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ملخص: 

ي�شكل البحر �أحد الأمكنة الأكثر ح�ضورا في ال�شعر الفل�سطيني المعا�صر، وهو ما لفت 
انتباهي �إلى المو�ضوعة الكامنة خلف �صورة البحر، فهو في حدّ ذاته ف�ضاء للت�أملات ال�شعرية 
الباحثة عن معنى الوطن من خلال جدلية الأر�ض والمنفى. ومادام البحر وما يرتبط به من 
�أ�شكال مكانية )الموج، الموانئ، النوار�س، ال�سفن والأ�شرعة...( من علامات الخروج والابتعاد 
عن الأر�ض لما علق ب�صورته في الذاكرة الجماعية وفي الخيال ال�شعري من �صور الرحيل 
والمغامرة في المجهول، ف�إنه في الوقت نف�سه يظل علامة على انتظار العودة والعائدين لما 

اختزنه من �آمال و�أحلام المنفيين الذين ظل ارتقاب موعد العودة هاج�سهم الأبدي. 
ومن ثم اخترت في هذه الدرا�سة بحث دلالات �صورة البحر في ال�شعر الفل�سطيني من 
منظور جماليات المكان، وباعتبار هذه ال�صورة المكانية �أحد النماذج ال�شعرية التي �شكلت 
نموذجا  �أ�صبح  لكونه  نظرا  ال�شعري  المتن  في  ل�صورته  �أيقونيا  وم�ستوى  رمزية  ظاهرة 
ولقد  والعودة.  والمنفى  الأر�ض  بق�ضايا  المرتبطة  المو�ضوعاتية  التمثيلات  من  لمجموعة 
ا�ستر�شدت في هذه الدرا�سة بمقاربات اتجاه ال�سيمياء الثقافية »يوري لوتمان« والمفاهيم 

الظاهراتية لدى »غا�ستون با�لاشر« و »كري�ستين دي بوي« وغيرهما. 
وبالن�سبة لا�ستجلاء البنية الكلية للخطاب الكامن في �صورة البحث، ف�إن التحليل اتجه 
ثمّ درا�سة  للت�أملات. ومن  العنا�صر المكانية المرتبطة بالبحر باعتباره ف�ضاء  �إلى درا�سة 
البحر  مكانية  ربط  والذي  النمذجة،  مفهوم  خلال  من  ال�شعري  للخيال  الم�شكلة  العنا�صر 
بدلالات المنفى والأر�ض والوطن والغربة والعودة، وهي كلها من الدلالات الرئي�سية التي 

ركّز فيها ال�شعراء على خيال المنفى. 
الكلمات المفتاحية: بحر، مكان، ف�ضاء، دلالة، �شعرية، ن�سق ثقافي. 
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Abstract: 

Sea, as a space, is so present in Palestinian contemporary poetry, but 
what strikes my attention is the potential hidden behind the sea. It is itself 
a space for poétic contemplations that search for the meaning of homeland 
through dialectical dichotomy: The land and the exile.  Space is closely related 
to all the spacial forms (waves, ports, boats, gull, sails…) and elements to exit 
the homeland, all that is stuck in the collective memory, and the imaginative 
poetic images of leaving and adventure towards the unknown. Still, it stands 
forever as a sign for looking forward to return. It has stored all the hopes 
and wishes of the exiled whose return to the homeland has been an eternel 
concern.  

Based on the elements mentioned above, I chose to search for the 
meaningfulness of the sea in Palestinian contemporary poetry of space and 
beauty as a perspective of such image as a poetic case. This perspective forms 
a symbolic phenomena and an iconic level to its imagery in poetic text. More 
over, it has become a model to several representative objects closely related 
to the land ,exile and return. 

In this study I have been guided by the systemic cultural approach of 
yuri « Lothman» and the phenomenological concepts of « Gaston Bachelard» 
and «Christine Dupouy» and others. In what concens the global structure of 
the discourse within the image under research, The analysis first targeted 
the study of space elements linked to the sea as a space for contemplation; 
then the study of elements structuring the poetic imagination through the 
concepts of modelization, that linked the space of the sea standing for exile, 
land, home, migration, nostalgy return, and all principal allusions that poets 
have strongly used in the exile imagination. 

Key Words: Sea , Place , Space , Semantic , Poetic ,Systemic cultural
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تمهيد: 
العلامي  للنظام  المهمة  المكونات  من  والعالمي  العربي  ال�شعر  في  البحر  �صورة  تعدّ 
وال�سياب  ولامارتين  و�إليوت  فرجيل  �إلى  الأودي�سا  �شاعر  فمنذ  ال�شعري،  بالخيال  المرتبط 
ومحمود دروي�ش وغيرهم من �شعراء العالمين القديم والحديث، مازالت �صورة البحر تفتن 
وعلاقاتها  الم�ضمرة،  الثقافية  و�أن�ساقها  المعرفي  مخزونها  لا�ستك�شاف  وتغريه  القارئ 
المكانية المرتبطة بمو�ضوعات التيه والنفي والمغامرة والعودة والانتماء والوجود، وغيرها 
ال�شعراء  ربط  ومثلما  الن�ص،  متن  في  البحر  مكانية  اكتنفتها  التي  والأبعاد  الدلالات  من 
هذه ال�صورة المكانية بالرحلة والت�أملات، ف�إنهم �ساقوا لها في مختلف ت�صوراتهم �أ�صولا 
الجانب  هذا  في  لأنها  والقر�آنية،  التوراتية  الم�صادر  من  ال�شعري  الخيال  ا�ستمدها  مقد�سة 
�أفعالا مقد�سة محمّلة بفكرة الوطن و الأر�ض  ارتبطت بمفهوم الخروج والعودة باعتبارها 

في �أبعادها الإن�سانية. 
ف�إنها  الحديث،  الفل�سطيني  ال�شعر  في  البحر  مو�ضوعة  �إلى  الدرا�سة  هذه  اتجهت  و�إذا 
ت�سعى �إلى تحليل مكانية البحر في المدونة ال�شعرية الفل�سطينية من خلال مقاربة �سيميائية 
و�أبعاد دلالية تحيل على نمذجة المفاهيم  �أن�ساق ثقافية م�ضمرة  المكان وما يختزنه من 
المكانية المرتبطة ب�شعرية المكان )البحر( في الخيال ال�شعري. ذلك لأن ال�شعراء �شكّلوا من 
خلال هذه ال�صورة نموذجا مكانيا تقاطع مع ثنائية الخروج والعودة باعتبارها بنية كلية 

لمو�ضوع الأر�ض والوطن المفقود. 
و�ضمن هذا المنظور نتجه �إلى تحليل الخطاب ال�شعري بالتركيز على تحليل الدلالات 
الكامنة في �صورة البحر، باعتباره نموذجا مكانيا �شكّل �أحد �أهمّ البوابات المو�ضوعاتية في 
ال�شعر الفل�سطيني بعد �ستينيات القرن الما�ضي. و�إجرائيا فقد ا�ستعانت الدرا�سة بتطبيقات 
ال�شاعر  ر�سّمه  البحر باعتبارها نموذجا مكانيا  �إلى �صورة  الثقافية، حيث تنظر  ال�سيمياء 
ال�شعري.  العالم الخارجي، ومن ثمّ حوّله علامة مُنمذجة لعالمه  ليكون و�سيطا بينه وبين 

الذي �شكّل الأبعاد والدلالات المختلفة ل�صورة البحر.  

ذجة المنفى والوطن:  ْ  خيال البحر ونَم
انفتاح البحر على المنفى بالدرجة الأولى يعك�س رمزية عامة في جماليات الق�صيدة، 
لأنه اللامتناهي المقترن في الخيال ال�شعري بالمغامرة و�أ�ساطير الرحيل القديمة وق�ص�ص 
تحول  عندما  العام  الفهم  حيث  من  يتقارب  به  ال�شعراء  خيال  وافتتان  والغرق،  ال�ضياع 
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الوطن �إلى فكرة لأ�سباب تاريخية و�سيا�سية، فبعد »احتلال فل�سطين بالكامل تحول الوطن 
�إلى فكرة، وتحول ال�شعب الفل�سطيني �إلى كيان هلامي �أي�ضا، بمعنى �أن فل�سطين، كجغرافيا، 

التب�ست تماما فيما �صار ال�شعب الفل�سطيني موزعا في �أرا�ض ومناف كثيرة« )1( . 
وذلك ما ي�ؤكد تحوّل �صورة البحر �إلى معادل مو�ضوعي ل�صورة المنفى في جانب �صلة 
م�شهده بالواقع التاريخي لحياة المنفى في حدّ ذاته. فخيال البحر المفتوح على مو�ضوعة 
الن�ص  في  ي�صبح  عندما   )2( الكينونة«  حالات  من  متقطعة  »حالة  جوهره  في  هو  المنفى 
ال�شعري بنية مكانية تحمل جدليتها الخا�صة في ذاتها، �إذ �إن نف�س ال�صورة تقوم على جدل 
المنفى والعودة، فهو مكان بداية التيه وبداية العودة معا، بحيث ي�صبح« �ضربا من الجهد 

الملحمي الرامي �إلى تحويل �أغاني ال�ضياع �إلى دراما العودة الم�ؤجلة« )3( . 
المنفى  بف�ضاءات  ارتبطت  التي  الفل�سطيني  ال�شعر  بوابات  من  البحر  مكانية  تعدُّ 
وتداعياته، كما �أنها من الأمكنة التي ا�ستلهمها ال�شعراء على اختلاف �أجيالهم، خا�صة �إذا ما 
عرفنا �أن الق�صيدة الفل�سطينية ارتبطت بنواتها الخلفية »الوطن«، وبالتالي فمن الطبيعي �أن 
تتجه في جمالياتها �إلى مختلف العنا�صر والمرجعيات الفكرية والثقافية والفنية، والتي من 
بينها تنوع الأمكنة المت�صلة بالأر�ض، �أوالتي �شكّلت ذاكرة الأر�ض في المحطات المختلفة. 
ف�صورة البحر رافد من روافد المكان، كما �أنها الف�ضاء المفتوح على المنفى بامتياز، والمثير 
العودة.  �أمل  على  المفتوحة  النافذة  هو  والبحر  والغربة،  والرحيل  ال�شتات  لتجارب  المهم 
»وفي ال�شعر العربي المعا�صر كان البحر بعدا جماليا كما كان بعدا �إن�سانيا، ولكن محمود 
دروي�ش تميز عن باقي ال�شعراء العرب في مدلولاته للبحر باعتباره باباً من �أبواب القد�س 
وباباً من �أبواب فل�سطين وكان ا�ستعماله لهذا الباب لأول مرة في ديوانه »�أحبك �أو لا �أحبك« 

في ق�صيدته عازف الجيتار المتجول« )4( . 
غيره  عن  بالتميّز  دروي�ش  محمود  خ�صّ  عندما  قيْميا  حكما  النابل�سي  ر�أي  يعدّ  قد 
الإبداعية  المكانة  ورغم  فل�سطين،  لح�ضور  بوابة  باعتبارها  البحر  �صورة  مع  التعامل  في 
ال�شعر  مدونة  في  البحر  مكانية  ب�أن  الادعاء  من  يمنعنا  لا  ذلك  ف�إن  العظيم،  ال�شاعر  لهذا 
الفل�سطيني، تطورت منذ موجات اللجوء الأولى، وزيادة على ذلك ف�إن الن�ص الذي ي�شير �إليه 
ورد في مجموعة �صدرت �سنة 1972 )5( ، لكن المهم في هذه الم�س�ألة هو ات�ساع مو�ضوعة 
الأجيال-  مختلف  -عبر  بت  تخ�صّ دلالية  تبادلات  في  مركزية  علامة  وجعلها  البحر 
بت�صورات ومفاهيم �أ�شبعت بمكونات ثقافية تنوعت حمولاتها بين ال�سيا�سي والاجتماعي 
ال�شاعر »البحر وما يقترن به من رحيل وغرق  والديني والأ�سطوري، والإن�ساني، فقد جعل 
للبحر    ،  )6( و�أ�شرعة وموانئ وم�سافرين ووداع, م�سرحا لحزنه وملاذا لمنفاه«  ولا نهاية 
فل�سطين،  بوابات  �أحد  النابل�سي هو  �شاكر  �سماه  الفل�سطيني، وكما  ال�شعر  خ�صو�صياته في 
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للفل�سطيني  بالن�سبة  �أنه  كما  الاحتلال  منه  جاء  الذي  الباب  كونه  من  خ�صو�صيته  يحمل 
بداية رحلة التيه والمنفى وهو م�صدر الهواج�س والر�ؤى، ومن ثم فهو كذلك منبع الت�أملات 
الت�سجيلية والت�أملية، كما  البحر بجمالية مكانية زاوجت بين  التي رفدت �صورة  ال�شعرية 

�شكّلت �شاعرية المكان خيال المنفى واحتمالات العودة، يقول حكمت العتيلي: 
����ص���دم���ت ع���ي���ن���اك و���ص��ل��ن��ا
ن���ر����س���و �أن  ن����خر�ت��  لم 
للميناء رم���ان���ا  ال��ب��ح��ر  ل��ك��ن 
ه���ل ن��ه��م�����س ل��ل��ب��ح��ر وداع�����ا؟ً 
ع��زاء؟  بع�ض  ال�شاطئ  في  ولنا 
بمركبنا؟  ل��ل��ب��ح��ر  ن��رم��ي  ه���ل 
����ص���دق���ت ع���ي���ن���اك و���ص��ل��ن��ا 
 )7( م��رك��ب��ن��ا  للبحر  و���سن�رم��ى 

جمالية البحر لا ت�ؤ�س�سها الملامح الب�صرية فح�سب، بل �إن الخلفية النف�سية ممثلة في 
الكامنة في  المكان  �شاعرية  ت�أملات  بدل  ال�صورة  ت�ؤطّر م�شهد  المنفى وتداعياته  هواج�س 
ال�شاعر،  على  العودة،  �أمل  وفقد  الرحيل  وال�شتات ومخاوف  المنفى  وقع  البحر، حيث كان 
قد تحوّل في مخيلته خلفية  دام  ما  �أخرى،  �أية �صورة جمالية  فيه  يرى  �أن  من  عليه  �أ�شد 
وف�ضاء لهواج�س ومخاوف الرحيل، »فهو بجميع عنا�صره ومكوناته موانئ ومراكب و�سفن 
الذاكرة  في  فهو  المرحلة،  غمو�ض  بعده  ومن  الرحلة،  بغمو�ض  �إلا  ينتهي  لا  �أزرق  ولون 
لإرادة  الذات  تخ�ضع  �أن  �إلى  ذلك  يتعدى  بل  الا�ستفهامات،  كل  م�صدر  والجماعية  الفردية 
البحر فتتو�سّل �إليه �إنهاء الرحلة �أو �إنهاء المعاناة، ومن النادر �أن يرى فيه ال�شعراء �صورة 
للعودة، �أو الخلا�ص، ومن هذا النادر » يعود العتيلي �إلى البحر مرة �أخرى طالبا منه الخلا�ص 
ووا�ضعا فيه تفا�ؤله« )8( وهو تفا�ؤل ربما تكون قد بعثته لحظة عابرة، �أو طم�أنينة م�ؤقتة 

حركها �سكون البحر وهدوءه، يقول حكمت العتيلي:  
ال��ب��ح��ر ال��ي��وم ���س��ي��ك��ون وع��ب��ادة
قلبي وفي  عيني  ع�ش�ش في  النور�س 
ولد العالم هذا اليوم وما �أروع ميلاده

 )9( والح����ب  ب���الأل���ف���ة  م��و���س��وم��ا 
تنه�ض بنية البحر بمكانية تبعث الت�أمل، �أو هي تحاول ا�ستعادة الثقة في بحر الخوف، 
ا  العنا�صر، رّمب ت�شكيل  لإعادة  ت�سعى  التي  ال�شاعر  ذات  �إلا في  يقيم  الهادئ لا  البحر  فهذا 
�إن  �إذ  �أن يلاقيها،  �أو حنين لبقية النوار�س التي ي�أمل ال�شاعر  �إح�سا�س بالغربة،  هي لحظة 
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النوار�س والع�صافير، كثيرا ما رمزت للفل�سطيني التائه عبر بحار العالم، لأن ارتباطها في 
الن�ص بالع�ش في القلب والعين يحمل دلالات الحنين للألفة ولذاكرة مَن �أبحر �إلى �شواطئ 

بعيدة. 
مكانية البحر في لوحتها ال�سابقة بقدر ما �أوحت �إليه من �سكون وطم�أنينة و�ألفة �أ�شارت 
بقوة �أكبر من ذلك �إلى وقع الحنين، فهي �أظهرفي الن�ص، �إنه في �سكونه وطم�أنينته يخفي 
ذاكرة الألفة، وذاكرة من رحلوا بعيدا، وفي ذلك تركيز على عالم قادم، فقوله »ولد هذا العالم 
اليوم وما �أروع ميلاده« �إنما هو ميلاد في لحظة ت�أملية �آنية في زمانها ومكانها، وهو ما 
يعك�س تحول البحر �إلى ف�ضاء من الت�أملات ال�شاردة، و�إلى حلم بالعودة، لأن النوار�س في 

انتظار ميلاد عالمها. 
دون  �شاعر  عند  وال�سفن  والموانئ  والع�صافير  والنوار�س  البحر  تبادلات  تتوقف  لا 
غيره، ولا اختلاف في ت�شكيل هذه ال�صورة فيما بينهم �إلا من حيث متابعتها وتطويرها �إلى 
�أو بتخ�صيبها ببعد معرفي ي�سند دلالاتها الم�ستقرة ويطور عبرها الت�أملات  �أ�شكال �أخرى، 
ت�أملات في  والتفا�صيل، بل هي  الب�صرية  ال�صور  البحر لا تتوقف عند  المختلفة. فمكانية 
المنفى والرحيل حوّلت البحر من مجرد مكان ثابت �إلى ف�ضاء دلالي بلغ به ال�شعراء �أق�صى 
�أخرى  �إنه كغيره من الأمكنة يتماهى مع �صور  الفل�سفية، بل  درجات التجريد، والت�أملات 
�شاع ا�ستعمالها عند انزواء ال�شعر في دواخل الذات، فهو مكان للعالم الخارجي كما �أنه بعد 

داخلي، �أو بحر في عمق تموجات الذات وما �صاحبها في لحظات العزلة. 
ف�صورة البحر علامة �شاملة ذات مرجعية مو�ضوعاتية تحتفظ بعلاقات المكان خا�صة 
من  كثير  في  ي�شكّل-  ما  وهو  والعودة،  المنفى  �أو  والقرب  البعد  ثنائيات  منها  يُنَمْذِجُ  ما 
من  للبحر  لما  الإن�ساني  وال�ضياع  الغربة  ت�أملات  على  مفتوحاً  �شعرياً  عالماً  الن�صو�ص- 
علاقة تاريخية بالأحداث والمعاناة ال�شخ�صية والعامة حيث ارتبطت كثير من �صور البحر 

ببداية م�أ�ساة المنفى وال�شتات، ومن نماذج ذلك قول دروي�ش:
الله.    �سوى  �إل��ه  لا  مطر،  فاج�أنا  البحر،  �أبوابنا  يجيئون 
غربة والحقائب  �سجادة،  الأر�ض  هنا  ور�صا�ص،  مطر،  فاج�أنا 

والظهور  م��وع��د،  بال�  ت���أت��ي  ك��واك��ب  فلتترجل  يجيئون، 
 )10( حدث؟  وماذا  لل�سقوط.   م�ضطرة  للخناجر  ا�ستندت  التي 

الزمن  و يخت�صر  المكان،  م�ساحات  يلتقط  و �سريع،  تلخي�ص مكثف  يولد الحدث من 
الذاتي  الم�ستوى  على  �آثارها  ويتعقب  الفل�سطينية،  للم�أ�ساة  التاريخية  الحركة  لي�ؤ�س�س 
الذاكرة،  في  تر�سّب  ما  لتثير  الدلالية  وم�ضاتها  وتلاحقت  ال�صور،  فت�سارعت  والجماعي، 
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ولتبعث الده�شة والمعاناة، لأن البحر يرتبط في الذاكرة بم�أ�ساوية الخروج المعا�صر، ولذلك 
�أغفلت ت�أمل المكانية المفتوحة ل�صورة البحر »يجيئون �أبوابنا البحر« فالخطاب لا يتوجه 
�إلى �صورة البحر و�إنما يتحوّل هنا �إلى مجرد علامة محدودة الفاعلية داخل ال�صورة الكلية، 
حركتي  بين  فارقة  عتبة  كونه  في  المكان  �أثر  اخت�صار  هي  الوحيدة  المكانية  والعلاقة 
الخروج  ذاكرة  ت�ستعيد  العام  التاريخي  الم�ستوى  على  الحركة  وهذه  والخروج،  الدخول 
الأر�ض، حيث  المكان  فقد  وبداية  الدخول  ذاكرة  لها،  المقابل  الو�ضع  المنفى، وفي  وبداية 
وال�ضياع، من خلال حدوث ما لم يكن متوقّعا  الانهيار  لر�صد  الانفعالي، يتجه  �أن الخيط 
التجربة  مثلت  فقد  لل�سقوط«  »م�ضطرة  غربة،  الحقائب  �سجادة«  »الأر�ض  مطر«  »فاج�أنا 
المكانية للبحر ا�ستعادة ذاكرة �ضياع الأر�ض، بحيث تنتقل �صورة »�أبوابنا البحر« للدلالة 
على المجهول والدخول الفردي والجماعي عبر بوابة البحر، فيتراءى المجهول عالما موازيا 
غام�ضا مثيرا للمخاوف ولهواج�س التيه، فالن�ص هنا، يتجه �إلى العالم الخارجي ويتفاعل 
وجدانيا مع الذاكرة التاريخية الم�شتركة. فالق�صيدة »حين تومئ �إلى ما يقع خارجها من 
الذاكرة  وتوقظ  والجمهور،  ال�شاعر  بين  م�شتركا  ميراثا  تفتح  ومرويات  و�أحداث  ن�صو�ص 

الوجدانية الجمالية للمتلقي.« )11( 
ومثلما كانت الأر�ض خلفية للق�صيدة، منذ موجات اللجوء الأولى، ف�إن البحر هوالآخر 
الرحيل.  وم�أ�ساة  ذاكرة  وبا�سترجاع  الفقد،  وبتجربة  بالأر�ض  ترتبط  ثانية،  خلفية  �شكّل 
فعنا�صر البحر وما تعلّق به من �أ�شياء غالبا ما ت�ستح�ضر النوار�س والع�صافير، ومواقع ال�سفن 

التي ظلت �شط�آنها، لت�صوّر جانبا من الإح�سا�س بالمجهول،  يقول عزالدين المنا�صرة: 
وي�ضطرب  ل��ع��ك��ا  ن��ق��ول  وداع����ا 
نقو�ش دون  البحر  قلعة  في  القلب 
ف��وق  وال����ن����وار�����س  دول�����ة  ولا 
ال���ف���ن���ار ال������ذي ����ص���ار م������أوى
قرا�صنة البحر  بطيء بريدك يا وطني 
 )12( العا�شقين  ت�صل  لا  والر�سائل 

الوداع  يلازمه  فم�شهده  والمنفى،  بالرحيل  لترتبط  مرة  كل  البحر  �صورة  تعود 
والنوار�س والقرا�صنة، ولا يكتفي �أن يكون �صورة تطل على المنفى بل �إنه مكان ي�ستدعي 
البحر  �إلا  م�أوى  لها  يعد  لم  للبحر  الملازمة  فالنوار�س  فيه،  الطبيعية  الحياة  معطيات  كل 
البحر  �صورة  الوطن.  لبريد  الانتظار  حالة  الأخير  ال�سطر  يعلن  بينما  للرحيل،  والا�ستعداد 
ورغم هذه الجغرافيا الحزينة ت�شكل جماليات المكان بدءا من تحويلها �إلى عن�صر فاعل في 
الن�ص، حيث يتحول البحر من مجرد �صورة ملتقطة �إلى ف�ضاء دلالي ي�ستقطب ب�ؤرة التركيز 
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لتفكيك �أبعاده المحتملة. فهو �صورة م�ستمرة الح�ضور في الن�ص من خلال الجزئيات التي 
القلب جزء  فا�ضطراب  ا�ستمرار ح�ضوره.  تدل على  التي  اللغوية  والقرائن  ال�صورة  تنتجها 
�إلى عدم  من ا�ضطراب البحر وتقلباته، والنوار�س فوق الفنار، �صورة ملازمة للبحر، ت�شير 

الا�ستقرار وانتظار معاودة الإبحار �أو الرحيل ريثما يهد�أ ا�ضطراب القلب/ البحر. 
جمالية البحر، رغم م�أ�ساوية الرحيل، تنبعث من تحوّله �إلى خيال يرتبط بالأر�ض/ 
الوطن، والنقو�ش في البحر هي الذاكرة التي ت�أبى �أن تّمحي، وهي البحر في تحوّله ذاكرة 
تعوّدها  النوار�س، ورغم  ف�أ�سراب  �شواطئه،  �إلى  المنفى، وتعاود الحنين  الوطن من  ت�ستعيد 
الإبحار لم تن�س �شواطئها مهما طال الرحيل، وعبر هذه ال�صورة الف�سيف�سائية يعيد ال�شاعر 

�سرد �أحلام العودة التي تراود خيال الُمبعد في المنفى. 
لكن العوالم المجهولة التي يفتحها البحر ت�ضخّم الإح�سا�س بالمعاناة، �إذ �إن المجهول 
المفتوح ي�شكّك في �إمكانية العودة، كما يفتح الت�سا�ؤل على الوجهة القادمة �أو نحو �أي �شاطئ 

�سيعاود الإبحار، بما �أن هذا المكان يبعث دائما �إلى )الهناك( المجهول. 
ولذلك ف�إن �صورة البحر لي�ست بهذه ال�سطحية التي هي مجرد خلفية مكانية، بل �إنها 
�أوالترحال  �إذا مثلما كان عنوانا للنفي  �أعمق من ذلك لأنها تتعلق بم�شكلة وجود، فالبحر 
�أي�ضا عنوان لفقد الأر�ض، وكما قال دروي�ش، »ومن لابرّ له لا بحر له«.  �أو اللا�ستقرار هو 

فالبحر يرافقه �إح�سا�س ال�ضياع، يقول ال�شاعر: 
ال�شاحبة �أر�صفتنا  البكاء  يهجر  حين 
بال�سخرية  الغريبة  المقاهي  وتكتحل 
بالمقا�صل  �شم�سها  ت��ت���أرج��ح  الم���رة 
الم��ن��ت���رش�ة في ���س��م��اء الأب����د الم��دمّ��ر
البي�ضاء ب���أ�رش�ع��ت��ه  ال��ب��ح��ر  ي���أت��ي��ن��ا 
بالألق المتوهج  كال�سيف  الأف��ق  ت�شقّ 
الخريفية مراثيه  ي�ستوفي  البحر  ذا  هو   
ال�سري ب��الحب�ر  ال��ع��ا���ش��ق��ات  لتكتبه 
�أي��ت��ه��ا ع��رو���س ال��ب��ح��ر ت��ق��رب��ن��ي من 
 )13( ق��رون  منذ  مني  ال�ضائعة  اللجة 

البحر »كمكان« يتحوّل �إلى ن�سق يختزن قيمه الدلالية التي لا تظهر في ال�سطح �إلا من 
خلال ما ترتبط به من قرائن تمدّها بالظلال الدلالية المنا�سبة، فهو يرتبط في المقطوعة 
ال�سابقة بعرو�س البحر التي يناجيها ال�شاعر كي تو�صله �إلى �شاطئه، ولي�س بال�ضرورة �أن 
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يكون ال�شاعر منفيا، �أو بعيدا عن �أر�ضه، فقد يكون منفيا �أو لاجئا في وطنه. ي�صبح البحر 
مرادفا للموت من حيث �أن �أ�شرعته كال�سيف، لا يحمل �إلا المراثي، والموت �إنما هو موت من 
نوع �آخر ولا علاقة له في الن�ص بفقدان الحياة، فهو موت في البعد عن �أمكنة الألفة، وموت 
يبد�أ من الإح�سا�س بفقد المكان، فهو موت م�ستمر في الزمن، ولن تعود الحياة �إلا بالعودة �إلى 

اللجة ال�ضائعة، ولذلك �شكلت �صورة البحر وجه الغربة والمنفى، يقول محمد القي�سي:  )14( 
وتحققت يقينا  �أن درب الغربة دربي
وبحار  بحارا  المنفى  �أمخر  �أنني 
م��رف��ئ��ي ���ض��ي��ع��ت��ه والم���رك���ب 
الم�����ه�����زوم ت��ن��ب��ئ��ه ال���ري���اح

تبدو �صورة البحر معادلًا للذات في ت�أملاتها حيث يتداخل خطاب البحر بخطاب الأنا 
لي�شكلا ف�ضاءات دلالية تنا�سب طبيعة التجربة، فدروب الغربة/ المنفى، هي نف�سها عباب 
البحر عندما تمخره �سفن الروح في رحلة التيه. فالامتداد الذي تفتحه �صورة البحر يتوغل 
باتجاه �سيرة الاغتراب والتيه وهو الامتداد نف�سه الذي تختزنه �صورة البحر باعتباره علامة 
دالة على الرحلة منذ �أن ارتبط خيال ال�شعر بالبحر. فالتغريبة واحدة والمكان بحري، هو 
بها في التغريبة الفل�سطينية، وهو ما يجعل �صورته ت�ستح�ضر  فقط �سيّد الن�صو�ص ومخ�صّ
�أ�شياءها وما تعلّق بعالمه الغام�ض، �إذ يتقارب الو�صف وتتقاطع ال�صور الرامزة للنوار�س 
والموانئ وال�سفن والعوا�صف والرياح م�ستجيبة للتجارب ال�شعرية التي ت�ستلهم هذا الم�شهد، 
م�شهد  �إنتاج  �أو  الأ�سطورة  ا�ستلهام  �إلى  �شعريا  ف�ضاء  باعتباره  البحر  امتداد  يتجه  وقد 
�أ�سطوري غائب، وعلى م�ستوى العلاقات الإن�سانية، ف�إنه يفتح الت�أملات على عوالم النف�س 
التي ترتبط بالأر�ض والمر�أة »فالبحر مرجعية مطلقة ت�ضايف بين  كما ي�ؤ�س�س للعلاقات 

�أجزاء كل العنا�صر الا�ستعارية وبذلك تكون م�صدر �أغلب الت�صورات« )15( .  
باعتباره  البحر  مكانية  �أخرى  مرة  القي�سي  محمد  يبني  حمدة  ثلاثية  مجموعة  وفي 
�أيقونة هذه التغريبة، وفي تنويعه بين التفا�صيل والتّحولات، وبين الأجنا�س الأدبية »نثر، 
�شعر.. » يتوا�صل بناء ف�ضاءات البحر بين الذاكرة والت�أملات، والأبعاد النف�سية والتاريخية، 
فالبحر �أخذ كل هذه الت�صورات، هو جزء من الذاكرة، وهو نافذة تطلّ على المكان الأليف، 

كما �أنه من علامات التغريبة الفل�سطينية الحديثة، يقول ال�شاعر: 
و برمل البحر  يختلط الآن ن�شيدي
و�أن��������ا مم���ت���زج ب���الأ����ش���ي���اء
تطلع،  ليْلكة  هنا  البحر  هنا 
نكهة  ت�أخذ  حروفي  تجيئين،  �أنت 
 )16( غام�ضة  لرياح  ي�ست�سلم  من 
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�إلى  �إذ يتحول  ت�أملاتها،  ال�شاعر في  التي يغو�ص  النف�سية  �إلى الم�ساحات  البحر  يمتد 
ف�ضاءات نف�سية مغرقة في الذات لدرجة التوحد، فالأ�شياء تختلط وتتمازج لإعادة �صياغة 
�صورة البحر من الداخل حيث �إن فكرة التمركز تبدو المنتج الرئي�سي لف�ضاءات الن�ص »هنا 
البحر« جزئية مكانية تحوّل ف�ضاءات المكان �إلى الداخل، لتعود ال�صورة لإنتاج نقي�ض البحر 
�شواطئ  الت�أملات يطلّ على  امتداد  �إن  الواقعية، حيث  البحر  �أو المكان الخفي وراء �صورة 

الأر�ض، وهو ما يف�ّرس اختلاط الرمل بالبحر في مقدّمة ال�صورة. 
التخوم  نحو  الذاتية  الت�أملات  تمتّد  الأر�ض  ب�صورة  يرتبط  دلالي  ف�ضاء  ولإنتاج 
لرياح  ي�ست�سلم  من  نكهة  ت�أخذ  »حروفي  المجهول  على  البحر  انفتاح  محاكيا  المجهولة، 
غام�ضة«، ف�صورة البحر تتماثل مع �صورة الرحيل �إلى غير وجهة معروفة والمعلوم منها 
�أنها تبعد عن الوطن، ولذلك يتذكر ال�شاعر الأر�ض الأم من خلال علاقتها بالبحر يقول محمد 

القي�سي في ثلاثية حمدة: 
بكتابك  لي  �ر�ش�ي���ك  ال���ب���ح���ر 
يدخل،  بنوار�سه  بقواقعه،  يدخل 
بم���راك���ب���ه،  ب��ح��ط��ام م��راك��ب��ه، 
لي  وم��ع��ي��دا  �صفحاتي  مجرت�ح��ا 
النرج�س  ودم��وع  الجبلية،  �أيامي 
قديما،  كنتِ  كما  الكلمات  �ألتقط 
لنا  فيجتمعُ  الزيتون  تلتقطين 
البحرِ  م���ن  ال��ك��ل��م��ات  �أل��ت��ق��ط 
  )17( ت�����ش��ك��ي��ل��ك  في  و�أ����س���ع���ى 

م�شتركة  لذاكرة  ا�سترجاعا  كونهما  حيث  من  البحر،  ب�صورة  الكتاب  �صفحة  تقترن 
بين  فالتلازم  بكتابك«  لي  �شريك  »البحر  الألفة  بحنين  الغربة  �أحا�سي�س  خلالها  تمتزج 
بعد  عن  البحر  المكان  يتخلى  وهنا  البيت،  �إلى  والحنين  الذات  بين  تلازم  والبحر  الكتاب 
المنفى لأنه يتحول �إلى �صفحة من �صفحات الذاكرة، وبالتالي ف�إن مفهوم المكان ينتقل �إلى 
ال�صفحة باعتبارها م�ساحة مفتوحة لكتابة الت�أملات، فال�شاعر يطلق خيال ال�صورة لتبني 
»القواقع«  المكان  هند�سة  في  تدخل  �إذ  و�أنواعها  الأمكنة  �أ�شكال  عبر  يتعمّق  لولبيا  مكانا 
وهو �شيء متعلق بالبحر ومن عنا�صره فالقوقعة نموذج للبيت كما �أنها نموذج للغمو�ض، 
لكن ال�شكل الهند�سي الخفي يحاول �أن يقترب بالذات وبالخيال نحو ت�شكيل �صورة للحياة 
تقوم على مبد�أ الالتفاف �أو دورة الحياة والتي يماثلها خيال ال�شاعر ب�شكل القوقعة، فالبحر 
»يدخل بقواقعه« ت�صوير يعيد المكان )البحر( �إلى مفهومه الأول نموذج الحياة الم�ضطربة 

في المنفى، ونموذج التيه والدوران في �أ�صقاع الأر�ض.  
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وبهذا التركيب بين البحر والقواقع تتجه ال�صورة �إلى �إنتاج نموذج �آخر من الثنائيات 
المكانية تترجم جدل العلاقة بين المتناهي في الكبر والمتناهي في ال�صغر والات�ساع وال�ضيق 
ومفاهيم الاتجاه، غير �أن �صورة البحر لا تدخل في القواقع فح�سب، بل �إن الخيال يمتد �إلى 
عنا�صر �إ�ضافية يلتقطها من فو�ضى الهند�سة التي ي�سعى �إلى ت�شكيلها عبر فو�ضى الحوا�س، 
فيتابع �إنتاج المكان بما تخلّله من �أ�شكال الحياة، »بنوار�سه يدخل، بمراكبه، بحطام مراكبه، 
مجترحا �صفحاتي ومعيداً لي �أيامي الجبلية، ودموع النرج�س«، من البحر �إلى القواقع تت�شكل 
الحياة داخل الذات من خلال ا�سترجاعات الذاكرة والت�سجيل الب�صري للواقع، فال�صورة تمزج 
بين �أمكنة الواقع و�أمكنة الذاكرة في لحظة الا�سترجاع نف�سها فمن جهة البحر، يح�ضر م�شهد 
المراكب والنوار�س وحطام المراكب، ومن جهة الذاكرة، تعود الأيام الجبلية ودموع النرج�س، 
وعلى م�ستوى الانفعال تت�شابك �أحا�سي�س الخوف والده�شة ب�أحا�سي�س الغربة والحنين، وهي 

انفعالات يثيرها في الن�ص الجمع بين الواقع والذاكرة. 
وبرمزية ب�سيطة عودنا ال�شعر الفل�سطيني على توظيف النوار�س والطيور رمزا للإن�سان 
الفل�سطيني المهاجر وعلى توظيف ال�سفن والمراكب والموانئ رموزا للمنفى، و�إذا ما �أعدنا 
تركيب كلّ هذه العنا�صر ن�ستنتج البعد الوجودي ل�صورة البحر من حيث كونه رمزا للحياة 
الم�ضطربة والتيه، لكنها ت�ستح�ضر في الوقت نف�سه القوة الكامنة في الذات ومدى ا�ستعدادها 
تتوهج  �أنها  حقيقة  في  تكمن  المتطرفة  ال�صور  هذه  »دينامية  و�أن  الحياة  هذه  لمواجهة 
بالحياة من خلال جدل الظاهر والخفي« )18( ، وهو جدل انبثق في �صورة المكان/ البحر منذ 

البداية عبر تماثل البحر والقواقع في بداية الم�شهد. 
وهو  الحياة  بعنا�صر  مرتبطا  المكان  تنتج  البحر  �صورة  في  والخفي  الظاهر  جدل 
بالحياة  المو�صولة  البحر  ف�صورة  والحلم،  الواقع  �أو  والذاكرة  الواقع  �إلى  كذلك  يمتد  جدل 
وم�شكلاتها تقيم في الذات التوازن ال�ضروري لا�ستعادة الطم�أنينة من الذاكرة بدلا لم�شاعر 
الخوف والده�شة الكامنة في الواقع ونحو هذه الجدلية يوا�صل ال�شاعر ا�ستنطاق البحر من 

خلال �إ�سقاطات الذاكرة: 
ليتيم فقد البحر وقاد التيهُ خطاه 
ال�����ق�����ول   �إلى  ف����������������آواه 
الليل  ب��ث��وب  الآن  �أتّ�����ش��ح  لا 
ول��ك��ن��ي م��ن��غ��م�����س ب������ش��ؤون 
ت���ت���ع���ل���ق ب���غ�������ص���ون ذه��ب��ت
وظلال غربت تتعلقّ بمديح ما اكتمل
م���دي���ح لأ����ص���اب���ع �أم�����ي وه��ي 
  )19( ر�ؤاي  ع��جني�  ت���خ���و�ض���ُ 
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من ت�أملات �صورة البحر يعيد الن�ص �صياغة المفاهيم المكانية المتداخلة عبر علاقات 
جديدة، والغرابة هنا يولّدها الخيال من اللامتوقع »ليتيم فقد البحر« قد نت�ساءل لماذا يرتبط 
اليُتم بفقد البحر؟ وما وجه العلاقة بينهما على م�ستوى القيم المكانية؟ هنا يتحوّل البحر 
من مفهوم المنفى �إلى مفهوم الألفة وهو تحوّل يفاجئ القارئ، لكن الغرابة �ستزول عندما 
نتعامل مع المكان/البحر في هذا الن�ص على �أنه متخيل يحاول �أن يعيد حميمية العلاقة بين 
الخيال والواقع، فالبحر يظل محتفظا ب�صورة المنفى والتيه، وفقد اليتيم للبحر هو فقد هذه 
العلاقة الحميمية بين الخيال وواقع الذات، �إذ �إن ال�صورة المكانية مفتوحة على الت�أملات 
وتتوا�صل  الأم/الأر�ض  ت�سترجع  ذاكرة  من  والألفة  الحميمية  ي�سترجع  فالخيال  والذاكرة، 
معها في الحا�ضر على م�ستوى الخيال، وهكذا يتحول الخيال �إلى عالم خا�ص وكون ذاتي 
يعيد تنظيم العلاقة مع الخارج �أو الواقع، وب�إعادة تركيب �صورة البحر، ف�إنه في المتخيل 
ف�ضاء مفتوح على المجهول، وهو ما جعل مفهوم التيه يكت�سب دلالة غير متوقعة �إذ �إنه قاد 
الخيال والذاكرة �إلى ا�ستعادة م�شهد الأم »وقاد التيه خطاه ف�آواه �إلى القول«، ت�أملات الواقع 
لأ�صابع  »مديح  الأم  �إلى ح�ضن  بالعودة  والحلم  »القول«  عالم  داخلي هو  عالم  على  تفتح 
�أمي«، وهنا يحدد الخيال العلاقة بين يتيم البحر والأم، �إذ �إن �صورة البحر ومهما ات�سعت 

للمجهول تحمل كذلك �إمكانية العودة �إلى الأم/ الأر�ض. 
بين  يجمع  عندما  المكانية  العلامات  بين  المفقود  الان�سجام  يعيد  المكان  فخيال 
المتناق�ض البحر/الأر�ض والتي تقوم كمقابل ل�صورة اليتم/البحر، ومن هنا يركّب الخيال 
تنتجها  التي  القيم  مع  ويتوافق  للذات  الداخلي  العالم  مع  ين�سجم  ب�شكل  المكان  �صورة 
الذات كينونتها، يقول  �إلى مكان تمار�س فيه  الق�صيدة عندما تتحول  الر�ؤيا في  م�ساحات 

معين ب�سي�سو:  
ن����زل����ت م����ن ي�����دي ق�����ص��ي��دة 
الجديدة  �سفينتي  ي��ا  �آه  للبحر 
تك�سرت  كم  قديم  عا�شق  والبحر 
ع����ل����ى �ر��س��ي�����ره الم����راك����ب 
تك�سرت  كم  ق��ديم  �شاعر  والبحر 
ع���ل���ى �ر��س��ي�����ره ال���ك���واك���ب 
تبحثين  ال��ع��م��ر  ط����ول  و�أن�����ت 
ع�����ن ���س��ف��ي��ن��ة وع������ن ب��ط��ل 
يدي هي ال�سفينة التي  �ستر�سمين 
طويلة  رم��و���ش��ه��ا  ل��ي��ل��ة  ذات 
 )20( ق����ر�ي�ص���ة  ق�������ص���ي���دت���ي 
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الكتابة »نزلت  الق�صيدة و�صفحة  البحر في خيال المنفى ليتماهى مع  تمتدّ تحولات 
نحو  اتجاها  يعدّ  ما  وهو  »نزلت«  الحركة  للمكان من  ي�ؤ�س�س  فال�شاعر  ق�صيدة«،  يدي  من 
ال�صورة  ال�شيء والذي تحدّده  الولوج في  النزول يحمل كذلك معنى  �إن فعل  �إذ  الذات  عالم 
المتوقعة بين  العلاقة غير  يَنتج من  الغرابة  لكن وجه  للبحر«  »نزلت  البحر  بالكينونة في 
�إذ ت�صير و�سيلة  الق�صيدة والبحر لي�أخذ الم�شهد بعدا جديدا تكت�سبه الق�صيدة في حدّ ذاتها 
الإدها�ش والت�أمل والر�ؤية، فهي التي ت�صبح �سفينة ال�شاعر في الإبحار، ومن هذه التحولات 
معنى  يكت�سب  خا�صا  �شعريا  كونا  بت�أملاتها  الذات  تفتح  كما  جديدا  عالماً  ال�صورة  تنتج 

�إ�ضافيا للوجود في المكان. 
فالق�صيدة �أو الكتابة �أو الخيال، هي الأمكنة والبحر الذي يفتحه ال�شاعر على وجوده 
وغربته في المكان، ومن ثمّ تكت�سب �أبعادها المكانية من حركة الإدها�ش التي تحوّلها �إلى 
�أمام  الإدها�ش  من  نوع  »الق�صيدة  �أن  الذات، حيث  �إ�شكالية وجود  تعالج  دلالية  ف�ضاءات 
العالم، وفي نف�س الوقت هي و�سيلة ذلك الإدها�ش« )21( ، �إن الو�سيلة التي يتحقق بها �إدها�ش 
الن�ص لا يمكن �أن تكون �إلا ت�أملات الذات والر�ؤى التي تخترق المكان، فالق�صيدة بتحولها 
ال�سفينة  الق�صيدة/  العلاقة بين  الأمكنة يتماهى في جدل  ظاهرة مكانية تنتج عالما من 
والبحر، فال�صورة لم تحتج �إلى براعة الا�ستعارة لأنها تواجه المكان بدءا من �س�ؤال يتعلّق 
التحولات  بحر  تواجه  التي  الحياة  مجرى  في  للذات  �صورة  يمثّل  ما  وهو  ال�شاعر،  بوجود 
والعوا�صف، ولذلك ي�ستغرق ال�شاعر هذه ال�صورة لي�ستمرّ في تعميق ت�أملاته بما تحتفظ به 
الذاكرة من مواقف وت�صورات اتجاه البحر/الحياة، �إذ �إن الده�شة تتحول �إلى حيرة وخوف 
ت على  ال�شاعر، فهو »عا�شق قديم تك�ّرس الم�أثور يحذره  البحر  من المجهول المنتظر، عنف 
البحر في  الكواكب«. يدخل  �سريره المراكب«، وهو كذلك »�شاعر قديم تك�سرت على �سريره 
مفارقات مكانية ودلالية ي�شملها �إح�سا�س الخوف والحذر، مادامت ال�سفينة/الق�صيدة تفتقد 

بطلها وقائد وجهتها »و�أنت طول العمر تبحثين عن �سفينة وعن بطل«. 
والواقع  والغياب  الح�ضور  ثنائيات  بين  الق�صيدة  م�ستوى  على  البحر  �صورة  ت�ستقر 
والحلم، والعودة والغربة، وغيرها من الثنائيات الجدلية التي ت�ؤ�س�س القيم المكانية لل�صورة 
بالمنفى  المرتبطة  المو�ضوعية  خلفيتها  عن  تنقطع  لا  البحر  فت�أملات  ف�ضاءاتها،  وتنتج 

والغربة، �إذ هو �أي�ضا حالة انتظار م�ستمرة تترقب العائدين، يقول المتوكل طه:  
العائدين  ليلك  ي��ا  ب��ح��ر ُ  ي��ا 
معيُن،  ه���ذا  ال��ن��ور  �شهقة  وي���ا 
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المرافئ  في  ن��وار���س��ن��ا   وه���ذي 
�أ�شعارنا  ونكتب  بال�شتاء  ممهورة 
ب����الج����راح ل��ي�����س��ع��دن��ا الم���وت  
 )22( يبقى  الحقيقة  وجه  وال�شعر 

يعيد ال�شاعر �صياغة البحر من منظور الانتظار »يا بحر« هي وقفة ال�شاعر على ذاكرة 
البحر ورحيل النوار�س، وك�أن النداء نف�سه الذي وظفه ال�شاعر القديم عندما وقف على الطلل 
�إن�سانيا �شاملا تجاوز الم�ساحة  ال�شاعر هنا اتخذ ت�صورا  �أن بحر  م�ستذكرا من رحلوا، غير 
�إنه في ن�ص المتوكّل طه لا يمتدّ لأفق  �إذ  الجغرافية وامتدّ عبر الم�ساحات الممكنة للر�ؤيا، 
مغلق، و�إنما يتجه وجهة محدّدة نحو النور المنتظر، فالر�ؤيا ب�إ�شراقها على نور الأمل تتجه 
الن�ص  في  المكان  م�ستوى  ترفع  كونية  ثنائية  باعتبارها  النور/والظلام  ثنائية  لاعتماد 
ارتقاء  ف�إنها  الن�ص، وبالتالي  الظاهرة في  النور  �إلى جدل خفي يتراءى من خلال �صورة 
بالمكان من راهنية الواقع واحتجازه في ظلام المرافئ وال�شتاء �إلى نورانية الك�شف ور�ؤيا 

المكان من خلال الحقيقة المت�صورة للذات. 

 البحر ونمذجة القيم:
فم�شهد البحر لا يكاد يتخلّ�ص من �أ�شيائه الم�ألوفة حتى يعود �إليها في ثنائيات و�أبعاد 
جديدة، وك�أنها مقامات في ال�سفر عبر المكان، فمن ثنائية النور والظلام، �إلى ثنائية الموت 
والحياة، ومن المنفى/البحر، �إلى ح�ضور الموت كف�ضاء �آخر ي�ضاعف الر�ؤيا والاتجاه نحو 
العالم النوراني للذات. فجمالية الموت يكت�شفها ف�ضاء ال�صورة: »لي�سعدنا الموت« بحيث يتحول 
المفهوم �إلى ت�صور ما ورائي للواقع، يتخل�ص من مادية الحياة والواقع لك�شف الحقيقة، غير 
�أنها حقيقة ت�ستنتج من قدرة الخيال على تركيب هذه الأبعاد، والتي لا يمكن فهمها �إلا عبر 
التعرف  بال�شعر لا يمكن  المرتبة  يبقى«، فالحقيقة  »وال�شعر وجه الحقيقة  ال�شعري  الخيال 
�إليها وت�صورها �إلا من خلال ال�صورة ال�شعرية التي تجعل من المكان بنية تتجاوز �أبعاده 
الب�صرية �إلى �أبعاد ذهنية مجردة يحكمها منطقها الخا�ص، ولذلك ف�إن ت�أملات البحر، و�إن 
التجريدية  م�ستوياتها  �إلى  بال�صورة  تتجه  تظلّ  و�أ�شياء،  لونا  الب�صرية  معالمه  ح�ضرت 
لتلخّ�ص في النهاية فكرة تحقيق الوجود عبر مواجهة الذات للعوالم الممكنة، ومن ثمّ ف�إن 
�صورة البحر وعنا�صره ترتبط »بعلاقة مبا�شرة بالأ�شياء �أي بالوجود نف�سه« )23( ، وعندما 
نعود �إلى �صورة البحر في بداية المقطع، نلاحظ �أنها تتجه �إلى نوع من التعالي الذي يحاول 
وعي الأ�شياء، كما تظهر في الحد�س والت�أمل، ولذلك �أنتج الخطاب �صورة النور مبا�شرة بعد 
مادية البحر »يا بحر.. يا �شهقة النور« وال�شهقة هنا تك�شف عن انبثاق الر�ؤيا و�إعلان الوجود 



142

مكانية صورة البحر في الخيال الشعري الفلسطيني المعاصر

ظاهراتية سيميائية،  أ. جمال مجناحمقاربة 

ي�ستح�ضر  �شعري جديد  ن�سيج  للظلام في  النور كمقابل  �إلى �صورة  ال�شاعر  الممكن. ويعود 
البحر والعودة من خلال �أ�شياء الواقع يقول ال�شاعر: 

ي��ا ه��ذا ال��ق��ادم م��ن م��دن النور
لل�شعراء؟  درب��ا  �شريانك  تفتح 
المتدفق  الع�شق  كنه  ن��درك  �إن��ا 
�أوجاعك   نعرف  خ�شبية  قدم  من 
البحر  �أن  ن���ع���رف  لا  ل��ك��ن��ا 
ي��ل��م��ل��م �أط���������راف ال�����ش��م�����س 
 )24( �سنين..  الم��وج  في  ويلقيها 

تحوّل �صورة النور المكان �إلى مطلق، فهو ف�ضاء مفتوح على �إ�شراق الذات »يا هذا القادم 
من مدن النور«، فال�صورة تفتح على �أمكنة نورانية لا يمكن �أن توجد �إلا من خلال تركيب 
لل�شعراء«  دربا  �شريانك  »تفتح  ال�شعراء  بع�شق  ال�شاعر  ها  يخ�صّ ولذلك  لم�ساحاتها،  الخيال 
وعبر هذا التوجه ال�صوفي في التعامل مع الأمكنة تلتقط ال�صورة عنا�صرها من عالم متخيّل 
متداخل الحدود هو عالم الذات في مقابل عالم الواقع. فالنورانية التي ت�شمل �أمكنة ال�شاعر 
تمتدّ �إلى �صورة البحر المفتوح على الداخل »لكنا لا نعرف �أن البحر يلملم �أطراف ال�شم�س«، 
يرتقي  للمكان  الب�صرية  الم�شاهدات  والو�ضوح، ومن هذه  ال�شم�س  �أنوار  ت�شمله  �أي�ضا  وهو 
ال�شعرية وم�شاهدات  الر�ؤيا  �آفاق  �إلى  بالواقع  البحر من ماديتها المرتبطة  الخيال ب�صورة 
تر�سيمة  تختزن  متعالية  �صورة  �إلى  عادية  لغة  من  المكانية  البنية  تتحول  وهنا  الخيال، 
�أو مفهوم المتعالي كف�ضاء مفتوح يتجاوز الواقع ويقيم جدل المكان عبر ثنائية  الارتقاء 
الح�ضور والغياب، فالعالم الماثل في الخيال يفتح حدود التماهي بين »مدن النور والبحر 
الذي يلملم �أطراف ال�شم�س« وب�إلغاء هذه الحدود تفتح ال�صورة المكانية م�شهدها على عالم 
نوراني تختفي فيه �آثار المادة �إذ �إنه انبثاق ناتج عن �شمولية النور لبقية العنا�صر وبالتالي 
ف�إن البحر والمدينة يت�ضايفان داخل الم�شهد، ومن هنا تتحول الأمكنة �إلى »رموز م�شهدية 
ت�ؤكد تمظهراتها الأ�سطورية الخيالية في الربط بين المرئي والم�سموع، كما يتج�سد المجال 
تر�سيمة  مع  ال�صور  مجموعات  وتتجان�س  ما،  بم�شهد  احتفالي  كتج�سيد  وال�سيا�سي  الديني 
الارتقاء، ذلك �أن ما يجمع ال�صور والرموز �أ�سا�سا هو البعد الب�صري« )25( ، غير �أن مفهوم 
الب�صرية هنا لا يعني الر�ؤية العينية بقدر ما يعني تمظهر هذه ال�صورة في الخيال، ولو عدنا 
�إلى �صورة المدينة والبحر نجد �أن الت�صور الإدراكي الم�سبق والناتج عن الم�شاهدة العينية 
العينية  الر�ؤية  ت�شو�ش  البحر  �أو  المدن  اللاحقة على  النور  �إن �صفة  �إذ  ما يتراجع  �سرعان 
ليتحول بوا�سطتها الخيال �إلى �إنتاج الف�ضاءات الممكنة، ولذلك ا�ستعان ال�شاعر بلغة �صوفية 
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نقي�ضا  يقوم  نوراني  الداخل، وهو عالم  المت�صور في  العالم  �إلى  التي توحي  المعالم  �شكّلت 
�أن هذا التقابل يمكّن من �إعداد تر�سيمات  لعالم الواقع وبمبد�أ ال�ضدية هو عالم مظلم، كما 
�إ�ضافية ترتبط بالمكان، وتفتح على التقابل بين الارتفاع والانخفا�ض وبين النور والظلام 
والأعلى والأ�سفل والح�ضور والغياب، �أي �أن التحليل �سوف يقودنا �إلى مفهوم النمذجة، وما 
يرتبط بها من معرفة و�أن�ساق ثقافية تحتفظ ب�إمكانيات القراءة والت�أويل الديني والأ�سطوري 
النمذجة ف�إن الأمكنة عموما تحتفظ برمزيتها الم�شبعة بالاحتمال  وال�سيا�سي. ووفق هذه 

رغم �أن ال�صور قد تُقدّمها متناثرة، يقول ال�شاعر: 
تائهة البحر  في  �سفينتنا  كانت 
واللجج  الأري����اح  بدفتها  تلهو 
غارقة  الليل  ملء  فل�سطين  كانت 
ال�������ص���ب���ح   �إلى  ت������رن������و 
  )26( ي��ن��ب��ل��ج  ال�����ص��ب��ح  �أن�����ى 

م�شهد ال�سفينة ي�ستدعي بال�ضرورة م�شهد البحر، وكلاهما ينتج المكان على م�ستوى 
وعوا�صفه  البحر  مخاطر  تواجه  ل�سفينة  �شعريا  نموذجا  تقدم  الب�صرية  فال�صورة  الن�ص، 
غير  الواقع.  من  ينقله  ما  �أو  الب�صر  يلتقطه  ما  هذا   ، بالنجاة!!  قادما  �صبحا  تت�أمل  وهي 
الجزئيات  بتركيب  ال�صورة  عنا�صر  فيها  وتتجاور  �أخرى  �أبعاد  في  تتجلى  المكانية  �أن 
ال�سفينة.  الن�ص، م�شهد  التي يبعثها، في  الغائبة  البحر  �إلى بع�ضها، فخلفية الم�شهد �صورة 
وانطلاقا من هذه الخلفية ي�شهد المكان/ البحر بداية التحولات بما يحتفظ به الخيال من 
ذجة، حيث تتجه الأبعاد �إلى بلورة مفهوم ال�صراع والحركة من خلال مقاومة  ْ �إ�سقاطات وَمن
ال�صورة  ن�سقا ي�ضفي على  البحر بو�صفها  بنية  والعوا�صف، وهنا تدخل  للأمواج  ال�سفينة 
ما ا�ستقر في الأذهان من �أ�ساطير و�أحداث تتعلق بالوجه المظلم والعاتي ل�صورة البحر، �أو 
الخوف من المجهول، ومن التيه، ومن خلال نمذجة الأبعاد المكانية ي�صبح المجهول مرادفا 
للتيه والظلام والموت، ف�صورة ال�سفينة في البحر توجّه نحو كلّ هذه الأن�ساق التي ن�سجها 
الخيال ال�شعري، كما ترتبط بالنماذج الكامنة في اللاوعي. وبالمقابل ينتج الف�ضاء الدلالي 

عالما نورانيا يجاور به العالم المظلم. 
رمزياً  بعداً  يتخذ  �أنه  كما  المرئي،  والعالم  الواقع  ي�ضايف  الن�ص  في  البحر  فح�ضور 
في  تنبثق  والتي  فل�سطين،  النواة  حول  يتمركز  محدد  تاريخي  ولزمن  الواقعي،  للوجود 
ال�صورة من خلال مجموعة بدائل رمزية �أولية ترت�سم في �أفقين متقابلين هما: »�سفينة في 
الثانية:  التر�سيمة  تعادل  ب�صرية  �صورة  وهي  واللجج«  الرياح  بدفتها  تلهو  تائهة  البحر 
يعتمد  وكلاهما  الثاني،  الم�شهد  يماثل  الأول  فالم�شهد  غارقة«،  الليل  في  فل�سطين  كانت 
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على المعالجة الب�صرية ونظام التجاور بين ال�صور، وهذا الأفق الأول ي�شمله العالم المظلم 
�أوالمجهول، فم�صير ال�سفينة م�شابه لم�صير فل�سطين، تتقاذفهما الأمواج نحو عوالم مجهولة 
وم�ستمرة،  باقية  تزال  ما  ال�صراع  حركة  لأن  يكتمل  لا  الم�شهد  �أن  غير  الظلام،  عوالم  هي 
�إلى  »ترنو  ال�صبح  انتظار  �إلى  الأول  الأفق  واقع  من  �أفقا جديدا يمتدّ  ال�صورة  تفتح  ولذلك 
ال�صبح �أنى ال�صبح ينبلج«، فالنور لا يح�ضر في الن�ص لكنه متوقّع وهو ما يف�سر كثرة اللغة 
الدالة على العتمة والمجهول »الليل، التيه، الغرق« بينما يح�ضر النور »ال�صبح« في نهاية 
النور  لرمزية  ي�ؤ�س�س  لأنه  �أهمية  �أكثر  يبدو  الم�شهد  �آخر  الح�ضور في  �أن هذا  ال�صورة، غير 
م�شعا في  الأمل  هذا  يبدو  وكم  الأمل  يرمز لانبعاث  النهاية  بالقيم، فوجوده في  وعلاقته 

م�شهد خلفيته مظلمة! 
الدلالي والجمالي من خلال ما تمار�سه من  تكت�سب الخلفية المكانية لل�صورة بعدها 
تنتهي عند حدود ح�ضور  ال�سابق لا  النموذج  البحر في  و�إحالات متنوعة، ف�صورة  نمذجة 
التركيب  خارج  �أ�سلوبية  و�سيلة  منها  تجعل  الفنية  وظائفها  �إن  بل  فح�سب،  والتيه  المنفى 
تقوم بتوحيد ما يبدو متناثرا من الم�شاهد الب�صرية، فلا يمكن للخيل �أن يجمع بين ال�سفينة 
كما  للبحر،  الخلفية  ال�صورة  تر�سيمة  خلال  من  �إلا  العنا�صر  من  وغير  وال�صبح  وفل�سطين 
�أن مفهوم الأن�ساق الثقافية الكامنة في ت�صور الأمكنة هو ما يزودها بالف�ضاءات الدلالية 
الممكنة، ولذلك ف�إن »العالم الذي ك�شفه �شعراء المكان لي�س هو العالم نف�سه الذي نراه حتى 

و�إن بدا لنا �أنه كذلك« )27( . 
العوالم الممكنة، كما  البحر بعدا يتمثل في كونه نموذجا مكانيا مفتوحا على  ي�أخذ 
�أن نماذجه الكامنة في الخيال الإن�ساني جعلته �صورة مكانية مرنة و�سريعة التحول يمكن 
من خلالها بناء الف�ضاءات الأكثر تباعدا وتناثرا، وبالإ�ضافة �إلى ذلك ف�إنها اكت�سبت نوعا 
المنفى  �إلى  تتجه  الفل�سطينية  ال�شعرية  المخيلة  اللغوي جعلت دلالالته في  التخ�صي�ص  من 
�أو  �أن الذاكرة الجماعية تحوّلت �إلى لاوعي يت�أمل ال�شاعر عبر نوافذه منفاه  والوطن، حيث 
به يطل على وطنه، وفي ق�صيدة »جملة واحدة قالها البحر..« )28( ، ينوع ال�شاعر عز الدين 

المنا�صر م�شهد البحر بقوله: 
ال����زق����اق وال����وح�����ش���� في  ع���ا����ص���ف  ال���ب���ح���ر 
م�ضيق ي��ا  ���س��واك  لي  �صديق  لا  ا���سرت�ح��ت،  الليلة 
التاني�س،  �شارع  �إنّ  �أقول  �أن  �أو�شكتُ  البحر كان هائجا 
قد يفي�ض رغم بعد وجهك ال�صبوح، رغم �أن قلبك الغريب

 )29( �أت�����وب  �أن  �أو����ش���ك���ت  لي،  ب��ال���ال�ص��ة  ي����رفّ 
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بين رهبة البحر و�سكونه يقيم ال�شاعر ت�أملات المنفى، حيث تمتدّ ال�صورة في مو�ضوعة 
الغربة، كمو�ضوعة تعتمد في �إنتاج دلالاتها على �صورة البحر، بل �إنها عالم يرتبط بالمكان 
وي�ؤ�س�س عليه كل الأبعاد. فمرجعية البحر عندما ت�ؤ�س�س للغربة تنغلق على العوالم الأخرى 
الموازية من حيث هو مكان للعزلة يتميز بلا نهائية الامتداد »البحر عا�صف والوح�ش في 
الزقاق.. لا �صديق لي �سواك يا م�ضيق« فالمقارنة بين البحر والزقاق »تك�شف عالما موح�شا 
رغم رحابته لأنه يخلو مما يبعث الحياة في الامتداد ال�شا�سع له، ولذلك يتحول الحوار بين 

البحر والذات �إلى خطاب داخلي يركز على العزلة كم�ساحة نف�سية تنتجها الغربة« )30( 
البحر قال جملة ترنّ في الأعماق: 
ميل  �ألف  تمتدّ  قد  الزرقاء  الغربة 
�أل���ي�������س ب��ح��ر ه����ذه الم��دي��ن��ة 
مرجانها  في  ن��ع��ي���ش��  ال���ت���ي 
الحنطور ���س��اح��ة  ح��ت��ى  يم��ت��دّ 

ت����زوره����ا ال�������س���ف���ائ���ن ال��ت��ي 
وال���وه���ن؟!!  ال��ت��ج��وال  يعلكها 

الغربة  مبا�شرا لمو�ضوعة  البحر خطابا  الن�ص يجعل من �صورة  يفتحه  الذي  الحوار 
التي تتقم�ص كل الأ�شياء، حيث �إن م�شهد البحر يغطي كل العنا�صر لونا وفكرة ومو�ضوعا 
القيا�سات،  م�ضمون  عن  هنا  الامتداد  مفهوم  يتخلى  ميل«،  �ألف  تمتدّ  قد  الزرقاء  »الغربة 
�إلى  �أو  الانفعال  �إلى  الم�ساحة  يتحول من  الامتداد  �إن  �إذ  نف�سيا خال�صا،  مفهوما  ليتقم�ص 
نف�سيا  م�شهدا  البحر  م�شهد  ي�صبح  وبذلك  وال�ساحات.  المدن  �إلى  تمتد  فهي  الغربة،  تجربة 

بامتياز ويتقل�ص الف�ضاء المفتوح الذي ينتجه �إلى �ضيق نف�سي ي�ؤثر في الأ�شياء. 
جدل الداخل والخارج:

فالم�ساحات الب�صرية للأمكنة تتلا�شى في ال�صورة ويتحول المرئي �إلى لا مرئي ومهما 
تكن التحولات التي تبعثها �صورة البحر ف�إنها تبدو م�شبعة بالأبعاد النف�سية، فهي بالدرجة 
الأولى تركّز الدلالة في هذه الأبعاد وتنعزل فيها عن بقية العوالم، �إذ �إن لغة المكان تتقم�ص 
انفعالات الإح�سا�س بالعزلة والوحدة »الغربة الزرقاء تمتد...« والمدينة ت�أخذ م�شهد البحر 
�إنتاج تحولاتها، وبدءا من  »�ألي�س بحر هذه المدينة.«، من هنا تبد�أ المفاهيم المكانية في 
تحوّل  خا�صة  ر�ؤيا  البحر  للمكان/  ت�صبح  الخارجي،  العالم  عن  الب�صرية  الم�شاهد  عزل 
م�شاهداته �إلى ت�أملات داخلية تتوا�صل مع الخارج كما يبدو من الداخل، ولذلك تنتج �صورة 
المكان/البحر ثنائية جديدة ت�ضاف �إلى الثنائيات الأخرى التي تقيم جدل الداخل والخارج 

على م�ستوى الن�ص ال�شعري. 
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باتجاه  الامتداد  مفاهيم  تحويل  من  يمكّن  ما  هو  )الداخل/الخارج(  الجدل  هذا 
المو�ضوعات والف�ضاءات المختلفة التي ينتجها الخطاب ال�شعري، �إذ به يتوا�صل تدفق الر�ؤى 

المختلفة التي تراوح بين المرئي والت�أملي في �إنتاج المكان على م�ستوى ال�صورة: 
ف��ل��ن��ن��ت��ظ��ر ال���ب���ح���ر ق����د يم���رّ 
�أ���ش��مّ رم��ل��ك الحنون م��ن  ه��ن��ا، 
�أح�������������ض������ن الأم���������������واج  
��يْ��م��ة م��ن ���س��ح��رك ال��وه��اج   نُ�����سَ
 )31( والعقبان  الخليج  ن��وار���س 

من موقف العزلة في المكان يتحول الم�شهد �إلى حوار داخلي ينتقل من ر�صد معاناة 
ال�ضفة  مع  تلاقيه  البحر في  الم�شهد �صورة  على  تهيمن  وهنا  الحنين،  �إلى تجليات  الغربة 
الداخل،  تفاعل  �إنتاج  �إلى  الخارج  م�شاهدات  من  المكان  �إنتاج  ويتحول  للوطن،  الأخرى 
العالم الخارجي ولي�ست ن�سخة مطابقة له  الذات مع  ال�صورة ت�صبح نتاج تفاعل  �أن  حيث 
ينقلها الو�صف، فهي »منتوج تفاعل الذات مع هذا العالم« )32( . وعلى م�ستوى الداخل تنتظم 
مجموعة مفردات ت�شكل فيما بينها الدلالات النف�سية »�أ�شمُّ رملك، �أح�ضن الأمواج، نُ�سَيْمة من 
�سحرك« حيث �أن هذا الحقل اللغوي و�إن ارتبط ب�أبعاد ب�صرية »الموج، الرمل« ف�إن ال�صورة 
تحوله �إلى قناة تو�صل الذات بما ي�شملها من عالم الداخل والوطن باعتباره الغائب الحا�ضر 
في خلفية ال�صورة، ولذلك يتجه ن�ص البحر �إلى �إعادة �إنتاج المكان الغائب دون �أن ي�ستقرّ 
باعتباره علامة  �شيء دون تحديد  �إلى كل  ي�شير  �إنه  �إذ  �أو دلالي معين  على مجال ب�صري 
تفتح على عالم الخارج، وهو ما يح�ضره على م�ستوى الخيال لملام�سة وقائع ممكنة جديدة 

في�ضيف ال�شاعر �إلى التحولات المكانية تحولات نف�سية غير متوقعة، يقول: 
ه�����������ل ي���������ن���������زف ال��������ب��������ح��������ر دم��������ا  
������ص�����دي�����دا  ال������ب������ح������ر  ي�������ن�������زف  �أم 
الم�������وع�������ودا؟؟  ح���ب���ي���ب���ه  ب����ك����ى  �أن��������ه  �أم 
ت���ب���وح  �أن  ال������رم������ال  ي���ن���ت���ظ���ر  �أن��������ه  �أم 
����ش���ه���ي���دا؟؟  رم����ل����ه  ف������وق  ت����ق����ذف  �أن  �أو 
القطار  �أم يا ترى حبيبتي في هد�أة الم�ساء في محطّة 
الأ�شجار  ذوائب  الوديان في  ندور في  العظيم   �أيها  يا 
ت��ه��ر���س��ن��ا الح���ي���ت���ان وال���ع���ق���ب���ان وال�ب��راب����رة 
ترحاله في  ال��غ��ري��ب  يمنح  م��ن  �أحال�م��ن��ا  معتّمة 

 )33( ل��ل��ن��ا�رص�ة؟؟  �أو  ل��ل��ق��د���س  ال���دخ���ول  ت���أ�ري�ش��ة 
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لا تغيب �صورة البحر ك�إطار خارجي للتجربة لكن ح�ضوره يتحول �إلى م�ساءلة داخلية 
الدلالية،  ر�سالتها  الب�صرية  ال�صورة  ت�شكل  المتتالية  الا�ستفهامات  وعبر  البحر،  ت�ستنطق 
�أمكنة  لت�ستح�ضر  البحر  من  حقولها  ن�سيج  في  تتو�سّع  الرامزة  المكانية  اللغة  فمنظومة 
�إ�ضافية ت�شترك في بناء ال�صورة الكلية »الرمال، محطة القطار، الوديان، القد�س، النا�صرة« 
وفي  �أي�ضا،  الداخل  من  و�إنما  فح�سب،  الخارج  من  لا  باللغة،  تت�شكّل  الب�صرية  فالر�سالة 
طبيعتها الب�صرية ذاتها، �إذ �إنها ت�صبح قابلة للفهم بف�ضل �أبنيتها اللغوية« )34( ، وتترافق 
هذه الأمكنة بلغة تتجه نحو الفجائعية لت�شبع ال�صورة بالأبعاد النف�سية، ففي هذه الأمكنة 
كل �شيء ملتب�س بالقلق والخوف والحنين، و�شمولية �صورة البحر على كل الم�شهد تعزز هذه 
الأبعاد التي منها ي�صوغ ال�شاعر �أ�سئلته الباحثة عن مكان، ومادامت �صورة البحر تحتفظ 
بذاكرة ال�ضياع والمجهول ف�إن هذه الدلالة تمتدّ �إلى الحلم ليتحول حقلا معتما يتقاطع مع 
�صورة البحر في مفهوم التيه والمجهول »معتمة �أحلامنا«، تتحول �صورة الظلام »معتمة« 
�إلى الداخل لتبعث الواقع وما يثيره في الذات من ر�ؤى معتمة �شملت كلّ الأ�شياء والأمكنة، 
البحر رغم  الب�صرية، لأن  الم�شاهد  الوطن تظل كامنة خلف هذه  �إلى  العودة  �أن رغبة  غير 
ارتباطه بدلالة الغربة والمجهول والتيه يظل يحتفظ ب�صلة خفية بالوطن، مادام يثير ذاكرة 

الأم ومدن الوطن يقول ال�شاعر:  
هل ينزف البحر دما، �أم �أن قلبي متعب في هذه الأيام؟؟ 
الأي�����ام؟؟  ت���راك���م  م���ن  ت���رف  ربم���ا  ع��ي��ن��ي  �أن  �أم 
ت�����ن�����ام؟؟؟  لا  الخ���ل���ي���ل  في  �أم�������ي  �أن  �أم 
ي�صفو ���س��وف  الأ����س���ب���اب  ي��ذك��ر  ���س��وف  ال��ب��ح��ر 
ك�������الأحا���ل���م في  الم��������وج��������ات  ت����ق����ب����ل 
ت��ف��ي���ض�� ف����وق ذل����ك الح����زي����ن، ي���ف���وح ال���رغ���ام  
وري������دي  لي  وال����ب����ح����ر ح������زّ  ه������زني  ال���ب���ح���ر 
الرياح ت�صفّر  المياه  المدينةَ  تدفن  يفي�ض،  قد  البحر 

 )35( ك�����ال�����دج�����اج  الم������وج������ات  وت����رك�����ض���� 
�إلى خطاب  البحر تدريجيا من مجرد م�شهد ب�صري و�صورة ت�سجيلية  تتحول �صورة 
يتفاعل مع الذات والواقع، بل تجعل منه ال�صورة ال�شعرية محور الدلالات، لأنه بالإ�ضافة 
�إلى تحقيق مهمة تو�صيل الر�سالة الب�صرية ي�صبح و�سيلة اكت�شاف عالم الذات التي بها يقيم 
ال�شاعر علاقاته بالمكان، ومن خلال متابعة اللغة المكانية الموظفة في ال�صورة بدءًا من 
الوحدة الكلية »ينزف البحر دما« يتدرج عبر ال�صورة ح�ضور الأمكنة الأليفة بحيث ت�أخذ 
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�صورة البحر مهمة التوا�صل مع هذه الأمكنة وا�ستدعائها عبر الذاكرة »الأم، الخليل، المدينة« 
ومن خلالها يمزج ال�شاعر بين الحنين والغربة، وتفتح الحلم باتجاه الذاكرة: 

����ص���ب���ي���ة ب����ح����ري����ة الأ������ص�����ول 
غ����ادرتُ����ه����ا، غ�������ادرت ال��ط��ل��ول 
ولم �أجد من �صوتها �سوى �صدى الرنين

ميل  �أل��ف  تمتدّ  ق��د  ال��زرق��اء  الغربة 
ت����ق����ول:  �أن  ق����ب����ل  ����ض���ح���ك���ت 
ك�����ف ع�����ن ت���دج���ي���ل���ك ال���رق���ي���ق 
�صديق  يا  �سواك  ولا  فاتنا  كان  البحر 
 )36( ولا �سواك يعرف الجليل يا �صديق 

ال�صورة  على  المهيمن  الب�صري  الامتداد  البحرحوّلت  �صورة  على  المركّزة  التداعيات 
بفعل خيال البحر�إلى امتداد زمني عبر الذاكرة، فال�صفحة ال�شعرية للبحر تثير الذاكرة لتعقد 
بلغة  ي�ستح�ضره  و�إنما  �إليها الخطاب مبا�شرة  والطلل، لا يتجه  البحر  مقابلة مفاجئة بين 
تعتمد الإ�شارة »�صبية بحرية الأ�صول« لانكت�شف ح�ضور الطلل �إلا بعد �أن ت�شير ال�صورة �إلى 
خلفيته من خلال تكملة الجملة في ال�سطر الثاني »غادرتها، غادرت الطلول«. وبهذا التوظيف 
توجه ال�صورة دلالة البحر �إلى غير المرئي واللامتوقع بربط البحر بالطلل، �إذ �إن تخ�صيب 
ال�صورة بهذا الموروث ال�شعري بالدرجة الأولى يك�شف عن التقاطعات الممكنة عبر الف�ضاءات 
الدلالية، ف�صورة ال�صبية البحرية ت�ستدعي �صورة الطلل عندما ربطه ال�شاعر بالمر�أة �أو بذكر 
ي�ستكمل  الخطاب  �إن  بل  المو�ضوع،  هذا  عند  يتوقف  لا  المماثلة  وم�شهد  الغائبة،  الحبيبة 
جزئيات ال�صورة الطللية، وكما لم يجب الطلل �شاعره عندما ا�ستنطقه، لا يرجع من البحر 

�سوى �صدى الذاكرة �أو بقايا رنين ال�صوت المحفوظ في الذاكرة. 
وفي بحث العلاقة بين البحر والطلل على م�ستوى ال�صورة نلاحظ �أنهما يتقاطعان في 
الف�ضاءات الدلالية المفتوحة على الذات وما يثيره �إح�سا�س الغربة وهواج�س الرحيل، وهذه 
�صورة  �أن  بحيث  اللاوعي،  في  الكامنة  البديلة  العوالم  على  �أولية  نافذة  تفتح  الانفعالات 
البحر �أو �صورة الطلل ت�ؤولان ب�صورة المر�أة الأم، والمر�أة الحبيبة، والمر�أة الأر�ض، وهذا ما 

يف�سر ح�ضور الأم وربطها بالخليل في المقطع ال�سابق »�أم �أن �أمي في الخليل لا تنام«. 

 البحر وفضاء التاريخ: 
�إلى مجال  البحر من ملامحه الب�صرية المفتوحة على جغرافيا الوطن والعالم  ينتقل 
جزئيات  ترتيب  تعيد  وقائع  �أو  تاريخية  مواقف  من  ت�ستدعيه  وما  الذاكرة  على  مفتوح  
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واللغوية  التاريخية  الرموز  �إثارة  على  بنائه  في  ويعتمد  معه،  �أو  المكان  في  العلاقات 
التحولات قول  والإن�سان والجغرافيا، ومن هذه  الذات  العلاقات بين  �شبكة من  باعتبارها 

المنا�صرة في ق�صيدة »يتوهج كنعان«: 
مرج  ل��ل��رع��ي في  ه��ي��ئ ج����وادك 
ذاك�����رة ال��غ��ي��م ق��ب��ل الم�����س��اء
البحر  �أم�������س���ك  �أن  �أح�������اول 
م������ن خ������ر��ص��ه ال����ق����رم����زي
�أراه كذالكْ الدخان يقيم جبالا من 
البحر   فيطرده  غربا  يرحل  الحلم 
لكنه  البحر  �أر���س��م  �أن  �أح����اول 
�صديقا  يبدو  الينابيع  كن�ساء 
ويهرب بين كفّي مثل حقول القطار 
ال�صخر من  انظرْ حجاجا  و�أرك�ضُ: 
البحر �إل��ي��ه م��ن  ي����أوي الح��م��ام 
 )37( المقد�سية  والتينة  البحر  من 

رغم تمركز الخطاب على الذات، يفتح ال�شاعر مجالا لم�شاركة الذاكرة الجماعية »هيئ 
جوادك للرعي في ذاكرة الغيم« كما يبدو �أن هذه الذاكرة مفتوحة على المكان والمفارقات 
القائمة على تك�سير العلاقات بين الأ�شياء، وفي �أول م�شهد للبحر »�أحاول �أن �أم�سك البحر من 
خ�صره القرمزي« تتفاعل العلاقات المتباعدة بين اللون والبحر والإم�ساك.. وك�أن ال�صورة 
والقول  البحر  العلاقة بين �صورة  �إذا ما عقدنا  تبدو  ا�ستحالة قد  �أمام حالة  القراءة  ت�ضع 
الم�أثور »كالقاب�ض على الماء« وهذه الا�ستحالة تتكرر في نهاية المقطع عندما يعلن ال�شاعر 
تبدو  التحويلات  هذه  القطار«،  حقول  مثل  كفي  بين  ويهرب  كفيه«  بين  من  البحر  هروب 
�أولية لاعتمادها على ذاكرة غائمة »ذاكرة الغيم« فمنذ البداية تتهي�أ �صورة البحر  نتيجة 
الم�ؤ�س�س  والنف�سي  والثقافي  المعرفي  التنويع  على  والمفتوحة  المفاجئة  التحولات  لهذه 
على تجارب الذاكرة »و�إذا كان ال�شاعر يريد عن طريق الا�ستعارة �أن يقوم بعملية تحويلية 
للأ�شياء، ف�إن مادته )البحر( تراوغ هي الأخرى في محاولة تحويلية من خوا�ص البحر �إلى 

خوا�ص الربيع« )38( . 
المكان/البحر على علاقات كونية  تفتح  البحر،  المقامة على خلفية  التنويعات  هذه 
متداخلة توزعها ال�صورة عبر م�شاهد الأ�شياء الحا�ضرة في الذاكرة، فالمكان لا يتحدد بتعدد 
الأنواع التي يلتقطها الخيال ل�صورة البحر، لأن هذه ال�صورة بعيدة عن الم�شاهد الب�صرية 



150

مكانية صورة البحر في الخيال الشعري الفلسطيني المعاصر

ظاهراتية سيميائية،  أ. جمال مجناحمقاربة 

عزلته  الذاتية ومن  ر�ؤاه  ال�شاعر في  يقيمه  بحر  �إلى  يتجه  المنطقية، فالخطاب  وعلاقاتها 
ومنفاه الداخلي ولذلك يكرر الخيال محاولات الإم�ساك بالبحر وفي كل محاولة يدخل في 
علاقة جديدة، فهو »كن�ساء الربيع، �أحاول �أن �أوقظ البحر من نومه ال�سرمدي..«، وعبر م�سافات 
هذه التحولات تعود الذاكرة من البحر �إلى المدن والتاريخ »الخليل، كنعان، وهران، تلم�سان، 
الأندل�س...« ومن هذه التنويعات المفتوحة على مختلف الأبعاد يتحول »البحر« مو�ضوعا 
لخطاب �شامل يتوزع على تفا�صيل المنفى والتاريخ، و »البحر هنا يكت�سب مدلولات �أخرى 
للدخول في  الدائم  التفاو�ض  عن  اللغوي  الو�ضع  كما هو في  الأول  المدلول  يكف  �أن  دون 
الواحدة الأخرى، مما  �أن تلغي  �أخرى مع المدلولات الأخرى، تتمازج الدلالات دون  علاقة 
يجعل كل دلالة تك�سب الأخرى عمقا �أكثر وثراء �أ�شد من خلال تبادل بع�ض الخوا�ص« )39( .   
الر�ؤيا، بحيث تكوّن بنية مكانية تتفاعل مع مجموع  البحر عنا�صر  تتقم�ص �صورة 
الم�شاهدات الواردة على البحر، كما �أن مو�ضوعة المنفى والحنين تتردد عبر الفاعلية نف�سها، 
ولذلك ف�إن �إنتاج �صورة البحر لا تنف�صل عن البعد الذاتي وما يك�شفه الخيال، �إذ �إنه نتاج 
تركيب الخيال بدرجة �أولى، لأن ال�صورة لاتوجد في الطبيعة لكنها نتاج الخيال »لأنها لا 
تعتبر �صورة �إلا بف�ضل ما تختزنه من وعي« )40( ، وما ي�ضفيه الخيال عليها من �شاهدات 
وت�أملات ذاتية، فالبحر يرتبط في كثير من الم�شاهدات ب�إ�سقاطات الخيال، مّما يحوله، في 

بع�ضها، مر�آة تعك�س �صفحة الداخل، فتفك رموز الر�ؤى �أو ت�ستعيد �أزمنة الذاكرة و�أمكنتها. 
لت�أمل  مبعثا  البحر  �صورة  ت�صبح  غزة«،  بحر  »هادئ  ن�صرالله  �إبراهيم  مطولة  وفي 
الألفة  و�أماكن  الأمكنة بين المنفى، والوطن،  �إلى تنويع  �إذ تتجه  الذاتي والجماعي،  الواقع 
والحميمية، وت�ستمرّ التنويعات على هذه ال�صورة ليتحوّل البحر رمزا �شاملا تتقمّ�صه الذات 

و ي�صبح و�سيلة الخيال لعبور الر�ؤيا، يقول ال�شاعر: 
ه���������������ادئ ب������ح������ر غ������زة 
ماء و�أ�شرعة  زرقة و�صباح عري�ض 
ونافذة للنوار�س �أو جدول في الوريد 
ه���������������ادئ ب������ح������ر غ������زة 
لي رغبة �أن �أرى وجه �أمي ومدر�ستي 
موجا  فّي  انت�شرت  �أ�سئلتي  ك��لّ 
فقد يب�س الغ�صن  لكنّ �أ�سئلتي اكتملت 
وا�������س������ت������وت ب�����رت�����ق�����الا.. 
�صباه  منذ  البحر  �أع��رف  لكنني 
والعر�س ال��زغ��اري��د  في  ط��اع��ن 
 )41( �إل�����ه  وج���بن�ي�  �أن�����ا  ه����ذا 
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�صورته  ت�أمل  من  وبدءا  البحر  �صورة  في  العلاقات  ت�شكيل  �إعادة  �إلى  ال�شاعر  يعمد 
الت�أملات،  ب�شكل متكرر يجعل منه محور  البحر  الواقعية »هادئ بحر غزة« يح�ضر خيال 
وا�ستدعاء  ت�أمل  على  البحر  بوابة  تفتح  زمنية  لحظة  �إلا  لي�ست  له  الملازمة  الهدوء  ف�صفة 
جغرافيا الوطن، �إذ �إن العلاقة هنا تدخل في تركيب ثنائية البحر/ الوطن من خلال المدينة 
»غزة«، فيكون الم�شهد في �صفائه وزرقته و�إ�شراقة �صباحه مطابقا للتجربة ال�شعورية الآنية 
المرافقة للحظة الت�أمل وهي هنا لحظة توا�صل مع الوطن، غير �أن هذه الت�أملية �سرعان ما 
ت�ستعيد ذاكرة البحر الم�شبعة بهاج�س الرحيل لتدخل ال�صورة بداية التحولات حينما ي�صبح 
م�شهد البحر نافذة للنوار�س، فتبعث الانطباع بح�ضور ما يخفيه البحر من هواج�س »فنافذة 
بجدلية  ال�صورة  دلالة  وتمدّ  مفتوحة،  الرحيل  احتمالات  على  تبقي  والأ�شرعة«  النوار�س 
الحل والترحال لأن البحر الذي بدا �صافيا هادئا �إنما يجهز بذلك الا�ستعداد لرحيل النوار�س 

وغياب غزة. 
الم�شهد يبقي على مفارقاته التي تت�آلف مع الر�ؤية الداخلية والتي تلغي هنا ال�صورة 
الخارجية للبحر وتحرك في اللاوعي هواج�س الخوف من البحر �أو الخوف من المجهول، وهو 
ما يوجّه ال�صورة ال�شعرية �إلى ت�أملات تثير في الذات الرغبة في العودة �إلى الطفولة وعالم 
ال�سكينة وهو العالم الذي تحتمي به الذات »لي رغبة �أن �أرى وجه �أمي ومدر�ستي«، و�إذا عدنا 
�إلى المقارنة بين ال�صورة الواردة على م�شهد البحر ف�إن احتمالات القراءة �سوف تقودنا �إلى 
الموازنة بين �صورة البحر الهادئ الذي يغري بال�سفر والذي يهيئ للرحيل وبين الرغبة في 

ر�ؤية وجه الأم. 
الألفة والغربة، ف�صفاء  �أنها تقوم على جدل  الم�شهد يبدو  الماثلة وراء هذا  فالخلفية 
مغلفة  طم�أنينة  لأنها  زائف  �إح�سا�س  لكنها  الطم�أنينة  من  بنوع  البداية  في  �أوحى  البحر 
بالخوف وهواج�س المنفى والبعد، ولذلك �سرعان ما احتمت الذات بالعالم البديل والملج�أ 
الآمن الذي يقوم في مواجهة المخاوف، فوجه الأم وذاكرة الطفولة وفرت هذا العالم البديل، 
والف�ضاءات  المجهولة  للعوالم  مرجعية  علامة  البحر  �صورة  ف�إن  ذالك  �إلى  وبالإ�ضافة 
العالم  بين  التقابل  وجه  يقيم  �آخر  احتمال  وهو  المطلق  وعلى  اللانهائي  على  المفتوحة 
المفتوح والعالم المغلق، وهذه الفر�ضية يبعثها الخيال ال�شعري عندما تتحوّل �صورة البحر 
�إلى عالم مفتوح على الأ�سئلة: »كل �أ�سئلتي انت�شرت فّي موجا... لكن �أ�سئلتي اكتملت«. الأ�سئلة، 
�أنها كثيرة المعاودة »انت�شرت  هي الأخرى، ت�أتي مفتوحة لأنها لم تحدّد مو�ضوعها، غير 
تلام�س  �إنها  �إذ  الانفعالي  توتّرها  �إنتاج  �إلى  تتجه  للمكان  الح�سية  فالمظاهر   « موجا  في ّ
ت�صبح  المكان/البحر،  ف�صورة  الانت�شار«،  »الموج،  الحركة  خلال  من  الانفعالية  المثيرات 
العلاقة بين الحقول  ان�سيابا في  �أحدث  �صورة متعددة المداخل، كثيرة الاحتمال »وهو ما 
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الدلالية« )42( ، فمن م�شهد �صفاء البحر يحدث الانتقال �إلى مجموعة انفعالات متداخلة عبر 
ال�صورة، الطم�أنينة، الألفة، الخوف، ثمّ �أخيرا �إلى قلق الأ�سئلة، ويبدو هنا التحول المركزي 
�إلى  الب�صري  الواقع  ر�صد  من  بالانتقال  البحر  م�شهد  فتحها  التي  الدلالية  الف�ضاءات  في 
ر�صد الواقع النف�سي الداخلي، و�أخيرا الامتداد �إلى محاورة الذات وم�ساءلة وجودها في هذا 
�إلى ح�ضور المقد�س مقترنا بالأنا  ال�صورة  �أق�صاه عندما تنتهي  التوتّر يبلغ  �إن  �إذ  الواقع، 
»هذا �أنا وجبين �إله«، ويبدو �أن ال�شاعر يتحول �إلى الت�سا�ؤل في مو�ضوع الحياة والموت وهو 
تحوّل تبرره المقاربات الوجودية لل�صورة، فمن �صورة البحر وما ترمز �إليه من تيه وانفتاح 
على العوالم المجهولة �إلى الحنين للأم وما ترمز �إليه من طفولة وميلاد يفتح الخيال ف�ضاء 
دلاليا جديدا يتجه �إلى الت�سا�ؤل عن جدوى الحياة في عالمه المجهول والمحفوف بالهواج�س 
والقلق »هذا �أنا« تمركز في الذات يت�شكل في ثورة �شك وت�سا�ؤلات في الحياة والموت، يقول 

ال�شاعر:  
لا �أقول لك الآن �إني �س�أم�ضي �إلى الموت 
لا �أع�شق الموت  لكنه �سلمّي للحياة

ه���������������ادئ ب������ح������ر غ������زة 
هذا ال�صباح �أليف و�أطيب مما �شربناه 
اج��ل  ال���ط���رق���ات   في  ورد  لا 
ول���ك���ن وردت����ن����ا الأغ���ن���ي���ات
ه���������������ادئ ب������ح������ر غ������زة 
ه��������ذي ال�����ب�����ي�����وت ال���ت���ي  
ت�شبهني ال�������روح  ت�����س��ك��ن 
خ����ط����وة ال���������ض����وء.. �أل���ف���ت���ه 
ي�شبهني  الم��ح��ط��ات  و�ضجيج 
الأر�ض������� حتى   غ��ي��م��ة تح��م��ل 
ل��ن��ج��وم.. وب���ي���ارة الب�رت��ق��ال.. 
 )43( ت�����ش��ب��ه��ن��ي  الح�����دائ�����ق.. 

�إذ يجعل  �إلى حدود المطلق،  البحر  من جدلية الميلاد/الوجود، يتجه الخيال ب�صورة 
منه نواة الت�أملات الوجودية في مو�ضع الحياة والموت »لا �أقول لك الآن �إني �س�أم�ضي �إلى 
الموت، لا �أع�شق الموت لكنّه �سلّمي للحياة«. وهنا تعود �صورة البحر �إلى ما درج عليه كثير 
ال�شعراء مع  الفل�سطيني عندما وظفها �صورة خلفية للوطن، ونافذة توا�صل بها  ال�شعر  من 
الق�ضايا الإن�سانية المختلفة. فالخيال الذي ارتبط بالبحر حرّكه و�أ�سّ�س �أبعاده واقع المنفى، 
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والوجود في الخارج، وترد هذه الق�ضايا ب�صور متقاربة زاوجت بين المنفى والموت وبين 
الوجود والوطن. فالبحر �صورة تعامل بها ومعها الخيال ال�شعري مت�أثرا بمخزونه الرمزي 
اختزنت  فاعلة  �صورة  باعتبارها  الإن�سانية  الأدبية  التجارب  عمق  في  الممتد  والطبيعي 

تراكمات تلك التجارب الكامنة في الخيال. 
ت�شكل  التي  المتداخلة  وتراكيبها  الت�صويرية  �أبنيتها  كثافة  البحر على  تعتمد �صورة 
معاناة  فيها  ويج�سد  الرموز  وي�ستمد  ال�صورة  عنا�صر  الخيال  منه  يقتن�ص  الذي  »الحقل 
�أعماقها وي�ضيء جوهر  الواقع ويعطيها وظائف جديدة يغور في  ال�شاعر، فيفكك عنا�صر 
وجودها«)44( ، وعبر م�ساحات البحر ي�سترجع الخيال ذاكرة الوطن �أو المدينة بتحول ر�ؤيا 
البحر مر�آة تعيد ت�شكيل مدن الطفولة وذاكرة الوطن »هذه البيوت التي ت�سكن الروح ت�شبهني«، 
»ت�سكن  فهي  المكان،  البعد عن  �أنتجها  فكرة  ا�ستحالت  لأنها  الداخل،  فالبيوت تح�ضر في 
الروح« وهي ت�شبه الذات عندما ت�صبح عالما ي�سكن خيال ال�شاعر ور�ؤاه، وبذلك ف�إن تراكم 
�إ�شاري متجاور  ال�صور الجزئية يبعث رمزية الأمكنة وينوع دلالاتها وتحولاتها عبر بناء 
يمتد من الذات �إلى الآفاق الممكنة للر�ؤيا، و »خطوة ال�ضوء« �أول �إ�شارات التحول من واقع 
المكان �إلى نورانية الم�شهد الذي يمنح ال�صورة نمذجة مت�سامية »غيمة تحمل الأر�ض حتى 
الواقع/الحلم،   ثنائية  من  تتحول  ال�صورة  ت�شبهني«  الحدائق..  البرتقال..  وبيارة  النجوم.. 
التي  القيم  �سلّم  معطيات  في  المكان  �صورة  تُدخِل  ثنائية  وهي  العتمة/النور،  ثنائية  �إلى 
تقيم جدل الداخل والخارج، وهو ما يجدّد في الن�ص فاعلية المكان وتوجيهه لإنتاج قيم 
ا�ستبدالات  �سل�سلة  ا�ستبدالية ت�ستثمر ظلال المكان، فالأر�ض والنجوم والبرتقال والحدائق 
تتجدّد عبر الخيال وتقترن ب�صورة البحر لأنها، بح�ضورها المفاجئ في ال�سياق، تحيي �أمل 

العودة من رحم الغربة، وهي الغيمة التي تحمل الأر�ض حتى النجوم. 
ي�ؤ�س�س خيال البحر لت�شكيل متداخل العنا�صر، �إذ ينوع الر�ؤية ال�شعرية على مختلف 
الذات  تفا�صيل المكان، فال�شاطئ والموجة والزرقة والعوا�صف م�شاهدات ب�صرية تختفي 
بالمتوقع  لتتو�سّل  الا�ستبدال  �آلية  وت�ستعيد  الر�ؤيا  ف�ضاءات  تولّد  مكانية  كعوالم  خلفها 

المح�سو�س اللامتوقع الذهني، يقول ال�شاعر في ق�صيدة »الموجة« )45( : 
ال�شاطئ على  هناكَ  كنت  عاليةً 
تهد�أ لا  �أجنحة  من  �سرير  البحر 

ملتهب  دم����ي  ك���ن���تِ  ع���ال���ي���ةً 
�أ�ا���ل���ض�������ع�������ي ت���ت���ق���اف���ز 

من  به  يحفل  ما  خلال  من  البحر  �إلى  فيتجه  المكان،  جزئيات  على  الخطاب  يركّز 
ال�شاعر  ي�ستدعي  المكان  قيم  ومن  ال�شاطئ«  »الموجة،  ف�ضاءاته  على هيمنة  دالة  علامات 
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الارتفاع �إ�شارة �إلى تجاوز الم�ساحة الب�صرية �إلى ر�ؤيا داخلية »عالية كنت«، ف�صورة البحر 
�إذ تتدعّم �صورة البحر بما يعزّز �صفة  تك�شف مبا�شرة عن التماهي بينها وبين الت�أملات، 
العلو وتناهيه في القدم، فالفعل كنت يتجه �إلى دلالة الا�ستمرار في الوجود، كما �أن البحر 

يكت�سب هذه ال�صفة من باب دلالة الجزء على الكل »البحر �سرير من �أجنحة لا تهد�أ«. 
�إذ تحركها  الواقع،  ال�صورة حدود  الغريب لمعطيات المكان تتجاوز  التركيب  في هذا 
الرغبة الداخلية للذات في اقتحام اللانهائي وتجاوز المعقول �إلى اللامعقول، حيث �أن ت�شكيل 
ال�صور يفتح ت�أ�سي�س الأمكنة على جدل الارتفاع/ الانخفا�ض، والمحدود/اللامحدود، وهي 
ال�شاطئ  الواقع والحلم، ومن ثمّ ف�إن علو الموجة على  هنا �سل�سلة قيم مكانية تف�صل بين 
يت�ضمّن الإ�شارة �إلى �سمو الذات بالحلم، ومن هنا يتخذ المكان �سبيلا له تتخل�ص فيه الذات 
من مادية المح�سو�س لل�سمو بروحانية المجرد، فالبحر هنا يتحول في الحلم �إلى م�ساحات 
�أرحب منه في الواقع تمليها رغبة الذات في الخلا�ص من ذاكرة المنفى، ولذلك يحوّل ال�شاعر 
ن�شاط الحركة من المكان �إلى الج�سد »دمي ملتهب، �أ�لاضعي تتقافز«، �إن الرغبة في الخلا�ص 
والتحرر من الواقع ت�ؤجج في الذات حلم التوحّد والتماهي في المطلق، فالبحث يتحول من 
الوحيدة  و�سيلته  الحلم  التركيب،  المادة روحاني  �إلى مو�ضوع متحرر من  المكان  مو�ضوع 

الممكنة والأ�صوات لا ي�سمع منها �إلا نداء الروح المتعالي:  
ع����������ال����������ي����������ة ك�����ن�����ت 
روحي  �إلى  ين�ساب  �رس�ي��ا  ن���داء 
�أت���ب���ع���ه م�����أخ����وذا ب������الأزرق 
م������أخ�����وذا ب���ه�������ض���اب الم����اء  
تتقاطع  خ��ط��ى  ال��ن��ا���س  ك���ان 
ف�����وق ال����رم����ل با�ل�� �أ����س���م���اء
والأ�������ص������داف رئ������ات ال���ري���ح 
 )46( خ��ر���س��اء  ط���ي���ور  وري����ش��� 

من عالم الواقع �أو المادة يتجه المكان �إلى ت�أ�سي�س �أمكنة الروح، فالبحر هنا لا ي�أخذ 
ت�شكيله المعهود، لأنه تحوّل من �صفته المكانية التج�سيدية �إلى مفهوم الف�ضاء المفتوح على 
�إلى تر�سيمة  �أن كان ذاكرة المنفى والغربة المرتبطة بالوطن/الأر�ض، اتجه  المطلق، فبعد 
مماثلة، لكنها ترتبط بغربة الروح. وف�ضا�ؤه المجهول هو ما يحيل �إلى العالم الما ورائي، �أو 
عالم الروح، ومن ثمّ ف�إن �صفة العلو المهيمنة على م�شهد ال�صورة ترمز �إلى رغبة الروح في 
ال�سمو �إلى عالمها، ومن ثمّ ف�إن رغبة العودة �إلى الوطن المفقود تتقاطع مع رغبة الذات في 
العرفاني  البعد  �إلى روحي«، ولت�أكيد هذا  الأثيري »نداء �سريا ين�ساب  �إلى عالمها  الت�سامي 
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ا�ستبدلت ال�صورة »البحر« بالأزرق لأنه عالم لوني يركّز الدلالة على �أثيرية المكان فالزرقة 
�صفة عادة ما تُ�سند للبحر ولل�سماء معا، ولذلك تتخذها الذات لونا لعالمها، وهو عالم يت�شكّل 
في الداخل ويتمركز حول الهناك، كما ينتج رغبة الروح وحنينها �إلى حرية نف�سية داخلية. 

تت�شكّل �صورة البحر في تعبير ترميزي »يعّرب عن بنية من العلاقات الدلالية المتداخلة 
التي تتماهى مع انعكا�سات اللا�شعور في م�سارب �إ�شارية متعددة يهدف من خلالها ال�شاعر 
�إلى ا�ستك�شاف �أ�سرار الحلم الذي يعجز عن تحقيقه في الواقع، وا�ستبطانه واكتناز احتمالاته 
 ، )47( الممكنة، ثم يعيد ت�شكيله ح�سيا وفق ر�ؤية متموّجة مراوغة تفتح قنوات عديدة لها« 
ولذلك ف�إن �إنتاج المكان في الن�ص ال�شعري ي�ستجيب لرغبة داخلية في التوحد به و�إعادة 
الألفة �إليه، باعتباره �أحد مكونات الحلم التي توحّد الذات بالأ�شياء وتحقق بها الإح�سا�س 

بالوجود في المكان:  
ع����������ال����������ي����������ة ك�����ن�����ت 
فيك  اجتمعت  الأر�ض��  جهات  ك�أن 
ك�أنك روحي تتجلى  وذهولي الطفل 
البحر  وبعد  الب�رِّ  بعد  ما  ك�أنك 
 )48( الأ�شياء  في  الغام�ض  و�شم�س 

تتوحد م�شاهد الأمكنة في لحظة الحلم �إذ تتماهى �صورة الموجة العالية في كلّ الأمكنة 
»جهات الأر�ض، الروح، ما بعد البّر، ما بعد البحر، �شم�س الغام�ض«، فالحلم يتقمّ�ص المكان 
ويتحول �إلى مكان مفتوح على اللانهائي لأنه يتعالى عن كلّ الأمكنة والحدود ويثبت فكرة 
�إلى  يعود  ما  الدلالي �سرعان  الاتجاه  �أن هذا  النهائي، غير  والوجود  المطلق  الانفتاح على 

مفهوم الألفة والحنين للأر�ض/الأم: 
ع����������ال����������ي����������ة ك�����ن�����ت
لح��ظ��ات  الأل����ف����ة في  دخ��ل��ن��ا 
حن��ي�� م�������ددت ي������دا ن���ح���وي 
���ش��وق��ا الأزرق  ف��ان��ب�����س��ط 
مجاعة  ال��ق��ل��ب  في  وات���ق���دت 
ق��ل��ب��ي ل��ل�أع���را����س الم��ه��ج��ورة 
ل��ل��ح��ن��ط��ة ل���وج���وه ال�����ش��ه��داء 
ن�������ادي�������ت�������ك.. ي�������ا �أم�������ي   
ان��دف��ع��ت ك���لّ ظباء  ن���ادي���تُ...  
 )49( �إليك  عدوت  فّي  ظم�أى  العالم 
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ال�شاعرتوا�صله  بها  افتتح  لازمة  �شكّلت  �إنها  �إذ  للمكان،  الآخر  الوجه  هي  الموجة 
فهي  وبالتالي  للداخل،  موازيا  عالما  باعتباره  الخارج  ومع  الداخلية  وعوالمها  الذات  مع 
الف�ضاء المفتوح للذات والنافذة المطلة على الحلم والذاكرة، ولذلك وظف لغة اللون »الأزرق« 
يحمل  فالأزرق  الن�ص.  في  ح�ضوره  على  الإبقاء  مع  »البحر«  المكان  م�ساحة  به  ليتجاوز 
دلالة ال�ضبابية والعالم المفتوح على المجهول وهو في هذا الجانب �شبيه بالبحر ومرتبط 
بال�سماء باعتباره الف�ضاء الكوني للروح. فدخول الألفة، دخولٌ �إلى الحلم والف�ضاء الكوني، 
ب  فالخيال ي�أخذ اتجاهه من الخارج ليغو�ص في عمق اللاوعي، وهو بعد كوني، لا لأنه مخ�صّ
بعنا�صر المكان �أو الطبيعة فح�سب، ولكن لأنه يتحول �إلى عالم و�سيط تن�شطه ال�صورة ال�شعرية 
بحيث تتداخل على م�ستواه �صور الداخل والخارج، وبالتالي ف�إن ف�ضاء الم�ساحات المكانية 
»الموجة العالية، البحر... » تتقاطع مع ف�ضاءات الذات التي تموج بتجارب الغربة والمنفى 

والحنين، وعالم الخارج الأم/الأر�ض...  
ف�ضاءات الغربة والحنين للوطن الأم ترتبط دائما بالبحر وما يمثله من عوالم يعتبرها 
البحر بعدا يتمثل في كونه نقطة  المتخيل مجالا مفتوحا على المنفى والوجود كما ي�أخذ 
�أو بداية العالم وبوابته التي يخرج منها الفل�سطيني من الح�صار �إلى الح�صار )50( ،  تكوين 
وهذا الإح�سا�س »الغرب والحنين« هو بوابة ال�شاعر �إلى البحر باعتباره عالما للر�ؤى وزرقة 

تفتح ف�ضاءات الحلم، يقول محمد القي�سي: 
الغربة  ع���ذابَ  البحر  في  و�أرى 
ول��ك��ن��ي �أح��م��ل م��ر���س��اة و�أق���ول 
ن���ه���ار  ذات  غ������دا  �أراكِ 
ج���ب���ل���ي ي�����ت�����وزّع ب���ال���ع���دل 
ال��ب��ح��ر �أط����ي����ار  ت��ع��ل��ن  ولا 

الم�����ت�����غرّ��ي�� ع�������ن م����وع����د 
زاوي���ة  �إلى  ف������أروح  �أ����س���ف���اري 
م��ع��ت��م��ة ي�����سرت�ه��ا ال�����ض��وء 
ي���زيّ���ن���ه���ا الأ�����س����ف ال���غا�ل�ب 
 )51( ال��ب��دء  كلمات  ع��ن  و�أ����س����أل 

تفتح الر�ؤيا ال�شعرية على �صورة البحر مرتبطة بمعاناة الغربة، وهو ت�صوير ينجزه 
�أن  غير  المكان،  �صورة  مع  الغربة  دلالة  فيها  تت�ساوى  معادلة  �شبه  في  مبا�شرة  ال�شاعر 
المكان يحمل في الوقت ذاته المفهوم المناق�ض للت�صور ال�سابق، حيث ي�صبح البحر بوابة 
لل�سفر وانتظار موعد العودة القادم، وذلك يربطه بمفهوم الزمن باعتباره الحا�ضر وبداية 



157

مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الحادي والعشرون - تشرين الأول 2010

الرحيل �إلى الم�ستقبل »�أراك غدا ذات نهار«.  غير �أن المكان يتجه في �آخر الم�شهد �إلى ت�أمل 
يتحول  الرحيل عندما  �إن  �إذ  اللامكان،  الوجود في  واقع  الناتجة عن  الوجودية  الم�شكلات 
�إلى �سفر دائم تفقد معه الذات مفهوم الانتماء للمكان �أو الا�ستقرار فيه، ومن ت�أملات �صورة 
من  الت�أملات  تخرج  ال�ضوء«،  ي�سترها  معتمة  »زاوية  العزلة  عتمة  �إلى  الخيال  يعود  البحر 
ي�ستدعيه  �إ�ضافي  مكان  وهو  »الزاوية«  عتمة  في  لتدخل  الرحبة  وف�ضاءاته  البحر  زرقة 
خيال المنفى، غير �أنه هو الآخر عالما و�سيطا بين الداخل والخارج، �إذ �إن الزاوية المعتمة 
الم�ستغرق  الداخلي  العالم  �أو  الداخل  الذي ي�سترها هو �ضوء  الغربة، وال�ضوء  ترتبط بعذاب 
في ت�أملاته والمنفذ الوحيد لنور الأمل، ولذلك ف�إن الزاوية المعتمة تفقد مفهومها الظاهر 
الأنوار، ولذلك  �إلى مكان مقد�س وعتبة مطلة على عالم  لتتقمّ�ص مفهوما جديدا بتحوّلها 
خ�صها الخيال بال�س�ؤال »عن كلمات البدء« وما يختزنه هذا المفهوم من بعد ديني يرمز �إلى 
بداية الوجود »في البدء كانت الكلمة«، وهو يرتبط في خيال المنفى بالحاجة �إلى الانتماء 
�إلى مكان ثابت »حيث �أن الإن�سان يعلن دائما عن حاجته �إلى �إقرار وجوده والبرهنة على 
الإقامة في مكان ثابت �سعيا وراء رغبة مت�أ�صلة في الا�ستقرار وطلب  كينونته من خلال 
�إن  �إذ  �أبعاد المكان  البحر ت�ستغرق هذا الاتجاه في  ، ولذلك ف�إن جمالية   )52( الأمن للذات« 

ال�سفر والرحيل والغربة حركة نف�سية باتجاه الا�ستقرار في المكان. 
ولقد ارتبطت غربة الذات ب�أمكنة اخت�صت بها كعوالم تفتح المكان على المتعدد، ومن 
المتجه  الت�صويري  الن�شاط  وافر من  بن�صيب  ال�شعري  تفرّد في الخيال  البحر  ف�إن عالم  ثمّ 
�إلى المكان باعتباره مفهوما وجوديا تعمّقت في تج�سيده مخيلات ال�شعراء، ولعلّ كثيرا من 
خلاله  من  ووفرت  البحر  بخيال  اعتنت  دروي�ش  محمود  ا�ستلهمها  التي  ال�شعرية  النماذج 
رمزية مكثفة �أحيانا و�صورا ب�صرية تج�سيدية �أخرى، غير �أن الم�شهد يظلّ يتقاطع فيه خيال 

البحر مع البحث عن الأر�ض وبدء التكوين يقول دروي�ش: 
داخله  من  البحر  يرى  مرة  لأول 
����س���ف���ي���ن���ت���ن���ا تح����م����ل ال��ب��رّ 
ب���اح���ث���ة ع����ن م����راف����ئ ل���ل�ب�رّ. 
الكلمات   واج��ب  ع��ن  ن��داف��ع  كنا 
وع���������ن ك�����ع�����ب �آ������ش�����ي�����ل. 
البدء،  �إلى  الرحيل  كنا نوا�صل هذا 
م��������ن ي�������وق�������ف ال����ب����ح����ر 
 )53( �ساحله  في  ال��ب��دء  نج��د  ك��ي 
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ت�ؤ�س�س ثنائية الداخل/الخارج مكانية البحر �إذ �إنها ثنائية مفتوحة على عالم الذات، 
وتوحّد العالمين في داخلها، حيث تعتمد �صورة البحرعلى لغة �إ�شارية تجعل ال�سفر داخليا 
ت�ستدعي  خا�صة  تجربة  عبر  بتلقيها  الأ�شياء  يعك�س  موقف  وهو  داخله«  من  البحر  »يرى 
ركّب  ما  عند  لمنطق  يخ�ضع  لا  عالم  البحر  فم�شهد  اللامعقولية،  بمنطق  المكانية  �صورها 
�ساحله..«  في  البدء  نجد  كي  البحر  يوقف  »من  البّر«  تحمل  »�سفينتنا  �أ�شيائه  بين  الخيال 
وبهذا التركيب تحتفظ ال�صورة بالقدرة على ت�شكيّل مجموعة ثنائيات مكانية م�ستقلة تجمع 
بين البحر/البر، والبدء/النهاية، والو�صول/الرحيل، وهي كلها ثنائيات ب�صرية تركّز على 
�أبعاد التجربة في جانب بناء علاقة القرب/البعد، والانتماء، وبذلك يلخ�ص الخطاب م�شكلة 
الوجود بم�شكلة البحث عن المكان �أو الانتماء �إلى مكان محدّد، وهو ما يف�ّرس �صورة »البّر 
�إذ يمتدّ البحث �إلى بداية التكوين فوجود الذات يبد�أ من  �أو البحث عن مرافئ،  في �سفينة«، 
الأر�ض، ومن ثمّ كان تركيز الم�شهد على عن�صرالزمن، باعتبار »البدء« لحظة زمنية تنهي 

الرحيل وتعلن بداية الوجود في المكان. 
ترجمني  والج���دران  �أم��ام��ي،  بحر 
الولد  �أيها  وا�سلم  نف�سك  عنك  دع 
يحملني  كيف  مني  �أ�صغر  البحر 
�أحمله  كيف  مني  �أكب�ر  والبحر 
�ضاقت بي اللغة، ا�ست�سلمت لل�سفن 
الزبد  امت�صّه  حين  بالقلب  وغ�صّ 
الأبد   – الأبي�ض  وفّي  عليّ..  بحر 
 )54( م����ن����ف����رد  وال������ع������زف 

يفتح دروي�ش عالمه على ثنائية: البحر/الغربة البحر، ونلاحظ �أن الخطاب يعتمد على 
عزل الخارج و�إبعاده عن عالم الداخل، حيث �أن �صورة البحر تتحول فكرة ترتدّ �إلى الداخل 
�أرادت  الذي  وهو  بح�سيته  الخارج عالم معزول  �أن  الذاتية، حيث  بالت�أملات  كعالم خا�ص 
الذات �إلغاءه منذ بداية الم�شهد »بحر �أمامي والجدران ترجمني«، وهو �إعلان للعودة �إلى عالم 
الداخل وتحوّل نحو ت�أملات العزلة، »وبهذا الارتداد ي�صنع لنف�سه زمنا خا�صا مفارقا للزمن 
الوجودي المطلق، ولأن الزمن الخارجي زمن مبتذل ب�أحداثه ف�إن الزمن الداخلي يجب �أن 
تكون له بكارته وخ�صو�صيته حتى ولو قاد الذات المتكلمة �إلى عالم الوحدة والتفرج« )55(، 
وهذا التحول نحو الداخل يبعث بحرا بديلا من الت�أملات ي�ستغرقه ال�شاعر في زمن خا�ص 
ال�شعرية لاعتبارها عالما بديلا »البحر  ال�صورة  ال�س�ؤال والبحث عن وجود داخل  هو زمن 
�أ�صغر مني كيف يحملني، والبحر �أكبر مني كيف �أحمله«، فالمكان/البحر في ال�صورة لم يعد 
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قابلا للمنطق الب�صري لأن الخيال يخلق له طبيعة خا�صة تبتعد عن العالم الح�سي والحدود 
ال�شاعر الجديد »�ضاقت  احتواء عالم  القادر على  الكوني  الف�ضاء  �أ�صبحت  فاللغة  الم�ألوفة، 
بي اللغة وا�ست�سلمت لل�سفن« فهي فاعل الذات الممكن لأنها »تتحرك بالطاقة الكامنة في 
اللاوعي، كما يوجهها الوعي نحو معاي�شات التحليل النف�سي والتحليل الظاهراتي« )56( ، وهو 
ما يف�ّرس ا�ست�سلام الذات لزمن الحلم والت�أملات ال�شاردة »وغ�صّ القلب حين امت�صه الزبد«، 
فالتجليات النف�سية للبحر باعتباره عالما داخليا لا تتجه �إلى تفجير المكبوتات �أو ا�ستنطاق 
�إنتاج عالم للعزلة تتداعى خلاله  �إلى  �إذ تكت�سب بعدا ظاهراتيا يحوّل خيال ال�صور  الذات، 
تموّجات الذات في �شكل �أحلام ور�ؤى �شاردة، يتحوّل فيها البحر »�أمكنة للعزلة والحلم« )57( 
م�سكونة بهواج�س الرحيل والتيه«بحر علي، وفي الأبي�ض الأبد«. وفي ق�صيدة �أرى ما �أريد 
يربط ال�شاعر بين ر�ؤيا الأر�ض والبحر في ثنائية تعتمد على نف�س العلاقات المكانية التي 

يحكمها هاج�س فقد المكان وما يترتب عليه من �آثار نف�سية يقول: 
ال��ب��ح��ر..  م���ن  �أري������د  م���ا  �أرى 
ال���ن���وار����س  ه���ب���وب  �أرى  �إني 
ف���أغ��م���ض�� عيني ال��غ��روب  ع��ن��د 
�أندل�س �إلى  ي����ؤدي  ال�ضياء  ه��ذا 

وهذا ال�شراع �صلاة الحمام علي )58( 
تتمركز الذات في عالمها بالغو�ص في عوالم الداخل الم�سكونة بفكرة البحث عن وجود 
�أريد من البحر«،  ممكن في المكان، فيوا�صل فعل الر�ؤيا تنويع الخيارات الممكنة »�أرى ما 
خلفيته  من  يقترب  مفهوم  وهو  الاختيار  فعل  حرية  على  الر�ؤيا  تفتح  �أريد«  »ما  عبارة: 
الوجود الحر  �إلى فكرة  ال�صورة تعود في كلّ مرة  �أن  �أي  الفكرية المرتبطة بالمكان عموما 
للطاقة  المفجّرة  العنا�صر  اختلاف  مع  الرِ�ؤيا  توليد  حيل  �أبرز  وهذه  �أمكنتها،  في  للذات 

الرمزية والم�ؤ�س�سة لبنية الخطاب الكلية. 
فعل الر�ؤيا ملحاح، يظل مُ�سندا �إلى المتكلم/ال�شاعر/ القارئ، وهو الم�شهد المرئي الذي 
ين�صبّ هذه المرة على البحر الأزرق ونوار�سه الذائبة في الإيقاع ال�سرابي للريح. تتم ترجمة 
وهنا  �شراع  �إلى  ال�سكون  يتحول  كما  الموقع،  في  التبادل  طريق  عن  ال�ضياع  �إلى  ال�سراب 
تتم �إ�ضافة عن�صرين فاعلين في توليد الدلالة الكلية للن�ص )59( . فهبوب النوار�س والغروب 
بات ترميزية تركّب- في خيال- البحر تعدد ال�سياقات  وال�ضياء والأندل�س وال�شراع، مخ�صّ
والإ�شارات التي ت�شكل الخلفية الدلالية ل�صورة البحر، حيث »نرى �أنه �أخذ من دلالات البحر 
الكثيرة هبوب النوار�س، �أي الرحيل وهو حالة فل�سطينية دائمة« )60( كثيرا ما ربطها دروي�ش 
للمكان  العودة  »الأندل�س« حلم  من  اخذ  كما  الروح  �أر�ض  عن  الباحث  الطير  منطق  بفكرة 
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والفردو�س المفقود، ولذلك ف�إن كل العنا�صر الرحيل والنوار�س والبحر تتداخل في ت�شكيل 
بعد المكان الكامن خلف الر�ؤيا »�ضياء الأندل�س« حيث �أن المجال الفكري لا يتجه �إلى البحث 

عن الوطن المفقود فح�سب، بل �إن ال�صورة ت�سمو بالمكان �إلى مفهوم المقد�س. 
ر�ؤى  منها  جانب  في  فهي  والعام،  الخا�ص  بين  البحر  مكانية  على  دروي�ش  وينوّع 
تر�صد  �أخرى  جوانب  في  �أنها  كما  بديلة،  داخلية  عوالم  �إنتاج  �إلى  بالذات  تن�أى  وت�أملات 
اليومي والجماعي وم�آ�سي المنفى والغربة، »وفي ق�صيدة ت�أملات �سريعة في مدينة قديمة 
وجميلة على �ساحل البحر الأبي�ض المتو�سط يتحول البحر �إلى مهجع للموت �أو �إلى رمز من 

رموز الموت لأنه لا يحبل �إلا بالفواجع« )61( 
م��������ا ا��������س�������م الأر�ض�������������
البحر.  قرب  يرميك  حبيبة  �شكل 
م��������ا ا��������س�������م ال�����ب�����ح�����ر؟  
ح����د الأر�ض�����������، ح���ار����س���ه���ا، 
�أزرق  �أزرق،  الم�����اء  ح�����ص��ار 
البحر،  عناق  �إلى  ي��دان  ام��ت��دت 
البدائيون،  القرا�صنة  فاحتفل 
والم�����ت�����ح������ر��ض��ون ب���ج���ث���ة، 
ف�صرخت: �أنت البحر، ما ا�سم البحر؟ 
الأر�ض  قرب  يرميك  حبيبة  ج�سم 
م�������ا ا�������س������م الأر�ض��������������؟ 
ب��ح��ر �أخ����ر�ض�، �آث������ار �أق������دام، 
عا�شقات.  ل�����ص��و�ص��،  دويا�ل��ت، 
 )62( الأر�ض��؟  ا�سم  وما  �آه،  �أنبياء، 

يقترح  الخيال  �إن  �إذ  والأر�ض،  البحر  نموذج  بين  المزج  نحو  المكان  ت�شكيل  يتجه 
تر�سيمة تركّب بين النموذجين باعتبارهما تحوّل متبادل العوالم، فكلاهما ينتج الآخر من 
خلال �س�ؤال الهوية )هوية الذات وهوية المكان( ، وبهذا التداخل ينتج الخيال وحدة بنائية 
عبر حركة التبادل المتوا�صلة، والتي تماثل حركة التداعي على م�ستوى ال�صورة »ما ا�سم 

الأر�ض؟ بحر، ما ا�سم البحر؟ �أر�ض«. 
�إذ  يوحّد الخيال الأمكنة »البحر، الأر�ض« ويتكئ ب�شكل لافت على ما ينتجه ال�س�ؤال، 
�إن ال�س�ؤال عن الا�سم، يت�ضمن دلالة ال�س�ؤال عن الماهية، وهنا يحيلنا الا�ستفهام على بعد 
فكري يتجه بال�صورة ال�شعرية �إلى دلالات تتعمّق في البعد الوجودي، وك�أن ال�شاعر يعاود 
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�أين«.  فالخلفية الدلالية ترتكز على ثنائية الأر�ض/البحر، في ت�سا�ؤل  �صيغة ال�س�ؤال »�إلى 
مفتوح على ر�ؤيا عميقة، و م�شو�شة،  لما تحمله من تمزق و هموم ح�ضارية، و ذاتية »ما ا�سم 
الأر�ض؟« بحر يت�سع لكل الاتجاهات و الأبعاد هو الذاكرة، و ال�ضياع و الغربة، و الهزائم، و 
الانك�سار، و الأمل، وهو بوابة العودة مثلما كان بوابة المنفى �إذ �إن ال�صورة تجمع كل هذه 
الأبعاد المتناق�ضة، مادام البحر قد ا�ستقر في اللاوعي رمزا للرحيل والفقد، وبذلك ينتهي 

دائما عند الذات في �شعورها بالاغتراب و م�أ�ساويته. 
  وفي ق�صيدة »مديح الظل العالي« تخرج �صورة البحر ب�شعرية تلخ�ص تجربة المنفى 
في بعديها الجمالي الإن�ساني والتاريخي، حيث يتماهى البحر في كل العنا�صر الم�أ�ساوية 
الممكنة، كما يلخ�ص من خلاله التجربة الجماعية للمنفى وعلاقاتها المتداخلة، كما ي�صبح 

البحر مرحلة زمنية، وبداية تكوين و�إ�شكالية وجود يقول ال�شاعر: 
ب���ح���ر لأي�����ل�����ول الج�����دي�����د.. 
خ��ري��ف��ن��ا ي��دن��و م���ن الأب�����واب 
ب��ح��ر ل��ل��ن�����ش��ي��د الم�����رّ ه��يّ���أن��ا 
كلها  ال���ق�������ص���ي���دة  ل����بر�ي��وت 
ب���ح���ر لم���ن���ت�������ص���ف ال���ن���ه���ار 
ب����ح����ر ل������راي������ات الح����م����ام 
ل��ظ��ل��ن��ا ل�����سال�ح��ن��ا ال���ف���رديّ
ب���ح���ر ل���ل���زم���ان الم�����س��ت��ع��ار 
يديك  �سرقت  موجة  من  كم  ليديك 
م����ن الإ�������ش������ارة وان���ت���ظ���اري 
�����ض����ع ����ش���ك���ل���ن���ا ل���ل���ب���ح���ر، 
�ضع كي�س العوا�صف عند �أول �صخرة

واح���م���ل ف���راغ���ك وان��ك�����س��اري 
ب����ح����ر ج�����اه�����ز لأج����ل����ن����ا 
وم����ف����ت����اح ل����ه����ذا ال���ب���ح���ر. 
 )63( ال���ت���ك���وي���ن  ن��ق��ط��ة  ك���ن���ا 

كما في ق�صيدة بيروت، يفتح ال�شاعر المكان على زمن الحدث، فال�ضياع لم يعد يرتبط 
بالمكان لأنه زمن قائم بذاته، ومن هنا تحدث �أول التحولات عندما ي�صبح البحر بنية زمنية 
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ومكانية معا، »بحر لأيلول« وهو �أول المنبهات الن�صية التي ت�شير �إلى تاريخها �إذ �إن الزمن 
�شهر«�أيلول« له ذاكرته في التاريخ الفل�سطيني الحديث، كما �أن البحر يختزن تاريخه القديم 
الزمن الحا�ضر،  يت�صل ببيروت،  القديمة، وهو  المنافي  المختلفة وطرق  بالهجرات  و�صلته 

الذي ي�شهد هجرة جديدة. 
ومن هذه الأبعاد الزمنية ي�شرع البحر في الت�شكل والتحول باتجاه الأزمنة والأمكنة 
عدد  تجميع  عبر  الت�شكل  في  ت�شرع  الر�ؤيا  ف�إن  وهكذا  الم�ستعار«،  للزمان  »بحر  المختلفة 
الإ�شارات الم�ستحدثة في �سياقات جديدة ت�شبه الحلم الم�ؤلف من م�شاهد ب�صرية لكن  من 
تكوينها لا يتم �إلا في حالة واحدة هي �إغما�ض العينين والدخول في غيبوبة الحوا�س. وما 
البنية الجمالية  �إنما هو �شعور بتما�سك  يفعل فعله في نفو�سنا بالتوازي مع هذا الانك�سار 

للن�ص عبر التفاعل الت�أثيري الن�شط بين مجالات المفردات المتبادلة )64( . 
بديل  لي�صبح  المكان،  تاريخ  الخيال  ي�ستلهم  الراهنة  اللحظة  وعي  الدخول في  وقبل 
»كي�س  �صورة  ف�إن  ثم  ومن  متاهاته،  في  والموت  العوا�صف  �أ�ساطير  اختزنته  ما  البحر 
العوا�صف على ال�صخرة« لا تفقد قدرة البوح ببعدها الأ�سطوري و�أ�صوله اليونانية )65( وهي 
تتقاطع مع راهن الزمن الحديث »زمن ال�ضياع« الذي ي�شير �إليه الن�ص، ولذلك يدخل ال�شاعر 
في �سل�سلة من الت�أملات التي ت�ستنطق البحر، ويتحوّل الخطاب �إلى البعد الجماعي الم�سند �إلى 

�ضمير المتكلمين، فحالة البحر هنا حالة جماعية قبل �أن تكون فردية: 
����س���اع���ة  ح���ب���ي���ب���ي  ي�����ا  نم 
الأولى  �أحا�ل��م����ك  م���ن  ل��ن��م��ر 
البحار   �إلى  البحار  عط�ش  �إلى 
بحر  كلهّ  بحر  الآن  بحر   الآن 
له  ب���ح���ر  لا  ل����ه  لاب������رّ  وم�����ن 
تذهب تماما  فلا  �صورتنا   والبحر 
تذهب تماما  فلا  �أخرى  هي هجرة 
هي هجرة �أخرى �إلى ما ل�ست �أعرف )66( 

ي�أخذ الخيال �صفة التناهي في الكبر كبعد ملازم ل�صورة البحر، ويحول ذلك ليطابق 
والفراغ  المجهول  على  مفتوحة  �صورة  البحر  ي�صبح  حيث  الم�شهد،  لزمن  العامة  الحالة 
واللاانتماء، فالمجهول وال�ضياع يقدمان �صورة تمثيلية لوجه المعادلة بين البحر والحالة 
العامة لل�ضياع الإن�ساني »ومن لا برّ له لا بحر له« وتتجه بنية الن�ص �إلى ت�شكيل هذه الدلالة 
بحيث ي�صبح البحر واقع الأ�شياء وواقع الذات »البحر �صورتنا« ومن ثم يفتح الم�شهد على 

خيال المنفى والتيه »هي هجعة �أخرى �إلى ما ل�ست �أعرف«.  



163

مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الحادي والعشرون - تشرين الأول 2010

التنويعات التي تقوم عليها الت�صورات المتعددة- رغم ت�شعّبها في الم�شاهد المختلفة 
 )67( الجماعة«  ب�صوت  ومرّة  البطل،  الفرد  ب�صوت  »مرّة  والأ�صوات  الجزئيات  متابعة  وفي 
-  لم تُفقد الق�صيدة تما�سك بنيتها لاعتمادها على مفهوم البنية الكلية للخطاب , كما لم 
بمرونة  يحتفظ  ظل  �إذ  الم�شاهدات.  مختلف  مع  التماهي  على  القدرة  البحر  خيال  ي�ستهلك 
بالرحيل  المرتبطة  الدلالية  بنيته  عن  التخلي  دون  �أخرى  �إلى  ر�ؤيا  من  والانتقال  الحركة 

وال�شتات، مع التركيز على تنويع الأ�صوات و الإحالات الزمكانية والمعرفية المختلفة: 
وال�������ب�������ح�������ر �أب�����ي������ض����� 
ه�������ذه ����س���ف���ن���ي الأخر����ي����ة 
ت��ر���س��و ع��ل��ى دم����ع الم��دي��ن��ة 
وه���������ي ت������رف������ع راي�����ت�����ي 
بر�ي�وت  في  ب��ي�����ض��اء  راي�����ةٌ  لا 
�شكرا للذي يحمي المدينة من رحيلي 
ل���ل���ت���ي م�������دّت ���ض��فري�ت��ه��ا 
الأخر�ي�ة  �سفني  �إلى  لتحملني 
الدنيا  هذه  �أوزع  بل  �أودع  لا  �أن��ا 
ع�����ل�����ى ال�������زب�������د الأخر����ي���� 
و�أي����������������������ن ت��������ذه��������ب؟ 
�أي�����ن�����م�����ا ح�����طّ�����ت ط���ي���ور 
ال��ك��بري�  ال���ب���ح���ر  في  ال���ب���ح���ر 
ه�شا�شتنا  ده�����ش��ت��ن��ا،  ال��ب��ح��ر 
وغ�����رب�����ت�����ن�����ا، ول���ع���ب���ت���ن���ا 
والبحر �أر�ض ندائنا الم�ست�أ�صلة )68( 

البحر عالم مفتوح على ف�ضاء �شعري كثيف الت�أملات »البحر �أبي�ض« فالبيا�ض م�ساحة 
الأ�شياء ولون اللانهائي وهذا يعني �أن البحر حالة من حالات الانف�صال وال�سفر والرحيل، 
كما �أنه حالة الغمو�ض وال�صدمة، ولذلك فهو يلخ�ص توتر الم�شهد ويعود بالذات �إلى �أ�صل 
والمجال  البحر  بين  والمكانية  الزمانية  العلاقات  �شبكة  تتحول  �أذهب؟«  »و�أين  الم�شكلة 
الخا�ص بالر�ؤيا �إلى بناء �أ�سطوري، ي�صنع ابتداء من �س�ؤال المرحلة »و�أين �أذهب« حكايته 
الأ�سطورية الخا�صة فيحرِّك عنا�صر الن�ص �ضمن �شبكة فراغية زمنية تحمل المعنى المعرفي 
للأ�سطورة، من حيث علاقات الزمن )المطلق( المتوا�شج مع مكان مرتبط بمثيولوجيا وقدا�سة 

المخيال والذاكرة. 
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لحركة  جديدة  �آفاق  فتح  على  قدرته  من  م�شروعيته  و  الأ�سطوري  بعده  البحر  ي�أخذ 
ترابطها  عبر  تحريكها  ثم  الدوال،  فتركيب  فاللغة،  فالر�ؤية،  المو�ضوع،  من  ابتداءً  الن�ص؛ 
بمنظومة الدلالات، انتهاء بف�ضاءات الن�ص ال�شعري التي يحيل �إليها �سياق القراءة. فالبحر 
الأ�سطورية،  الأجواء  عليها  تهيمن  دلالية  ب�ؤرة  المكان �ضمن  ي�ؤطر  في علاقته بمو�ضوعه 
وهي ف�ضاءات تحاكي الواقع في لا معقولية الحدث، وبين البحر والمدينة )بيروت( تنتقل 
الب�صريات بين التج�سيد والخيال الأ�سطوري: المدينة تمدّ �ضفائرها ل�سفن الراحلين، و�سفن 
في  والجماعية  الفردية  للذات  �صورة  البحر  ي�صبح  وبذلك  المجهول،  نحو  للإبحار  تتهي�أ 
الغربة والتيه واله�شا�شة، »البحر ده�شتنا، ه�شا�شتنا، وغربتنا«، وهو المجال الوحيد المفتوح 
فال�س�ؤال  الم�ست�أ�صلة«،  ندائنا  �أر�ض  »والبحر  الحقيقة،  �أر�ض  عن  البحث  رحلة  لا�ستئناف 
ال�سابق »و�أين تذهب؟« لا يبحث عن الاتجاه بالقدر الذي يثير الذات لت�أمل الحقيقة، فالبحث 
هنا يتعلق بالحقيقة �أو �أر�ض الحقيقة، ، ولذلك تفتح الذات ف�ضاءات الحقيقة المطلقة بال�س�ؤال 

عن المكان لتكون الإجابة �س�ؤالا �آخر في المقطع الموالي:  
وال������ب������ح������ر �����ص����ورت����ن����ا 
ل����ه   ب�������������رّ  لا  وم�������������ن 
ل������ه  ب������������ح������������ر  لا 
. . بحر �أمامك فيك، بحر من ورائك 
بحر  تحته  بحر  البحر  ه��ذا  ف��وق 
و�أن�������ت ن�����ش��ي��د ه�����ذا ال��ب��ح��ر 
الكحلي  الأزرق  نحب  كنا  ك��م 
البحر  ف��وق  المك�سور  ظلنا  ل��ولا 
الولائم  �أيلول  ل�شهر  نعدّ  كنا  كم 
ع������مّ ت���ب���ح���ث ي�����ا ف���ت���ى في 
المك�سور؟  الأودي�������س���ة  زورق 
ع����ن ج���ي����ش��� ي���ح���ارب���ن���ي... 
فتوحاتي  ت�سميها  ج���زر  ع��ن 
البحر  في  �ضيعتها  م��وج��ة  ع��ن 
ع���ن خ����اتم لأ����س���يّ���ج ال��ع��الم 
ب���������ح���������دود �أغ�����ن�����ي�����ت�����ي 
 )69( ت�ضيع  �أم  لت�سكن  ب��ح��ر 
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المنفى  ذاكرة  م�ستثمراً  مكانيته،  ف�ضاءات  وبناء  الن�ص،  خيال  ن�سج  البحر  يتابع 
وال�ضياع، وعبر هذا البناء تتداخل المفاهيم المكانية بالأبعاد الزمانية، فالبحر تجربة العالم 
الواقعي في زمنه الحا�ضر، �أي في زمن الر�ؤيا التي يبعثها اللاوعي �إلى �أزمنة �أخرى يتحرك 
امتدادها عبر مجال الما�ضي– الم�ستقبل. فخيال المنفى يبد�أ من �سيرة المكان الغائب، »ومن 
لا بر له لا بحر له«، ونفي المكان يتلازم مع غياب الوجود �إذ �إن ال�صورة الم�شاهدة »البحر 
�صورتنا« مح�ض خيال وحلول للذات في المظاهر الكونية، وهو ما يحيلنا على الت�صورات 
المتر�سبة في حفريات الذاكرة ومعادلة البحر للف�ضاءات المفتوحة والعوالم المجهولة، حيث 
�أن دلالة التيه هنا تتجاوز البعد المكاني )التيه في المكان( �إلى بعد زماني مادام المكان لا 
يف�ضي �إلى �أمكنة وهو ما يحوله �إلى ن�سق تاريخي يراجع حكايات المنفى الفردي والجماعي، 
ويفتحه على كل الجهات والأزمنة » بحر �أمامك، فيك، من ورائك، تحتك«. �إن مفاهيم الاتجاه 
هنا والمتعلقة معرفياً بقيا�سات المكان و�أبعاده باعتباره مركزاً تقا�س منه الأبعاد، تتخلى 
�إليه من ت�صورات، ولذلك ف�إنها  �إلى مفاهيم الزمن بما ي�شير  عن دلالاتها الأ�صلية فتحيل 
تتحول �إلى علامات دالة على الزمنية وت�ؤ�س�س لربط المكان »البحر« ببعد وجودي خا�ص، 
تت�شكل نواته من �س�ؤال البحث عن الهوية والانتماء والم�صير الإن�ساني الجماعي »عما تبحث 

يا فتى في زورق الأودي�سا المك�سور؟«. 
المكان،  في  تيهاً  يكن  لم  التيه  لأن  الأ�سطورية،  المرجعية  حدود  ال�س�ؤال  يتجاوز     
فالزورق الوافد من الأ�سطورة »زورق الأودي�سا« يح�ضر في الن�ص لتخ�صيب �صورة المكان 
ولتجاوز واقع ال�سفن المعا�صرة المحمّلة بالمنفيين، وهي �سفن تتقاطع مع �سفن الأودي�سا 
حلم  وهو  الداخل،  �إلى  الحلم  يتحول  ولذلك  مك�سور«،  »زورق  عليها  العوا�صف  ا�ستمرار  في 
�إلى ف�ضاء  وال�ضياع  للتيه  البحر من عنوان  ال�شاعر علاقته مع  يعيد  �إذ  الذات،  �إلى  العودة 
الوطن  المبعدين عن  �س�ؤال  نف�سه  الأودي�سا هو  زورق  البحث في  و�س�ؤال  الذات.  للبحث عن 

والباحثين عن موعد عودة ال�سفن بهم �إلى �أر�ض الوطن.  



166

مكانية صورة البحر في الخيال الشعري الفلسطيني المعاصر

ظاهراتية سيميائية،  أ. جمال مجناحمقاربة 

الهوامش:
11 محمد حلمي الري�شة ومراد ال�سوداني. �شعراء فل�سطين في ن�صف قرن. �ص: 8.
22 �إدوارد �سعيد. ت�أملات في المنفى. �ص: 122.

 33 المرجع نف�سه. �ص: 124.
44 خالد علي م�صطفى. ال�شعر الفل�سطيني المعا�صر. �ص: 123.
55 محمود دروي�ش. الديوان. �ص: 405.
66 �شاكر النابل�سي. مجنون التراب. �ص: 271.

 77 حكمت العتيلي. يا بحر. دار الآداب. ط1 بيروت 1965 �ص: 28- 44- 48- 60.
88 خالد علي م�صطفى. ال�شعر الفل�سطيني المعا�صر �ص: 124.

  99 حكمت العتيلي. يا بحر. �ص: 75.
محمود دروي�ش. الديوان. �ص: 1010445  

. نقلا  علي جعفر العلاق. ال�شعر و�ضغوط التلقي. مجلة ف�صول. القاهرة 1996. �ص: 1111163
عن: عبد الخالق محمد العف. الت�شكيل الجمالي في ال�شعر الفل�سطيني المعا�صر. �ص: 67

عز الدين المنا�صرة. الديوان. �ص: 1212247
 محمد حلمي الري�شة. �شعراء فل�سطين في ن�صف قرن. �ص: 1313458 

 محمد القي�سي. الديوان. �ص: 141423   
  1515Sophie Guermès. La Poésie Moderne.  P: 107

محمد القي�سي. ثلاثية حمدة. �ص: 161672
محمد القي�سي. ثلاثية حمدة. �ص: 171774 

غا�ستون با�لاشر. جماليات المكان. �ص: 1818116 
محمد القي�سي. ثلاثية حمدة. �ص: 191975 

�أحمد دحبور. الأعمال ال�شعرية الكاملة. دار العودة. بيروت. ط1987 �ص: 2020571
 . 2121La question du lieux en poésie. P: 29 ِChristine du Pouy

المتوكل طه. الأعمال ال�شعرية.  �ص: 2222609
العربي الذهبي. المتخيل ال�شعري اقتراب ظاهراتي. �ص: 2323120



167

مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الحادي والعشرون - تشرين الأول 2010

المتوكل طه. الأعمال ال�شعرية. �ص: 2424628
العربي الذهبي. المتخيل ال�شعري اقتراب ظاهراتي. �ص: 2525120 )بت�صرف(  

جمال قعوار. ق�صائد من م�سيرة الع�شق. �ص: 2626297
   2727Christine Du Pouy. La Question du lieu en Poésie. P: 124

. بيروت.  عز الدين المنا�صرة. الأعمال ال�شعرية. 1962- 1992. م. ع. د. ن. ط28281994/1
�ص: 198  

عز الدين المنا�صرة. نف�سه.  �ص: 2929188  
المرجع نف�سه. �ص: 199- 3030200

عز الدين المنا�صرة. ال�سابق. �ص: 3131200 
العربي الذهبي. �شعريات المتخيل. �ص: 3232205 

عز الدين المنا�صرة. ال�سابق. �ص: 3333201 
�لاصح ف�ضل. �أ�ساليب ال�شعرية المعا�صرة. �ص: 3434121

عز الدين المنا�صرة. الأعمال ال�شعرية. �ص: 3535201 
المرجع نف�سه. �ص: 3636204  

عز الدين المنا�صرة. الأعمال ال�شعرية. �ص: 498- 3737500
عبد الله ر�ضوان. امر�ؤ القي�س الكنعاني. �ص: 3838255  

عبد الله ر�ضوان. امر�ؤ القي�س الكنعاني. �ص: 3939256
  4040Christine du Pouy. La question du lieu en poésie. P: 206

�إبراهيم ن�صر الله. الأعمال ال�شعرية. �ص: 352 – 4141379
عبد الخالق محمد العف. الت�شكيل الجمالي في ال�شعر الفل�سطيني المعا�صر. �ص: 4242157

�إبراهيم ن�صر الله.  الأعمال ال�شعرية. �ص: 352- 4343354 
عبد الخالق محمد العف. الت�شكيل الجمالي في ال�شعر الفل�سطيني المعا�صر. �ص: 4444156   

�إبراهيم ن�صر الله. الأعمال ال�شعرية. �ص: 527- 4545526 
�إبراهيم ن�صر الله. الأعمال ال�شعرية. �ص: 4646528 

عبد الخالق محمد العف. ال�سابق. �ص: 4747172



168

مكانية صورة البحر في الخيال الشعري الفلسطيني المعاصر

ظاهراتية سيميائية،  أ. جمال مجناحمقاربة 

�إبراهيم ن�صر الله. الأعمال ال�شعرية. �ص: 4848527  
�إبراهيم ن�صر الله. الأعمال ال�شعرية. �ص: 4949526  

�إبراهيم نمر مو�سى. �آفاق الر�ؤيا ال�شعرية �ص: 5050257  
محمد القي�سي. الديوان. �ص: 5151329
ح�سن بحراوي. بنية ال�شكل الروائي. �ص: 525253

محمود دروي�ش. الديوان. ج2. �ص: 5353356 
محمود دروي�ش. الديوان ج2 �ص: 5454244

مجموعة درا�سات. زيتونة المنفى. �ص: 555593 
العربي الذهبي. �شعريات المتخيل. �ص: 5656205

  5757Christine Dupouy. La Question du lieu en poésie. P: 18

محمود دروي�ش. الديوان ج2  �ص: 5858380
�لاصح ف�ضل. �أ�ساليب ال�شعرية �ص: 5959166

�صبحي �شحرور. في ت�أويل ال�شعر المحلي بين نهو�ضه وا�ستن�ساخ الواقع. دار الفاروق.  6060
نابل�س. ط1 /1995  �ص: 48

�شاكر النابل�سي. مجنون التراب. �ص: 6161282
محمود دروي�ش. الديوان. �ص: 6262490

محمود دروي�ش. الديوان ج2. �ص: 7- 63638 
�لاصح ف�ضل. �أ�ساليب ال�شعرية. �ص: 6464167 

)كما وردت في ملحمة  البحر  فيها عوا�صف  التي حب�ست  �أودي�س  »قربة«  �إلى  الإ�شارة  6565
هوميرو�س »الأودي�سا«( 

محمود دروي�ش. المرجع نف�سه. �ص: 10- 666613 
نا�صر علي. بنية الق�صيدة في �شعر محمود دروي�ش. �ص: 676781
محمود دروي�ش. ال�سابق. �ص: 686879
محمود دروي�ش. الديوان. ج2.  �ص: 696980



169

مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الحادي والعشرون - تشرين الأول 2010

المصادر والمراجع:

أولاً – المصادر والمراجع العربية:
 / 11 والن�شر. بيروت. ط1. للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  ال�شعرية  الأعمال  �إبراهيم ن�صرالله. 

1994
ال�شعر  في  التنا�ص  �أنواع  في  درا�سات  ال�شعرية.  الر�ؤيا  �آفاق  مو�سى.  نمر  �إبراهيم  22 .

الفل�سطيني. الهيئة العامة للكتاب. رام الله. فل�سطين. ط1/ 2005
33 �إدوارد �سعيد. ت�أملات في المنفىI. ترجمة: ثائر ديب. دار الآداب. بيروت. ط2004/1.

 / 44 ط1. فل�سطين,  النا�صرة.  فينو�س.  مطبعة  الع�شق.   م�سيرة  من  ق�صائد  قعوار.  جمال 
2000

55 ح�سن بحراوي. بنية ال�شكل الروائي. المركز الثقافي العربي. بيروت. ط1/ 1990.
66 حكمت العتيلي. يا بحر. دار الآداب. ط1 بيروت 1965.
77 خالد علي م�صطفى. ال�شعر الفل�سطيني الحديث.  دار الحرية للطباعة.  بغداد. 1978.

 . 88 ال�سوداني. �شعراء فل�سطين في ن�صف قرن,1950- 2000. الري�شة ومراد  محمد حلمي 
الم�ؤ�س�سة الفل�سطينية للإر�شاد القومي. رام الله. ط2004/1

 / 99 ط3. بيروت  والن�شر.  للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  ال�شعرية.  الأعمال  القي�سي.  محمد 
  1999

بيروت  والن�شر.  للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة   . ال�شعرية101084/64 الأعمال  القي�سي.  محمد 
ط1987/1  

محمود دروي�ش: - الديوان. دار العودة بيروت. ط11111989/13
محمود دروي�ش و�سميح القا�سم.  الر�سائل. دار العودة بيروت. ط12121990/1
المتوكل طه. الأعمال ال�شعرية. الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر بيروت  ط13132003/1

الدار  والتوزيع.  للن�شر  المدار�س  ظاهراتي.  اقتراب  المتخيل،  �شعريات  الذهبي.  العربي  1414
البي�ضاء ط2000/1

للن�شر.  علي  محمد  دار  والدلالة.  ال�صورة  العربية  الرواية  في  المكان  زايد.  ال�صمد  عبد  1515
تون�س. ط2003/1



170

مكانية صورة البحر في الخيال الشعري الفلسطيني المعاصر

ظاهراتية سيميائية،  أ. جمال مجناحمقاربة 

العربي.  الثقافي  المركز  المختلف.  والقارئ  الق�صيدة  ت�أنيث  الغذامي.  محمد  الله  عبد  1616
بيروت. ط1999/1

عبد الإله ال�صائغ. الخطاب ال�شعري الحد اثوي وال�صورة الفنية. المركز الثقافي العربي.  1717
بيروت. ط1999/1. 

الدين المنا�صرة. الم�ؤ�س�سة  الكنعاني قراءات في �شعر عز  القي�س  عبد الله ر�ضوان. امر�ؤ  1818
العربية للدرا�سات والن�شر. ط1999/1

عبد الخالق محمد العف. الت�شكيل الجمالي في ال�شعر الفل�سطيني المعا�صر. وزارة الثقافة  1919
الفل�سطينية. ط1/ 2000

للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة   . 20201992  -1962 ال�شعرية.  الأعمال  المنا�صرة.  الدين  عز 
والن�شر. بيروت ط1994/1. 

للثقافة.  المدى  دار  �أدوني�س.  �شعر  في  فل�سفية  درا�سة  والوجود.  ال�شعر  �ضاهر.  عادل  2121
دم�شق. ط1. /2000

�صبحي �شحرور. في ت�أويل ال�شعر المحلي بين نهو�ضه وا�ستن�ساخ الواقع. دار الفاروق.  2222
نابل�س. ط1 /1995

 . �لاصح �صالح. الرواية العربية وال�صحراء. وزارة الثقافة. دم�شق. ط23231996/1
�لاصح ف�ضل. �أ�ساليب ال�شعرية المعا�صرة. دار الآداب. بيروت.  ط24241995/1
محمد لطفي اليو�سفي. لحظة المكا�شفة ال�شعرية. الدار التون�سية للن�شر. ط1 25251992
نعيم اليافي. ال�شعر والتلقي. درا�سة في الر�ؤى والمكونات. الأوائل. دم�شق. ط1/ 26262000

نا�صر علي. بنية الق�صيدة في �شعر محمود دروي�ش الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر.  2727
بيروت. ط2001/1

�شاكر النابل�سي. مجنون التراب,درا�سة في �شعر وفكر محمود دروي�ش. الم�ؤ�س�سة العربية  2828
للدرا�سات والن�شر. بيروت. ط1987/1

غا�ستون با�لاشر. جماليات المكان. تـ: غالب هل�سا. الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر  2929
والتوزيع. ط2000/5

الجامعية  الم�ؤ�س�سة  �أ�سعد.  جورج  ترجمة:  اليقظة.  �أحلام  �شاعرية  با�لاشر.  غا�ستون  3030
للدرا�سات والن�شر. ط1993/2. بيروت



171

مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الحادي والعشرون - تشرين الأول 2010

ثانياً – المراجع الأجنبية:

Boutros Hallaq. Et Autres. La poétique de l’espace dans la littérature 1.	
moderne. P. Sorbonne. N. 1ere ed: Paris 2002
Christine Dupouy. La question du lieu en poésie ; du surréalisme jusqu’à 2.	
nos Jours. Ed, Rodopy. New York. 2006   
Didier Frank. Heidegger et le problème de l’espace. Ed Minuit. Paris 3.	
1986	
Gaston Bachelard. La poétique de l’espace. PUF. 19784.	

Gaston Bachelard. La terre et les rêveries du repos. Corti. 1979. 5.	

Gaston Bachelard. La Psychanalyse du feu. Ed. Talantikit. Bejaia 6.	
1/2002
Louri Lotman Mikhaelovich. La structure du texte artistique. Trd: Bernard  7.	
Kreise et Eve Malleret. Gallimard. Paris. 1976
Pierre V. Zima. critiques littéraire et esthétique. Les fondements esthétiques 8.	
des théories de la littérature. Ed L’Harmattan. 2004. Paris. 
Jean- Marc GHITTI. La parole et le lieu ; Topique de l’inspiration. 9.	
Ed,Minuit.  Paris 1998
Sophie Guermès. La Poésie moderne. Essaie sur le lieu caché. 10.	
L’Harmattan;Paris 1999. 
Béatrice bonhomme , Hervé Bosio et autres. Mahmoud Dadrawiche. NU 11.	
(e) Carnets de L’ISMM. Nice.  Juin 2002. 
François Xavier. Mahmoud Darwiche et la nouvelle Andalousie. ID Livre.  12.	
Simédia 2002. France.



172

مكانية صورة البحر في الخيال الشعري الفلسطيني المعاصر

ظاهراتية سيميائية،  أ. جمال مجناحمقاربة 




