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ملخص: 
�سيد قطب،  �أ�شعار  بارزة في  �سمة  الاغتراب بو�صفها  الدرا�سة عن ظاهرة  تبحث هذه 
الإبداعي  نتاجه  علی  بالتالي  و  فكره،  مقومات  علی  الظاهرة  هذه  ت�أثيرات  ر�صدت  وقد 
علی  لقدرته  الأ�سلوبي  المنهج  علی  معتمدةً  الذهن  لتذبذبات  امتداد  �أنّه  باعتبار  ال�شعري، 
�أن ت�سلط ال�ضوء علی بنية  �إبراز الخ�اصئ�ص الأ�سلوبية ل�شعرية الاغتراب. فقد ر�أت الدرا�سة 
�أ�سلوبية التكرار  التركيب بو�صفها حجر الأ�سا�س في العملية ال�شعرية. و قد اكتفت بدرا�سة 
بنوعيه: )الترجيع و التدويم( لح�ضوره الكثيف في �شعر �سيد قطب، ثم تطرّقت الدرا�سة �إلی 
لل�اشعر،  �أمثلة �شعرية  التدويم كلٍّ علی حده، و حاولت من خلال عر�ض  �أنماط الترجيع و 
التوازي  التدويم من  �أجزاء  و  و ترجيع الجملة،  الكلمة  الترجيع من ترجيع  �أق�سام  تو�ضيح 
�إليه هذا  �إلی الا�ستفهام و التمني و النداء. ف�أمّا الذي يرمي  و الإن�اشء، كما ينق�سم الإن�اشء 
البحث، فهو التج�سيد لل�شعور الاغترابي لدی �سيد قطب، و تمثيله عبر �أ�شعاره الراقية. و لا 

يخفی �أنّ الاغتراب هو نوع من م�صطلح )النو�ستاليجية( المتداولة فی �أدبنا الحديث. 
الكلمات الرئي�سية: 

�سيد قطب، ال�شعر، الأ�سلوبية، الاغتراب، التركيب، التكرار، الترجيع، التدويم.
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Abstract: 
This study is an attempt to focus on the issue of alienation as a 

distinctive quality in the poetry of Sayed Qutub and its impact on his thinking 
and poetry. Qutub uses the repetition method in his poetry as a dominant 
technique to express the sense of nostalgia. The study concentrates on two 
types of repetition: Tarjee' and Tadweem both in words and sentences. It also 
illustrates the types of Tarjee' and Tadweem by using examples from Qutub's 
poetry.

Keywords:SayedQotb,Method,Nostalgia,Composition,Repetition,
Tarjee',Tadweem.
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1- مقدمة: 
الحمدلله حمداً كثيراً، وال�صلاة و ال�سلام علی نبيه محمد )�ص( ، وعلی �آله و�صحبه ومن 

والاه، ومن تبعهم ب�إح�سان �إلی يوم الدين؛ �أما بعد: 
فتعدُّ م�شكلة الاغتراب ظاهرةً بارزةً ومتميزة في الع�صر الحديث، الذي هو ع�صٌر يعك�س 
�أزمات �سيا�سية واجتماعية وفكرية و�أخلاقية، وقد طُرحت هذه الظاهرة علی �ساحات علم 
النف�س والفل�سفة وعلم الاجتماع، و�إن كانت لها جذورٌ طويلةٌ في النف�س الب�شرية. ولما كان 
الأدب تعبيراً �اصدقاً عن تجارب ذاتية وهواج�س نف�سية، فمن الطبيعي �أن تترك الاندفاعات 

النف�سية ب�صماتها الخا�صة عليه.
اهتمام  وبرغم  والعلمية  الأدبية  الأو�ساط  في  الكثيف  ح�ضورها  برغم  الأ�سلوبية  �إنّ 
الرعاية والاهتمام؛  �إلی مزيد من  العهد بمكانٍ، فهی تحتاج  الدار�سين بها، مازالت حديثة 

وذلك لقدرتها علی الغور في خفايا الن�ص و�إبراز خ�اصئ�صه البارزة.
اً ومفكراً، �ألا وهو �سيد قطب، الذی  لقد تناول هذا البحث �اشعراً و�أديباً قبل �أن يكون مف�ّرس
�اشع الاغتراب في فكره و�شعره، كما تبّني للباحث جليّاً بعد �إلقاء نظرة فاح�صة و �اشملة في 
انتاجه الإبداعي، و في ت�صريحاته التي �أدلی به هناك وهناك. من هنا اتخذ الباحث المنهج 
الأ�سلوبي لدرا�سة هذه الظاهرة ليبّني ما �إذا كان الت�شكيل النحوي امتداداً للت�شكيل الذهني، 
و�أنّ الحالة الاغترابية توكّد ح�ضورها علی الحالة الإبداعية وعياً �أو لاوعياً، ف�ضلًا عن �أنّ 

البنية النحوية والتركيبية، لها دورها الم�ؤثر فی تر�سيخ الم�اشعر الاغترابية.
�إلقاء ال�ضوء علی عملية الاغتراب في الإبداع  ومن هنا كان الهدف من هذه الدرا�سة 

ال�شعري، وترمي �إلی �إبراز مدی فاعليتها علی الإنتاج الأدبي.
هذه  في  النظر  لميعمقوا  ولكنهم  الأ�سلوبي،  البحث  من  وجوهاً ‌متعددة  العرب  عرف 
الوجوه، وذلك �ضمن الدر�س البلاغي؛ ‌فمثلا »الدار�سون في البلاغة و الأ�سلوبية اليوم يعترفون 
بوجود منطقة م�شتركة بين البلاغة والأ�سلوبية« )بن ذريل، 2000: 47( و الدليل علی هذا 
الارتباط تلك الجهود الحثيثة التي حفظتها كتب الموروث البلاغي والنحوي واللغوي، غير 
�أن هناك فارقاً بين الأ�سلوبية والدر�س البلاغي لاحظه عديدٌ من النقاد، وهو �أنّ الأ�سلوبية 
لات�صدر �أحكاماً تقويمية، بل كل ما في الأمر �أنها تقوم بو�صف الن�صو�ص الأدبية وتحليلها، 

غير �أن البلاغة تعتمد علی التق�سيم والحكم.
والتدويم،  التوازي  من  تحته  ين�ضوي  وما  التكرار  �أ�سلوبية  علی  الدرا�سة  ركّزت  وقد 
ليتّ�ضح للقاریء مدی فاعلية هذه العنا�صر في �إي�اصل معنی الاغتراب �إلی المتلقي وتعميقه 

عنده. 
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2- وقفة مع سيد قطب وحياته الشعرية: 

وُلد �سيد قطب �إبراهيم ال�اشذلي، عام 1906، فی قرية »مو�اش« من محافظة �أ�سيوط فی 
م�صر. تخرّج عام 1933 فی دارالعلوم حاملًا �شهادة اللي�سان�س فی الآداب. التحق بحركة 
»الإخوان الم�سلمين« وخا�ض فی معاركهم التی بد�أت منذ عام 1954، بدءاً من اعتقاله فی 
ال�سنة نف�سها، عندما اتهم الإخوان بمحاولة اغتيال الرئي�س الم�صری »جمال عبدالنا�صر«. 
�أخری وحُكم عليه وعلی  ال�سجن مرة  �إلی  �سيد قطب فی عام 1964، ولكنه عاد  �أفرج عن 
مجموعة من �أع�اضء الإخوان بلاإعدام، و نُفّذ فيه الحكم فی فجر الإثنين عام 1966. )ينظر: 

عبدالفتاح الخالدی، 1991: 323- 482( 
لقد مار�س �سيد قطب حياته العلمية �أديباً وناقداً، ولكن لا يعرفه كثير من النا�س �إلا 
ظلال  »فی  مثل  المتعدّدة،  الإ�سلامية  درا�ساته  خلال  من  ذلك  و  �إ�سلامياً،  اً  مف�ّرس و  مفكراً 
القر�آن«، »العدالة الاجتماعية فی الإ�سلام«، »معالم فی الطريق« و غيرها، وقد �أهملت ثقافته 
الأدبية والنقدية من جانب الكثيرين وبذلك، ترك �أدبه ومدر�سته النقدية فی زاوية الن�سيان. 
)�سرباز، 1431ق: 42( مار�س نظم ال�شعر فی فترة مبكّرة من حياته، ف�أخرج ديوانه الأول 
فترة   ،1940 �إلی   1930 من  الفترة  وكانت  1937؛  فی  الثانی  وديوانه   ،1935 عام  فی 

ازدهار �اشعريّته. )محمد ح�سين، 1993: 137- 138( 
ل�سيد قطب �شعر كثير، منه ما جمعه بنف�سه فی ديوان »ال�اشطئ المجهول« الذی ن�شره 
فی يناير �سنة 1935م، وله مقدمة نثرية كتبها بنف�سه، تحدّث فيها عن »ال�شعر والنظريات 
العلميّة والفل�سفيّة«، و »الج�سم والعقل والروح«، و »الج�سم والزمن والوحدة«، و »الإح�سا�س 
الديوان«،  »مو�سيقية  و  الق�ص�ص«  وروح  الت�صوير  »ملكة  و  الخلود«،  ومحاولة  بالزمن 
و»التعبير«. لكن كان معظم �شعره مبعثراً فی ال�صحف والمجلات، جمعه »عبدالباقي محمد 
ح�سين« ون�شره مع ديوان »ال�اشطئ المجهول« فی ديوان �سمّاه »ديوان �سيد قطب«. وي�شتمل 
ديوان »ال�اشطئ المجهول« علی �سبع وخم�سين ق�صيدة وخم�س مقطوعات، ومجموع �أبياته 
1103 بيتاً، ومجموع ق�اصئد ال�اشعر خارج هذا الديوان، واحد و�سبعون ق�صيدة ومجموع 
ح�سب  قطب،  �سيد  �أ�شعار  كلّ  ح�سين«  محمد  »عبدالباقي  ورتّب  بيتاً.   1470 الأبيات 

المو�ضوعات التی يُعالجها علی الأبواب الآتية: 
1- التمرّد، 2- ال�شكوی، 3- الحنين، 4- الت�أمّل، 5- الغزل، 6- الو�صف، 7- الرثاء، 

8- الوطنيات.
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يخلو �شعر �سيد قطب من المدح والفخر والهجاء، والغزل الح�سي الفاح�ش، الذی ي�صدر 
المر�أة  مفاتن  و�صف  حول  ويتركّز  ونه،  وُجم ال�شباب  وعبث  وملذّاتها،  النف�س  �شهوات  عن 
الج�سديّة والحديث عن لقاءاتها المحرّمة؛ علی العك�س من ذلك تماماً نجد فی غزل �سيد قطب، 
النور وال�ضياء. وهو  �إلی عالم  الذی يرتفع بلاإن�سان عن خطل الج�سم  الحبّ الطاهر الخالد 
فی الحقيقة لا يح�صر الحبّ فی حبّ المر�أة والأ�صدقاء، بل يری للحبّ معنی �أو�سع و�أ�شمل 
فيقول فی مقالٍ له تحت عنوان »�اشعر من �شعراء ال�شباب«: »وهذا الحبّ الذی يخفق به قلب 
�أنّ  �اشعرنا لي�س مق�صوراً علی حبّ المر�أة ولا حبّ الأ�صدقاء؛ ما �أردتُ بذلك قط حين قلتُ 
اّمن ق�صدتُ �إلی معنی �أ�شمل، هو معنی الحبّ العام الذي يعمر النفو�س، فلا يدع  نف�سه محبّة و�إ
فيها مكاناً للبغ�اضء �أو الحقد، والذی يجعلها نزّاعة �أبداً �إلی الاجتماع والعطف، و تلقّي كل 
مظهر من مظاهر الحياة بنوعٍ من القبول و الرفق، فهو يودّ لو ي�شمل الكون جميعه بالحنان، 
الكون بالحنان وكذلك يكون بينهما تعاطف وتراحم وتواد. بعد  ي�شمله كل �یشء فی  و�أن 
ذلك يظهر فی حبّ المر�أة �أو حبّ الأ�صدقاء �أو حبّ العهود الما�ضية والدور البالية والأ�شجار 

النا�ضرة والذابلة والطيور المغرّدة والنائحة«. )نقلًا من: �سيد بركة، 1999: 129( 
علی  الحياة  و�إ�ضفاء  والظلال  ال�صور  ا�ستخدام  �إلی  يميل  �شعره،  فی  قطب  �سيد  كان 
الجمادات، وبذلك يُعدّ من ال�شعراء الم�صوّرين، ولا غرابة فی ذلك؛ لأن الت�صوير والتخييل هو 
ال�سمة الغالبة علی �أ�سلوبه، و�إنّ لهذه ال�سمة جذوراً عميقةً را�سخةً فی نف�سه و�شعوره ومخيلته 
و�أحا�سي�سه. )عبدالفتاح الخالدي، 1989: 57( وبذلك يمكن �أن يعدَّ �سيد قطب ال�اشعر الم�صوّر 
)المرجع  العبا�سي.  الع�صر  فی  الم�صوّر  ال�اشعر  الرومي  ابن  كان  كما  الحديث،  الع�صر  فی 
الديوان يقف  ال�اشعر فی هذا  �أنّ  للناقد،  �سيد فی مقدمة ديوانه: »يتبّني  نف�سه، 69( يقول 
موقفَ الم�صوّر فی كثير من الق�اصئد؛ حتّی لا تكاد تخلو ق�صيدة من ت�صوير. وقد يزيد علی 
ال�صورة ال�اصمتة فی كثير من الأحيان حركة ناب�ضة؛ والأمثلة علی ذلك فی )ال�شّعاع الخابي. 
خر( لا  وخراب. وال�صحراء. والإن�سان الأخير. وخريف الحياة. والجبار العاجز. وناحِتِ ال�صَّ
)قطب،   .» �شعر!  يكون ق�اصئد  �أن  قبل  ور،  مُتحف �صُ فهو  كله،  الديوان  الأمثلة هی هذا  بل 
1992: 34( ثمّ يبحث عن كيفيّة الت�صوير فی �شعره قائلًا: »�إنّه الت�صوير الهادئ؛ الغام�ض. 
التعبير...«.  خاطر  بل  الت�صوير،  خاطر  ال�اشعر  فی  يُثيران  اللذان  هما  والغمو�ض  فالهدوء 

)المرجع نف�سه، 34( 
ب�أنه  العقادَ  و�صف  حيث  »العقاد«،  بمدر�سة  الأدبيّة  م�سيرته  بداية  في  �سيد  �أُعجب 
بال�شعراء  �أي�اًض  �أعجب  كما   )52  :1992 )البدوي،  م�صر.  فی  �أديب  و�أقوی  �اشعر  �أف�ضل 
انح�سار  علی  »ت�ساعد  ب�أنها  غزلياته  وو�صف  ال�شيرازي«،  »حافظ  ولا�سيّما  الإيرانيين، 
البعيد  ال�شرق  عطر  فيها  »ي�ستروح  قارئها  و�أنّ  الحديث«،  ال�شعر  عن  الفكرية  الموجة 

وب�ساطته ومرحه«. )قطب، 1983: 71( 
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3- مفهوم الاغتراب: 
الوطن  عن  و»النزوح  البعد  علی  تدل  )غرب(  مادة  �أن  علی  اللغوية  الم�اصدر  تجمع 
تطلق علی  بعدُ  فيما  �أ�صبحت  الغربة  �أن  �إلا  )ابن منظور، 1988، ج10: 32(  والاغتراب«، 

البعد الفكري �أو النف�سي ما يمكن ت�سميته بالغربة المعنوية. )دهقان، 1386�ش: 2( 
�أمّا الاغتراب فهو »م�شتق من )غرب، يغرب( ويعني غاب واختفی وتواری وتمادی 
وطنه؛  عن  ونزَحَ  بالغربة  �أح�سّ  فتعني  )اغترب،‌يغترب(  �أمّا  وطنه؛  عن  وبعُد  وتنحّی 
فالاغتراب م�صدرٌ لفعل )اغترب( �أي انتاب الفرد �شعورٌ بالاغتراب برغم وجوده في بلده؛ 
)العايد و  ي�ستعيد كيانه«.  الثورة لكي  �إلی  ذاتَه و �شخ�صيته مما قد يدفعه  الإن�سان  وفقدُ 

الآخرون، 1989: 888( 
والاغتراب ا�صطلاحاً هو ترجمة للكلمة الانجليزية )alientation( ، و�إن اقترح بع�ض 
المترجمين تعابير �أخري كـ »الاغتيار« و »الا�ستلاب« و »الألنية« للكلمة ذاتها. ولها �أ�صل 
لاتينيّ م�ستمدّ من الفعل )alienare( الذي يعني نقل ملكية �شيء مّا �إلی �آخر، وهذا الفعل هو 
»الا�ستلاب« و »الإلنية«، و هذا الفعل بدوره م�ستمد من )alienus( �أي الانتماء �إلی �شخ�ص 
�آخر. )العبد الله، 2005: 21( فالاغتراب بو�صفه مفهوماً حديثاً تناوله �أول الأمر، الفيل�سوف 
الألماني “هيغل” )�ستوده، 1382: 239( �إلی �أن دخل معظم الدرا�سات الأدبية و النف�سية و 
الاجتماعية، فهو حالة »من �شعور الفرد بانف�اصله عن واقعه وعجزه عن التكيّف للمجتمع 
الذي يعي�ش فيه، فهو حالة �إخفاق الفرد في تحقيق التوازن بين الواقعية والإمكان«. )الراوي، 

 )66 :1423
�إن الاغتراب ظاهرة قديمة ولعل جذور فكرتها تعود �إلی هبوط �آدم )ع( علی الكوكب 
الأر�ضي، �إّال �أنها مفهوماً وم�صطلحاً من �سمات الع�صر الحديث، لما يتميز به هذا الع�صر 
�إح�سا�س  »�إثارة  عن  �أ�سفر  الذي  ال�سيا�سي  الباعث  �أهمّها  ومن  الظاهرة؛  لهذه  بواعث  من 
غربة  �أن  �إلا   )20  :2007 )روحي،  ديارهم«،  في  وبالذل  �أوطانهم  في  بال�ضيق  النا�س 
ال�سيا�سية  ات  »التغّري لأنّ  فكريةً؛  غربةً  تكون  تكاد  �آخر،  نوع  تكون من  المعا�صر  ال�اشعر 
بين  الاقت�اصدي  والتفاوت  الأربعينيات،  �أواخر  منذ  العالم  علی  تعاقبت  التي  ال�سريعة 
والاجتماعية  الثقافية  الأبنية  ت�صدع  في  �أ�سهمت  قد  المختلفة،  الاجتماعية  الطبقات 
الفرد  �سلوك  تحكم  التي  والقيم  المعايير  �إنعدام  المثقّف  ف�أدرك  انهيارها،  و  التقليدية 
المثقف  �إح�سا�س  تنامي  �إلی  �أدّي  مما  فاعليتها،  وعدم  القيم  هذه  وجمود  وت�صرفاته 

بالغربة والانعزال«. )ابو�اشوي�ش وعواد، 2006: 127( 
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4- الأسلوبية: 
و�إذا كانت غاية الكلام �إي�اصل المعنی �إلی المخاطب ولفت اهتمامه، ف�إنّ من ال�ضروري 
�أن ي�سلك المتكلم طريقاً‌ في التعبير يو�صله �إلی مطلوبه. من هنا جاء اهتمام المتكلم بتعابيره 

ونظمها، و ت�شكيلها وفقاً للاندفاعات التی تعك�س �شخ�صيته وتعّرب عنها.
والوجه  والطريق  النخيل  من  ال�سطر  من  الجذري  معناه  يحمل  ما  رغم  فلاأ�سلوب، 
للكتابة  الحديث، طريقة  الع�صر  فی  يُ�ستعمل   ، )ابن منظور، 1988، ج6: 319(  والمذهب، 
المعاني،  عن  للتعبير  وت�أليفها  الكلمات  اختيار  طريقة  �إنه  �أخری،  وبعبارة  الإبداع؛  �أو 
فيه«.  يفرغ  الذي  القالب  �أو  التركيب  فيه  ين�سج  الذي  »المنوال  خلدون:  ابن  قال  كما  فهو 
)ال�اشيب، 1956: 49( وبذلك يكون الأ�سلوب تج�سيداً ح�سياً �أو �صورة لفظية للجوانب العقلية 
الفرن�سي، هذه المقولة بقوله:  الأديب  �أكّد »بوفون«  وال�اشعر، وقد  الأديب  لدی  والانفعالية 
تك�شف عن  اللغة  �أن  كت�أكيد علی  )النحوي، 1999: 155(  نف�سه«،  ال�شخ�ص  »الأ�سلوب هو 

�شخ�صية �اصحبها.
�إنّ حبّ الاطلاع علی ال�سمات التي تخلفها النف�س المبدعة واكتناه �سّر عبقرية المبدع 
و�أثره الإبداعي جعلا من درا�سة الأ�سلوب علماً �سمّي بلاأ�سلوبية )stylistics( ؛ التي »تَعنی 
الأبعاد النف�سية والقيم الجمالية والو�صول �إلی �أعماق فكر الكاتب من خلال تحليل ن�صه«. 
)المرجع نف�سه، 158( ، فبذلك ت�سعی الأ�سلوبية �إلی درا�سة الأعمال منطلقة من تحليل الظواهر 

اللغوية والبلاغية، ق�صد تو�صيفها و�إي�اضحها وت�صنيفها بح�سب جماليتها الفنية.
وعلى الرغم من �أن الدر�س الأ�سلوبي �أوروبياً كان �أم عربياً، ‌احتفی منذ القديم بدرا�سة 
الأ�سلوب في مباحث عديدة، �إذ ارتبط بالبلاغة في الدرا�سات القديمة، ف�إن م�صطلح »الأ�سلوبية« 
لم يظهر �إلا في بداية القرن الع�شرين مع ظهور الدرا�سات اللغوية الحديثة التي �أحدثتها ل�سانيات 
»فرديناند دي �سو�سير«. وقد يذهب الدار�سون �إلی �أن »�اشرل بالي« هو م�ؤ�س�س علم الأ�سلوب 

بكتابه »بحث في علم الأ�سلوب الفرن�سي«. )خفاجي و الآخرون، 1992: 12( 

5- مظاهر الاغتراب التركيبيّة و جماليّتها فی شعر سيد قطب: 
بنوع  ال�اشعر  يتناولها   )3 1376�ش:  )كدكني،  اللغة«،  في  تحدث  عمليةٌ  ال�شعر  »�إن 
الكلمات المختارة  الأتوماتيكي، وذلك بنظم  العادي  اللغة  �سياق نظام  خا�ص يختلف عن 
الاختيار  عمليّتا  تحكمه  فال�شعر  المبدع.  يعي�شها  التي  ال�شعورية  للدفقة  وفقاً  وتركيبها 
خا�صة،  لغوية  �سمات  ينتقي  المبدع  �أن  بمعنی  ؛   )combination( والتركيب   )selection(
 . ومن ثم ينظم تلك الكلمات المختارة في الخطاب الأدبي، بهدف التعبير عن موقفٍ معّني
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يعطي  المبدع،  لانفعال  مو�ضوعياً«  »معادلًا  ال�شعر  ومنه  الإبداعي  العمل  ي�صبح  وبذلك 
للأ�سلوبية �أهميّه في تحديد تلك ال�سمات المتميزة للتراكيب النحوية، وما تحمله من الدلالات 
النف�سية، وقد �أكّد »عبدالقاهر الجرجاني« علی �أهمية التركيب قائلاً‌: »اعلم �أن لي�ست المزيّة 
بواجبة لها في �أنف�سها من حيثُ هي علی الاطلاق، ولكن تعر�ض ب�سبب المعاني والأغرا�ض 
التي يو�ضح لها الكلام، ثم بح�سب موقع بع�ضها من بع�ض، وا�ستعمال بع�ضها مع بع�ض« 
)الجرجاني، 2005: 74( وانطلاقاً من هنا، ر�صد الباحث تلك ال�سمات التركيبية النابعة من 

الحالة الاغترابية عند ال�اشعر، وركّز علی »التكرار« بو�صفه ظاهرة بارزة فيها.

1- 5: التكرار: 

انت�شرت ظاهرة التكرار في ال�شعر الحديث كثيراً واتخذت موقفاً بارزاً في بناء الن�ص 
والتعبير عن �ضمير ال�اشعر؛ ف�إنّه يمثل عن�صراً جوهرياً حا�سماً في ال�صياغة ال�شعرية. )ف�ضل، 
 )rhetorical device( كما »يعدّ – في علو معدلات تكراره- و�سيلة بلاغية ، )1987: 261
ذات قيم �أ�سلوبيّة مختلفة«، )العبد، 2007: 128( تبرز الجوانب التي يريدها ال�اشعر، وتكون 
�أقدر علی حمل مراده. فالتكرار »�أحد الأ�ضواء اللا�شعورية التي ي�سلّطها ال�شعر علی �أعماق 
ال�اشعر في�ضيئها«. )الملائكة، 1983: 43( وفي �شعر الاغتراب والغربة، يكون لأ�سلوب التكرار 
ح�ضورُه المكثّف؛ الأمر الذي دعا �إلی ر�صد مظاهره عند ال�اشعر، وتحديد وظيفته الدلالية في 

مو�ضوع الاغتراب، وذلك عبر مبحثين اثنين هما: الترجيع والتدويم.
1- 1- 5: الترجيع: 

هو تكرار منظّم للكلمات والجمل، بحيث يمثّل ذلك، المركز الدلالي للانفعال والم�اشعر. 
بجميع  الجملة  �أو  �أكثرها  �أو  حروفها  بجميع  كلمة  تكرار  ي�شمل  التكرار  من  النوع  هذا  �إنّ 
كلماتها. والقاعدة الأ�سا�سية في جمالية هذا التكرار، هو �أن يكون اللفظ المكرر وثيق ال�صلة 
بدوره  والترجيع  قبوله.  �إلی  �سبيل  لا  ال�سياق  علی  عالةً  كان  �إّال  و  عنه،  ونابعاً  بالمعنی 

ينق�سم �إلی: 
1- 1- 1- 5: ترجيع الكلمة: 

وهو ما �سماه »اولمان« بالتكرار الب�سيط )simple repetition( ، )العبد، 2007: 128( 
�إعادة اللفظ والكلمة مطلقاً، وقد �صنف علماء البلاغة القدامى هذا النوع من  والق�صد منه 
التكرار تحت باب »الإطناب«، �إّال �أنه لايمثّل �إطناباً،‌ و�إنما محاولةٌ جادة للوفاء بالمعنی، بل 
قد يكون ب�ؤرةً لل�شعور الانفعالي. وهو ما تجلّی ظاهراً في تكرار كلمة »غريب« عند �سيد قطب 

في ق�صيدة »غريب...! «: 



126

نموذجاً(  قطب  سيد  أ. فاروق نعمتي)شعر 
الاغتراب شعور  عن  التعبير  في  التكرار  د. جهانكير اميريأسلوبية 

غَـرِي���بٌ �أجَــ���ل �أنـا فِـ���ی غُـربـةٍَ

 

غَـرِي���بٌ بِـنَف�سِ���ی وَمَ���ا تَـنطَـوِی
ـ���ا يَــزَل غَــرِي���بٌ وَ�إن كَــ���انَ لَـمَّ
غَرِي���بٌ فَـ���وا حَاجَـتِ���ی لِلمُـعِين

ـحبُ وَالأقرَبُـون وَ�إن حَفَّ بِیَ ال�صَّ
عَـلَيهِ حَـنَايَا فـُ����ؤادِي الَحــنُـون
بِبَعـ�ضِ القُـلـ���وبِ لِقَـلبِی حَـنِين
ين وَوا لَـهـفَ نَـفـ�سِ���ی لِلـمُخلِ�صِ

 )قطب، 1992: 63( 
�إنّ التكرار هنا يعمّق مجری دلالة »غريب«، وينقّب عن طبقات المعنی، لي�صل �إلی العمق 
المطلوب وهو التعبير عن اغتراب ال�اشعر في هذا الواقع المكروه الموهن فی نف�سه الذي وقع 
فيه، ف�إنّ تكرار كلمة »غريب« �أربع مرات في كل بيت يقوم بدور »التعوي�ض« عن تلك الحالة 
ال�شعورية الم�سيطرة عليه، حالة الاغتراب والحزن. �إنّ الغربة التي يعي�شها �سيد، لي�ست غربة 
عاديّة يعي�شها �أیّ �إن�سان غريب ي�سكن خارج وطنه بعيداً عن �أحبابه و�أقاربه؛ ذلك لأنّ �سيد 
قطب كما �صّرح في هذه الأبيات يُقيم و�سط �أ�صحابه و�أقرانه و يتمتّع برعايتهم وعطفهم 
والإنفراد في  بالوحدة  �شعوره  بداخله ناجماً من  الذي  اّمن يكون هذا الاغتراب  �إ وحنانهم. 
عراء  عالم الكون، فهو غربةٌ فل�سفيّة �إن جاز التعبير. كما يعي�شها المزيد من المفكّرين وال�شُّ
منذُ �أن هبط �آدم )ع( مع زوجته �إلی الأر�ض، وب�أمرٍ من الله �سبحانه وتعلیا، فاختمر ال�شعور 
لت جذوره في �أعماق نف�سه، يطغی علی ال�سطح كلّما واجه الآدميّ  بالغربة في وجوده وت�أ�صّ
الأ�صيل  البحر وقت  �أنّه يكون واقفاً عند �اشطئ  لو  ظروفاً ت�ستثيُر عواطفه وم�اشعره؛ كما 
حينئذٍ  �شجيّة،  ب�ألحان  حزينة  مو�سيقا  فتعزف  خور  ال�صُّ تُعانق  التي  البحر  �أمواج  مُراقباً 
ال�شعور لا ينعدم  العميق، هذا  الإن�سان مُترافقاً مع الحزن  لدی  ال�شعور بالاغتراب  ي�ستفيق 
مهما كان الإن�سان مُنهمكاً في ملاهي الدنيا وملاذّها، لأنّه يتداعی ويتناوب بين حيٍن و�آخر 
كجَمرة تحت الرماد؛ والاغتراب الذي تحدّث عنه �سيد قطب، ي�أتي في هذا ال�سياق ويُ�ؤطّر في 

هذا الإطار.
ً ح�سياً من خلال ذكر اللفظة المكررة تكراراً‌ متعاقباً، كما في  وقد يتمثّل التكرار تمثّال

قوله: 
لِلقَل���بِ حُ  �أروِّ �ل�امَ  الظَّ �ل�امَ  وَلَ���و كَانَ َال يُري���حُ العُــقُ���ولا! الظَّ

)المرجع نف�سه، 145( 
�إنّ التكرار هنا يوحي لنا بظلمة المكان الذي يتحمله ال�اشعر، فتكرار »الظلام« تج�سيد 
للغربة المكانيّة التی لا �ضياء فيها. فال�اشعر يُروّح ويُ�سكّن قلبه بالظّلمة العميقة التی دخل 

فيها، والتی كانت ح�صيلة الغربة ال�شعورية فی نف�سه. 
�أدّی هذا الحنين، �إلی تكرار يُعّرب عن جوانب الذات المغتربة وتعك�س عمق تفاعل  فقد 
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المو�ضوع فيها وهو ما ح�صل فعلًا ل�سيد قطب، �إثر »م�أ�ساة البداري«؛ هذه الم�أ�ساة الوح�شيّة 
التی مثّلها م�أمور »البداري« مع �أهالي هذه البلدة. )المرجع نف�سه، مقدمة الق�صيدة، 281( 
�إذ انتاب ال�اشعر والمجتمع الم�صری بهذه الحادثة الكارثة، �شعورٌ بالخزي والذلّ. فقد عّرب 
فدفعه  حالياً،  يُعانيه  الم�صري  ال�شعب  كان  عمّا   ، البداري(  )م�أ�ساة  ق�صيدة  في  ال�اشعر 
تكرار عبارة  �إلی  الإن�سانيّة،  للكرامة  والغ�ضب  الإهانة  �شعبه من  الإح�سا�س بما يحدث في 
)فی م�صر( ، في بداية كل بيت، لتعمل كمر�آة تعك�س ما يتح�سّ�س به �سيد قطب، من م�اشعره 

الجيّا�شة �أمام �شعبه: 
فِی مِـ�ص���ـرَ قَـد تَـلقَ���ی الـكِـلابُ رِعـايَةً
فِی مِـ�ص���ـرَ َال يَـلقَی الُمــ�س���یءُ جَـزاءَه
ـاريخُ مِــن فِ���ی مِـ�صر مَا َال يَحفَ���ظُ  التَّ
فِی مِ��ص�رَ! لَو فِی مِ�صرَ بَع����ضُ كَرامـةٍ

ـ���مُ!  ���رُ �شَ���ـعـبُهَا وَيُـحَطَّ بِين���ا يُـحقَّ
مُ وَيُـك���رَّ دونَـ���هُ  يُكافَـ����أ  بَـ���ل  َال 
فُح����شٍ يَعِجُّ بِهَ���ا وَفُـح����شٍ يُـكتَـمُ

مُ!  ���بَت وَفَارَ عَـلَ���ی جَـوانِبِهَا الدَّ غَ�ضِ
)المرجع نف�سه، 282( 
مّما يُثير ال�شعور بالاغتراب لدی �سيد قطب، الظلم والفو�یض اللذين ي�شهدهما فی بلده 
م�صر؛ الم�شهد الرهيب الذي يراه �سيد للظلم والا�ضطهاد تجاه �شعبه المه�ضوم يملأ نف�سه حُزناً 
و�أ�سیً، لا يُطيق ال�اشعر المجتمع الذي ينق�صه العدل والكرامة، والإن�سان فيه �أقلّ �ش�أناً من 
الكلاب. كما ي�ستثير ال�شعور بالاغتراب لديه عدمُ مُكاف�أة الُمح�سنين وعدم مُعاقبة الُمجرمين 
ترم فيه القيمُ والُمثُل، بل تُنتهك فيه  في الُمجتمع الم�صري الذي لا يُكرّم فيه الُمواطن، ولا ُحت
�أرجائه ال�ضغائن والفُح�ش والُخنوع. هذه الم�اشهد  الحرمات وتُ�سفك به الدماء وتنت�شر في 
ال�سيّئة وال�صور القبيحة فجّرت الأحزان والهموم بداخل ال�اشعر، وك�أنّها بُركانٌ هائل، كما 
�أثار م�اشعر الوح�شة والاغتراب في نف�س �سيد قطب. فعّرب ال�اشعر عن هذه الأحا�سي�س الجيا�شة 
ب�أ�سلوب التكرار، فملأت م�اشعره �إناء الكلمات و�سال فائ�ضها منه، فلا تكاد الكلمات تتّ�سع 
لتلك الم�اشعر الجامحة، فكلّ كلمة تعجّ ب�شعور الاغتراب فك�أنّها تئنّ �ألماً وم�اض�ضةً، حيثُ 

ي�سمعُ القارئ �أنينها بو�ضوحٍ حينما يقر�أ الأبيات. 
وعملت هذه الم�اشعر الاغترابية فعلَها علی فكرة �سيد قطب وتركت ب�صماتها عليها، 
فت�سلّلت �إلی نف�سه فی ق�صيدة »هُبل..هُبَل«؛ ف�إنّه يكرر هذه الكلمة، عند نهاية كل فقرة، كرمز 

خافة والدَّجل والَجهالَة:  لل�سَّ
جَــــل وَالـدَّ ــخَــافَةِ  ال�سَّ رَم��ـ��زُ  هُـبَــل،  »هُ��ـ��بَ��ـ��ل... 
ال�ـأبَـاة.... �أي��ـ��ـ��دِی  عَـــلَی  ان��ـ��دَثَ��ـ��رَت  مَــا  بَـعـدِ  مِ��ـ��ن 
جَــل والـدَّ وَالَجـهَـــالَـةِ  ـخَـافَةِ  ال�سَّ رَمــزُ  هُبَل،  هُ��بَ��ل... 
الُجـمُـوع... تِـــلـكَ  ـاحِــبِـــي  �صَ يَــا  تَـ�س�ـألَن  َال 
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وَالــدَّجَـل ـخَـــافَةِ  وَال�سَّ وَالَجـهَالَةِ  الِخيانَةِ  رَمـزُ  هُبَل،   .... هُبَل 
ــنَــاء... الثَّ مَــلُّــوا  مَ��ـ��ا  ـهـرِيــجِ  التَّ ــافَــةُ  هُــتَّ
جَـــل وَالـدَّ وَالعَــمَـالَــةِ  الِخـيانَــةِ  رَمـزُ  هُبَل،   ... هُبَل 

الغَـبِــيّ...«.  قَــهَا  فَـ�صَـدَّ زَائـفَـةً  الأمـجَـادُ  لَـهُ  ــيغَـت  �صِ
 )المرجع نف�سه، 289( 

2- 1- 1- 5: تكرار الجملة: 
 ،»complex patterns repetition للتكرار  المركبة  »الأنماط  بـ  )�أولمان(  �سمّاه  وقد 
)العبد، 2007: 128( وفيه يعمد ال�اشعر �إلی عبارة معينة، يكرّرها في �أثناء الن�ص وب�شكل 
يهيّئ لها فر�صة التعبير عن حالة يريد هو بثَّها. وقد ا�ستثمر �سيد قطب هذا النمط ليتغنّی 
بم�اشعره الاغترابية، ففي ق�صيدة )زَفراتٌ جامحةٌ مكبوحة( ، يكرّر ال�اشعر جملتين )�إذهب و 

خلِّفني( مرتين، تعبيراً منه عن ق�شعريرة اغترابه المرير: 
ـــمَـا اذهَـب وَخَــلِّفــنـيِ هُــنَـا مــتُ�ـألِّ
اذهـبَ وخَـلِّفـنِي تَـذوبُ حُـ�شَـا�ـشتَـيِ
اذهَب فَلَن �أ�شكُو �إليكَ عَـواطِفِي يَوماً
اذهـبَ وَِيف نَـفـ�سي لـبُعدِك حَــ�سـرةٌ

مَا!  َال تَلـقَنِ���ي �سَ���محاً وَال مُـتَجَهِّ
وَيَبُـ����ضُّ قَلبِي مِ���ن قَـرَارتِه دَمـاَ
�أبكَمَ���ا �إّال  �ألــقَ���اكَ  وَلَـ���ن 
ارَ �صُلباً عَلقَما وَالعَي�شُ بَعدكَ �صَ

)قطب، 1992: 44( 
ي�س�أل ال�اشعر هنا عن �صديقه �أن يتركه و�آلامه التی تُذيب ح�اش�شته وقلبه الذي ير�شح 
ويع�شقه وتجوال  فقدان من يحبه  �سببها،  نف�سية، كان  ال�اشعر هناك فی غربة  فوقع  دماً. 
الحبّ فی نف�سه، فينكر مكانه وت�ضيق نف�سه به، ويح�سّ وح�شة الغربة وك�آبة الوحدة. وعدّت 

ةِ غُربَةٌ«. العرب قديماً هذا النمط نوعاً من الغربة، فقالت فی م�أثور كلامها: »فَقدُ الأحِبَّ
وقد ي�أتي التكرار للجملة لي�ؤكّد �شدة �إح�سا�س المغترب ب�ضيق الواقع وحنينه �إلی رحبة 
الما�ضي الُم�شرق؛ وهذا �سيد قطب فی ق�صيدة »الجنة المفقودة«، يعّرب عن حما�سه �إلی فردو�سه 

ال�اضئع، فيقول: 
�أنـ�شُ���ـودَةً فـ�سِ  النَّ فِیـ  فـقََـدتُـ���كَ 
حَـ�س���ـرَتَاه فَـوَا  ذِكـرَیً  فَـقـدَتُـ���كَ 

���احِرَه وَمَعنَ���یً مِ���نَ الفِتنَةِ ال�سَّ
لِفَق���دٍ مِ���نَ العَ�ي�نِ وَالَخاطِ���رَه

)المرجع نف�سه، 183( 
في هذا المقطع ال�شعري، يفتح لنا �سيد قطب نوافذ �أخری علی قلبه ونف�سه لنُطلّ منها 
علی �أحزانه الكامنة والم�سيطرة علی كيانه. في هذه المرة عزف قيثارةَ وجوده هجرُ الحبيب 
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وابتعاده وخلَق �أنغاماً و�ألحاناً مل�ؤها الحزنُ والأ�سی. هجران الحبيب من المو�ضوعات التي 
بو�صفه  قطب  و�سيد  الأزمنة.  قديم  منذُ  قلوبهم  و�أدمت  ال�شعراء،  عيون  من  الدموع  �أذرفت 
بّاً وغزير العاطفة والإح�سا�س اقتفی �أثرهم واحتذی حذوهم؛ فهو يذرف الدموع  �اشعراً ُحم
كُ�ؤو�س  ويتجرّع  وال�س�آمة،  وال�ضجر  ال�ضيق  ويُبدي حالة  الحارّة،  الزفرات  ويُطلق  الحمراء، 
زّق  المرارة والغُ�ص�ص، تعبيراً عن �شعور الوح�شة والاغتراب الذي يلم�سه، فهذا ال�شعور يكاد ُمي
نياط قلبه ح�سرةً ويُذيب حُ�اش�شته ك�آبةً. فال�اشعريتحدث عن الجنة ال�اضئعة التي كان يتقلب 
في نعيمها وفي ف�اضءها الرحب، وهذه الجنة بقِيت "�أن�شودة" يتغنّی بها ال�اشعر و"ذكری" 
تتجول فی ذهنه. قد يكون وا�ضحاً �أن النف�س المغتربة ب�سبب ما تكابده من معاناة و�ضياع 
ومكان  زاهرة  حياة  �إلی  الحنين  ي�ستدعي  ما  واتّزانها،  توازنها  تفقد  المتدهور  واقعها  في 
قلما تجدها علی  التی  المفقودة  الجنة  �إلی  فتلج�أ  الم�ضني،  اغترابه  يخل�اصنها من  م�شرق 

�أر�ض الواقع. 
هو  كما  والخريف  الخريف«،  »نداء  ق�صيدة  فی  »تعلیا«  جملة  تكرار  �أي�اض  ون�اشهد 

معلوم، رمزٌ للحزن والغربة لدی كثير من ال�شعراء: 
تَنفَـد ��امُ��ن��ا  �أيَّ ��كَ��ت  �أو���شَ تَ��عَ��الَي 
تَ�ربدُ �أنفَا�سُنا  ��كَ��ت  �أو���شَ تَ��عَ��الَي 
مَوعِد وََال  لُ��ق��يَ��ا  وَلا  �أمَ����لٍ  بِ�َا�لَ 

)المرجع نف�سه، 98( 
كلمة )تعالي( في الأبيات ال�سابقة تعّرب عن رغبة ال�اشعر الُملحّة لانتهاز الفُر�ص واغتنام 
الثواني قبل �ضياعها، فتجعل هذه الرغبة ال�اشعرَ �أن يدعو حبيبته �إلی التوا�صل والت�آلف قبل 
قُدماً،  �ستم�ضي  الأيام  �أنّ  الحبيب  يذكّر  �أن  جاهداً  ال�اشعر  ي�سعی  كما  الفُر�صُ.  تفوتهم  �أن 
ويوافيهما  حياتهما  وتتوقّف  �أنفا�سهما  فيه  تنقطع  يومٌ  و�سي�أتي  الب�صر،  كلمح  و�ستنتهي 
لعودة  وبُغيته  �أمله  مُنتهی  ال�اشعر  كلمات  تعك�س  محدّد.  وموعد  م�سبق  �إنذار  دون  الأجل 
الحبيب �إليه وَلّم �شمل ال�صداقة بينمهما و ذلك ب�أ�سلوب التكرار؛ فالتكرار هنا يُوحي ب�شعور 
خا�ص لدی ال�اشعر بالتفرد والوح�شة لامتداد العمر به، نتيجة فقدان الأقران والأ�صحاب؛ 
فحنين ال�اشعر هناك، كان ح�صيلةً للغربة؛ �إذ لا �شعور بالحنين دون �شعور �سابق بمعاناة 
الغربة �أولًا. والحنين هو الت�شوّق �إلی ما تفقده وت�أن�س �إليه، وهو فی هذه النوع من الغربة، 
ن. فجاء  حنين �إلی ال�شباب و�أيامه الحلوة، و�إلی من يلقی فيه ال�اشعر من الأ�صحاب والخّال
التكرار ليركّز علی اغترابه و�أن يكون »تنفي�ساً مديداً يعالج به القلب من �ضواغط الأ�شجان«. 

)ال�سيد، 1986: 185( 
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2- 1- 5: التدويم: 
يُعرّف التدويم ب�أنّه »تكرار النماذج الجزئية �أو المركّبة ب�شكل متتابع �أو متراوح، بغية 
الو�صول بال�صياغة �إلی درجة عالية من الوجد المو�سيقي والن�شوة اللغوية، عندئذ تت�اصعد 
البنية المو�سيقية لت�سيطر علی الم�ستوی الت�صويري، وت�صبح رمزاً تتكثف حوله دلالة ال�شعر 
ال�شعري«.  التفجير  ونقطة  التعبيرية  القوة  محور  هی  ال�صياغة  وت�صبح  معناه،  ويتمركز 
)ف�ضل، 1987؛ 262( فالتدويم يبنى علی الم�ستوی التركيبي ب�إعادة تكرار بنيات نحوية. 

وقد جاءت ظاهرة التدويم و�أنماطها في �شعر �سيد قطب، ك�شفاً عن حالته الإغترابية، 
اِمل تتميز به من ا�ستمرارية تلك  كما �أنّها قادرة علی تعميق معنی الاغتراب لدی المتلقي، 

الحالة وتمريرها. فقد ر�صد الباحث هذه الظاهرة في �شعره من خلال الأنماط التالية: 
1- 2- 1- 5: تدويم التوازي: 

�أو  الكلمات  متطابقة  �سطور  في  المعاني  �أو  المباني  تعادل  �أو  تماثل  عن  »عبارة  هو 
العبارات القائمة علی الازدواج الفني«؛ )ح�سن، 1999: 7( وهو ح�صيلة »التكرار الكلامي«، 
)�صفوي، 1373: 156( الذي يقوم علی تكرار البنية النحوية و»يحتلّ المنزلة الأولي بالن�سبة 
�إن هذا النوع من التكرار يُعدّ عند البع�ض، �ضمن  للفن الأدبي«. )ياكب�سون، 1988: 103( 
الترجيع، ذلك لأنّه قائم علی مماثلة في  و�إن يحمل في طياته �صورة من �صور  )التدويم( 

الألفاظ.
الكون؛  مظاهر  �إلی  وك�آبته  حزنه  فينقل  قطب،  ب�سيد  الاغتراب  و  الحزن  ا�شتدّ  لقد 
فلاأر�ض لا تدور من �شدة حزنه، و الريح تخفی فی �صدرها الح�سرة والزفير، والطير ت�شدو 
م�اشعر  تدفّق  ب�سبب  كانت  هذه  كل  والقنوط؛  الي�أ�س  فی  وقعوا  والنا�س  والدمار،  بالهلاك 
ال�اشعر القاتمة �إلی الخارج متمثلة في بنية التوازي، في محاولة منه ليتخل�ص نهائياً من 
الاغتراب  هذا  ا�ستمرارية  عن  الخطي  واتجاهها  التوازي  بنية  تك�شف  حيث  الاغتراب،  وخز 

وات�اصلها بذات ال�اشعر خا�صة: 
الأر�ضُ غـيرُ الأر����ضُ فِـي دَورانِـها
وَالرِّيحُ غـَ�ي�رُ الرِّيح ِيف جَـولانِـهَا
ـ�ي�رِ فِـي �ألَحـانِـها يرُ غـيَرُ الطَّ وَالطَّ
ا����سِ فِـي �آمـاَلِها النَّ ا�سُ غَـيرُ  وَالنَّ

ـامَـةِ لا تـدَُور لَتَكادُ مِن فَـرطِ ال�سَّ
فِـيـر لَتَكَادُ تـكَتَمُ ِيف جـوَانِحِها الزَّ
ــبـوُر لَتَكَادُ تَـنعَبُ بِالخـرابِ وَبِالثُّ
ـدوُر لَيَكَادُ يَـجثُو اليَ�ـأ�سُ ِيف تِلكَ ال�صُّ

)قطب، 1992: 53( 
�إنّ المفهوم الذي تُوحيه كلمات ال�اشعر للقارئ، هو �أنّ الإح�سا�س بالاغتراب من �ش�أنه 
�أن يُفقد الإن�سانَ حالة الاتّزان والتعادل في م�اشعره ور�ؤيته تجاه الحياة؛ فال�اشعر لا يری 
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في الحياة �إلا الوخز الأليم والعذاب ال�شديد، ولا يری الرياح التي تهبّ في حياته �سوی رياحٍ 
ال�شجيّة  الُمغرّدة عدا نغمات الخزن والألحان  الطيور  ي�سمع من  تُدمّر كل �یشء، ولا  مُدمّرة 

تبعث البُكاء والعويل.
قد يحدث التوازي في )حرف النفی( ، وفي هذه الحالة يكون تكرار حرف النفی �أمراً 
متوقعاً، وفي �شعر الاغتراب كان تكرار هذه الحرف )الثابت( والإ�سم بعدها )المتغير( �سعياً 

لاحتواء الدلالة في وجوهها المختلفة: 
���ــعفَ كَــ�لَّ�َّاا  لا �أرِيد�آه، لا �شَ���ــكــوَی وَلا بَــثَّ �شَ���ـجَـن َال �أرِيدُ ال�ضَّ

)المرجع نف�سه، 42( 
وهذا �سيد قطب، لم يجد في ق�صيدة »عينان«، �أف�ضل من التوازي ليقدّم �صوره نموذجية 
للمو�ضوع )المر�أة المحبوبة ومدی نظرة عينها التی تخترق الحجب والأ�ستار( ، حيث لايمرّ 

م�صراع من كل بيت �إلا وتتمثل فيها بنية التوازي: 
�إَیل مَـخـبَ�ـإ �أ�ســرارٍ ِيف نَــفــ�سِ كَــاهــنٍِ
ـاعَ رَ�سـمُه ذي �ضَ ي الَّ �إَیل الغَـابِر الَمـا�ضِ
ــذي نَــدَّ طَـيـفُــه �إَیل الـقَـابِــل الآتِــي الَّ
ـي �أمُـورَهـا �إَیل حَـيـثُـما الأقــدارُ تُـمـ�ضِ

مُـظلِم دُجـ���وانِ  �أ�س���ـتَارُ  ـبُها  جِّ َ ُحت
ـ�س���يانُ فِ���ی تِـيَهِ عَـيـلَمِ به النِّ وَغَـيَّ
مِ ـلَّته رُ�ؤيا الُمـنَجِّ عَنِ الوَهـمِ بَل �ضَ
م الُمـتَوهِّ مِـ���ن وَهمِـه  عَـلَی خِـفيَةٍ 

)المرجع نف�سه، 165( 
فهو  الحياة،  عيلم  في  �ضلاله  و  تيهه  �شدة  عن  الما�ضية  الأبيات  في  ال�اشعر  يُ�صّرح 
لم يهتد �إلی �سرٍّ من �أ�سرار الكون، ولم يعثر علی ر�سم لحبيبٍ له م�یض وطواه الن�سيان؛ ولم 
يزُر حتّی طيفه في الحلم. فال�اشعر يُداهمه الوهم وينتابه ال�ضياع، وك�أنّه هامَ علی وجهه 
یّحم ر�سمها و�أ�صبحت حياته كلّها كالدياجير الُمظلمة،  في فلاة قاحلة �اضعت معالمها وا
منه.  وتخاف  تهابُه  �أ�صبحت  الأقدار  �إنّ  فيقول   ، ذروتها  ال�اشعر  ال�ضياع في  وتبلغ حالة 
ي�صبح  و�إذن،  ال�اشعر  يُ�صوّرها  التی  المحبوبة  عين  حِدة  جزئيات  ي�ستق�صي  الجملة  ف�شبه 
التوازي الواقع في الن�ص منا�سباً لتوازٍ في م�اشعر ال�اشعر، �إذ »التوازي النحوي يج�سّد توازي 

المحتوی«. )عبد المجيد، 1998: 121( 
2- 2- 1- 5: تدويم الإن�شاء: 

والمق�صود بلاإن�اشء، كما هو معلوم فی البلاغة، عبارة عن كلامٍ لا يحتمل فيه ال�صدق 
والكذب، كما �أن الخبر مقابل لذلك. والإن�اشء ينق�سم فی بحثنا �إلی ما ي�أتي: 

أ)�ألف( بنية الا�ستفهام:  .	

)عدم  �إلی  المغتربة  الذات  يو�صلان  بال�ضياع  وال�شعور  بالاغتراب  الإح�سا�س  �إن 
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التما�سك(، والذي »ي�ؤدّي �إلی كثرة التعامل مع �أدوات الا�ستفهام«. )بدوي، 1984: 38( من 
هنا تتحول بنية الا�ستفهام في التجربة ال�شعرية الاغترابية �إلی و�سيلة تعبيرية تخدم ال�اشعر 
في �سعيه وراء لّم نف�سه المت�شتّتة؛ �إذ تفتقد الذات المغتربة في ظل المعاناة وال�شعور ب�ضياع 
نف�سها، فت�سعی في البحث عنها �سواء في الما�ضي من خلال الذكريات �أم في الم�ستقبل من 

خلال التعلق بلاأمل في تحقيق �آماله.
اللحظات  وها هو ذا �سيد قطب، يجتهد من خلال تدويم بنية الا�ستفهام لإعادة تلك 

الطيبة التي ق�اضها مع حبيبته علّه يتغلب بها علی اغترابه و ملله وت�ضجره: 
ـ���ذی كَـانَ وكَـان ـهـ���ا الُحـلـمُ الَّ �أيُّ
�أيـ���نَ �أطـيَافُــكِ �أوهـ���امُ الـعَــيَـان
�أيـ���نَ �أنـتَ الآنَ يَا �سِ���ــرَّ حَــيَاتِی
���ـلاتِي؟ �أينَ يَا وَحیَ نَ�شِ���يدي و�صَ

�أي���نَ نَحنُ الآنَ مِن هَ���ذَا الزَّمَان؟
�أينَ يَ���ا حُلمُ؟ لَقَد كُن���تَ وكَـان! 
�أينَ �أنتَ الآنَ يَا مَـعنَی وُجُـودِي! 
���ـمتِ بـعَِيد �أينَ؟ فِی وادٍ مِنَ ال�صَّ

)قطب، 1992: 216( 
�أيّام الما�ضي وذكرياتها الجميلة لم تُفارق ال�اشعر، بل �أ�صبحت حُلماً يعي�شه ليلَ نهار، 
فال�اشعر  يعي�شه،  الذي  الحالي  الزمن  ين�سی  درجة  �إلی  البعيدة  ب�أحلامه  ال�اشعر  يلهو  وقد 
ا�ستغراق  مدی  يعك�س  الت�س�اؤل  هذا  هو.  زمن  �أیّ  وفي  هو  �أين  و�ضياعٍ  حيرة  في  يت�ساءل 
ون�سیَ  الأحلام  متاهات  في  مُعلّقاً  ومعنَاه  ذاتَه  فقد  حتّی  و�أوهامه،  �أحلامه  في  ال�اشعر 
ال�صمت  من  حالةً  خلّف  الحياة  معنی  ون�سيان  الذات  ففقدان  حياته.  و�سّر  وجوده  فل�سفة 
الرهيب والفراغ الهائل، ا�ستولت علی حياة �سيد قطب، وعّرب عنها في غ�ضون �أبياته الما�ضية 
مُ�ستخدماً �أ�سلوب الا�ستفهام مع التكرار ليقوی �أثرها الُموحي علی نف�س القارئ. فا�ستخدام 
�أداة الا�ستفهام )�أين( الم�س�ؤول بها عن الظرف المكاني، يعّرب عن محاولة الذات، منع نف�سها 
من الت�شتّت والحنين وراء تما�سكها؛ وبعبارةٍ �أخری ح�صرها بين جهات المكان؛ لكن ال�س�ؤال 
هنا يك�شف عن انعدام قدرة الذات علی هذا الأمر، ليظل ال�اشعر يتراوح بين الاغتراب الم�ضني 

وحنين الت�شبث ب�أيامه الوردية مع ع�شيقته.
	.ببنية النداء: 

يُعَدّ موتاً، فمن الطبيعي �أن تحاول قهره ب�شتّی  �إنّ الاغتراب بالن�سبة للذات المغتربة 
الأمل  فيها  وتبعث  حياة،  من  المغتربة  الذات  تمنح  بما  النداء،  بنية  منها  الممكنة،  الطرق 
با�ستح�اضر المطلوب المن�شود. �إنّ المغترب وما يح�سّ به من تفاهة الواقع وفو�ضويّة الحياة، 
يرف�ض الحياة بل يّعاديها،‌ ما يدفعه عفويّاً �إلی البحث عن مُنجٍ والت�شبّث به؛ وقد وجد �سيد 

قطب، هذا المنجي في الحبّ م�ستخدماً تدويم النداء ليُخاطب حُلم حبّه ور�ؤياه: 
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كَانـت حَياتِـي ـ���ذي  الَّ الُحلمُ  ها  �أيُّ
�أطـلَـقَـنِـي ــ���ذي  الَّ الـحُــلـمُ  ـهـا  �أيُّ
نـفَـ�سِ���ي رَ  طَـهَّ ذِي  الَّ الـحُلمُ  ـهـا  �أيُّ
ـا عَــلـيَّ رَدَّ  ـ���ذي  الَّ الـحُــلـمُ  ـهـا  �أيُّ
رَهَــا ���ــوَّ ــذي �صَ ـهـ���ا الـحُـلـمُ الَّ �أيُّ

���ــلاه وَ�صَ دُعَـاء  حَوالَي���ه  مِ���ن 
مِن قُيُ���ودی نَحوَ �آفَ���اقٍ عَـجِيبَه
ـهُور بِالعَذابِ الُحل���وِ وَالدَّمعِ الطَّ

ف���لَ وَ�أهـ���واءَ الغُـلام!  نَ���زَقَ الطِّ
طَـريفَه مِنهَ���ا  يَومٍ �صُ���ـورةً  كُلَّ 

 )المرجع نف�سه، 215- 216( 
في  الأحلام  لا�ستح�اضر  متتابع  تدويم  في  النداء  الملاحظ،  هو  كما  ال�اشعر  ي�ستخدم 
مخيّلته، ومن ثمّ تعميقها عبر التكرار ، حنيناً منه �إلی الخلا�ص من اغترابه وحيرته؛ فبذلك 

يحتلّ ال�صوت الاغترابي �صدر ال�سطور و�صدر ال�اشعر علی م�ستوی العميق. 
يتوجّه ال�اشعر في �أبيات �أخری �إلی ال�شباب باعتبارهم �اصنعي المجد وبُناة الم�ستقبل، 
غيرة  تُثير  �أن  �ش�أنها  من  ال�سخريّة،  في  �أ�سلوب  وا�ستخدام  النداء  بتكرار  هممهم  وي�ستحثّ 
الرجولة لدی كل �اشبّ عربيّ؛ فيُنادي �سيد قطب ال�شباب ب�أ�سلوب موهن ويحذّرهم من �أن 
يكونوا كالمخدّرات الخفرات التي همّهنّ زينتهنّ وتبّرجهنّ، ثمّ يكرّر ال�اشعر النداء وي�ستدعی 

فيه ال�شباب �أن يكونوا مبعث الفخر والكرامة للأجيال القادمة: 
يَـا �شَ���ـــبَـابـاً نَاعِـماً مُـ�س���تَ�ـأنِثَاً!
ً يَـا �شَ���ـــبَـابـاً تَـافِـهَ���اً مُـحـتَـقَـرا
اتُــــهُ ــ���هُ لَـــذَّ يَـا �شَ���ـــبَـابـاً هَــمُّ
يَـا �شَ���ـــبَـابـاً قَــ�صُ���ــرَت �آمَــالُـهُ
يَـا �شَ���ـــبَـابـاً نُـكِـ���بَ الـنِّيـلُ بِـهِ

كَ���ذَواتِ الِخـدرِ ِيف ظِ���لِّ الِخبَاء! 
تَ�أنَ���فُ الأجيَالُ مِن���هُ فِـي ازدِرَاء
فَهُ���وَ يَـحيَا بَـيَن كَ�أ����سٍ وخَـنَـاء
كَخَـ�شَ���ا�شِ الأر�ضِ مَرمَـاهُ الغِذَاء
���ـاء تِ الوِ�ضَ ـعَِّالـ ِيف الأمَانِی وَالتَّ

)المرجع نف�سه، 262( 
ال�شهوات واتّباع  ال�سعيَ وراء  الأبيات، ي�ستنكر �سيد قطب في �صورة قا�صفة  في هذه 
الملذّات. لا يكتفي ال�اشعر بهذه الكلمات التي تُ�ضفي عليها لوناً من ال�سخرية، بل ي�ستخدم 
هذه المرة، بلاغة الت�شبيه للتعبير عن المعنی الذي يدور في خلده، في�شبّه ال�شباب اللاهثين 

وراء ال�شهوات بالح�شرات التافهة العديمة القيمة التي يقت�صز همّها علی الم�أكل وال�شراب.
	.تبنية التمني: 

�إنّ التوا�صل مع الآخر )المحبوبة( هو غاية ما يتمناه المغترب، ف�إنّها هي الأمل الوحيد 
�أن ح�ضورها الم�ستمر  �أ�سر الواقع الم�ؤلم ويحلق به في ف�اضء المطلق، كما  الذي يُفلته من 
يولّد ال�سلام والأمان؛ فلذلك يتح�سر �سيد قطب علی حبّه ال�اضئع متمنياً‌ عودته عبر تدويم 

بنية التمني: 
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لَـيتَنی �أدري -و�إن لَـم يَ�ش���فـنِي-
���ـنِيـن �أدرِي خَـبـيئاتِ ال�سِّ لَـيتَنی 
لَيتَ، لَكن »لي���ت« لا تُدِين رَجَاء

 ! كَي���فَ �أُبدِي مَا بِنَف�سِ���ي مِن �ألَم
اب ���ن بَعـ���دُ اقِرت �إنَّ فِراق���اً �أو يكَُ
الكَمَدِ حِـل���فَ  �أب���قَ  �أو  فَلأمُ���ت 

)المرجع نف�سه، 154- 155( 
كانت المعاناة كبيرة للذات المغتربة في ظل غياب حبّها، وقد كانت حدة هذه المعاناة 
�ألم وحزن و�اصر  ال�اشعر في  التوا�صل مع الحببيب، ولذلك وقع  �إلی  الرئي�س لحنينه  ال�سببَ 

حليفاً للكمد.

خاتمة البحث: 
انت�شرت ظاهرة »التكرار« في ال�شعر الحديث كثيراً واتّخذت موقفاً بارزاً في بناء الن�صّ 
والتعبير عن م�اشعر ال�اشعر؛ فالتكرار وفق ر�ؤية ال�شعرية الحديثة لي�س �ضرباً من الترف، 
في  حا�سماً  جوهريّاً  عن�صراً  التكرار  يُ�صبح  هذا  وعلی  والدلاليّة،  النف�سية  وظائفه  له  بل 
ال�صياغة ال�شعريّة. في حيٍن �أنّ الاغتراب، بو�صفه حالةً من �شعور الفرد بانف�اصله عن واقعه 
�إخفاق الفرد في تحقيق توازن  �أو حالة  وعجزه عن التكيّف مع المجتمع الذي يعي�ش فيه، 
بين الواقعية والإمكان، له دورٌ بارزٌ في الأدب العربي الحديث ومردّ ذلك، يرجع �إلی عوامل 
عدة كالعامل ال�سيا�سي الذي ي�سبّب �إثارة �إح�سا�س النا�س بال�ضيق في �أوطانهم وبالذلّ في 
�أمرٌ يتعلق بالنف�س، وله  �إنّ الاغتراب،  �أخری  الرحيل. بعبارةٍ  ديارهم وبالرغبة الملحّة في 
ال�اشعر، وترك ب�صماته  �إلی �صوت  �سبيله  ال�شعرية، كما وجد  الطريقة  الحا�سم علی  ت�أثيره 
ي  لُري التكرار،  من  ال�اشعر  ا�ستفاد  حيث  قطب؛  �سيد  المعا�صر  ال�اشعر  �إبداع  علی  الوا�ضحة 

اغترابه للآخرين عبر هذا المنهج.
الاغتراب  لدلالة  معمّقاً  والتدويم،  الترجيع  بنوعيه:  قطب  �سيد  �شعر  في  التكرار  جاء 
ويبعث  مملّ  ب�أنه  عليه،  ال�سائد  التعريفي  الف�اضء  رغم  التكرار  �أنّ  تبّني  كما  عنه.  وتعبيراً‌ 
ال�س�أم وينزل بال�شعر �إلی هاوية النثرية، ‌فقد �أُثبِت في ن�صّ الاغتراب المدرو�س، ب�أنه عن�صٌر 
بنائيٌّ مهم يقوم بتقوية المعنی. �إ�اضفةً �إلی هذا بات وا�ضحاً �أنّ ال�صوت النحوي، وت�شكيله 

امتدادٌ لل�صوت النف�سي، بغ�ضّ النظر عن قائله وم�ستوی ثقافته ونوع لغته.
في الحقيقة في هذا البحث، قمنا بدرا�سة نمط التكرار خارجاً عن نطاق البلاغة ال�ضيّق، 
�ألقينا نظرة جديدة، وذلك من منظور  والوجوه التی ذكرها البلاغيّون لتوجيه التكرار. بل 
الدرا�سات الحديثة للغة وخا�صةً في الدرا�سات الم�سمّاة »بالنو�ستاليجية« في ال�شعر الحديث. 
لتقوية  ي�أتی  البحث،  هذا  في  بيّناها  التی  �أنواعه  بكل  الاغترابي،  ال�شعر  في  التكرار  �إنّ  �إذ 

المعنی والتعبير عن �شعور الاغتراب لدی ال�اشعر ويُو�صله �إلی �أعماق نفو�س القارئين. 
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