
155

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )1( - أيلول 

155

المنهج الأسلوبي 
في تحليل الخطاب الإبداعي

أ. ميس عوده

  مشرفة غير متفرغة/ منطقة نابلس التعليمية/ جامعة القدس المفتوحة.



156

الإبداعي الخطاب  تحليل  في  الأسلوبي  أ. ميس عودهالمنهج 

ملخص: 

تحليلية  درا�سة  الأدبي  الن�ص  في  الإبداعي  الخطاب  درا�سة  البحث  مو�ضوع  يتناول 
نقدية م�ستعيناً بالمنهج الأ�سلوبي، الذي يتناول اللغة باعتبارها مكوناً رئي�ساً للن�ص، و�سر 
التعامل  �إلى  الإبداعي،  التقليدي مع الخطاب  التفاعل  بذلك  تتجاوز  والدرا�سة  فيه.  الإبداع 
العادي  الدرا�سة بين الخطاب  وبذلك تميز  �أ�س�س جوهرية في الخطاب،  القائم على  الواعي 
الذي يعتمد مجرد نقل الفكرة، �أو �إي�صال المعنى بطريقة مبا�شرة، �إلى الخطاب الإبداعي الذي 
يتجاوز ذلك �إلى مرحلة الت�أثير والتفاعل بين المبدع والمتلقي. وتكمن �أهمية البحث في �أنه 

يركز ب�شكل خا�ص على مكونات الخطاب الإبداعي وكيفية التعامل معه �أ�سلوبياً. 
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Abstract: 
This paper studies the creative discourse in the literary text analytically 

making use of the stylistic approach which considers the language the main 
component of the text and the main reason behind its creativity. Therefore, 
the study goes beyond the traditional interaction with creative text to reach to 
the reasonable interaction which is based on main issues in the discourse. So, 
the study shows the differences between the ordinary discourse which only 
aims at transmitting the meaning directly and the creative discourse which 
goes beyond that to reach to a stage of influencing and interaction between 
the creator of the text and the target. The importance of this study is in that 
it focuses on the components of the creative discourse and how to deal with 
it stylistically. 
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مقدمة:
قبل الحديث عن دور المنهج الأ�سلوبي في تحليل الخطاب الإبداعي، نحاول �أولًا تحديد 
ماهية الخطاب الإبداعي، وعلاقته بالمتلقي، فالخطاب الإبداعي، هو الخطاب المرتبط بكاتب 
�أدواته الكتابية، مع زيادة وعيه بالعمل الذي يقدمه، و�أما المتلقي فهو الذي  متميز يطور 
يتجاوز مرحلة الانفعال ال�سريع بالخطاب �إلى مرحلة الوعي الكامل ب�أبعاد العمل وم�ستوياته 
الفنية، وذلك من خلال علاقة واعية بين المبدع والمتلقي، لي�صل الاثنان �إلى مرحلة الت�أثير 
والت�أثر، وهذا الأمر يحتاج �إلى وعي متكامل من جانب المبدع في تقديم خطابه الإبداعي، 

والمتلقي في الأدوات التي ي�ستخدمها لفهم �أبعاد الن�ص، وا�ستك�شاف جوانب التميز فيه. 
�صتُ الخطاب الإبداعي بالذات، لأن الخطاب العادي لا يعنينا كثيراً في مجال  وقد خ�صَّ
الدرا�سات النقدية، فالذي يعنينا هو الخطاب الذي يبدع فيه الكاتب عملًا �شعرياً �أو نثرياً، 
م�ستخدماً لغة خا�صة و�أ�ساليب مميزة، ي�ستطيع بو�ساطتها نقل القارئ من حالة اللامبالاة 
�إلى حالة الوعي الكامل بالعمل الذي يقدمه، فكاتب الن�ص لا يبدع في مجرد الفكرة التي 
يقدمها، ولكنه يبدع في تقديم الفكرة من خلال خطاب واع يتميز فيه عن غيره، ف�إذا كانت 
مكونات الن�ص ب�شكل عام واحدة بين يدي المبدعين، ف�إن طرائق ا�ستغلال هذه المكونات 
تختلف من كاتب �إلى �آخر، من حيث قدرته على توظيف اللغة وا�ستغلال طاقاتها الإبداعية. 
وربط هذه الإمكانات في خطاب �إبداعي له قدرته على الت�أثير في النا�س، و�إي�صال الفكرة 
الخطاب  فيها  ين��شأ  التي  الخا�صة  الظروف  في  المتلقين،  و�أحوال  يتنا�سب  الذي  بال�شكل 

الإبداعي. 
المنهج  على  �أولًا  نقف  الإبداعي،  الخطاب  تجليات  عن  الحديث  في  الخو�ض  وقبل 

الأ�سلوبي الذي نتخذه و�سيلة للك�شف عن �أ�سرار هذا الخطاب وم�ستوياته المختلفة. 

المنهج الأسلوبي: 
بين  الربط  هذا  »ويقودنا  الن�ص،  تحليل  في  �أ�سا�ساً  اللغة  الأ�سلوبي  المنهج  يعتمد 
الأ�سلوبية والدرا�سة اللغوية �إلى الفر�ضية الأ�سا�سية للعلم نف�سه. وتقوم هذه الفر�ضية على 
�أ�سا�س �أن الن�ص الأولي ن�ص لغوي لا يمكن �سبر �أغواره دون تحليل العلاقات اللغوية التي 
ينطوي عليها، ذلك لأن هذا التحليل هو الذي يقودنا �إلى تفهم ال�شحنة الدلالية والعاطفية 
الكامنة في الن�ص، والتي ت�ؤثر في المتلقين. ولا يعني هذا كله �شيئاً �أكثر من �أننا قراء ونقاداً، 

لا يمكن �أن ننفذ �إلى قيمة العمل الأدبي �إلا من خلال الن�ص ذاته« )1( . 
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فالأ�سلوبية تعالج الن�ص من خلال مادته الأ�سا�سية وهي اللغة، وبو�ساطتها نلاحظ 
الظواهر اللغوية البارزة، ونربط هذه الظواهر ب�أ�سبابها وم�سبباتها، وعلاقتها بكاتب الن�ص، 
وهي بطبيعة الحال لا تدر�س اللغة بحد ذاتها، ولكنها توظف اللغة لدرا�سة الن�ص، »وعلى هذا 
يمكننا القول ب�أن علم اللغة هو الذي يدر�س ما يقال، بينما الأ�سلوبية هي التي تدر�س كيفية 

ما يقال م�ستخدمة الو�صف والتحليل في �آن واحد« )2( . 
فالن�ص الإبداعي يقدم المعرفة �أو التجربة الإن�سانية، بو�سيلة خا�صة هي اللغة، ولكننا 
لا نعني هنا اللغة العادية، و�إنما نعني اللغة الفنية، التي تتجاوز مرحلة التعبير العادي �إلى 
�إلا �صاحب تجربة خا�صة، تجعله يتعامل مع اللغة والعالم من  تعبير خا�ص لا يقدر عليه 

حوله تعاملًا خا�صاً. 
والأ�سلوبية لا تعنى ب�شرح الن�ص �أو مفرداته اللغوية، ولكنها تتجاوز ذلك �إلى مرحلة 
�أعمق ت�صل من خلالها �إلى الطاقات الإبداعية الخلاقة في الن�ص، فلي�ست الق�ضية �إذن مجرد 
�أداء  �أو معان غام�ضة، و�إنما تمثل تجارب خا�صة وعامة، من خلال  �شرح مفردات �صعبة 
متميز للغة، يتجاوز التعبير العادي الم�ألوف، �إلى تعبير ت�صبح فيه اللغة الإبداعية قادرة 
على  قادراً  الكاتب  معها  وي�صبح  العادية،  اللغة  تو�صله  �أن  ت�ستطيع  لا  ما  تو�صيل  على 
الإم�ساك بجماليات اللغة، وقدراتها التعبيرية »ومن المهم الإ�شارة �إلى �أن التناول الأ�سلوبي 
�إنما ين�صب على اللغة الأدبية، لأنها تمثل النوع الفردي المتميز في الأداء بما فيه من وعي 
واختيار، وبما فيه من انحراف على الم�ستوى العادي الم�ألوف، بخلاف اللغة العادية التي 
تتميز بالتلقائية والتي يتبادلها الأفراد ب�شكل دائم وغير متميز )3( ، وجوانب التميز في اللغة 
ب�شكل  تركز  الحديثة  والأ�سلوبية  الأ�سلوبي،  الدر�س  مو�ضوع  هي  الن�ص  منها  يت�شكل  التي 
�أ�سا�س على اللغة التي يتفاعل معها كاتب الن�ص، وتحوله –بالتالي– من مجرد م�ستخدم 
لها  تراكيب جديدة  ا�صطناع  على  قادر  �إلى  لها  ناقل  معها، ومن مجرد  متفاعل  �إلى  للغة 
الن�ص،  كاتب  ي�صاحب  الذي  نف�سه  الإح�سا�س  في  و�إ�شراكه  المتلقي،  في  الت�أثير  على  قدرة 
»ومجال الدرا�سة الأ�سلوبية وا�سع، يمكن الدخول �إليه من �أبواب عدة، مما يثري درا�سة الن�ص، 
و يتيح المجال �أمام الدار�سين لتناول ق�ضايا مختلفة، تتجاوز –كثيراً- المراحل التقليدية 
العملية  جوهر  �إلى  والتو�ضيح،  ال�شرح  �أو  العام،  والتف�سير  الخارجي،  النقد  عند  تقف  التي 
الفنية ومحاولة �إيجاد �صلة بين الظواهر المميزة، �أو طريقة الأداء، وبين الدلالات المختلفة 
التي تحملها في طياتها، وما يمكن �أن ت�ؤديه خدمة للمعنى، وتعميقاً للتجربة التي يقدمها 

الأديب، ويحاول من خلالها �إ�شراك الآخرين معه« )4( . 
والمنهج الأ�سلوبي في درا�سة الن�ص، يعتمد على خ�صو�صية اللغة، باعتبارها المادة 
الأ�سا�سية التي يت�شكل منها الن�ص، وهو يعد منهجاً نقدياً في تحليل الن�صو�ص، واكت�شاف 
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في  ح�صل  الذي  التطور  على  �أ�سا�س  ب�شكل  الأ�سلوبية  اعتمدت  وقد  فيها،  الإبداع  جوانب 
الدرا�سات اللغوية، وما قدمه علم اللغة المعا�صر من درا�سات عمقت الوعي بماهية اللغة، 
الدرا�سات  اللغوية نابع من دور  الدرا�سات  الأ�سلوبية على  وم�ستوياتها المختلفة، واعتماد 
الدار�سين  من  كثير  ربط  ولهذا  الن�ص،  داخل  القائمة في  العلاقات  عن  الك�شف  اللغوية في 
الأ�سلوبية بعلم اللغة، و�أن الأ�سلوبية لم تكن »في �أول الأمر �سوى منهج من المناهج اللغوية 
�إلى  ينظرون  الباحثين  من  كثير  هناك  زال  وما  الأدبية،  الن�صو�ص  درا�سة  الم�ستخدمة في 
الأ�سلوبية باعتبارها منهجاً م�ستوحى من المناهج اللغوية كما لو كان مجرد و�صف لغوي 
اللغة  علم  فروع  من  فرعاً  الباحثين  ه�ؤلاء  بع�ض  يعده  ال�سبب  ولهذا  الأدبية،  للن�صو�ص 

العام«)5( . 

الخطاب الابداعي: 
تختلف لغة الخطاب العادي عن لغة الخطاب الإبداعي، في الهدف والغاية. فالخطاب 
العادي يهدف المتكلم من خلاله �إي�صال معلومة للمتلقي، لحمله على معرفة �شيء لا يعرفه، 
�أو لحمله على القيام بعمل ما، �أو الان�صياع ل�شيء هو يريده، �أو ترك ذلك، وكل هذا يحدث 
و�سائل  ي�ستخدم  ولهذا  النا�س،  �إطار ما هو متداول بين  بلغة عادية محددة، لا تخرج عن 
الا�ستماع والتجاوب مع  �إلى  الأدلة والبراهين لدفع المتلقي  على  الإقناع في لغته معتمداً 
المتكلم. وهذا ما يحدث عادة بين النا�س عندما ي�ستخدمون اللغة في �إطار �سياقها الوظيفي 
الذي و�ضعت له �أ�صلًا، وقد ميز الدكتور عبد ال�سلام الم�سدي بين الخطاب الإبداعي والخطاب 
العادي عندما �أ�شار �إلى ذلك في قوله: »بينما ين��شأ الكلام العادي عن مجموعة انعكا�سات 
مكت�سبة المران والملكة، نرى الخطاب الأدبي �صوغاً للغة عن وعي و�إدراك، �إذ لي�ست اللغة 

فيه مجرد قناة عبور الدلالات، و�إنما هي غاية ت�ستوقفنا لذاتها« )6( . 
فالأ�صل في الخطاب العادي هو نقل الفكرة �أو �إي�صال المعنى بطريقة مبا�شرة بينما، 
الخطاب الإبداعي لا يهدف فقط �إلى نقل فكرة �أو �إي�صال معنى، ولكنه يتجاوز ذلك �إلى مرحلة 
الت�أثير والتفاعل القوي بين المبدع والمتلقي، »ف�إذا كان المعول الأ�سا�سي في الكلام العادي، 
هو المعنى ونقل الفكرة، ف�إن الخطاب الأدبي يتجاوز هذه الغاية، ويجعلها في المرتبة الثانية 
بعد الاهتمام بالن�ص ذاته، والتركيز على لغته، ب�شكل يمنحها قيمة جمالية، وقوة �إيحائية 

دلالية تفوق المعاني المعجمية للمفردات« )7( . 
والخروج من اللغة العادية �إلى اللغة الفنية التي تخلق عملًا �إبداعياً يحتاج �إلى كاتب 
متميز يتجاوز اللغة العادية �إلى لغة �أخرى، عندما يفجر في اللغة الطاقات الإبداعية الخلاقة 
الموجودة فيها، ويجعلها قادرة على تجاوز ما هو م�ألوف �إلى ما هو غير م�ألوف، وهو بذلك 
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لا يخلق لغة جديدة، و�إنما يعيد �صياغة اللغة الموجودة، وينتقل بها من بعدها النمطي، �إلى 
بعد �أخر، تكون فيه اللغة قادرة على جذب المتلقي وال�سيطرة على م�شاعره و�أحا�سي�سه. 

وتعتمد مكونات الخطاب الإبداعي على اللغة الم�ستخدمة في الخطاب، فاللغة المعجمية 
التي ي�ستخدمها �صاحب الخطاب تمثل الم�ستوى الأول من م�ستويات التعامل مع اللغة، �أما 
لغة الخطاب الإبداعي فتمثل الم�ستوى الثاني في الن�ص، وهي مرحلة �أكثر �صعوبة وتعقيداً، 
ينتقل فيها المتكلم من مرحلة التعامل الحيادي مع اللغة، �إلى مرحلة التفاعل معها، ومحاولة 
ال�سيطرة عليها وفق �أحا�سي�سه وم�شاعره المتنامية، وهو بذلك يوظف اللغة توظيفاً فنياً من 
خلال و�سائل خطاب غير عادية، تجعل المتلقي �أكثر تفاعلًا مع لغته، وتجاوباً مع �أ�سلوب 
خطابه »فعندما يت�صل الأمر بالانتقال من معنى �إلى �آخر فنحن في مجال التغيير الدلالي، 
هو  و�إنما  رجلًا،  لي�س  الرجل  �أن  تت�صور  كي  وتبديلها،  الكلمات  معاني  قلب  مجال  في  �أي 
ذئب �أو �أرنب �أو دودة، �أو �أن القط لي�س قطاً، بل هو �إمبراطور �أو �أبو الهول �أو امر�أة، فال�شاعر 
يريد منا �أن نظن ما يظنه هو، ونرى ما يراه، ولا ي�ستخدم ال�شكل البلاغي �إلا ليطم�س �شكل 

العلامات اللغوية ويغير معناها« )8( .
و�أياً كان نوع الخطاب الإبداعي و�شكله، ف�إن مبدعه ينطلق �أ�سا�ساً من اللغة العادية التي 
هي المكون الطبيعي لمادة الخطاب، ولكنه يتجاوزها بعد �أن يتفاعل معها ويملك زمامها، 
ويجعلها تحت �سيطرة م�شاعره وانفعالاته، وبدون اللغة العادية، لايمكن الحكم على اللغة 
المتعمد  الجمالي  التحريف  عليها  ينعك�س  التي  الخلفية  المعيارية هي  اللغة  »�إن  الإبداعية 

للمكونات اللغوية للعمل، �أو بعبارة �أخرى الانتهاك المتعمد لقانون اللغة المعيارية«)9( .
يتناول  �أن  �أو  نثرياً،  �أو  �شعرياً،  ن�صاً  يكون  �أن  الإبداعي  بالخطاب  المق�صود  ولي�س 
نثر  �أو  �شعر  من  معروف  هو  ما  تتجاوز  قد  الإبداعي  الخطاب  ف�أ�شكال  محدداً،  مو�ضوعاً 
لت�شمل كل خطاب يتجاوز من�شئه لغة الخطاب العادي �إلى خطاب �إبداعي، ت�سيطر فيه اللغة 
الفنية التي تتجاوز مرحلة الإفهام ونقل المعلومة، �إلى مرحلة الت�أثير في المتلقي وال�سيطرة 
عليه، وبناء على ذلك يمكن تعريف الخطاب الإبداعي ب�أنه الخطاب الذي ي�ستطيع فيه المبدع 
�أم نثراً وبغ�ض النظر عن مو�ضوعه،  تقديمه من خلال لغة مميزة �سواء �أكان الخطاب �شعراً 
وال�سيا�سي  الفل�سفي  والخطاب  الديني،  الخطاب  فمنها  متعددة،  الخطاب  مو�ضوعات  لأن 
والاجتماعي والقانوني والإعلامي والتاريخي، �إلى غير ذلك من مو�ضوعات الخطاب، التي 
�أو تقديم  لي�س مجرد كتابة ق�صيدة  الإبداع  �إذ  الإبداعي،  �إطار الخطاب  �أن تدخل في  يمكن 
خطبة، ولكن الإبداع كيف تخاطب الآخرين في مو�ضوعات الخطاب المختلفة بلغة خا�صة، 
تجعلك قادراً على الو�صول �إلى قلوبهم وعقولهم، وت�شركهم معك في الإح�سا�س نف�سه الذي 
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�إلى  �أنت به، فالخطاب »نظام تعبير مقنن وم�ضبوط« )10( ، وبهذا الفهم يمكن النظر  ت�شعر 
الخطاب على �أنه فن القول، لأنه يجمع بين التغيير وال�ضبط والتقنين، بمعنى �أنه يحتاج �إلى 
فنية معينة في عملية التو�صيل من المخاطِب �إلى المخاطَب، وتقوم لغة الخطاب بهذا الدور 
عندما تتحول من نمطية الا�ستعمال �إلى لغة حية متحركة ومتجددة با�ستمرار »حيث تن��شأ 
بهذه الفاعلية للغة علاقات جديدة بين الألفاظ، وتقوي ظاهرة التنا�سب بين تلك العلاقات، 
ف�إذا ما تعددت �أوجه الاحتمالات ف�إن تعددها لا يكون مفتوحاً �إلى غير نهاية؛ لأن انفتاح 
الن�ص �إلى غير نهاية دليل على عدم وجود نظام لغوي جوهري تنمي �إليه بنيات الن�ص«)11( 
وهذا النظام اللغوي هو الذي ي�شكل طبيعة الخطاب، وب�شكل خا�ص الخطاب الإبداعي الذي 
النظر عن  بغ�ض  م�ستويات جديدة،  �إلى  العادية  النمطية  م�ستوياتها  اللغة من  فيه  تتحول 
القالب الذي تو�ضع فيه هذه الم�ستويات، �إذ لي�ست الق�ضية �شكل الخطاب، ولكن جوهر الخطاب 
وم�ستوياته التعبيرية، وبهذا الفهم يتجاوز )الخطاب( ق�ضية التو�صيل النمطي �إلى التو�صيل 
الخطاب من  التي تحول  الخا�صة،  والا�ستخدامات  اللغوية،  المثيرات  الت�أثير عن طريق  مع 
خطاب عادي �إلى خطاب �إبداعي قائم على الده�شة والانفعال بما يحمل من �أبعاد جمالية، 

لا يمكن �أن تتحقق في لغة الخطاب العادي. 
وهذا ما يميز الخطاب الإبداعي عن الخطاب العادي �أو حتى العلمي، فالخطاب العلمي 
من  كبير  قدر  وفيه  والجمالية،  الفنية  الإيحاءات  من  يخلو  التعبير،  مبا�شر  الدلالة،  محدد 
الدقة والمنطق والتحليل والمو�ضوعية، وهو مظهر من مظاهر الن�شاط العقلي للإن�سان الذي 
الإبداعي  البحث بطريقة نظرية عملية مقننة، وهذا بخلاف الخطاب  يتعامل مع مو�ضوع 
الذي يعتمد خ�صائ�ص جمالية و�أ�سلوبية متنوعة لا يمكن �إدراكها �إلا من خلال اللغة التي 
لا تتوقف عند �أداء معين ولا تقدم المعنى ب�شكل ثابت، فالمعنى في الخطاب الإبداعي ي�أخذ 

قيمته في �إطار ال�سياق الكلي للخطاب، الذي يت�شكل مع المعاني الجزئية والفرعية. 
الواحد  الق�صد  �إلزام الخطاب بم��سألة  »�إن  الن�ص  قراءة  المعنى متحركاً بح�سب  ويظل 
الجمالية  وظائفها  �أداء  عن  وقا�صرة  معوقة  الأبعاد  محدودة  فيه  اللغوية  الإ�شارة  يجعل 
الأدبي  للخطاب  المتعددة  القراءات  تجربة  ف�إن  وعليه  وال�سحرية،  والت�أثيرية  والانفعالية 
تحرره من ا�ستبداد المو�ضوعات اللغوية ومحدودية المرجعيات التو�صيلية النفعية، وخرق 
النظام اللغوي في ال�صناعة الأدبية هو مغامرة لت�شكيل نظام خا�ص له خ�صو�صياته وله 
مكوناته« )12( وتنوع القراءات وتعدد الدلالات في الن�ص الإبداعي دليل على طاقة الخطاب 
الإبداعية، وقدرته المتجددة على الت�أثير، وخلق التفاعل مع المخاطبين وفق ر�ؤى مختلفة 

ومتنوعة بح�سب اتفاق �أو اختلاف م�ستويات التلقي والفهم. 
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علاقة الأسلوبية بالخطاب الإبداعي: 
تعتمد الأ�سلوبية منهجاً وا�ضحاً في تحليل الن�ص ب�شكل عام، و تتكئ في ذلك –كما 
ا�ستنباط المعنى من خلال  التي يمكن  الن�ص  اللغة باعتبارها مادة  لاحظنا �سابقاً– على 
 ، )خطاب(  بم�صطلح  الأ�سلوبية  م�صطلح  ي�صطدم  ولا  التعبيرية،  وم�ستوياتها  خ�صائ�صها 
�إلى مر�سل  الحال  تعد منهجاً في تحليل الخطاب، والخطاب يحتاج بطبيعة  الأ�سلوبية  لأن 
ومر�سل �إليه و�أداة ات�صال »�أما تحديد ماهية الأ�سلوب باعتماد جوهر الخطاب في ذاته فلعله 
الركن ال�ضارب في مجمع ر�ؤى الحداثة لما يتجذر فيه من ركائز المنظور الل�ساني، ف�إذا كان 
الأ�سلوب في »فر�ضية المخاطِب« �صفيحة الانعكا�س لأ�شعة الباث فكراً و�شخ�صية، وكان في 
»فر�ضية المخاطب« ر�سالة مغلقة على نف�سها لا تف�ض جدارها �إلا يدا من �أر�سلت �إليه، ف�إنه 
ومحت�ضنه  لافظه  وبين  بينه  التوا�صل  حبل  يمتد  ذاته.  في  موجود  الخطاب«  »فر�ضية  في 

لا�شك، ولكن دون �أن تعلق ماهيته على �أحد منهما« )13( . 
عملية  �إلى  يحتاج  كليهما  لأن  خطاب،  م�صطلح  مع  �أ�سلوبية  م�صطلح  يتعار�ض  ولا 
�إر�سال وا�ستقبال، ور�سالة »وقد يت�صور البع�ض �أن الم�سلك المنهجي للدر�س الأ�سلوبي �سوف 
ي�صطدم ببع�ض الم�صطلحات الحداثية، كم�صطلح )خطاب( الذي �أ�صبح له ح�ضور وا�ضح في 
الدرا�سات النقدية، لأن الم�صطلح بمفهومه الو�ضعي والفني ي�ستدعي ح�ضور طرفي الات�صال 

الرئي�سيين: المبدع والمتلقي« )14( . 
وتعتمد الأ�سلوبية منهج التحليل في �سبر �أغوار الن�ص، وتعمق دلالات ما وراء الن�ص 
المبدع  بين  الات�صال  وو�سيلة  الن�ص  مادة  هي  التي  اللغة  �أ�سرار  عن  الك�شف  خلال  من 
والمتلقي. والأ�سلوبية بذلك تقدم نف�سها على �أنها منهج من مناهج النقد الأدبي الحديثة » 
�إن الأ�سلوبية لي�ست بديلًا للنقد الأدبي، بل هي فرع من فروعه، �أعنى فرعاً يحاول �أن ينظم 
�إدراكنا للظواهر الن�صية اللغوية للعمل الأدبي بطريقة منهجية، وقد تختلف الأ�سلوبية عن 
بع�ض مدار�س النقد الأدبي، من حيث ا�ستنادها �إلى منهج مو�ضوعي يقوم على مبادئ علم 
حيث  من  المعا�صرة،  النقدية  المدار�س  من  غيرها  مع  تتفق  ذلك،  عدا  فيما  ولكنها،  اللغة. 

التركيز على الن�ص الأدبي، واعتباره نقطة البداية والنهاية في عمليات التحليل« )15( . 
و�إذا كانت الأ�سلوبية تعالج مو�ضوع الن�ص، ف�إنها في المقابل لا تغفل دور المتلقي، 
�أولًا بمبدعه ثم  الن�ص  الن�ص والمتلقي من خلال ربط  –بب�ساطة– تقيم توا�صلًا بين  فهي 
بعد ذلك مع المتلقي، وبذلك تكون وا�سطة بين المبدع والمتلقي، تعمل على تقريب الم�سافة 
�أداة الات�صال،  بينهما، وت�ساعد كلًا منهما على فهم الآخر، من خلال تدخلها المبا�شر في 

وقدرتها على تحليل عنا�صر الإبداع والتميز فيها. 
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لا  المقابل–  –في  ولكنها  وجوده،  تلغي  ولا  المبدع،  دور  تغفل  لا  بذلك  والأ�سلوبية 
ت�ضخم من تعاملها معه، �أو تركز عليه على ح�ساب �أداة الات�صال والمتلقي، وقد �أدرك هذه 
الحقيقة ابن قتيبه عندما �أ�شار �إلى دور المبدع في ت�شكيل �أداة ات�صاله »فالخطيب من العرب 
�أ�شبه ذلك، لم ي�أتِ به من  �أو ما  �إذا ارتجل كلاماً في نكاح �أو حمالة �أو تح�ضي�ض �أو �صلح 
�إرادة الإفهام، ويكرر تارة  �إرادة التخفيف، ويطيل تارة  واد واحد بل يفتن، فيخت�صر تارة 
بع�ضها  ويك�شف  ال�سامعين،  �أكثر  على  يغم�ض  حتى  معانيه  بع�ض  ويخفي  التوكيد،  �إرادة 
ال�شيء، وتكون عنايته بالكلام  ال�شيء ويكني عن  �إلى  حتى يفهم بع�ض الأعجمين، وي�شير 
على ح�ساب الحال، وقدر الحفل، وكثرة الح�شد وجلالة المقام« )16( ، والمبدع بذلك لا ي�شكل 
مادة خطابه بطريقة ع�شوائية ب�سيطة، ولكنه يحتاج �إلى مكونات مختلفة، تجعل من خطابه 
مادة ت�ستحق الدر�س والتحليل، وهو بذلك ينتقل من مادة خطابية عادية �إلى خطابة �إبداعية 
ت�ستحق الدر�س والتحليل، »�إن الذي لا�شك فيه �أن الوعي بالخطاب يحتاج �إلى ر�صد الأ�صوات 
الإ�ضافية الدخيلة عليه والتي �أ�صبحت جزءاً من ن�سيجه. وهذا الوعي يحتاج بال�ضرورة �إلى 
نوع من الح�س التاريخي والح�س الفني، والح�س الديني، والح�س الأ�سطوري، حيث يُربط بين 
الن�ص الحا�ضر والن�ص الغائب، ومدى الترابط �أو التنافر بينهما، ومدى �سيطرة �أحدهما على 
الآخر، ذلك �أن �أكثر المبدعين �أ�صالة من كان تكوينه ذا طبيعة تراكمية، بمعنى �أن الروافد 
الغائبة قد وجدت فيه م�صبا �صالحاً لا�ستقبالها، فمن الحقائق الم�سلم بها �أنه لا يوجد مبدع 

يخل�ص لنف�سه تماماً، و�إنما يكون تكوينه –في جانب كبير– من خارج ذاته« )17( . 
الن�ص، ومن هنا  التي هي  التو�صيل،  �أداة  على  ب�آخر  �أو  ب�شكل  ينعك�س  الخارج  وهذا 
تت�ضح الحاجة الملحة �إلى المنهج الأ�سلوبي ك�أحد المناهج النقدية الحديثة في تحليل الن�ص 
والك�شف عن م�ستوياته التعبيرية، ولا نق�صد بذلك �أنه المنهج الوحيد �أو الأف�ضل ولكنه –على 
الأقل– الأكثر قدرة على تحليل مادة الن�ص، وت�شكيل حلقة و�صل واعية بين طرفي الخطاب 

)المبدع والمتلقي( . 
وفي المقابل ف�إن المنهج الأ�سلوبي لا يغفل دور المتلقي، ولا يقلل من �أهميته، بل على 
العك�س ي�أخذ بيده �إلى �أعماق الن�ص، فهو »لوحة الانعكا�س التي نقي�س عليها ردود الفعل، بل 
�إن الن�ص يتجلي حقيقة في كل قراءة تجلياً جديداً يتيح له �أن يحافظ على فاعليته �أطول فترة 
ممكنة« )18( ، والمخاطَب لا يريد من الن�ص الإبداعي معرفة �شيء هو لا يعرفه، ولكنه يريد �أن 
يتفاعل مع تجربة المخاطِب من خلال �أ�سلوب خا�ص يقدمه �صاحب الن�ص، ي�ستفز به م�شاعر 
المتلقي و�أحا�سي�سه لي�صل �إلى �إقناعه و�إمتاعه و�شد انتباهه على حد �سواء، و�إذا حقق الن�ص 
الإبداعي هذا الهدف، يكون �صاحب الن�ص وقد نجح في مهمته، وقدم ن�صاً ي�ستحق البقاء 
والحياة لي�س لمخاطب واحد، و�إنما لمجموعة من المخاطبين، الذين يجدون مجالًا للتفاعل 

مع الن�ص، والو�صول �إلى الغايات نف�سها التي حققها الن�ص مع المتلقي الأول. 
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مستوى التحليل الأسلوبي: 
تعتمد الأ�سلوبية م�ستويات عدة في تحليل الخطاب الإبداعي منها الم�ستوى الإح�صائي 
الذي يعتمد �إبراز الظواهر المميزة في الخطاب، ومحاولة �إح�صائها و�صولا �إلى تحليلها، �إذ 
للنظر.  اللافتة  الظواهر  لتحليل  و�سيلة  ولكن  الأ�سلوبية،  الدرا�سة  هدف  هو  الإح�صاء  لي�س 
»على �أنه لا بد للممار�سة الإح�صائية في التحليل الأ�سلوبي من �أن ت�ؤدي �إلى �إجراء توظيفي 
ي�ساعد في تفح�ص الن�ص، وا�ستكناه حقيقته الأدبية لتخدم عملية النقد، وذلك بتجاوز عقم 

الجداول الرقمية، فلا تكون هذه الجداول مق�صودة لذاتها« )19( . 
والإح�صاء بدوره يك�شف خ�صو�صيات معينة عند الكاتب في لغته، ويوظفها للك�شف 
عن جوانب التميز والتفرد في الخطاب من خلال خ�صو�صية اللغة التي ي�ستخدمها الكاتب، 
�أو ال�صور  اللغة  وهذا ما يميز الدر�س الأ�سلوبي عن الدر�س البلاغي، الذي يعتمد جماليات 
الفنية التي تت�شكل منها لغة الخطاب. وتنح�صر م�ستويات الدر�س البلاغي في مجرد تحليل 
ال�صور الفنية، وهذا �أمر جيد لا يمكن التقليل من قيمته و�أهميته، ولكنه لي�س كافياً لتحليل 
م�ستويات الخطاب، والو�صول �إلى خ�صو�صيات الن�ص في جوانبه المختلفة، فالنقد الحديث 
لم يعد يركز على الجوانب البلاغية فقط في تحليل الن�ص، بل يمكن تجاوز ذلك باكت�شاف 
الفنية  ال�صورة  خلال  من  ولي�س  فيها،  الم�ستخدمة  الخ�صو�صية  خلال  من  اللغة  جماليات 
التي تت�شكل منها، وهذا بطبيعة الحال يخالف المفهوم القديم في تحليل الخطاب الإبداعي 
الذي يركز على درا�سة ال�صورة الفنية، باعتبارها �أ�سا�س الدرا�سة ومحورها الرئي�س »�إذا كان 
المفهوم القديم قد ق�صر ال�صورة على الت�شبيه والا�ستعارة، ف�إن المفهوم الجديد يو�سع من 
�إطارها، فلم تعد ال�صورة البلاغية هي وحدها المق�صودة بالم�صطلح، بل قد تخلو ال�صورة 
الا�ستعمال ومع ذلك فهي  �أ�صلا، فتكون عبارات حقيقية  –بالمعنى الحديث– من المجاز 

ت�شكل �صورة دالة على خيـال خ�صب« )20( . 
وهذه العبارات الحقيقية لا يمكن �أن تتعامل معها البلاغة العربية بمفهومها القديم، 
�أو ت�ستوعبها وفق مفاهيمها الخا�صة، وهنا تكمن الحاجة في �ضرورة الا�ستعانة بالمنهج 
والك�شف  والفني،  العادي  م�ستوييها  في  اللغة  مع  التعامل  على  قادراً  باعتباره  الأ�سلوبي 
اللغة وتوظيفها، لتكون قادرة لي�س فقط على  ا�ستخدام  الكاتب في  التميز عند  عن جوانب 
اللغة، وحتى في  للتفاعل مع خ�صو�صية  ودفعه  المتلقي،  الت�أثير في  و�إنما  المعلومة،  نقل 
عندما  وذلك  �أي�ضا  الت�أثير  على  قادرة  لتكون  �صوره  يوظف  الكاتب  ف�إن  الفنية،  ال�صورة 
ينتقل من ال�صورة الفنية الب�ســيطة في ت�شــكيلها، �إلى �صوره �أكثر عمقاً ت�صل بالمتلقي �إلى 
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مرحلة الاندماج مع عنا�صر تكوين الن�ص في تداخلاته المختلفة، وبقدر التمازج بين ال�صور 
الب�سيطة، وال�صور المركبة داخل الن�ص، يتطور �أ�سلوب الخطاب من مجرد خطاب يعتمد لغة 
محددة في قوالب ثابتة �إلى تفاعل ي�ؤدي �إلى تركيب فني متكامل يعطي الخطاب الإبداعي 
خطاب  و�سيلة  الفنية  ال�صورة  تكون  وبذلك  فنيا،  الن�ص  تطوير  �إلى  ي�ؤدي  �أعمق،  مفهوما 

تت�ضافر مع و�سائل الخطاب الأخرى في ت�شكيل الن�ص. 
فالخطاب له م�ستويان، م�ستوى عادي مبا�شر يت�سم بالمو�ضوعية، ولا يحتاج قائله �إلى 
انتقاء الكلمات �أو الخروج عن �أ�صل اللغة، وم�ستوى �أخر غير مبا�شر، لا يت�سم بالمو�ضوعية 
تحويل  يتطلب  مما  حرفية،  غير  بطريقة  و�أدائه  الآخر  خطاب  امت�صا�ص  عن  يتولد  وهو   «
�أزمنته الفعلية، وتعديل �ضمائره و�إ�شاراته كي تت�سق في اتجاهاتها و�إحالاتها. الأمر الذي 
يجعله مختلفاً عن الخطاب المبا�شر، �إذ يقوم القائل هنا ب�إعادة �صياغة الكلام الذي ينقله 
متوخيا الدقة في نقله حينا، �أو �إيجازه واقتطاع بع�ض �أجزائه حينا �آخر، م�ستخدما كلماته 
وال�ضمائر  والأزمنة  الإ�شارات  ت�صبح  عندئذ  عنه.  المنقول  المتكلم  قاله  ما  بها  ي�ؤدي  هو 
من  عادة  وحياداً  مو�ضوعية  �أقل  الأولى  للوهلة  يجعله  مما  القائل،  منظور  من  مختارة 
الخطاب المبا�شر«)21( وي�أتي الانحراف عن �أ�صل اللغة لأغرا�ض فنية وجمالية تحقق الإثارة 
والت�شويق لدى المتلقي، وبهذا الانحراف تت�شكل الخ�صو�صية اللغوية التي ت�سعى الأ�سلوبية 
محيطه  عن  بمعزل  الن�ص  مع  تتعامل  وهي  وم�ضامينها،  دلالاتها  وك�شف  تحليلها،  �إلى 
الخارجي، فمجال درا�ستها هو الن�ص، �أو بمعنى �أدق هي تبد�أ من لغة الن�ص وتنتهي بها، 
وما دامت اللغة هي محور الدرا�سة الأ�سلوبية، ف�إن تحليلها يعتمد �أ�صلا هذه الخ�صو�صية في 
اللغة، وبناء على ذلك »ينبغي �أن تكون الأ�سلوبية نقدا يحدوه تلطف و�إعجاب، �إذا لا �سبيل 
�إلى ا�ستيعاب الأثر الأدبي �إلا من داخله ومن حيث هو كل، وذلك ما ي�ستوجب التعاطف مع 
الأثر و�صاحبه« )22( فالن�ص الإبداعي لي�س ن�صا عاديا و�إنما هو ن�ص متميز له خ�صو�صية 

من حيث البناء والوظيفة. 
ومعنى ذلك �أن الأ�سلوبية تتعامل مع خ�صو�صية الن�ص في تركيبه اللغوي، و�أثره في 
�أن الم�ستوى الوظيفي للغة لا تتعامل معه  �إحداث نوع من الت�أثير في المتلقي، وهذا يعني 
الأ�سلوبية، لأنه لا ي�شكل خ�صو�صية ت�ستوقف دار�س الن�ص، ولابد للن�ص الإبداعي من وجود 
خ�صو�صية لغوية تفر�ض نف�ســـها على دار�س الن�ص وت�ستوقفه، وهذه مهمة �صاحب الن�ص، 
�إذ »لابد للفنان الأديب �أن يعرف كيف يجمع في فنه كل ما احتوته الألفاظ من قوة 
التعبير والت�صوير، وكل ما من ��شأنه �أن ي�ساعد على التو�صيل بحيث ي�ستثير الخيال، وي�صرفه 

كيفما �شاء« )23( . 
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فمثلًا �إذا عبر �شخ�ص ما عن طول ليله قائلًا: ليلي طويل جداً، فهذا النمط من التعبير لا 
تتعامل معه الأ�سلوبية؛ لأنه يحمل دلالة مبا�شرة في التعبير عن طول الليل، وهذا الأ�سلوب 
من  فيها  بما  الفنية  اللغة  �إلى  العادية  اللغة  تعبيره  في  يتجاوز  لأنه  ال�شاعر؛  عنه  يترفع 
خ�صو�صية في انتقاء الكلمات، والتعبير عن المعنى بطريقة خا�صة؛ ولهذا خرج �أمر�ؤ القي�س 

من التعبير العادي النمطي، �إلى تعبير فني خا�ص في قوله: 
وليل كموج البحر �أَرخى �سدوله 	      عليَّ ب�أنواع الهموم ليبتلي )24(

فالليل لم يعد طويلًا طولًا مجردا، ولكنه �أ�صبح يحمل �إلى جانب الطول دلالات �أخرى 
فيها التتابع، وفيها الثقل، وفيها الألم والمعاناة، وفيها الا�ستمرارية. والقارئ عندما يقر�أ 
بيت امرئ القي�س ي�شعر بالحالة النف�سية وال�شعورية التي كان عليها ال�شاعر، وهي حالة لا 
�أمرئ  التعبير في بيت  . وميزة  )ليلي طويل جداً(  القائل:  )بالمطلق( في قول  يمكن تمثلها 
القي�س، �أن ال�شاعر ا�ستطاع من خلال اللغة �أن ي�سيطر على �إح�سا�س القارئ وم�شاعره، و�أن 
�إح�سا�س جمعي،  �إلى  فردي  �إح�سا�س  به من  ينتقل  و�أن  الخا�صة،  ي�شركه معه في معاناته 

يجمع بين ال�شاعر وقرائه. 
والتجربة هنا التي انفردت بها اللغة، جعلت من طول الليل ق�صة لا تنتهي مع مرور 
الزمن وتقادم الأيام، فليل امرئ القي�س لا يتوقف ولا ينتهي، كما هي �أمواج البحر التي لا 

تنتهي ولا تتوقف. 
والدرا�سة الأ�سلوبية تقوم �أ�سا�سا على تجاوز مرحلة نقل المعنى، �إلى عمق الا�ستعمال 
الجمل  وانتظام  انتظامها  وكيفية  معينه،  �أن�ساق  في  الكلمات  و�ضع  في  المتمثل  اللغوي 
والفقرات، ور�سم ال�صور، وانتظام ذلك كلمة مع المعنى، فالتكرار ظاهرة �أ�سلوبية لا بد من 
�أداء  �أثرها في  و�إنما لمعرفة  �إح�صائيا،  تقديمها  بهدف  لا  الن�ص،  ور�صدها في  ملاحظتها 
وال�صيغ  الجمل،  وتراكيب  الم�ستخدمة،  الكلمات  نوع  ملاحظة  �أي�ضا  التكرار  ومثل  المعنى، 
اللغوية والبلاغية، وكذلك �أ�سلوب التقديم والت�أخير، والحذف، وطبيعة الجمل »فطول الجملة 
�أو ق�صرها، وغلبة الأفعال فيها �أو الأ�سماء، وا�ستخدام الحروف بطرائق معينة، ووفرتها �أو 
نذرتها، وتحليل الأ�صوات اللافتة للانتباه، ودرا�سة الأوزان ودلالاتها، وغير ذلك من ملامح 
وخ�صائ�ص يت�صف بها الن�ص... هذا كله هو مجال بحث الأ�سلوبية. و�أي تغيير في ترتيب 
�أجزاء الجملة يتبعه تغيير في المعنى، فالألفاظ -كما يقول با�سكال Pascal- ذات الترتيب 

المختلف لها معان مختلفة، والمعاني ذات الترتيب المختلف لها ت�أثيرات مختلفة«. )25( 
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ويمكن تطبيق ذلك على �أي ن�ص �إبداعي �شعراً كان �أم نثرا، ولا يعني ذلك �أن جزئيات 
الن�ص هي الأ�سا�س في التحليل الأ�سلوبي، ولكنها المنطلق الأول للو�صول �إلى ت�صور كامل 
الأحكام  ي�ضعون  كانوا  عندما  قبل،  من  القدماء  عليه  �سار  ما  يخالف  وهذا  الن�ص،  حول 
�أما الأ�سلوبية فهي تتجاوز مرحلة التعامل مع الن�ص  العامة دون تحليل جزئيات الن�ص، 
من خلال ملاحظات نقدية عامة، �أو �أحكام م�سبقة، �إلى الحكم على الن�ص من خلال تحليل 
جزئياته ومجمل العلاقات الداخلية فيه، وهذا يعني عملية تحليل وتعليل م�سبقة، ثم الحكم 
فيها من جوانب تميز وخ�صو�صية.  يت�شكل منها، وما  التي  المادة  الن�ص من منطلق  على 
فالتحليل الأ�سلوبي يرتبط بالتحليل اللغوي، ولكن لي�س على �أ�سا�س فهم اللغة، و�إنما على 

�أ�سا�س فهم كيفية ا�ستخدام اللغة في الن�ص الإبداعي. 
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