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ملخص:
�أما  وخاتمة،  مباحث،  وثلاثة  مقدمة،  على  البحث  هذا  قام 
المقدمة فقد �أبرزت عنا�صر البحث: كالعنوان، والتعريفات، والم�شكلة، 
البحث،  ومنهج  ال�سابقة،  والدرا�سات  وحدوده،  البحث،  و�أهداف 
في  ثقافيا  م�ؤ�اشر  )حبّ(  المفتاح  الكلمة  كون  ودر�ست  وتق�سيماته. 
�شعر البهاء زهير، لذا عر�ضت لمفهوم الحب و�صورة المحب، و�صورة 

المحبوبة، وفي الخاتمة عر�ضت النتائج التي تو�صلت �إليها.
الكلمات المفتاحية: الكلمة المفتاح، البهاء زهير، حب.

 
The Key Word in Al-Baha’ Zuhair’ s Poetry

A Stylistic Analysis

Abstract:

This research includes an introduction, three 
parts, and a conclusion. The introduction highlights 
the major areas of the research such as the title, 
definitions, the research problem, the research aims 
and objectives, the limitations of research, previous 
studies, the methodology, and the sections of research. 
I have explained that the word (love) has a cultural 
significance in the poetry of Al-Baha’ Zuhair. Thus, I 
explained the notion of ‘love’, the image of ‘the female 
loved one’. In the conclusion, I showed the results of 
the research.

Key words: Al-Baha’ Zuhair, love

مقدمة: 
عنوان هذا البحث هو: )الكلمة المفتاح في �شعر( البهاء زهير 
درا�سة �أ�سلوبية«. وي�صنف هذا النوع من الدرا�سات �ضمن الدرا�سات 
من  اللغوية  الح�صيلة  تلك  �أي  ال�شعري(  )المعجم  ب  عنيت  التي 
هل  ولكن  نظمه.  في  ال�شاعر  ي�ستخدمها  التي  المعجمية  المفردات 
لدى  الجمعي  الوعي  في  �سلفا  محددة  ال�شعري  المعجم  هذا  مفردات 

ال�شعراء؟ 
الكلام  في  ا�ستعماله  ي�سوغ  ما  كل  لي�س  �أنه  الأثير  ابن  ذكر 
المنظوم ي�سوغ ا�ستعماله في الكلام المنثور )1( ويفهم من هذا القول، 
القول:  ال�شعر، وعليه يمكن  �شعريا يحت�ضن مفردات  ثمّة معجما  �أن 
في  الألفاظ  تق�سيم  �إلى  وعمد  �شعرية.  غير  �أو  �شعرية  اللفظة  هذه 
لاا�ستعمال �إلى: جزلة، ورقيقة، ولكل منهما مو�ضع يح�سن ا�ستعماله 
فيه. فالألفاظ الجزلة ت�ستعمل في و�صف مواقف الحروب، وفي قوارع 
التهديد والتخويف، �أما الألفاظ الرقيقة فت�ستعمل في و�صف الأ�شواق 
وذكر �أيام البعاد، وفي ا�ستجلاب المودات وملاينات لاا�ستعطاف )2( . 
وفي الع�صر الحديث حاول النقاد �أن يلغوا ما �سمي بالمعجم 
عليها  حر�صت  التي  ال�شعرية  المفردات  ي�ضم  كان  الذي  ال�شعري 
�ألفاظ �شعرية و�ألفاظ غير �شعرية،  العربية، فلم تعد هناك  الق�صيدة 
و�إنما �أ�صبحت كل لفظة قادرة في مكانها على التعبير ما دام ال�شاعر 

يحيا بنب�ض ع�صره. )3( 

ل�شعرية  الكلا�سيكي  التق�سيم  على  الثورة  هذه  تقت�صر  ولم 
التعبير  بتجاوز  ينادي  من  ظهر  الخم�سينيات  بداية  ففي  الألفاظ، 
عن الذات المحطمة بالأ�سلوب الرومان�سي، واحت�ضن معاناة الإن�سان 
الواقع،  على  بالغ�ضب  م�شحونة  ب�سيطة  بلغة  عنه  وعبر  الكادح، 
فالكلمة ال�شعرية هي التي تعي�ش بيننا، لا الكلمة المدفونة في �أح�شاء 

القامو�س )4( .
في  الجذري  التغير  هذا  الأ�سلوبية  الدرا�سات  وتلم�ست 
الت�أثيرات  عن  يتحدثون  الدار�سون  وبد�أ  ال�شعري،  المعجم  مفهوم 
ال�شعر: كالكلمات المهجورة،  للغة  الم�ستوى المعجمي  الإيحائية في 
والكلمات الم�ستحدثة، وال�شعارات المبتدعة، والعاميات، واللهجات، 

ولاا�صطلاحات الفنية، والكلمات الدخيلة )5( .
الدرا�سة  من  حقه  ي�أخذ  لم   )6( زهير  البهاء  �إن  القول  ويمكن 
العلمية لمعجمه ال�شعري فيما �أعلم، ومع ذلك فقد حظي �شعره بعدد 
ولااجتماعية  ال�سيا�سية  والحالة  بحياته،  الدرا�سات عنيت  من  قليل 
�أنها لم تعن بدرا�سة معجمه  �إلا  �أغرا�ضه ال�شعرية،  في ع�صره، و�أهم 

ال�شعري درا�سة �أ�سلوبية. )7( 
من  مجموعة  عن  �إجابات  لتقديم  البحث  هذا  وي�سعى 

الت�سا�ؤلات الملحة وهي: 
ي�ضم ◄◄ معجم  يوجد  وهل  ال�شعري؟  بالمعجم  المق�صود  ما 

المفردات التي ت�صلح �أن ترد في ال�شعر؟ 
مفتاحا ◄◄ كالحب  معينة  مفردة  تكرار  يكون  �أن  يمكن  هل 

لفهم �شخ�صية البهاء زهير؟ 
�أ�سلوبيا لظواهر ◄◄ �أن تكون تلك المفردة م�ؤ�اشر  وهل يمكن 

�أ�سلوبية �أخرى؟
ال�سابقة،  الت�سا�ؤلات  عن  الإجابة  �إلى  الدرا�سة  هذه  وتهدف 

و�إثبات �أن �سر تميز �شعر البهاء زهير يكمن في معجمه ال�شعري. 
وتحقيق:  �شرح  زهير  البهاء  ديوان  فهي  الدرا�سة  حدود  �أما 
دار  ط2،  �إبراهيم،  الف�ضل  �أبو  ومحمد  الجبلاوي،  طاهر  محمد 

المعارف، �سل�سلة ذخائر العرب رقم 53.
و��سأتبع في هذه الدرا�سة المنهج الأ�سلوبي، لأن طبيعة البحث 
حيث  )من  الإجراءات  من  مجموعة  يوفر  الذي  المنهج  هذا  تقت�ضي 
نتائج  �إلى  الو�صول  من  الباحث  تمكن  وتف�سيرها(  البيانات  جمع 

بحثية �سليمة.
�أما درا�ستي للكلمة المفتاح في �شعر البهاء زهير ف�ستت�ضمن 

ما ي�أتي:
التمهيد: الأ�سلوبية وم�ستويات التحليل اللغوي♦♦
المبحث الأول: �صورة الُحبِّ♦♦
المبحث الثاني: �صورة المحب♦♦
المبحث الثالث: �صورة المحبوبة♦♦

التمهيد: الأ�سلوبية وم�ستويات التحليل اللغوي
 �إن التميز بين اللغة والكلام �أدى �إلى ن�شوء علم الأ�سلوب، فهذه 
الثنائية تعنى بال�سمات المميزة التي تتخذها اللغة في لاا�ستعمال، 
التي تعرف بالأ�سلوب، وترجع هذه لااختلافات  ال�سمات هي  وهذه 
وفئات  الجن�سين،  بين  كالاختلافات  المواقف،  اختلاف  �إلى  اللغوية 
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العمر، ولاارتباط بالمهن، والتخ�ص�صات، ولااختلافات اللغوية بين 
البيئات، والمنا�سبات لااجتماعية، ولااختلاف في �أنواع المخاطبات 

والن�صو�ص. )8( 
ولاالتفات �إلى �أن ثمة فروقا في ا�ستعمال اللغة لا تم�س الجوهر 
�إلى  التو�صل  بغية  الفروق  هذه  �أ�سباب  في  النظر  �إلى  الدار�سين  دعا 
درجة  �شموليتها  في  تبلغ  لم  و�إن  تحددها،  عامة  لغوية  �ضوابط 
للدلالة  )الأ�سلوب(  القديم  الم�صطلح  وا�ستخدموا  اللغوية،  القوانين 

على �أي طريقة متميزة في ا�ستعمال لغة ما. )9( 
 ي�شير �ستيفن �ألمان Uilman �إلى تطوير علم اللغة العام لمفهوم 
)مجموع  بها:  ويق�صد   Idiolect الخا�صة  اللغة  مفهوم  هو:  جديد 
العادات اللغوية ل�شخ�ص واحد في وقت معين(، ويحتل هذا المفهوم 
بين  م�شترك  عرف  فاللغة  والكلام،  اللغة،  قطبي:  بين  و�سطا  مكانا 
جميع �أفراد المجتمع، �أما الكلام فهو ا�ستعمال ذلك العرف لت�سجيل 
يعنى  و�إنما  الخا�صة،  باللغات  اللغوي  يهتم  ولا  معينة،  ر�سالة 

بالمعيار الم�شترك الذي ي�ضبطها جميعا )10( .
البحث  في  لاانطلاق  نقطة  هي  اللغة  �أن  �سبق  مما  يت�ضح 
الأ�سلوبي، فمن �أجل درا�سة فاعلة و�شاملة للأ�سلوب تبحث لغة العمل 
فالواقع  مو�ضوعيا,  واعيا  بحثا  الم�ستويات،  مختلف  على  الأدبي 
�أو نحوي،  �أو عرو�ضي،  ذا طابع �صوتي،  يكون  �أن  ب�إمكانه  اللغوي 
�أكثر من  م�ستوى، ويتحرك على  �أكثر من  �إلى  ين�سب  قد  و  �أو دلالي، 
حتى  الحديث  اللغة  علم  على  الأ�سلوبية  ترتكز  �أن  بد  لا  لذا  �صعيد، 
تت�سم بالمو�ضوعية، والدقة، وهذه المنهجية تحتم على الأ�سلوبي �أن 
يلم بكل معارف اللغة وقواعدها: ال�صوتية، والعرو�ضية، والنحوية، 
والدلالية، فهي ت�ضم النواحي التي تك�شف عن �أ�سلوب الكاتب جميعا، 
يحمل  لغوي،  واقع  الأ�سا�س  في  هو  الأ�سلوبي  الواقع  �أن  يبرهن  ما 
طابع كاتبه الذاتي الذي يتجلى فيه عالمه الداخلي، ور�ؤيته الفريدة 

للعالم )11( .
 فعلم الأ�سلوب تبعا لذلك، ينب�سط على رقعة اللغة كلها، وجل 
�أن  يمكن  الجمل،  �أبنية  حتى  الأ�صوات  من  ابتداء  اللغوية  الظواهر 
عن  ت�شف  و�أن  المدرو�سة،  اللغة  في  �أ�سا�سية  خ�صي�صة  عن  تك�شف 
�أو نب�ضة من الح�سا�سية، فهو لا يدر�س ق�سما  لمحة في حياة الفكر، 

من اللغة، بل اللغة ب�أكملها، منظورا �إليها من زاوية خا�صة. )12( 
و�إذا كانت الألفاظ تعد الم�صدر الأ�سا�س للتعبيرية، ف�إنه يمكن 

�أن نميز من بينها:
11 الآثار الطبيعية: وترتبط بنوعية الأ�صوات، وبنية الألفاظ، .

بين  قائمة  فيها  العلاقة  تكون  حيث  �صوتيا  معللة  �ألفاظ  فهناك 
قيمة  �إعطائها  في  ت�سهم  اللفظة  بنية  �أن  كما  والمعنى،  ال�صوت 
�أ�سلوبية، وهذا عائد �إلى تناغمها مع معناها، ولا تخفى علاقة هذه 

لاارتباطات بعلم ال�صوتيات وال�صرف. 
22  �آثار الا�ستدعاء: وت�شكل ميدانا رفيعا للدرا�سة الأ�سلوبية، .

فهناك �ألفاظ خا�صة ببع�ض ال�صور، والأجنا�س، والطبقات، والفئات 
والألفاظ  المهجورة،  الألفاظ  عن  ف�ضلا  والأقاليم،  لااجتماعية، 
ولاا�صطلاحات  العامية،  والألفاظ  الدخيلة،  والألفاظ  الم�ستحدثة، 
الفنية، كما �أن المقام قد يحدث للفظة الحياتية �أثرا بالغا، وفي بع�ض 
اللغات كالفرن�سية يتم نقل النبر في اللفظة �إلى مو�ضع �آخر دون �أن 

يغير المعنى للح�صول على تغير انفعالي. )13 ( 

تكراري  ثقل  لها  يكون  التي  وهي  المفتاح  الكلمة  وتندرج 
�آثار  �ضمن  غمو�ضه،  ويبدد  مغاليقه،  يفتح  الن�ص  في  توزيعي 
لاا�ستدعاء، فكل كاتب لديه كلمة مف�ضلة تتكرر كثيرا في �أ�سلوبه دون 
�أن  علينا  �شاعر  عقلية  نكت�شف  وكي  الخفية،  رغباته  تك�شف  ق�صد، 
نفت�ش عن الكلمة التي تتردد عنده كثيرا، لأنها ت�ستحوذ على تفكيره. 

ومن المهم التنبه �إلى نقطتين رئي�ستين: 
11 الفرق بين الكلمات المفاتيح والكلمات الرئي�سة:.
من �� تكرارها  يزيد  معجمية  مواد  هي  المفاتيح  فالكلمات 

دلالتها فوق ما يكون لها في الو�ضع الطبيعي المعتاد. 
ي�ستخدمها �� التي  العبارات  فهي  الرئي�سة  الكلمات  �أما 

الكاتب المعين بكثرة. 
22 الفرق بين الكلمات المفاتيح والكلمات ال�سياقية: .
فالكلمات المفاتيح يرجع تكرارها �إلى اتجاه �سيكولوجي. ��
والكلمات ال�سياقية يرجع تكرارها �إلى المو�ضوع نف�سه)14( ��

و�إن قراءة ب�ضع �صفحات من ديوان البهاء زهير كفيلة بت�شكل 
ق�صائده،  في  ب(  ب  )ح  الجذر  م�شتقات  ب�شيوع  القارئ  لدى  �شعور 
هذه  �إثبات  في  اللغوي  الح�س  على  بالاتكاء  �أكتفي  فلن  ذلك  ومع 
الظاهرة الأ�سلوبية، لذا عملت على �إجراء بحث �شامل لهذه الم�شتقات 

في الديوان. 
جدول رقم )1( 

شيوع مشتقات الجذر )ح ب ب ( في ديوان البهاء زهير

تكرارهاالكلمةالرقم

118حبيب1

62حُب2ّ

29�أحباب – �أحبّتي - �أحبّاء3

ب4ّ ِ 22ُحم

22محبَّة5

17الفعل )�أحبّ( بال�صيغ الزمنية الثلاث6

1مُتَحَبِّب7

1محبوب8

272المجموع

و�إذا علمنا �أن ديوان ال�شاعر يقع في 288 �صفحة، فهذا يعني 
الديوان،  من  �صفحة  كل  في  ترد  تكاد  )حبب(  الجذر  م�شتقات  �أن 
الجانب  على  وم�شتقاتها  )الحب(  كلمة  �شيوع  �أهمية  تقت�صر  ولا 
الإح�صائي، و�إنما تمتد هذه الأهمية �إلى البعدين: الدلالي والأ�سلوبي. 
، والمحبوبة، ما �أ�سهم  فقد بث لنا ال�شاعر ت�صوراته عن الحب، والُمحِبِّ
الأ�سلوبية  الظواهر  من  مجموعة  و�إبراز  جهة،  من  ثقافته  �إبراز  في 
كلمة  تغدو  وعليه  �أخرى،  جهة  من  الحب  عن  الحديث  عند  تجلت 
الن�ص في مجالات  بناء  عليه  يعتمد  الذي  الفقري  كالعمود  )الحب( 

�شتى. 
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1-0 صورة الُحبِّ

1-1 التفوق على الأقران في موضوع الحب
ي�صرح البهاء زهير ب�أنه �إمام في الحب: 

غ�ي�ري     ) )الح���بِّ في  ت�س���لْ  �إم���امُ)15(لا   ) )الح���بِّ في  �أن���ا 

وهنا ي�ضع ال�شاعر نف�سه في مقابلة مع ال�شعراء من قدماء ومحدثين، لكنها لي�ست مقابلة ت�ضاد، فالعلاقة في ر�أيه تبعية، ويمكن �أن 
نفهم تبعية المعا�صرين له، ولكن المفارقة تت�ضح من خلال تبعية القدماء له، فلا قيمة لأولوية الزمن، فالقيمة الحقيقية في الجودة. 

ولا يتناق�ض كلامه هذا مع كونه من ال�شعراء المت�أخرين والدليل على ذلك قوله: 

( �صاح���بُ المعج���زاتِ بالآي���اتِ�أن���ا في )الح���بِّ للعا�شق�ي�نَ  جئ���تُ 
( م���ن حديث���ي بم�س���كٍ الخاتم���اتِ)16( خُت���مَ )الح���بُّ في  يج���يءُ  خ�ي�رٍ  ربَّ 

ويلج�أ البهاء زهير �إلى توظيف ظواهر �أ�سلوبية عدة لت�أكيد مفارقته، ففي البيت الثاني جاء الت�صدير، والجنا�س لاا�شتقاقي بين )ختم – 
الخاتمات( لت�أكيد معيار الجودة، ف�ضلا عن كون ال�شطر الثاني )رب خير يجيء في الخاتمات( يمثل حكمة �أكدت المعنى. 

ويدرك �شاعرنا �أن هذه الدعوى تحتاج �إلى بينة، لذا نراه ي�صرح ب�أنه �صاحب مدر�سة في الحب:
) )الح���بِّ في  لَي  �أنّي  �سلكتُ���هْ)17(غ�ي�رَ  ق���د  طري���قٌ 

وير�سي عرفه الخا�ص،  الأدبية،  الأعراف  يتحدى  ذلك  بدلا من  لكنه  ال�سابقون،  التي مهدها  الطريق  تلك  ال�شاعر  ي�سلك  �أن  فالمتوقع 
ومعجمه ال�شعري الجديد. 

ويرى ب�أنه لي�س �شاعرا مقلدا بل هو �إمام ومبتكر لكثير من معاني الحب:
( �س�ي�رةً لم ي�سرها الإط�ل�اق��س�رْتُ في )الح���بِّ عل���ى  ال���ورى  في  عا�ش���قٌ 
با�سم���ي )المحب���ةِ(  �سِك���ةُ  ب���تْ  الع�ش���اقِ)18( �ُرض مناب���رُ  لي  ودع���تْ 

ومما يلفت لاانتباه �أن البهاء زهير يماهي بين ال�شاعر والعا�شق، بل يجعل الغلبة لل�شاعر، فك�أن ال�صدق الفني هو الأ�سا�س في تقويم 
الجودة، لا ال�صدق الحقيقي، حتى �صار �إمام الغزل، ولا يكتفي بجعله الغلبة لل�شاعر لا العا�شق، و�إنما ي�ضيف �إلى ذلك �إقرار الع�شاق وولاءهم. 

ويرى �أن مدر�سته في الحب تمتاز ب�أمرين: 
الأمر الأول: �أنه جمع بين دماثة الخلق ولطف المعاني: 

( �ألطفُ النا����سِ معنىً             دم���ثُ الُخل���قِ ذو حوا����شٍ رق���اقِ)19( �أن���ا في )الح���بِّ

فال�شعر في ر�أيه لي�س �صنعة فح�سب، فال�شاعر �إن�سان يمتاز عن بني جن�سه برهافة الإح�سا�س، �أي �أن الفرق يكمن في الدرجة لا النوع.
الأمر الثاني: �أنه يعرف كيف يتعامل مع المر�أة، لذا ا�ستعطف الع�شاق محبوباتهم ب�شعره: 

عا�شقُ)20( ب���هِ تنْق�ضي حاج���اتُ من ه���و طالبٌ هو  )الأحباب(من  وي�ستعطفُ 

�إلا بعد فهم طريقتها في  �إلى قلب المر�أة  وك�أن البهاء زهير يتلم�س الفروق الدقيقة بين عقل الرجل وعقل المر�أة، ولا يمكن الو�صول 
التفكير التي تنا�سب تكوينها، عندها ت�شعر المر�أة بالأمان وتفتح مغاليق ف�ؤادها. 

وها هو ذا �شاعرنا يقر ب�أن مو�ضوع الحب هو �سر �شهرته:

( خ�ي�را ف�إنّه ���ي )الح���بَّ به ازدادَ مج���دي في الأنامِ وعليائي)21(ج���زى اللهُ عنِّ

وهو بذلك يتخذ موقفا مغايرا لمفهوم الفحولة في ال�شعر الذي يوجب تنوع الأغرا�ض ف�ضلا عن كثرة الأ�شعار، وعليه لا ي�شترط في 
الجودة �إجادة ال�شاعر في باقي الأغرا�ض ال�شعرية. 
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ولا يقبل البهاء زهير مذهبا في الحب غير مذهبه، فهو متم�سك بنهجه: 

( ر�أي���ا غ�ي�ر ر�أي���ي ���يت���رى في )الح���بِّ فنِّ غ�ي�رَ  فن���اً  في���ه  وت�سل���كُ 
و�سه�ل�ا �أه�ل�ا  وافقتن���ي  ���ي)22( ف����إن  منِّ ول�س���تَ  من���كَ  ل�س���تُ  و�إلا 

و�إذا كانت العلاقة بينه وبين ال�شعراء هي تبعيتهم له، فثمة علاقة �أخرى تبرز وهي علاقة الت�ضاد والمخالفة مع باقي ال�شعراء الذين 
لا ي�سلكون طريقته، وك�أنه بذلك يتلم�س اختلاف الأ�ساليب والمذاهب الأدبية، �إلا �أنه لا يقبل هذا التنوع ولااختلاف، وهذا �أمر متوقع، فالبهاء 

زهير �شاعر معجب ب�أ�سلوبه، ولي�س ناقدا �أدبيا حتى نطالبه بالمو�ضوعية. 

1-2 الثقافة الذكورية في نظرته للحب:
ذكرت �آنفا دعوى البهاء زهير في مجال الحب، ولكن �شيوع هذا المو�ضوع في �شعره لا يعني بال�ضرورة الت�سليم بتلك الدعوى، فالأفكار 

الواردة في �شعره تك�شف عن ثقافة ذكورية للحب، ولا يختلف عن كثير من �شعراء الغزل في الأدب العربي. 
فالبهاء زهير يرى �أن من كان مثله ي�ستحق �أن يكون له حبيب كل يوم: 

ل���ه كان  م���ن  ي�ل�امُ)23(كل  لا  )حبي���بٌ(  مثل���ي 

�أنه يمتلك الم�ؤهلات التي ت�ؤهله لذلك، ولا تبدو علاقة الحب متوازنة، فهي مرتكزة ب�شكل  يُبدّلُ كل يوم، طالما  وك�أن الحبيب متاع 
�أ�سا�س على محور ال�شاعر الرجل الفرد الثابت، على ح�ساب الطرف الآخر المحبوبة المر�أة المتعددة غير الثابتة.

ويربط الحب بمرحلة عمرية معينة، وهذا ي�ؤكد نظرته المادية للحب:

ل�شارعٌ �إن الم�شي���بَ  با)24()�أ�أحبابن���ا(  �سين�سخُ �أحكامَ ال�صبابةِ وال�صِّ

يوظف البهاء زهير م�صطلحات العلوم ال�شرعية مثل: )�شارع، ين�سخ، �أحكام( لإبراز العلاقة ال�ضدية بين الم�شيب من جهة، وال�صبابة 
وال�صبا من جهة �أخرى، ويمكن قبول هذه العلاقة ال�ضدية بين الم�شيب وال�صبا، ولكن لَم يربط ال�شاعر بين ال�صبابة وال�شباب؟ �إن هذا الربط 

يك�شف عن نظرة مادية للحب. 
ويلحظ �أن البهاء زهير دائما يربط بين الحب ومجموعة من الق�ضايا هي: 

11 المعاناة: فالحب في نظره معاناة و�ألم، بدلا من �أن يكون �سعادة وحبورا: .

( وه���ي مريرةٌ وذق���تُ ع���ذابَ ال�ش���وقِ وهو �ألي���مُ)25(�شرب���تُ ك�ؤو����س )الحبِّ
وك�أن البهاء زهير يماهي بين الحب والمعاناة، و�إذا كانت المعاناة ب�سب البعد عن المحبوبة فلمَ لا يتحدث عن معاناة كلا المحبوبين، 

طالما �أن المحبوبة �شريكة في هذه العلاقة. 
ونتيجة لهذه المعاناة نرى �شاعرنا نزقا ب�سبب الحب: 

( يَلْح���ى ت���زدني)26( �أق���ولُ ل�صاح���بٍ في )الح���بِّ ف�ل�ا  الغ���رامُ  ذا  كف���اني 
�صباب���ة يفي���قُ  لا  قلب���ي  ���كَ(  )بحبِّ   )27( غ���ريم  الغ���رامُ  ه���ذا  �أب���دا  ل���ه 

يربط ال�شاعر بين الغرام والغريم، فالجنا�س غير التام واقع بين اللفظتين، ولا يكتفي ال�شاعر بهذا التماثل ال�صوتي، و�إنما ي�ضيف �إليه 
تماثلا دلاليا يك�شف عن موقف غام�ض تجاه الحب. والأ�صل �أن يجعل من تلك ال�صعوبات التي تحول بينه وبين محبوبته غريما لا الحب، �إلا 

�إذا كان الحب لا ي�ستحق كل تلك المعاناة. 
22 �ضياع العقل والدين: فالحب عند �شاعرنا نقي�ض للعقل، لأن للحب منطقا �آخر، وتحكيم العقل في الحب يتنافى مع العقل: .

عل���يْ اله���وى  في  ت���زدْ  غَ���يْ)28( لا   ) )المح���بِّ ر�ش���دَ  �إنّ 
( �صرفا ف����إن تَ���رَني �سك���رتُ ف�ل�ا تلمُْن���ي)29( وفي���كَ �شرب���تُ ك�أ����سَ )الح���بِّ

ولا يقت�صر الأمر على �ضياع العقل، و�إنما يمتد �إلى �ضياع الدين �أي�ضا: 

( عقل���يَ را�ضي���ا دين���ي)30( وهبتك���مُ في )الح���بِّ لَي  �أبقيت���مُ  ليتك���م  ي���ا  و 
وهو موقف �سلبي من ال�شاعر، ولكن الأ�سو�أ هو ت�صوير المحبوبة بهذه ال�صورة الأنانية التي تقبل �سلبه عقله ودينه، وعليه فالمحب 

مثالي يقدم �أعز ما يملك: عقله، ودينه، �أما المحبوبة ف�إنها �أنانية تقبل ذلك في �سبيل لاا�ستئثار بمحبوبها.
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33 الذل والخ�ضوع: وهو خا�ص بالمحب لا المحبوبة: .

عل���ى كل ح���الٍ �أنت���مُ لا عَدِمت���مُ)31( في���ا �أيها )الأحبابُ( في ال�سخطِ والر�ضا
ح���رارةٌ في���ه   ) )الح���بَّ �إن  ذلي���لُ)32(عذرتُ���كَ  في���ه  الق���ومِ  عزي���زَ  و�إن 
عبادت���ي زادَ  في���كَ  )حبّ���ا(  وخ�ض���وعُ)33(�س�أ�شك���ر  ذل���ةٌ  في���ه  كان  و�إنْ 

وهذا الربط يك�شف عن قناعة لا �شعورية لدى ال�شاعر ب�أن المر�أة لي�ست ندا له، فلا غ�ضا�ضة في التذلل �إليها، فلا يعاملها بالمثل، لذا هي 
المحبوبة في ال�سخط والر�ضا، ويعلل ذلك ب�أن الحب فيه ذلة وخ�ضوع، و�أن عزيز القوم فيه ذليل. 

44 الموت: وهي النتيجة الحتمية لكثير ممن �سبقوه، لذا نراه يقول: .

بف���رطِ مِ���تُّ  �إنْ  �ألامُ)34(�أن���ا  لا  في���ه   ) )الح���بِّ
( ل�ستُ ب����أوّلٍ كث�ي�ر)35(ف�إن مِ���تُّ في ذا )الح���بِّ العا�شق���ون  م���ات  فقبل���يَ 

يقبل ال�شاعر لاا�ست�سلام لل�صعاب، وير�ضى بالموت في �سبيل الحب، كما مات من قبله كبار ال�شعراء والع�شاق، ولا يحدثنا عن �سعيه 
للتغلب على هذه ال�صعاب. و�إذا كان الحب معاناة و�ضياعا للعقل والدين، وذلا وخ�ضوعا، فمن المنطقي جدا �أن ي�ست�سلم ال�شاعر للموت الذي 

هو �ضريبة الع�شق. 

2-0 صورة المحب 

2-1 مثالية المحب:
وعند حديث البهاء زهير عن المحب نراه يتحدث عن نف�سه، ويجتهد في ر�سم �صورة مثالية لهذه ال�صورة، فهو ذو �أخلاق كريمة عرف 

بها: 
( منّ���ي �شمائل وي�س����ألُ عنّ���ي م���ن �أرادَ ويبح���ثُ )36( وق���د كرم���تْ في )الحبِّ
ك���رام �أخ�ل�اقٌ   ) )الح���بِّ في  ف�س���لْ من �شئ���تَ عنّ���ي وامتحنّي )37( ولي 

�أما �أهم �صفة من �صفات المحب التي يتم التركيز عليها فهي �صفة الوفاء والإخلا�ص في الحب، فقد ق�صر حبه على محبوبة واحدة لا 
يعرف �سواها: 

وكلُّ معرف���ةٍ لي في اله���وى نك���رهْ )38( جعلتُك���مْ خ�ب�ري في )الح���بّ( مبت���د�أً
قل���بٌ وه���و  قلب���ي  )�أحب���ابَ(  )39( في���ا  ي���لُ  َمي ولا  يَم���لُّ  لا   ٌّ وَِيف

ي�ستخدم ال�شاعر ظاهرتين �أ�سلوبيتين في حديثه عن �صفة الوفاء والإخلا�ص في الحب �أولاهما: توظيف م�صطلحات العلوم وعلى وجه 
الخ�صو�ص م�صطلحات علم النحو: كالمبتد�أ، والخبر، والمعرفة، والنكرة، وت�شبه هذه الظاهرة �إلى حد بعيد ظاهرة التورية القائمة على ذكر 
لفظ له معنيان: الأول قريب غير مق�صود، وهو هنا المعنى لاا�صطلاحي ال�شائع للم�صطلح، والثاني بعيد وهو المق�صود، فحبه ابتد�أ مع تلك 
المحبوبة، وعمد �إلى ن�شر هذا الخبر، و�أيقن �أن كل ما عرفه عن الحب قبل �أن يجربه نكرة لا قيمة له. والظاهرة الثانية هي: الجنا�س غير التام 
بين )يمل –يميل( و�أف�ضى التماثل ال�صوتي بين اللفظين المتجان�سين �إلى تماثل دلالي يتلخ�ص في التكامل، فالقلب لا يميل عن المحبوبة �إلا 

بعد �أن يملها، ولا يملّ مع تراخي الزمن و�إن امتدت به ال�سنون.
ولي�س الغدر من �شيمه حتى لو تلقى طعنات الغدر من محبوبته: 

( الذي م���ا الغدرُ من �شيمي هيه���اتَ خُلْقِ���يَ عن���ه ل�س���تُ �أنتق���لُ�أنا )المحبُّ
غ���دروا و�إن  )لأحباب���ي(  ال���وفيُّ  �أن���ا المقيمُ على عه���دي و�إن رحلوا )40( �أن���ا 

ولابد من التوقف عند ملحظ ثقافي يتلخ�ص في �سعي ال�شاعر �إلى ر�سم �صورة مثالية له في مقابل تلك ال�صورة ال�سلبية المتمثلة في 
غدر المحبوبة، وهو ما ك�شفه الطباق بين )الوفي- غدروا( و )المقيم – رحلوا(، ف�ضلا عن ت�أكيد المعنى من خلال الموازنة بين العبارتين: 
)�أنا الوفيُّ لأحبابي و�إن غدروا( و )�أنا المقيمُ على عهدي و�إن رحلوا( وهما عبارتان مت�شابهتان من حيث التقطيع والتركيب النحوي. وتكرار 
ال�ضمير )�أنا( ثلاث مرات، وابتداء الجمل به ي�شير �إلى �أن ال�صفات التي وقعت خبرا خا�صة به، يثبتها لنف�سه، وينفيها عن غيره من خلال 
�أ�سلوب الق�صر الذي يفيد الت�أكيد والتخ�صي�ص، وهذا لون من �ألوان التعري�ض بغيره، فلا حب، ولا وفاء، ولا بقاء على العهد يتمثل في غيره 

بهذا الم�ستوى. 
ولا تدخل الخيانة في دائرة ح�ساباته على الرغم من كثرة الخائنين : 

)حبيب���ا( ق���طُّ  ال���ودادِ  في  �أخُ���نْ  )41(لْم  الأ�س���واقِ  في  عل���يَّ  وين���ادى 
)حبيبَ���ه( يخ���ونُ  )42(غ�ي�ري  �أم�ي�نُ  ولا  الأم�ي�نُ  و�أن���ا 
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ولا يكتفي �شاعرنا بعقد تلك المقابلة بين مثاليته و�سلبية المحبوبة، فالأنا لديه تزداد ت�ضخما، ويعقد مقابلة بين مثاليته و�سلبية 
المجتمع من خلال طباق ال�سلب، )�أمين، ولا �أمين( وطباق الإيجاب )يخون، �أمين(، فقد نفى الخيانة عن نف�سه، و�أثبتها لغيره بطريق الكناية 

عن نف�سه، و�أكد ذلك فيما بعد ب�إثبات الأمانة لنف�سه، ونفيها عن غيره، على طريق المبالغة. 
كما �أنه يثق بمحبوبته ولا ي�صدق �أقوال الو�شاة: 

م�ص���دِّقٌ الو�ش���اةِ  لأق���والِ  ( عجولُ)43(�س���وايَ  وغ�ي�ريَ في عتبِ )المح���بِّ

)م�صدق  ال�سلبي  وغيري(  )�سواي  الآخر  لذلك  مغايرة  الأنا  ف�صفات  الموازنة،  هذه  في  جديد  من  والآخر  الأنا  ثنائية  هنا  وتطالعنا 
وعجول( ويق�صد المحبوبة، وهو معنى متكرر في ال�شعر العربي، فالمحبوبة ت�سارع �إلى ت�صديق الو�شاة، وال�شك في محبوبها، وفي هذا انتقا�ص 

لذكائها �أي: تلك ال�صفة التي يتجنبها ال�شعراء دائما. 

2-2 خضوع المحب
وعلى الرغم من كل هذه ال�صفات المثالية �إلا �أن المحب لا يدرك قيمته الحقيقية، وينظر �إلى نف�سه نظرة دونية عند الموازنة مع المحبوبة 

حتى �إنه يرى عدم ا�ستحقاقه زيارة المحبوبة له: 
وم���ا قيمتي حت���ى م�ش���ى وتعذّبا)44( )حبي���بٌ( لأجل���ي ق���د تعنّ���ى وزارني

وهو ما يت�ضح من خروج لاا�ستفهام على خلاف مقت�ضى الظاهر لغر�ض �إبراز مكانة المحبوبة العالية، فزيارتها من قبيل المنّ لا من 
قبيل الوفاء والإخلا�ص، وهما �صفتان �أقرب �إلى الذم في العرف الأدبي الغزلي، لأن في وفاء المر�أة انتقا�صا للمعيار الأخلاقي. 

ولا يكتفي بتلك النظرة الدونية، و�إنما ي�ضاف �إلى ذلك �إقرار المحب بذنوبه:

َ مُذنِ���بٌ ( العف���و �إنّي ذن���وبُ)45(في���ا م���ن )يح���بُّ تك���ونَ  �أنْ  �إلا  عف���وَ  ولا 

وت�شكل هذا المعنى عبر ظواهر �أ�سلوبية عدة وهي: الكناية عن مو�صوف )فيا من يحب العفو( ويق�صد المحبوبة، والطباق بين )العفو- 
مذنب(، والترديد الذي �أ�سهم في نمو المعنى من خلال تكرار كلمة )العفو( في ال�شطر الثاني. 

ويطلب العفو والمغفرة من محبوبته: 

���كَ( في �ضيقٍ وحِلمُ���كَ وا�سعُ)46( ف����إنْ تتف�ض���لْ ي���ا ر�س���ولي فق���لْ له : )محبُّ

ويلحظ من خلال كثير من ال�شواهد ال�سابقة �شيوع ظاهرة الطباق مثل )�ضيق – وا�سع(، ولي�س هذا من قبيل الزخارف والمح�سنات بقدر 
ما هو لخدمة المعنى، ف�شاعرنا ي�سعى لر�سم لوحتين مت�ضادتين ت�ضادا ي�صل في كثير من الأحيان �إلى درجة المفارقة عن طريق المقابلة مرة 

بينه والمحبوبة، و�أخرى بينه والعذال. 
وعليه فلا غرابة في �أن ي�ستخدم ال�شاعر خطابا تو�سليا مع المحبوبة: 

�سائ�ل�ا ي���دي  �إلي���كَ  ( م���ن موقف���ي)47(م���ددْتُ  �أُعي���ذكَ في )الح���بِّ

وقبول ال�شاعر بمثل هذه الم�شاعر المجتلبة لا يدل على �أنه يعنى بق�ضية الم�شاركة والتفاعل في الحب، فلي�س مهما �أن تحبه المحبوبة 
�إليك يدي(، وي�ستخدم الأ�سلوب  ال��سؤال )مددت  �أن تعطف عليه، و�أن تمن عليه، لذا نراه يكني عن �صفة  ب�صدق و�إن كان هذا مطلبه، المهم 
الخبري في قوله: )�أعيذك( في مو�ضع الأ�سلوب الإن�شائي )�أعذْه يا رب(، وفي اختيار �صيغة الم�ضارع )�أعيذك( بدلا من الما�ضي )�أعاذك الله( 

دلالة على ا�ستمرارية هذه الحماية.
ويطلب من محبوبته �أقل القليل: 

روح���ي بذل���تُ  ق���د  ���كَ(  )حبِّ قاب���لفي  بذل���تُ  لم���ا  كن���تَ  �إن 
ير�ض���ى بالقلي���لِ  و�صل���كَ  واب���لْ)48(م���ن  )الحبي���بِ(  م���ن  الط���لُّ 

وتت�ضح المفارقة بين الموقفين )بذلت روحي – بالقليل ير�ضى(، ثم نراه يقيد الحكم بحرف ال�شرط )�إن( الذي ي�ستخدم في موا�ضع 
ال�شك، مما �أ�سهم في �إبراز حدة ال�شق الأول من المفارقة، فقبول المحبوبة لهذا العطاء المتفاني م�شكوك فيه، ويعمد كذلك �إلى �إبراز حدة ال�شق 

الثاني من المفارقة من خلال ا�ستخدام �أ�سلوب المثل )الطل من الحبيب وابل( ف�ضلا عن توظيف الطباق الإيجاب بين )الطل-وابل( .
وينظر �إلى عينيْ ر�سولِه فعهدهما من المحبوبة قريب: 

�أف���زْ م���ن مقلتي���كَ بنظ���رةٍ ( قري���بُ )49( ودعْن���ي  فعهدهم���ا مم���ن )�أح���بُّ
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وغدا ال�شاعر يحتال في النوم عله يلقى طيف محبوبته :

( لمحت���اجٌ �إلى الِحي���لِ)50(�أحت���الُ في الن���وم كي �ألق���ى خيالكمُ �إن )المح���بَّ

ا�شتقاقيا  تجان�سا  المتجان�سين  اللفظين  بين  الت�صدير  وهما:  المعنى  هذا  ت�أكيد  في  �أ�سهمتا  �أ�سلوبيتان  ظاهرتان  الثاني  البيت  وفي 
)�أحتال- الحيل(، والتذييل الذي جرى مجرى المثل )�إن المحب لمحتاج �إلى الحيل( ف�ضلا عن ا�ستخدام م�ؤكدين )�إن واللام ( �إنزلاا للمخاطب 

–وهو المحبوبة-منزلة من ينكر هذا الحكم، ا�ستدرارا لعطفها.
ونراه ي�ستدر عطف المحبوبة من خلال تقم�ص �شخ�صية ال�ضحية و�إبراز معاناته النف�سية:

تِك���مْ( )محبَّ في  قلب���ي  ���لُ  �أُحمِّ م���ا لي����س يحمله قل���بٌ فيحتم���لُ)51(وك���مْ 
 �أعرِّ����ضُ بال�شك���وى لكم و�أ��ص�رحُ)52(  )�أ�أحبابن���ا( حت���ى مت���ى؟و�إلى مت���ى؟

ويوظف �شاعرنا مجموعة من الظواهر الأ�سلوبية كالترديد، فنراه يكرر كلمة )القلب( تطويرا للمعنى ف�ضلا عن الت�صدير بين )�أحمل-
فيحتمل(، وفي البيت الثاني ي�أتي الطباق )�أعر�ض-�أ�صرح( بمثابة �صرخة ي�أ�س بعد ا�ستنفاد كل الو�سائل. 

حتى غدت معاناة ال�شاعر مثلا �سائرا من الأمثال:

)حبِّب���ه( في  تارك���ي  �سائ���رْ)53( ي���ا  الأمث���الِ  م���ن  مث�ل�ا 

ولعل نفي الكرى عن عيني ال�شاعر من �أبرز �صور المعاناة النف�سية : 

�أَرِقَ���تْ لع�ي�نٍ  مَ���نْ  عَ�شِقَ���تْي���ا  م���ن  �أوْح�شَه���ا 
)�أحبابَه���ا( فارق���تْ  التق���تْ)54( م���ذْ  م���ا  جف���ونٌ  له���ا 

والأبيات تعج بالإيحاءات الدلالية كالمجاز المر�سل في )عين �أرقت( وعلاقته الجزئية، واختار العين تحديدا للتعبير عن الكل، لأن الأرق 
تظهر ملامحه في العيون، والكناية عن المو�صوف وهو المحبوبة في )من ع�شقت(، والكناية عن �صفة ال�سهر في )جفون ما التقت(، ولا غرو 
في �أن �شيوع هذه الإيحاءات الدلالية ي�ضفي على لغة البهاء زهير طابعا خا�صا، يتمثل في تلقائية اللغة، وواقعيتها، والتعبير عن الأ�شياء 

بخ�صائ�صها. 
وفي المقابل يتمنى ال�شاعر �أن ترى محبوبته ما يعانيه من �ضر: 

البع���ادِ في  )حبيب���ي(  ع�ي�نَ  ٍّ �أقا�سيه)55( فلي���تَ  ترى حالي وما ب���يَ من �ُرض
ولي�س هناك �أبلغ من �إ�شراف ال�شاعر على الموت لا�ستدرار عطف المحبوبة: 

ك���مْ( )محبَّ و�صلتُ���مْ  �ضرَّك���مْل���و  كان  ال���ذي  م���ا 
�صب���وةً الح���بِّ  في  �أجرَك���مْ)56( م���اتَ  اللهُ  ���مَ  عظَّ

ومن ملامح هذه اللغة الواقعية ا�ستخدام ال�شاعر جملا وتراكيب ف�صيحة �شائعة في اللهجة العامية من قبيل )ما الذي كان �ضركم( و 
)عظم الله �أجركم(، وفي البيت مفارقة تتلخ�ص في تعزية الميت لمحبوبته. 

وبعد هذا كله يلتم�س ال�شاعر العذر لمحبوبته في هجرها له: 

هجرَك���مْ القل���بُ  �ش���كا  عُذْرَك���مْ)57( �إنْ   ) )الح���بُّ ���دَ  مهَّ
وهذا ي�ؤكد ما ذهبت �إليه �سالفا من �أن البهاء زهير لا يرى المر�أة ندا له، فلا �ضير في التذلل �إليها، فهو القائل: 

ني �ل�ا)58( وم���ن خُلقُي الم�شه���ور مذْ كن���تُ �أنَّ �أتذلَّ لم  ق���طُّ  )حبي���بٍ(  لغ�ي�ر 
ولا يخفى ما لتقديم الظرف )قط( على الفعل )لم �أتذلل( من دلالة الت�أكيد.

3-0 صورة المحبوبة 

3-1 الصفات المادية:
وفي مقابل �صورة المحبوب المثالي تقف �صورة المحبوبة ب�شقيها: ال�شق المادي، وال�شق المعنوي، �أما ال�شق المادي فيركز على ال�صورة 

المثالية الفائقة، فال�شاعر لا يحب من الأ�شياء �إلا ما كان فائقا: 
( م���ن الأ�شي���اءِ م���ا كان فائقا وم���ا ال���دونُ �إلا م���نْ يميلُ ل���دونِ)59( )�أُحِ���بُّ

�أما الجمال الروحي  ويجري التعامل مع المحبوبة وك�أنها �شيء من الأ�شياء، وهذه نظرة دونية للمر�أة، لا تميز بينها وبين المتاع، 
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فغائب، ولا يوليه �شاعرنا �أدنى اهتمام، وو�صل به الأمر �أن يتهم من ير�ضى بغير ذلك. 
ومحبوبته كملت �أو�صافها، ولا مثيل لها في الورى فهو معذور في حبها: 

�أو�صافُ���ه كملَ���تْ  )حبي���بٌ(  �أعُ���ذرالي  �أنْ  ���ه(  )حبِّ في  لي  حُ���قَّ 
حَ�سَ���نٌ )حبيب���ي(  م���ن  �ش���يءٍ  ال���ورى)60( كلُّ  مث���لَ حبيب���ي في  �أرى  لا 

ويظهر �أن �سر التفوق الذي يتحدث عنه في الح�سن، ولكن ماذا لو كانت حبيبته لي�ست فائقة الجمال؟ �ألا تكون كاملة الأو�صاف في 
عينيه؟ و�ألا ي�ستحق �أن يعذر في حبها؟ 

ويظل البهاء زهير يكرر هذا المعنى في موا�ضع متفرقة: 

حوي���تَ لق���د  )حبيب���ي(  ف���نِ)61( ي���ا  كلَّ  الح�س���نِ  م���ن 
)حبيب���ي( مث���لُ  ل���ه  وحُ�سن���ى)62(م���نْ  حُ�سْن���اً  ح���وى  ق���د 

وفي هذا المثال يكرر كلمة )الح�سن( مرتين، ويجان�س بين )الح�سن والح�سنى( مدعيا تماثلا �صوتيا ودلاليا ويزيد هذا التماثل تكرار 
حرف الحاء في معظم كلمات البيت. 

فكل ما يتمناه ال�شاعر من �سمات الجمال موجود في المحبوبة: 

من���ه لَي  )حبي���بٌ(  �أتمن���ى)63( لي  �ش���يءٍ  كلُّ 

و�إذا كان �شاعرنا له من محبوبته كل �شيء يتمناه، فهل لمحبوبته منه كل �شيء تتمناه �أي�ضا؟ يبدو �أن تلك الم�شاركة والتفاعلية التي 
كانت تطل بر�أ�سها من حين �إلى �آخر قد اختفت تماما حين �شرع �شاعرنا بر�سم �صورة لمحبوبته، وما عادت �ضمائر المتكلمين تظهر. 

والغريب �أن يتباهى ال�شاعر باتفاق الورى على الإعجاب بمحبوبته: 

فل���و �سئلوا لم يختلفْ منه���مُ اثنانِ)64( فدي���تُ ال���ذي في )حُبِّه( اتف���ق الورى

وهذا موقف لا يتفق مع غيرة العربي، �إلا �إذا كان �شاعرنا قد اتخذ قرارا ب�أن تلك المحبوبة لن تكون له زوجة في يوم من الأيام، وعليه 
فلن ي�ضيره لو اتفق الورى على الإعجاب بها، وتحيرت الألباب والأب�صار بجمالها: 

المن�ي�ر الب���در  ت في���ه �ألب���ابٌ و�أب�صار)65( �أف���دي )حبيب���ا( ه���و  وقد تح�ّر�يّ
وهذا الموقف لا يتنا�سب مع ادعاء ال�شاعر ب�أنه غيور: 

ال�س�ل�امُ      �أ�سمي���ه  لا  م���نْ  )حبي���بٌ( في���ه ق���د �ض���جَّ الأن���ام)66( عل���ى 
غي���ورٌ  ) )الح���بِّ في  عدِمتُ���هْ)67( �أن���ا  لا  خُلْق���ي  ذاكَ 
)حبيب���ي( ي���ا  خَبَ�أْتُ���كَ  ل���و  م���كانَ الن���ورِ م���ن عيني وجفن���ي)68( م���رادي 

لعل ذاك الت�شتت الفكري في نظرته �إلى المر�أة يطل علينا من جديد، فتلك المر�أة التي يتحدث النا�س عن جمالها، ويتباهى هو بذلك- هي 
تلك المر�أة التي يغار عليها، ويتمنى لو خب�أها في عينيه، ولكن تلك الثقافة الذكورية ال�ضيقة هي الغالبة على مواقف البهاء زهير. 

ولا يكاد ال�شاعر يخو�ض في تفا�صيل مادية با�ستثناء الحديث عن تلفتها وعن ر�شاقتها: 

ت���ا ( م���ن الظب���يِ الغري���رِ تلفُّ و�أهوى م���ن الغ�صنِ الن�ض�ي�رِ تفتّلا)69(  )�أح���بُّ

وفيه جمع ال�شاعر بين جنا�س القلب والت�صدير بين )تلفت – تفتل( حيث جعل من تلك ال�صفات المادية المتعددة �صفات متكاملة تر�سم 
�صورة مادية مثالية لتلك المحبوبة، ووظف لاا�ستعارة في كل �شطر ليبرز مدى ر�شاقة المحبوبة، ففي )تلفت وتفتل( الحركة الخفيفة الم�شبعة 

بالليونة، وهي لم�سة جمالية توحي بنحافة المحبوبة. 

3-2 الصفات المعنوية:
ولكن كيف �صور لنا ال�شاعر ال�شق المعنوي؟ 

على الرغم من �أن المحبوبة قد �صرفت قلب ال�شاعر �إلا عن محبتها، و�سلبت طرفه �إلا عن النظر �إليها: 
تِهم( و�سالب���ي الط���رفِ �إلا عنهمُ نَظَ���رهْ)70(ي���ا �صارفي القل���بِ �إلا ع���ن )محبَّ
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�إلا �أنه ي�صرح بعد هذه الموازنة ب�أنه �أهدى منها و�أر�شد: 
و�أر�شَ���دُ)71(و ي���ا �أيه���ا )الأحبابُ( م���الي وما لكم �أه���دى  الله  بحم���د  و�إنّي 

وهذا ي�ؤكد ما ذهبت �إليه �سابقا من �أن البهاء زهير ينحاز ل�صورة المحب/الرجل على ح�ساب �صورة المحبوبة/المر�أة، وك�أن العلاقة 
بينهما هي من طرف واحد با�ستثناء �أبيات قليلة لا ت�شكل ظاهرة في ديوانه. 

ويمكن تلخي�ص هذه ال�صفات المعنوية بالنقاط الآتية: 
11 الإعرا�ض عن الأحباب: وهو لي�س بالأمر الهين على ال�شاعر: .

)�أحبابِ���ه( ع���ن  المعر����ض  هين���ا)72(�أيه���ا  �شيئ���ا  �إعرا�ضُ���كَ  لي����س 
عن���دي من���كَ  �ش���يءٍ  كلُّ  ���ي)73()حبيب���ي(  ملي���حٌ ما خ�ل�ا الإعرا����ضَ عنِّ

وربما كانت المفارقة هي ال�شعور ال�سائد عند قراءة هذه ال�صفات، فكل ما ي�صدر عن المحبوبة مليح ماعدا الإعرا�ض، �أي �أنه يقبل بكل 
الت�صرفات التي لا تنزله منزلته في قلبها طالما �أنه قريب منها. 

22 ق�سوة القلب: على الرغم من �أنها ردت عليه ال�سلام: .

الر�س���ول تعتباً قل���بُ )الحبي���بِ( عليَّ قل���بٌ قا�سي)74(وفهم���ت م���ن نف����سِ 
)�أحبُّه���م( الذي���ن  الق���وم  �أيه���ا  رحي���مُ)75(في���ا  عل���يَّ  قل���بٌ  لك���مُ  �أم���ا 

نف�سه  �أن يكون مظلوما، ويعر�ض  �إلى  ف�شاعرنا يميل  الخ�ضوعية  �أو  المعنوية  المازوخية  الموقف م�صطلح  �أطلق على هذا  �أن  ويمكن 
للإهانة، وعلى الرغم من �شكواه �إلا �أنه لا ينفك متم�سكا بهذا ال�سلوك.

33 الجفاء: �إلى تلك الدرجة التي همّ فيها ال�شاعر �أن ين�سى محبوبته �إلا �أنه �آثر ال�صبر: .

�أل�س���تَ ت���رى )حبيبك( قد جف���اكا)76(ف���دَعْ ي���ا قل���بُ م���ا ق���دْ كن���تَ في���ه
فُ)77()حبيب���يَ( م���ا ه���ذا الجفاء ال���ذي �أرى و�أي���ن التغا�ض���ي بينن���ا والتعطُّ
ل�صاب���ر الجف���اءِ  ه���ذا  عل���ى  راجِعُ)78(و�إنّي  لَي  بالرِّ�ض���ا  لعلَّ )حبيب���ي( 

وهذا ما تحدثت عنه �آنفا، فالخا�ضع يظل متم�سكا بذلك ال�سلوك الذي ي�شكو منه، لذا لم ي�ستطع �شاعرنا التحرر، و�آثر ال�صبر )و�إني على 
هذا الجفاء ل�صابر( م�ستخدما م�ؤكدات عدة: )�إن واللام والتقديم وا�سمية الجملة( 

44 مقابلة الإح�سان بالإ�ساءة: وهو ما يثير تعجب ال�شاعر: .
���ه( )بمحبِّ فعلُ���ه  العجائ���بِ  ي�صلي���ه ن���ارا وه���و م���ن عب���اده)79(وم���نَ 

ولا يقت�صر الأمر على التم�سك بهذه ال�سلوك، و�إنما يمتد �إلى تقدي�س تلك المحبوبة القا�سية وهو ما يت�ضح من تر�شيح لاا�ستعارة: )وهو 
من عباده( بعد قوله: )ي�صليه نارا( . 

55 التجني: فلا يعرف ال�شاعر الأ�سباب الحقيقية للعتاب، وف�ضلا عن ذلك يتهم بالظلم: .

�أج���دْ فل���م  )الحبي���بُ(  ح���ادثْ)80(عَت���بَ  العت���بِ  ل���ذاك  �سبب���ا 
ظ���الٌم  ) )الح���بِّ في  �أن���تَ  �صدقتمْ ك���ذا كان الحدي���ثُ �صدقتمُ)81(وقلتُ���مْ 
وما زال قلب���ي من تجنّي���ه م�شفقا)82(�أخ���ذتُ علي���ه في )المحب���ة( موثق���ا

وبالإ�ضافة �إلى مقابلة الإح�سان بالإ�ساءة يجد البهاء زهير نف�سه متهما بما لم تقترفه يداه، ويتهم بالظلم ومتهمه هو الظالم. 
66 ت�صديق الو�شاة: لذا يطلب ال�شاعر �أن ت�صدق ما تراه بعينيها لا ما ت�سمعه ب�أذنيها: .

هفْ���وَةٍ م���نْ  حا�ش���اكَ  )حبيب���يَ(  تُغْتف���رْ  زل���ةٍ  وم���نْ  تق���الُ 
الو�ش���اةُ يق���ولُ  مم���ا  نظ���رْفدعن���يَ  فيه���ا  الأقاوي���لُ  فتل���كَ 
ر�أي���تَ ق���دْ  م���ا  منّ���يَ  الخ�ب�رْ)83(ويكفي���ك  كمث���لِ  العي���انُ  فلي����سَ 

و�سبقت الإ�شارة �إلى تجنب ال�شعراء الحديث عن ذكاء المحبوبة، وفي الأغلب الأعم ت�صور كفتاة �ساذجة تنطلي عليها مكائد الو�شاة، لذا 
يطلب منها �شاعرنا �أن ت�صدق ما تراه بعينيها لا ما ت�سمعه. 

وينتج عن �سلوك المحبوبة �شماتة الأعداء به: 

م�سل���كاً ي���دعْ  لم  )حبي���ب(  �سلَ���كْ)84(ولي  �إلا  الأع���داءَ  ي�شم���تُ 
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وعليه فهي لا تحتاج مكائد مدرو�سة، و�إنما ت�صدق كل ما يقال، ولا يجد الو�شاة والح�ساد عنتا في ذلك. 
77 الظلم: فهو لم يقترف ذنبا حتى تغيب عنه محبوبته: .

ظلم���ا الغائ���بُ  �أعن���ي)85(�أيه���ا  ل���كَ  )حبيب���ي(  ي���ا 

عن  المحبوبة  غفلة  على  للدلالة  �أعني(  )لك  بقوله  ذلك  يتبع  ثم  )يا(،  البعيد  نداء  ب�أداة  القريب  نداء  يتمثل في  �أ�سلوبي  ملحظ  وثمة 
محبوبها مع �أنه بد�أ البيت بنداء الحبيبة ب�أداة نداء القريب )�أي( فالغائب الظالم بعيد حتى لو كان قريبا في الحقيقة. 

88 تغير المواقف وتقلب المزاج: بعد الر�ضا والتغا�ضي عن الأخطاء: .

تغ�ي�رتْ كي���ف  ب���الله  )�أ�أحبابن���ا(  وغرائ���زُ)86(  فيك���مُ  غُ���رٌّ  خلائ���قُ 
�أي���ن ذاكَ الرّ�ض���ا و�أي���ن التغا�ضي)87(ه���اتِ ب���الله ي���ا )حبيب���ي( وق���لْ لي
و�إلا فم���ا عذرٌ ع���ن الو�ص���لِ مانع)88(�أظ���نُّ )حبيب���ي( ح���الَ عم���ا عهدت���ه

والمزاح له ملامح �سلوكية محددة منها: الح�سا�سية وتعني �سهولة ال�شعور بالإزعاج من خلال التغيرات، والت�شتت ويعني: ميل ال�شخ�ص 
ال�سلوكيات  لاا�ستمرار، كل هذه  القدرة على  والإحباط، وعدم  المداومة،  ب�أمور محيطة ف�ضلا عن عدم  ولاان�شغال  لاابتعاد عن رغباته  �إلى 

مجتمعة �شكلت مزاج محبوبته.
99 العناد: وهو موقف لا يتنا�سب مع حب ال�شاعر لها: .

معان���دة لي  وه���ي  ه���ا(  )�أحبّاه���ا()89()�أحبُّ م���ن  ل�س���تُ  ن���ي  ك�أنَّ
ويعد العناد حيلة دفاعية نف�سية للتعوي�ض عن م�شاعر النق�ص التي قد تكون �شعورية �أو لا �شعورية، ولما كانت محبوبته فائقة الح�سن، 

فلا مجال للحديث عن نق�ص ج�سماني، و�إنما هو نق�ص اجتماعي ل�شعور المر�أة بتلك النظرة ال�سلبية تجاهها. 
الدلال: وهو مو�ضع ت�سا�ؤل لدى ال�شاعر �أ دلال هو �أم ملال : 1010

م���ن دلالا  ذاك  م�ل�الا)90(�أت���رى  �أو  )حبيب���ي( 
وفي حقيقة الأمر يندرج ذلك الدلال �ضمن كذب لاانتباه لنيل لااهتمام، لذا ت�ساءل �شاعرنا عن كنهه ب�أ�سلوب ا�ستفهامي يندرج �ضمن 
تجاهل العارف. وفي البيت تقفية وجنا�س لاحق بين )دلالا- ملالا( �أوجد تناغما مو�سيقيا ت�أن�س �إليه الآذان، ويعلل ذلك بمعرفة المحبوبة 

مكانها في قلبه : 
فتدلّ�ل�ا مكانَ���ه  )الحبي���بُ(  فتعلّ�ل�ا)91(ع���رفَ  بموع���دٍ  من���ه  وقنِع���تُ 

التيه والتكبر: وهي �أول �صفة تبادرت �إلى ذهن ال�شاعر حين و�صف محبوبته: 

تَ�سَ���لْ ف�ل�ا  )حبيب���ي(  و�أيْ)92(و  ل���ه  تي���هٍ  �أيُّ 

وبعد ذكر التيه وظف ال�شاعر �أ�سلوب لااكتفاء وهو من �أنواع الحذف، للدلالة على �أن ما ذكر من �صفة التيه يغني عن ذكر �أي �صفة �أخرى 
لذا ختم البيت بالأداة )�أي( ولم يذكر �شيئا بعدها. 

ثم يعمد �إلى التورية في كلمة التيه بعد �أن ذكر ما يرجح المعنى القريب في قوله: 
تِهِ( �أط���الَ عذابي من���هُ بالتّي���هِ)93(ه���لْ كنتُ منْ قومِ مو�س���ى في )محبَّ حتى 

فكلمة التيه لها معنيان: الأول قريب، وهو ال�ضياع، وحتى يزيد ال�شاعر من جمالية التورية ر�شح المعنى القريب من خلال ذكره لقوم 
مو�سى الذين تاهوا في ال�صحراء �أربعين �سنة، والثاني بعيد، وهو التكبر الذي ق�صده ال�شاعر، و�أرى �أن اختيار هذين المعنيين اختيار موفق من 

قبل ال�شاعر، فتيه المحبوبة �أي: تكبرها �أودى ب�شاعرنا �إلى ال�ضياع، وهو معنى لم يق�صده ال�شاعر، لكنه كامن اللا�شعور لديه. 
الملل: في كل المواقف بما فيها تو�ضيح معاناة ال�شاعر لها:1111

ولا تُطِ���لْ )فحبيب���ي( عن���ده مل���لُ)94(ب���الله عرفّ���ه ح���الي �إنْ خل���وتَ ب���ه
ويندرج هذا �ضمن الحالات المزاجية التي �سبقت الإ�شارة �إليها:

الكذب: ويمتد هذا الكذب �إلى اليمين الغمو�س:1212

)95(حلف���تُ لك���مْ ي���وم الن���وى وحلفتُ���مُ غمو����سِ  ) )للمح���بِّ يم�ي�نٍ  ب���كلِّ 
والكذب �أنواع عدة، وكذب المحبوبة يندرج �ضمن كذب اللذة وهو كذب لت�أكيد قدرة المحبوبة على الإيقاع بالمحبوب والنيل منه. ولا 

�أرى �أن �شاعرنا بريء من تهمة الكذب، فكذبه ادعائي يهدف �إلى الح�صول على الحب والعطف ولااهتمام. 
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ت�ضييع العهود والمواثيق: بعد �أن تعاهدا على حفظها: 1313

بينن���ا كانَ  ال���ذي  �أي���نَ  و�أي���ن ال���ذي �أ�سلفتُ���مُ من مواعِ���دِ)96()�أ�أحبابن���ا( 
وفي هذا البيت خرج لاا�ستفهام على خلاف مقت�ضى الظاهر لغر�ض العتاب، علما ب�أن البهاء زهير حافظ على هذه العهود: 

) )مح���بٍّ ودَّ  كْ)97(�أ�ضع���تَ  وُدَّ يحف���ظُ  زال  م���ا 
فما جنيْتُ لغر�سٍ فيكمُ ثمرهْ)98 (فكمْ غر�سْتُ وفائي في )محبتكمْ(

و�ألحظ �أن الطباق لدى �شاعرنا يتجاوز في كثير من الأحيان الإطار الل�ساني للجملة، ويف�ضي بنا �إلى الإح�سا�س بالمفارقة بين �سلوك 
. المحبِ حافظِ الودِّ و�سلوكِ المحبوبةِ م�ضيعةِ الودِّ

القلى والهجر: وهو ما لا يقوى ال�شاعر على تحمله: 1414

وهج���رٌ وقل���ىً  و�صباب���ةٌ  )حبيب���ي( بع����ض ه���ذا كانَ يُغْني)99(ه���وىً 
ويوظف ال�شاعر في هذا البيت �أ�سلوب لااطراد لذا نرى الألفاظ تطرد لدى ال�شاعر )هوى، و�صبابة، وقلى، وهجر( لأن الأمور ا�ستع�صت 

عليه ح�صرا، ولم يعد قادرا على �إدارة �أموره.
ومن الوا�ضح �أن البهاء زهير يعاني مع هذه المحبوبة، لذا نراه يقول: 

والله ل���و كانَ الع���دوَّ لم���ا ع���دا)100(وه���و )الحبي���بُ( فكيف �أ�صب���حَ قاتلي
وفي مجيء الجنا�س لاا�شتقاقي )العدو-عدا( ما يف�سر ماهية هذه المحبوبة التي كان على ال�شاعر �أن يحكم عليها من خلال �سلوكها، 

لا من خلال عواطفه وم�شاعره. 
لكن لماذا هو متم�سك بها رغم المعاناة؟ �أرى �أن تم�سكه بالمحبوبة مرتبط بالجانب المادي في العلاقة بين الرجل والمر�أة، ولي�س �أدل 

على ذلك من قوله:
عبدْتُ���هْ )حبي���بٌ(  الوَثَ���نْلي  يعب���دُ  م���نْ  وي���حَ 
والحــ���زَنْ)101(وجهــ���ه يجــــمـــ���عُ الم�ســ���رَّة للقلــ���بِ 

ويقول �أي�ضا: 

كْ)102(مــــ���ولايَ مـــــا �أحـــلاك فــــــي �أم���رَّ وما   ) )المح���بِّ قلبِ 

دلالات  يحمل  )الوثن(  لكلمة  ال�شاعر  ا�ستخدام  �أن  غرو  ولا 
�أقرب ما  التي  الإن�ساني من هذه المحبوبة  البعد  عميقة، منها �سلبه 
�إلى  ت�شير  )الوثن(  لكلمة  الدينية  الدلالة  �أن  كما  الدمية،  �إلى  تكون 
البيت  لذا يذيل  الدنيا والآخرة، ويدرك �شاعرنا مدى خطئه،  �ضياع 
بقوله: )ويح من يعبد الوثن( ف�ضلا عن الطابع الخ�ضوعي المازوخي 
الذي �أ�شرت �إليه في نف�سية البهاء زهير، فهو يع�شق الألم، ويتلذذ به، 

وي�شكو منه، لكن لا ينفك عنه. 

النتائج
11 . ) البهاء زهير تكرار م�شتقات الجذر )ح ب ب  ي�شيع في ديوان 

وهذه الم�شتقات هي: حبيب، حب، �أحباب، �أحبتي، �أحباء، محب، 
، متحبب، محبوب.  محبة، �أحبَّ

22 من . مجموعة  بظهور  الم�شتقات  هذه  ورود  اقترن  ما  غالبا 
والطباق،  والجنا�س،  الت�صدير،  مثل:  الأ�سلوبية  الظواهر 
والمقابلة، والموازنة، والكناية، والترديد، والتورية، والمفارقة، 
ولااطراد،  ولااكتفاء،  لاا�ستعارة،  وتر�شيح  المر�سل،  والمجاز 
الإن�شائي،  مو�ضع  في  الخبري  وا�ستخدام  والتقييد،  والق�صر، 

وخروج لاا�ستفهام على خلاف مقت�ضى الظاهر.
33 ي�صرح البهاء زهير ب�أنه �إمام في الحب، ولا يتناق�ض كلامه هذا .

مع كونه من ال�شعراء المت�أخرين، فهو يرى �أنه �صاحب مدر�سة 
�أن مدر�سته في  �أنه يرى  �شاعرا مقلدا، كما  في الحب، ولم يكن 
الخلق  دماثة  بين  جمع  �أنه  الأول:  الأمر  ب�أمرين:  تمتاز  الحب 
ولطف المعاني، والأمر الثاني: �أنه يعرف كيف يتعامل مع المر�أة، 
مو�ضوع  ب�أن  ويقر  ب�شعره،  محبوباتهم  الع�شاق  ا�ستعطف  لذا 
الحب هو �سر �شهرته، ولا يقبل البهاء زهير مذهبا في الحب غير 
الحب،  عن  ت�صوراته  لنا  بث  وقد  بنهجه،  متم�سك  فهو  مذهبه، 

، والمحبوبة.  والُمحِبِّ
44 �إن �شيوع هذا المو�ضوع في �شعره لا يعني بال�ضرورة الت�سليم .

ثقافة  عن  تك�شف  �شعره  في  الواردة  فالأفكار  الدعوى،  بتلك 
نابعة من نظرة ذكورية �ضيقة للحب، ولا يختلف عن كثير من 

�شعراء الغزل في الأدب العربي. 
55 نف�سه، . عن  يتحدث  نراه  المحب  عن  زهير  البهاء  حديث  عند 

ويجتهد في ر�سم �صورة مثالية لهذه ال�صورة. 
66 على الرغم من كل هذه ال�صفات الإيجابية �إلا �أن المحب لا يدرك .

قيمته الحقيقية، وينظر �إلى نف�سه نظرة دونية عند المقارنة مع 
المحبوبة، حتى �إنه يرى عدم ا�ستحقاقه زيارة المحبوبة له، ولا 
يكتفي بتلك النظرة الدونية، و�إنما ي�ضاف �إلى ذلك �إقرار المحب 
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بذنوبه، ويطلب العفو والمغفرة من محبوبته، وعليه فلا غرابة 
ويطلب  المحبوبة،  مع  تو�سليا  خطابا  ال�شاعر  ي�ستخدم  �أن  في 
فعهدهما  ر�سولِه  عينيْ  �إلى  وينظر  القليل،  �أقل  محبوبته  من 
يلقى  عله  النوم  في  يحتال  ال�شاعر  وغدا  قريب،  المحبوبة  من 
طيف محبوبته، ونراه ي�ستدر عطف المحبوبة من خلال تقم�ص 
النف�سية، حتى غدت معاناة  و�إبراز معاناته  ال�ضحية  �شخ�صية 
عيني  عن  الكرى  نفي  ولعل  الأمثال،  من  �سائرا  مثلا  ال�شاعر 
يتمنى  المقابل  وفي  النف�سية،  المعاناة  �صور  �أبرز  من  ال�شاعر 
ال�شاعر �أن ترى محبوبته ما يعانيه من �ضر، ولي�س هناك �أبلغ 
من �إ�اشرف ال�شاعر على الموت لا�ستدرار عطف المحبوبة، وبعد 
وهذا  له،  هجرها  في  لمحبوبته  العذر  ال�شاعر  يلتم�س  كله  هذا 
ي�ؤكد �أن البهاء زهير لا يرى المر�أة ندا له، فلا �ضير في التذلل 

�إليها.
77 يقابل �صورة المحبوب المثالي تقف �صورة المحبوبة ب�شقيها: .

على  فيركز  المادي  ال�شق  �أما  المعنوي،  وال�شق  المادي،  ال�شق 
ما  �إلا  الأ�شياء  من  لا يحب  فال�شاعر  الفائقة،  المثالية  ال�صورة 

كان فائقا. 
88 في . المادي  بالجانب  مرتبط  بالمحبوبة  زهير  البهاء  تم�سك 

العلاقة بين الرجل والمر�أة.
99 مثل: . ال�سلبية  ال�صفات  للمحبوبة  المعنوي  ال�شق  على  يغلب 

بالإ�ساءة،  الإح�سان  ومقابلة  والجفاء،  والق�سوة،  الإعرا�ض، 
والمزاج،  المواقف  وتغير  والظلم،  الو�شاة،  وت�صديق  والتجني، 
وت�ضييع  والكذب،  والملل،  والكبر،  والتيه  والدلال،  والعناد، 

العهود والمواثيق، والقلى والهجر. 
البهاء 1010 �شعر  في  للحب  المجتمع  )نظرة  بدرا�سة  الباحث  يو�صي 

المجتمع،  ل�سلطة  الخ�ضوع  في  وتتمثل  ثقافية(  درا�سة  زهير: 
والعذال،  )الح�ساد،  مثل:  الحب  معار�ضة  �أنماط  عن  ف�ضلا 

والو�شاة، والرقباء( . 

الهوامش:
11 ابن لااثير، �ضياء الدين )ت 637 ( - 1982، المثل ال�سائر في �أدب الكاتب .

م�صر،  نه�ضة  دار  طبانة،  وبدوي  الحوفي،  �أحمد  تحقيق:  4م،  وال�شاعر، 
القاهرة. ج1، �ص239 

22 ابن الأثير-المثل ال�سائر، ج1، �ص240.

33 الفنية . مقوماتها  الحديث  العربي  ال�شعر  لغة  الورقي1998-م،  ال�سعيد 
وطاقاتها الإبداعية، دار المعرفة الجامعية، لاا�سكندرية، �ص161

44 العربي . ال�شعر  لغة  في  الأ�سلوبية  البنيات  1987-م،  م�صطفى  ال�سعدني، 
الحديث، من�ش�أة المعارف لاا�سكندرية. �ص106

55 �أولمان، �ستيفن1985-م، “اتجاهات جديدة في علم الأ�سلوب”، في كتاب .
و�إ�ضافة،  وترجمة،  اختيار،  �أ�سلوبية  درا�سات  الأ�سلوبي  البحث  اتجاهات 

ط1، ترجمة �شكري عياد، دار العلوم للطباعة والن�شر.، �ص98

66 . 656  - 581( الدين:  بهاء  العتكي،  المهلبي  هو زهير بن محمد بن علي 
ويرققه،  ال�شعر  يقول  الكتاب،  من  كان  �شاعر،  م(   1258  -  1186  = هـ 
وات�صل  بقو�ص.  ون�ش�أ  بمكة،  ولد  الخا�صة.  وت�ستملحه  العامة،  به  فتعجب 
بخدمة الملك ال�صالح �أيوب )بم�صر(، فقربه وجعله من خوا�ص كتابه، وظل 

حظيا عنده �إلى �أن مات ال�صالح، فانقطع زهير في داره �إلى �أن توفي بم�صر.

انظر ترجمته في:
681ه( �� )ت  بكر  �أبي  بن  �إبراهيم  بن  محمد  بن  محمد  خلكان،  ابن 

1972-م، وفيات الأعيان، تحقيق: �إح�سان عبا�س، )مطبعة �صادر 
– بيروت( ج2, �ص332 - 338.

فاء خليل بن �أيبك بن عبد الله الألبَكِي �� ال�صفدي، �صلاح الدين �أبو ال�صَّ
الفاري )ت 764ه( 2000-م الوافي بالوفيات، )دار �إحياء التراث 
وتركي  الأرنا�ؤوط،  �أحمد  تحقيق:  ط1  لبنان(،  بيروت,  العربي، 

م�صطفى, ج14،�ص156-163.

الزمان، �� مر�آة  ذيل  1954-م،  726ه(  )ت  الدين  قطب  اليونيني، 
)حيدر �آباد،الهند ( ط1،ج1،184 197- 

بن �� عمر  بن  محمد  بن  محمود  بن  علي  بن  �إ�سماعيل  الفداء،  �أبو 
�أخبار  في  المخت�صر  م   -1961 732ه(  )ت  �أيوب  بن  �شاهن�شاه 

الب�,شر )دار البحار بيروت ( ج 6، �ص 103.

تحقيق: �� التواريخ،  عيون  1980-م،  )ت764(  �شاكر  ابن  الكتبي، 
في�صل ال�سامر، ونبيلة عبدالمنعم، )مطبعة بغداد( �ص 179. 

الجنان �� مر�آة  1339-هـ،  768ه(  )ت  �أ�سعد  بن  الله  عبد  اليافعي، 
وعبرة اليقظان )مطبعة حيدر �آباد، الهند( ط4، ج4،�ص138.

)ت774ه( �� عمر  بن  �إ�سماعيل  الدين  عماد  الفداء  �أبو  كثير،  ابن 
 , القاهرة(  العربي،  الغد  دار  )مطبعة  والنهاية،  البداية  1992-م، 

ج7 , �ص196.

المقريزي, تقي الدين �أحمد بن علي )ت845ه( - 1936م، ال�سلوك ��
– تحقيق: محمد م�صطفى زيادة، )مطبعة دار  لمعرفة دول الملوك 

الكتب الم�صرية للقاهرة (، ج1، �ص413 

العيني، بدر الدين محمود )ت 855ه( - 1987م، عقد الجمان في ��
الم�صرية  )الهيئة  �أمين  محمد  محمد  تحقيق:  الزمان,  �أهل  تاريخ 

العامة للكتاب , القاهرة ( �ص186-188

874ه( �� )ت  يو�سف  الدين  جمال  المحا�سن  �أبو  بردي،  تغري  ابن 
1938-م، النجوم الزاهرة في ملوك م�صر و القاهرة, )دار الكتب 

الم�صرية , القاهرة( ج 7 , �ص62 - 63.

874ه( �� )ت  يو�سف  الدين  جمال  المحا�سن  �أبو  بردي،  تغري  ابن 
نبيل  تحقيق:  الوافي،  بعد  الم�ستوفى  و  ال�صافي  المنهل  1988-م 
محمد عبد العزيز، )الهيئة العامة للكتاب, القاهرة (، ج5، �ص369 

 377 -

العماد �� ابن  محمد  بن  �أحمد  بن  الحي  عبد  الحنبلي،  العماد  ابن 
من  �أخبار  في  الذهب  �شذرات  1351-هـ،  1089ه(  )ت  العكري 

ذهب )مطبعة القد�سي، القاهرة( ج 5، �ص276.

)طبعة �� زهير،  الدين  بهاء  الوزير  ديوان  هندي1876-م  بالمر، 
كامبريدج، دار الفنون، انكلترا( .

حمزة، عبد اللطيف1900-م، في الأدب الم�صري من قيام الدولة ��
القاهرة( -136 القلم،  )دار  الفرن�سية،  �إلى مجيء الحملة  الأيوبية 

.150

)مطبعة �� العربية،  اللغة  �آداب  1911م،تاريخ  جرجي-  زيدان، 
م�صر( , ط1, ج3، �ص18.
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�� 355- �ص  ط1,  العربي,  الأدب  1911م،تاريخ  �أحمد-  الزيّات, 
.356

�ضيف، �شوقي1984-م ع�صر الدول والإمارات ,م�صر, ال�شام )دار ��
المعارف، القاهرة( , ط2, �ص -271 286.

الفاخوري، حنا – 1986م، الجامع في تاريخ الأدب العربي، )دار ��
الجيل بيروت، لبنان( �ص 861 – 864.

زهير �� الدين  وبهاء  الحلي  الدين  �صفي  عثمان1955-م،  الكعاك، 
)جمعية الإخاء القيرواني، تون�س( ,.

الفتح �� من  م�صر  في  العربي  الأدب  محمود1967-م،  م�صطفى، 
الإ�سلامي حتى نهاية الع�صر الملوكي )دار الكاتب العربي للطباعة 

والن�شر – القاهرة( �ص 291 - 293.

للملايين، �� العلم  )دار  الأعلام،  الدين1980-م،  خير  الزركلي، 
بيروت( ج5، �ص 52.

�سلام، محمد زغلول1990-م، في الأدب في الع�صر الأيوبي، )دار ��
الإ�سكندرية(، ط3, �ص 517-528.

من هذه الدرا�سات على �سبيل المثال لا الح�صر: ��

ال�سيا�سية �� الحالة  زهير:  البهاء  1929م،   – �أحمد  ال�شايب، 
ولااجتماعية، مطبعة لاا�سكندرية، الإ�سكندرية.

عبد الرزاق، م�صطفى– 1930م، البهاء زهير، دار الكتب الم�صرية، ��
القاهرة.

ال�شلبي، عبد الفتاح ا�سماعيل– 1960م، البهاء زهير، دار المعارف.��

الحمود، نجيبة فايز حافظ – 1988م، البهاء زهير: حياته و�شعره، ��
�أبو رحمة، جامعة  �إ�اشرف: د. خليل  ر�سالة جامعية )ماج�ستير( 

اليرموك، �إربد.
77 عياد، �شكري – 1982م، مدخل �إلى علم الأ�سلوب، ال�سعودية �ص 28-30.

88 عياد، �شكري – 1988م، اللغة والإبداع مبادئ علم الأ�سلوب العربي، ط1، .
�ص 42

99 �ألمان-اتجاهات جديدة في علم الأ�سلوب، �ص 105.

1010 العربي،  الفكر  الل�سانية”،  “الأ�سلوبية من خلال   ،1986 – �آغا  ملك، عزة 
عدد 38، بيروت �ص 92، 93

1111 كتاب  في  العام”،  اللغة  وعلم  الأ�سلوب  1985م،”علم   – �شارل  بالي، 
اتجاهات البحث الأ�سلوبي درا�سات �أ�سلوبية اختيار وترجمة و�إ�ضافة ط1، 

ترجمة �شكري عياد، دار العلوم للطباعة والن�شر، �ص 31، 32

1212 جيرو، بيير– 1991م، الأ�سلوبية الو�صفية �أو �أ�سلوبية التعبير، ترجمة منذر 
عيا�شي، ف�صول، مجلد 9، العددان: 3، 4، م�صر م، �ص 327

1313 ال�سيد، محمد �شفيع الدين –1986م، لااتجاه الأ�سلوبي في النقد الأدبي، دار 
الفكر العربي، القاهرة. �ص 169، 170

1414 طاهر  محمد  وتحقيق:  �شرح  زهير  البهاء  ديوان   ،1982 زهير-  البهاء 
ذخائر  �سل�سلة  المعارف،  دار  ط2،  �إبراهيم،  الف�ضل  �أبو  ومحمد  الجبلاوي، 

العرب رقم 53.�ص 241

1515 الديوان، �ص 47

1616 الديوان، �ص 50

1717 الديوان، �ص 184

1818 الديوان، �ص 185

1919 الديوان، �ص 181

2020 الديوان، �ص 17

2121 الديوان، �ص 270

2222 الديوان، �ص 242

2323 الديوان، �ص 32 

2424 الديوان، �ص 244

2525 الديوان، �ص 269

2626 الديوان، �ص 244

2727 الديوان، �ص 301

2828 الديوان، �ص 268 

2929 الديوان، �ص 277

3030 الديوان، �ص 231

3131 الديوان، �ص 205

3232 الديوان، �ص 157

3333 الديوان، �ص 241

3434 الديوان، �ص 93

3535 الديوان، �ص 52

3636 الديوان، �ص 269

3737 الديوان، �ص 91

3838 الديوان، �ص 207

3939 الديوان، �ص 217

4040 الديوان، �ص 185

4141 الديوان، �ص 273

4242 الديوان، �ص 216

4343 الديوان، �ص 37

4444 الديوان، �ص 31

4545 الديوان، �ص 157

4646 الديوان، �ص 166

4747 الديوان، �ص 214، 215

4848 الديوان، �ص 33

4949 الديوان، �ص 209

5050 الديوان، �ص 217

5151 الديوان، �ص 61

5252 الديوان، �ص 124

5353 الديوان، �ص 42

5454 الديوان، �ص 285
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5555 الديوان، �ص 121

5656 الديوان، �ص 120

5757 الديوان، �ص 223

5858 الديوان، �ص 277

5959 الديوان، �ص 112

6060 الديوان، �ص 272

6161 الديوان، �ص 258

6262 الديوان، �ص 258

6363 الديوان، �ص 267

6464 الديوان، �ص 113

6565 الديوان، �ص 239

6666 الديوان، �ص 50

6767 الديوان، �ص 268

6868 الديوان، �ص 223

6969 الديوان، �ص 91

7070 الديوان، �ص 85

7171 الديوان، �ص 262

7272 الديوان، �ص 269

7373 الديوان، �ص 142

7474 الديوان، �ص 245

7575 الديوان، �ص 193

7676 الديوان، �ص 168

7777 الديوان، �ص 157

7878 الديوان، �ص 68

7979 الديوان، �ص 52

8080 الديوان، �ص 231

8181 الديوان، �ص 178

8282 الديوان، �ص 126

8383 الديوان، �ص 196

8484 الديوان، �ص 264

8585 الديوان، �ص 135

8686 الديوان، �ص 148

8787 الديوان، �ص 156

8888 الديوان، �ص 290

8989 الديوان، �ص 219

9090 الديوان، �ص 224

9191 الديوان، �ص 301

9292 الديوان، �ص 285

9393 الديوان، �ص 217

9494 الديوان، �ص 144

9595 الديوان، �ص 84

9696 الديوان، �ص 86

9797 الديوان، �ص 91

9898 الديوان، �ص 269

9999 الديوان، �ص 70

10010 الديوان، �ص 272
10110 الديوان، �ص 108

المصادر والمراجع:
11 الكاتب . �أدب  ال�سائر في  ( - د.ت، المثل   637 الدين )ت  الأثير، �ضياء  ابن 

م�صر،  نه�ضة  دار  طبانة،  وبدوي  الحوفي،  �أحمد  تحقيق:  4م،  وال�شاعر، 
القاهرة. 

22 كتاب . في  الأ�سلوب«،  علم  في  جديدة  »اتجاهات  �ستيفن1985-م،  �ألمان، 
و�إ�ضافة،  وترجمة،  اختيار،  �أ�سلوبية  درا�سات  الأ�سلوبي  البحث  اتجاهات 

ط1، ترجمة �شكري عياد، دار العلوم للطباعة والن�شر.

33 )طبعة . زهير،  الدين  بهاء  الوزير  ديوان  هندي1876-م،  بالمر، 
كامبريدج، دار الفنون، انكلترا( .

44 كتاب . في  العام«،  اللغة  وعلم  الأ�سلوب  1985م،«علم   – �شارل  بالي، 
اتجاهات البحث الأ�سلوبي درا�سات �أ�سلوبية اختيار وترجمة و�إ�ضافة ط1، 

ترجمة �شكري عياد، دار العلوم للطباعة والن�شر

55 محمد . وتحقيق:  �شرح  زهير  البهاء  ديوان  1982م،  زهير-  البهاء 
�سل�سلة  المعارف،  دار  ط2،  �إبراهيم،  الف�ضل  �أبو  ومحمد  الجبلاوي،  طاهر 

ذخائر العرب رقم 53.

66 874ه( . )ت  يو�سف  الدين  جمال  المحا�سن  �أبو  بردي،  تغري  ابن 
1938-م، النجوم الزاهرة في ملوك م�صر و القاهرة, )دار الكتب الم�صرية 

, القاهرة( 

77 874ه( . )ت  يو�سف  الدين  جمال  المحا�سن  �أبو  بردي،  تغري  ابن 
1988-م المنهل ال�صافي و الم�ستوفى بعد الوافي, تحقيق: نبيل محمد عبد 

العزيز, )الهيئة العامة للكتاب, القاهرة ( 

88 التعبير، . �أ�سلوبية  �أو  الو�صفية  الأ�سلوبية  1991م،  بيير–  جيرو، 
ترجمة منذر عيا�شي، ف�صول، مجلد 9، العددان: 3، 4، م�صر 

99 الدولة . قيام  من  الم�صري  الأدب  في  اللطيف1900-م،  عبد  حمزة، 
الأيوبية �إلى مجيء الحملة الفرن�سية، )دار القلم، القاهرة( 

1010 الحمود، نجيبة فايز حافظ –1988م، البهاء زهير: حياته و�شعره، ر�سالة 
جامعية )ماج�ستير( �إ�اشرف: د. خليل �أبو رحمة، جامعة اليرموك، �إربد.

1111 681ه(  )ت  بكر  �أبي  بن  �إبراهيم  بن  محمد  بن  محمد  خلكان،  ابن 
 – �صادر  )مطبعة  عبا�س،  �إح�سان  تحقيق:  الأعيان،  وفيات  1972-م، 

بيروت( .

1212 بيروت(  للملايين،  العلم  )دار  الأعلام،  الدين1980-م،  خير  الزركلي، 
.

1313 الزيّات، �أحمد- 1911م،تاريخ الأدب العربي, ط1.
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1414 م�صر(  )مطبعة  العربية,  اللغة  �آداب  1911م،تاريخ  جرجي-  زيدان, 
, ط1.

1515 ال�شعر  لغة  في  الأ�سلوبية  البنيات  1987-م،  م�صطفى  ال�سعدني، 
العربي الحديث، من�ش�أة المعارف لاا�سكندرية.

1616 مقوماتها  الحديث  العربي  ال�شعر  لغة  الورقي1998-م،  ال�سعيد 
الفنية وطاقاتها الإبداعية، دار المعرفة الجامعية، لاا�سكندرية.

1717 )دار  الأيوبي،  الع�صر  في  الأدب  في  زغلول1990-م،  محمد  �سلام، 
الإ�سكندرية( , ط3.

1818 النقد  في  الأ�سلوبي  لااتجاه  –1986م،  الدين  �شفيع  محمد  ال�سيد، 
الأدبي، دار الفكر العربي، القاهرة.

1919 ال�سيا�سية  الحالة  زهير:  البهاء  –1929م،  �أحمد  ال�شايب، 
ولااجتماعية، مطبعة لاا�سكندرية، لاا�سكندرية.

2020 ال�شلبي، عبد الفتاح ا�سماعيل –1960م، البهاء زهير، دار المعارف.

2121 الألبَكِي  الله  عبد  بن  �أيبك  بن  خليل  فاء  ال�صَّ �أبو  الدين  �صلاح  ال�صفدي، 
الفاري )ت 764ه( 2000-م الوافي بالوفيات، )دار �إحياء التراث العربي, 

بيروت, لبنان( , ط1 تحقيق: �أحمد الأرنا�ؤوط, وتركي م�صطفى.

2222 )دار  ال�شام  م�صر،  والإمارات،  الدول  ع�صر  �شوقي1984-م  �ضيف، 
المعارف، القاهرة(، ط2. 

2323 الم�صرية،  الكتب  دار  زهير،  البهاء  –1930م،  م�صطفى  الرزاق،  عبد 
القاهرة.

2424 العكري  العماد  ابن  محمد  بن  �أحمد  بن  الحي  عبد  الحنبلي،  العماد  ابن 
)مطبعة  ذهب  من  �أخبار  في  الذهب  �شذرات  1351-هـ،  1089ه(  )ت 

القد�سي , القاهرة( .

2525 الأ�سلوب  علم  مبادئ  والإبداع  اللغة  1988م،   – �شكري  عياد، 
العربي، ط1

2626 عياد، �شكري – 1982م، مدخل �إلى علم الأ�سلوب، ال�سعودية 

2727 في  الجمان  عقد  1987م،   - 855ه(  )ت  محمود  الدين  بدر  العيني، 
للكتاب  العامة  الم�صرية  )الهيئة  �أمين  محمد  تحقيق:  الزمان,  �أهل  تاريخ 

, القاهرة ( 

2828 )دار  العربي،  الأدب  تاريخ  في  الجامع  1986م،   – حنا  الفاخوري، 
الجيل بيروت، لبنان( .

2929 بن  عمر  بن  محمد  بن  محمود  بن  علي  بن  �إ�سماعيل  الفداء،  �أبو 
�شاهن�شاه بن �أيوب )ت 732ه( 1961- م المخت�صر في �أخبار الب�,شر )دار 

البحار بيروت ( .

3030 تحقيق:  التواريخ،  عيون  1980-م،  )ت764(  �شاكر  ابن  الكتبي، 
في�صل ال�سامر، ونبيلة عبدالمنعم, )مطبعة بغداد( . 

3131 )ت774ه(  عمر  بن  �إ�سماعيل  الدين  عماد  الفداء  �أبو  كثير،  ابن 
1992-م، البداية والنهاية , )مطبعة دار الغد العربي , القاهرة( .

3232 زهير  الدين  وبهاء  الحلي  الدين  �صفي  عثمان1955-م،  الكعاك، 
)جمعية الإخاء القيرواني، تون�س( .

3333 الفتح  من  م�صر  في  العربي  الأدب  محمود1967-م،  م�صطفى، 
الإ�سلامي حتى نهاية الع�صر الملوكي )دار الكاتب العربي للطباعة والن�شر 

– القاهرة( .

3434 ال�سلوك  1936-م،  )ت845ه(  علي  بن  �أحمد  الدين  تقي  المقريزي، 
الكتب  دار  )مطبعة  زيادة،  – تحقيق: محمد م�صطفى  الملوك  لمعرفة دول 

الم�صرية للقاهرة( 

3535 الفكر  الل�سانية«،  خلال  من  »الأ�سلوبية   ،1986  – �آغا  عزة  ملك، 
العربي، عدد 38، بيروت

3636 الجنان  مر�آة  1339-هـ،  768ه(  )ت  �أ�سعد  بن  الله  عبد  اليافعي، 
وعبرة اليقظان )مطبعة حيدر �آباد , الهند( ط4.

3737 الزمان،  مر�آة  ذيل  1954-م،  726ه(  )ت  الدين  قطب  اليونيني، 
)حيدر �آباد، الهند ( ط1


