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أ.جمانة "محمد عزمي" زكريا زلومالتّناصّ في روايات واسيني الأعرج " رمل الماية أنموذجا"

ملخص: 
مت�سارعاً،  كبيراً  تطوراً  المعا�صرة،  العربيّة  الرّواية  �سهدت 
الجزائريّة  للرّواية  وكان  الحديث،  الخطاب  معايير  مع  وتطابقت 
تكتفِ  ولم  التّجربة  �سوّرت  اإذ  ة  بخا�سّ العربيّة  الرّواية  في  �سدىً 
بتقريرها، حيث اأوحت بمعان اإن�سانيّةٍ ونف�سيّةٍ بعامّةٍ، وكلّما تعمّق 
الكاتب في معالجة الم�سكلات والق�سايا على اختلاف اأنواعها �سواءً 
اأثرها  اإن�سانيّةً، يعظم  اأم  اأم اقت�ساديّةً  اأم �سيا�سيّةً  اأكانت اجتماعيّةً 

وتتّ�سح معانيها لدى الملتقّي.
يُوَفّرُ هذا البحث اأفقاً جديداً، يدخل في مجال النّظرية بالمفهوم 
والتّعديل  للتّطبيق  بقابليّتها  تتميّز  التّنا�صّ  فظاهرة  العلميّ، 
والتّحوير وتجديد الرّوؤى لدى الرّوائيّ �سمن الإنجازات الم�ستحدثة، 
حيث تُ�سفي ت�سوراتٍ جديدةٍ على ن�صّ الرّواية وتقنيات تحليله، بكلّ 

اإ�سقاطاته ورموزه التي تحقق الحياة والحيويّة للنّ�صّ.
لهذا عدت الرّواية في – �سوء النّقد الحديث – ن�سيجاً محكماً، 
يحتوي على جملةٍ من العنا�صر النّقديّة، لعلّ من اأهمها التّنا�صّ الذي 
بدوره يعتمد على المخزون المعرفّي والوجدانّي للكاتب والمتلقّي معاً.

�سنرى مدى ح�سور نظريّة التّنا�ص في اأعمال الرّوائيّ وا�سيني 
ومميّزاتٍ  خ�سائ�ص  على  رواياته  احتوت  فقد  كبير،  ب�سكل  الأعرج 
الحالّي،  النّ�صّ  محدوديّة  يتجاوز  اأن  المتلقي  تدفع  راقيةً.  فنيّةً 
وثقافته  وتجاربه  خبراته  على  معتمداً  به،  خا�ساً  ف�ساءً  وي�سنع 

التي اكت�سبها من حياته الإن�سانيّة.
رمل  الأعرج،  وا�سيني  روايات  التّنا�صّ،  المفتاحية:  الكلمات 

الماية. 

Intertexuality in the Novels of Waciny Al’araj
Ramal AlMaya as an Exemplar

Abstract: 

The contemporary Arabic novel has witnessed a 
great accelerated development that matches with the 
modern intercourse standards. The Algerian novel, in 
this regard, has had a special impact on the Arabic 
one because it portrays the experience in addition to 
recording it, and it has also inspired the Arabic novel 
with human and psychological contents that make a 
huge impact that can be realized by receivers due to 
the writer’s profound treatment of social , political, 
economic, and human problems and issues.

This research provides a new horizon that is 
placed under the practical concept of the theory. The 
phenomenon of intertextuality is characterized with its 
capability for application, modification, modulating, 
and renewal of the novelist’s visions in view of modern 
accomplishments. Furthermore, intertextuality 
bestows new perceptions about the novel’s text and the 

techniques of its analysis with all its projections and 
symbols that make it a vital and living text.

This is why novel is considered in the modern 
criticism as a well-knit texture that contains a number 
of the critical elements and perhaps one of the most 
is intertextuality which depends on the cognitive and 
sentimental storage of the writer and receiver as well. 

One can easily notice the intensive presence 
of the intertextuality theory in the works of Waciny 
Al’araj because all his novels include advanced 
characteristics and artistic features that motivate 
the receiver to exceed the limits of the current text to 
create a special space for him or her depending on 
the receivers’ experience and culture that he or she 
acquired from life. 

Keywords: Intertexuality, Waciny Al’araj, Ramal 
AlMaya 

مقدمة:
مت�سارعاً،  كبيراً  تطوراً  المعا�صرة،  العربيّة  الرّواية  �سهدت 
الجزائريّة  للرّواية  وكان  الحديث،  الخطاب  معايير  مع  وتطابقت 
تكتفِ  ولم  التّجربة  �سوّرت  اإذ  ة  بخا�سّ العربيّة  الرّواية  في  �سدىً 
بتقريرها، حيث اأوحت بمعان اإن�سانيّةٍ ونف�سيّةٍ بعامّةٍ، وكلّما تعمّق 
الكاتب في معالجة الم�سكلات والق�سايا على اختلاف اأنواعها �سواءً 
اأثرها  اإن�سانيّةً، يعظم  اأم  اأم اقت�ساديّةً  اأم �سيا�سيّةً  اأكانت اجتماعيّةً 

وتتّ�سح معانيها لدى الملتقّي.
اأ�سبحت الرّواية الحديثة مادّةً خِ�سبةً للدّرا�سة والبحث، تتمثّل 
خيوط  المتلقّي  يلم�ص  حيث  الأولى  اللحظة  منذ  النّ�صّ  �صروط  فيها 
ال�صّرد، وكاأنّها تهب نف�سها له في توافقٍ وان�سجامٍ تامٍ، وتخلق ميداناً 
اإذ  وا�سعا  الحديثة، فهي تمثّل حقل تجاربٍ  النّظريّات  لتطبيق  جليّاً 

يظهر فيها الإبداع والخلق والتّجدّد.
يُوَفّرُ هذا البحث اأفقاً جديداً، يدخل في مجال النّظرية بالمفهوم 
والتّعديل  للتّطبيق  بقابليّتها  تتميّز  التّنا�صّ  فظاهرة  العلميّ، 
والتّحوير وتجديد الرّوؤى لدى الرّوائيّ �سمن الإنجازات الم�ستحدثة، 
حيث تُ�سفي ت�سوراتٍ جديدةٍ على ن�صّ الرّواية وتقنيات تحليله، بكلّ 

اإ�سقاطاته ورموزه التي تحقق الحياة والحيويّة للنّ�صّ.
ةٍ،  بعامّةٍ والجزائريّة بخا�سّ العربيّة الحديثة  الرّواية  ت�سمّنت 
األواناً مختلفةً من النّ�سو�ص الغائبة التي يدمجها الرّوائيّ في متن 
اإلى تلك  ال�صّردية بطريقةٍ فنيّةٍ وجماليّةٍ، مما تُحيلُ المتلقّي  روايته 
اإليه في  النّ�سو�ص الغائبة، ي�ستح�صرها ويفك رموزها، وما توحي 
الإ�سارات  من  مجموعةٌ  النّ�صّ  هذا  اأنّ  اعتبار  على  الحديث  النّ�صّ 

والعلامات.
محكماً،  ن�سيجاً   – الحديث  النّقد  �سوء   – في  الرّواية  عدت 
التّنا�صّ،  اأهمها  من  لعلّ  النّقديّة،  العنا�صر  من  جملةٍ  على  يحتوي 
الذي بدوره يعتمد على المخزون المعرفّي والوجدانّي للكاتب والمتلقّي 
معاً؛ حيث يتجاوز المتلقّي محدوديّة النّ�صّ الحالّي، وي�سنع ف�ساءً 
خا�ساً به، معتمداً على خبراته وتجاربه وثقافته التي اكت�سبها من 

حياته الإن�سانيّة.
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النّ�صّ  عنا�صر  تنظيم  في  رئي�ساً  دوراً  التّنا�صّ  ظاهرة  تمثل 
في  موجودةٍ  غائبةٍ  ن�سو�صٍ  �سهر  على  وتعمل  اأجزائه،  وتنمية 
مخزون الذّاكرة، وتجعلها جزءاً من النّ�سيج الكلّي للنّ�صّ، ول ن�ستطيع 
الف�سل بينهما؛ ل�سدّة التحامهما، وبهذا العمل نراها ل تقت�صر على 
حركة النّ�صّ وحيويّته على النّ�سو�ص الأخرى، بل تتجاوز ذلك اإلى 

اإ�سفاء مظاهر جماليّةٍ على المتن ال�صّرديّ.
عنواناً  المو�ضوع  هذا  لاختيار  دفعتني  عدة  اأ�ضباب  وهناك 

للبحث، اأذكر اأهمّها:
اأعمال . 1 على  الحديثة  النّقديّة  النّظريّات  بع�ص  تطبيق 

الذي احتوت رواياته خ�سائ�ص ومميّزاتٍ  الأعرج،  الرّوائيّ وا�سيني 
فنيّةً راقيةً، تحتلّ م�ساحةً ل باأ�ص بها من الإبداع العربيّ الرّوائيّ.

الأعرج، . 2 ووا�سيني  روايات  في  التّنا�صّ  جماليّات  اإظهار 
وما اأ�سفتْه على عمله الرّوائيّ من حركةٍ وحيويّةٍ وحياةٍ. ...

يدفعني هذا اإلى طرح مجموعةٍ من الأ�سئلة: هل النّ�صّ الرّوائيّ 
غاية  الغائبة؟وما  النّ�سو�ص  من  الكمّ  هذا  ا�ستيعاب  على  قادرٌ 
وهل  رواياته؟  في  الغائبة  للنّ�سو�ص  ال�ستح�سار  هذا  من  الرّوائيّ 
ق�سايا  عالجت  وهل  الرّوائيّ؟  اإبداعات  على  ن�سيّاً  جمالً  تُ�سفي 
حتميّةً في المجتمع العربيّ الذي يُعاني من ماآ�صٍ �سيا�سيّةٍ واجتماعيّةٍ 
الأعمال  درا�سة  بعامّة،  النّقاد  اهتمَّ  ولماذا  وفكريّةٍ؟  واقت�ساديّةٍ 
الرِّوائية لوا�سيني الأعرج؟ وما هو �صرُّ نجاح اأعماله الرّوائية؟ واإلى 
اته  اأيّ مدى ا�ستطاع وا�سيني ت�سوير الواقع الجزائريّ بكلّ محنه وهزَّ
يا�سيّة؟ وهل اأهمل الجانب الفنّيّ والأدبيّ في اأثناء  الجتماعية وال�سِّ

�صرده للواقع الجزائريّ في رواياته؟
�ضاأحاول اأن اأجيب عن هذه الاأ�ضئلة هنا، وعليه �ضوف اأق�ضّم 

البحث اإلى محاور عدة َ:
مفهوم التَّنا�صّ.. 1
اأنواع التّنا�صّ )اأ�سكال التّنا�صّ(.. 2
وظيفة التّنا�صّ.. 3
4 . – الماية  )رمل  الأعرج  وا�سيني  روايات  في  التّنا�صّ 

اأنوذجا(. 
اأولاً: مفهوم التّنا�صّ: ●

النّ�سف  وافدٌ، ظهر في  نقديٌّ بلاغيٌّ غربيٌّ  التّنا�صّ م�سطلحٌ 
الثّاني من القرن الع�صرين في فرن�سا، ثم انت�صر في باقي بلدان اأوروبا 
نقديّةٌ  مفردةٌ  وهو  العربيّ)1(.  عالمنا  اإلى  انتقل  وبعدها  واأمريكا، 
يدلّ  الذي   ،intertextuality )2(الإنجليزي للم�سطلح  حديثةٌ، وتعريبٌ 
الم�سطلح  ولهذا  النّ�صّ،  مع  الحيّ  والتّفاعل  والنّ�سج  الختلاط  على 
ترجماتٍ عدة، اإذا لم يتّفق المترجمون العرب على ت�سميةٍ واحدةٍ له، 
فقد عرّبوه بالتّنا�سيّة، والتّنا�صّ، والنّ�سو�سيّة، والتّداخل النّ�سيّ)3(، 
يرى  يقطين  �سعيد  فهذا  التّنا�صّ،  من  واأ�سمل  اأعمّ  النّ�سيّ  والتّفاعل 
التّنا�صّ واحداً من اأنواع التّفاعل النّ�سيّ)4(، وبع�صٌ من النّقاد يجعل 
النّ�سو�ص  وتوا�سج  والتّخ�سيب،  والتنّا�صّ،  والتّعالق،  التّفاعل،  من 
في  تختلف  ل  الم�سمّيات  فهذه  مترادفةً)5(،  م�سطلحاتٍ  وتداخلها 
في  تنف�سل  ول  بالتّنا�صّ،  ت�سميته  على  ا�سطلح  ما  على  دللتها 
دللتها عن النّ�صّ فكلّها ت�سبّ في بوتقةٍ واحدةٍ وهي النّ�صّ. واأكثر 

ما يميّز النّ�صّ التّعدديّة المثقّلة بالإيحاءات والتاأويلات)6(.

يعدّ باختين )7( المدخل الطّبعِيّ للتّنا�صّ، ومنه انتقلت اأفكاره 
وتعدد  حواريّةٌ  اأنّها  على  التّنا�سيّة  باختين  فهم  كري�ستيفا)8(،  اإلى 
اللغة،  الب�صريّ عنده نتاجٌ لتفاعل   mutterance اأ�سواتٍ)9(. فالتّلفظ 
علم  دعاه  حيث  التّاريخ،  اإلى  ينت�سب  الذي  ال�سّياق  التّلفظ،  و�سياق 
الطّريقة  هذه  في  يتغلّب  فهو   ،Trans – linguistics الل�سان(  )عَبْرَ 
ال�سّكليّ  للتّحليل  العقيمة، كما يمكن  ال�سّكل والم�سمون  ثنائيّة  على 

للاأيديولوجيّات اأن يبداأ)10(. 
يُقيم كلّ خطاب عن ق�سدٍ اأو غير ق�سدٍ حواراتٍ مع الخطابات 
وت  ال�سّ وي�ستطيع  فعلها،  ردود  ويُحْدِ�صُ  بها،  اأُ  ويُتَنبَّ �ستاأتي  التي 
الواحد الفرد اأن يجعل نف�سه م�سموعاً فقط في اأثناء مزجه بالأ�سوات 
الحوار  باختين  ويُعَرّف  قبل،  من  المكان  في  وجدت  التي  الأخرى 
من  خا�صٍ  نوعٍ  في  اثنان،  تعبيران  لفظيان،  فعلان  )يدخل  قائلا: 
العلاقة الدّلليّة، ندعوها نحن: علاقةً حواريّةً، والعلاقات الحواريّة 
دائرة  تقع �سمن  التي  التّعبيرات  )دلليّةٌ( بين جميع  هي: علاقاتٌ 
الذي  التّعبير  يك�سب  الحواريّ  الفعل  ردَّ  واإنَّ  اللفظيّ)11(،  التّوا�سل 
يتفاعل معه �سمةً �سخ�سيّةً، وتكون الحواريّة جوهريّةً واأ�سا�سيّةً في 
الرّواية �ساحبة الأ�سلوب النّثريّ، لأنّ كلّ روايةً اإلى حد ما هي نظامٌ 
حواريٌّ من تمثيلات )اللغات( لأ�ساليب الوعي الملمو�ص الذي ل يمكن 
ف�سله عن اللغة، فهي تمثل اللغة من جهةٍ، وغايةٌ من غايات التّمثيل 

من جهةٍ اأخرى)12(، فالخطاب الرّوائيّ ينقد ذاته دائماً.
اأنواع الأجنا�ص  الرّواية في راأي باختين بولوج جميع  ت�سمح 
العمل  داخل  وتداخلها  الأ�سوات  تقاطع  عن  النّاتجة  التّعبيريّة 
اأو  اأو �سعراً،  الأجنا�ص: ق�س�ساً،  اأن تكون تلك  الرّوائيّ، ومن الممكن 
النّ�صّ  على  “باختين”  عند  تقت�صر  لم  النّظرة  وهذه  ذلك)13(،  غير 
العاديّ هو من كلام  الإن�سان  يتلفظه  ما  ن�سف  اأنّ  اأكدّ  بل  الأدبيّ، 
الآخرين)14(، وهذا يعني اأنّه يوؤكد اأنّ تداخل النّ�سو�ص اأمرٌ حتميٌّ في 
النّ�سو�ص  لطبيعة  وفقاً  النّ�سيّ  التّداخل  اأنواع  بيّنَ  وكذلك  الرّواية، 
التي تلج الرّواية من ناحية، ووفقا لطريقة ولوج تلك النّ�سو�ص من 
ناحيةٍ اأخرى، مع اأنّه لم ي�سع م�سطلح التّنا�صّ بل ركّز على التّعدّديّة 
التّ�سمين  اإلى  اأ�سار  حيث  الحواريّ،  العن�صر  وعلى  النّ�صّ،  داخل 

بو�سفه م�سطلحاً مرتبطاً بتداخل النّ�سو�ص.
اإليه )باختين( في واقع حياتنا اليوميّة،  اإنّنا نلم�ص ما ذهب 
الأمثال،  ن�سوق  فاأحيانا  الآخرين،  كلام  من  تخلو  ل  فمقولتنا 
اأو  القراآنيّة  بالآيات  ون�ست�سهد  باأنواعها،  والق�س�ص  والحكم، 
ب�سخ�سيةٍ  ما  �سخ�صٍ  اإلى  نرمز  وقد  والأ�سعار،  النّبويّة،  الأحاديث 
اأو  الأدبيّ  تراثنا  اأخرى م�ستوحاةٍ من  اأو حادثةٍ ما بحادثةٍ  اأخرى، 
اأ�سيرة  الآخرين  اأقوال  وتكون  ال�سّعبيّ.  اأو  الأ�سطوريّ،  اأو  التّاريخيّ 
المواقف الكلاميّة، والرّواية تج�سيداً ل�سورةٍ من �سور الواقع، يدفعنا 
ال�سّفويّ في هذه  الكتابيّ ل يختلف عن  اإنّ الخطاب  القول:  اإلى  هذا 
النّاحية، ولي�ص الأديب �سوى ناقلٍ لتجارب عاديّةٍ في قوالب فنيّةٍ، 
على  الإن�سانيّة  التّجارب  تلك  عن  مُعَبّرٌ  اإل  هو  ما  الرّوائيّ  والأديب 

األ�سنة، ال�سخ�سيّات الب�صريّة التي ي�ستح�صرها في روايته.
تاأتي )كري�ستيفا( وتكمل ما بداأه )باختين(، حيث التقطت منه 
فهي  وبذلك  التّنا�صّ)15(،  وا�سطلحت  وطوّرته،  الحواريّة،  م�سطلح 
و�سقت طريقه، ومهّدت لمن جاء  الم�سطلح،  ا�ستخدمت هذا  اأول من 
بعدها)16(، ففي محا�صرةٍ لها بعنوان )الكلمة والحوار والرّواية( في 
 ،intertextuality التّنا�صّ  قدّمت مفهوم   1966 العلميّة  بارت  ندوة 
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واإدماجه  البنيويّة،  من  تفكيكه  اإلى  و�سَعَتْ  النّ�صّ،  اإلى  نظرت  حين 
في التّاريخ والمجتمع، حيث يتمّ ت�سكيل النّ�صّ في ف�ساء اللغة، رغم 
تتميّز  التي  اللغويّة  الممار�سات  اإطار  في  يدخل  لأنّه  لها؛  تجاوزه 
بنظامين من العمليّات التّركيبيّة، والعمليات الدّلليّة، ولم تقف عند 
فقط  �سطحيةً  بُنيةً  لي�ص  فهو  النّ�صّ،  لدرا�سة  التّحويليّ  التّحليل  حدّ 
)النّ�صّ الظّاهر( بل هو بُنيةٌ عميقةٌ )النّ�صّ المولّد اأو التّكوينيّ(، وهذه 
البنية متداخلةٌ ت�سنعها اأو تنتجها ن�سو�ص المجتمع والتّاريخ)17(. 

هذا ما تو�سلت اإليه كري�ستيفا لو�سف التّبادل الذي يتمّ داخل 
وهو  الواحد،  النّ�صّ  داخل  النّ�سيّ  )التّفاعل  هو:  فالتّنا�صّ،  النّ�صّ، 
الدّليل على الكيفيّة التي يقوم بها النّ�صّ بقراءة التّاريخ والندماج 
من  اأخذت  عباراتٍ  تقاطع  اأو  مقطوعاتٍ،  تحولت  وهو  فيه()18(، 
معطي  ن�سيٍّ  لتنظيمٍ  تجمع  تركيبيّةٌ  عينةٌ  وهو  اأخرى،  ن�سو�صٍ 

بالتّعبير المت�سمّن فيه اأو الذي يحيل اإليه)19(. 
ت�سيف )كري�ستيفا(: اأنّ كلّ ن�صٍّ يت�سكّل من تركيبةٍ ف�سيف�سائيّةٍ 
اأو  ممت�صٌّ  تحويلٌ  اأو  امت�سا�صٌ  هو  ن�صٍّ  وكلّ  ال�ست�سهادات،  من 
متحولٌ تماماً من ن�سو�صٍ اأخرى، اإذ لكلّ ن�صٍّ خ�سو�سيّته وتفرّده 
ها اأو  وتميّزه، واإل كان م�ستن�سخاً من النّ�صّ اأو النّ�سو�ص التي امت�سّ
حوّلها)20(. وتُبين هذه التّعريفات للتّنا�صّ فاعليّته في اإنتاج النّ�صّ، 
وقوة تاأثيره، ومدى �سلطته على النّ�صّ، اإذ اإنّ المت�سا�ص والتّ�صرب 
لأنّ  وتفرّدا؛ً  وتميّزاً  جديدةً  روحاً  المتنا�صّ  النّ�صّ  تمنح  والتّحويل 
النّ�صّ، وتغلغلت  الوافدة من الخارج، �صرت في متن  النّ�سو�ص  تلك 
بع�ص  هناك  كان  واإن  منه،  يتجزاأ  ل  جزءٌ  كاأنها  النّ�صّ،  ج�سم  في 
ة، ومن هنا  اأو الممت�سّ الوافدة  النّ�سو�ص  التي تدلّنا على  الإ�سارات 

نلم�ص الإبداع في النّ�صّ الجديد.
ليغدو  ال�سّيمياء،  حقل  في  الم�سطلح  هذا  )كري�ستيفا(  اأ�س�ست 
الجديد  النّ�صّ  في  والكتابة  القراءة  ديناميكيّة  يحرك  جديداً  رمزاً 
)المبدع(، وقد اأطلقت على العمل الذي تقوم به النّ�سو�ص بالإنتاجيّة، 
وهنا  النّ�صّ،  القارئ  تناول  اأثناء  اللغة  توزيع  باإعادة  تقوم  حيث 
نف�سه  ينتج  النّ�صّ  كاأنّ  القارئ،  دور  ويظهر  الموؤلف،  دور  يختفي 
مرةً اأخرى عندما يكون النّ�صّ بيد القارئ ل الموؤلف، فالنّ�صّ معرفةٌ 
فعمل  التّفاعل،  يكف عن  م�ستمرٌ ل  نتاجٌ وعملٌ  لأنّه  وممار�سةٌ)21(؛ 
حتى  والبعيدة  الجديدة  المعاني  ابتكار  من  نوعاً  يكون  هنا  القارئ 

عن ق�سد الموؤلف.
يُ�سهم )رولن بارت)22(( من بعد )كري�ستيفا( في تف�سير ظاهرة 
القتبا�سات المنحدرة من  ن�سيجٌ من  اأنّه  النّ�صّ  التّنا�صّ، فقد عرّف 
اأن يقلّد ما تقدّم عليه  اإل  اأ�سولٍ ثقافيّةٍ متنوّعةٍ، فالكاتب ل يمكنه 
يعدّ  اأن  يمكن  ل  ن�صٍّ  كلّ  في  يدخل  الذي  والتّنا�صّ  اأفعالٍ)23(،  من 
ال�سّلالة  لأ�سطورة  ير�سخ  النّ�صّ  فاإنّ  الحالة  هذه  وفي  له،  اأ�سلًا 
لها  النّ�صّ حيويةً وحركةً وحياةً ل حدود  يزيد  والنحدار)24(، مما 
خا�سيّةٌ  التّنا�صّ  اإنّ  القول:  يمكن  ولهذا  والإبداع.  الجماليّة  من 
ملازمةٌ لكلّ اإنتاجٍ لغويٍّ مهما كان نوعه، فلي�ص ثمّة كلامٌ ينطلق من 
اً)25(. فالنّ�صّ الأدبيّ مهما توافرت  مت، مهما كان طابعه خا�سّ ال�سّ

فيه الجدّة، يرتبط بطائفةٍ مـن النّ�سو�ص ال�سّابقة عليـه. 
والفكريّة)26(.  الثّقافية  بالمرجعيّة  يُدعى  ما  تُكوِّن  وهي 
يتنا�سب مع مو�سوع  عليه  �سابقٍ  لإنتاجٍ  مُعيدٌ  اإل  هو  ما  والرّوائيّ 
ب�سفة  روايته  ن�صّ  لتثري  فيه؛  الغائبة  النّ�سو�ص  فيوظّف  روايته، 

الإبداع والخلق والتّعمق والحيويّة.

يقلّل  ل  اأخرى  ن�سو�صٍ  على  ا�ستغالً  الذي يمثل  التّنا�صّ  اإنّ 
يلغي  ل  فهو  غائبةٍ،  ن�سو�صٍ  على  ينه�ص  الذي  النّ�صّ  اأهميّة  من 
اً قائماً  خ�سو�سيته الإبداعيّة بل يوؤكّد �سماته المتميّزة بو�سفه ن�سّ

بذاته تجاوز غيره اأو تخطاه)27(. 
اأرى اأنّه ل مفرّ لأيّ مبدعٍ من التّنا�صّ، فهو يتعامل مع و�سيلةٍ 
م�ستركةٍ بينه وبين المبدعين وهي اللغة؛ لأنّها اأداة التّوا�سل، ونتاجٌ 
. والتّنا�صّ للرّوائيّ هو الرّوح للج�سد، فلا حياة له بدونها،  اجتماعيٌّ
فمن الأجدى له اأن يبحث عن اآليّات التّنا�صّ ل اأن يتجاهل وجوده 
اأنّ التّنا�صّ قدر كلّ  هروباً اإلى الأمام)28(. لهذا يرى )رولن بارت( 

، مهما كان نوعه وجن�سه)29(.  ن�صٍّ
ثانياً: اأنواع التّنا�صّ )اأ�ضكال التّنا�صّ( ●

المبا�صر،  التّنا�صّ  فهناك  كثيرةٌ،  اأ�سكالٌ  اأو  اأنواعٌ  للتّنا�صّ 
والتّنا�صّ غير المبا�صر، فالمبا�صر هو القتبا�ص الحرفّي للنّ�سو�ص، 
واأمّا غير المبا�صر فهو الذي يت�سمّن فيه النّ�صّ تلميحاً اأو اإيحاءً)30(، 
اأي قد يكون التّنا�صّ المبا�صر الوارد كلمةً اأو جملةً ذات دللةٍ ما، تدل 
على النّ�صّ الذي اأخذت منه، وقد يكون عبارةً اأو بيت �سعرٍ اأو جزءاً 
اإلى  التّنا�صّ  اإلى ا�ستح�سار نماذج من  منه، حيث يعمد ال�ساعر فيه 
الروّائيّ  ال�سّياق  مع  من�سجمةٍ  فكريّةٍ  اأو  فنيّةٍ  لوظيفةٍ  الأ�سليّ  ه  ن�سّ
اأم دينيّاً  اً تاريخيّاً  التّنا�صّ ن�سّ اأكان هذا  �سواءً  ال�سّعريّ  ال�سّياق  اأو 
ورد  التي  بلغته  النّ�صّ  يقتب�ص  اإذ  �سعبيّاً،  اأم  اأ�سطوريّاً  اأم  اأدبيّاً  اأم 
فيها الآيات القراآنيّة والأحاديث والأ�سعار والق�س�ص، اأمّا التّنا�صّ، 
النّ�صّ  من  ا�ستنباطاً  وي�ستنبط  ا�ستنتاجاً  في�ستنتج  المبا�صر  غير 
الثّقافّي  المقروء  اأو  الأفكار  بتنا�صّ  يُدعى  وهذا  وائيّ،  الرُّ ةٍ  وبخا�سّ
اأو معناها  اتها بروحها  التّاريخيّة التي ت�ستح�صر تنا�سّ الذّاكرة  اأو 
واإيماءاته  النّ�صّ  تلميحات  من  تفهم  بل  الأ�سليّ،  ها  بن�سّ ولي�ص 

وترميزاته)31. 
فالأول  )الظّاهر(.  التّجلي  وتنا�صّ  الخفاء،  تنا�صّ  وهناك 
عمليّةٌ �سعوريّةٌ، والثّاني عمليّةٌ واعيةٌ، ونجد في التّنا�صّ الأول عمليّة 
اأمّا  معه،  ومتفاعلةٍ  متداخلةٍ،  اأخرى  لن�سو�صٍ  وتحويلٍ  امت�سا�صٍ 
اأم كابتاً نثريّاً فاإنّه  التّنا�صّ الواعي فاإنّ المبدع �سواءً اأكان �ساعراً 
القارئ  �سدم  بهدف  وذلك  ة  الخا�سّ روؤيته  يمنحه  اأن  بعد  له،  يلجاأ 
ماأ�ساوية  يعي  لكي  واإيقاظه  وعيه  خلخلة  طريق  عن  فيه  والتّاأثير 

الواقع)32( الذي اأمامه اأو الذي يحياه.
مع  يتوافق  فهو  التّ�ساكل،  اأو  القتداء  اأو  الموافقة  تنا�صّ  اأمّا 
تنا�صّ  ويقابله  ما،  حدٍّ  اإلى  الحا�صر  النّ�ص  ومع  الغائب  النّ�صّ 
النّ�صّ  يكون  ففيه  ال�سّاخر،  التّنا�صّ  اأو  المعاك�سة،  اأو  المخالفة، 
الغائب مخالفاً للحا�صر، وربّما تكون المخالفة �سيّقةً مقت�صرةً على 

المبنى، اأو تتّ�سع لت�سمل المبنى والمعنى معاً)33(. 
يق�سم بع�ص الباحثين التّنا�صّ ب�سكلٍ اأ�سا�سيٍّ اإلى تنا�صٍّ واعٍ 
وي�سدر  والتّ�سمين،  وال�ست�سهاد،  القتبا�ص،  ويت�سمّن   ، �سعوريٍّ اأو 
داخل  النّ�سو�ص  بو�سع  ذلك  ويتمثّل  به،  الموؤلف  و�سعور  وعي  عن 
قو�سين، اأو بو�سع قرينة تدلّ عليها، وعك�سه التّنا�صّ اللا�سعوريّ)34(. 
المتلقّي،  ذاكرة  على  يعتمد  فهو  العتباطيّ،  التّنا�صّ  اأمّا 
على  وبناءً  مظانّه)35(،  نحو  المتلقيّ  يوجّه  الذي  الواجب  والتّنا�صّ 
المتلقّين،  باختلاف  اآخر  اإلى  حيٍن  من  يختلف  التّنا�صّ  نرى  ذلك 

وبتقلّب المخزون الثّقافّي غير الم�ستقر لديهم.
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تف�سيراتٍ  و�سعوا  المحدثين،  الباحثين  اأنّ  �سبق  مما  يت�سح 
للتّنا�صّ، وحدّدوا اأنواعه اأو اأ�سكاله، واأرى اأنّها تت�سابه في دللتها، 
ولكنّ  اختلفت في طريقة �سياغتها،  واإن  تلتقي في جوهرها،  فهي 
اإلى ا�سطلاح ت�سمياتٍ له، تن�سجم  رغبة الباحث في البتكار تدفعه 
وفهمه  الظّاهرة  هذه  لطبيعة  وتذوقه  وذوقه،  ورغبته،  ثقافتة،  مع 

لها.
ثالثاً: وظيفة التّنا�صّ ●

كما  فهو  وعلاقاته.  التّنا�صّ  وظيفة  اإلى  كري�ستيفا  اأ�سارت 
النّ�صُّ  يندمج  اأن  اأحياناً  الأمر  ويبلغ  النّ�صّ،  لولدة  تو�سيفٌ  تراه 
معها  يغدو  درجةٍ  اإلى  ال�سّعريّ  بالنّ�صّ  الندماج  )كلَّ  المرجعيُّ 
المجالَ ال�صّروريَّ لولدة معنى النّ�صّ()36(؛ وعليه تكونُ النّ�سو�ص 
اأو ال�ستقبال؛  التلقّي  الِمهادَ الذي نبني عليه )عمليّة  المرجعيّةُ هي 
لأنّها هي التي تُي�صرِّ اإنتاجَ الدّللةِ اأو المعنى الذي ينطوي عليه النّ�صّ 

المقروء()37(. 
اإل  لي�ص وليد ذاته  النّ�صّ الجديد- مهما كان-  فاإنّ  من هنا 
من خلال الرّوؤية الفكريّة والجماليّة والتّوظيف البلاغيّ الذي يتميّز 
يقوم  التي  الوظيفة  في  تَكمُن  التّنا�صّ  فوظيفة  الجديد،  النّ�صّ  به 
النّ�صّ الجديد، ويمنحه  بها؛ ليحقق هدفاً ومهمّةً �سياقيّةً يثري بها 
عمقاً في المعنى، ويهبه طاقةً رمزيّةً ل حدود لها، اإ�سافةً اإلى جملة 
من الإيحاءات التي تتعدّد فيها الأ�سوات والقراءات، فتك�سب النّ�صّ 

الحالّي تفاعلًا م�ستمراً ل يقف عند حدّ المبدع)38(. 
تاأكيد  اأو  وتر�سيخه  ما  معنىً  توثيق  بوظيفة  التّنا�صّ  يقوم 
موقفٍ، اأو رف�سه لمقولةٍ، اأو نفيٍ لمعتقدٍ، ويكون ذلك اإمّا بالتّ�صريح 

اأو التّلميح؛ لموؤازرة النّ�صّ الحالّي)39(. 
تبيّن  اإلى  يدفعه  حيث  للنّاقد،  حقيقيّةً  فر�سةً  التّنا�صّ  يقدّم 
تطور لغة المبدع �سواءً اأكان �ساعراً اأم اأديباً، وطريقته في بناء عمله 
نُ من تحليل  كِّ الإبداعيّ، ويك�سف عن م�سادر معرفته وثقافته مّما يُمَ

انتماءاته الثَّقافيّة والفكريّة والقوميّة)40(. 
اهتمامه  واإثارة  المتلقّي،  تثقيف  على  يعمل  اأنّه  اإلى  اإ�سافةً 
كما  م�صربين  ذو  التّنا�صّ  لأنّ  المرجعيّة؛  النّ�سو�ص  من  بمجموعةٍ 
اأ�سلفنا، اأحدهما يقوم به المبدع من اإحالةٍ على النّ�صّ المرجعيّ من 
ه، والآخر ما يثيره النّ�صّ  حيث روؤيته للق�سيّة التي يطرحها في ن�سّ
الوليد عند المتلقّي في التّنقيب والبحث عن العلاقة بين النّ�سين من 
اأو التّناق�ص بينهما، وهذا في حدّ ذاته نتيجةٌ قيّمةٌ  حيث الم�سابهة 

للتّنا�صّ.
الوظيفة  هي  الوليد  للنّ�صّ  التّنا�صُّ  يحقّقها  وظيفةٍ  اأهمَّ  لعلّ 
للنّ�صّ  جماليّاً  )رديفاً  المرجعيُّ  النّ�صُّ  ي�سبحُ  بحيث  الجماليّة؛ 
�سَبْرِ  اإلى  المتلقّي  يدفع  اإذ  معناه()41(؛  ت�سكّل  من  وجزءاً  الحا�صر 
الكامنة بين  العلاقات ال�ستعاريّة والمجازيّة  اإذ يبحث عن  اأغواره، 
التّ�سكيل  في  الدّقيقة  الفوارق  عن  الك�سف  له  يُحقق  بما  النّ�سين، 
الجمالّي بين النّ�سين، اإ�سافةً اإلى ما يمنحه له من فر�سة ال�ستدلل 
الوليد.  النّ�صّ  في  يتراءى  حين  المرجعيِّ  النّ�صّ  انزياح  درجة  على 
وهذا يوؤكّد ما اأ�سار اإليه العرب قديماً، من �صرورة اأن يكون في �سدر 
ال�سّامع ما  اأواخره، بحيث ي�ستثير المذكور عند  ئُ عَن  يُنبِّ الكلام ما 

يعرفه)42. 
ظاهرةٌ  التّنا�صّ  اإنّ  القول:  يمكن  مفاهيم،  من  تقدّم  ما  وفق 

على  تعتمد  حيث  والتّقنين؛  بط  ال�سّ على  ت�ستع�سي  معقدةٌ  لغويّةٌ 
الوليد  التّرجيح. فالنّ�صّ  ثقافة المتلقيّ و�سعة معرفته وقدرته على 
ويوجه  نف�سه،  عن  يك�سف  التّنا�صّ  تجعل  موؤ�صراتٍ  على  يحتوي 
والتّ�صريح  الكلمة  باأ�سوات  التّلاعب  ومنها  به،  للاإم�ساك  القارئ 
جن�صٍ  على  والإحالة  معيٍن،  و�سطٍ  لغة  واإ�ستعمال  بالمعار�سة، 

خطابيٍّ برمته)43(. 
اإذ ل يمكن اأن تخلو اأيّ روايةٍ عربيّةٍ من التّنا�صّ في ا�ستح�سار 
المطروحة  الما�سي  من  الم�ستعادة  الأفكار  اأو  المرجعيّة  النّ�سو�ص 
التّنا�صّ،  من  كثيرةً  نماذج  ما  روايةٍ  في  نجد  فاإننا  زواياها،  في 
نهاية  في  ولكنّنا  فيها،  حا�صراً  والتّاريخيّ  الثّقافّي  المقروء  ونجد 
لها هويّتها و�سخ�سيّتها، حيث  اإبداعيةٍ جديدةٍ  اأمام ن�سو�صٍ  الأمر 
وا�سيني  روايات  في  التّنا�صّ  دور  الأخير  المحور  في  �سنتناول 
الأعرج، وماهيّة النّ�سو�ص الغائبة التي يوظفها في رواياته، وكيف 
كان يتّكىء على التّنا�صّ التّراثيّ التّاريخيّ، والأ�سطوريّ، والأدبيّ، 
والدّينيّ، وال�سّعبيّ في �صرد اأحداثٍ واقعيّةٍ تعك�ص الحياة الجتماعيّة 
العربيّة وبخا�سةٍ في الجزائر،  التي تحياها المجتمعات  وال�سّيا�سيّة 
اخترت  فقد  وعليه  الأعرج  وا�سيني  العالميّ  العربيّ  الرّوائيّ  وطن 
للتّنا�صّ في  �سُبْرِ توظيفه  للك�سف عن  اأنموذجاً(  الماية  رواية )رمل 
رواياته، وما هي اأهدافه من وراء ا�ستح�سار النّ�سو�ص الغائبة فيها 

مع تفكيك، رموزها.
الماية  ● )رمل  الاأعرج  وا�ضيني  روايات  التّنا�صّ في  رابعاً: 
اأنموذجاً(

التّفاعل بين  اأدبيٍّ هو  كلّ عملٍ  قراءة  الأ�سا�ص في  ال�سّيء  اإنّ 
بُنْيَتِهِ ومُتلقّيه، وعليه ل بّد للباحث من تبيّن ملامح �سيرورة النّ�صّ 
المرجِعِيّ في النّ�صّ الوليد؛ لما لذلك من اأثرٍ في فهم علاقة الرّوائيّ 
هِ  تنا�سّ لِ تحوّلت  تُعين على تعرُّف مفا�سِ المرجِعيّ، حيث  بالنّ�صّ 
تقاطع  التي  المرّات  بتعيين  ذلك  يتحقق  المرجعيّ.  والنّ�صّ  ا  �صرديًّ

ه الوليد مع النّ�صّ المرجِعيّ في كلّ رواية من رواياته. فيها ن�سّ
الرّوائيّ  وعي  معرفة  في  تُفيد  ال�سّيرورة  هذه  ا�ستك�ساف  اإنّ 
ذلك  فيه  تخلّق  الذي  الزّمن  وتعيين  المرجِعيّ،  النّ�صّ  بجماليّات 
ظاهراً  ويبرز  فيها  ي�ستدّ  التي  الزّمنيّة  المراحل  عن  ف�سلًا  الوعي، 
، فهذه الم�ساألة مهمّةٌ؛ لأنّها حين  اأو ا�ستكنَّ اأو التي خبا فيها  جليّاً، 
تُقَابَلُ بالظّروف المو�سوعيّة التّاريخيّة تك�سف عن تداعيّات النّ�صّ 
وملاب�ساته واأ�سبابه، وبالتّالي ن�ستدلّ بها على تطوّر ثقافة الرّوائيّ 
ي�ستمل  التي  والأحداث  والأماكن  والأ�سخا�ص  الأ�سياء  من  وموقفه 

ه الوليد مّما يُقابل نظيراتها في النّ�صّ المرجِعيّ. عليها ن�سّ
الأعرج(  )وا�سيني  وروايات  بعامّةٍ  الجزائريّة  الرّواية  اهتمّت 
ةٍ بالواقع الجزائريّ، فكانت ترجماناً �سادقاً ناقلةً كلّ تحوّلته  بخا�سّ
اإلى  ال�ستقلال(  بعد  )ما  التاأ�سي�ص  اإبتداءً من مرحلة  اأزماته،  محلّلةً 
)المرحلة  ال�سبعينيات  بمرحلة  مروراً  )المحنة(  التّ�سعينيات  مرحلة 

ال�ستراكية(.
لهذا جعلت الباحثة روايته )رمل الماية( مدار بحثها، فوجدتها 
منفتحةً بطابعها التّنا�سيّ على الموروث ال�سّعبيّ والتّاريخيّ ب�سكلٍ 
بناء  على  الماية(  )رمل  بناء  الأعرج(  )وا�سيني  اأقام  لقد   . خا�صٍّ
، فالبنية العامة للحكاية تقوم  )األف ليلة وليلة( ووظّفها ب�سكلٍ كليٍّ
النّ�صّ على م�ستويات الحكاية والأحداث وال�سّخ�سيات  على تركيب 
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�صرديّةٍ  وَحداتٍ  من  الرّواية  بُنية  تتاألّف  حيث  والزّمان،  والمكان 
حكايات  وتتاألّف  للنّ�صّ.  العامّة  البنية  مجموعها  ي�سكّل  �سغرى، 
التي  الفرعيّة  والحكايات  الإطاريّة  الحكاية  من  وليلةٍ(  ليلةٍ  )األف 
نتجت عنها. وتتكون الحكاية الإطارية من الملك �سهريار و�سهرزاد 
بنت الوزير، وهي حكايةٌ ب�سيطةٌ، وقليلة الأحداث وال�سّخ�سيّات، مّما 
جعلها تتّ�سف بالقدرة على �صرد حكاياتٍ كثيرةٍ فيها؛ اأي هي منتجةٌ 
للحكايات الفرعيّة، وهي التي روتها �سهرزاد عن رواةٍ اآخرين، وهي 
حكاياتٌ كثيرةٌ ومتنوعةٌ، حيث كانت ترويها ل�سهريار في كلّ ليلةٍ 
اإل اأنّها كانت تتوقّف عن الحكي، واعدةً اإياه با�ستكمال الحكاية في 

الليلة المقبلة اإذا لم يقتلها - كعادته- كما فعل مع الأخريات.
اأمّا رواية )رمل الماية(، فقد �سمّت فاجعة الليلة ال�سّابعة بعد 
الألف، للجزائريّ )وا�سيني الأعرج( ق�س�ساً كثيرةً، روتها )دنيازاد(، 
بدور  قاموا  اآخرين  رواةٍ  عن  المقتدر،  بن  ل�سهريار  �سهرزاد  اأخت 

الرّاوي، تماماً كحكايات )األف ليلةٍ وليلة(.
ويت�ضح ذلك بعقد مقارنة بين رواية )رمل الماية( وحكايات 

)األف ليلةٍ وليلةٍ(:
المقتدر ما . 1 ل�سهريار بن  الاإطاريّة: دنيازاد تروي  الحكاية 

تروي  �سهرزاد  الثانية،  اأمّا في  الألف،  بعد  ال�سّابعة  الليلة  جرى في 
ل�سهريار حكاياتٍ لمدّة األف ليلةٍ وليلةٍ.

حكاية . 2 كثيرةٌ:  حكاياتٌ  الاإطاريّة  الحكاية  عن  تتولّد 
الب�سير المورك�سي، وحكاية الحلاج، وحكاية ابن ر�سدٍ، وحكاية اأبي 
اأهل  القلعيّ، وحكاية الخ�صر، وحكاية  الغفاريّ، وحكاية بوزان  ذرٍّ 
الثّانية فتتولّد عن الحكاية الإطاريّة حكاياتٌ كثيرةٌ  اأمّا   ،.. الكهف. 
ومتنوعةٌ تتناول في مجملها ال�صّراع بين الخير وال�صر ويدخل فيها 

الحديث عن العفاريت والجنّ والخرافات. .. اإلخ.
ليلةٍ وليلةٍ«  »األف  و  التّقابل ما بين رواية »رمل الماية«  هذا 
رغبته  اإلى  الكاتب  ي�سير  اإذ  لهما،  العامّة  البنية  توظيف  حيث  من 
في  الخلخلة  اإلى  يوؤدّي  مّما  الحكاية،  على  الروّاية  تاأ�سي�ص  في 
التّوافق  و�سيتحول  غرى،  ال�سّ للوَحدات  الرّوايتين  توظيف  م�ستوى 
الرّوائيّ  ال�صّرد  اأنّ  و�سنلاحظ  تعاك�صٍ،  اإلى  والتّقابل  اختلافٍ،  اإلى 
اأولهما ال�سّكل المتوازي حيث يتوازى خطّ  ياأخذ �سكلين متناق�سين: 
ال�سّكل  وثانيهما  الحكائيّ،  ال�صّرد  �سير  خطّ  مع  الرّوائيّ  ال�صّرد  �سير 
التّخالفيّ اأو التّعاك�سيّ، وفيه يعاك�ص ال�صّرد الرّوائيّ ال�صّرد الحكائيّ، 
الحكاية  الختلاف  ويتناول  له،  المعاك�ص  التجاه  في  ويم�سي 

الإطاريّة والحكايات الفرعيّة المتولّدة عنها.
الإطاريّة  للحكاية  »وا�سيني«  الرّوائي  تحطيم  بذلك  نق�سد 
والفرعيّة النّاجمة عنها في رواية »رمل الماية فاجعة الليلة ال�سّابعة 
بعد الألف«، فهي لم تعن باإعادة م�صرد حكايات »األف ليلةٍ وليلةٍ«، 
التي  الحقيقة  اإبراز  هو  فيها،  ال�صّرد  وراء  من  والدّافع  الهدف  لأنّ 
اأحداث  ك�صرد  جديدةٍ  اأحداثٍ  و�صرد  �سهريار،  عن  �سهرزاد  خباأتها 
اآفاقاً  وتفتح  الحكاية،  انتهاء  ترف�ص  فهي  لهذا  الرّ�سميّ؛  التّاريخ 
�سهريار،  للملك  �سهرزاد  روته  ما  كلّ  في  ال�سّكّ  من  منطلقةً  جديدةً، 
، ويتكفّل ال�صّرد الرّوائيّ باإخراج الحقيقة اإلى  وو�سفه اأنّه غير حقيقيٍّ

النّور.
�سهرزاد عن  خبّاأتها  التي  الحقيقة  دنيازاد بمهمة �صرد  تقوم 
ال�صّرد  تمديد  معلنةً  اأختها  انتهت  حيث  من  وبداأت  �سهريار،  الملك 

من النقطة التي توقفت عندها �سهرزاد، وهي حكاية »فاطمة العرّة 
بتو�سيع  اأخذت  الماية«  »رمل  فرواية  الإ�سكافّي«،  معروف  وزوجها 
مفهوم الحكاية عن طريق اإعادة �صردها من جديدٍ، وهي تُلب�سها ثوب 
ال�صّرديّة؛ لأنّها تختزل في داخلها تاريخاً اأريد له اأن يُزوّر، وحقيقةً 
اإذن هي حكاية تاريخ  ال�سّلطة وال�سّعب،  اأن ت�سوّه، و�صراعاً ما بين 

اأمّةٍ.
اأنّها  على  الألف،  بعد  ال�سّابعة  الليلة  حكاية  الرّواية  وت�صرد 
تُعْنَى  الذي  الزّمن  ت�سكّل  ليالٍ  �ستّ  فهناك  وليلةٍ،  ليلةٍ  لألف  امتدادٌ 
وال�سّيا�سيّة  الدينيّة  ال�سّلطة  انحراف  من  بدءاً  اأحداثه،  ب�صرد  الرّواية 
عن الدّيموقراطيّة وال�ستراكيّة والعدالة والم�ساواة، ممثلةً بمعاوية بن 
اأبي �سفيان، وعثمان بن عفان، حيث اأقدما على نفي اأبي ذرٍّ الغفاريّ 
وانتهاءً  غرناطة،  ب�سقوط  مروراً  ال�سّلطة،  �سدّ  بالثّورة  جهر  الذي 
للما�سي،  امتدادٌ  اأنّه  على  الرّواية  تطرحه  الذي  الحالّي  بالتّاريخ 
كاغت�ساب ال�سّلطة، وقمع الحرّيات، واإذلل ال�سّعب وظلمه، والتّعاون 
التي  بالطّريقة  الحكاية  اإنهاء  ال�سّلطة في  ي�ساعد  الذي  الأجنبيّ  مع 
تطرح  الماية«  »رمل  رواية  فاإنّ  وعليه  الحاليّة.  ال�سّلطة  تريدها 
مفهوماً متجدّدًا للحكاية، األ وهو ال�صّراع الدّائر بين ال�سّلطة وال�سّعب 

�سواءً اأكان في الما�سي اأم الحا�صر.
هما  مت�سارعين،  طرفين  على  فيها  الرّوائيّ  ال�صّرد  يقوم 
الذين  الورّاقين  م�ستخدمةً  الحقيقة،  اإخفاء  على  تعمل  التي  ال�سّلطة 
يكتبون التّاريخ وفق اأهواء ال�سّلطة ورغباتها، وال�سّعب الذي يتعرّ�ص 
ال�سّلطة المتمثّلة ب�سهريار  للظّلم والجوع والذّل والعذاب، حيث تريد 
التي  بالطّريقة  ال�صّراع«  »حكاية  الحكاية  تنهي  اأن  المقتدر  بن 
تروي  وهي  دنيازاد،  اإلى  ي�ستمع  كان  عندما  لها،  وتف�سّ تنا�سبها 
التي  بالطّريقة  الحكاية  تنتهي  اأن  الأول  وهمّه  ال�صّراع،  تاريخ 
يريدها، وهي انت�سار ال�سّلطة رمز القوة على ال�سّعب، فهي المتحكّمة 
من  واأتباعه  المور�سكيّ  الب�سير  اأنّ  اإل  العربيّة.  ال�سّعوب  م�سير  في 
واإنهاء  ال�سّلطة  على  بالثّورة  الحكاية  تنتهي  اأن  اأرادوا  المنا�سلين 
الظّلم. وعليه نرى الفاجعة التي حدثت في الليلة ال�سّابعة بعد الألف 
اأبيه  بكرة  عن  واأبادته  الق�صر  اجتاحت  التي  بالعا�سفة  متمثّلةً 

والق�ساء على الظّلم.
للحا�صر،  امتدادٌ  اأنّه  على  الما�سي  الرّوائيّ هنا  ال�صّرد  وظّف 
الرّواية  وما ح�سل في الأم�ص فاإنّه يح�سل في الغد، وهذا ما بيّنته 
مائر، وتوحيد ال�سّخ�سيّات، حيث ا�ستلهم الرّوائيّ من  من تداخل ال�سّ
التّاريخ الإ�سلاميّ �سخ�سيّة اأبي ذرٍ الغفاريّ الخارج على ال�سّلطة في 
اأمّا  المنا�سل،  الثّائر  المورك�سيّ  الب�سير  ل�سخ�سيّة  واألب�سها  ع�صره، 
�سخ�سيّة �سهريار بن المقتدر بالله، فكانت امتداداً وتقليداً ل�سخ�سيّة 
تداخل  على  يدلّ  وهذا  وليلةٍ،  ليلةٍ  األف  في  �سهريار  المتجبّر  الملك 

الحكائيّ بالرّوائيّ، والخيالّي بالواقعيّ.
تتاألّف رواية »رمل الماية« كاألف ليلةٍ وليلةٍ من حكايةٍ اإطاريّةٍ 
)الرئي�سة( تفرّعت عنها حكاياتٌ ثانويّةٌ، فهناك راوٍ وهو دنيازاد التي 
تتقم�ص دور �سهرزاد، وهناك مرويٌّ له هو �سهريار بن المقتدر بالله، 
�سنو �سهريار، وحفيده. ويمكن اأن نمثّل هذه الحكايات الفرعيّة بما 
يلي: دنيازاد: تروي ل�سهريار بن المقتدر اأربع ع�صرة حكايةً، الب�سير 
المورك�سيّ: يروي حكايته، وحكاية حمودٍ الإ�سبيليّ، وحكاية �سلب 
معاوية،  مع  الغفاريّ  ذرٍّ  اأبي  وحكاية  ر�سدٍ،  ابن  وحكاية  الحلاج، 
وحكاية اأهل الكهف، الرّاعي: يروي حكاية الب�سير، وحكاية الخ�صر، 
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عمّي  وحكاية  ماريانة،  وحكاية  الب�سير،  حكاية  يروي  والمجدوب: 
الطّاوو�ص، ماريو�سا: تروي حكاية بوزان القلعيّ، وحكاية المجدوب. 
يلاحظ مّما �سبق اأنّ رواية »رمل الماية« احتوت على عددٍ كبيٍر 
وظّف  فقد  الإطاريّة،  الحكاية  عن  النّاجمة  الفرعيّة  الحكايات  من 
التّاريخيّ  الموروث  على  روايته معتمداً  الرّوائيّ هذه الحكايات في 
والدّينيّ �سمن التّراث ال�سّعبيّ الذي قامت عليه الرّواية على اأ�سا�ص 
حكايات األف ليلةٍ وليلةٍ؛ ليعبّر عن مدى الماأ�ساة التي عا�سها ال�سّعب 

الجزائريّ من قبل ال�سّلطة الحاكمة.
�سوف تعر�ص الباحثة فيما يلي كيف اعتمد »وا�سيني الأعرج« 
والأحداث  التّراثيّة  خ�سيّات  ال�سَّ توظيف  في  التّنا�صّ  ظاهرة  على 

التّاريخيّة في روايته معتمدًا على ال�صّرد الرّوائيّ فيها.
اأ�ضقط )وا�ضيني( ال�ضّخ�ضيّات التّاريخيّة في روايته بطريقتين:

�سخ�سيّةٍ  ♦ اإلى  الحكائيّة  ال�سّخ�سيّة  الاأولى: تحويل  الطريقة 
ال�صّرد  اإلى  الحكائيّ  ال�صّرد  من  الحكائيّة  ال�سخ�سيّة  لتنتقل  روائيّةٍ 
الرئي�سة،  وملامحها  ال�سّخ�سيّ،  ا�سمها  معها  حاملةً  الرّوائيّ 
اأ�سقط عليه  الذي  ال�سّلطة(  ك�سخ�سيّة �سهريار بن المقتدر بالله )رمز 
نرى  وهنا  وليلةٍ(.  ليلةٍ  )األف  حكايات  في  �سهريار  الملك  �سخ�سيّة 
الرّوائيّ قد اعتمد على توظيف التّراث ال�سّعبيّ في ر�سم الإطار العامّ 
لروايته التي قامت على غرار )األف ليلةٍ وليلةٍ( وعلى �سخ�سيّة الملك 
�سهريار الظّالم، ولم ياأت توظيفه لهذا التّراث اعتباطيا بل �سدر عن 
وعيٍ ونظرةٍ ثاقبةٍ؛ لأنّ الكاتب العربيّ اأكثر ارتباطاً بثقافته ال�سّعبيّة 
منه بثقافته الف�سيحة، فهو يعاي�ص الأولى بطريقةٍ طبعيّةٍ في حياته 
العري�ص  بالجمهور  ارتباطه  اإلى  بها  اهتمامه  يعود  كما  اليوميّة. 
عناية  نلاحظ  لذلك  نحوه،  والتزامه  بماأ�ساته  الدّائم  واإح�سا�سه 
الأدبيّة،  اأعمالهم  في  وت�سكيله  ال�سّعبيّ  التّراث  با�ستلهام  المبدعين 
ال�سعبيّة  )المخيّلة  اأنّ  وهو  جوانبه،  من  جانباً  الأمر  هذا  يوؤكّد  كما 
ا�ستطاعت اأن تكتنز الما�سي الطويل، واأن تبقى رغم اإحداثات الزّمن 
لتراثها  النّاقلة  الأمّة  ل�ستمراريّة  المثبتة  الأ�س�ص  على  الظّرفيّة 
ولذاتها()44(. )فوا�سيني( هنا ق�سد من هذا التّوظيف اأن ي�سل �سوته 

واأفكاره واأهدافه اإلى ال�سّواد الأعظم من ال�سّعب الجزائريّ.
على  ♦ الحكاية  بطل  �سخ�سيّة  يُ�سقط  الثّانية:  الطّريقة 

الرّواية، ف�سخ�سيّة الب�سير المور�سكيّ في رواية )رمل  �سخ�سيّة بطل 
ال�سّلطة  �سيا�سة  على  الثّوريّ  المنا�سل  الإن�سان  اإلى  ترمز  الماية( 
الظّالمة، وهذه ال�سخ�سيّة تتقاطع مع �سخ�سيّات ثوريّة في التّاريخ 
اأبي ذرٍّ  القرطبيّ، و�سخ�سيّة  الفيل�سوف  ابن ر�سدٍ  العربيّ، ك�سخ�سيّة 
بطل  �سخ�سيّة  مع  تتقاطع  اأنّها  كما  الحلاج،  و�سخ�سيّة  الغفاريّ 

الحكاية على م�ستوى الخيال، المتمثّلة ب�سخ�سيّة ال�سّندباد.
ل�ستّى  وتعر�سه  وطنه،  عن  رحيله  حيث  من  ال�سّندباد  ي�سبه 
اإلى  تعرّ�ص  حيث  رحلته،  اأثناء  والعقبات  عاب  وال�سّ الأهوال  اأنواع 
الهلاك والموت اأكثر من مرّةٍ، اإل اأنّ المنقذ يظهر في اللحظة الأخيرة؛ 

لينقذه من الموت.
ب�سبب  غرناطة،  وطنه  عن  الرّحيل  المور�سكيّ  الب�سير  ا�سطرّ 
المارية،  اإلى  وتوجّه  للنّا�ص،  وملاحقتها  التّفتي�ص  محاكم  �سغط 
وركب البحر، وتعر�ص لكثيٍر من المخاطر على يد القرا�سنة الطليان، 
ومحاولة )المارانو�ص اليهوديّ( قتله، وبعدها تعرّ�ص للقتل من قبل 
اأن�سار “المارانو�ص” الذي قتله الب�سير، فياأتي الرّجل الملثم )المنقذ( 

في اللحظة الحا�سمة، ويخل�سه من الموت، وينقله اإلى �ساطئٍ مهجورٍ.
يلاحظ هنا توظيف الحكاية الخرافيّة )مغامرات ال�سّندباد( في 
بالزّمن  يح�صّ  ول  متوا�سلًا،  حلماً  يعي�ص  الخرافّي  فالبطل  الرّواية، 
الأر�ص،  الأ�سياء المحيطة به، فيرحل في بقاع  اأثره في  الذي يترك 
ويتعرّ�ص لكثيٍر من الأهوال اإل اأنّه يعود اإلى وطنه، كاأنّ الزّمن ل يوؤثّر 
فيه، ومن هذه النّاحية ي�سبه الب�سير المور�سكيّ البطل الخرافّي، فقد 
عا�ص في الكهف ثلاثة قرونٍ ونيفٍ، ثم بعث من جديدٍ، وهنا )رمل 
الماية( لم تقدم بطلًا خرافيّاً بل ت�ستعين به لت�سوير �سخ�سيّة البطل 
)وا�سيني(  نرى  وبهذا  الواقع،  التّاريخيّ، وفي  التّراث  الموجودة في 
بطل  عا�سها  التي  الحقيقيّة  الماأ�ساة  ليظهر  الخرافّي؛  البطل  يوظّف 

الرّواية، فهي موزعةٌ بين الخرافة والحقيقة.
و تتقاطع �سخ�سيّة الب�سير المور�سكيّ مع �سخ�سيّاتٍ تاريخيّةٍ 
اأخرى في )رمل الماية(، اأذكر منها: �سخ�سيّة اأبي ذرٍّ الغفاريّ، حيث 
في  له  حدث  وما  وتجربته،  حياته  عن  جزءاً  ي�صرد  نف�سه  هو  اأخذ 

محنته مع الخليفة عثمان بن عفان، ومعاوية بن اأبي �سفيان.
يذكر اأبو ذرٍّ الغفاريّ حياته في �سحراء الرّبذة التي نفي اإليها 
وابنته  وزوجته  هو  جل�ص  فيها  ليلةٍ  اأول  ففي  الموت،  يعاني  وهو 
، تحت نخلة ظلّلتهم، حيث ناموا في العراء، وكان برد  عمارة وابنه ذرٌّ
ال�سحراء ورمالها  و�سم�ص  ليلًا،  ال�سعيفة  اأج�سادهم  يلفح  ال�سحراء 
ال�سحراء  اأج�سادهم نهاراً، وذئاب  الحارقة ت�صرب روؤو�سهم وتل�سع 
ي�صربونه،  ماء  عندهم  يوجد  ول   .. والأخرى.  الفينة  بين  تهاجمهم 
ومن �سدّة العط�ص توفيت ابنته ثم ابنه. .. فهو يروي هنا ما لقاه من 
ذلٍّ وعذابٍ وجوعٍ اأيام �سخط الخليفة الرّابع عليه، ولم تكن الطّبيعة 
عفان.  بن  عثمان  الخليفة  عذاب  من  اأرحم  الرّبذة(  �سحراء  )رمال 
وكان يق�سد من ذلك ظلم ال�سّلطة والظّروف ال�سّيئة المحيطة بال�سّعب 
اأجل  اأو دون ق�سدٍ من  اإلى ظلم بع�سهم بق�سدٍ  اأحياناً  التي تدفعهم 

الحياة.
كان اأبو ذرٍّ الغفاريّ يحاور ويناور كلّ من عثمان بن عفان، 
نحو  �سيا�ستهم  وينق�ص  الهدنة  زمن  �سفيان  اأبي  ابن  ومعاوية 
الرّوائيّ بطلًا وثائراً  ال�صّرد  الغفاريّ في  ذرٍّ  اأبو  يُعدُّ  لهذا  ..؛  الرّعيّة. 
الذي انحرف عن الحق  اأبي �سفيان  ال�سّلطة، ممثّلةً بمعاوية بن  �سدّ 

وتعاليم الإ�سلام وجوهره، اإذ ا�ستاأثر لنف�سه اأموال الم�سلمين.
ال�سّخ�سيّات  هذه  لمثل  )وا�سيني(  ا�ستح�سار  نف�صر  اأن  يمكن 
التي  تلك  والحلاج(،  ر�سدٍ،  وابن  الغفاريّ،  ذرٍّ  )اأبو  هنا  التّاريخيّة 
ومحاولتها  ال�سّلطة،  �سدّ  والنّ�سال  والتّحديّ،  المواجهة  اختارت 
اإقامة العدل، واإنهاء الظّلم، وتاأليب ال�سّعب �سدّ ال�سّلطة. ..، يرجع ذلك 
الحا�صر،  على  الثّوريين  هوؤلء،  تاريخ  باإ�سقاط  الرّوائيّ  لرغبة  كلّه 
كلّ  في  الظّالمين  وجه  في  والوقوف  عليه،  والثّورة  الظّلم  لمواجهة 
الحا�صر،  في  الما�سي  ا�ستمرار  على  دليلًا  يعدّ  وهذا  ومكانٍ،  زمانٍ 

وما حدث في الما�سي يحدث في الحا�صر، فالتّاريخ يعيد نف�سه.
واأحداث  �سخ�سيّات  بع�ص  ر�سم  في  الأعرج(  )وا�سيني  اتكاأ 
بمعطياته  والما�سي  الما�سي،  يمثّل  الذي  التّاريخ،  على  روايته 
المتنوعة بما فيه التّراث وهو جزءٌ من حا�صرنا، يعي�ص معنا �سورةً 
ب�سورةٍ، ويلعب دوراً في ت�سكيل م�ستقبلنا، اإذ اإنّ المعطيات التّراثيّة 
ظواهر  مجرد  لي�ست  وغيرها...  و�سخ�سياتٍ  اأحداثٍ  من  التّاريخيّة، 
يتمثّل  اآخر  جانبٌ  لها  بل  الزّمنيّ،  وجودها  بانتهاء  تنتهي  عابرةٍ 
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في دللتها ال�سّموليّة الباقية، والممتدّة والقابلة للتّجدد على امتداد 
الزّمان في �سيغٍ واأ�سكالٍ اأخرى، )فالتّاريخ لي�ص و�سفاً لحقبةٍ زمنيّةٍ 
من وجهة نظر معا�صٍر لها، اإنّه اإدراك اإن�سانٍ معا�صٍر، اأو حديثٌ له، 
فلي�ست هناك اإذن �سورةٌ جامدةٌ ثابتةٌ لأية فترةٍ من هذا الما�سي(

 .)45(

واأ�سواته  ورموزه  بعنا�صره  وثريٌ  غزيرٌ  م�سدرٌ  والتّاريخ 
يمثّل  كما  الب�صريّة،  النّف�ص  في  الزّمانّي  المتداد  اإنّه  ومعطياته، 
الما�سي التّراثيّ هُويّة الأمّة الح�ساريّة و�سخ�سيّتها ووجودها، من 
بالأ�سالة  للاإح�سا�ص  تحقيقاً  الروّائيّ  عند  به  التّوا�سل  ياأتي  هنا، 
عف في فتراتٍ  والقوّة واإن مرّ هذا التّاريخ كثيراً من الهتزازات وال�سّ
متعدّدةٍ. فوعي )وا�سيني( بتراثه وموقفه من هذا التّراث، ومن واقعه، 
لق�سايا  الرّوؤية  زاوية  لتحديد  منه  وانطلاقه  تخيّره،  الذي  وموقعه 
وطنه و�سعبه ور�سم م�ستقبلٍ اأف�سل له، دفعه ذلك اإلى هذا ال�ستح�سار 
الجزائريّ  ال�سّعب  اأزمة  لطرح  الماية(  )رمل  رواية  في  التّاريخيّ 
ومعاناته، ودفعه اإلى تغيير م�سيره بيده ل بيد ال�سّلطة الظّالمة التي 

ت�سعى اإلى تحقيق م�سالحها ال�سّخ�سيّة وم�سلحة الأجنبيّ.
النّزعة  ةٍ  النّزعة، وبخا�سّ ولّما كان الجمهور في طبعه تراثيّ 
الدّين  اإلى  تلجاأ  اإذ  بالذّات،  المقهورة  المجتمعات  لدى  الدّينيّة 
لإحداث  وال�سطهاد  القهر  فترات  في  القوّة  منه  ت�ستمدّ  ومعطياته 
، ولّما كان التّراث الدّينيّ كذلك مليئاً بالمعطيات والقيم  توازنٍ نف�سيٍّ
والأ�سوات والرّموز والأ�سكال التّعبيريّة، فهو يعدّ م�سدراً �سخيّاً من 
م�سادر الإلهام الرّوائيّ، فقد حر�ص )وا�سيني( على اإيلاء هذا الجانب 
ق�سة  موظّفاً  الماية(  )رمل  رواية  في  فا�ستثمره  اهتماماً،  التّراثي 
اأهل الكهف التي وردت في القراآن الكريم، مج�سّدا بذلك اأبعاد تجربته 

الرّوائيّة، ومعطياً لهذا الفن الرّوائيّ قيمةً فنيّةً وحياتيّةً.
)فوا�سيني( كان ل يغفل عن تاأثير المعطيات الدّينيّة بخا�سةٍ 
ووجدانه  فكره  في  الح�سا�سيّة  من  لها  لما  العربيّ  الجمهور  على 

وقناعته.
ة اأهل الكهف، فهي تتحدّث عن فتية لجاأوا اإلى الكهف  اأمّا ق�سّ
هرباً من ظلم ملك مدينة )دوقيانو�ص(، وناموا في الكهف مدّةً طويلةً، 
عَ ليلةٍ، فاأر�سلوا اأحدهم  وحين ا�ستيقظوا ظنّوا اأنّهم ناموا ليلةً اأو بِ�سْ

اإلى المدينة لي�ستري لهم طعاماً، فانك�سف اأمرهم و�سقطوا ميّتين.
اأحداث ق�سة  بناء  الدّينيّ في  الموروث  )وا�سيني( هذا  يوظّف 
)الب�سير المور�سكيّ( في روايته هذه، حيث يزجّ بطل روايته في اأحداثٍ 
اإلى  الكهف. فالب�سير المور�سكيّ قبل مجيئه  اأهل  اأحداث ق�سة  ت�سبه 
الكهف، كان يعي�ص في حيّ البيازين، اأحد اأحياء غرناطة، ولّما بداأت 
اإلى الماريّة،  التّفتي�ص بملاحقة المور�سكيين هرب من وطنه  محاكم 
اليهوديّ )�سموئيل(، وقد  الغفران من  اأخوه �سكّ  اأن ا�سترى له  بعد 
منها  نجا  ولكنّه  كثيرةٍ،  مخاطر  اإلى  رحلته  اأثناء  الب�سير  تعرّ�ص 
باأعجوبةٍ، وبعدها قذفته الأمواج على �ساطئٍ مهجورٍ، حيث عثر عليه 
الحكماء ال�سّبعة، ونقلوه اإلى الكهف، وطلبوا منه اأن يبقى فيه حتى 
يحين موعد خروجه منه، وقد ا�ستيقظ الب�سير بعد ثلاثة قرونٍ ونيفٍ، 
وخرج من الكهف، فوجد على بابه راعياً، نقله اإلى جملكيّة )نوميدا 

اأمدوكال( وحاكمها �سهريار بن المقتدر بالله.
الب�سير في  ة  اأحداث ق�سّ )وا�سيني( يبني  اأنّ  �سبق  مّما  يلاحظ 
ة اأهل الكهف، حيث  روايته على الوَحدات ال�صّرديّة الأ�سا�سيّة في ق�سّ

فالب�سير  والم�سابهة،  الختلاف  اأ�سا�ص  على  هنا  لها  توظيفه  جاء 
المور�سكيّ يختلف عن اأهل الكهف في اأنّه اأثناء نومه حلم بما يحدث 
في  ال�سّقوط  اأحداث  ت�سمنت  حيث  الألف،  بعد  ال�سّابعة  الليلة  في 
ونفي  قرطبة،  عن  ر�سدٍ  ابن  نفي  غرناطة،  )�سقوط  العربيّ:  التّاريخ 
اأبي ذرٍّ الغفاريّ اإلى �سحراء الرّبذة، و�سلب الحلاج...(، ويعمد الب�سير 
هنا اإلى المقارنة بين نف�سه واأهل الكهف، فقد كانت نومتهم هادئةً 
حتى لحظة ال�ستيقاظ، على عك�ص نومته تماماً، فقد عا�ص جحيماً 
مخيفاً، وذاق اأهوال العذاب فيه، طوال الليلة ال�سّابعة بعد الألف، فهو 

ل يعلم كم دامت قبل اأن تنطفئ.
تين، فنرى هناك تداخلًا اإلى حدٍّ ما في  اأمّا الم�سابهة بين الق�سّ
�صرد بع�ص الأحداث اأحياناً، كقول الحكماء ال�سّبعة باأنّ الكلب الذي 
)قطمير(  الكلب  هو  الكهف،  باب  عند  المور�سكيّ  الب�سير  ينتظر  كان 
الذي كان مع اأهل الكهف، وهكذا نجد اأنّ الحدث الرّوائيّ الرئي�ص قائمٌ 

على ال�صّراع بين الخير وال�صّرِّ.
وعليه يمكنُ القول: اإنّ )وا�سيني الأعرج( كان يهدف من وراء 
اإل  لي�ص  برمّته  الب�صريّ  التّاريخ  اأنّ  بيان  اإلى  الدّينيّ  التّوظيف  هذا 
تاريخ �صراعٍ بين قوى الخير وقوى ال�صّرِّ في كلّ زمانٍ ومكانٍ، ول 
م�ستمدّةٌ  فقوته  قوته،  كانت  مهما  وال�صّرّ  الظّلم  على  الثّورة  من  بدّ 
من �سعف ال�سّعب، وبمقاومة ال�سّعب وتمرده ورف�سه للظّلم ي�ستطيع 
�سحقه، وتحقيق الأمن وال�سّلام والحياة الكريمة لنف�سه، فم�سير الأمم 

بيد ال�سّعوب ل بيد ال�سّلطة الحاكمة الجائرة.
رئي�صٍ  ب�سكلٍ  ارتكز  قد  الأعرج(  )وا�سيني  اأنّ  �سبق  مّما  يتبيّن 
على ظاهرة التّنا�صّ في �صرد اأحداث روايته وبناء �سخ�سيّاتها، فقد 
و�سعه  قد  اأنّه  اإل  الأولى  بالدّرجة  التّاريخيّ  الموروث  على  اعتمد 
�سمن اإطار الموروث ال�سّعبيّ المتمثّل في حكايات )األف ليلةٍ وليلةٍ(؛ 
وخيانتهم  ال�سّلطة،  على  وتكالبهم  العرب،  الحكّام  فظاعة  لي�سور 
لوطنهم بالتّاآمر مع الأجانب، اإ�سافةً اإلى الظّلم والتّجويع والذّل الذي 

اأذاقوه لل�سّعوب العربيّة تبعاً لم�سالحهم ال�سّخ�سيّة.
كان  الماية(،  )رمل  رواية  بطل  المور�سكيّ  الب�سير  ظهور  اإنّ 
يمثّل الأمل والمخلّ�ص لل�سّعب من الظّلم وال�سطهاد الذي عانى منه 
�سنيَن طويلةً، فبخروجه من الكهف بعد غيابٍ طويلٍ اأعاد الرّواية اإلى 
ال�سّلاطين والملوك  الورّاقون وكتّاب  م�سارها الحقيقيّ بعد ما زيّف 
التّاريخ، وحقيقة ما حدث، بدءاً من نفي اأبي ذرٍّ الغفاريّ اإلى �سحراء 
�سهد  الذي  1987م،  بعام  وانتهاءً  غرناطة،  ب�سقوط  مروراً  الرّبذة، 
�سقوط الجزائر في يد بني كلبون ال�سّلطة الجديدة ففي عهدهم عا�ست 
الجزائر و�سعبها حياة الذّل والتّجويع والتّعذيب و�ستى اأنواع الظّلم، 
وفي رواية )رمل الماية( �سوّر )وا�سيني( كلّ ذلك متكئاً على التّنا�صّ 
من الموروث التّاريخيّ والدّينيّ وال�سّعبيّ داعياً ال�سّعب الجزائريّ اإلى 

الثّورة على ال�سّلطة الجائرة.
وختاماً تورد الباحثة بع�ضاً من النّتائج والتّو�ضيات:

اإنّ عملية التّنا�صّ ل بدّ اأن توؤدي اإلى اإنتاج ن�صٍّ جديدٍ، ول . 1
بدّ اأن تكون له غايةٌ، ونجد )وا�سيني الأعرج( قام بتحوير النّ�سو�ص 
ليجعلها  والنّق�ص؛  والزّيادة  ال�ستبدال  عبر  روايته  في  الغائبة 
منا�سبةً للفكرة التي يريد التّعبير عنها، وهي ت�سوير ما يحدث في 

الواقع المعا�ص.
�صرد . 2 في  وتداخلها  الكثيرة  الغائبة  النّ�سو�ص  ح�سور  اإنّ 
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والحيويّة  الحياة  فاأ�سفت  ووا�سعاً،  خ�سباً  خيالً  اأك�سبتها  روايته 
الما�سي  بين  ما  الرّبط  اإلى  المتلقي  دفعت  حيث  عليها،  والحركة 
والحا�صر، وكاأنّه يعي�ص في الزّمنين معاً، فكلّ ما حدث في الما�سي 
يحدث في الحا�صر، فالتّاريخ يعيد نف�سه بحكّامه و�سعبه ومجريات 

حياته ال�سّيا�سيّة والقت�ساديّة والجتماعيّة كافةً.
بت�سوير . 3 الماية(  )رمل  رواية  في  الأعرج  وا�سيني  قام 

معاناة  م�سوراً  للجزائر،  كلبون  بني  حكم  زمن  الجزائريّ  الواقع 
الزّمن  ذلك  والقت�ساديّة في  والجتماعيّة  ال�سّيا�سيّة  وهزّاته  �سعبه 
الجائر، دون اأن يهمل الهاج�ص الفنيّ لها، من حيث الأ�سلوب واللغة 
والنت�سار  والتّاألق  النّجاح  الرّوائيّة  تجربته  اأك�سب  وهذا  والتّ�سكيل، 
عيد العربيّ والعالميّ، ولفت نظر النّقاد اإليه واإلى رواياته.  على ال�سّ
اإ�سافةً اإلى لفت نظر ال�سّلطة الحاكمة اإليه والخ�سية منه ومن اأفكاره 

ومن قلمه الذي يخطّ به الواقع الجزائريّ بكلّ اأمانةٍ.
ال�سّباب . 4 رواياتٍ عربيّةٍ تعك�ص هموم جيل  بكتابة  اأو�سي 

فكرهم  تنقية  بهدف  وذلك  الم�ستقبل،  جيل  فهُم  واآمالهم،  العربيّ 
الأمريكيّة  الثّقافة  تاأثير  نتيجة  بها،  يوؤمنون  التي  ومعتقداتهم 
وهيمنتها على العالم اأجمع في ع�صرنا هذا )ع�صر العولمة(، وع�صر 
الجديدة  والختراعات  الحديثة  والتّقنيات  والتكنولوجيا  ال�صّرعة 
والف�ساء المفتوح... حتى ننقذهم من الن�سلاخ الفكريّ واللغويّ الذي 

يعي�سونه بدافع ال�سّير في ركب الح�سارة الحديثة!!
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