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ملخص:
ن�صو�ص  من  نماذج  على  ال�صوء  اإلقاء  الدرا�صة  هذه  تروم 
و�صايا �صهداء فل�صطين التي كتبوها بدمائهم؛ ليعبروا بكلماتهم عما 

يجي�ص في اأنف�صهم من م�صاعر واأحا�صي�ص.
ال�صمات  وتناول  ومكانتها،  الو�صية،  مفهوم  الباحث  عالج 
الفنية للو�صايا واأهمها: اللغة والأ�صلوب، ف�صلًا عن ال�صورة الفنية. 
وفي �صبيل تحقيق هدف الدرا�صة ا�صتعان الباحث بالمنهج التحليلي 
الفني؛ ل�صتكناه ن�صو�ص الو�صايا، وفتح مغاليقها؛ لإبراز ملامحها 

وخ�صائ�صها الفنية.
ن�صو�ص  بها  تميزت  فنية  �صمات  ثمة  اأن  اإلى  الدرا�صة  انتهت 
والتاأثر  وب�صاطتها،  اللغة  �صهولة  اإلى  الميل  منها:  ال�صهداء  و�صايا 
الفنية،  ال�صورة  ل�صتخدام  والجنوح  والأدبي،  الديني  بالموروث 

واللتزام بالت�صكيل البنائي للو�صية.
الكلمات المفتاحية، و�صايا، �صهداء، فل�صطين، ال�صمات الفنية.

The Commandments of the Martyrs of Palestine

(A Critical Study)

Abstract:

This study aimed to shed light on the samples 
of the texts of the commandments of the martyrs of 
Palestine, which they wrote with their blood to express 
their feelings and sensations.

Researcher treated the concept of the 
commandment, and its place, tackling the technical 
features of the commandments, including language 
and style, as well as the technical picture.

In order to achieve the goal of the study the 
researcher used the analytical technical approach; 
to analyze the texts of Commandments, revealing 
the secrets; to highlight the technical features and 
characteristics.

The study concluded that there are technical 
attributes characterized the texts of the commandments 
of the martyrs, including the tendency to simplicity 
and ease of language, and influence by religious and 
literary heritage, and delinquency to use the technical 
picture, and a commitment to structural composition 
to the commandment.

Keywords: commandments, martyrs of Palestine, 
the intellectual implications, technical features.

المقدمة:
بال�صتعمار  المعا�صر  تاريخه  في  الفل�صطيني  ال�صعب  ابتُلي 

المقد�صات،  ودَنّ�ص  الأر�ص،  اغت�صب  الذي  ال�صهيوني  ال�صتيطاني 
اأهل البلاد وعذّبهم، واأ�صكنهم الملاجئ والمخيمات، و�صردهم  وقتل 
الممار�صات  اأب�صع  بحقهم  واقترف  وال�صتات،  الغربة  بلاد  في 
اأ�صاليب التعذيب والتنكيل،  القمعية اللااإن�صانية، وتفنن في ممار�صة 
�صالبة بالغة  اآثاراً  وَلّد  التع�صفية؛ الأمر الذي  والإجراءات العتقالية 
ال�صلاح  وحمل  فثار،  الفل�صطيني،  ال�صعب  اأبناء  نفو�ص  في  الخطورة 
وانتف�ص  واأمته،  اأر�صه  عن  دفاعاً  الم�صتعمر  المحتل  لمقاومة 
�صلاحاً  ج�صده  من  واتخذ  وحريته،  ه  حقَّ لينال  مباركة؛  انتفا�صات 

للمقاومة.
هي:  عامة  ظاهرة  وال�صت�صهاد  الجهاد  ميدان  في  برزت  وقد 
اأن يكتب  ا�صت�صهاده  مَنْ يتوقع  اأو  ا�صت�صهاده،  ال�صهيد قبيل  اأن يعمد 
و�صيته بخط يده، فغدت تلك الو�صايا �صجلا ً خالداً يتزود بمدلولته 
اأجل  من  حياتهم  �صوا  كرَّ الذين  المقاومين  �صيما  ل  الأمة،  اأبناء 
ق�صيتهم ال�صامية، ويطمحون للا�صت�صهاد في �صبيل ق�صيتهم العادلة، 
الو�صايا ناراً على الحتلال ل تخبو �صعلتها، ول تهمد  وباتت تلك 

جَذوتها.
من هذا المنطلق جاءت هذه الدرا�صة؛ لت�صلّط ال�صوء على اأهم 
وعظامهم،  بدمائهم  خطّوها  التي  الو�صايا  لهذه  الفنية  ال�صمات 
وال�صت�صهاد،  بالجهاد  اإيمان  من  �صدورهم  في  يعتمل  ما  وحملت 

وع�صق للحرية والحياة.
لعل �صبب تركيز الباحث على اختيار و�صايا �صهداء فل�صطين 
مادة  تمثل  بو�صفها  الو�صايا؛  تلك  لقيمة  تقديره  هو  لبحثه  مادة 
البارزة،  ملامحها  وتج�صيد  ال�صهداء،  �صخ�صية  لتحليل  خ�صبة 
ف�صلًا عن  والجهاد.  للا�صت�صهاد  بواعثهم  الك�صف عن  على  وقدرتها 
اأن الباحث لم يعثر في اأثناء اطلاعه على اأدبيات الدرا�صة على درا�صة 
علمية متكاملة تناولت و�صايا ال�صهداء، واأدركت مراميها، وحددت 

ق�صاياها الم�صمونية، و�صماتها الفنية. 
�صلكت الدرا�صة في مقاربتها لو�صايا ال�صهداء المنهج التحليلي 
الفني؛ لإيمان الباحث بقدرته على ا�صتقراء ن�صو�ص الو�صايا، و�صبر 
على  المنهج  هذا  قدرة  عن  ف�صلًا  اأ�صرارها،  عن  والك�صف  اأغوارها، 

ة. اإبراز ال�صمات الفنية للن�صو�ص، ولتجنبه الأحكام التقويمية الْفَجَّ
الو�صايا  تلك  من  منتقاة  نماذج  ا�صتقراء  عند  الدرا�صة  وقفت 
اأ�صحابها  �صاغها  �صامية،  اإن�صانية  م�صامين  على  تحتوي  التي 
التعبير،  وح�صن  وو�صوحها،  العبارة  بجمال  يت�صم  اأدبي  باأ�صلوب 
واكتفت  ال�صعرية،  ال�صهداء  و�صايا  ا�صتبعدت  وقد  ال�صياغة،  وجودة 
الو�صايا  تُدخِل  لم  اأنها  اإلى  بالإ�صافة  النثرية،  الو�صايا  بدرا�صة 
بو�صفها  العلام؛  و�صائل  في  �صفاهاً  تُلْقي  التي  المكتوبة  الم�صورة 

تاأخذ طابعا اإعلامياً، وتهدف اإلى بعث ر�صائل �صيا�صية.
تعريف الو�صية لغة: يرى ابن منظور اأن لمفردة الو�صية معاني 
اإليه)1(،  عُهد  الرجل وو�صاه بمعنى  اأو�صى  العهد، فيقال  عدة منها: 
والو�صية ا�صطلاحاً: فن تعبيري، يتم من خلاله نقل خُلا�صة خبرات 
المو�صي في �صوؤون الحياة اأو �صاأن من �صوؤونها؛ ليفيد منها في ت�صور 

روؤيته ومذهبه في الحياة من جميع مناحيها: حلوها ومرها)2(.
الحي  ال�صهيد  �صطره  ما  الدرا�صة:  هذه  في  بالو�صية  ويق�صد 
توقعه  قبل  اأو  ا�صت�صهاده،  قبل  يده  بخط  و�صيّةٍ  من  الفل�صطيني 
التي  عن تجاربه وخبراته  دوافعه، معبراً  فيها  ال�صت�صهاد، م�صوراً 
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اأدبي  باأ�صلوب  واأمته،  ذويه  اإلى  اإياها  موجهاً  حياته  في  اكت�صبها 
موؤثر. 

من  وا�صعاً  حيزاً  الو�صايا  �صغلت  وقيمتها:  الو�صية  اأهمية 
غنية  قيمة  ذا  اأدبياً  فناً  بو�صفها  العربي؛  الأدب  النثري في  التراث 
في م�صامينه وقيمه الجمالية، وتعد الو�صايا بعامة خلا�صة الوعي 
اإحدى المكونات الأ�صا�صية في  الإن�صاني، وقمة الإبداع البياني وهي 
بناء الوعي الإ�صلامي، وت�صييد النموذج الإن�صاني الذي يليق بر�صالة 

خير اأمة اأخرجت للنا�ص)3(.
وتنبع اأهمية و�صايا �صهداء فل�صطين المكتوبة من كونها توؤدي 
دوراً مهماً في تعزيز النتماء للهوية الوطنية، اإلى جانب وظيفتها في 
توجيه الن�صء للاقتداء بالمجاهدين الذين يبذلون اأرواحهم رخي�صة 
في مقاومة المحتلين، ف�صلًا عن غر�ص القيم الخلقية لدى الن�صء من 
�صبر واحتمال للاأذى، و�صجاعة، وت�صحية وفداء لوطنه واأهله واأمته.
اأي�صاً؛ لكونها تحتوي  وتتجلى اأهمية و�صايا �صهداء فل�صطين 
اأن  العربية والإ�صلامية، توؤكد  على درو�صٍ لأبناء فل�صطين والأمتيْن 
الم�صتقبل لل�صعوب المكافحة المقاومة، ولي�ص للمتخاذلين، اإلى جانب 
اأن هذه الو�صايا ت�صهم في الرتقاء وال�صمو بالذائقة الأدبية للمتلقين 
اإلى م�صتوى معاي�صة هذه الن�صو�ص الجميلة، وتذوقها بما تتمتع به 

من اأ�صاليب بلاغية نا�صعة.

السمات الفنية لوصايا الشهداء:
يقت�صي  العامة  الفنية  ال�صمات  على  الكلام  اأن  الباحث  يرى 
اإليها من جهة اللغة والأ�صلوب، وال�صورة الفنية، وفيما ياأتي  النظر 
�صمات  الو�صايا من  ير�صده في هذه  اأن  الباحث  ا�صتطاع  بيان لما 

فنية منها: 

أولاً – اللغة والأسلوب: 

 تمثل اللغة اأحد عنا�صر الإبداع الأدبـي، وهي اأداة الأديب في 
اللغة قيمتها  اإلى متلقيه، وت�صتمد  اأحا�صي�صه، ونقل م�صاعره  ت�صوير 
العمل  منها  يت�صكل  التي  الخام  المادة  بو�صفها  النقدي؛  الدر�ص  في 
له  مقدمةً  الخطاب  م�صاحبة  عند  تتوقف  ل  فاللغة  بعامة،  الأدبـي 
وتولد  الخا�صة،  �صماته  ت�صكل  التي  هي  بل  الخا�صة،  لبنيته  مراآة 
قيمته الفنية والجمالية)4(. ومن اأبرز خ�صائ�ص مفردات لغة و�صايا 

ال�صهداء ما ياأتي:
أ الب�صاطة والو�صوح والي�سر: فقد عبر ال�صهيد عن اأفكاره من 	.

اإلى الرمزية؛ ويرجع ذلك اإلى و�صوح  اأو لجوء  اأو تعمية  غير مواربة 
اأن و�صاياه  ف�صلًا عن  المعي�ص،  للواقع  الو�صية  وا�صتلهام  الأهداف 
كانت موجهة اإلى الجماهير ال�صعبية. فال�صهيد المو�صي يدرك تماماً 
باأي�صر  المتلقين  اإلى  الذاتية  تجربته  اإي�صال  و�صيته  من  يروم  اأنه 
اللينة  ال�صل�صة  المفردات  انتقاء  اإلى  يميل  و�صيته  في  فكان  طريق، 
والتراكيب الب�صيطة ال�صهلة، فتاأتي لغته اأقرب ما تكون اإلى الأ�صلوب 
المتلقي  يحتاج  ما  ونادراً  والخا�ص،  العام  يفهمه  الذي  العادي 
وكان  ما،  مفردة  دللة  عن  للك�صف  المعجم  ا�صتعمال  اإلى  المثقف 
ال�صهداء  و�صايا  في  اللفظة  به  تت�صم  ما  اأبرز  والمبا�صرة  الو�صوح 

بعامة؛ الأمر الذي جعلها تنقل تجاربهم ب�صورة وا�صحة جلية.
يكاد المتلقي يجد مثل هذه ال�صهولة في الألفاظ، والو�صوح في 
المفردات في و�صايا ال�صهداء جمعاء، فاإذا ما تحدث ال�صهيد المو�صي 

لينة  األفاظ  ل�صتعمال  يجنح  فاإنه  والجهاد،  ال�صهادة  م�صمون  عن 
اأبو نحل  ال�صهيد �صهيل نعمان  اأمثلة ذلك و�صيةٌ كتبها  رقيقة، ومن 
بخطه، يقول: )اأكتب و�صيتي هذه؛ وكاأني على جناح طائر اأطير في 
اأرجاء وطني الحبيب فل�صطين الذي ترعرعت، واأنا اأع�صق ن�صيم ترابه 
وهوائه و�صمائه، واأع�صق روائح بياراته واأزقة مخيماته، اأع�صق قد�صه 

وم�صاجده()5(.
يلم�ص المتلقي في هذه الفقرة جمالً فنياً، مرده اإلى مفرداتها 
ال�صهلة، واألفاظها الرقيقة اللينة التي ل تعقيد فيها ول غمو�ص، فهي 
وناقلة  للحقائق،  للمتلقي، ومقررة  تو�صيلها  المراد  للمعاني  حاملة 

لتجربة ال�صهيد المو�صي الذاتية. 
الإيجاز وتكثيف اللغة: نه�ص اأ�صلوب و�صايا ال�صهداء على 	.أ

الإيجاز وتركيز المعنى وتكثيف اللغة، فيجنح الأ�صلوب في ن�صو�ص 
الو�صايا للاإيجاز على م�صتوى العبارات التي جاءت مكثفة وق�صيرة 
الكلم  جوامع  اأو  الق�صر  باإيجاز  تكون  ما  اأ�صبه  وغدت  ومتلا�صقة، 
الكثيرة  المعاني  تاأدية  يَعني:  الذي  الإيجاز  �صماتها  اأظهر  من  التي 
بالألفاظ القليلة)6(، ومن الأمثلة الدالة على �صمة الإيجاز العباراتُ 
الأتية: )القيادات زائلة وال�صعوب باقية()7(،)لن�صتمر في الهجوم()8(، 
)ل يهم المقاتل حين ي�صحي اأن يرى لحظة النت�صار()9(، )اإن الأمة 
لي�صوا  تنهزم" ،"اأولدي  اأن  الموت ل يمكن  تتفنن في �صناعة  التي 
اأنا واأنت فمن ي�صحي؟( اأعز عليّ من الله والوطن()10(،)اإن لم ن�صحِّ 

12(،)اإنها  عزائمنا()  من  تنالوا  فلن  اأج�صادنا  من  نلتم  لو  )11(،)اإنكم 

اأن دين الله  مَنْ يظن  ميتة واحدة، فلتكن في �صبيل الله()13(، )واهمٌ 
يُن�صر بغير جهاد()14(.

األفاظ هذه العبارات �صهلة، ومفرداتها وا�صحة معبرة  جاءت 
على  ونقمة  للجهاد  ع�صق  اأحا�صي�ص  من  المو�صي  به  ي�صعر  عما 
الإيجاز  هذا  اإلى  ال�صبيل  وكان  مقاومته،  على  وت�صميم  المحتل، 

الكلمات الجامعة التي تت�صم بالإيجاز والتكثيف والإيحاء.
المقاتل  يهم  )ل  الماأثورة:  المغربي  دلل  ال�صهيدة  فمقولة 
غنية،  دللية  النت�صار( تحمل طاقات  يرى لحظة  اأن  ي�صحي  حين 
النت�صار،  حتى  المقاومة  لموا�صلة  المنا�صلين  دعوة  فيها  تكمن 
وقد تحولت هذه الكلمات الجامعة ذات الم�صمون الوطني اإلى اأغنية 
�صعبية تتردد على �صفاه الجماهير، فهي ت�صور الإن�صان الفل�صطيني 
لحظة  يرى  اأن  اأجل  من  الجهاد  موا�صلة  على  الإ�صرار  اإلى  داعياً 
الن�صر  تنحقق  )قاتلوا…  المقاتلين:  دعوة  نف�ص  النت�صار،)...اإنها 
المبين(، وحتى ال�صهيد الذي ي�صقط على الثرى الفل�صطيني اأو �صاحة 
ن�صمع �صوته مجلجلًا  العالم،  اأي مكان من  الفل�صطيني في  الن�صال 
النت�صار  اأن يرى لحظة  اأجل  القتال… من  بال�صتمرار في  ينادي 

بعيني رفيقه()15(. 
دين  اأن  يظن  من  )واهمٌ  مرم�ص:  محمود  ال�صهيد  عبارة  اأما 
ر�صالة  فهي  ثرة،  اإيحائية  بدللت  فتكتنز  جهاد(،  بغير  يُن�صر  الله 
لأولئك المتقاع�صين والمتخاذلين عن ن�صرة الأق�صى ودر�ص لأولئك 
المهرولين للتطبيع مع اإ�صرائيل، من يظن اأن دين الله يُن�صر بغير جهاد 
ول دم ول اأ�صلاء، فاأولئك واهمون، ول يعرفون طبيعة هذا الدين؛ لذا 
�صيجعل ال�صهيد من ج�صده قنبلة يفجر بها اأج�صاد ال�صهاينة؛ انتقاماً 
لكل قطرة دم �صالت على تراب بيت المقد�ص وم�صرى نبينا محمد- 
�صلى الله عليه و�صلم - وانتقاما لأبناء فل�صطين ون�صائها و�صيوخها 
واأطفالها. وتك�صف هذه الكلمة الجامعة عن اإ�صاءة خافتة اإلى اأن الرد 



249

2018 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الرابع والأربعون (1) - آذار 

على هذه الجرائم الب�صعة ل يكون بال�صتجداء والتو�صل، اأو ال�صت�صلام 
ل�صروط العدو، بل بالجهاد وتقديم الت�صحيات، وافتداء هذه الأر�ص 

المقد�صة بالدماء الطاهرة الزكية.
من 	.أ للاألفاظ  ما  المو�صي  ال�صهيد  عرف  اللغوي:  المعجم 

قيمة بو�صفها اأداته في التعبير والت�صوير؛ فكان يحتفي بالمفردات 
في  تتردد  الألفاظ  من  مجموعة  اأخذت  اإذ  الإيحائية،  الطاقات  ذات 
ذا  لغوياً  معجماً  المفردات  هذه  و�صكلت  غيرها،  من  اأكثر  و�صاياه 

مقا�صد دللية خا�صة .
في  تتردد  التي  الكلمات  قائمة  اللغوي:  بالمعجم  ويق�صد 
الو�صايا ب�صورة متكررة، ومن خلال ال�صتقراء لو�صايا ال�صهداء وجد 
الباحث مجموعة من الألفاظ ا�صطفت في محاور يمكن تق�صيمها اإلى 
حقول دللية عدة، تنتمي في مجملها اإلى حقل ال�صت�صهاد والمقاومة. 
 – الخلود   – )ال�صت�صهاد  مثل:  الجهاد  على  يدل  ما  فمنها 
– الثاأر  – في �صبيل الله- الحق  – النار- المقاومة- الوطن  الجنة 
– النتقام – الرواح –الحور العين – نبرا�ص – قب�ص (. ومنها ما 
يدل على الأماكن الفل�صطينية: ) القد�ص– الم�صجد الأق�صى– الم�صجد 
البراهيمي– غزة – فل�صطين – الخليل - خانيون�ص- رفح – الخليل 
– بيت المقد�ص– جنين – بي�صان – �صخنين – عرابة – النا�صرة- 
 – قنابل   – �صظايا  واأدواته)  الموت  على  يدل  ما  ومنها  قبية(. 
براميل- بارود – نار – جحيم – جرائم – فظائع – الموت– الدم 
 – ال�صرائيلي  – الم�صتوطنون– ال�صعب  –اليهود  الحياة  القتل-   -
اأ�صماء  على  يدل  ما  ومنها   .) ممار�صات   – �صهيون  بني  مجازر- 
الأعلام من ال�صهداء من مثل:)�صلاح �صحادة – يحيى عيا�ص – اإيمان 

حجو –محمد الدرة، اأبو الهنود، اإبراهيم المقادمة، وغيرهم(.
فالمعاني والألفاظ التي �صيغت بها الو�صايا تك�صف للمتلقي 
عن م�صاعر وجدانية مليئة بالمرارة والألم، ومليئة بالثورة والتمرد 
بالوطن،  الذات  علاقة  خلال  من  تحققت  وقد  المعي�ص،  الواقع  على 
حتى اأ�صبحت اأحزانه ل تفارقه، ونتيجة لهذا ال�صعور �صاعت في لغة 

الو�صايا األفاظ عبرت عن هذه المعاناة. 
لنا  تبدو  قوية،  علاقة  والمقاومة  بالجهاد  ال�صهيد  علاقة  اإن 
ولذلك  لها،  وحبه  بها  �صغفه  فيها  نرى  التي  و�صاياه  في  وا�صحة 
اأغلب و�صاياه ومو�صوعاتها المختلفة، ولو تتبعنا  نراها ماثلة في 
و�صايا ال�صهداء لوجدنا هناك �صبكة كبيرة من الألفاظ التي ت�صور 
من  النتقام  في  رغبة  من  فيها  وما  والمقاومين  المجاهدين  حياة 
المحتلين، وقد عبرت عن دللتها الوا�صحة، بما تحمله هذه اللفاظ 

من جمال ودللت مليئة بالحياة. 
توجيه 	.أ على  قائمة  وهي  الطلبية،  الإن�صائية  الأ�صاليب 

المر  اأفعال  على  بالتّكاء  اأي�صاً  و�صريح  مبا�صر  ب�صكل  المطالب 
تحقيق  في  ي�صاهم  اأ�صلوباً  لكونه  النداء  اأ�صلوب  واعتماد  والنهي، 
الطلب، ومن ذلك و�صية ال�صهيد بهاء عليان الذي اأكثر من ا�صتخدام 
مليئة  خطابية،  وعظية  نبرة  يحملان  اللذين  والأمر  النهي  اأ�صلوبيّ 
بالتوتر والنفعال، وهذان الأ�صلوبان يتاآزران في نقل تجربة ال�صهيد 
معناهما  عن  ويخرجان  والمقاومة،  الجهاد  في  الذاتية  المو�صي 
لأبناء  والن�صح  والتوجيه  الإر�صاد  اأهمها  اأخرى  اإلى معان  الحقيقي 
�صعبه: )ل تزرعوا الحقد في  اأبناء  اأمته ووطنه، يقول فيها مخاطباً 
اأجل وطنه ولي�ص من  اتركوه يكت�صف وطنه، ويموت من  ابني،  قلب 

ما  على  احزنوا  ا�صت�صهادي،  على  تحزنوا  ل  لموتي،  النتقام  اأجل 
�صيَجرِي لكم من بعدي، ل تبحثوا عما كتبته قبل ا�صت�صهادي، ابحثوا 
تعدوه  الأرقام،  من  رقماً  مني  تجعلوا  ل  ا�صت�صهادي،  وراء  ما  عن 

اليوم، وتن�صوه غداً( )16(.
اإلى تحريك  ال�صتفهام، فله وظيفة تعبيرية ترمي  اأ�صلوب  اأما 
والتدبر؛  والتاأمل  التفكير  من  مزيد  اإلى  ودفعه  له،  المو�صى  همة 
للحق رجال  )وهل  الحوراني:  فوؤاد  ال�صهيد  يقول  الحقيقة،  لكت�صاف 

اإن لم نكن نحن رجاله؟()17(. 
فقد اأدى ال�صتفهام الذي خرج عن معناه الحقيقي اإلى معنى 
النفي والتعجب دوراً مهماً في )في خلق لون من الحيوية والحركة في 
التعبير، و�صحذ الهمم وا�صتنها�ص عزائم الرجال المجاهدين لتحرير 
الوطن من دن�ص المحتلين، ف�صلًا عن خلق لون من الحيوية والحركة 
اإلى  اأدى ال�صتفهام الذي خرج عن معناه الحقيقي  التعبير. وقد  في 

النفي( وهل للحق رجال اإن لم نكن نحن رجاله؟ 
أ بها 	. التي تميزت  البارزة  الأ�صلوبية  ال�صمات  التكرار: ومن 

و�صايا ال�صهداء التكرار، وهو اإحدى الو�صائل اللغوية التي توؤدي دوراً 
تعبيرياً في الو�صية، فتكرار لفظة اأو عبارة يوحى ب�صكل اأَولّي ب�صيطرة 
اأو �صعوره،  ال�صهيد المو�صي  العن�صر المكرر، واإلحاحه على فكر  هذا 
وَمِن ثَمَّ فهو ل يفتاأ ينبثق في اأفق روؤياه من لحظة اإلى اأخرى، فلفظتا 
)اأو�صيكم(، و)�صامحوني( من اأكثر الألفاظ دوراناً على اأقلام ال�صهداء، 
اإذ ل تكاد تخلو منهما و�صية من و�صايا ال�صهداء، بل اإنهما يتكرران 
لغوية،  لزمة  يغدوان  يكادا  حتى  مرة،  غير  الواحدة  الو�صية  في 
النف�صي،  للبعد  م�صوغاً  للفعلين  العائد  التكرار  هذا  يكون  اأن  ويمكن 
معيناً على الك�صف عن خباياه واأ�صراره، فتكرارهم لهذين الفعلين لم 
يكن عبثياً، واإنما محاولة منهم للتاأثير في نف�صياتهم، وا�صتمالتهم 
على  التكرار  ظاهرة  توزيع  المقام  هذا  في  ويح�صن  نظرهم.  لوجهة 
التكرار  وم�صتوى  الإفرادي،  التكرار  م�صتوى  هما:  اأ�صا�صين  محورين 

التركيبي، و�صتتم درا�صتهما على النحو الآتي:
م�صتوى التكرار الإفرادي: ومن امثلة هذا اللون من التكرار . 1

تردد لفظة )�صراب( في الجملة الواحدة في و�صية ال�صهيد اأحمد محمد 
منه،  بلا جدوى  العدو  مع  التفاو�ص  اأنْ  اإلى  لي�صير  مرة؛  اإ�صليم غير 
وما  الحياة  هي  )فال�صهادة  يقول:  منه،  مرجوة  ثمرة  ل  اأمر  وهو 
جملٍ  في  م�صوغاً  التكرار  جاء  �صراب...)18(.  �صرابٌ  �صرابٌ  دونها 
يعبر  عميق  نف�صي  تاأثير  ذو  نغمي  اإيقاع  عنها  تولد  ي�صيرة،  �صهلة 
ال�صهيد  التي تربط بين  ال�صادقة، والم�صاعر المخل�صة  العواطف  عن 
وم�صلحة الوطن. اإن تكرار مثل هذه الألفاظ ي�صكل ملمحاً بارزاً من 
لبنات  من  اأ�صا�صية  ولبنة  ال�صهداء،  لو�صايا  اللغوي  المعجم  ملامح 

بناء الو�صية. 
لفظ:  مثل  من  ال�صهداء  و�صايا  في  �صاعت  اأخرى  األفاظ  وثمة 
)قادمون(، ففي و�صية لل�صهيد اأمجد دروي�ص تتكرر لفظة )قادمون(
ظنكم  خاب  لقد  لل�صهاينة:  )اأقول  فيها:  ال�صهيد  يقول  مرة،  غير 
وخ�صاأتم فالمجاهدون قادمون لكم من كل مكان.. من بين الحقول 
قادمون .. من جبال فل�صطين قادمون ..من بين اأنقا�ص مخيم جنين 
قادمون .. من نابل�ص من القد�ص ومن الخليل وغزة ها�صم قادمون...(
غر�صه  الدللي،  هدفه  له  )قادمون(،  لمفردة  هنا  فالتكرار   ،)19(

المحتل  �صد  والمقاومة  الجهاد  على  الت�صميم  تاأكيد  وهو  البلاغي، 
لنيل الحرية والكرامة وال�صتقلال برغم كل �صيء.
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م�صتوى التكرار التركيبي: وكما كرر ال�صهداء اللفظ الواحد . 2
تكرار  ويتج�صد  مرة،  غير  واحدة  عبارات  كرروا  فقد  و�صاياهم،  في 
العبارة ذلك في قول ال�صهيد جمال نا�صر في و�صيته التي يقول فيها: 
)مَنْ منا ل يغ�صب، ول يعتريه �صعور النتقام عند �صيره في جنازات 
ال�صهداء خا�صة جنازات نابل�ص الجماعية؟! مَنْ منا ل يغ�صب ويحب 
على  واأبنائهم  وزوجاتهم  ال�صهداء  اأمهات  م�صاهدة  عند  النتقام 
اأخيراً  هدمت  التي  البيوت  اأ�صحاب  مع  ي�صعر  ل  منا  وَمَنْ  التلفاز؟! 
وَمَنْ منا ل يغ�صب عند قتل  في خانيون�ص ورفح ومتاجر الخليل؟! 

الأطفال وقطع الأ�صجار وق�صف المدن؟! وَمَنْ ، وَمَنْ ، وَمَنْ ؟! ()20(. 
ال�صهيد المو�صي عبارة )من منا ل يغ�صب( ثلاث مرات  ردد 
تركيبي،  تكرار  �صورة  في  جاءت  وقد  واحد،  موقف  في  متتالية 
�صمن  الجملة  اأجزاء  ربط  في  وظيفتها  تتجلى  لغوية؛  لزمة  وكاأنه 
ال�صهيد،  عند  انفعالية  نف�صية  حالة  ويعك�ص  واحدة،  فكرية  دائرة 
وكاأن  ظاهرها،  في  والتحري�ص  الح�ص  ب�صيغة  العبارات  وجاءت 
ال�صهيد يحر�ص ال�صباب على الغ�صب الذي يحفزهم على ال�صت�صهاد 
الآمنين،  الفل�صطينيين  بحق  ال�صهاينة  اقترفها  التي  الجرائم  ب�صبب 
الإنكاري  اأ�صلوب ال�صتفهام  الدللية  الإمكانات  ال�صهيد  ا�صتثمر  وقد 
الذي يفيد النفي الممزوج بم�صاعر التوتر والنفعال والمثير لعاطفة 
النتقام من العدو ب�صبب جرائمه الب�صعة بحق الفل�صطينيين المدنيين 
العزل. ف�صلًا عن تكرار ا�صم ال�صتفهام )من( الذي ي�صي بتكرر جرائم 

المحتل وتعددها.
باأ�صلوب  حل�ص  اأ�صامة  ال�صهيد  ي�صتعين  اآخر  مو�صع  وفي 
ال�صتفهام في التعبير عن تجربته ال�صعورية، اإذ فيقول: )اإنْ لم اأحترقْ 
اأنا، ولم تحترق اأنت، فمن ذا الذي �صي�صيئ للاأق�صى ال�صراج)21(، ففي 
عن  خرج  ا�صتفهام  ال�صراج(  للاأق�صى  �صي�صيئ  الذي  ذا  )فمن  قوله: 
معناه الحقيقي؛ ليفيد النفي الممزوج بالتعجب والده�صة، وا�صتخدام 
اأنا( وما يت�صل به من حجة منطقية؛  اأحترق  ال�صرط:)اإنْ لم  اأ�صلوب 

لإقناع المتلقي، فبدون احتراق ل يوجد �صياء.
لفظة  مثل  ال�صهداء  و�صايا  في  اأخرى  األفاظ  �صاعت  فقد 
بداأها  الذي  الجبارين  موؤيد  ال�صهيد  ذلك و�صية  )�صامحوني(، ومثال 
ل  اأبي...،  يا  ت�صامحني  رب  يا  اأمي،  يا  ت�صامحيني  رب  )يا  بقوله: 
فال�صهيد  فل�صطين..()22(.  راأ�ص  ورافع  �صهيد  ابنك  اأمي  يا  تزعلي 
مرات  ثلاث  )�صامحيني(  عبارة  بتكرار  و�صيته  ي�صتهل  المو�صي 
دللية  حمولة  ذات  لفظة  )�صامحيني(،  ولفظة  ومتوالية،  مفردة 
اإن�صانية ل تن�صب يتولد من حولها كثير من المعاني والإيحاءات من 
المخل�صة  الرعاية  ومعاني  والرقة  وال�صفقة  والحنان  العطف  معاني 

للاأمهات والآباء. 
وقد اأدى تكرار اأداة النداء )يا( وهو توجيه الدعوة للمخاطب، 
في  فاعلًا  دوراً  المتكلم  يريده  ما  و�صماع  الإ�صغاء،  على  وتنبيه 
)يا(،  النداء  اأداة  ا�صتخدم  اإذ  العبارة،  في  المو�صيقي  الجانب  تحقيق 
وهي للقريب والبعيد، ولكنه جعل اأمه واأباه بمثابة الإن�صان القريب، 
تقريب  في  الرغبة  عن  وتعبيراً  النف�ص،  من  المخاطب  بقرب  اإ�صعاراً 
ب�صحنات  المخاطب  ومدّ  وذويه،  ال�صهيد  بين  التوا�صلية  الم�صافة 
نف�صية قوامها  اأجواء  العاطفي، وو�صعه �صمن  بالقرب  الإ�صعار  من 
الو�صية  في  يَرِدُ  ما  ليكون  المو�صية؛  الجهة  من  القرب  ا�صت�صعار 

مقبولً. 
الإيقاع  دالً فاعلًا لإثراء  ي�صكل  العبارات  اإن تكرار مثل هذه 

النغمي في ن�ص الو�صية؛ ويرمي اإلى زيادة تاأكيد المعنى وتر�صيخه 
في اأذهان المتلقين، واإحداث الم�صاركة الوجدانية بين الذات المو�صية 
والمتلقين، لتحريك م�صاعر النتقام من المحتلين ال�صهاينة لديهم، 

ودفعهم اإلى �صلوك درب الجهاد والمقاومة.
ال�صهداء،  و�صايا  اأ�صاليب  في  التنوع  هذا  من  الرغم  وعلى 
على  الإن�صائية  الجمل  غلبة  يكت�صف  الو�صايا  لهذه  القارئ  فاإن 
اأ�صلوبية ل تكاد تنفك عن الو�صايا  الجمل الخبرية، وهي خ�صي�صة 
الطلب  واأ�صاليب  بعامة،  الإن�صاء  اأ�صاليب  على  اأ�صا�صاً  تعتمد  التي 

بخا�صة)23(.
التاأثر بالموروث العربي الإ�صلامي: ومن ال�صمات الأ�صلوبية 	.أ

في و�صايا ال�صهداء تاأثرها بالموروث العربي الإ�صلامي، اإذ غالباً ما 
القراآنية، والأحاديث  الآيات  ال�صهداء و�صاياهم بمجموعة من  يعزز 
التي  الكلم  والأغاني، وجوامع  والأنا�صيد  العربية،  والأ�صعار  النبوية 
تح�ص على الجهاد في �صبيل الله، وال�صبر على البتلاء، واأكبر الظن 
اأن  اطّلعوا على التراث العربي الإ�صلامي، ذلك  ال�صهداء  اأن كثيراً من 
من  قليل  غير  عدداً  واأن  وجدانهم،  في  متاأ�صلة  الإ�صلامية  الثقافة 
لوعي  في  ا�صتقرت  قد  و�صوره  ومعانيه  وعباراته  الموروث  األفاظ 
اأقلامهم،  على  والعبارات  الكلمات  جرت  اإذا  حتى  الحي،  ال�صهيد 
روافد  تنوعت  وقد  انثيالً،  تعبيراتهم  اإلى  وانثالت  اإليهم،  تدافعت 

تاأثرهم بلغة الموروث العربي واأ�صاليبه وطرقه على النحو الآتي:
من . 1 اأ�صيلًا  م�صدراً  الكريم  القراآن  ي�صكل  الكريم:  القراآن 

الفيا�ص  الثّر  معينه  من  ال�صهداء  نهل  حيث  ال�صهداء،  لغة  م�صادر 
في  القراآني  ال�صاهد  اإبراز  على  ال�صهيد  حر�ص  فقد  و�صورهم،  لغتهم 
�صياق اإقناعي تاأثيري؛ ليعطي و�صيته طابعاً دينياً، واإ�صعاراً بقدا�صة 
قراآني،  ن�صّ  من  تخلو  و�صاياهم  من  و�صية  تكاد  ل  حتى  ق�صيته، 
اأ�صلوبية مهمة، ويق�صد  وذلك عن طريق القتبا�ص الذي يعد ظاهرة 
به:) اأن ي�صمن الكلام �صيئاً من القراآن والحديث، ول ينبه عليه للعلم 
على  ي�صاعد  بو�صفه  المو�صي،  اإليه  ذهب  ما  تاأكيد  بهدف  به()24(؛ 
فهم الن�صو�ص، والحكم عليها، وتحديد ميوله واتجاهاته، وقد ات�صع 
النبوي  والحديث  الكريم،  القراآن  من  ال�صهداء  و�صايا  في  القتبا�ص 

ال�صريف، واتخذ اأ�صاليب مختلفة في اإيراد الن�ص القراآني. 
يلحظ المتاأمل في و�صايا ال�صهداء اأنهم لم يتركوا ن�صاً قراآنياً 
اإلّ وا�صتعانوا به في حنايا  يتحدث على معاني الجهاد وال�صت�صهاد 
و�صاياهم، وجاء اقتبا�صهم من القراآن الكريم على �صربين: اأولهما: 
دون  بمعناها  اإيرادها  وثانيهما:  ولفظها،  ب�صيغتها  الآيات  اإيراد 

الن�ص عليها. و�صيتم التطرق اإلى ذلك بالتف�صيل.
واللفظ  بال�صيغة  القتبا�ص  فيه  فيتمثل  الأول:  ال�سرب  اأما 
ب�صورة مبا�صرة و�صريحة، وهذا الأمر هو الأكثر ح�صوراً، وهو يغطي 
الم�صامين الفكرية جميعها التي عالجتها و�صايا ال�صهداء، ومنها اأن 
ال�صهداء كانوا ي�صتخدمون العبارات الم�صعرة باأن الن�ص المدرج لحقاً 
وردت  وقد  قائل،  )عز من  تعالى،  يقول  مثل:  الكريم  القراآن  من  هو 
اأمثلة  ومن  ال�صهداء،  و�صايا  في  القراآنية  القتبا�صات  من  مجموعة 
ذلك ما ورد في و�صية لل�صهيد مهدي حامد عقل)25(. )قال تعالى في 
َ ا�صترى مِنَ الْمُوؤْمِنِيَن اأَنْفُ�صَهُمْ وَاأَمْوَالَهُمْ بِاأَنَّ  محكم التنزيل: {اإنَّ اللَّ
ِ فَيَقْتُلوُنَ وَيُقْتَلوُنَ...}) التوبة :  ةَ  يُقَاتِلوُنَ فِي �صَبِيلِ اللَّ نَّ لَهُمُ الَْ
ى} ) طه:83 - 84(. 111 (. وقال تعالى:{وَعَجِلْتُ اإِلَيْكَ رَبِّ لِتَرْ�صَ



251

2018 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الرابع والأربعون (1) - آذار 

الو�صية قد  القراآني في ختام فقرة  الن�ص  ا�صتح�صار  اأن  يبدو 
حقق وظيفة بنائية تعبيرية، فهو يتغيا اأن يجعل خاتمة فقرته هي 

اآخر ما ي�صمعه القارئ؛ ليظل هذا الن�ص محفوراً في وعيه واإدراكه. 
دون  �صياق و�صيته  القراآني �صمن  الن�ص  المو�صي  اأدخل  وقد 
طرح  لقد  تعالى(،  )قال  بجملة  م�صبوق  قراآني  ن�ص  اأنه  اإلى  الإ�صارة 
كان  اإذ  الكريم،  القراآن  من  �صحته  على  ودلل  معيناً،  اأمراً  المو�صي 
اأعطى  الذي  يتحدث عن جزاء المجاهدين المتقين في الآخرة؛ الأمر 
اأمام حقيقة ل زيف  اأنه  المتلقي  ي�صعر  ال�صدق، حتى  و�صيته �صفة 
فيها، فقد اأورد المو�صي الن�ص القراآني المقتب�ص في ال�صياق المو�صوع 
له اأ�صلًا، واأخرجه اإلى �صياق جديد يتماهى مع الن�ص الحقيقي الذي 

اأراده المو�صي. 
يت�صم  كان  القراآنية  للن�صو�ص  المو�صي  ال�صهيد  ا�صتلهام  اإن 
باأ�صلوب فني متقن، فهو ي�صتدعي من الن�صو�ص القراآنية ما يتوافق 

مع اأ�صلوبه الب�صيط ال�صهل في �صياغة العبارات والتراكيب والجمل.
المو�صي  حر�ص  اإذ  بالمعنى،  القتبا�ص  هو  الأخير:  وال�سرب 
الو�صية، دون  اأثناء معاني ن�صو�ص  القراآن في  اقتبا�ص معاني  على 
ا�صتق�صاء  معها  ي�صعب  درجة  اإلى  اإليها،  الإ�صارة  اأو  عليها  التنبيه 
موا�صعها اإل لمن تي�صر له حفظ القراآن، ومن الأمثلة على ذلك قول 
اإن  باأنني  اأعُلمكم  الآن  )واأنا  ال�صهيدة هنادي جرادات في و�صيتها: 
مَن ي�صيرون على هذا  اأنا وكل  �صاأجد ما وعدني الله تعالى  �صاء الله 

الطريق... جناتٍ وَعَدَنا الله بها، مخلدون فيها اإن �صاء الله( )26(.
ل  اأنها  يكت�صف  الو�صية،  من  النّ�ص  هذا  فكرة  يتاأمل في  من 
تبتعد كثيراّ عن فكرة واردة في القراآن الكريم وهو قوله تعالى:{وَعَدَ 
تِهَا الأَنْهَارُ خَالِدِينَ فِيهَا  رِي مِن تَْ اتٍ تَْ ُ الْمُوؤْمِنِيَن وَالْمُوؤْمِنَاتِ جَنَّ اللَّ
ذَلِكَ هُوَ الْفَوْزُ  ِ اأَكْبَُ  نَ اللَّ وَانٌ مِّ اتِ عَدْنٍ وَرِ�صْ بَةً فِي جَنَّ وَمَ�صَاكِنَ طَيِّ

الْعَظِيم})التوبة :72(.
ليكون  و�صيته؛  ن�ص  في  القراآني  الن�ص  المو�صي  ا�صتح�صر 
عوناً له وحجة، وح�صاً على �صحذ الهمم لمقاومة المحتل الغا�صب، 
وانتظار الجزاء الطيب للمجاهدين، ودليلًا على �صحة راأيه واإقناعه 

للاآخرين.
والمكثفة،  المتراكمة  القراآنية  الآيات  المو�صي  ا�صتح�صار  اإن 
الذي يتحدث فيه المو�صي يتنا�صب  ال�صياق  اأن  لهو دليل قوي على 
مع ما ق�صده من خلال حديثه على ظلم المعتدين، وقدرة الله على 
النتقام منهم، واأن جزاء ال�صهداء هو الجنة، وفي القتبا�ص ما ي�صير 
القراآن  من  باآيات  روؤيته  �صحة  على  برهن  المو�صي  اأن  اإلى  اأي�صاً 
توافق روؤيته للاإن�صان الظالم، وقدرة الله على النتقام منه، والواقع 
متنا�صباً ومن�صجماً مع  القراآنية جاء  للن�صو�ص  ال�صهيد  اقتبا�ص  اأن 

معاني و�صاياهم، ومت�صلًا باأفكارها، ل ينف�صل عنها.
بالكثير . 2 ال�صهداء  و�صايا  حفلت  ال�سريف:  النبوي  الحديث 

من الإحالت اإلى الأحاديث النبوية ال�صريفة، وقد ورد القتبا�ص من 
الحديث على نوعين:

بطريقة  و�صيغته  بلفظه  النبوي  بالن�ص  ال�صت�صهاد  اأحدهما: 
اإلى الحديث بعبارة م�صعرة باأنه قول  مبا�صرة �صريحة، حيث ي�صار 
الر�صول- عليه ال�صلاة وال�صلام –. ومن الأمثلة على اقتبا�ص الحديث 
فوؤاد  محمد  خالد  لل�صهيد  و�صية  في  ورد  ما  بن�صه  كاملًا  ال�صريف 
اأبو ع�صكر يقول فيها:)...عليك ال�صلاة يا حبيبي يا ر�صول الله، واأنت 

تقول:)من لم يغز ولم تحدثه نف�صه بالغزو مات ميتة جاهلية( )27(. 
للر�صول-  حديثاً  و�صيته  حنايا  في  المو�صي  ال�صهيد  وظف 
يغز ولم يحدث  )من مات ولم   : فيه  – يقول  وال�صلام  ال�صلاة  عليه 
للحديث  ال�صتدعاء  وهذا  نفاق()28(،  من  �صعبة  على  مات  نف�صه  به 
النبوية،  ال�صنة  من  وتمكنه  المو�صي  معرفة  على  يدل  ال�صريف 
الذي ب�صدد  ال�صريفة ما يتنا�صب والموقف  واختياره من الأحاديث 
تاأثيراً في  لها  قوّى معنى و�صيته، وجعل  الذي  الأمر  عنه؛  الحديث 
المتلقين. وفي و�صية لل�صهيد خالد الحزقي يقول فيها: )�صدق ر�صوله 
خ�صراء،  جنة  في  الجنة  بباب  نهر  على)بارق(  يقول:)ال�صهداء  اإذ 

يخرج عليهم رزقهم بكرة وع�صياً( )29(.
ال�صلاة  للر�صول-عليه  حديثاً  و�صيته  في  ال�صهيد  ا�صتوحى 
ةِ  نَّ ةِ، وَيَظْهَرُ بِبَابِ الْجَ نَّ هَدَاءُ عَلَى بَارِقِ نَهْرٍ بِبَابِ الْجَ وال�صلام– :)ال�صُّ
ا()30(،  وَعَ�صِيًّ بُكْرَةً  ةِ  نَّ الْجَ مِنَ  رِزْقُهُمْ  عَلَيْهِمْ  يَخْرُجُ  اءَ،  خَ�صْرَ ةٍ  قُبَّ فِي 
اأدرج المو�صي الحديث ال�صريف في مجمل كلامه؛ لما فيه من تقوية 
ولملاءمة  الو�صية،  هذه  في  نواياه  �صدق  على  وللتدليل  للمعنى، 

معنى الحديث لما يريد اأن يتحدث عنه.
اإلى م�صمون الحديث  والآخر: وفيه يكتفي المو�صي بالإ�صارة 
ذكر  اأو  منه  كلمة  اأو  عبارة  يذكر  اأن  بدون  العام،  ومحتواه  النبوي 

عبارات الحديث ال�صريف.
التي  و�صيته  في  حبي�صة  ماهر  ال�صهيد  اأورده  ما  ذلك  ومن 
يقول فيها: )وددت لو اأن لي اأرواحاً كثيرة لكي اأنتقم المرة تلو المرة 
وللحرم  الأق�صى،  للم�صجد  كثيرة  واإهانات  كثيرة  على مجازر  واأرد 

البراهيمي، ولل�صعب الفل�صطيني()31(، 
ال�صلاة  -عليه  الر�صول  حديث  اإلى  و�صيته  في  ال�صهيد  ينظر 
وال�صلام-الذي يقول فيه: )والذي نف�صي بيده لول اأن رجالً يكرهون 
اأن يتخلفوا بعدي، ول اأجد ما اأحملهم ما تخلفت لوددت اأني اأقتل في 
�صبيل الله، ثم اأحيا، ثم اأقتل، ثم اأحيا، ثم اأقتل، ثم اأحيا، ثم اأقتل()32(. 
ا�صتح�صر ال�صهيد المو�صي معنى قول الر�صول – �صلى الله عليه 
اإذ عمد اإلى توليد معان وتراكيب  و�صلم-ال�صابق في حنايا و�صيته، 
اأن  من الحديث؛ لتدعيم الفكرة التي يود طرحها، وهو بذلك يحاول 

يقنع المتلقي ب�صحة مذهبه، و�صواب راأيه.
ي�صتاأن�ص  عقائديا  خطاباً  و�صاياهم  من  ال�صهداء  جعل  هكذا 
بالموروث القائم على اأ�صول عقائدية اإ�صلامية من ن�صو�ص قراآنية، 
تاأثر  على  و�صاهداً  دليلًا  اأعطي  الذي  الأمر  نبوية �صريفة؛  واأحاديث 
هوؤلء ال�صهداء بالثقافة الدينية ل �صيما م�صدر الت�صريع الأول وهو 

القراآن، وم�صدر الت�صريع الثاني وهو الحديث النبوي ال�صريف.
من . 3 كثير  ت�صمين  اإلى  ال�صهداء  عَمَدَ  ال�صعري:  الموروث 

تتماهى  التي  النثرية  و�صاياهم  ن�صيج  في  ال�صعرية  الأبيات 
ي�صمن  اأن  الدرا�صة:  هذه  في  به  ويق�صد  لها،  العامة  والم�صامين 
واأغاني  اأنا�صيد  اأو  ال�صعر،  من  اأبياتاً  اأو  بيتاً  ن�صه  المو�صي  ال�صهيد 

�صعبية وطنية واإ�صلامية)33(، وقد ورد ذلك الت�صمين على �صورتين:
اأو  تام،  �صعري  بيت  اأو  تامة،  �صعرية  اأبيات  نقل  اإحداهما: 
الأمثلة  اإلى ن�صو�ص و�صاياهم، ومن  ال�صعر  بيت من  �صطر  ت�صمين 
على اإدراج اأبيات �صعرية تامة ما اأورده ال�صهيد محمد عادل �صامية 

في و�صيته)34(:
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الأن���وف �ص���م  الم���وت  اإلى  كم���ا تخ���رج الأ�ص���د م���ن غاب�����هاخرجن���ا 
باب�������ه�ا ن�صي������ر عل���ى �صف���رات ال�صي������وف م����ن  المني��������ة  وناأت���ي 
ركبن����ا المناي��������ا حن��������ان�ا ب�ه�ا�صي������������عل�م اأع���داوؤن����ا اأن�������������ا

ا�صتدعى ال�صهيد هذه الأبيات من ق�صيدة م�صهورة لل�صاعر ال�صهيد محمد محمود الزبيري)35(، واأدرجها في ن�ص و�صيته؛ لي�صتغني عن 
جمل كثيرة؛ لما تت�صمنه هذه الأبيات من تكثيف المعنى، وتاأكيد لأفكار ال�صهيد المو�صي.

وقد اأجرى ال�صهيد على تلك الأبيات بع�ص التغييرات الب�صيطة في المفردات مع الحفاظ على الن�ص الأ�صلي؛ لتتنا�صب مع حالته الذاتية، 
وواقع اأمته المعي�ص، وذلك في مثل مفردة )ن�صير( التي غدت )نمر(، وجملة )�صتعلم اأمتــــنا( التي اأ�صبحت عند ال�صهيد )�صيعلم اأعداوؤنا(. 

اإن التحوير الذي قام به ال�صهيد جاء لخدمة الن�ص الم�صمن، وجعله م�صايراً للدللة التي يريدها؛ ليقدم روؤيته الذاتية من خلالها، اأما 
ت�صمين بيت مفرد من ال�صعر، فقد اأورده ال�صهيد خالد ح�صن العابد في و�صيته من �صعر للاإمام ال�صافعي-ر�صي الله عنه- يقول فيه)36(:

�صديق �صدوق �صادق الوعد من�صفا�صلام على الدنيا اإذا لم يكن بها
ا�صتح�صر المو�صي بيتاً مفرداً على ل�صان الإمام ال�صافعي-ر�صي الله عنه-؛ ليدلل على قدرته على ا�صتدعاء معنى قريب للمعنى الذي 
اأراد تو�صيحه �صمن و�صيته، وهو بيان حقيقة الدنيا الزائلة، وندرة الأخلاء ال�صادقين، ولعل ال�صهيد يعبر هنا عن تجربة ذاتية عاناها وذاق 

مرارتها. 
اأما ال�صهيد موؤيد الجبارين فقد ختم و�صيته ببيت من ال�صعر يقول فيه:)ل بد للقيد اأن ينك�صر ولليل اأن ينجلي( )37(، وهذا القول ماأخوذ 

من بيت م�صهور لل�صاعر اأبي القا�صم ال�صابي من ق�صيدة يقول فيها )38(:
ولب�����د للقي���������د اأن ينك�ص�����رول ب������د للي�������ل اأن ينجل���ي

�صمن ال�صهيد بيتاً واحداً من ال�صعر؛ ليدلل على �صحة الأفكار والمعاني التي يطرحها، كما اأن ورود ال�صطر الثاني بهذه ال�صورة عند 
ال�صهيد، قد جاء عفوياً غير مق�صود، ل�صيما اأن الو�صية كُتبت على عجل.

وفي و�صية ال�صهيد خالد ح�صن العابد قال فيها: )والله اإن القلب ليحزن، ويتقطر من اأجلكم، واإنه ليعز عليَّ اأن اأفارقكم...()39(، يبدو اأن 
ال�صهيد قد نظر في و�صيته اإلى قول المتنبي )40(:

وجدانن���ا كل �ص���يء بعدكم عدمُيا مَ���نْ يعز علين���ا اأن نفارقهم
اإن ت�صمين مثل هذا البيت ينم على اإدراك المو�صي ما لل�صعر من قوة تعبير عن مكنونات النف�ص في جمل مخت�صرة ومكثفة تغني عن 

كثير من النثر. 
ومن اأمثلة ت�صمين ال�صعر بالمعنى ما ورد في و�صية ال�صهيد محمد جلال �صالح:)اإلى اأمي الحنون( واإلى اأبي الحنون: ل تبكوا اإذا �صُقطت 
ممدداً على اأي جنب كان في الله م�صرعي()41( في هذه العبارة ا�صتدعاء ل�صطرين من بيتين من ال�صعر ل�صاعرين مختلفين، فقول ال�صهيد: )ل 

تبكوا اإذا �صقطت ممدداً(، ماأخوذ من قول ال�صاعر)42(: 
اأماه ق���د اأزف الرحي����������ل فهيئ���ي كفن الردى
�����������دَدًا ذَا �صَقَ�طْتُ مَُ اأُم�َ��اهُ لَ تَب�ْ�كِيْ عَلَ�����يَّ اإِ

 اأما قوله: )على اأي جنب كان في الله م�صرعي(، فهو م�صتقى من قول ال�صحابي ال�صهيد خبيب بن عدي)43(:
على اأيّ جنبٍ كان في الل م�سرعيفل�ص���تُ اأبالي ح���ين اأقتل م�صلماً

اإن ا�صتح�صار ال�صهيد المو�صي لهذين البيتين من ال�صعر اللذين ي�صوران موقف ال�صت�صهاد والجهاد والت�صحية في �صبيل الله والوطن 
يجعل المتلقي يدرك اأن قول ال�صعر يوؤدي الغاية المطلوبة، ويخت�صر جزءاً كبيراً من الأفكار والمعاني بما يتنا�صب مع الروؤية ال�صاملة للن�ص. 
وفي و�صية لل�صهيد )ابو الهنود( يقول فيها: )يا اأبناء �صعبي الحبيب: الثبات الثبات، وال�صبر ال�صبر، مزيداً من الت�صحيات مزيداً من 

اللتفاف حول راية الجهاد، فمن طلب الح�صناء لم يغلها المهر)44(.
فال�صهيد )ابو الهنود( في حديثه عن بذل الأرواح رخي�صة في �صبيل الوطن ي�صتلهم بيت �صعر م�صهور لل�صاعر اأبي فرا�ص الحمداني الذي 

يقول فيه)45(:
ومن يخطب الح�صناء لم يغلها المهرتهون علينا في المعالي نفو�صنا

اإن ا�صتدعاء ال�صهيد �صطر البيت هنا يحمل دللت غنية على معاني الإ�صرار على ا�صتمرار الثورة والجهاد؛ لتحرير الر�ص والمقد�صات 
اأراد تحرير الر�ص وتطهيرها، فعليه اأن يحمل روحه على راحته، ويبذلها رخي�صة في �صبيل فل�صطين،  ولنيل الحرية وال�صتقلال، واأن من 
وهذا ال�صطر من ال�صعر جاء منا�صباً لما طرحه ال�صهيد من اأفكار ومدعماً لها، ف�صلًا عن دوره في تعميق معنى الو�صية وتقويته، وزيادة ثرائه 
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واإيحائه؛ الأمر الذي جعل من هذا ال�صطر كاأنه قطعة من الو�صية.
يلحظ القارئ اأن ما جاء من ت�صميٍن للاأ�صعار العربية، اإنما يقت�صر على تلك الأ�صعار التي تدور حول الجهاد وال�صت�صهاد، وما يت�صل 

به من مقا�صد ومفاهيم تتعلق بالق�صايا العربية الإ�صلامية. 
ومن األوان ت�صمين التراث ال�صعري في الو�صايا ا�صتدعاء الأنا�صيد والأغاني الدينية والوطنية التي �صغلت حيزاً وا�صعاً في و�صايا ال�صهداء؛ 
لما توؤديه من دور حما�صي وت�صجيعي في حياة ال�صعب الفل�صطيني وثوراته وانتفا�صاته، وهي تهدف اإلى رفع الروح المعنوية والثورية لدى 
الإن�صان الفل�صطيني الذي يواجه المحتل باأب�صط الأدوات، ف�صلًا عن زرع مفهوم الثورة ومواجهة العدو؛ )فالكثير من الأ�صخا�ص كانت تدفعهم 
هذه الأنا�صيد اإلى الم�صاركة بفعاليات النتفا�صة اأو حتى تغيير في روؤيتهم تجاه هذه الفعاليات التي تقوم بها �صرائح المجتمع... واأن كلمات 
الأنا�صيد كانت تر�صخ في عقول من عاي�صوا النتفا�صة واأذهانهم العلاقة ما بين الإن�صان ووطنه واأر�صه وتحديه للمحتل الذي يحاول اأن 

ي�صلب هذه الأر�ص( )46(.
ومن الأمثلة على ت�صمين الأنا�صيد ما ورد في و�صية ال�صهيد اأحمد محمد �صليم التي �صمن فيها البيتين الأخيرين من ق�صيدة وطنية 

لل�صاعر يو�صف اأبو هلالة )47(:
ارتياح����يكفْك����فْ دموعَ����كَ لي�����س ف����ي الح����رَّى  عبات����ك 
�ص��دق���� اإن  �صبي�ل����ي  ����تَ محبّ�����تي فاحم�لْ �صلاح�يه����ذا 

يجد المتلقي ثمة ت�صابهاً وتلاقياً بين ما يريد ال�صهيد المو�صي اأن يعبر عنه من معانٍ، وروؤية ال�صاعر للواقع والم�صتقبل التي تتمثل في 
دعوة الإن�صان الباكي على �صياع فل�صطين اإلى ترك الحزن والبكاء والأ�صى، واللتفات اإلى الجهاد والمقاومة، والندفاع نحو الحياة المفعمة 
�صيحميه  والقلوب،  النفو�ص  في  خالداً  ظل  طالما  ي�صيع  لن  الوطن  واأن  والبقاء،  الحياة  اأ�صا�ص  هما  والتفاوؤل  الأمل  لأن  والتفاوؤل؛  بالأمل 

المجاهدون باأج�صادهم ويفدونه باأرواحهم. 
يلحظ المتلقي التنا�صب بين ال�صعر والنثر في المعنى، فالمو�صي اأدرج هذين البيتين في و�صيته؛ لي�صتغني عن جمل كثيرة؛ لما يت�صمنه 
ال�صعر من معان مكثفة، لقد اأكد المو�صي معانيه ال�صابقة التي طرحها ببيتين من ال�صعر يحملان فكرة اأغنت النثر كثيراً، واأبعدته عن ال�صاأم 

والرتابة.
اأما ال�صهيد طارق دوف�ص ف�صمن مطلع و�صيته باأبيات من ال�صعر، غدت اأن�صودة ملحنة ترددها األ�صنة الجماهير، وهى قوله )48(:

�سراب�����ه���اي���ا حب���ذا الن���ات واقترابه���ا وب���ارد  طيب���ة 
عل���ي اإن لقيته���ا ����سرا به���اواليه���ود يه���ود قد دن���ا عذابها

وهذه الأن�صودة ماأخوذة من �صعر لل�صهيد ال�صحابي جعفر بن اأبي طالب، يقول فيها)49(:
�سرابه����اي���ا حب����ذا الن����ة واقتراب�ه���ا وب����ارد  طيب����ة 
اأن�صاب�ه���اوال���روم روم ق���د دن���ا عذاب�ها بعي���دة  كاف����رة 

ب�ه���ا ا لقيته���ا �سرا ذ عل���يّ اإ
يدرك المتلقي اأن ال�صهيد في و�صيته قد حَوّر في كلمات البيت الثاني من الق�صيدة الأ�صلية؛ ف�صلًا عن حذفه �صطراً من المقطعة؛ لتتناغم 

مع الواقع المعي�ص في ظل الحتلال ال�صهيوني، فقال: )واليهود يهود( وهذا ي�صي بال�صراع المحتدم بين العرب وال�صهاينة. 
و�صحر  كلماتها  لجمال  اإليها؛  ال�صتماع  على  المتلقي  ت�صجع  و�صاياهم  في  ال�صهداء  ا�صتدعاها  التي  الوطنية  الأنا�صيد  هذه  مثل  اإن 
اإيقاعها، اإنها تحاكي الق�صية الفل�صطينية، وتنقل نب�صها، وتوجه الجمهور اإلى مغت�صب الأر�ص، ومنتهك الحرمات، اإنها ال�صوت الذي يبعث 

الحما�صة في نفو�ص اأبناء ال�صعب، ويمنحهم الأمل في التحرير والنت�صار. 
ال�صعرية  الن�صو�ص  تلك  م�صامين  بين  وثيق  تعالق  وجود  والأنا�صيد  للاأ�صعار  و�صاياهم  في  ال�صهداء  ا�صتدعاء  في  المتلقي  ويلم�ص 

والأنا�صيد والأبعاد الوطنية والقومية في الخطاب الثقافي العربي.
الأقوال والعبارات الماأثورة: تعد الأقوال والعبارات الماأثورة من الروافد التراثية التي غذت الن�صيج اللغوي لو�صايا ال�صهداء، ويق�صد . 4

بها: تلك الأقوال التي تن�صب اإلى اأ�صخا�ص موؤثرين ي�صتمع اإليهم الآخرون، ويتمتعون ب�صاأن عظيم في ميدان الجهاد وال�صت�صهاد من: �صحابة 
اأقوالهم طابعها  اأكثر اقناعاً وتاأثيراً، وقد اتخذت  وقادة وعلماء ومجاهدين؛ بغر�ص تقوية الفكرة التي ق�صدها ال�صهيد حتى يكون كلامه 
المتميز في الثبات على مر الأجيال، وقد عُني ال�صهداء في و�صاياهم بت�صمين مثل تلك الأقوال الماأثورة؛ لما تنطوي عليه من دللت ثرّة 

تعادل واقعهم المعا�صر، ولما تك�صف من مواقف هم بحاجة اإلى ا�صتح�صارها من اأجل �صحذ الهمم، واأخذ العظة والعبرة منها. 
ومن اأ�صحاب جوامع الكلم الذين ورد ذكرهم في و�صايا ال�صهداء: بلال بن رباح، وابن القيم الجوزية، والإمام ح�صن البنا، وال�صهيد 

جمال عبد النا�صر، وال�صهيد عبد الله عزام، وال�صهيد اإبراهيم المقادمة. 
ومن الأمثلة على ت�صمين المقولت الماأثورة ما ورد في و�صية لل�صهيد اأمجد)محمد دروي�ص( التي يقول فيها: )واإني والِله ذاهب للقاء 
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الأحبة محمداً - �صلى الله عليه و�صلم- و�صحبه وجنده()50(،
ا�صتدعى ال�صهيد في و�صيته مقولة لل�صحابي الجليل بلال بن 
اأن  تبكي بجواره وقت  – حين كانت زوجه  الله عنه  رباح- ر�صي 
الأحبة،  نلقى  غدًا  تبكي،  )ل  زوجه:  فقال مخاطباً  الوفاة،  ح�صرته 

محمداً و�صحبه()51(.
جاء ا�صتح�صار ال�صهيد لمقولة ال�صحابي بلال؛ لتدعيم روؤيته 
وتقويتها من جهة، ولما تت�صمنه من اإحياء لمقولة �صالفة في ن�ص 
وقد  اأخرى،  جهة  من  القديم،  الن�ص  معاني  كل  فيه  تمثلت  جديد، 
ا�صتح�صرها  وقد  منه؛  جزءاً  غدت  حتى  الو�صية؛  ن�ص  في  تداخلت 
في  والفداء  الجهاد  ومو�صوع  لتتنا�صب  التغيير؛  بع�ص  مع  ال�صهيد 

�صبيل الله ور�صوله.
خطاب  في  الماأثورة  المقولت  لت�صمين  المتمعنة  القراءة  اإن 
زوا في ا�صتدعاءاتهم  و�صايا ال�صهداء، تهدي اإلى القول باأن ال�صهداء ركَّ
اأن  لل�صخ�صيات التراثية والوطنية والجهادية على كل ما من �صاأنه 
ي�صاهم في تج�صيد الواقع ال�صيا�صي، وت�صوير التجارب ال�صعورية التي 
تحمل  التي  التراثية  النماذج  على  ركزوا  كما  و�صعبهم،  يعي�صونها 

دللت فكرية تت�صابه مع المعتقدات والأفكار التي يعتنقونها.
توظيفاً م�صمونياً  وُظفت  التراثية،  المقولت  اأن هذه  والواقع 
ا�صتدعائها  من  الهدف  اإن  بل  الو�صايا،  ن�صو�ص  حنايا  في  وفنياً 
جاء ليكون دليلًا على توكيد الفكرة وتثبيتها، وهي تعد بذلك ملمحاً 
دللته  الن�ص  فيها  يحمل  التي  التراثي  الن�ص  ا�صتخدام  ملامح  من 

التراثية والجمالية على حد �صواء.

ثانياً – الصورة الفنية:

تمثل ال�صورة عن�صراً بارزاً ومهماً من عنا�صر التعبير الفني، 
النف�ص  في  ي�صتثير  ن�صقاً  يتخذ  الذي  اللغوي  )التعبير  بها:  يق�صد 
مدركات ح�صية م�صتخدماً في ذلك كل و�صائل تاأثير اللغة من عبارات 
وربط  خا�ص،  جر�ص  ذات  وكلمات  ومجازات  وت�صبيهات  حقيقية 
لٍ بينها، وت�صاد، وتجان�ص، وما اإلى ذلك)52(، وقد تعددت  جمل، وَفَ�صْ
الت�صبيه  ف�صملت  وتنوعت،  ال�صهداء  و�صايا  في  ال�صورة  بناء  اأدوات 

وال�صتعارة في مقابل تراجع وا�صح للكناية. 
البيانية  بال�صور  غنية  نجدها  ال�صهداء  و�صايا  اإلى  بالنظر 
)ما  الغول:  ال�صهيد محمد  ر�صمها  التي  ال�صورة  ذلك  مثال  المتنوعة 
اأجمل اأن اأكون الرد لتكون عظامي �صظايا تفجر الأعداء! لي�ص حباً في 
القتل، ولكن لنحيا كما يحيا النا�ص، فنحن ل نغني اأغنية الموت بل 

نتلو اأنا�صيد الحياة، ونموت لتحيا الأجيال من بعدنا(. )53(
من  عدداً  المتلقي  يكت�صف  الو�صية  من  ال�صابق  الن�ص  ففي 
عبارة  في  البليغ  الت�صبيه  مثل:  اللغوية  والعلاقات  الفنية  الأدوات 
الموت(،  )اأغنية  نظير:  المكنية  وال�صتعارات  �صظايا(،  )عظامي 
واأ�صلوب  الوا�صحة بين الموت والحياة،  )اأنا�صيد الحياة(، والمطابقة 
وقد  وال�صت�صهاد،  الجهاد  الم�صحون بدللت غنية عن حب  التعجب 
المفهوم  من  الم�صتوحاة  الموت  فل�صفة  عن  و�صيته  في  ال�صهيد  عبر 

الإ�صلامي في كون ال�صت�صهاد حياة م�صتمرة للاآخرين.
الجزئية،  ال�صور  عنا�صر  اللوحة  هذه  ر�صم  في  تاآزرت  لقد 
فمنها ما بني على عن�صر اللون مثل اللون الأحمر الذي يتدفق من 
تفجر الأج�صاد ال�صهداء، ومنها ما ارتكز بناوؤها على عن�صر ال�صوت 

الحياة(.  )واأنا�صيد  الموت(،  )واأغاني  التفجر،  �صوت  مثل:  والحركة 
ومثل هذه ال�صور تعمق المعنى، وتزيده اإيحاء وثراء. 

أ ر�صمها 	. التي  الت�صبيهية  ال�صور  ومن  الت�صبيهية:  ال�صورة 
ال�صهداء للتعبير عن اأفكارهم وتجاربهم الوجدانية ما ورد في و�صية 
في  تتفنن  التي  الأمة  )اإن  فيها:  يقول  التي  الحوراني  فوؤاد  ال�صهيد 
�صناعة الموت ل يمكن اأن تنهزم(، وهل للحق رجال اإن لم نكن نحن 

رجاله، الموؤمنُ بلا �صجاعة كال�صجر بلا ثمر()54(.
الت�صبيهية: )الموؤمن بلا �صجاعة كال�صجر بلا ثمر(؛  فال�صورة 
جاءت؛ لتعمق المعنى وتزيده غنى ودللت وا�صعة. وقد انتزع ال�صهيد 
وجهاد  والن�صال،  المقاومة  جَوّ  من  وجزئياتها  �صوره  مفردات 
الجتماعي  الم�صهد  ومن  وال�صتقلال،  الحرية  نيل  اأجل  من  ال�صعب 
في  والزروع  والثمار  الأ�صجار  حيث  ال�صهيد،  يعي�صه  الذي  الرعوي 

الريف والقرى. 
اإلى  يتحول  الذي  الج�صد  الموحدة �صورةُ  الثيمية  ال�صور  ومن 
�صظايا وبراكين وقنابل في وجه المحتل الغا�صب؛ انتقاماً وثاأراً لكل 
قطرة دم �صالت ظلماً على تراب الوطن الغالي، ومثال هذه ال�صور: 
)الج�صد �صظايا وقنابل ب�صرية، ونيران وبراكين(؛ الأمر الذي زاد من 
اإيجاز األفاظ ال�صورة وقلتها مع التركيز على معانيها وبُعد مراميها. 

ويمكن تق�صيم ال�صورة الفنية في و�صايا ال�صهداء ثلاثة اأنواع:
وقد وردت ال�صور الت�صبيهية التي وظفها ال�صهداء في و�صاياهم 
في عبارات وجمل اأ�صبه ما تكون بجوامع الكلم التي يعتمد اأكثرها 

على الت�صبيه باأركانه واأنواعه و�صوره الكثيرة .
ا�صتعملوا  قد  ال�صهداء  اأن  يجد  الفنية  ال�صور  في  المتاأمل  لعل 
بال�صهادة  البيانية  ال�صورة  ارتباط  عن  المعبرة  البليغة  الت�صبيهات 
والت�صحية، وواقع ال�صهداء الجتماعي، اإنه ارتباط وثيق ال�صلة بين 

المقاومة ومقارعة المحتل ب�صبب ممار�صاته الب�صعة. 
ر�صمها 	.أ التي  البيانية  ال�صور  ومن  ال�صتعارية:  ال�صورة 

ال�صهداء للتعبير عن اأفكارهم وتجاربهم الوجدانية ما ورد في و�صية 
في  تتفنن  التي  الأمة  )اإن  فيها:  يقول  التي  الحوراني  فوؤاد  ال�صهيد 

�صناعة الموت ل يمكن اأن تنهزم()55(. 
من  الأعداء  على  الن�صر  بحتمية  الموؤمن  ال�صهيد  �صورة  تظل 
ال�صتعارية  ال�صورة  مثل  تردادها  على  ال�صهداء  عكف  التي  ال�صور 
ال�صور  يتو�صل  المو�صي  فال�صهيد  الموت(،  )�صناعة  المكنية: 
عن  للتعبير  والتج�صيد  التج�صيم  على  المبنية  المكنية  ال�صتعارية 
تجربته الإن�صانية، فال�صورة هنا تحيل المجرد واقعاً ملمو�صاً، وهذه 
ال�صور مترعة بفيو�ص من الدللة التي تج�صد المعنى، وتخلع الحياة 

عليه. 
تتجلى براعة ال�صهيد في ر�صم ال�صور ال�صتعارية المكنية التي 
عن�صر  ا�صتثمار  طريق  عن  المعنوية  المدركات  على  الحياة  تخلع 
التج�صيم، مثل و�صية ال�صهيد ه�صام حمد التي جاء فيها: )اإن المعركة 
الك�صيح على  النتظار  تقفوا في طوابير  مفرو�صة على الجميع، فلا 

اأبواب غد ل تملكون منه �صوى الإذعان()56(.
 تو�صل ال�صهيد �صوره الفنية للتعبير عن حتمية الجهاد، وترك 
التقاع�ص وال�صت�صلام، ويبدو اأن البنية التركيبية في العبارات التي 
الك�صيح(،  النتظار  )طوابير  المكنية:  ال�صتعارة  �صورة  في  جاءت 
)اأبواب غد(، )ل تملكون منه �صوى الإذعان( - تحمل �صحنات دللية 
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غنية، اأراد المو�صي التركيز عليها وبيانها، فالعبارة غنية ب�صحنات 
متنوعة من الدللت التي ت�صي بالإح�صا�ص بالثورة والجهاد، والأمل 

في غد يب�صر بالحرية والحياة.
ير�صم ال�صهيد اأ�صامة حل�ص �صورة بيانية لل�صهيد يو�صح فيها 
ملامحه واأبعاد �صخ�صيته فيقول: )اإن لم اأحترق اأنا، ولم تحترق اأنت 
احترق  )اإن لم  ف�صورة  ال�صراج)57(،  للاأق�صى  �صي�صيئ  الذي  ذا  فمن 
المنا�صلين  �صبه  اإذ  مكنية،  ا�صتعارية  �صورة  اأنت(  تحترق  ولم  اأنا، 
ب�صمعة تحترق؛ لت�صيء ال�صبيل لغيرها، وهي �صورة توحي بالفداء 
بزيت  ال�صهداء  دم  �صبه  اأخرى  ا�صتعارية  �صورة  وفي  والت�صحية، 
ال�صراج الذي ي�صيء م�صابيح الحرية، وهذه ال�صورة توحي للمتلقين 
بحتمية بذل الت�صحيات في �صبيل الوطن؛ لإ�صاءة الطريق للاأجيال 

القادمة. 

يتجلى في هذه ال�صورة الفنية اأي�صاً البعد الديني الم�صتوحى 
لَّى الُله عَلَيْهِ وَ�صَلَّمَ- الذي يتحدث فيه عن بيت  - �صَ بِيِّ من حديث النَّ
لَاةً  فَاإِنَّ �صَ فِيهِ،  لُّوا  فَ�صَ ائتُوهُ   ، حْ�صَرِ وَالْمَ  ، نْ�صَرِ الْمَ )اأَرْ�صُ   :... المقد�ص 
لَ اإِلَيْهِ،  لَاةٍ فِيمَا �صِوَاهُ، قَالَتْ: اأَرَاأَيْتَ مَنْ لَمْ يُطِقْ اأَنْ يَتَحَمَّ فِيهِ كَاأَلْفِ �صَ
جُ فِيهِ، فَاإِنَّ مَنْ اأَهْدَى لَهُ كَانَ كَمَنْ  لَيْهِ زَيْتًا يُ�صْرَ تِيَهُ قَالَ: فَلْيُهْدِ اإِ اأَوْ يَاأْ

لَّى فِيه()58(. �صَ
لقد تاآزرت الأدوات الفنية والعلاقات اللغوية في نقل تجربة 
المو�صي، وتعميق المعنى والمق�صد الذي يرمي اإليه ال�صهيد المو�صي 
في و�صيته، وهو دعوته لمواجهة ما يعانيه الفل�صطينيون من ماآ�ص 

بالثورة والحتراق والت�صحية بكل ما يملكون؛ لنيل الحرية.
الفنية  ال�صورة  هذه  مثل  اأن  يدرك  الذكي  القارئ  ولعل 
ال�صاعر  ر�صمها  �صورة  من  المو�صي  ال�صهيد  ذهن  اإلى  ت�صربت  قد 

الفل�صطيني اأبو �صلمى )ل�صخ�صية الفل�صطيني الم�صرد(، اإذ يقول)59(:

يم���لاأُ الدُّني���ا ويَه���دي كُلُّ رَكْبِنح���نُ اإن لم نحترق فكيف ال�صّنا

قد  ال�صابق  ال�صعري  البيت  من  ال�صور  هذه  مثل  ا�صتيحاء  اإن 
غنية،  فيه معاني  وبثت  ال�صياق،  اأغنت  وا�صعة  الو�صية دللت  منح 
وطاقات اإيحائية خ�صبة، واأبانت عن قدرة ال�صاعر على التعبير عن 
النكبة  اأثناء  �صعبه في  ومع  بذاته،  عا�صها  �صعورية �صادقة،  تجربة 

وبعد وقوعها، فجمع في تجربته بين البعدين الذاتي والإن�صاني.
و�صايا 	.أ في  الكنائية  ال�صور  جاءت  الكنائية:  ال�صور 

ال�صهداء �صنينة مقارنة بنظائرها من اأدوات ت�صكيل ال�صورة، يقول 
ال�صهيد محمود �صالم في و�صيته: )اأبي ل تحزن وارفع راأ�صك عالياً؛ 
لأن ولدك مات �صهيداً في �صبيل الله()60(، فرفع الراأ�ص كناية عن العزة 

والكرامة والفتخار. 
)اأيها  م�صعود:  ميرفت  ال�صهيدة  تقول  اأخرى  و�صية  وفي 
المقاومة  نهج  عنك،  عرفته  الذي  نهجك  على  ابقَ  المرابط،  ال�صعب 
الجهاد  درب  عن  كناية  ال�صوكة(  )ذات  فنهج  ال�صوكة()61(،  وذات 
التي تلحق ال�صرر والأذى  الدرب  القوة والباأ�ص،  وال�صت�صهاد، درب 
في العدو؛ لتكبح جماحه، وتك�صر باأ�صه وقوته، وقد حققت ال�صورة 
الكنائية للمتلقي متعة ك�صف المعنى الم�صتتر، وك�صف حالةِ ال�صهيد 

ِالنّف�صيَّة، ف�صاركه المتلقي في متعته بتجربته الذاتية. 
اإن ال�صورة الكنائية في اأي عمل اأدبي تقوم على الإيحاء؛ )لأن 
اأو  اأو الدللة المبا�صرة الحقيقية ثم ي�صل القارئ  اأولً المعنى  هناك 
ال�صامع اإلى معنى المعنى اأي الدللة المت�صلة، وهي الأعمق والأبعد 
فعبّر  والموقف()62(،  ال�صعورية  التجربة  ب�صياق  يت�صل  فيما  غوراً 
ال�صهيد بو�صاطة اأ�صلوب الت�صوير الكنائي عن كل ما يعتري كوامنه 
الداخلية، تج�صد ذلك في اإبراز �صرف ال�صت�صهاد في �صبيل الله والوطن، 
وهذا ما جمّل ن�صو�صه واأ�صفى عليها قيماً دللية اأ�صلوبية �صيطرت 

على فكر قارئها.
ج�صد ال�صهداء في و�صاياهم لوحات وم�صاهد متكاملة لذواتهم 
في  فال�صهيد  الحي،  لل�صهيد  مثالً  اأو  اأنموذجاً  لتكون  المقاومة؛ 
نذر حياته  اإن�صان  �صهيداً،  لكي يكون  ي�صعي  اإن�صان عادي  لوحاتهم 
اإن�صان حمل روحه على راحته،  ت�صحية وفداءً لوطنه واأهله واأمته، 
لوحة  را�صماً  حبي�صي  محمد  ال�صهيد  يقول  حياة،  عنده  فال�صهادة 
متكاملة الملامح لل�صهيد الحي: )منذ ولدت ووعيت على هذه الدنيا، 

واأنا اأ�صمع واأ�صاهد المجازر تلو المجازر �صد �صعبنا الأعزل على اأيدي 
اليهود الغا�صبين، وقد �صرفني الله باأن اأحمل لواء الجهاد والمقاومة، 
ر�صالة  �صهادتي  لتكون  �صبيله؛  في  �صهيداً  يتقبلني  اأن  الله  واأ�صاأل 

انتقام لدماء �صهداء مجازر كفر قا�صم ودير يا�صين وقبية...()63(.
والب�صر؛  ال�صمع  عن�صري  الفني  بنائها  في  ال�صورة  تو�صلت 
لتاأكيد جرائم المحتلين ووح�صيتهم التي كانت حافزاً لطلب ال�صهادة 
والت�صحية، واأ�صهم اأ�صلوب ا�صتدعاء الأمكنة الفل�صطينية التي �صهدت 
الوطن  �صاحة  امتداد  على  العزل  المدنيين  بحق  ال�صهاينة  مجازر 
الت�صبيهية  ال�صورة  اإعطاء بعد تاريخي نف�صي عميق، ف�صلًا عن  في 
البليغة في قولة: )لتكون �صهادتي ر�صالة انتقام لدماء ال�صهداء( التي 

اأ�صهمت في ا�صتكمال معالم اللوحة الكلية.
في  الم�صمون  جانب  على  ال�صهداء  تركيز  من  الرغم  وعلى 
بلاغية  جمالية  جوانب  من  تخلُ  لم  الو�صايا  تلك  فاإن  و�صاياهم، 
ت�صمن لخطابهم م�صتويات من المقبولية وال�صتجابة لدى المتلقين؛ 
لذا عمد ال�صهداء اإلى التو�صل بو�صائل التعبير الفني لت�صوير معانيهم 

واأفكارهم ومن بينها الثنائيات الدللية.
اأنّ  يلحظ  ال�صهداء  و�صايا  يتاأمل  من  الدللية:  الثنائيات 
وتوؤدي  تكوينها،  في  مهمّاً  حيّزاً  اأخذت  قد  الدّلليّة  الثّنائيّات 
الثنائيات دوراً اأ�صا�صياً في اإي�صال الفكرة التي يروم المبدع اإي�صالها 
اإلى المتلقي، اإلى جانب ما تف�صيه من جمالية على الن�ص النثري، اإذ 
ي�صكلان  متقابلين  م�صهدين  من  مبنية  ر�صم �صور  اإلى  ال�صهيد  يعمد 
ب�صكل لفت في عموم  المو�صى  ال�صهيد  ا�صتعان  وقد  ثنائية دللية، 
وبنائها  �صوره  لت�صكيل  تعبيرية؛  واآليات  باأدوات  ال�صهداء  و�صايا 
دللياً،  متقابلة  لوحات  خلال  من  وذلك  الدللية،  الثنائيات  منها 
قول  ذلك  ومثال  مت�صادة،  عنا�صر  بين  المقابلة  تقنية  م�صتخدماً 
اأ�صامة محمد حل�ص في و�صيته: )اإن قطرات الدم التي ت�صيل  ال�صهيد 
اإنّ حياتكم ودنياكم  من ال�صهيد تقول للنا�ص في كل زمان ومكان: 
وراءها  الجري  ت�صتحق  ل  النا�ص  اأيها  هذه  دنياكم  جيفة،  هذه 
وليغرب  خجلًا،  الدنيا  الحياة  محبو  فليتوارَ  ولذا  عليها؛  والتناف�ص 
وكرا�صيهم،  وم�صالحهم  ذواتهم  اإل في  يفكرون  ل  الذين  اأولئك  عنا 
اإنّ الذي يحملون اأرواحهم على اأكفهم ويقدمون دماءهم رخي�صة في 
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لأوطانهم ومقد�صاتهم؛ هم وحدهم من يجب  فداءً  تعالى  الله  �صبيل 
عليكم اأن ت�صيروا على خطاهم، واأن تتلم�صوا دربهم()64(.

الت�صاد  تقنية  على  ال�صابقة  ال�صورة  ر�صم  في  ال�صهيد  اعتمد 
يقف  متناق�صتين،  حالتين  بين  التناق�ص  اإبراز  على  تقوم  التي 
الطرف الأول فيها محبو الحياة الدنيا، اأولئك الذين ل يفكرون اإل في 
ذواتهم وم�صالحهم، اأما الطرف الثاني للمقابلة، فهم الذين يحملون 
اأرواحهم على اأكفهم، ويقدمون دماءهم رخي�صة في �صبيل الله تعالى 

فداءً لأوطانهم ومقد�صاتهم. 
ل �صك في اأن مثل هذه الثنائيات الدللية التي اأنتجها ال�صياق 
اللغوي تثري الخطاب، وتجعله قادراً على التاأثير في الذات المتلقية، 
وتخلق فيها نوعاً من الإثارة النف�صية، وتحفزها اإلى تقديم الأرواح 
الأر�ص المقد�صة من  الوطن؛ ولإنقاذ هذه  رخي�صة في �صبيل تحرير 

براثن المحتلين ال�صهاينة والعمل على عودتها اإلى وطنها الأم. 

خاتمة:
ك�صفت الدرا�صة الحالية عن مكانة الو�صية وقيمتها؛ بو�صفها 
فناً اأدبياً من فنون النثر العربي، ينقل فيها المو�صي خلا�صة تجربته 
ذويه  اإلى  �صوؤونها  من  �صاأن  في  كلها  الحياة  في  تاأملاته  وع�صارة 
ن�صو�ص  بها  ات�صمت  التي  الفنية  ال�صمات  واأن  منها.  يفيدوا  لعلهم 
و�صايا ال�صهداء متعددة، منها: اإظهار عناية ال�صهداء بانتقاء المفردات 
والعبارات التي تتماهى مع م�صامينهم، والجنوح لب�صاطة الأ�صلوب 
ا�صتخدام  اإلى  الديني والأدبي، والميل  وو�صوحه، والتاأثر بالموروث 
الذي  للو�صية  البنائي  بالت�صكيل  الفنية الموحية، واللتزام  ال�صورة 

جاء متما�صكاً ومن�صجماً مع م�صامين الو�صايا و�صياغتها. 
في  الم�صمون  جانب  على  ال�صهداء  تركيز  من  الرغم  وعلى 
بلاغية  جمالية  جوانب  من  تخلُ  لم  الو�صايا  تلك  فاإن  و�صاياهم، 
ت�صمن لخطابهم م�صتويات من المقبولية وال�صتجابة لدى المتلقين؛ 
لذا عمد ال�صهداء اإلى التو�صل بو�صائل التعبير الفني لت�صوير معانيهم 

واأفكارهم ومن بينها الثنائيات الدللية.
الفني  التعبير  اأن الم�صتوى الفني لعنا�صر  الدرا�صة  واأو�صحت 
ال�صهيد  كان  فاإذا  متفاوتة،  بدرجات  جاء  قد  ال�صهداء  و�صايا  في 
المو�صي قد حالفه التوفيق في كثير من اأدواته التعبيرية، فاإنه في 
مواطن اأخرى من و�صاياه قد مال في خطابه المقاوم الى ا�صتخدام 
التعبير الموحي الموؤثر، وجنح  اللغة الخطابية المبا�صرة، وناأى عن 
اإلى الحدّ من تنامي  اأف�صى  الذي  للا�صتطراد وو�صائل الإطالة؛ الأمر 

العمل النثري، وت�صاعده في بنية فنية محكمة.
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