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مجلة جامعة القدس المفتوحة للبحوث الإنسانية والإجتماعية - العدد الخامس والأربعون - حزيران 2018

ملخص:
الدلالة،  علم  من  مهماً  جزءاً  للألفاظ  الدلالي  التطور  يعدّ 
والل�سانيات الحديثة، وهو يعك�س جانباً مهماً من حياة اللغة، ويدلّ 
الما�ضي  وي�صل  وقّلة،  كثرة  الألفاظ  بع�ض  ا�ستعمال  درجة  على 
ينعك�س  الإن�سان  حياة  ت�شهده  الذي  التطور  �أنّ  ريب  ولا  بالحا�ضر. 
البحث  هذا  وي�أتي  ي�ستعملها.  التي  والدلالات  الألفاظ  تطور  على 
م�صطلحاً  �أ�صبحت  التي  الألفاظ  هذه  من  واحد  على  ال�ضوء  لي�سلط 
مذاهب  فيه  وذهبوا  والنقاد،  واللغويون  القر�آن،  مف�سرو  ا�ستعمله 
ويك�شف  )ال�سخرية(.  وهو  �ألا  واحدة،  ر�ؤية  على  يتفقوا  ولم  �شتى، 
البحث عن نظرة القدماء من لغويين، وبلاغيين ونقاد و�أدباء لدلالات 
ال�سخرية، وما وجه الُخلف بينهم؟ وما وجه الت�شابه فيما ذهبوا �إليه؟ 
وما �سبب هذا الاختلاف؟ وما العوامل التي �أثّرت وت�ؤثر في دلالة هذا 

الم�صطلح؟  وهل تغيرت دلالاته لدى المحدثين اليوم؟ 
خرية. الكلمات المفتاحية: التطور الدلالي، ال�سُّ

The Semantic Evolution of Irony Indications 
among the Ancient Arabs and the Modernists

Abstract

The semantic development of words is an 
important part of the semantics and modern linguistics.  
It reflects an important aspect of the life of a language, 
and indicates the level to which some words are being 
used frequently or infrequently. It also serves as a link 
between the past and the present. There is no doubt that 
the evolution of human life is reflected in the evolution 
of used words and their connotations. This research 
sheds light on one of these words, which has become 
a term used by Holy Qur’an exponents, linguists and 
critics. They have gone through various doctrines and 
have not agreed on a single vision. This term is irony. 
Therefore, this paper reveals the perception of the 
ancients, the rhetoricians, the critics and the writers 
towards irony. To that end, the paper has raised three 
questions: What are the similarities and differences 
between them? What are the factors that affected the 
significance of this term? Has its connotation changed 
among modernists today?

Keywords: Semantic development, irony.

مقدمة:
للتغير، فلا يثبت �شيء على حاله،  كلّ �شيء في الحياة قابلٌ 
بم�ضي الأيام وتعاقب ال�سنين، �إذ �إنّ الحياة في خلقها الأزلي �أقيمت 
الأ�شياء  مقادير  ي�ضع  الذي  هو  الحكيم  والخالق  المنهج!  هذا  على 
حياتها  في  اللغة  تزال  وما  وموتها.  وعي�شها  ومكانها  زمانها  في 
ارتفاعاً  الإن�سان  بحياة  معقودة  وفنائها  وخمودها  ون�شاطها 

وهبوطاً.

من  �شكلٌ  هو  العميق  معناه  في  والدلالي  اللغوي  التطور  �إنّ 
�أ�شكال تطور تلك الحياة، فما ي�صيب حياة الإن�سان ينعك�س في لغته، 
لذا نجد الرحلة اللغوية للإن�سان طويلة ومختلفة الأ�شكال، �سواء في 
�أو  تكت�سبها  التي  الزيادة  في  �أو  المفردات  دلالات  في  �أو  الأ�صوات 
النق�صان الذي يطر�أ عليها، كلّ ذلك محكومٌ بالعوامل التي ت�ؤثر في 

حياة ال�شعوب في مجالاتها كافة)1(.
�إن الدار�س لكتب اللغة والدلالة، يكاد يلمح اتفاقاً لدى العلماء 
على معنى التطور الدلالي، ويجد �أن هذا المعنى لا يخرج عن التغير 
الذي ي�صيب المفردات والتراكيب �سواء �أكان في بنائها �أم دلالتها)2(. 
فاللغة كما قال )�إ�ستيفن �أولمان(: )لي�ست هامدة �أو �ساكنة بحال من 
الأحوال، على الرغم من �أن تقدمها يبدو بطيئًا في بع�ض الأحايين. 
فالأ�صوات والتراكيب والعنا�صر النحوية و�صيغ الكلمات ومعانيها 
التي  والتغير هي  الحركة  لكنّ �سرعة  والتطور  للتغير  كلها  معر�ضة 
تختلف من فترة زمنية �إلى �أخرى()3(. ومن الأمثلة على ذلك، التغير 
الذي اعترى كثيراً من الألفاظ نتيجة مجيء الإ�سلام؛ ف�أ�صبح هناك 
للمفردة،  مفاهيم  ثلاثة  لدينا  و�صار  ال�شرعي،  بالمفهوم  ي�سمى  ما 
مفهوم لغوي في الأ�صل والبناء، ومفهوم ا�صطلاحي ا�صطلح النا�س 
عليه وتعارفوا و�أ�صبح �شائعاً، ومفهوم �شرعي �أحدثه الإ�سلام. وقد 
�أتى �أحمد بن فار�س رحمه الله على ذلك حين قال:).. فكان مما جاء 
في الإ�سلام ذكر الم�ؤمن والم�سلم والكافر والمنافق...()4(، ومثل ذلك 
�أي�ضاً: ال�لاصة والزكاة وال�صوم والحج. وذكر �أبو هلال الع�سكري في 
الأوائل �شيئاً من هذا حين قال:)وقد حدثت في الإ�سلام معانٍ و�سُمّيتْ 
وال�سورة  القر�آن  ذلك  ف�أولُ  �أُخَر،  الجاهلية لمعانٍ  ب�أ�سماء كانت في 
�شاع  لم�صطلح  ليتعر�ض  البحث،  هذا  ي�أتي  لذا  والتيمم..()5(.  والآية 
على �أل�سن النا�س؛ العامة والخا�صة، المتلقين من جمهور، والمر�سِلين 

خرية(. من �أدباء ونقاد ولغويين، �ألا وهو » ال�سُّ

أهمية الدراسة: 
�أكثر  من  يعدّ  لم�صطلح  تناولها  في  الدرا�سة  �أهمية  تكمن 
�أخرى  مفردات  بدلالات  لارتباطه  �شيوعاً،  الأدبية  الم�صطلحات 
وفي  والتندر.  والتفكه،  والتهكم،  والتحقير،  والا�ستهزاء،  كالهجاء 
في  النظر  خلال  من  المفردات  هذه  بين  الدلالية  العلاقة  تبيانها 
المعاجم الأ�صيلة، والنظر في �آراء �أهل اللغة، والبلاغة، والأدب، وما 

حدث لها من تطور اليوم لدى المحدثين.

منهج الدراسة: 
معاجم  ال�سخرية في  ك�شف دلالات  على  الدرا�سة  منهج  يقوم 
ا�ستعملها  التي  المفردات  مع  الدلالي  الات�صال  نقاط  وبيان  اللغة، 
القدماء ردفاً لهذا الم�صطلح، ظانين �أنها تحمل الدلالة نف�سها، وتبين 
حتى  الجاهلي  الع�صر  منذ  الم�صطلح  لهذا  الدلالي  التطور  الدرا�سة 
ع�صرنا الحديث، مو�ضحة ذلك ب�إيجاز في عر�ض ال�شواهد وبيان ما 
فيه من دلالات. فهي تقوم على المنهج الو�صفي، وت�ستعين بالمنهج 

التاريخي لتتبع التطور الدلالي للم�صطلح.

الدراسات السابقة:
عالجت  التي  الحديثة  الدرا�سات  من  كثيراً  هناك  �أنّ  الحقّ، 
ال�سخرية في الأدب العربي، لكنها درا�سات كان همّها الأكبر الإيتاء 
بال�شواهد ال�شعرية التي تت�صل بالهجاء و�ألوانه تحت معنى ال�سخرية؛ 



47

د. حسن طاهر أبو الربالتطور الدلالي لمعاني السخرية بين القدماء العرب والمحدثين

لذا فهي عزفت عن بيان العلاقات الدلالية بين المفردات القريبة من 
ال�سخرية، وتتبع التطور الدلالي لهذا الم�صطلح، عبر مراحله الزمنية، 
وهي ترى �أنّ هذا الم�صطلح هو مرادف لبقية المفردات كالا�ستهزاء 
والهجاء والتهكم والتفكه وغيره من مفردات قريبة في الدلالة. ومن 

�أهمّ هذه الدرا�سات:
الكريم، �� القر�آن  في  ال�سخرية  �أ�سلوب  الحليم،  عبد  حفني، 

الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، )القاهرة 1987م(
العبا�سي، دار �� النثر  ال�سخرية والفكاهة في  ال�ضمور، نزار: 

حامد )عمّان، 2012م(
طه، نعمان : ال�سخرية في الأدب العربي حتى القرن الرابع ��

الهجري، القاهرة، )المطبعة التوفيقية، 1978م(
عبد الحميد، �شاكر: الفكاهة وال�ضحك، )الكويت، 2003( ��
القرن �� في  الم�صري  ال�شعر  في  ال�سخرية  �سعيد:  عزاب، 

الع�شرين، دار العلم والإيمان، )القاهرة، 2010م(
البلاغة �� في  ال�سخرية  �أ�ساليب  �أحمد،  بن  �شعيب  الغزالي، 

العربية، جامعة �أم القرى، )ال�سعودية، 1414هـ،
ال�سيا�سية في �� ال�سخرية  و�آخرون:  ف�لاشقي، جمال طالبي، 

 ،25 العدد  الإيرانية،  العلمية  الجمعية  مجلة  الخزاعي،  دعبل  �شعر 
2012م.

مخطط البحث:
 تقوم خطة البحث على معالجة ثلاثة محاور �أ�صيلة وخاتمة، 

�أمّا المحاور فهي:
دلالات ال�سخرية في الأدب والمعاجم��
التطور الدلالي لل�سخرية عند القدماء��
دلالات ال�سخرية عند المحدثين��

أولاً: دلالات السخرية في الأدب والمعاجم:

11 في الأدب:.
الأدبية؛  الأغرا�ض  من  غر�ضاً  لي�ست  الأدب  في  خرية  ال�سُّ
الأديب، تعبيراً عما  ُ بها عن حالة نف�سية يمرّ بها  يُعّرب فهي و�سيلة 
يعدّ  لذا،  المواقف.  من  موقفٍ  �أمام  و�أحا�سي�س،  م�شاعر  من  ينتابه 
من  كثيٌر  فيه  ت�ستكنّ  الدلالي،  ف�ضائه  في  فَ�ضفا�ضاً  الم�صطلح  هذا 
والتحقير،  والإ�ضحاك،  والا�ستهزاء،  كالفكاهة،  الأخرى،  الُم�سميّات 
من  الُم�سمّيات  هذه  في  ما  على  والتهكم،  والا�ستخفاف،  والإذلال، 
الذي يحدد دلالة المق�صود في تركيب ما، هو  �أنْ  فروق دلالية. بيدَ 

ال�سياق النف�سي، بالا�ستعانة بالألفاظ الم�ستخدمة.
وثيقاً  ارتباطاً  ال�سخرية  به  ارتبطت  �أدبي  غر�ضٍ  �أكثر  ولعل 
هو فنّ الهجاء، لذا نجد �أ�صحاب المختارات حين و�ضعوا مختاراتهم 
ال�شعرية في طبقات، كان الهجاء واحداً منها، ولعل �أبا تمام ال�شاعر 
من  مجموعة  واختار   )6( حما�سته  في  باباً  للهجاء  و�ضع  من  �أول 

ال�شعراء عُرفوا بهذا الغر�ض. 
حين يكون غر�ض ن�صّ �أدبي ما، هو المدح على �سبيل المثال، 
�أوتي من قدرة وعبقرية في رفع الممدوح  ال�شاعر ي�ستعين بما  ف�إنّ 
ي�أتي  فقد  لذا  ب�شمائله،  والتغني  �صورته  وتجميل  ��شأنه،  و�إعلاء 

على �صورته الح�سيّة، فيزيدها جمالًا و�إ�شراقاً، وي�أتي على �صورته 
وحلمه  وكرمه  و�شجاعته  ب�صيرته،  وقوة  ذكاءه  في�صف  الداخلية 
و�صبره، وي�أتي على حا�ضره وما�ضيه، و�أثره في مجتمعه، فينتقي 
ذلك  دِرُ  يُ�صْ الأديب ُ كان  وكلما  الأو�صاف،  و�أح�سن  الأفعال،  �أجمل 
من قلب �صادق وم�شاعر متقدة، كانت معانيه �أ�شدّ �أثراً في المتلقي، 

والعك�س �صحيح.
�أنّ م�شاعر الإعجاب والمحبة  ومثلُ المدح الهجاء والذم، غير 
هناك، يقابلها هنا م�شاعر النقمة وال�سخط والغ�ضب، فغاية الأديب 
و�سيلةً فيها  لذا لا يترك  ��شأنه،  والتقليل من  المهجو،  الحطّ من  هنا 
�إيلام للخ�صم �إلّا ا�ستلّها ورمى بها خ�صمه، و�سيلة ملآنة بذاك الغيظ 
والنقمة  ال�سخط  درجة  كانت  وكلما  نف�سه.  في  يثور  الذي  وال�سخط 
الأديب  يتكئ  وقد  �صحيح.  والعك�س  م�ؤلمة  الرمية  كانت  مرتفعة، 
وهو يحمل هذه الم�شاعر المت�أججة على و�سائل عدة؛ منها ال�سخرية، 
حِكةً هازئةً بخ�صمه، يُنفّ�سُ بها ال�ضيق الذي ي�شعرُ  فير�سم لوحة مُ�ضْ
ا�ستخفافٍ  مَحطَّ  فيجْعَلُه  م�ؤلمةً لم�شاعر خ�صمه،  ويُ�سددُ �ضربةً  به، 

وفكاهة للآخرين.
فال�ساخرُ دائماً يحاولُ الحطَّ من ��شأن خ�صمه وتذليله)7(. لكنّ 
العلوم  تدوين  �إلّا في ع�صر  ال�شيوع  ير  �أن هذا الم�صطلح لم  الأرجح 
الأدبية عن غر�ض  الذي يجعله م�ستقلًا في دلالته  ال�شيوع  والأدب، 
التطور  هذا  و�سيظهر  الجاهلية.  منذ  العرب  عند  �شاع  الذي  الهجاء 

جلياً عند الحديث عن تطور دلالاته عبر الع�صور.

السُّخرية في المعاجم العربية:

في  كبيراً  اختلافاً  يجدُ  لا  العربية،  المعاجم  في  الناظر 
المقايي�س)8(  �صاحب  فهذا  ال�سخرية،  لفظ  عليها  يدلّ  التي  المعاني 
م�ستقيم  مطّرد  �أ�صلٌ  والراء  والخاء  ال�سين*  )�سَخِرَ:(  باب  في  يقول 
وجَلَّ  عزَّ  الله  ر  �سَخَّ قولنا  ذلك  من  وا�ستذلال،  احتقار  على  يدلُّ 
رَ  )وَ�سَخَّ ثنا�ؤه:  جلّ  الله  قال  و�إرادته.  لأمره  َهَّلل  ذَ �إذا  وذلك  ال�شيء، 
الباب:  بقوله: ومن  يعقب  ثم  الأَرْ�ضِ(  وَمَا ِيف  موَاتِ  ال�سَّ مَا ِيف  لَكُمْ 
نقول:  �أنّنا  الزمخ�شري)10(  ويرى   )9( به  هزئت  �إذا  منه،  �سَخِرت 
منهم.   وي�ضحك  النا�س  منه  ي�ضحكُ  بمعنى  و�سُخَرةً  �سُخْرةً  فلانٌ 
به،  و�سَخِرَ  �سَخِرَ منه  قولنا:  ال�سخرية من  �أنّ   )11( ابن منظور  ويرى 
كفَرِحَ، �سَخْراً و�سَخَراً و�سُخْرَةً ومَ�سْخَراً و�سُخْراً و�سُخُراً: هَزِئَ، والا�سْمُ 
، ويجوز �ضمّ ال�سين وك�سرها.  و�أورد ابن منظور  خْرِيُّ خْرِيَةُ وال�سُّ ال�سُّ
منه  حِكْتُ  و�ضَ به،  و�سَخِرْتُ  منه  �سَخِرْتُ  يقول:  حين  الأخف�ش  ر�أي 
القامو�س  في  ننظر  وحين  به،  وهَزِئْتُ  منه  وهَزِئْتُ  به،  و�ضحكت 
)�سَخِرَ  ابن منظور حين يقول:  �أورده  المحيط)12( لا نجد زيادة عما 
منه و به، كفَرِحَ، �سَخْراً و�سَخَراً و�سُخْرَةً ومَ�سْخَراً و�سُخْراً و�سُخُراً: هَزِئَ،

 

�صحاح  وفي  ويك�سُر..(   ، خْرِيُّ وال�سُّ خْرِيَةُ  ال�سُّ والا�سْمُ  كا�سْتَ�سْخَرَ. 
الجوهري)13( نجد التف�سير نف�سه: )�سَخِرْت منه �أَ�سْخَرُ �سَخَراً بالتحريك، 

ومَ�سْخَراً و�سُخْراً بال�ضم. والت�أنيث للكلمة... والتَ�سْخيُر التَذْليلُ.
�أنّ ال�سخرية تت�صل بدلالتها  وت�أ�سي�ساً على ما تقدّم، نلحظُ 

في مجموعة من الألفاظ وهي:
التذليل[  �أو  والا�ستذلال،  والاحتقار،  والا�ستهزاء،  حِكُ،  ]ال�ضَ
كما يرى الجوهري. ولا بدّ من النظر في دلالة هذه الألفاظ لنرى هل 

تت�صل ال�سخرية بها، كما ات�صلت هي بال�سخرية؟
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ال�ضحك: ♦♦
ال�ضاد والحاء والكاف قريبٌ من  قال �صاحب المقايي�س)14(: 
حِك  ال�ضَّ ذلك  من  والبروز.  الانك�شاف  دليل  وهو  قبله،  الذي  الباب 
احكة:  وال�ضَّ �أف�صح.  ل  والأوَّ حْك،  ال�ضَّ �أي�ضاً  ويقال  الإن�سان.  حِك  �ضَ
ابنُ  قال  حِك.  ال�ضَّ عند  والأ�ضرا�س  الأ�سنان  مُقَدَّم  من  تبدو  �سنٍّ  كل 
ه �إِذا بَرَقَ يقال  حاب مثلُ العار�ض، �إلاَّ �أنَّ احِك من ال�سَّ الأعرابيّ: ال�ضَّ
ذا  ك، �إِ حَكْتَ حو�ضَ ريق الوا�ضح. ويقال �أَ�ضْ حُوك الطَّ حِك. وال�ضَّ فيه �ضَ
حِك: الأُ�ضحوكة ما يُ�ضحِك  ملأتَه حتى يفي�ض. ويقال في باب ال�ضَّ
حْك  ا ال�ضَّ حَك. ف�أمَّ حَكَة يكثر ال�ضَّ حَك منه. و�ضُ حْكة: يُ�ضْ منه. ورجلٌ �ضُ
ه العَ�سل. ومثل هذا حكى الجوهري)15(، و�صاحب القامو�س  فيقال �إنَّ
حْكَةٌ،  المحيط )16(، غير �أنّ الأخير �أ�ضاف �إلى هذه المعاني قوله: )و�ضُ
حْكَةُ:  وال�ضُّ  . ذَمٌّ وهُمَزَةٍ:  ادٍ  ك�شَدَّ اكُ،  حَّ وال�ضَّ منه.  حَكُ  يُ�ضْ بال�ضم: 
بع�ض   )17( الزمخ�شري  و�أ�ضاف  يَت�ضاحَكونَ.  وهُمْ  حَكْتُه،  و�أ�ضْ  . �أذَمُّ
وهي  و�ضواحكه  �ضاحكته  عن  )افتّر  قال:  حين  المجازية  المعاني 
حِكاً  �ضَ حِكَ  و�ضَ وم�ضاحكُهُ،  مبا�سمُهُ  وبدتْ  �أ�سنانه  من  تقدّم  ما 
كَ، ورجلٌ �ضحّاكٌ و�ضحكوكٌ  وا�ست�ضحَكَ وت�ضاحَكَ وت�ضحَّ حْكاً  و�ضَ
�ضحكت  المجاز  ومن  منه،  م�ضحوكٌ  حْكَة  �ضَ و�أخوه  حَكَة  و�ضُ
العار�ض،  الزهر و�ضحِكَ  الريا�ض عن  النبات و�ضحكتْ  الأر�ض عن 
�أنّ هناك فرقاً دلالياً  �إلى  و�سحابٌ �ضاحك..(. ونخل�ص من كلّ هذا، 
في  نرى  لذا  �سخرية،  �ضحك  كلّ  فلي�س  وال�ضحك،  ال�سخرية  بين 
بين  و�لًاص  �أذمّ(  حْكَةُ  وال�ضُ  ، ذَمٌّ ال�ضحّاك  ال�ساب)�أنّ  الجوهري  قول 
ال�سخرية وال�ضحك، لكنه و�صلٌ مقيّد ولي�س مُطلقاً! فالرجل لا يُ�سمى 
فال�ضحك  لذا  الآخرين،  من  �سخرية  مثار  فيه  كان  �إذا  �إلّا  حْكَة  �ضُ
�إثارة المخاطب على  المت�صل بال�سّخرية هو ال�ضحك المت�صلُ بق�صد 

�أمرّ يخ�صّ الم�ضحوك منه.
الا�ستهزاء: ♦♦

وهو من الفعل )هَزَ�أَ(، قال �صاحب المقايي�س)18(: الهاء والزاء 
، �إذا �سَخِرَ. وعند الجوهري  والهمزة كلمة واحدة. يقال: هَزِئَ وا�ستهزَ�أَ
هَزِئْتُ  تقول:  ال�سُخْرية.  والهُزُ�ؤُ:  الهُزْءُ  يقول:  نف�سه حين  الأمر   )19(
�أْتُ وهز�أت به �أي�ضاً،  منه وهَزِئْتُ به، عن الأخف�ش. وا�سْتَهْزَ�أْتُ به، وتَهَزَّ
هُزْءاً ومَهْزَ�أَةً. وحين نبحث عن معنى الا�ستهزاء لدى ابن منظور نجده 
خْرِيةُ. هُزِئَ به ومنه. وهَزَ�أَ يَهْزَ�أُ فيهما  : ال�سُّ يقول: )هَزَ�أَ(: الهُزْءُ والهُزُ�ؤُ
جلّ  فعلت  وكذا  �سَخِرَ)20(.  به:  وا�سْتَهْزَ�أَ  �أَ  وتَهَزَّ ةً،  ومَهْزَ�أَ وهُزُ�ؤاً  هُزْءاً 
الات�صال  هذا  ي�ؤكد  ما  )هَزَ�أَ(،  لمادة  تف�سيرها  في  العربية  المعاجم 
العميق بين هذه الألفاظ فيما يخ�ص دلالتها. فجميع ه�ؤلاء وغيرهم، 
ون الا�ستهزاء بال�سخرية، ما يدلّ على ات�صال وثيق بين اللفظين  يُف�ّرس

في الدلالة.
الإذلال �أو التذليل:♦♦

�صاحب  يقول  اللام،  بت�شديد  )ذلّ(  �أ�صل  من  اللفظان 
المقايي�س)21(: الذال واللام في الت�ضعيف والمطابقة �أ�صلٌ واحد يدلُّ 
دّ العِزّ. وهذه مقابلةٌ في  على الُخ�ضوع، والا�ستكانة، واللِّين. فالذُّل: �ضِ
تْ بها العرب دون �سائر  الت�ضادِّ �صحيحة، تدلُّ على الحكمة التي خُ�صَّ

لْبة ال�شديدة. الأمم؛ لأنّ العزّ من العَزَازِ، وهي الأر�ض ال�صُّ
)بع�ضُ  قال:  ه  �أنَّ بع�ضهم  عن  وحُكي  عوبة.  ال�صُّ خلاف  والذِّلُّ 
ذلولٌ،  دابّةٌ  هذا:  من  يقال  والمال(.  للأهْلِ  الذال-�أبْقَى  -بك�سر  الذِّلِّ
لّ، والَمذَلّة، والذِّلّةِ. ومثل هذا  َ الذُّ . ومن الأوّل: رجلٌ ذليل بَّني لِّ بِّني الذُّ

و�صاحب  المحيط  القامو�س  و�صاحب  والزمخ�شري  الجوهري  حكى 
الل�سان في مادة )ذَلَلَ(. ويُفهمُ من هذه الدلالات �أنّ دلالة لفظ الإذلال 
�أو التذليل لي�ست هي نف�سها دلالة ال�سّخرية، لكنّ الراجح �أنّ الدلالتين 
تت�لاصن بخيط خفيّ، فالذليل غالباً ما يُ�سْخَرُ منه،  وعليه ف�إنّ الّذلة 
حدثٌ ناتج في بع�ض الأفعال عن ال�سخرية. �إذ من دواعي ال�سخرية �أن 
يكون ال�شخ�ص ذليلًا ي�ستهان به ولا ��شأن له. ولعلّ الزمخ�شري)22( 
كان الأقرب �إلى هذا الربط حين قال في تف�سيره لدلالات )ذَلَلَ(: هو 
لـهُ.  و�أَذَلَّه الله وذلَّ وتذَلّلَ  له  ذلّ  والذِّلّة، والمذّلَّة، وقد  لّ  الذُّ ذليلٌ بين 
�أي  )مُ�ستهانٌ(  فقوله  مُ�ستهانٌ.  بينهم:  مُ�سْتَذَلٌّ  وهو  العدوُ  وا�ستذَلّه 

هّني على النا�س، يُ�سْخَرُ منه.
ونلحظُ مما تقدم �أنّ لفظ الا�ستهزاء هو الأقرب في دلالته �إلى 
ال�ضحك مقيدٌ في بع�ض  بينما  له،  يكاد يكون مرادفاً  بل  ال�سخرية، 
حالاته التي قد تكون �سخرية، �أمّا الإذلال �أو التذليل فهو من بواعث 
هو  بر�أيي  وهذا  له.  مرادفة  ولي�ست  به،  لاحقة  وال�سخرية  ال�سخرية، 
التف�سير الأقرب للمنطق في بيان العلاقات الدلالية بين هذه الألفاظ. 

ثانياً- التطور الدلالي للسخرية عند القدماء:

11 في الأدب القديم:.
الناظر في كتب القدماء من م�صنفات �شعرية ونثرية ولغوية 
خرية ا�ستُعْملَ في لفظه ومعناه؛  ونقدية وبلاغية، يجدُ �أن م�صطلح ال�سُّ
ا�ستعمالًا لا ن�ستطيع �أن ن�صفه بال�شيوع، �إذ لو قلنا لم ي�ستعملْ، لفُهِمَ 
من النفي الإطلاق في الحكم! ولو قلنا ا�ستعمل، لفُهِمَ ال�شيوع، والقول 
ال�صحيح �أنّه ا�ستعمل، لكنْ بقلّة نادرة في لفظه ومعناه، وذلك فيما 

تو�صلنا �إليه من درا�سات، تهي�أ لنا الاطلاع عليها.
�شاع  ما  على  الاطلاع  من  بدّ  لا  ذلك،  من  التحقق  �أجل  ومن 
في الع�صور القديمة من هذا الا�ستعمال، ف�إلقاء نظرة متفح�صة على 
ال�شيوع،  ن�سبة  لمعرفة  كافٍ  ع�صر  كل  في  الم�صطلح  �إطلاق  تدرج 
فذلك وحده الذي يعين الباحث و�سائر المهتمين على معرفة ال�صواب 

في الحكم.
وديوان  العرب،  ب�ضاعة  ال�شعر  كان  الجاهلي،  الع�صر  في 
بها  يذبُّ  التي  الرئي�سة  الأغرا�ض  من  واحداً  الهجاء  وكان  م�آثرهم، 
ال�شاعر عن نف�سه و�أهله وقبيلته، وقد عا�ش العرب بعادات وتقاليد 
القبيلة  كقوة  عنها،  ودافعوا  بها،  فخروا  حياتهم،  حَكَمَتْ  و�شمائل 
والكرم  والنخوة  والجاه  وال�شجاعة  والحمى،  والأعرا�ض  والأن�ساب 
ي�شذّ  ولم  العرب،  عليه  تعارف  ما  هذا  والوفاء،  وال�صدق  والحكمة 
عنه �إلّا طائفة منهم تمردواً على قبائلهم، وكان �أمرهم خروجاً عن 

م�ألوف الحياة العربية.
و�إذا كان من واجبات ال�شاعر �أن يمدح ويفخر وين�شر ف�ضائل 
هجاءً  ولقبيلته،  له  يتعر�ض  من  يهجو  �أن  عليه  كان  وقومه،  نف�سه 
كان  ارتفع  و�إنْ  عتاباً،  كان  دنى  ف�إن  التعر�ض،  بدرجة  منوطاً 
�صفات  في  ي�صبّ  الأغلب  على  وكان  قبيلته،  وعلى  عليه  هجوماً 

الُمتَعرِ�ضِ الَخلْقية والُخلُقية.
عُرِفَ  ما  الجاهلية  في  عُرفت  التي  الهجاء  �صور  �أقدم  ولعل 
م �أو فريق فيفخر  كِّ بالمنافرات، �أيْ �أن يتحاكم الخ�صمان �إلى �شيخ ُحم
كل منهم بنف�سه وقبيلته ويهاجم الآخر، حتى �إذا انتهيا من التنافر 
يَت منافرة؛  حكَمَ ال�شيخ �أو الفريق لأحدهما على الآخر. ومن هنا �سُمِّ
فك�أنّ كلّ واحد ينفرُ �أي يهبّ للدفاع عن نف�سه وقبيلته، وقيل: بل لأنّ 
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)23(. ومن �أ�شهر الأ�سواق  كل واحد كان يقول عند البدء �أنا �أعزّ نفراً 
)عكاظ(  �أن  منظور  ابن  روى  وقد  عكاظ؛  �سوق  ذلك،  عرفت  التي 
العرب كان تجتمع فيها للمفاخرة، وهو من  �سُميت بهذا الا�سم لأن 
ظاً  ظ القومُ تَعَكُّ تَه يَعْكِظُها عَكْظاً: حبَ�سها. وتعَكَّ عَكَظَ نقول: عَكَظَ دابَّ
مَه باللَّدَد والُحجَج يَعْكِظه  �سُوا لينظروا في �أمُورهم، وعَكَظ خَ�صْ بَّ َ �إذِا َحت

عَكْظاً: عَرَكه وقَهَره. وتَعاكَظَ القومُ: تَعارَكُوا وتَفاخَرُوا. 
عُكاظاً  �سميت  �أنها  والأزهري  الليث  عن  منظور  ابن  ويروي 
بالُمفاخَرة  بع�ضاً  هم  بع�ضُ فيَعْكِظ  فيها  تجتمع  كانت  العرب  لأَن 

مَوا�سِم  من  ومَوْ�سمٌ  العرب  �أَ�سْواق  من  �سُوق  ا�سم  وهي  يَدْعَكُ،  �أَي 
الجاهلية، وكانت قبائل العرب تجتمع فيها كل �سنة ويتفاخرون بها 
ها ال�شعراء فيتنا�شدون ما �أَحدثوا من ال�شعر)24(. وهذا ي�ؤكدُ  ويَحْ�ُرض
�أن العرب كانت تعدّ الهجاء و�سيلة مهمة للت�صدي للخ�صوم، والفخر 
بالم�آثر، وترتاد الأ�سواق، وينطلق �شعرا�ؤها بين مادحين مفتخرين 
�أو هاجين �أو مدافعين، و�سنجد �أنّ هذا الهجاء منه ما يكون �شخ�صياً، 
كما نجد في ردّ ذي الإ�صبع العدواني على ابن عمّه الذي تعر�ض له، 

من ق�صيدة طويلة رائعة)25(:

 عَلَى مَا كَانَ مِنْ خُلـُـــــــــــــــقٍ  ِيابْنُ عَمٍّ تَلِفَـــــــــــــــــــــانِ    فَ�أَقْلِيهِ   وَيَقْلِينِيوَل ْ مُخ
غَلَ���قٍ     ي بِذِ     بِي بَا     مَا       كَ لَعَمْرُ   نِّي نِ�إِ مْنُو َ بِم     ي ِ خَيْر  لا  وَ     يقِ ���دِ ل�صَّ ا   عَنِ
نْطَلِقٍ ُ بِم   نَى دْ لأَ ا       عَلَى    ِي   ن لِ�سَ���ا  لا  نِوَ مُ���و �أْ َ بِم     فَتْكِي   لا   وَ     تِ ا لُمنْكَـــــرَ بِا

عمه،  ابن  على  يردّ  �أن  فيه  ي�ستطيع  الذي  بل�سانه  يفخر  فهو 
رداً قوياً، لكنّ �أخلاقه تمنعه من ذلك، وهو ردّ عاقل يخلو من �ألوان 
في  وعاماً  ظاهره  في  �شخ�صياً  يكون  ما  ومنه  المعروفة،  ال�سخرية 

باطنه، كهجاء الأع�شى لعُمَير بن عبد الله بن المنذر حين جمع بينه 
وبين جَهّنام، وكلاهما من قي�س بن ثعلبة البكري، يقول الأع�شى)26(:

����شيْهَمِلئ���نْ ج���دّ �أ�س���بابُ الع���داوةِ بيْنــــــــــــنَا ظه���رِ  عل���ى  من���ي  ل���نّ  ِ ْتَح لَتَر
نكيثت���ي بل���وتَ  �إنْ  من���ي  ٍ قد ����شابَ لي����س بِتَوْءَمِوَتَرْكَ���بَ  علـــــــــ���ى نَ��شَ�زَز
ٍ ُقَ�صِّ��ٍِّر بِم قِ�سْ���تَهُ  �إنْ  حَ�سَ���بي  ُفْحَ���مِفم���ا  بِم الهج���اءُ  ج���دّ  �إنْ  �أنــــــــــ���ا  ولا 

الارتحال  عليه  �أنّ  يُعْلِمُهُ  حين  بقوة،  خ�صمه  يقرع  والأع�شى 
على  �أو  الحاد،  ب�شوكه  المعروف  الحيوان  )�شيهم(  القنفذ  ظهر  على 
�أ�شدّ في المرا�س، و�سيجدّ الخ�صم بعد  فر�س جموح لي�س بتوءم، وهو 
ذلك ا�ستعداد الأع�شى للهجوم، لأنه لن ير�ضى �أن يظلّ �ساكتاً لا يدافع 
عن نف�سه. وال�صحيح �أنّ في ردّ الأع�شى هذا �صورة ح�سيّة م�ستوحاة 
من البيئة، لكن فيها ما ي�شي بال�سّخرية، حين نتخيل الخ�صم يركب 
قنفذاً، �أو فر�ساً جموحاً لا ي�ستطيع قيادته. ومن ال�شعراء الذين كان 

�أي�ضاً، الحطيئة، الذي احترف الهجاء  يُح�سبُ ح�سابهم في الجاهلية 
كانت  لذا  ل�سانه،  تخ�شى  القبائل  وكانت  ومعا�شاً،  تجارة  واتخذه 
تعطيه ما يريد كي ت�سلم من ل�سانه، وقد روي �أنه مرّ ذات يوم بقوم 
�سار،  �إذا  حتى  وتجاهلوه،  يعرفوه،  فلم  العجلي،  النّها�س  بن  عُيينة 
عَلِمَ عُيينة هذا �أنه الحطيئة، ف�أ�سرع �إليه و�أعطاه �شيئاً لي�س بالقليل 

�أو الكثير، فقال الحطيئة )27( دون تحفظ:

حمْـــــ���دُ�سُ���ئلتَ فل���م تبخ���لْ ولم تُع���طِ طائلاً ولا  علي���كَ  ذَمٌّ  لا  فَ�س���يانِ 
فتعط���ي وقد يُعدي عل���ى النائل الوُجدُو�أن���تَ ام���ر�ؤٌ لا الج���ودُ من���ك �س���جيّةٌ        

وفي هجائه لقدامة العب�سي، �صورة تمور بالتهكم، يقول )28( :
�أنفَ���هُ الجه���لُ  يعْ���ركُُ  �أم�س���ى  بجـــــــــــــــــــــــــــــــدّاء بهـــــــــــــــا �أنفُ فاخرِقدام���ةُ 
مْجدِك���مْ بح���ادثِ  نعل���مْ  ولم  فهاتِ هل���مَّ بعــــــــــــــــــــــــــــــــدها للتنافرِفخ���رتم، 
والدّب���ا البق���لِ  م���ع  جئت���م  �أوُلى  طائ���رِو�أنت���م  غر�ي�  �شخ�صُ���كم  وه���ذا  فط���ار 

يبدو  الذي  الرجل،  لهذا  �ساخرة  �صورة  ير�سم  فالحطيئة، 
متظاهراً بالأنفة والكبرياء دون م�سوغ لذلك؛ فهو جاهل يحكّ �أنفه 
متفاخراً بالجدب والجفاف والفقر الذي �أتى منه مع قومه، ولا يعلم 
ال�شاعر ال�سبب الذي جعل قدامة يفتخر، فلي�س له مجدٌ ولا لقومه، و�إنْ 
�أن مجدهم  �أي المفاخرة، علماً  كان هناك مجدٌ، فهو يدعوه للتنافر 
ويندثر  الربيع،  في  ينبت  الذي  كالبقل  جا�ؤوا  فهم  زائف،  م�صطنع 

في ال�صيف، �أو كالجراد الذي لا يقيم بمكان وهو دائم الترحال حين 
يطير، لكنّ قدامة وقبيلته �أقلُّ من الجراد لأنهم لا يطيرون! وال�سخرية 
في الأبيات كامنة في ت�شبيه ال�شاعر لهم بالجراد والبقل، وما ات�صل 

في دلالاتها من معاني التحقير والتهوين والا�ستهزاء.
ونجد بع�ض �صور ال�سخرية كذلك في قول المتلم�س حين هجا 
العد�س،  كحبّ  غرها  و�صِ �سوادها  في  �أ�سنانه  وجعل  هند  بن  عمرو 
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وحين جعله من �أخ�سّ كلاب ال�صيد، فلي�س في عنقه قلادة، بل حبلٌ، يقول)29(:
الأن���فِ والأ�ضرا����سُ كالعد�سقول���نْ لعم���رو ب���ن هن���دٍ غر�ي� متّــــــــئبِ �أخن����سَ  ي���ا 
تكــــــــــــــــــــــــــــــــــون �أرُْبَتُهُ في �آخر الَمرَ�سِل���و كن���تَ كل���بَ قني�ص���ٍ كن���تَ ذا جُ���دَدٍ

ل���ه:  القان����صان  يق���ول  حْ���تَ ذا وجــــــــــــــــ���هِ �أنفٍ غير مُنْتك�سِيع���وي حري����صاً  قُبِّ

لكل  تابعة  نجدها  الجاهلية  في  الأدبية  للحركة  ننظر  وحين 
فنية  مادة  وتقدمة في  لت�صفه  الحا�ضر  من  تغرف  فهي  يجري،  ما 
جديدة، لت�ؤدي غر�ضاً م�ؤقتاً ؛ �إما لنيل �إعجاب ممدوح، �أو  لإر�ضاء 
من  واحداً  الهجاء  كان  وقد  خ�صوم،  على  للردّ  �أو  الخا�صة،  �أذواق 
قبيلته،  للرد على خ�صوم  القبيلة  �شاعر  ي�ستعملها  التي  الفنون  تلك 
الأخرى كالمدح  ال�شعر  ك�سائر فنون  دُ ق�صداً  يُقْ�صَ فالهجاء فنٌّ كان 

والغزل والرثاء، لذا نجد له مكانة كبيرة في نفو�س القبائل، فكانوا 
كانوا  الذين  العجلان  بني  �أن  روي  وقد  ح�ساب،   �ألف  له  يح�سبون 
�سُمّي  وقد  العجلان،  كعب  بن  الله  عبد  وهو  جدّهم  بلقب  يباهون 
بذلك لتعجيله القِرى للأ�ضياف، وبقي هذا اللقب م�صدر فخر وعزة 

وكبرياء حتى هجاهم قي�س بن عمرو النجا�شي بقوله)30(:

الُمتّــــــــــــــذلّ���لِ�أولئكَ �أخ���والُ اللعنِ�ي� و�أ�س���ـــرَّةُ الهجيِن الواه���نِ  وره���طُ 
لقوله���م �إلا  العجا�ل�نُ  �سُ���مّي  خ���ذْ القع���بَ واحلبْ �أيّه���ا العب���دُ واعْجِلِوم���ا 

الواحد  �صار  حتى  للقبيلة،  قلق  م�صدر  اللقبُ  هذا  ف�أ�صبح 
بني  من  ولي�س   ! كعبي  قائلًا:  انت�سَبَ  الفتى؟  ممن  �سُئلَ  �إذا  منهم 

عجلان.
�صورها،  بع�ض  في  ال�سّخرية  �أنّ  تقدم،  مما  نجد  وهكذا، 
الهجاء  �أنّ هذا  الع�صر الجاهلي، علماً  الهجاء في  الت�صقت بغر�ض 
ملامح  جاءت  لذا  والُخلقية،  الَخلقية  ال�صفات  على  ين�صبّ  كان 

�صور  ببع�ض  المهجوّ  من  النيل  غايتها  ب�سيطة،  �سطحية  ال�سّخرية 
العفوية. التهكم والا�ستهزاء 

التي  ودلالاتها  مبناها  في  ال�سخرية  �أنّ  تقدم  مما  ونلحظ 
عرفت بها فيما بعد، كانت باهتة في الع�صر الجاهلي، لا نعثر فيها 
على �شواهد قوية و�شائعة �إلا في القليل، كقول عبد يغوث الحارثي 

في يائيته)31(:

عبْ�شَ���ميّةٌ ����شيخة  من���ي  يماني���اوت�ضْ���حَكُ  �أ�سر�ي�اً  قبل���ي  ت���رى  لم  ك�أنْ 

)ت�سخر(  ت�ضحك(   ( مكان  البناء  في  ت�ضع  �أن  ت�ستطيع  ف�أنت 
�ساخرة  )وت�ضحك  البيت:  تف�سير  في  وجاء  المعنى،  في  تغيير  دون 
مني امر�أة عجوز من بني عبد �شم�س( والبيت من ال�شواهد النحوية 
على جزم الفعل الم�ضارع المعتل الآخر بال�سكون وبقاء حرف العلة، 

وقيل بقيت الألف لل�ضرورة ال�شعرية)32( ولعل البيت، يعدّ من الأمثلة 
الأع�شى  ال�سخرية. وكذا قول  ال�ضحك مكان  ا�ستعمال  المتقدمة على 

)33( )باهلة( : 

به���ا �أُ�ر�س�ُّ  لا  ل�س���انٌ،  �أتتن���ي  �سَ���خْرُ�إني  ولا  فيه���ا  كَ���ذِبٌ  لا  عل���وَ  م���ن 

فقوله : )ولا �سَخْرُ ( �أي لا تهوين �أو ا�ستهزاء �أو �ضحك في الأمر؛ 
لأنه جدّ. فالخبر الذي و�صله موت �أخيه الُمنت�شر بن وهب الباهلي، 
وعبر عن الخبر بالل�سان، وعن عالية نجد ب )بعلو(، وهو من �شواهد 

ابن منظور في الل�سان في مادة )�سَخِرَ (.
جرى  الم�صطلح  فنجد  الإ�سلامي،  الع�صر  �إلى  ننتقل  وحين 
وما  اللفظ  هذا  الكريم  القر�آن  ا�ستخدم  فقد  �شائعاً؛  و�صار  تداوله، 
ي�شتقّ منه �أكثر من �أربعين مو�ضعاً، وردت فيها مادة )�سَخِرَ( بمعنى 
ال�سخرية في �ستة ع�شر مو�ضعاً؛ منها ما جاء على �سبيل النهي كقوله 
ن قَوْمٍ عَ�سَى �أَن يَكُونُوا  هَا الَّذِينَ �آمَنُوا لاَ يَ�سْخَرْ قَوْمٌ مِّ تعالى)34(:{يَا �أَيُّ
نْهُنَ} . والنداء  اً مِّ �سَاءٍ عَ�سَى �أَن يَكُنَّ خَيْر ن نِّ نْهُمْ وَلاَ نِ�سَاءٌ مِّ اً مِّ خَيْر
قيام  منه  والق�صد  ال�سخرية،  عن  بالنهي  الم�ؤمنين،  لعامة  موجّهٌ 
علاقة وثيقة بينهم، قائمة على المحبة والت�آلف والتراحم، وخالية 
من بواعث التفرق والكراهية، لذا جاء النهي مبا�شراً لهم دون غيرهم، 
ومو�ضحاً للعبرة من ذلك في الآية التي تلتْ هذه الآية. وحيناً على 
�سبيل الو�صف للذين �سخروا من الُمطوّعين في ال�صدقات، وذلك في 
دَقَاتِ  ال�صَّ ِيف  ُ�ؤْمِنِيَن  اْمل مِنَ  عِيَن  وِّ ُطَّ اْمل يَلْمِزوُنَ  ذِينَ  {الَّ قوله)35(: 

ُ مِنْهُمْ وَلَهُمْ  ذِينَ لَا يَجِدُونَ �إِلَّا جُهْدَهُمْ فَيَ�سْخَروُنَ مِنْهُمْ �سَخِرَ اللَّه وَالَّ
نَ لِلَّذِينَ  عَذَابٌ �أَلِيمٌ}، ومن و�صف الكفار �أي�ضاً، قوله تعالى)36(: {زُيِّ
قَوْا فَوْقَهُمْ  ذِينَ اتَّ ذِينَ �آمَنُوا وَالَّ نْيَا وَيَ�سْخَروُنَ مِنَ الَّ يَاةُ الدُّ َ كَفَروُا الْح
ِ حِ�سَابٍ}، وقوله تعالى)37(:  ُ يَرْزُقُ مَنْ يَ�شَاءُ بِغَيْر يَوْمَ الْقِيَامَةِ وَاللَّه
ذِينَ �سَخِروُا مِنْهُمْ مَا كَانُوا  {وَلَقَدِ ا�سْتُهْزِئَ بِرُ�سُلٍ مِنْ قَبْلِكَ فَحَاقَ بِالَّ
 )41 )�آية  الأنبياء  �سورة  في  الآية  هذه  ووردت  يَ�سْتَهْزِئُونَ}،  بِهِ 
ها مكررة. وقوله تعالى)38(:{وَيَ�صْنَعُ الْفُلْكَ وَكُلَّمَا مَرَّ عَلَيْهِ مَلَأٌ  بن�صّ
ا نَ�سْخَرُ مِنْكُمْ كَمَا  ا فَ�إِنَّ مِنْ قَوْمِهِ �سَخِروُا مِنْهُ قَالَ �إِنْ تَ�سْخَروُا مِنَّ
يَقُولُونَ  عِبَادِي  نْ  مِّ فَرِيقٌ  كَانَ  هُ  تعالى)39(:{�إِنَّ وقوله  تَ�سْخَروُنَ}. 
ُوهُمْ  خَذُْمت ُ الرَّاحِمِيَن  فَاتَّ ا فَاغْفِرْ لَنَا وَارْحَمْنَا وَ�أَنتَ خَيْر نَا �آمَنَّ رَبَّ
نْهُمْ تَ�ضْحَكُونَ}. ومثل ذلك  ا حَتَّى�أَن�سَوْكُمْ ذِكْرِي وَكُنتُم مِّ �سِخْرِيًّ
اَرِ  ا نَعُدُّهُمْ مِنَ الأَ�ْرش قوله تعالى)40(:{وَقَالُوا مَا لَنَا لا نَرَى رِجَالا كُنَّ
بْ�صَارُ}، وقوله تعالى)41(:  �أَمْ زَاغَتْ عَنْهُمُ الْأَ ا  خَذْنَاهُمْ �سِخْرِيًّ �أَتَّ  
ِ وَ�إِن كُنتُ  َتَى علَى مَا فَرَّطتُ ِيف جَنبِ اللَّه {�أَن تَقُولَ نَفْ�سٌ يَا حَ�ْرس
اخِرِينَ}، وقوله تعالى)42(:{بلْ عَجِبْتَ وَيَ�سْخَروُنَ  وَ�إِذَا  نَ ال�سَّ ِ َمل

روُا لَا يَذْكُروُنَ  وَ�إِذَا رَ�أَوْا �آيَةً يَ�سْتَ�سْخِروُنَ}. ذُكِّ
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  والملاحظ في هذه الآيات الكريمة، �أنّ ال�سخرية بين الم�ؤمنين 
غير جائزة �أبداً، وذلك لطبيعة علاقة الم�ؤمنين القائمة على المحبة 
والت�آلف والوحدة، بينما يُفهمُ من �سياقات بقية الآيات جوازها مع 
غير الم�ؤمنين، لذا كان ردّ الذين �آمنوا بنوح عليه ال�سلام حين �سخر 
�سيدنا نوح،  ال�سفينة مع  منهم بع�ض ر�ؤو�س قومهم وهم ي�صنعون 
ب�أنهم قابلوا ال�سخرية ب�سخرية. وكذلك ما جاء على ل�سان الحقّ جلّ 
ال�صدقات  في  تطوعوا  بمن  الم�ستهزئين  جماعة  على  الرد  في  وعلا 
عن  تختلفُ  الله  �سخرية  كانت  و�إنْ  منهم(،  الُله  )�سَخِرَ  تعالى  بقوله 
وردتْ  حين  ال�سخرية  �أنّ  هي  الثانية  والملحوظة  الب�شر.  �سخرية 
ات�صلت ب�سياقها لفظتا ال�ضحك والا�ستهزاء، كما ر�أينا في �آية �سورة 
ال�ضحك والا�ستهزاء  ات�صال  يدلّ على  الم�ؤمنون، ما  الأنعام و�سورة 

دلالياً بال�سخرية.
 – ال�ضحك   – ]ال�سخرية  بين  الدلالية  العلاقات  في  وبالنظر 
الا�ستهزاء[ نجدُ �أنها يمكن �أن تقع �ضمن دائرة الا�شتمال؛ فال�سخرية 
كل،  من  جزء  علاقة  تكون  وقد  وا�ستهزاء،  �ضحك  على  ت�شتمل  قد 
فال�ضحك الذي يق�صد به التنبيه على معايب الآخر جزء من ال�سخرية، 

وكذا الهزءُ به.
والا�ستهزاء  ال�ضحك  من  عليه  ت�شتمل  بما  ال�سخرية  كانت  لذا 
ب�أفعاله  الخ�صم  مهاجمة  منه  يُق�صدُ  الذي  الهجاء  فنّ  من  جزءاً 
و�صفاته وما يَعتدُّ به، والحطّ من ��شأنه، ونفي المحا�سن من �شخ�صيته 

بكل الو�سائل التي منها ال�سُخرية. 
هجا  حين  وا�ضحاً  ثابت  بن  لح�سان  النبي  خطاب  جاء  وقد 
ال�شعراء الم�شركون الم�سلمين في المدينة المنورة، وعزّ ذلك على النبي 
�صلى الله عليه و�سلم، لذا دعا �شعراء الم�سلمين للردّ عليهم، وكان مما 
قاله لح�سان: )اهج الم�شركين ف�إنه روح القد�س معك()43(. فهي دعوة 
الإ�سلام  الذين تطاولوا على  �صريحة للهجاء، والردّ على الم�شركين 

والم�سلمين و�أعرا�ضهم.
ونفيد مما تقدم �أمرين؛ الأول �أنّ الإ�سلام لم يُجز  �سخرية الم�سلم 
�أو  الم�سلمين  غير  �سخرية  على  الردّ  �أباح  لكنه  هجاءه،  �أو  بالم�سلم، 
هجائهم، والأمر الثاني �أنّ الهجاء غر�ض من �أغرا�ض ال�شعر  وغايته 

وال�سخرية  به،  يفخَرُ  ما  كلّ  ومن  ��شأنه  من  والحطّ  الخ�صم،  تحطيم 
كله  الهجاء  كان  لو  �إذ  و�سائله،  من  وو�سيلة  الغر�ض،  هذا  من  جزء 
�سخرية لما كان هناك داعٍ لت�سميته هجاءً، وكذا الأمر ين�سحب على 
في  يدخُلُ  مما  �إنّ  �إذ  والا�ستهزاء،  كالإ�ضحاك  ال�سخرية  متعلقات 
�إ�ضحاكاً   كلها  ال�سخرية  كانت  ولو  والا�ستهزاء،  الإ�ضحاك  ال�سخرية 
ال�سخرية لم  �أنّ  الا�سم. ونفهم مما تقدم،  �سُميت بهذا  ا�ستهزاءً لما  �أو 
توجد بو�صفها ظاهرة �أدبية عامة ملفتة، بل كان الهجاءُ الجاد الذي 
رّكُه انفعالات ال�سخط والغ�ضب والث�أر هو ال�سبيل للرد على الخ�صم.  ُحت
فالهجاء كان �سلاحاً قوياً لا يقلّ عن �سلاح المعركة في الحروب، لذا 

حين �أ�شرقت �أنوار الإ�سلام مُنِعَ ا�ستخدام هذا ال�سلاح مع الم�سلمين.
    وفي الع�صر الرا�شدي، لا نجد الأمر يختلف عن ع�صر النبي 
�صلى  النبي  هدي  على  الرا�شدون  الخلفاء  ا�ستمرّ  فقد  ال�سلام،  عليه 
التهاجي، كما نجد في تحذير الخليفة عمر  الله عليه و�سلم في منع 
بن الخطاب للحطيئة حين قال له: )�إياك والهجاء المقذع، قال: وما 
ه�ؤلاء،  من  �أف�ضل  ه�ؤلاء  تقول  �أن  قال:  الم�ؤمنين؟  �أمير  يا  الُمقذع 
وتبني �شعراً على مدح لقوم، وذمٍ لمن تعاديهم. فقال الحطيئة: �أنت 

والله يا �أمير الم�ؤمنين �أعلمُ مني بمذاهب ال�شعر()44(. 
وبقي الأمر كذلك حتى الع�صر الأموي، فتغيرت الأحوال كلها، 
وطغت ال�سيا�سة والبحث عن منافع الدنيا على حياة النا�س، و�سكنت 
النا�س  و�صار  القبلية،  الع�صبيات  وعادت  الح�ضر،  القبائل  �أكثر 
يت�سابقون �إلى �سوقي الِمرْبَد والكُنا�سة في الب�صرة والكوفة للا�ستماع 
لق�صائد هجاء جرير والفرزدق، وك�أنهم وجدوا فيها لهواً وت�سلية كما 
يرى �شوقي �ضيف)45(؛ �إذ �إنّ النقائ�ض لم تكن هجاءً م�ستمراً ولم يكن 
يُراد بها الِجدّ بل اللهو والإ�ضحاك �أي�ضاً. لذا نجد ال�شاعر جرير يقول 
لبنيه: )�إذا مدحتم فلا تُطيلوا الممادحة، و�إذا هجوتم فخالفوا، وقال 
�أي�ضاً: �إذا هجوت ف�أ�ضحكْ()46(. ومن �أبرز ال�شعراء الذين عرفوا بذلك 
حياته  من  �شطراً  عا�ش  الذي  برد،  بن  ب�شار  النقائ�ض،  �شعراء  فوق 
في الع�صر الأموي و�شطراً �آخر في الع�صر العبا�سي، وكذا ابن مُفرِّغ 
يزيد بن ربيعة الحميري، الذي قيل �إن عبّاد بن زياد والي �سج�ستان 
لحيته،  فنف�شت  ريح  فهبّت  اللحية،  طويل  عبّاد  وكان  مرة،  �صحبه 

فقال ابن مُفرِّغ)47(: 

ح�شي����شاً كان���ت  اللِّح���ى  لي���ت  الم�س���لمينا�ألا  دوابَ  فنعلِفَه���ا 

فعَلِمَ عبّاد بما قاله، فجفاه وتنكّر له، وندم ابن المفرّغ على 
قوله، غير �أن ذاك لم ينفعه. والمت�أمل في البيت و�سياقه يعلم �أن ابن 
مُفرّغ لم يق�صد ال�سخرية من عبّاد هذا، ولو ق�صد لما ندم، لكنّ ظاهر 

اللفظ يومئ ب�شيء من ال�سخرية التي غايتها اللهو والإمتاع.
كانت  عما  الحياة  مظاهر  تغير  نجد  العبا�سي  الع�صر  وفي 
عليه في الع�صر الأموي، فتختلط الأجنا�س، بين العرب وغيرهم من 
الموالي الوافدين من بلاد فار�س و�شرق �آ�سيا و�شمالها من بلاد الروم، 
ويتبو�ؤون منا�صب رفيعة في الدولة الإ�سلامية، ويتحكمون في �أمور 
 ، والقادة  والوزراء  الكتّاب  منهم  ويظهر  الزمن.  م�ضي  مع  الدولة 
وينت�شر اللهو والغناء والترف في الم�أكل والم�شرب ، و�شهدت الدولة 

اللغوي  الت�أليف  في  المجالات؛  كل  في  علمية  نه�ضة  ذلك-  مع   –
الق�صور  بناء  فنّ  وفي  الترجمة،  وفي  والفل�سفي،  والعلمي  والأدبي 
فنّ  تطور  �أن  ذلك  وتبع   ، والحدائق  والبرك  والأ�سواق  والم�ساجد 
الغايات، وك�أن  الأ�ساليب، وتبدلت  ملحوظاً، فتغيرت  الهجاء تطوراً 
الع�صر  في  عا�شوها  التي  الح�ضارة  بحياة  عامة  النا�س  انغما�س 
العبا�سي قد هذّبت من �أ�ساليبهم وطرق تفكيرهم وعاداتهم، فلم يعد 
الهجاء المبا�شر و�سيلة مندوحة لدى �سائر ال�شعراء لتغير الأذواق، بل 
مال ال�شعراء والأدباء �إلى و�صف الحياة، ومظاهرها و�صف الُمعجَبِ 
الناقد، ب�أ�سلوب فُكاهي يثير ال�ضحك،  كما نجد لدى ابن  �أو و�صف 

الرومي حين قال في �شخ�ص ي�سمى �أبا بكر)48(:

كلامٌ بكـــــــــــــــــــ���رٍ  يتعـــــــــــــــ���دَّىلأب���ي  لا  واحــــــــــــ���دٌ 
عليــْــــــ���هِ  ُ اللّه ح���دَّا����ضــــــــرَبَ  الخل���ق  لفـــــــــــــ���ظِ  دون 
����شعـــــــــرٍ �أبيــــــــــــــــــــــاتُ  فَ���تْ زَوْجـــــــــــــــــــــــــــ���اً وف���رداول���ه  �أُلِّ
مُكْفِــــــــــــــــــــــــ����آتٌ عِقْ���دامُقْوي���اتٌ  للقــــــــــ���رد  ���لحتْ  �صَ
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فابن الرومي ي�ضحكُ من �أبي بكر، ويريد �أن يُ�ضحِكَ النا�س من منطقه و�شعره، الذي ي�شيع فيه الإقواء، ولو �صلح �شعره ل�شيء ل�صلح 
�أن يكون عِقداً في �أعناق القرود فقط. والمقام لا ي�شتمل على غ�ضبٍ و�سخط وانتقام، حتى ن�سميه هجاءً، بل الهدف هو الإمتاع، وهو �أقرب �إلى 

الفكاهة منه لل�سخرية، على قربه من الاثنتين.
 ويخطّ �أبو نوا�س خطّاً جديداً في نقد العرب، وحياتهم ب�أ�سلوب التحقير، والا�ستعلاء، مفتخراً بفار�ستيه، يقول)49(:

ً مُفْتَخِ���را �أت���اك  تميم���يّ  فق���لْ عَ���دِّ عن ذا، كي���ف �أكْللُكَ لل�ضَ���بِّ�إذا 
�س���فاهةً المل���وك  �أبن���اءَ  وبول���كَ يجري فوق �س���اقك والكعــــــبِتُفاخ���رُ 

ف�أبو نوا�س يُعّري العرب ب�أكلهم ال�ضبّ، وعدم تنزههم من البول، ويعجبُ كيف يفاخرون الملوك، وهم �أدنى منهم. ولأبي نوا�س �أبيات 
�أخرى يهاجم فيها حياة الأعراب ناقداً لحياتهم، وهازئاً بها، كقوله)50(:

ً لهوا الأع���رابِ  ت�أخـــــــــــ���ذْ ع���ن  جدي���بُولا  فعيْ�شُ���هم  عيْ����شاً  ولا 
غري���بُذرِ الألبان ي�شْـــــــــــــربُها �أُنـــــــــــا�سٌ عنده���مُ  العي�ش���  رقي���قُ 
علي���ه فب���لْ  الحليـــــ���بُ  راب  ح���وبُ�إذا  ذاك  في  فم���ا  ���رَجْ  ْ تُح ولا 
الب���وادي عي�ش���ُ  لا  العي�ش���ُ  الحلي���بُفه���ذا  الل�ب�ن  لا  العي�ش���ُ  وه���ذا 

ولعل الذي ي�شبه ابن الرومي في روحه ال�ساخرة هذه ال�شاعر المتنبي، وله �أبيات كثيرة تبعث على ال�ضحك الذي يندرج في ال�سخرية، 
يقول في رجلين قتلا جُرذاً)51(:

الُم�س���تغيرُ الُج���رذُ  �أ����صبح  العط���بْلق���د  �صري���عَ  المناي���ا  �أ�سرَ�ي� 
الع���ربْرماه الكن���انّي والعامــــــــــــــــــــــــريّ فِع���ل  للـــــــــوج���ه  هُ  وتَّا�لّ�
ال�سّ���لبْكلا الرجلن�ي� �أتل���ى قتْـــــــــــــــــــــله حُ���رّ  غ���لَّ  ف�أيّكُمــــــــــــ���ا 

الُجرذ  ي�ستحقّ  وهل  بفعلهما؟  ويُعجبان  جُرذ؟  لقتل  يت�سابقان  لرجلين  �شجاعة  ف�أيّ  معاً،  وم�ؤلمة  م�ضحكة  �صورة  ير�سم  فال�شاعر 
)الُم�ستغير: �صاحب الغارات( �أن تحركه بعد قتله، لت�ستبين عظمة ما فعلت من قتل؟ وهل ح�صل القاتل على �سلبٍ؟ هذه المفارقة التي ير�سمها 

ال�شاعر بين رجلين وجُرذ تحمل في م�ضمونها �سخرية و�ضحكاً من فعلهما. 
وحين ننظر في الأدب الأندل�سي، نجد الو�ضع يختلف قليلًا، فقد عا�ش العرب حياة �أخرى هناك، تختلف عن طبيعة الم�شرق، فلم ي�شكُ 
النا�س من الفقر والحرمان، لكنهم �شكوا من الأو�ضاع ال�سيا�سة التي لم ت�ستقر كثيراً، وبخا�صة بعد القرن الثالث الهجري، وما تلاه من قرون، 
�إذ عمّت الفتن، وكثر الظلم والا�ستبداد، ومال ال�شعراء لانتقاد هذه الأو�ضاع، وتعر�ضوا للق�ضاة والفقهاء ورجال الحكم، ونلم�س في جلّ هذه 
الأ�شعار عذوبة اللفظ وروعة المعاني، التي تن�ساب منها روح الدّعابة والظُرف، وك�أن ال�شعر �أ�صبح متنف�ساً لل�شعراء مما ي�شعرون به من تغير 

الحال، وانقلاب الزمان، يقول ل�سان الدين بن الخطيب)ت776هـ( معرّ�ضاً بقا�ضٍ)52(:
زوج���ة ل���ه  قا�ض���ٍ  ما����ضيةبلوْ�شَ���ة  ال���ورى  في  و�أحكامه���ا 
قا����ضياً يك���ن  لم  ليت���ه  القا����ضيةفي���ا  كانـــــــ���ت  ليته���ا  وي���ا 

وقيل �إن زوجة القا�ضي �سمعت بالبيتين، فردّت على ال�شاعر تقول:
لــــــــــ���ه ����شيـــــــــــوب عـــــا����صيةهو �شيــــــــــــــــــــــــــــــخُ �سوءٍ مزدري
بالنا����صيـــــــــــــــــةكلا لئـــــــــــــــــــــــ���ن لــــــــ���م تنته لن�سفـــــــــــعََنْ 

كما كان للحُجّاب ن�صيب من التهكم وال�سخرية، يقول ابن عبد ربه)ت328هـ( في �أحدهم)53( :
ي�أت���ي ومنتابما بال بابك محرو�ساً ببــــــــــــــــــــواب يحمي���ه م���ن ط���ارق 
فالمق���ت يحجب���ه م���ن غر�ي� حجابلا يحتج���ب وجهك الممق���وت عن �أحد
ف�إن وجهـــــــــــــك طل�س���م على البابفاعزل ع���ن الباب من ق���د ظل يحجبه

وتعر�ض ال�شعراء كذلك للمو�ضوعات الاجتماعية كالبخل والجبن والجهل، ومنهم من تعر�ض للعيوب الخلقية، كما فعل يحيى بن الحكم 
الغزال )ت 250هـ( في و�صف امر�أة �صلعاء، ر�سم لها �صورة م�ضحكة حين قال)54(:

���لعاءُ َمل يُب���قِ الزَم���انُ لَها �إِلّا لِ�ســــــــــــــــــــــاناً مُلِحّاً بِالَملاماتِجَ���رداءُ �صَ
عَمامَتُه���ا ط���ارَت  لَطمَ���ةً  ���لعَةٍ لَي�سَ فيها خَم�سُ �شَ���عراتِلَطَمتُه���ا  عَن �صَ
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وكان للعبيد والخدم ن�صيب من ال�سخرية والا�ستهزاء، كما نلحظ في قول حف�صة بنت حمدون)55(:
الغ����ضــــــــــــــــــا ما فيهم من نجيـبُرب �إني م���ن عبيــــ���دي عــل���ى جــمر
�أو فَطِــــــــــــ���نٌ من كــي���دِه لا يُجـــيبُ�إمّ���ا جهــــــــــــــ���ول �أبلَـــــهٌ متــــعـبٌ

انت�شرت  فقد  والف�ساد،  والتخلف  والفقر  والحرمان  الجوع  عامة من  النا�س  عاناه  ما  ي�صور  الأدب  المماليك نجد  وبالنظر في ع�صر 
الر�شوة، وتجّرب الحكّام على النا�س حتى ر�أينا كثيرا من ال�شعراء يجنحون لل�شكوى من الف�ساد والفقر و�سوء القوانين ويتغنون برغيف الخبز، 

يقول �شهاب الدين الأعرج)ت785هـ()56(:
وم���ن دونه الأت���راكُ بال�س���يف والتر�سِوكيف ي���رومُ ال���رزقَ في م�ر�ص� عاقلٌ
وللقبطِ ن����صفٌ والخلائق في ال�س���د�سفللتركِ وال�سلطانِ ثلثُ خراجهـــــــــــــــا

وي�شكو البو�صيري)ت694هـ( ت�سلط الأقباط فيخاطب ال�سلطان قائلًا )57(:
الدواوي���ن �أم���ر  في  بحقّ���ك  وا و����ضع القوانن�ي�انظ���رْ  فال���كلُّ ق���د غّر�يّ�

وقد دفعت هذه الأو�ضاع بع�ض ال�شعراء �إلى الميل �إلى الفكاهة والإ�ضحاك و�سيلة التعبير عن م�شاعر الب�ؤ�س والحرمان التي عانوها، 
وهناك عدد من ال�شعراء عُرفوا بهذا الفنّ، ومنهم يحيى بن عبد العظيم الجزار )ت679هـ( الذي و�صفه ابن كثير)58( ب�أنه كان ماجناً ظريفاً 
حلو المناظرة، ومنهم �شم�س الدين ابن دانيال )ت710هـ( الذي و�صفه �صاحب فوات الوفيات)59( ب�أنه كان �صاحب النظم الحلو والنثر العذب 

والنكت الغريبة والنوادر العجيبة.
ومن �شواهد ذلك، قول يحيى الجزار ي�صف زواج �أبيه، بر�سم �صورة م�ضحكة لهذه الزوجة، يقول)60( :

جَ ال����شيخُ �أبـــــــــــــــــــــــي زوجةً ليــــــــــــــ����س له���ا عقـــــ���لٌ ولا ذهنُتزوَّ
الدُّجَ���ى في  �صُ���ورَتها  ب���رزت  الج���نُّل���و  ه���ا  تب�ُرص ت  َ جَ�ُرر�سُ� م���ا 
ةٌ ه���ا في فر����شـــــــــــــــــــــــها رمَّ قُط���نُك�أنَّ حَولَه���ا  م���ن  و����شعرها 
فقل���تُ مــــــــــــــــ���ا في فمه���ا �سِ���نُّوقائ���لٍ ق���ال لي م���ا �سِ���ـــــــــــــــنُّها

وكذا قول ابن دانيال في و�صف فقره وبيته الَخرِب)61(:
ي���دي�أ����صبحتُ �أفق���رَ م���ن ي���روحُ ويغتدي �إلاّ  فاق���ةٍ  م���ن  ي���دي  في  م���ا 
قاع���داً غر�ي�ي  يح���وِ  لم  من���زلٍ  ���ُمدّدِفي  ف����إذا رق���دْتُ رق���دتُ غـــــــر�ي� م
و�أجـــــــ���ردِوالف����أر يرك�ض���ُ كالخي���ول ت�س���ابقتْ الأديِم  ج���رداء  كلّ  م���ن 
م���ن كلّ ل���ونٍ مث���ل ري�ش��� الهُــــدهُدِهذا ولي ثوبٌ ت���راه مُرقّعــــــــــــــــــــاً

فيه  بيتاً ترك�ض  وي�سكن  الثياب  البالي من  يلب�س  الذي جعله  ال�شديد،  الفقر  �إليه و�ضعه من  �آل  ما  �شاكياً  البائ�سة  فهو ي�ضجّ بحاله 
الفئران، وهي �صورة –فيما �أعتقد – تبعث على الحزن �أكثر مما تبعث على ال�ضحك، و�إن كانت ت�شتمل على طرافة الت�صوير. 

�أ�سود ذا لحية بي�ضاء  البهاء زهير)ت686هـ(، حين �شبّه رجلًا  الَخلْقِية، كما فعل  ال�صفات  ال�شعراء من ذهب للتعر�ض في  ونجد من 
بعقاب �أ�سود في عنقه بيا�ض، يقول)62(: 

هُ �سِ���نُّ الثمانن�ي�  في  ����شيخٍ  غ���دا وجههُ م���ن �أبي�ضِ ال����شيبِ بلقعاو�أ�س���ود 
م�س���تديرةٌ مُبْيَ����ضةٌ  لحي���ةٌ  مُطوّقال���هُ  عقـــــــــــــــــــاباً  فيها  �أ�شْ���بَهَهُ 

وهناك من ال�شعراء من ا�ستعمل التورية، نوعاً من الدعابة اللغوية، كال�شيخ زين الدين بن الوردي وقد �أ�ضافه بع�ض الطلبة و�صعد به 
�إلى �سطح عالٍ ولم يطعمه �شيئاً و�صار يتعهده بالماء من �أول الليل �إلى �آخره)63( فقال ابن الوردي يهجو بُخْلَه:

�س���طحِه عل���ى  ال����ضيوفَ  ���ما�أح���لّ  ال�سَّ نج���ومِ  في  وفرَّجه���م 
�أمعاءَه���م بالجــــــــــــــ���وعِ  ���بماوقط���ع  يُغاث���وا  ي�س���تغيثوا  و�إن 

فجمال ال�صورة في البيتين تكمن في �صورة ال�ضيوف والجوع يلوي �أمعاءهم، بينما الُم�ضيف غير مُبالٍ، بل �إن حالهم معه كحال الكفار 
يوم القيامة ذاك الذي و�صفه الله بقوله: {و�إن ي�ستغيثوا يغاثوا بماء كالمهل ي�شوي الوجوه..})64(، لذا �أتى ال�شاعر بجزء من الآية، لتكتمل 

ال�صورة الُم�ضحكة، بين الحاجة للطعام وهو غير موجود، وماء الُمهل الذي يقطّع الأمعاء ويزيد الألم.        
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وت�أ�سي�ساً على ما تقدم، يمكن القول �إنّ الفنون التي وجدت في 
الع�صور القديمة و�أريد منهم التعر�ض للأ�شخا�ص والجماعات لم تكن 
هِجاءَ �سخرية مح�ضة، بل تلونت باختلاف المقام والغاية والع�صر، 
ففي الع�صر الجاهلي طغى الهجاء، وذكرُ العيوب دون �أن يكون الق�صد 
ال�سخرية �إلّا في �شواهد محدودة، وفي الع�صر الإ�سلامي بد�أ الم�صطلح 
بال�شيوع، نتيجة لتداوله الديني والنهي عنه، حتى �إذا بد�أت نقائ�ض 
�أنه اتجه نحو  جرير والفرزدق والأخطل، ظهر الم�صطلح بقوّة، رغم 
دلالات الفكاهة والإ�ضحاك، بينما في الع�صور العبا�سية والأندل�سية 
�أنّ الم�صطلح بد�أ يتطور حاملًا �سياقاته الأ�صلية  وما تلاها، نلحظ 

فّز ودافعٍ على  التي يتداولها المحدثون اليوم، ونعني بذلك وجود ُحم
الا�ستعمال، كالظلم، والقهر والتع�سف، والفقر، وهي محفّزات ظهرت 

في الع�صر العبا�سي والمملوكي والأندل�سي. 
هجاءً  يكن  لم  قر�أنا  مما  كثيراً  �أن  تو�ضح  التي  الأدلة  ومن 
العداوة بين ب�شار بن برد وحمّاد عجرد كما و�صفها  �أن  �أو �سخرية 
مقطوعات  في  وتهاجيا  البغ�ضاء،  من  كبيراً  حداً  بلغت  الم�ؤرخون، 
كثيرة، مبثوثة في كتب الأدب، غير �أن ب�شاراً حين بلغه مر�ضُ حمّاد 

ثم نَعْيُه قال)65(:

ب���ه لهون���ا  حم���اد  عا�ش���  ـــــــــــــــــــــــــــــــــهُ �صار �إلى النارِل���و  لكنَّ

�أجل ق�ضاء  �آخر، وذلك من  زمنا  لو عا�ش حماد  يتمنى  فهو  
�أنّ حدّة الخ�صومة لم تكن  يدلّ على  ، ما  �أخرى  و�إمتاع   لهو   فترة 

حقيقية كما توهم كثير من الدار�سين.
22 عند النقاد والبلاغيين القدماء:.

الن�صو�ص  بع�ض  م�ضامين  على  الدقيق  الحكم  ي�صعب  ربما 
القديمة فيما ا�شتملت عليه من نوادر وطرائف و�أخبار، �إنْ كان ذلك 
يُعدّ �سخرية �أم فكاهة �أم �إمتاعاً وت�سلية �أم هجاءً !؟ ولعلّ ال�سبب في 
�صعوبة الحكم هو عدم و�ضوح دلالة هذه المفاهيم قديماً، ونحن لا 
علم  �أ�صول  و�ضعوا  الذين  البلاغيين  �أنّ  نعلم  حين  ذلك،  من  نعجب 
تفيده  ما  يحدوا  ولم  الم�صطلحات،  دلالة  �أمام  افترقوا  قد  البلاغة 
البلاغية في �سياقاتها المتعددة بحدّ واحد وا�ضح، وكان  الأ�ساليب 
الطبيعي �أنْ تغيب عن �أذهانهم دلالة المفاهيم والأ�ساليب لانهماكهم 
بالبحث عن ال�شكل وت�أطيره، �أكثر من الم�ضمون وتحليله. ومن �أمثلة 
م�صطلح  في  نجده  ما  والمفاهيم  الم�صطلحات  دلالة  و�ضوح  عدم 
الالتفات، �إذ نلم�س مدى الا�ضطراب والاختلاف حين نقر�أ تلك الآراء، 
�سمّاه  وفريق  العدول،  �سَمّاه  وبع�ضهم   الان�صراف،  �سمّاه  فبع�ضهم 

الا�ستدراك، وفريق �سمّاه الاعترا�ض)66(.
كان  القدماء  �أنّ  الاختلاف  لهذا  المنطقي  التف�سير  كان  ربما 
و�أ�صواتها  �ألفاظها  في  اللغة  لهذه  والت�أ�صيل،  التقعيد  الأكبر  هُم  همُّ
يت�ضح  بد�أ  الم�صطلح  �أن  نجد  لذا  وبلاغتها،  وقواعدها  و�صرفها 

ب�صورة جلية لدى المت�أخرين، الذين �أفادوا مما قدّمه �أجدادهم.
�صلة  له  ما  على  �أَتَوْا  �أنهم  ليَجِدُ  القدماء  كتب  في  الناظر  �إنّ 
البيان والتبيين والبخلاء  بال�سخرية؛ فقد جمع الجاحظ في كتابيه 

نلم�س  التي  والبخلاء،  والأغبياء  والجفاة  الحمقى  كلام  من  كثيراً 
لبع�ض  النقد  من  الجاحظ  عن  عُرِف  ما  على  و�إمتاعاً،  فكاهة  فيها 
�أدبه  ن�صنف  �أن  ن�ستطيع  لا  �أننا  غير  مجتمعه،  في  النا�س  �صور 
بالأدب ال�ساخر وفق فهمنا لل�سخرية اليوم، ما دام هو نف�سه خ�صّ 
�أو  �أو تعرف حيلة لطيفة،  �أغرا�ض كتابه بقوله:)بيان حجّة طريفة، 
�إذا  لهو  �شئت، وفي  �إذا  منه  و�أنت في �ضحك  نادرة عجيبة  ا�ستفادة 
�إلى  ي�شير  نجده  المعتز  ابن  بديع  في  ننظر  وحين  الجدّ()67(.  مللت 
ال�سخرية في حديثه عن محا�سن الكلام الذي منه الا�ستطراد، فيرى 
�أن بع�ض الا�ستطراد يخرج �إلى المدح وبع�ضه الآخر يخرج �إلى الهجاء 
ال�شعر وال�شعراء حين  ابن قتيبة)69( في كتابه  وال�سخرية)68(، ونجد 
مع  نقائ�ضه  وي�سمي  هجاء،  ال�شعراء  �أ�شدّ  يعدّه  جرير  عن  يتحدث 
الفرزدق هجاء على ما فيها من �إ�ضحاك وت�سلية. �أمّا ابن جعفر)70( 
عاديا  بن  لل�سمو�أل  �أبياتا  يذكر  و  الهجاء،  نعت  عن  يتحدث  فنراه 
ولأحمد بن يحيى ، ويرى �أن من جودة الهجاء �أن يتعمد ال�شاعر ذكر 
الغلو  يكره  نراه  لذا   ، فيهم  فيجعلها  الحقيقة  على  الف�ضائل  �أ�ضداد 
القيرواني)71(  ر�شيق  ابن  �أما  المدح،  في  الغلو  يكره  كما  الهجاء  في 
�أبلغ  �أنّ  في  وخ�صومه  المتنبي  بين  الو�ساطة  �صاحب  ر�أي  فيورد 
الهجاء ما خرج مخرج التهزل والتهافت وما اعتر�ض بين الت�صريح 
والتعري�ض، وما قربت معانيه و�سهل حفظه، و�أمّا القذف والإفحا�ش 
ف�سبابٌ مح�ض، ثم يعقّب على قول �صاحب الو�ساطة بقوله: ومما يدلّ 
�إعجاب  �إليه  الو�ساطة وح�سن ما ذهب  على �صحة ما قاله �صاحب 
وتهزله  ت�شككه  في  زهير  بقول  الكلام  وفر�سان  العلماء  من  الحذّاق 

وتجاهله:

�أدري �إخ���الُ  و�س���وف  �أدري  ن�س���اءُوم���ا  �أم  ح����صنٍ  �آلُ  �أق���ومٌ 
بّئ���اتٍ مُخ الن�س���اءُ  تك���ن  هِ���داءُف����إنْ  �صَ���نَةٍ  ْ ُحم ل���كلّ  فح���قَّ 

والت�شكك بادٍ في ا�ستفهام زهير عن �آل ح�صن، �إنْ كانوا رجالًا 
�أم ن�ساءً؟ وهو ا�ستفهام في م�ضمونه الهزء والا�ستخفاف.

يذكر  �أن  دون  ال�سخرية  لمتعلقات  ال�سكاكي  تعر�ض  وقد 
تخرج  التي  المعاني  بع�ض  على  �أتى  حين  وذلك  بالن�صّ،  ال�سخرية 
�أيّان[   - متى   – من   – �أين   – ]ما  نحو  الا�ستفهام  �أ�سماء  �إليها 
كالتوبيخ والتقريع والإنكار، ونراه يقول : واعلم �أنّ هذه الكلمة كثيراً 
الأحوال،  قرائن  بمعرفة  المعاني  من  �سبق  ما  �أمثال  منها  يتولّدُ  ما 

فيقال: ما هذا ؟ لمجرد الا�ستخفاف والتحقير ..)72(.

م�صطلح  ي�ستعملوا  لم  البلاغيين،  القدماء  �أن  نلم�سُ  وهكذا، 
القويّ  العميق  معناها  في  لذاتها  عليها  يدلّ  ا�ستعمالًا  ال�سخرية 
عاماً  بو�صفه  م�صطلحاً  الهجاء  ا�ستعملوا  بل  اليوم،  نعرفه  الذي 
ذائعاً معروفاً لديهم، حتى لو كان فيه فكاهة و�إ�ضحاكاً و�سخرية!! 
�أل�سنتهم وفي م�ؤلفاتهم تت�صل بدلالة  �ألفاظ �أخرى على  وقد درجتْ 
والا�ستخفاف  الهجاء-كالإ�ضحاك  يق�صدون  وهم   – ال�سخرية 
الألفاظ  هذه  بين  ما  على  والفكاهة،  والتهكم  والا�ستهزاء  والتحقير 
من م�سافات دلالية وا�ضحة. وبالنظر في دلالة هذه الم�سمّيات في 
حْكاً  و�ضِ حْكاً  �ضَ حَك  يَ�ضْ حِكَ  �ضَ من:  حِكَ  ال�ضَ �أنّ  �سنجد  المعاجم 
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حْكُ  وال�ضَّ الفرح.  من  الثنايا  ظهور  حِكُ  وال�ضَّ لغات،  �أَربع  حِكاً  و�ضَ
اك:  حَّ حِك يُعاب عليه. ورجل �ضَ حَكة الرجل الكثير ال�ضَّ العَجَب وال�ضُّ
الرجل  وتَ�ضاحك  بمعنىً.  ومنه  به  حِكْتُ  و�ضَ ال.  فَعَّ على  نعت 

حَك بمعنى. وهو قريب مما تقدَّم)73(. وا�سْتَ�ضْ
خَفّاً وخِفّةً �صار خفيفاً  �أمّا الا�ستخفاف: فهو من خفّ يخفّ 
�إذا  بحقي  فلان  وا�سْتَخَفَّ  محملُه،  خَفّ  ما  والِخفّ  خفيف،  فهو 
ه الفرحُ �إذا ارتاح لأَمر، وا�ستخفه الَجزَعُ والطَربُ  ا�سْتَهانَ به، وا�سْتَخَفَّ
ه فلان �إذا ا�سْتَجْهَله فحمله على  خَفَّ لهما فا�سْتَطار ولم يثبُت. ا�سْتَخَفَّ

اتِّباعه في غَيِّه)74(.
حَقْراً،  يَحْقِرُ  حَقَرَ  من  وهو  الذِّلَّة؛  وهو  الَحقْر   من  والتحقير 
راتُ  والُمحَقَّ الت�صغيُر  حْقِيُر:  والتَّ تَ�صاغَرَتْ.  نف�سه؛  �إلِيه  اقَرَتْ  وَحت
هُزِئَ  خْرِيةُ.  ال�سُّ والهُزُ�ؤُ:  والهُزْءُ   ، هَزَ�أَ من  والا�ستهزاء  ال�صغائر)75(. 
به:  وا�سْتَهْزَ�أَ  �أَ  وتَهَزَّ ةً،  ومَهْزَ�أَ وهُزُ�ؤاً  هُزْءاً  فيهما  يَهْزَ�أُ  وهَزَ�أَ  ومنه.  به 
م على ما لا  �سَخِرَ)76(. �أمّا التهكم فهو من مادة هَكَمَ، والهَكِمُ: الُمتَقحِّ
م بنا: زَرى علينا وعَبِثَ بنا.  يَعنيه الذي يتعرَّ�ض للنا�س ب�شرِّه؛ وتهكَّ
ي�ضاً  �أَ وهو   ، ُ المتكُّرب مُ  والُمتَهَكِّ  ، ُ الُمتكِّرب والُم�سْتَهْكِمُ    . ُ التكُّرب م  والتهكُّ
ا�شتد غ�ضبُه.  �إِذا  عليه  م  وتهكَّ والُحمْق.  الغيْظ  من  عليك  مُ  يتهدَّ الذي 
م التبَخُْرت بطَراً، والتهزّ�ؤ)77(. �أمّا الفكاهة فهي من فَكِهَ، نقول  والتهكُّ
�سَب.  رجلٌ فَكهٌ: ي�أْكل الفاكِهةَ، وفاكِهٌ: عنده فاكهة، وكلاهُما على النَّ
تْ فاكِهتُه، والفَكِهُ: الذي يَنالُ من �أَعرا�ضِ النا�سِ،  َ والفاكِهُ الذي كَُرث
بال�ضم:  والفُكاهةُ،  المزّاحُ.  والفاكهُ  مَزّاحاً،  فْ�س  النَّ طَيِّبَ  كان  و�إذا 
وفاكَهْتُ  التَّمازُحُ.  والتَّفاكُهُ:  الفُكاهة،  ذو  الفاكهُ  وقيل:  الِمزاحُ، 
القومَ مُفاكَهةً بُملَحِ الكلامِ والِمزاحِ، والُمفاكهَةُ: الُممازحَةُ)78(. وهذه 
الدلالات كلها، تظهر لنا مجموعات من العلاقات الدلالية، نو�ضحها 

على النحو الآتي:
11 ]ال�ضحك – الا�ستخفاف -التحقير[ بينهما علاقة قد تكون .

�سبباً ونتيجة، فال�ضحك من ال�شخ�ص و�إ�ضحاك النا�س منه قد يكون 
�سببه الا�ستخفاف �أو التحقير .

22 ]ال�ضحك – الفكاهة[ غالباً ما يكون بينهما علاقة تلازم .
الفكاهة  ال�ضحك  �سبب  فًكاهة دون �ضحك، وقد يكون  واقتران، فلا 
�أي�ضاً، لكنّ الفكاهة وفق ما ورد في جلّ المعاجم لا تكون ناتجة عن 

�شّر �أو بغ�ض �أو تحقير. لوقوعها في اللهو والإمتاع والت�سلية.
33 تعدّ هذه . ال�سخرية[  – التحقير -  – الا�ستخفاف  ]التهكم 

الدوالّ �أقرب لبع�ضها دلالياً من �أيّ دالّ �آخر في قربه من ال�سخرية، 
فالتهكم ينتج غالباً عن �شعور بالتعالي �أو الفوقية، وكذا الا�ستخفاف 
والتحقير، لذا فالمتهكِمُ والُم�ستَخِفُ والم�ستَحْقِرُ غالباً ما يكون ناقماً 
�شحنات  �أنها تحمل  بينها غير  الدلالي  التقارب  رغم  �ساخطاً، وهي 
وقد  التحقير،  ثم  التهكم  ثم  بالا�ستخفاف  تبد�أ  متدرجة،  انفعالية 
وا�ضحة.  �سخرية  فتكون  مق�صود  وا�ستهزاء  �إ�ضحاك  ي�صحبها 
 – ]الإ�ضحاك  ب  التحقير[  الا�ستخفاف-   – ]التهكم  فعلاقة  لذا 
الا�ستهزاء[ هي علاقة ا�شتمال، �إذ من الأمور التي ي�شتمل عليه التهكم 

والا�ستخفاف والتحقير الإ�ضحاك والا�ستهزاء.
الأدب  ال�سخرية في  �إنّ  القول،  تقدّم، يمكن  ما  على  وت�أ�سي�ساً 
لا تقع من نف�س را�ضية هادئة، بل غالباً ما تكون م�شحونة بم�شاعر 
لإي�صال  وم�ؤثرة  فاعلة  و�سيلة  عن  تبحث  لذا  والغ�ضب،  ال�سخط 
يجعلها  الت�صريح  لأنّ  بالت�صريح،  الو�سيلة  تلك  تكون  ولا  �صوتها، 

بدلالات  جديداً  ا�ستعمالًا  الألفاظ  ت�ستعمل  �أن  من  بدّ  لا  بل  هجاءً، 
عميقة م�ؤلمة.

الذين حاموا حول هذه المعاني ولم يقعوا  القدماء  �أكثر  ولعلّ 
على م�سمّاها ابن ر�شيق القيرواني، ثم حازم القرطاجني؛ ابنُ ر�شيق 
هجوْتَ  )�إذا  بقوله:  ابنه  �أو�صى  الذي  جرير   قول  على  عقّب  حين 
ف�أ�ضحِك(، فك�أن جريراً كان يق�صد ال�سخرية، لكنها لم تقع في باله 
لحظة القول، لذا نجد ابن ر�شيق ي�ستدرك ما فات جريراً بقوله: )و�أنا 
�أرى �أنّ التعري�ض �أهجى،  من الت�صريح لات�ساع الظنّ في التعري�ض، 
و�شدّة تعلّق النف�س به، والبحث عن معرفته، وطلب حقيقته، ف�إذا كان 
الهجاء ت�صريحاً �أحاطت به النف�سُ علماً، وقبلتْهُ يقيناً في �أول وهلة، 
فكان كل يوم في نق�صان لن�سيان �أو مللٍ يَعر�ض..()79(. فجريرٌ يربط 
الهجاء بال�ضحك، وهو يريد ر�سم �صورة كاريكاتورية للمهجو، وابن 
يبحث  وك�أنه  الهجاء،  ال�ضحك في  لإدخال  موافق  يبدو غير  ر�شيق، 
ال�سخرية بلفظها  �إيلاما للمهجو، لكنه لا يذكر  �أكثر  �آخر  �أ�سلوب  عن 
بل بدلالتها، حين يرى �أن التعري�ض �أ�شدّ �إيلاما من الت�صريح، ويعلل 
عُر�ضةٌ  وهو  بالنف�س  يعلق  لا  ال�صريح  الظاهر  الهجاء  ب�أنّ  ذلك 
للن�سيان والملل. وهو من �أقرب الآراء لدى القدماء �إلى دلالة ال�سخرية 

التي يفهمها المحدثون اليوم.
تحدث  حين  النقدية  عبقريته  فتتجلى  القرطاجني  حازم  �أمّا 
عن الطرق ال�شعرية، وق�سّمها �إلى طريقين: جدّ وهزل، ور�أى �أن لل�شعر 
وهو  والأغرا�ض،  المقا�صد  وفق  �إليها  ينق�سم  �أن  يمكن  �أخرى  ق�سمة 
يرى �أن طريق الِجدّ مذهب في الكلام ت�صدر الأقاويلُ فيه عن مروءة 
وعقل بنزاع الهمّة والهوى، �أما طريق الهزْلِ ففيه ت�صدر الأقاويل عن 
مجون و�سُخفٍ بنزاع الهمّة والهوى، ف�إن كان الطريق في ال�شعر  الِجدَّ 
فيجب �ألّا ينحرف الكلام نحو الهزل؛ لأنّ الكلام المبني على الجد �إنما 
دَ �إلقا�ؤه بمحلّ القبول من �أهل الجدّ، وكثير منهم يكره طرق الهزل،  قُ�صِ
لذا على ال�شاعر �أن يتجنب ال�ساقط من الألفاظ والمولّدَ منها ويقت�صر 
على  يحر�ص  و�أن  ال�صريحة،  والت�صريف  المح�ض،  العربي  على 
والر�شاقة،  الحلاوة  الهزْل  يُتحرى في طرق  كما  والمتانة،  الر�صانة 
وقد ت�أخذ الطريقة الجدّية بطرف من الر�شاقة، لأن �أهل طريقة الهزل 
ي�شاركون �أهل طريقة الجدّ بكثير من المعاني والعبارات، لكن الق�صد 
�ألا ت�ؤخذ طريقة الجد بطريقة الهزل، و�ألا ت�ؤخذ طريقة الهزل بطريقة 
الجدّ ، �إلّا بالإ�شارة التي يقت�ضي �إليها الغر�ض ولا تجعل واحداً يطغى 

على الآخر، بما يكون على جهة المزاح �أو الدعابة..)80(.

دثين: ثالثاً- السخرية عند المُح

لدى بع�ضهم  ننظر في كتب المحدثين ودرا�ساتهم، نجد  حين 
ا�ضطراباً في حديثهم عن ال�سخرية، فهذا �شوقي �ضيف حين يتحدث 
عن �شعراء الع�صر العبا�سي الأول، وي�أتي على حمّاد عجرد وب�شار بن 
برد، وما كان بينهما من خلاف دفعهما �إلى هجاء بع�ضهما، يقول: 
)...فهجاه )ب�شار( والتحم بينهما الهجاء، و�شغف بع�ض معا�صريهما 
هجائه  من  يكثر  زندقته  مع  ب�شار  بينهما...وكان  بالتحري�ش 
بالزندقة؛ �إذ كان يهجوه بعماه وقبح خِلْقَتِه ودَنَ�سِه وقذارَتِه، مُهوّناً 
منه �أ�شدّ التهوين، وم�ستخفاً منه �أ�شدّ الا�ستخفاف.. ومن المحقق �أن 
حماداً كان ي�ستعلي عليه في تلك المعركة �إذ كان ي�شيع في هجائه 
له �سُخرية مرة)81(. وحين يتحدث عن �أبي ال�شمقمق ي�صفه ب�سلاطة 
الل�سان، وميله �إلى الألفاظ ال�شعبية، وذلك لطبيعة حياة الب�ؤ�س والفقر 
له  ال�شعراء كب�شار بن برد يح�سب  �أكبر  التي عا�شها، ومع ذلك كان 
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ح�ساباً ويدفع له المال مقابل �ألا يتعر�ض له بهجاء، وكان لا يتورع 
بيته، وكان  البراغيث والجرذان في  وانت�شار  ب�ؤ�س حاله،  �أن ي�صف 
التي كانت تكدح  الفقيرة في بغداد  العامة  الطبقة  في �شعره ي�صور 
�أ�شعاره قلوب النا�س �أكثر  لتملأ الطبقة الغنية بطونها، وقد لام�ست 
�أ�شعار غيره، ومع هذا كان يخلط الحديث عن تعا�سته وتعا�سة  من 
غيره ب�شيء من الفكاهة)82(. وبالنظر �إلى حديث �شوقي �ضيف نجد 
�أنه ي�ستخدم لفظ الهجاء تارة، ولفظ ال�سخرية تارة �أخرى، وي�ستخدم 
الا�ستخفاف والفكاهة لو�صف �أ�شعار ه�ؤلاء ال�شعراء في مقام واحد. 
ال�سخرية  دلالة  من  يقترب  العقاد،  عن  يتحدث  حين  نجده  بينما 
في  �شكري،  الرحمن  عبد  عن  يختلف  العقاد  �أنّ  يرى  حين  الحديثة، 
العميق، بل تت�ألق  الب�ؤ�س والت�شا�ؤم والحزن  �أنه لا يبلغه مبلغه من 
�أمام عينيه الآمال، فهو حزين لكنه طامح، وهو طموح ينتهي عنده 
�إلى تمرد على الحياة و�سخرية مُرّة بها وبالنا�س()83( فهو يربط بين 
الحزن والتمرد وال�سخرية. �أما عبد القادر المازني فيرى �أن ال�سخرية 
على  وت�شتمل  الكمال،  عن  بحثاً  نق�ص  من  فيه  بما  الواقع  مقابلة 
الفكاهة هي  �أن  بينما يرى  الهزل بالجد،  العنيفة، وتمزج  العواطف 
يمنح  وفيها   ، واطمئنان  ت�أمل  وفيها  العنيفة  العواطف  من  تحرر 
ال�شاعر الحماقات وال�سخف ابت�سامة ر�ضية ولي�س عبرة متحدرة)84(. 
وهناك من الكتّاب المحدثين من جعلوا ال�سخرية �ضمن غر�ض الهجاء 
كما فعل �إيليا حاوي)85(، ومحمد محمد ح�سين)86(ويرى حامد عبده 
الهوال �أن ال�سخرية )كفكاهة تعدّ �أرقى  �أنواع الفكاهة لأنها تحتاج 
�إلى قدر كبير من الذكاء والخفاء والمكر، ولذلك اتخذ منها الفلا�سفة 
والأدباء �أداة ي�ستخدمونها في دقة لبيان ر�أيهم في الخرافات ال�سائدة 
�أو المذاهب التي يختلفون معها، ويهز�ؤون بها، كما لج�أ �إليها رجال 
ال�سيا�سة في التندر بخ�صومهم، وما يمثلون من �أفكار �أو مبادئ ..(

)87(، وممن وقفوا على دلالات ال�سخرية �أي�ضاً؛ نبيل الراغب)88(، الذي 

حاول �أن يفرق بين الأدب ال�ساخر وال�سخرية، فيرى �أنه �إذا �أ�صبحت 
والمواقف،  للأحداث  الم�ضمون  في  الأ�سا�س  العن�صر  هي  ال�سخرية 
بين  فروقاً  يرى  وهو  ال�ساخر،  الأدب  بند  تحت  ين�ضوي  الأدب  ف�إنّ 
ال�سخرية كعن�صر، وبين العنا�صر الأخرى كالتهكم والفكاهة والنقد 
والهجاء والتلميح والدعابة، فال�سخرية �إذا �سادت كل عنا�صر العمل 
الأدبي، ف�إنها توظف عنا�صر التهكم والفكاهة في تعميق توجهاتها 
هدف  له  ال�ساخر  الأدب  �أن  ويرى  والفنية،  والاجتماعية  الفكرية 
�أ�ساليب  عن  يختلف  لذا  جمالياً،  �أم  �أخلاقياً  �أكان  �سواء  ت�صحيحي 

التعبير الأخرى. 
�أن المحدثين ا�ستخدموا مرادفات لم�صطلح  ويلحظ مما تقدم، 
والتهكم،  والا�ستهزاء،  والفكاهة،  والدعابة،  كالإ�ضحاك،  ال�سخرية، 
والا�ستخفاف، لكنّ فريقاً منهم تميّز بالبحث العميق محاولًا و�ضع 
الراغب  نبيل  درا�سة  في  نجد  كما  الألفاظ،  هذه  بين  فا�صلة  حدود 

ال�سابقة، وغيره من المحدثين.
�إنّ �أ�سا�س الُخلفِ في مو�ضوع ال�سخرية تعدد النظرات، وتعدد 
الزوايا التي ينظر منها كلّ فريق، وهذا يجعلنا –�أمام هذا الخلاف-
ال�سخرية، حتى الآن،  على ثقة بعدم ن�ضوج تعريف دقيق لم�صطلح 

نتيجة لهذه النظرات المتعددة.
ونت�ساءل: هل ال�شاعر حين يريد �أن ينظم ق�صيدة ي�سخر فيها، 
يكون في موقف م�شابه، وغاية محاكية لل�شاعر الذي يريد �أن يهجو، 
تّعَ، �أو يلهو؟ �إذا كانت الإجابة بالإيجاب، فهذا يدلّ  �أو يُ�ضحِك، �أو ُمي

و�إن  الترادف،  باب  من  هي  بال�سخرية  المت�صلة  الألفاظ  جميع  �أنّ 
ال�سخرية  بدلالة  ي�ستخدمها  الذي  �أن  ذلك  فمعنى  بال�سلب،  كانت 

ي�ستخدمها ا�ستخداماً خاطئاً. 
الأدب  �ألوان  �أ�صبح يطلق على لون من  ال�سخرية  �أنّ فنّ  وبما 
له  يو�ضع  لم  ما  ي�ستقلّ  ولن  م�صطلحاً،  ي�ستقلّ  �أن  بد  فلا  حديثاً، 
مع  تداخله  من  يُخَلَّ�صَ  لم  ما  حدٌّ  له  يو�ضعَ  ولن  جامعٌ،  مانع  حدّ 
البلاغيين  القدماء  لحديث  والناظر  منه،  قريبة  �أخرى  م�صطلحات 
وا عليه،  يجدُ �أنهم حاموا حول الم�صطلح، و�أ�شاروا �إليه دون �أن ين�صّ
ملَ وت�صنف  على ما في الأدب القديم من �شواهد وا�ضحة يمكن �أن ُحت
دلالة  �إلى  �أقرب  فكانوا  المحدثون  �أما  ال�ساخر.  الأدب  من  �أنها  على 
الم�صطلح، لاختلاف طبيعة الحياة، وللتطور الذي حدث في الفنون 
الأدبية، ونتيجة لتعقيدات الحياة الاجتماعية وال�سيا�سية والثقافية، 
كلّ ذلك �أ�سهم في ميلاد هذا اللون من الأدب الذي ن�ستطيع �أن نجده 
في �أ�شعار  �شعراء هذا القرن كنزار قباني و�أحمد مطر  وال�سياب ومظفر 
روايات  ، وفي  دنقل  و�أمل  القا�سم  و�سميح  دروي�ش  النواب ومحمود 
كثير من الكتاب وق�ص�صهم كزكريا تامر، وجبرا �إبراهيم جبرا و�إميل 
ومحمد  �شقير،   ومحمود  منيف،  الرحمن  وعبد  مينه،  وحنا  حبيبي 
الماغوط، وغيرهم كثير، ممن يجمعهم ال�شعور بالألم والمعاناة من 
والب�سطاء والمظلومين.  للفقراء  ال�سيا�سي، والانتماء  والكبت  الغربة، 
ال�صورة  �سنقرّب  المثال  �سبيل  �أحمد مطر على  �شعر  ننظر في  فحين 

�أكثر، ولننظر �إليه في �إحدى مقطوعاته بعنوان)احتياط( يقول)89(:
فُجِعَتْ بي زوجتي.... حين ر�أتني با�سماً

ما لَطَمتْ كفاً بكفّ، وا�ستجارت بال�سِّ
قلتُ: لا تنزعجي...�إني بخيٍر

لم يزلْ دائي معافى، وانك�ساري �سالماً
اطمئني.. كلُّ �شيء فيَّ ما زال كما

لم �أكنْ �أق�صدُ �أن ابت�سِما
كنتُ �أُجري لِفَمي بع�ض التمارين احتياطاً

ربما �أفْرَحُ يوماً
ا!! ربَم

التوتر  درجة  تك�شف  م�ضمونها،  في  حارّة  المقطوعة،  هذه 
النف�سي الذي يعي�شه ال�شاعر، وفر�ض عليه الخوف والحذر، والترقب 
من ال�سلطان، وتتجلى ال�سخرية مرّةً م�ؤلمة، حين جعل الابت�سام مثار 
تعجب الزوجة! تلك التي هالها الأمر كيف يبت�سم زوجها؟ وتتتابع 
يحافظ على  يزال  ما  �إنه  �أخبرها،  الزوج حين  بردّ  ال�سخرية  خيوط 
المقطوعة في  لفمِهِ فقط!  التمارين  به هو بع�ض  قام  انك�ساره، وما 
وهي  والتعري�ض،  بالإيحاء  لكن  ال�شاعر،  حال  عن  �أخبرت  �ألفاظها 
لا تبعث ال�ضحك والإمتاع! لكن تبعث على ال�سخرية المرّة من الحال 
من  لو�ضعه  المراقبة  ودوام  ال�ضيق  من  ال�شاعر  �إليها  و�صل  التي 
الو�شاة والمف�سدين، ما جعلوا حياته جحيماً، يعدّ ابت�ساماته كي لا 
من  غيره  في  �أو  اللافتات،  من  غيرها  في  النظر  ويمكن  تمرداً.  تعدّ 
ال�شعر الحديث لتبّني معالم ال�سخرية، وهو مو�ضوع ي�ستحق درا�سات 

متخ�ص�صة وبخا�صة في ال�شعر الحديث.
بين  القوية  العلاقة  ت�ؤكد  وغيرها  مطر  �أحمد  مقطوعة  �إن 
ال�سخرية والم�شاعر الذاتية؛ لذا ربط كثير من المحدثين الحديث عن 
الذي يهدف  النف�سية والو�ضع الاجتماعي، والنقد  ال�سخرية بالحالة 
جاداً  �أدباً  ال�ساخر  الأدب  يجعل  الربط  وهذا  الواقع،  �إ�لاصح  �إلى 
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لأجل  بل  والمتعة،  الإ�ضحاك  لأجل  والفكاهة  الهزل،  على  قائماً  لا 
الواقع  بنقد  الجماهير  وتوعية  المعاناة،  ومرارة  الألم،  عن  التعبير 
به  تت�سم  الذي  الهزل  �أن  يرى  المازني  نجد  لذا  ت�صحيحه.  في  �أملًا 
الهزل  يُق�صد  ولا  الِجدّ،  باطنه  في  يحمل  �إنما  الظاهر  في  ال�سخرية 
التلاعب  من  نوعاً  ال�سخرية  يعد  محبوب  زهير  ونجد  لذاته)90(، 
بالألفاظ والدلالات، وي�شترط �أن يكون هذا التلاعب �ضمن معيارية 
الأمر  ويلتب�س  والإمتاع)91(،  بالفكاهة  ي�ستعين  الذي  اللاذع  النقد 
لل�سخرية  ما  وي�ضع  �سخرية،  التهكم  يعدّ  حين  ال�ضمور  نزار  على 
ال�سخرية  هو  وقال:«  بالتهكم  المق�صود  و�ضح  حين  وذلك  للتهكم، 
التي تمتلئ بالمرارة والأ�سى، وتحمل �أحياناً �ألوان ال�سخرية الفكهة 
نحو  كثيرة  مرات  وتتقدم  للإ�لاصح،  تهدف  التي  الناقدة  ال�ضاحكة 
و�ضع  وهو  )الكاريكاتوري(  فيه  المبالغ  الت�صوير  �أ�سلوب  ا�ستخدام 
ال�شخ�ص في �صور مُ�ضحكة كالمبالغة في و�صف ع�ضو من �أع�ضائه 
وق�صر  نحافته،  �أو  ج�سمه  �ضخامة  من  بالتهكم  ت�شويهه  ومحاولة 
ال�سخرية  ربط  وممن  والأنف..)92(.  الوجه  وملامح  طولها  �أو  القامة 
بالو�ضع الاجتماعي، والنف�سي للأديب، وبالرغبة في النقد والتغيير 
عبد  والفكاهة  والتهكم  الإ�ضحاك،  بو�سائل  والظلم  الف�ساد  وتعرية 
الحليم حفني)93(، و�سعيد عزاب)94(، ونفين محمد �شاكر)95( وحامد 

الهوال)96(، وجمال ق�لاشقي)97( و�شعيب الغزالي)98(، وغيرهم كثير.
ما  هي  لل�سخرية  دقة  و�أكثرها  التعريفات  �أو�ضح  من  ولعل 
نوع  )ويه  بقوله:  و�صفها  الحميد)99(حين  عبد  �شاكر  �إليه  ذهب 
�أ�اس�س  ىلع  قيوم  الذي  افياقثل،  اخلطاب  �أو  ديب  الأ� ايلأ�تلف  من 
اهنم  افلردةي  نلإ��ةيناس،  ا وائاقنل�ص  وااقامحلت  الرذالئ  ااقتند 
واةيعمجل، من للاخ ةيلمع املراةبق والر�صد، وا�لامعتس و�لئاس 
اكهتلم واليلقتل من قدرها، �أو اهلعج يثمرة  لل�حضك، �أو  احموةل  
نعمان  تعريف  وكذلك  ال�ةيبلس.  اخل�ئاص�ص  عب�ض  من  الختل�ص 
)النقد  الهازئ وهي  التجريح  �أو  ال�ضاحك  النقد  �إنها  قال:  طه حين 
ال�ضاحك �أو التجريح الهازئ، لذا فالغر�ض هو النقد �أوّلا ثمّ الإ�ضحاك 
ذاك  الت�شويه،  بوا�سطة  للإن�سان م�ضحكة  بر�سم �صورة  وذلك  ثانياً، 
الذي لا ي�صل �إلى حدّ الإيلام، �أو تعظيم العيوب الج�سمية �أو العقلية 
حتى معاملته مع المجتمع، وي�أتي كلّ ذلك بطريقة خا�صة مبا�شرة(

.)100(

وقد جعل العقاد)101( من �أهم عوامل ال�سخرية �أ�سباباً نف�سية، 
يموج  التي  للتناق�ضات  الأديب  ومعاي�شة  الاطمئنان  وعدم  كالقلق 

بها المجتمع، ين�ضاف �إليها الذكاء الفطري ودقة الملاحظة.      

الخاتمة
وهكذا، يمكن القول، �إنّ م�صطلح ال�سخرية قد �شهد تطوراً دلالياً 
�أمره  �أول  المتقدمة حتى يومنا هذا، فكان في  الأدبية  الع�صور  منذ 
ُ عنه به، وكان في الإ�سلام يدلّ على  يذوب في غر�ض الهجاء، ويُعَّرب
لذا جرى منعه بين الم�سلمين،  الَخلقِية والُخلِقية،  التعر�ض لل�صفات 
في  الباحث  تو�صل  وقد  الع�صور،  عبر  رية  ال�سخُّ م�صطلح  تطور  وقد 

خاتمة هذا البحث �إلى عدد من الأمور يجملها على النحو الآتي:
خرية؛ ♦♦ ال�سُّ وم�صطلح  الهجاء  م�صطلح  بين  فارق  هناك 

يهاجم  وفيه  وحديثاً،  قديماً  ال�شعراء  عرفه  م�ستقلٌ  غر�ضٌ  فالأول 
ال�شاعر خ�صمه، في كلّ ما يُ�شعِرُ الخ�صم بالأذى والألم، بينما ال�سخرية 
انفعال نف�سي ووجداني، ناتج عن  الهجاء المرّ، وهي  �ألوان  �أحد  هي 

�شعور بالألم، يج�سده الإن�سان بعدد من الأنماط، كالنقد والإ�ضحاك، 
وير�سم فيها ال�شاعر ال�ساخر المعاني على عك�س ما يتوقعه الإن�سان 
المخاطب، في جوّ من التعري�ض، وهي �أ�شدّ �أنواع البلاغة عنفاً وفتكاً 

وعمادها النقد والإ�ضحاك كما قال نعمان طه)102(. 
لم تظهر ال�سخرية بدلالتها الحديثة )النقد والإ�ضحاك( في ♦♦

الع�صر الجاهلي، ولم ي�شع ا�ستعمال الم�صطلح كثيراً، لأنّ الغلبة في 
الا�ستعمال كانت للهجاء، على الرغم من وجود بع�ض ال�شواهد التي 

حملت ملامحها كما ر�أينا في مطلع الدرا�سة.
لعل �أكثر الألفاظ ات�صالا بال�سخرية وفق ما ورد في القر�آن ♦♦

الكريم هما ]ال�ضحك – الا�ستهزاء[. وفي الع�صرين الأموي والعبا�سي 
والأندل�سي والمملوكي، بقي الهجاء هو الغر�ض الم�ستخدم في الأدب، 
والدعابة  والا�ستهزاء  والإ�ضحاك  الفكاهة  من  فيه  �شاع  ما  رغم 
والا�ستخفاف والتحقير، وبع�ض �ألوان ال�سخرية المرّة التي نجدها في 

بع�ض ال�شواهد في تلك الع�صور. 
♦♦ – والتحقير  والا�ستخفاف-   – ]الا�ستهزاء  الألفاظ  �إن 

مقا�صد  من  مق�صد  هي   - نعتقدُ  فيما   - والإذلال[   – والتهكّم 
ال�سخرية، بينما ] الإ�ضحاك [ �إن لام�س ال�سياق النف�سي الذي ت�صدر 
بهذا  مقيدٌ  هنا  وهو  لها.  معادلٌ  دلالي  وجه  فهو  ال�سخرية،  عنه 
الألفاظ  �أما مجيء تلك  ال�سياقات الأخرى.  ال�سياق، وغير مطلق في 
فمردّه  بخا�صة،  والدار�سين  النا�س  من  كثير  عند  ال�سخرية  بمعنى 

العلاقة الدلالية بينها وبين ال�سّخرية، كما �أو�ضحنا في المتن.
�إنّ النقاد والبلاغيين الذين �أ�شاروا لم�صطلح ال�سخرية في ♦♦

�أ�شاروا لبع�ض متعلقاته  م�ؤلفاتهم لم يحدّوه بحدٍّ ظاهر وا�ضح؛ بل 
كما فعل �أبو هلال الع�سكري حين تحدث في كتابه ديوان المعاني عن 
ال�سخرية  التي تقترب من دلالات  العبارات  المبالغة، ووردت بع�ض 
،...ومن الا�ستحقار  )�أهجى بيت...و�أبلغُ ما قيل في الاحتقار  كقوله: 
ال�شديد، ...ومن بليغ ما جاء في الا�ست�صغار ،وي�شير �إلى دلالتها �أي�ضاً 
والمبالغة،  الا�ستطراد،  عن  يتحدث  حين  )ال�صناعتين(  كتابه  في 
القيرواني،  ر�شيق  ابن  لدى  نف�سه  الأمر  وكذا  العارف.  وتجاهل 
وال�سكاكي من بعده وغيرهم كثير من البلاغيين. �أما المحدثون فقد 
�ساعدهم في و�ضوح دلالة ال�سخرية كثرة الن�صو�ص الأدبية ال�شعرية 
فلم  واجتماعية معقدة،  �سيا�سية  عتْ في ظروف  وُ�ضِ التي  والنثرية، 
يجد ال�شعراء و�سائر الكتّاب �أمامهم طريقاً للتعبير عن رف�ضهم للظلم 
لم  فبع�ضهم  المحدثون  النقاد  �أما  ال�سخرية،  غير  والقهر  والا�ستبداد 
�أنّ  غير  هجاءً،  واعتباره  الم�صطلح،  لهذا  القديم  الفهم  من  يتخل�ص 
عليها  تدلّ  التي  بالمعاني  كامل  �إدراك  على  �أ�صبحت  منهم  الكثرة 
فيها،  تولد  التي  والمواقف  خلفها،  تقف  التي  وبالبواعث  ال�سخرية، 
والخ�صائ�ص التي تميزها عن �أيّ لون من �ألوان فنون ال�شعر، وذلك 
التي  الانفعال  ودرجة  للأديب،  النف�سية  بالحالة  الوطيدة  بعلاقتها 
هزلٍ  �إلى  الجادّ  الموقف  تحويل  في  وتجربته  وخبرته  منه،  تنبعث 
عن  والبحث  الت�أمل  على  يبعث  الذي  النقد  خلال  من  مُرّة،  وفكاهة 

خلا�ص . 
�إنّ �أبرز القدماء الذين اقتربوا من مفهوم دلالة ال�سخرية ♦♦

لابنه  الذكر  ال�سابق  قوله  في  جرير  ال�شاعر  كان  اليوم،  بحداثتها 
يكون  بالإ�ضحاك  يمتزج  حين  الهجاء  لأنّ  ف�أ�ضحك(،  هجوتَ  )�إذا 
فه�ؤلاء  القرطاجني،  وحازم  القيرواني،  ر�شيق  ابن  وكذا  �سخرية، 
بالن�ص...كما  يذكروه  �أن  دون  ال�سخرية  �أدب  �سمات  عن  تحدثوا 
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�أو�ضحنا في الدرا�سة.
الفنية، ♦♦ بال�صورة  ال�سخرية  من  القريبة  الدلالات  ارتبطت 

ت�شتمل  التي  الأبيات  النظم في  ر�سم جمالية  كبيراً في  دوراً  ولعبت 
الألفاظ  لغوية مت�شابكة من  لأنها م�ؤلفة من علاقات  عليها، وذلك 

والتراكيب و�سحر البيان.
امتازت الأ�شعار التي ا�شتملت على �سخرية بالو�ضوح في ♦♦

�أو  الكريم  القر�آن  �آي  من  والاقتبا�س  التعبير،  في  والب�ساطة  الألفاظ 
الأمثال ال�سائرة. 

�أبرزها ♦♦ كثيرة  بمو�ضوعات  ال�سخرية  دلالات  ات�صلت 
هذه  من  ال�شاعر  موقف  و�صوّرت  وال�سيا�سية،  الاجتماعية  الق�ضايا 

الق�ضايا في مواقف متعددة، بق�صد الإ�ضحاك �أو الا�ستهزاء �أو النقد.
�إنّ هذا لي�س نهاية الطريق في البحث، والتقمي�ش عن دلالات 
�أكثر  لدى  �أخرى  لدرا�سات  بحاجة  زال  ما  فالطريق  ال�سخرية، 
البلاغيين والنقاد قدماء ومحدثين،  لكن ي�أمل الباحث �أنّه ا�ستطاع 
ال�سخرية دلالياً بين  لتطور مفهوم  �إ�ضاءاتٍ  يقدّم  �أن  العُجالة  بهذه 

الما�ضي والحا�ضر، و�آخر دعوانا �أن الحمد لله رب العالمين.
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