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جدلیة المکان في خطاب سعدي یوسف )قراءةٌ سیمیائیةٌ ـ بنیویةٌ في قصیدة "خُذ وردةَ الثلج خُذ القیروانیة"(
د. عزت ملا إبراهيمي
أ. حسين إلياسي

ملخص:
من  يو�سف،  ل�سعدي  القیروانیة«  الثلج خذ  وردة  )خذ  ق�صیدة 
ظلِّ  في  المعا�صر  الإن�سان  معاناة  ت�صوّر  التي  ال�شعريّة  النماذج 
التي تحول دون  ال�سلبیة  النتائج  المجتمع المدني وما یفرزه له من 
تطلعه �إلی الغد النا�صع. الق�صیدة خطاب ثقافي �إن�ساني یج�سّد رحلته 
ب�سبب  القیروان؛  وهي  الفا�ضلة  مدینته  �إلی  المدینة،  من  الخیالیة 
فیه.  بالغربة  ی�شعر  جعله  الذي  الجدید  المتح�ّرض  الواقع  من  تبرُّمه 
بین  �ألیمة  مفارقة  ت�صوّر  التي  هذه  لق�صیدته  درا�سة  المقالة  هذه 
المدینة المتخلّفة والمغتالة لحریة الإن�سان، ول�سروحها الفكري وبین 
الریف، التي تدلُّ علی الغربة المكانیة. تت�ضمن الق�صیدة ثورةً علی 
الریفي  ی�ستطیع  لا  حیث  فیها،  الحیاة  جحیم  علی  ونعیاً  المدینة، 
التعای�ش معها ب�سبب ما یری من التناق�ضات بین الواقع وطبیعته، 
مما یجعله یح�س بت�ضایقه وی�شعر بال�ضیاع والغربة. هذه الق�صیدة 
متكونة من 10 مقاطع �سردیة ذات بعد درامي والعنوان هو مفتاح 
ل هنا للمتلقي خلفیة معرفیة  د فاتحة الن�ص، وی�شكِّ الن�ص وهو یج�سِّ
هنا  ال�شاعر  ف  وظَّ الن�ص.  دلالات  علی  للقب�ض  المتلقي  بها  یت�سلَّح 
ف  الأیدولوجي، كما وظَّ الإیحائي  ال�شحن  المفردات والتراكیب ذات 
الخوالج  من  �صدره  في  یعتمل  بما  لیبوح  العدیدة؛  الا�ستراتیجیات 
والم�شاعر، ولیعِّرب بها عن معاناته في المدینة المعا�صرة. وتتلاءم 
التعبیریة،  ال�صیاغة  في  دورها  ولها  ال�شعوریة  وتجربته  المو�سیقا 
هذا  فی  فة  الموظَّ الا�ستراتیجیات  �أهم  ومن  الوظیفي.  الدور  ولها 
یخ�ضع  دلالي  ترا�ص  هنا  وهو  الن�صو�صیة،  �أو  التنا�ص  الخطاب، 
حیویة  �أكثر  الن�ص  یجعل  كما  للمتلقي  ومعناه  ال�شعري  الن�ص 
اتخذت  وقد  الن�ص.  علی  المو�ضوعیة  من  نوعاً  وی�ضفي  وفاعلیة 
الدرا�سة المنهج ال�سیمیائي – البنیوي م�ساراً لها؛ للك�شف عن خفایا 
عن  الُحجُب  ب�إزالة  والدلالات  بالرموز  المترع  ال�شعري  الن�ص  هذا 
وجوه الان�ساق اللفظیّة في هذا الن�ص ال�شعري وبیان ما ی�شفّ عنها 
من الدلالات ومن الأهداف المتوخاة من هذه المقاربة النقدیة هي �أن 
نقدِّم �صورة تتمتع بال�شفافیة عن موقف �سعدي یو�سف من المدینة.

الكلمات المفتاحية: �سعدي یو�سف، ق�صیدة خذ وردة الثلج خذ 
القیروانیة، �سیمیائیَّة، بنیویِة.

The Place Debate in Saadi Yusuf›s Speech
(A semi-structural reading in the poem «Take the 

Snow Rose Take the Kairouania “)

Abstract:

(Take the Snow Rose Take the Kairouania)
by Saadi Youssef, a poetic model that depicts the 
suffering of contemporary man in the context of civil 
society and the negative results that prevent him 
from looking forward to the bright future.  The poem 
is a human cultural speech that embodies the poet’s 
fictional journey from the city to his virtuous Medina, 
the Kairouan, because of the new civilized reality that 

made him feel alienated.  This study examines the 
case, which portrays a terrible paradox between the 
backward city and the exodus of human freedom, its 
intellectual rites, and the countryside, which indicate 
spatial alienation. This poem consists of 10 narratives 
with dramatic dimensions and the title contains the 
semantic meaning and embodies the chapeau of the 
text. The poet employed here the vocabulary and 
structure of the epistemological transport and the 
many strategies to portray his feelings. One of the 
most important of these strategies is the synonym 
or textual strategy, which is a symbolic aggregation 
that is subject to the poetic text and its meaning 
to the recipient. It also makes the text more vital 
and effective and adds some objectivity to the text. 
The study adopted this approach to the curriculum 
structuralist semiotics to reveal the hidden poetic text, 
which is full of symbols, indications, and references. 
One of the objectives of this critical approach is to 
present a transparent picture of the features of the 
contemporary place in Saadi Yusuf’s speech.

Keywords: Saadi Yusuf, (Take the Rose Snow 
Take Kairouania) poem, semiotic, structural.

 مقدمة:
من  كثیراً  �أن  یلاحظ  المعا�صر  ال�شعر  لدواوین  المت�صفح 
ال�شعراء قد واجهوا في ق�صیدة �أو �أكثر مو�ضوع المدینة، منذ الدیوان 
الأول )مدینة بلا قلب( لأحمد عبدالمعطي حجازي �إلی دیوان »قلبي 
المدینة  حظیت  لقد  �أبو�سنة،  �إبراهیم  لمحمد  الأزرق«  الثوب  وغازلة 
باهتمام كثیر لدی �شعراء العرب المعا�صرین، فیما یخت�ص بم�صدر 
هذا الاهتمام �أنه یظن �أنَّ الدافع الأول �إلیه دافع خارجي جاء نتیجة 
وبق�صیدة  الغربي  ال�شعر  من  بنماذج  المعا�صرین  ال�شعراء  لت�أثر 
فیها  ی�شیع  بما  الخ�صو�ص،  وجه  علی  لإلیوت  الخراب(  )الأر�ض 
من  �أحدثته  وما  المدینة  في  الحدیثة  الح�ضارة  وجه  علی  نقمة  من 
تمزُّق للنف�س الإن�سانیة، وللعلاقات الإن�سانیة التي تربط بین النا�س 
التي تكاد تنهار، كما  326(. وهذه الح�ضارة  1972م،  )�إ�سماعیل، 
ون�سن  كولن  یری  كما  ال�سقوط  �إلی  ت�سیر  �أو  توینبي،  �أرنولد  یری 

)عبدالحلیم عبا�س، 2002م، 267(.
في  الع�یشرن  القرن  في  العلمیة  الانت�صارات  تنجح  ولم  هذا 
تحقیق الآمال المعلَّقة علیها من خلق عالم �أف�ضل يتكئ علی العلوم، 
و�سیطرة الفل�سفات المثالیة، وعلی العك�س من المتوقع �صاحبت هذه 
الإن�سان،  لحریة  اغتیال  من  م�أ�ساویة،  �صورا  العلمیة  الانت�صارات 
وا�ستغلال لموارد ال�شعوب المغلوبة، وما تمخ�ضت عنه الانت�صارات 
هنا  الإن�سان  �ضحیتها  وكان  �أنجزت،  مما  �أكثر  دمرت  حروب  من 
�أن یتخذ موقفاً معادیاً من  وهناك مما جعل �شاعر القرن الع�یشرن 
ال�شعر  م�ساحة  من  كبیراً  بكل �صورها حیزاً  المدینة  �شغلت  المدینة. 
الع�یشرن  القرن  �شعراء  العراقي.  ال�شعر  وبخا�صة  المعا�صر  العربي 
المدینة  جمود  یرون  حین  العراق  في  والع�یشرن  الحادي  والقرن 
علیها  یثورون  ما�ضیها  وبین  واقعها  بین  م�سافتها  وبعد  وتخلفها 
�شاكر  لبدر  المطر(  )�أن�شودة  دیوان  منها.  راف�ضاً  موقفاً  ویتخذون 
الوهاب  لعبد  المیتة(  الكلاب  و)عیون  المه�شمة(  و)�أباریق  ال�سیاب، 
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التي  الب�ستاني  لب�شری  العراق«  لجروح  )�أندل�سیات  و�أخیرا  البیاتي، 
الاحتلال  ظل  في  بغداد  في  الحریة  اغتیال  علی  احتجاجاً  �أن�شدتها 
انعدام كل مظاهر الحیاة في المدینة  �إلا ثورة علی  لی�س  الأمریكي، 
وا  وما یطالعنا هنا(هو �أنَّ ال�شعراء الذین انخرطوا في المدینة لم یفرُّ
التغني  �إلی  المدینة  الحیاة في  لوجه  تقبلهم  یدفعهم عدم  منها ولم 
التي  الحیاة  تجربة  عن  وا  یعِّرب �أن  �شاءوا  هم  و�إنما  مثلهم  بالقریة 
فلعله  ذاتها،  المدیة  في  الحیاة  تجربة  وهي  فیها،  منخرطون  هم 
التجارب الحیة م�شتقة  ال�شاعر من  التناق�ض دن تكون ح�صیلة  من 
خیالیة  تجارب  عن  یحدثنا  من  ذلك  مع  نجد  ثم  المدینة  حیاة  من 
القریة«  بحیاة  یت�صل  حیاته  في  قدیم  لواقع  ارتدادیّة  تجارب  �أو 
ما  الأولی  ال�شعريِة  النماذج  ومن   .)328 1972م،  )�إ�سماعیل، 
نجدها في ق�صیدة �سعدي یو�سف ومن النماذج ال�شعريِة التي ترتبط 
ما  بالقریة  المت�صلة  الحیاة  في  قدیم  لواقع  الارتدادية  بالتجارب 
نجده عند بدر �شاكر ال�سیاب. ومن �أ�شهر ال�شعراء الذین رف�ضوا جمود 
�سعدي یو�سف،  ال�صیت  ذائع  العراقي  ال�شاعر  المدینة هو  الحیاة في 
وللمدینة ح�ضور را�سخ في �شعره وللمكان في �شعره �أ�شكال مختلفة 
�شكلت جزء�أ �أ�سا�سیاً في �إطار التجربة ال�شعریة عنده. له ق�صائد كثیرة 
وردة  )خذ  ق�صیدة  ق�صائده  �أ�شهر  ومن  المدینة،  موقفه تجاه  د  تج�سِّ
ال�شعریة  ر�ؤیته  رومان�سي  جوّ  في  فیها  ال�شاعر  �صوّر  التي  الثلج( 
للمدینة. هذه الق�صیدة �إ�شارة �إلی غربة ال�شاعر في المكان، ولا نعني 
بالغربة هنا معناها اللغوي بل معناها الاجتماعي، وهو الان�سلاخ 
عن الواقع الفا�سد، والا�ستیاء منه، والعداء والت�صدي له. وهذه الغربة 
غربة �إیجابیة ولا ت�ؤدي وظیفة �سلبیة تبعد �صاحبها عن الم�شاركة 

في تحمل الم�س�ؤولیة و�أعباء الحیاة )قمیحة، 1981م، 395(.

أهمية الموضوع:
تهدف هذه الدرا�سة �إلی تحلیل ق�صیدة �سعدي یو�سف والوقوف 
علیها بالدرا�سة والبحث والنقد لفهم ك�شوفات الن�ص، ول�سبر �أغواره 
وهدفنا  الخطاب  تحلیل  في  والبنیوي  ال�سیمیائي  المنهج  وفق 

الا�ستجابة �إلی مجموعة من الأ�سئلة منها:
ما هو موقف ال�شاعر من المكان؟◄◄
ما هي �أهم الا�ستراتیجیات التي وظفها لتج�سید م�شاعره ◄◄

وخوالجه النف�سیة؟
ما هي �أهم الأ�سباب التي جعلت ال�شاعر ی�شعر بالغربة في ◄◄
المدینة؟

منهج البحث:
خلال  من  التحلیلي  ـ  الو�صفي  المنهج  علی  البحث  اعتمد 
ال�شعریة  ال�شعریة من مجامیع �سعدي یو�سف  النماذج  انتقاء بع�ض 
ا�ستنطاق  مهامها  من  التي  ال�سیمیائیة  �ضوء  في  نقدیاً  ومعالجته 
�أن  للقارئ  یتیح فیه  ال�شعري، في نحو  الن�ص  المفردات في  دلالات 
یكت�شف من خلال هذا التب�صر النقدي الدور الذي ی�ضطلع به ال�شاعر 
في البناء الفني الجمالي ل�شعره و�شحنه بالحمولات الدلالیة ما یزید 
الن�ص عمقاً وثراءً في خطابات �أخری من ال�شاعر العراقي، وله ولعه 
التوقع لدي المتلقي وانجذابه  �أفق  ال�شعري وك�سر  الخا�ص بالتعقید 

نحو الن�ص ال�شعري بانتهاك الم�ألوف في البنیة الن�صیة.

الدراسات السابقة:

وفیما یتعلق بخلفیة البحث لابدّ من الذكر �أنه كُتبت المقالات 
الكثیرة عن �سعدي یو�سف ونذكر بع�ضاً منها:

11 )البناء الفني في �شعر �سعدي يو�سف لعبد القادر جبار طه( .
ر�سالة الماج�ستير في كلية الآداب بجامعة بغداد، 2007؛ و

22 )ت�أثير ياني�س ريت�سو�س في ال�شعر العربي الحديث: �سعدي .
النجاح للأبحاث  يو�سف نموذجا ( لمفلح الحويطات، مجلة جامعة 

)العلوم الان�سانية(، مجلد 25، 2011؛ و
33 ال�صورة . يو�سف  �سعدي  �شعر  في  ال�صوري  )الت�شكيل 

للعلوم  القاد�سية  مجلة  المر�شدي(،  علي  ل�سعد  �أنموذجا  الت�شبيهية 
الإن�سانية، المجلد الثالث ع�شر، العدد 3، 2010؛ و

44 لريحانة . يو�سف(  �سعدي  �شعر  في  الاغتراب  )ظاهرة 
ملازاده، مجلة الجمعية العلمية الإيرانية للغة العربية و�آدابها، العدد 
م�ستقلة  وغیر  م�ستقلة  درا�سة  علی  نعثر  لم  �أننا  ولكن   .2015  ،36
�سّر  یكمن  هذا  وفي  �سعدي،  یو�سف  �شعر  في  الق�صیدة  هذه  لتحلیل 
فرادة بحثنا، و�إذا كان هذا البحث یك�شف عن دوره المهم في ت�شكیل 

ال�صورة والتعبیر عن الانفعالات النف�سیة لل�شاعر.

الدراسة البنیویة ـ السیمیائیة
الثلاثینیات من  البنائیة في رو�سیا مع بدایة  ظهرت الحركة 
زوا في درا�ساتهم  القرن الما�ضي علی ید ال�شكلانیین الرو�س؛ حیث ركَّ
للأعمال الأدبیة ب�شكل عام علی الجانب ال�شكلي والتركیب البنائي 
الداخلي )لحمداني، 1991م، 11(. ت�سعی الدرا�سة البنیویة �إلی درا�سة 
الهیكل البنائي للن�ص، وتحلیل �أن�ساقه التي تك�شف عن تنظیمه وفقاً 
�إذ  والبلاغي، والمو�سیقا،  ال�صوتي، والتركیبي،  الأربعة:  للم�ستویات 
�إن كل واحد منها لها وحداتها وتعالقاتها الخا�صة التي لا یمكنها 
بمفردها �أن تنتج المعنی �إلا باندماجها في م�ستوی �أعلی، فالوحدة 
ال�صوتیة لا ت�صبح طرفاً �إلا عند اندماجها في الكلمة، والكلمة علیها 
�أن تندمج في الجملة و�صولًا �إلی وحدة الن�ص الكلیة بو�صفها ب�ؤرة 
لا�ستجماع الوحدات ال�صغری للن�ص، وقد ركز الم�ستوی ال�صوتي علی 
درا�سة الأ�صوات، وتكرارها والتوازیات ال�صوتیة، والجنا�سات، وفي 
درا�سة الم�ستوی التركیبي فقد �أن�صب الاهتمام علی درا�سة الأ�سالیب 
الاهتمام  �أولینا  فقد  البلاغي  الم�ستوی  في  والخبریة  الإن�شائیة 

بال�صورة في الن�ص )الیوزبكي، 2010م، 188(.
والتركیب،  التفكیك  لعبة  عن  عبارة  فهي  ال�سیمائیة  �أما 
وتحدید البنیات العمیقة الثاویة وراء البنیات ال�سطحیة المتمظهرة 
للم�ضمون،  �آخر درا�سة �شكلانیة  ب�أ�سلوب  فونولوجیا ودلالیا، وهي 
دقیقة  معرفة  تحقیق  �أجل  من  الدوال  لم�ساءلة  ال�شكل  عبر  تمرُّ 
بالمعنی. �إن ال�سیمائیة درا�سة اللفظ للنفاذ �إلی المعنی، قال الدكتور 
بالمعنی،  الإم�ساك  �إلی  ت�سعی  ال�سیمیائیة  )�إن  ربابعة  مو�سی 
ال�سیمیائي  ت�أویلیة متعرجة، والت�أویل  �إلیه عبر م�سارات  والو�صول 
المتعدد«  المعنی  علی  لینفتح  الأحادي  المعنی  یتجاوز  �أن  یحاول 
)الم�صدر نف�سه، 7(. وقال الدكتور �صابر العبید )المنهج ال�سیمیائي 
ی�سهم في �إنتاج نظام قرائي یك�شف عن دواخل الن�ص بح�سب قراءة 
الكاتب،  ثقافة  بین  القرائي  الجدل  من  نوع  عبر  الناقد،  القاریء 
القرائیة  الفاعلیة  وتنه�ض  القارئ،  الناقد  وثقافة  الن�ص،  وثقافة 
الن�ص،  في  وتجلیاتها  الدوال،  حركة  متابعة  علی  الناقد  للقارئ 
لا�ستكناه المدلولات والق�ضایا والثیمات والو�صول �إلی قیمة العلامة 



65

جدلیة المکان في خطاب سعدي یوسف )قراءةٌ سیمیائیةٌ ـ بنیویةٌ في قصیدة "خُذ وردةَ الثلج خُذ القیروانیة"(
د. عزت ملا إبراهيمي
أ. حسين إلياسي

وفاعلیتها وجوهرها في الن�ص والأثر الدلالي الذي تحدث فیه علی 
النحو الذي ینتج نوعاً متفرداً من القراءة ی�سهم في بعث حیاة جدیدة 

للن�ص( )�صابر عبید، 2010م، 224(.

التأویل السیمیائي لقصیدة )خذ وردة الثلج خذ القیروانیة(

نظرة في العنوان:

�سعدي یو�سف �شاعر عا�ش في المدینة وهو یعاني من الغربة 
فیها بكل �أ�شكالها، فقد خذلته المدینة �سیا�سیاً، وعاطفیاً، واجتماعیاً، 
واقت�صادیاً، وقتلت ظروفها المتفاقمة في نف�سه كل �شيء، مما جعلته 
الك�آبة،  اللیل،  رومان�سي؛  جو  في  یعی�ش  غریب  �إنه  بالغربة.  ی�شعر 
الحزن، ثقل الدموع و... )ر�ؤیة ال�شاعر بالمدینة لی�ست ر�ؤیة م�ضببة 
بل ر�ؤیة �صافیة تحكي انحدار عزة الإن�سان المعا�صر فيها. ق�صیدة 
»خذ وردة الثلج( �صورة رومان�سیة من حنین ال�شاعر �إلی القریة، �إلی 
ثل  ُمت یعتبرها  من  النقاد  بین  ونجد  الما�ضي  عظمة  �إلی  الازدهار، 
�آنذاك  قائمة  كانت  التي  ال�سیا�سیة  الأو�ضاع  علی  النقمة  من  نوعاً 
في المدینة( )�أبو غالي، 1995م، 152(. ورف�ضاً لواقع ال�شاعر الذي 

اتّ�سم بالت�أزم والتفجر والتردي في كل المجالات.
مبدعه  بنوایا  مرتبط  هنا  ال�شعري  یو�سف  �سعدي  خطاب 
برموز  محمل  وهو  الن�سبیة،  ا�ستقلالیته  الآخر  الجانب  من  ویمتلك 
و�شفرات كثیرة �إلا �أن هذه ال�شفرات لی�ست مجرد �شفرات �أل�سنیة تمتلك 
�سیاق  �إلی  م�شدودة  �شفرات  هي  بل  المكتفیة  الداخلیة  مرجعیاتها 
1992م،  )ثامر،  معین  و�سیكولوجي  وح�ضاري  واجتماعي  لغوي 
ف ال�شاعر في هذا الن�ص الا�ستراتیجیات العدیدة لتج�سید  309(. وظَّ
في  والت�أرجح  والحیرة  والقلق  الهواج�س  من  �صدره  في  یختلج  ما 
�صیاغة تعبیریة �إیحائیة تهدف �إلی ت�صویر معاناة الإن�سان المعا�صر 
في المدینة المنغلقة والعنوان بو�صفه المفتاح ال�سیمیوطیقي للن�ص؛ 
ی�ضطلع بدور مهم في هذه ال�صیاغة التعبیریة ویكوّن م�ؤ�شراً من �أهم 

م�ؤ�شرات الن�ص.
لقد حظي العنوان في الدر�س ال�سیمیائي باهتمام كثیر �إذ هو 
العنوان  من  تنبع  ن�صیة  تفریعات  �إلا  المقاطع  وما  الرئی�س  الن�ص 
الأم، ففهم العنوان له �أهمیة كبیرة �إذ �إنه یعد العتبة الأولی للولوج 
�إلی عالم الن�ص وب�سبب الدور المهم الذي ی�ضطلع به العنوان �سماه 
عبدالوهاب  محمود  عنه  و�أخذ  الن�ص،  ثریاء  دریدا  جاك  التفكیكي 
وقال عنه الدكتور محمد مفتاح: )�إن ال�شعر المعا�صر لا یقدم نف�سه 
للمحلل علی طبق من ذهب لیبتلعه بكل �سهولة، و�إنما علیه �أن یت�سلح 
في  الرغبة  وهذه  م�أدبته،  من  للاقتراب  ودفاعي  هجومي  بعتاد 
الاقتراب تجعلنا ن�سلك ا�ستراتیجیة م�ضبوطة وحیلا تكتیكیة خا�صة، 
2013م،  )ال�شیخ فرج،  الظفر بالعنوان(  التكتیكیة هي  و�أول الحیل 

24( وهو الذي یجعل من الن�ص كلًا بنائیاً من�سجماً.
كبیرة  �سیمیائیة  بنیة  ال�شعري  الن�ص  هذا  في  العنوان  ی�شكل 
فح�سب،  الن�ص  في  لا  وم�ؤثرة  فاعلة  وتكون  الن�ص،  رحم  من  تولد 
من  علیه  �یؤ�س�س  بما  وذلك  المتلقي،  هو  خارجي  طرف  في  ولكن 
به من كثافة  یتمتع  و�إ�شارات، وبما  �أفكار، وما یوحیه من دلالات 
لغویة ومعنویة، لا تف�صله عن الن�ص فوا�صل وحدود فهو یقدم لنا 
�إذ هو  �أ�شكل وغم�ض منه،  معرفة كبری ل�ضبط ان�سجام الن�ص، وما 
یحدد  الذي  وهو  نف�سه،  �إنتاج  ویعید  ویتنامى  یتوالد  الذي  المحور 
العنوان هنا علی  107(. هذا  1997م،  )الحمداوي،  الق�صیدة  هویة 

 )Expression( قدر كبیر من الإیحاء والإ�شاعة، وهنا ذو بعد تعبیري
ودال لمدلولات كثیرة ت�شي في ن�سیج الن�ص، وتكوّن �أر�ضیة ومفتاحاً 

�سیمیائیاً للدخول �إلی عالم الن�ص.
�إذ ینقل  وظیفة العنوان في هذه الق�صیدة الوظیفة المرجعیة، 
�صورة عن الواقع المعی�ش المدینة وعن نف�سیة المبدع نقلًا �صحیحاً 
كما یمكن �أن یكون له وظیفة �أخری وهي الوظیفة التحفیزیة وهذه 
الوظیفة مت�أتیة من الأ�سئلة التي یواجهها المتلقي عند قراءة العنوان، 
فهذا العنوان التعبیري المفارقي یفتح �شهیة المتلقي لقراءة الن�ص، 
والمحاولة لفك �شفراته من خلال تراكم الا�ستفهام في ذهنه الناتج 
عن مفارقة العنوان التي �سببها الأول بالطبع هو العنوان، فی�ضطر 
�إلی دخول عالم الن�ص بحثاً عن �إجابات لتلك الأ�سئلة بغیة �إ�سقاطها 

علی العنوان ال�شعري.
العنوان  �أن  في  تتمثل  التي  الدلالیة  الوظیفة  هذا  وللعنوان 
یلخ�ص جمیع الدلالات ال�سلبیة والإیجابیة للن�ص ال�شعري، الدلالات 
ال�سلبیة التي تتعلق بمكان المحنة والمعاناة والإیجابیة التي تتعلق 
العنوان  تركیب  اقتحمت  الثلج(  )وردة  لفظة  �إن  المثالي.  بالمكان 
العنوان  بنیة  اقتحمت  اللفظة  هذه  الإیجابیة؛  المعاني  بكل  محملة 
في  والتفتح  والتفا�ؤل  بالإقبال  تتعلق  قد  �آخر  لمدلول  دال  وهي 
الثلج( هنا لم تكن مفردة  الثقافیة عند المتلقي؛ فـ)وردة  المرجعیة 
المتلقي  نف�سیة  في  الت�أثیر  بالغ  �إیحائیاً  ت�صویراً  ت�شكل  بل  فح�سب 
كما ت�ضعنا �أمام الم�شهدین المت�ضادین م�شهد ی�شیر �إلی الأمل وم�شهد 

ی�شیر �إلی الإحباط:
وردة الثلج           الریف

ال�شتاء                 المدینة
و)القیروانیة( هنا ت�شي بما ت�شي به )وردة الثلج( من ایلاحاءات 
والدلالات �إذ ی�شیر �إلی الانفتاح والانعتاق في كل المجالات والعلاقة 
ال�سیمیائي  التباینیة والتحلیل  العلاقة  الثلج والقیروانیة  بین وردة 
یعیدنا �إلی ت�شبّث ال�شاعر بالمكان، والإلحاح علیه فتكرار فعل الأمر 
في بنیة العنوان، علی الحیاة والخروج من مكان المحنة والمكابدة 
وهو المدینة. لقد جاء العنوان »خذ وردة الثلج« وهو عنوان ین�سجم 
�إذ یت�أ�س�س هنا علی بعدین المكاني  ب�شكل جذري مع م�شاهد الن�ص 
المتمثلین في وردة الثلج والقیروان، ویكون الح�ضور المكاني بمثابة 
�أن العنوان یت�ضمن ا�سم علم  نظام من�سق لمكونات الن�ص. واللافت 
والدلالات،  الرموز  لباقي  الأ�سا�سي  الم�ؤطر  بدوره  ویكون  رمزاً، 

ویكون موطن ارتكاز المقا�صد في الن�ص.
Opposi� تعار�ضیة)  بنیة  الق�صیدة  هذه  في  العنوان  )بنیة 

المكان،  عن  والنفور  بالمكان،  والالت�صاق  التوحد  �إلی  ت�شیر   )tive

الذي  النو�ستالیجیا  البعد  عن  تُك�شف  العنوان  هذا  في  والتعار�ضیة 
یحمله العنوان ال�شعري، لأن النو�ستالیجیا والحنین �إلی المكان یكون 
وثقل  والمكابدة،  المحنة  مكان  من  للنفور  وطبیعیة  حتمیة  نتیجة 
المكان الحا�ضر ب�أعبائه علی ذات ال�شاعر، وهذه التعار�ضیة وا�ضحة 
كل الو�ضوح في مقاطع الق�صیدة و�أراد ال�شاعر بعدم الت�صریح با�سم 
�أن  یری  حین  الغربة  �إلی  انتماء  العنوان،  في  ملامحها  ولا  المدینة 
المكان  المكانین؛  �أمام  ی�ضعنا  فالعنوان  وتافهة.  ظالمة  مدینته 
الظاهر، والمكان الظاهر، ملامحه وی�ضعنا �أمام الدائرتین الإنتماء، 
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والغربة كما نر�سم في النهایة بالمربع ال�سیمائي لجریما�س.
�یؤید  مرفو�ض  مكان  مكانین:  بوجود  یوحي  هنا  فالعنوان 
و...  والحیرة  والقلق  بال�ضجر  وطافح  مرفو�ض،  عالم  �أنه  الن�ص 
براثن  من  والمخل�ص  الملاذ  وهو  العنوان(  )مكان  مثالي  ومكان 
والنتیجة بین  ال�سبب  العلاقة،  یت�ضمن  هذا  والعنوان  الأول،  المكان 
المكانین؛ فالمكان الحا�ضر ب�سماته ال�سلبیة �أدی �إلی �أن یحنّ ال�شاعر 
�إلی عالم �آخر، ومكان �آخر، و�أری �أن عدم ذكر المدینة، وعدم الإ�شارة 
بمعیة  م�ستقلًا  والقیروانیة  الثلج  وردة  وذكر  ملامحها،  و�إلی  �إلیها 
والإقبال  بالمكان،  ال�شاعر  ت�شبث  عن  یعبر  للأمر  )خُذ(  فعل  تكرار 
وعدم  المعا�صرة  المدینة  بها  ات�سمت  التي  ال�سكونیة  ورف�ض  علیه، 

الانتماء �إلی المكان الأول.
المحور الأول: في هذا الم�ستوی نقوم بمعالجة ال�صورة البنیویة 
الأدوار،  ومفارقة  التراث،  ا�ستدعاء  من  ال�شاعر  ا�ستخدمها  وما 

والانزیاحات.

التحلیل السیمیائی للنص:

�إن من جاء من الریف ب�سذاجته یلاطیق ر�ؤیة المدینة الملیئة 
لأن  نظراً  الوحل،  في  ینغم�س  وك�أنه  والمفارقات،  بالمتناق�ضات 
تربیتهم الاجتماعیة الب�سیطة، وعاداتهم الریفیة التي تمتاز بال�صدق 
في  تكثر  التي  والتعقیدات  والزیف،  الخداع،  �أ�سالیب  كل  عن  والبعد 
الجدیدة،  الحیاة  هذه  من  وتبرماً  نفوراً  �أنف�سهم  في  تخلق  المدینة 
ومن هذه البیئة الم�ستحدثة وتجعلهم في حنین دائم �إلی حیاة الریف 

)قمیحة، 1981م، 357(. قال ال�شاعر:
ناع�ساً في قطار العرائ�س، �أخترقُ الغابةَ الذهبیةَ/ كانَ المطر/ 
ناع�ساً/ نائماً في بیوت ال�ضواحي/ ونافذتي.../ الخریف؟/ ال�سجائرُ 
�أهو  ب�أ�سَ.  لا  الأخیرةُ/  الجمراتُ  تنطفئُ  ال�شاي  رماداً/ وفي  عادت 
الخریفُ/ علی الطاولة/ ورقٌ للبیا�ضِ ورمانةٌ من �سمرقندَ/ خبزٌ/ 
وقنّینةٌ/ والطاولة/ لا تردّ ال�سلام/ لا ترید الكلام/ �إلی �أینَ یم�ضي 

قطارُ العرائ�سِ بي؟ )یو�سف، 1988م، 2/ 355 - 356(.
وقد  والقریة  المدینة  بین  المكانیة  بالمفارقة  �سعدي  یقوم 
�أح�سنَ ال�شاعر حین جعل النقلة بین المكانین عبر القطار، هذا المفرز 
الزمان والمكان معاً، والقطار یجعل المفارقة  الذي یخت�صر  المدني 
ومحطة  التجربة  عا�ش  من  كل  یدركها  الأحا�سی�س  في  قائمةً  حیةً 
القطار هي �آخر ما یعانیه الم�سافر )�أبو غالي، 1995م، 29( واللافت 
ناتج  هو  بل  عبثا  �یأت  لم  بدئیة  جملة  الملفوظ  هذا  انتقاء  �أن  هنا 
و�أول م�ؤ�شر منهجي جعلها �صالحة  اختبار وملاحظة منهجیة  عن 
لذلك هو �أنها قدمت حالة الذات وو�ضعها الفكري والإجتماعي القائم 
ب�شكل مختزل بالإ�ضافة �إلی تقدیم الف�ضاء المحیط بها جامداً مخیماً 

علیه ال�سكون والرتابة والجمود.
�إنه ا�ستعان بمجموعة من الدلالات لتج�سید خوالجه وهواج�سه؛ 
متناق�ضین،  عالمین  في  المتناق�ضین  المعنیین  یحمل  هنا  المطر 
الحلم  في  والنماء  الخ�صب  رمز  �أی  للفظ،  العرفي  المعنی  هو  الأول 
�إن اقتران  للحزن.  ال�سیابي بو�صفه رمزاً  الآخر هو المعنی  والمعنی 
الحزن بالمطر هو ثیمة تداولیة عند ال�شاعر مما ی�سمح لنا �أن ن�ضع 
في قامو�س ال�شاعر ال�شعري المطر معنی من معاني الحزن )الخلیل، 
یعني  الأول  بالمعنی  المقام  هذا  في  المطر  نعو�س   .)44 2011م، 
یعني  ال�سیابي  بالمعنی  المطر  ونعو�س  المدینة،  في  الخ�صب  انتهاء 

التي  ال�سلبیة  المظاهر  كل  وعلی  والركود،  الجمود  علی  الحزن  عدم 
ت المدینة، وانتفاء الحزن هنا هو انتفاء للقوة المحرِّكة التي تدفع  لفَّ
�إلی الرف�ض ل�سلبیات المكان والدخول في محاولة جادة للق�ضاء علی 

كل ما ی�سحق الإن�سان المعا�صر في المدینة المعا�صرة.
لمدلول  دال  تنطفئ(  وال�شاي  رماداً  عادت  )ال�سجائر  قوله 
بالموروث  تت�صل  ومبا�شرة  ب�سیطة  تبدو  التي  ال�شاي  مفردة  �آخر، 
المدینة،  �سكونیة  �إلی  �إ�شارة  جاء  هنا  وتوظیفها  المحلي،  ال�شعبي 
عادة  ی�شرب  وال�شاي  �ساكنیها،  بین  العلاقات  في  والتمزق  والبعد 
�إیحائیة  �صورة  وهو  المدینة  في  ال�شاي  هذا  وانطفاء  الجماعة،  في 
وعلاقاتهم  النا�س  �سادت  التي  والم�سافة  البعد  �إلی  للإ�شارة  جاءت 
في المدینة، وهذا البعد والتمزق في العلاقات نتیجة للوجه المادي 
للمدینة وقوله )لا تردّ ال�سلام؛ لا ترید الكلام( ی�شیر �إلی انعدام العطف 

والحنان والعلاقات الحمیمة في المدینة المعا�صرة.
هي  المقطوعة  هذه  في  الدلالي  ال�شحن  ذات  المفردات  ومن 
مفردة )الخریف( وهذه المفردة هنا مفتاح دلالي تدلُ في �صورتها 
من  ف�صل  علی  النواتیة  �صورتها  وتدل  الوقت،  علی  اللك�سیمیة 
الف�صول وهي هنا تتمف�صل �إلی مدالیل كثیرة ومن �أ�شهرها؛ الذبول، 

والانطفاء، والانحدار في المدینة المعا�صرة.
نحن  ماذا؟/  ثم  �أ�سمائنا.../  قراءةَ  علّمتنا  مدنٌ  ال�شاعر:  قال 
 ِ ِ حتی حجارةَ طفلٍ/ لنرمي بها في هدوءِ البحیراتِ/ لم نَبْن لم نَبْن
حتی جناحاً لعینییِن/ لم نتعلمْ كتابةَ �أ�سمائنا في ال�صفائحِ... /هذي 
�أن نغنّي لها/  المدنْ/ قد بناها �سوانا/ ولأهلِ �سوانا تكونْ/ ولنا 
1988م،  �أو مثلما یذهلُ الراحلونْ )یو�سف،  مثلما ینحني الغ�صنُ/ 

 .)2/356
الخ�صو�صیات  من  الأخری  الخ�صو�صیة  ال�شاعر  یعر�ض  هنا 
المنحدرة من  المدینة  یعی�شون في  الذین  �أن  وهي  للمدینة،  ال�سلبیة 
قراةَ  علمتنا  )مدنٌ  وقوله:  الخا�صة  یفقدون هویتهم  الجهات  جمیع 
للهویة  تج�سید  ال�صفائح(  في  �أ�سمائنا  كتابة  نتعلم  ولم  �أ�سمائنا، 
وفقد  المدینة،  في  ال�شاعر  �ضاع  المدینة،  في  ال�ضائعة  الإن�سانیة 
و)هذه  الفقدان  هذا  علی  تاكید  بمثابة  تكون  هنا  والنقاط  هویته، 
النقاط من �أهم تكنیكات ال�شعر الجدید حیث لج�أ �إلیه ال�شاعر تعبیراً 
 .)20 1995م،  )�أبو غالي،  المدینة(  الهویة في  علی فقدان  وتاكیداً 
العجز  ی�صور  المقطع  هذا  في  طفل(  حجارة  حتی  نبن  )لم  وقوله 
وفي  الفكریة  المعاناة  وی�صور  المعا�صرة،  المدینة  في  الإن�ساني 
�أمام  نف�سه  ال�شاعر  یری  الجهات  جمیع  من  المنحدرة  المدینة  هذه 
لها  نُغنِّی  �أن  )لنا  المدینة:  �أمام  والا�ست�سلام  الخ�ضوع  الطریقین: 

مثلَما یَنحَنِی الغ�صنُ( �أو یتركها فیذهل في الغربة.
وقال في المقطع الثانی: في �یضرحِ �أبي زَمْعَةَ البَلَویِّ بخورٌ/ 
�أخ�ضَر  ال�صبحُ  یطلُعُ  قیروانیةٌ.  وهدهدةٌ  �شمعٌ،  الكوز،/  من  وماءٌ 

)یو�سف، 1988م، 2/357(. 
�أنها  القیروان،  الفا�ضلة  مدینته  ملامح  ال�شاعر  یعر�ض  هنا 
تعجّ بالحیاة، البَخُور عطر فاخر وال�شمع یرمز �إلی الاحتفال بكل ما 
في مدینة ال�شاعر الفا�ضلة ویرمز �إلی توفیر كل �شيء فیها واخ�ضرار 
قال  الفا�ضلة،  مدینته  لتقدی�س  الم�ألوف  من  اختراق  فیها  ال�صبح 
المتلقي  وعي  في  یرتبط  الأخ�ضر  )اللون  ربابعة  مو�سی  الدكتور 
 .)118 2011م،  باح�سا�سات تدل علی الخ�صب وال�سلام( )ربابعة، 
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جدلیة المکان في خطاب سعدي یوسف )قراءةٌ سیمیائیةٌ ـ بنیویةٌ في قصیدة "خُذ وردةَ الثلج خُذ القیروانیة"(
د. عزت ملا إبراهيمي
أ. حسين إلياسي

وو�صف ال�صباح بالأخ�ضر وهو اختراق من الم�ألوف، حیث العلاقة 
لونیة  ل�صورة  حقیقیاً  تج�سیداً  یغدو  اللاان�سجام،  علاقة  بینهما 
جدیدة، فالأخ�ضر علامة لونیة لها دلالات معینة في وعي المتلقي 
بكل  الحیاة  تعمیم  عن  تعبیراً  جاء  لل�صباح  حالًا  الأخ�ضر  ومجيء 
ما في القیروان �أی مدینته الفا�ضلة، وتحیلنا �إلی نفي كل ال�سلبیات 

عنها.
الحزیناتِ  الن�ساءَ  لیتَ  المعا�صرة:  عن المدینة  ال�شاعر  وقال 
حولَ ال�یضرحِ یودعنني/ قبل �أن �أدخلَ ال�سجنَ/ في اللیلِ كانت قبورٌ 
هلالیةٌ تتمرغُ تحت النجومِ/ و�أ�سوارُ بغداد ترفعُ �أبراجَها الحجریةَ./ 
القطاراتُ/  بالهاربیَن،/   یكتظّ  اللیلُ  �أحداقُنا./  بالمذابحِ  مكتظةٌ 
عن  طویلًا  �سنن�أی  هل  وحیدا./  تتركوني  لا  الحجریةُ.../  والثُكْنةُ 
الأر�ضِ؟/ عن كلِ طعمِ الطفولةِ تحت الل�سانِ؟/ وعن قَطراتِ الحلیبِ 
و�سائدَ،/  ری�شَ  الثلجُ  یهبطُ  رمدٍ؟/  من  الأمِّ  حُلمةُ  بها  �أبر�أتْنا  التي 
یخلعُ غ�صنٌ بقایا ملاب�سِه كي تطیَر مع الریحِ )یو�سف، 1988م، 2 

.)358 - 357/
�إلی  جاء  �صحابي  وهو  زمعة،  �أبي  �یضرح  هو  وال�یضرح 
�إفریقیا، ودفن في القیروان، وكان حلاق الر�سول، وال�یضرح  �شمال 
المعا�صرة  المدینة  به  �أراد  وال�سجن  الحیاة،  �إلی  مكانیة  �إ�شارة  هنا 
ال�شاعر  �آخر من مظاهر معاناة  ال�شاعر مظهراً  بغداد، وهنا یعر�ض 
في المدینة المعا�صرة یتمثل في �شعوره بالوحدة فیها )لا تتركونی 
بال�ضیاع،  ال�شعور  ویلازمه  بالوحدة،  ال�شعور  هذا  ویتبع  وحیدا( 
في  وهویته  ا�سمه  یفقد  �إنه  وم�ضیع،  وحید  المدینة  في  فالإن�سان 
الجدار  كان  ال�ضخم.  الوجود  هذا  ویفقد وجوده في  الأ�سماء،  زحمة 
)�أ�سوار بغداد(. �أبرز ملمح للمدینة یفر�ض نف�سه علی عیون القادمین 
رموز  من   رمزاً  ی�شكل  یو�سف  �سعدي  عند  الجدار  الریف،  من  �إلیها 
�أبرز الجدار  الذي  ال�شاعر هو  �أن  الوا�ضح  المعاناة في المدینة، ومن 
في  توجهت  �أینما  العین  ی�صدم  جوهریا  عائقا  یمثل  الذي  بال�شكل 

المدینة.
في  المحطاتِ  بین  التنزهَ  تحبُّ  هل  الرابع:  المقطع  في  وقال 
باطنِ الأر�ضِ؟/ كانت تقولُ له: �إن م�سكو ت�ضیقُ/ یقولُ لها: الأر�ضُ 
وانتظري  المحطاتِ،/  عبَر  الو�سیعةِ  العیونِ  في  انظري  وا�سعةٌ/ 
�أيُّ البلادِ العراقُ؟/ و�أيُّ المدائنّ بیروتُ؟/ ثلجٌ خفیفٌ علی  النبعَ./ 

�شَعر غوغول )یو�سف، 1988م، 2/359(.
لقد وظف �أ�سلوب الا�ستفهام بما یحمله من روح درامیة �أكثر 
من مرة مما یدل علی التوج�س، والانتظار، والحیرة، والخوف، والقلق. 
ویوحي بمخلفات المدینة المعا�صرة المتخلفة )الانحطاط، والموت، 
القر�آني  التنا�ص  هو  المقام  هذا  ذكره في  و...(. مما یجب  والته�شیم 
امت�صا�صي  تنا�ص  وا�سعة(  )الأر�ض  قوله  وفي  ال�شعري،  الن�ص  في 
�أَجْرَهُمْ  ابِرُونَ  ى ال�صَّ يُوَفَّ ا  َ �إَِّمن وَا�سِعَةٌ   ِ من القر�آن الكریم كوَ�أَرْ�ضُ اللَّه
الفنیة  البنیة  �إغناء  في  ی�سهم  وهو   .]10 ]الزمر/  حِ�سَابٍك   ِ بِغَْري
ثقافة  علی  الن�ص  لعر�ض  وا�سعاً  المجال  یف�سح  هنا  و�إنه  للق�صیدة 
المتلقي، و�إنه هنا یمثل رافداً فنیاً �إذ یفتح �أبواباً كثیرة �أمام المتلقي، 
وتخ�ضع الن�صَ ومعناه له، وهذا النوع من التنا�ص ی�شكل ا�ستراتجیة 
عمدت �إلی تفجیر الدلالات الموحیة في الن�ص، و�إ�ضفاء المو�ضوعیة 

�إلی الن�ص.
قالَ ال�شاعر في المقطع التالي: م�شربُ البیرةِ الفاترةْ/ �صامتٌ. 
بِ، وال�صمتُ في القلبِ./ ت�أتي  لا غناءٌ ولا جمرةٌ./ ال�سجائرُ في  الَجْي

�أنتِ  وت�أتیَن  عنّا./  تناءَینَ  اللواتي  عنّا/  یفت�شنَ  اللواتي  الن�ساءُ 
البابِ  فُرجْة  �ألمحُ من  الثلجُ./  یدف�أُ  مثلما  دافئةً،  ت�أتیَن  البهیمةُ.../ 
جمرةٌ./  ولا  غناءٌ  لا  �صامتٌ./  الفاترةْ/  البیرةِ  م�شربُ  وجهَكِ،/ 
الذِي  جبیني/  لِ�صقَ  ال�شَعر  خ�صلةَ  ت�سبلي  لم  �أنتِ  تدخلي/  لم  �أنتِ 
 360/  2 1988م،  )یو�سف،  الفاترة  البیرةِ  م�شربِ  في  نُ/  یتغ�ضّ
في  القرویون  ی�شربها  بالكحل  ممزوج  م�شروب  )البیرة(   .)361  -
�إلی جانب ال�سیجار للتهدئة الفكریة و�صمت م�شرب  القری العراقیة 
البیرة وكون ال�سجائر في الجیب في المدینة ی�شیر �إلی الملل وال�ضجر 
عذابات  عن  ت�صویر  المقطوعة  هذه  المدینة.  في  الفكري  والإزعاج 
ال�شاعر  جعل  المقطوعة  هذه  في  والنف�سیة؛  الاجتماعیة  المدینة 
المدینة فاجرة وعاهرة، تفتح فخذیها لكل الطارئین؛ وهذا الت�صویر 
التي  وقذراتها  للمدینة  مطلق  رف�ض  المقطوعة  هذا  في  المدینة  من 
ال�صحراء  متاهات  في  �یشرداً  �ساكنها  وتجعل  میتةً  المدینة  تجعل 
الریف  �إلی  ال�شاعر یحنّ  الوجه من المدینة ما جعل  وال�ضیاع وهذا 

و�صفائها ونقائها وخال�ص حبها:
متعَباً كانَ عُقبةُ،/ متعَبةً كانت الخیلُ./ وال�سهلُ یمتدُّ �أبعدَ مما 

تری الخیلُ )یو�سف، 1988م، 2/361(.
ثم یقول ال�شاعر: �أنا من �ساعةِ البرجِ/ من �ساحةِ الثلجِ، �أنقلُ 
�أین  عُقبةُ،  لعُقبَةَ:/  �أقولُ  القیروان.../  جامعِ  �إلی  الخفیفَ/  خطوي 

الخیولْ/ و�أین نریدُ الو�صولْ )یو�سف، 1988م، 2/362(.

مفارقة الأدوار

هنا قام ال�شاعر ببناء المفارقة الت�صویریة في ق�صیدته حیث 
�أن ی�صرح بملامحه التراثیة وبدلًا من الت�صریح  وظف التراث دون 
بهذه الملامح �أ�ضفی ال�شاعر علی هذا الطرف التراثي. عقبة بن نافع 
والخیول باعتبارهما من ملامح المدینة الفا�ضلة، الملامح الخا�صة 
الملامح  تناق�ض  والتي  بغداد،  المدینة  وهو  المعا�صر  بالطرف 
الحقیقیة الم�ضمرة للطرف التراثي، ومن خلال التفاعل العمیق بین 
هذه الملامح الحقیقیة الم�ضمرة، والملامح المعا�صرة تبدو المفارقة 
141(. فوجه المفارقة یكمن  2002م،  زاید،  �ألیمة )ع�شري  فادحة 
یوظفِّه  ح�ضاريً�أ  وعاء  بو�صفه  عقبة  �شخ�صیة  ا�ستح�ضار  في  هنا 
ال�شاعر لت�صویر ت�شظي الواقع وتمزقه، وذاك من خلال �إ�ضفاء بع�ض 
الم�ؤلم  الواقع  لتعریة  تعبیري  مناخ  لخلق  علیه  الجدیدة  الملامح 
ف�إذا  �إخماد فاعلیة المكان المعا�صر،  لتج�سید  والمفارقة جرت هنا 
كان المكان العربي نا�صعاً، فهو الآن فقد �أ�صابه الوهن، وال�ضعف، 
بین  الثلج  في  المتمثل  الجمود  وت�سرب  وفاعلیة،  حیویة  یتمتع  ولا 
وال�شاعر  الأدوار(  )مفارقة  ی�سمی  المفارقة  من  النوع  وهذا  جنبیه. 
ی الانتهاك الدلالي یهدف  من خلال هذا النوع من المفارقة التي ت�سمَّ

�إلی تعمیق م�أ�ساة الواقع.

السیمیائیة

والا�ستمرار،  الثبوت،  دلالات  تحمل  التي  الجمل  وا�سمیة  هذا 
الوجه  �یؤكد  �سیمیائیاً  مرتكزاً  تكون  المقطوعة  هذه  في  والوثوقیة 
فیه،  بالغربة  ی�شعر  ال�شاعر  جعل  الذي  المعا�صر  للمكان  ال�سلبي 
فها �سعدي یو�سف لت�صویر  والذي �أطفئت فاعلیته والمفارقة التي وظَّ
البعد الإحباطي للمدینة له دور في تكثیف الخطاب ال�شعري القائم 
ن المتلقي من  اللفظي والإنثیال الجمالي وهي هنا تمكِّ علی التخُّری 
ال�شاعر  ر�ؤیة  ت�صویر  علی  تعمل  �إنها  كما  الن�ص،  دلالات  ا�ستقراء 
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�إلی حیز  الذات المجرد  و�إخراجها من حیز  لواقعه المعی�ش،  المركبة 
خلال  من  جمالیة  تو�صیلیة  وظیفة  و)ت�ؤدي  المو�ضوعي،  الح�سي 
المعی�ش(  بواقعه  ووعیاً  ح�سا�سیة  �أكثر  وجعله  المتلقي  في  ت�أثیرها 
)عثمان عبا�س، 2009م، 135( وذاك من خلال �إبراز التناق�ض بین 

الواقع والمثال.
وفي مقطع رقم 6 یقول ال�شاعر: �ساحةً بالطبا�شیِر مر�سومةٌ./ 
والذي كان غیُر الذي كان./ ثلجٌ من القطنِ مرت�سمٌ منذ یومیِن عندَ 
�سیٍر  اللهانةِ./�شرطيُّ  �شاحناتِ  علی  عر�سٍ  زینةُ  الت�صوّرِ/  حدودِ 
برقیةً:  ال�شم�سُ  تر�سلُ  رمادیةٌ./  وال�سماءُ  زجاجیةٍ./  بك�أ�سٍ  وحیدٌ 
دُ في �سِرّ هذا ال�شتاء،/ وفي ال�صیف  نلتقي بعد �شهرینِ/ تلمیذةٌ تتورَّ
�أوّلَ،/ �سیارةُ الخبزِ م�سرعةٌ )یو�سف، 1988م،  2  �سوفَ تری الُحبَّ 

.)363 - 362/
ثم یقول ال�شاعر: هل �أ�صلِّي، �إذن، للتي قا�سمتني ال�یسررْ؟/ هل 

�أ�صلّي. �إذن، للتي قا�سمتني ال�ضمیر؟ )یو�سف، 1988م، 2/364(. 
موح  �شعري  جو  ر�سم  في  ینجح  �أن  ال�شاعر  ا�ستطاع  هناك 
بعالم الغیاب، والفقدان في المدینة عن طریق المفردات، والتراكیب 
ال�شاعر وخوالجه، وعن طریق  �أعماق  التي جاءت متما�شیةً، وهدیر 
الانزیاحات الإبداعية في الن�ص من مثل رمادیة ال�سماء؛ لأن جمع 
ال�ضدین �أكثر دلالة علی المفارقة. ف�شاحنات اللهانة، �إر�سال البرقیة، 
والالتقاء بعد ال�شهرین و�سیارة الخبز تجمع عنا�صر حركیة، وبع�ضاً 
�إلی  ی�شیر  هنا  والت�شكیل  ال�سلبیة،  المدینة  ب�صفات  توحي  �صوتیة 
�أبرز ما یمیِّز المدینة الإح�سا�س فیها  عامل الزمن في المدینة. ومن 
بعامل الزمن وانعكا�س هذا العامل علی الحیاة نف�سها وعلی علاقات 
�أولئك  حیاة  في  جوهري  عامل  فالزمن  ببع�ض.  بع�ضهم  الإن�سان 
بینهم  العلاقات  میزان  هو  بل  المدینة  في  یعی�شون  الذین  الأنا�س 
والزمن هو ال�سیف الم�سلَّط علی رقاب الجمیع في المدینة و�أهلها دائماً 
في الحركة، والهروب تعبیر عن ذلك الإح�سا�س الإن�ساني في المدینة. 
بقوله  �أراد  وال�شاعر  المدینة.  �شيء في  كل  یحكم علی هویة  واللون 
�أن یعر�ض ملمح �آخر من  المكتظ بالهاربین، و�سیارة الخبز م�سرعة 
�ش  ملامح المدینة وهو الوجه المادي للمدینة )هذا الوجه الذي یهمِّ
للت�أمل  الروحي ولا یترك مجالًا  ال�سمو  الإن�سان عن  الروحي ویبعد 
وال�سروح الفكري ومن �أین �یأتي ال�سمو الروحي وال�سروح الفكري في 
�أجواء تعج بال�ضجیج وال�صخب والمادیة( )قمیحة، 1981م، 360(. 
وقول ال�شاعر )قا�سمتنی ال�یسرر( دلالة علی زیف الحب في المدینة، 

وزیف الحب ردیف ل�ضیاع الإن�سان و�إبعاده عن ال�سعادة.
ال�شاعر وعی وعیاً عمیقاً  الم�أ�ساوي ولأن  المدینة  هذا و�ضع 
لما یجري في المدینة �یؤكد علی �ضرورة الت�ضحیة في �سبیل خلا�ص 
المدینة من ا‌لا�ستبداد ال�سیا�سي والاجتماعي، ویح�سب هذه الت�ضحیة 
الإن�سانیة  بها  تحیا  بل  المدینة  في  ال�شاعر  جماعة  بها  تحیا  موتاً 
لبُ.../  ویقول: في الكنی�سة ندخلُ/ هذا الع�شاءُ الأخیُر/ وهذا هو ال�صَّ
�أنكِ ما  لو  والبعثُ./ هل مریم المجدلیةُ تعرفُ؟/ تعرفنی؟/ وددتُ 
لكننا -  �أرهفَ.../  لو كنتِ  المباغت/  الهواء  بالذي في  كنتِ عابثةً 
1988م،  )یو�سف،  الأخیر  الع�شاءِ  في  حماقاتِنا-  قلیلًا  ولن�صدِّقْ 
المن�ساة  الظروف  هذه  تحت  یعی�شون  الذين  جمیع  وعلی   )2/363
للإن�سانیة �أن یقوموا بدور الم�سیح؛ فدور الم�سیح لیلة الع�شاء الأخیر 
قمة الت�سامح الإن�ساني، الذي یمثل جوهر العقیدة الم�سیحیة )هلال، 

.)225 2010م، 

�إنه لا یتعلق بالمدینة والقریة ما تزال حیة في �ضمیره و�أنها 
/یا  یجیئونَ.  الذین  لل�ضیوفِ  �إذن،  �أقولُ،  ماذا  ولدی...  یا  �أ�صالته: 
ولدي!/ قل لهم: �إنني �أعرفُ الدربَ./ �أخَبرهمو بالذي �أتذكّرُ.../ بیتي 
ونافورةٌ  و�آ�سٍ/  وردٍ  وحدیقةُ  نخلةٌ/  به  بیتٌ   /. �شكَّ لا  النهر،  علی 
�أنتَ تعرفها جیداً./ وال�سماءُ هنا  للح�شائ�شِ،/ لیمونتان، و�أرجوحةٌ 
وقوله   .)365/  2 1988م،  )یو�سف،  فر�شي  وال�سحابة  غرفتي/ 
)وال�سماء هنا غرفتي وال�سحابة فر�شي( یتنا�ص مع قول ال�شاعر �أبي 

ال�شمقمق، حیث یقول:
فمنزلي الف�ضاءُ و�سقفُ بَیتِي         �سماءُ الله �أو قطعُ ال�سحابِ
ف�أنتَ �إذا �أردتَ دخلتَ بیتي        علیَّ  م�سلماً من كلِّ  بابِ

)https://ar.wikpedia.orj/wiki/ أبو ال�شمقمق�(
الإن�سانیة في المدینة  �إن �سعدي یو�سف حین یری ا�ضمحلال 
لعله  لا یطیق، وینزح من مدینته، ویفر�ش نف�سه في ح�ضن مو�سكو 
�إن  لنقُل  لنقل:  القطار  نهایة  هي  ومو�سكو  �آلامه،  من  قلیلًا  یخفف 
قبلَ الكلامِ انتهاءَ الكلامْ/ لنقل لع�صافیِر مو�سكو ال�سلام/ لل�صبایا 
للحدائقِ/  الدافئةْ/  لل�شقّةِ  العیدِ/  لیلةِ  في  للنوافذِ  ب�ساحاتها/ 
ال�سلامْ  مو�سكو  ل�سماواتِ  لنقل  العا�شقیْن/  ولأغنیةِ  للراق�صیْن/ 

)یو�سف، 1988م، 2/367(.
الن�ص  في  خطابي  تجمع  �إلی  یحیلنا  ال�سیمیائي  والوعي 
الن�ص  نعني بالتجمع الخطابي هو تمحور المفردات والتراكیب في 
حول محور واحد یمكن ت�سمیته حقلا دلالیاً ویعرفه جریما�س ب�أنه 
مجموعة من ال�صور المتلاحقة ی�شد بع�ضها علی البع�ض ونحن نعبر 
عن هذه العلاقة بین التراكیب الن�صي والمفردات المت�ضامة بالتجمع 
هذا  في  الخطابي  والتجمع   )configuration Discurisive( الخطابي 
الن�ص ال�شعري من �سعدي یو�سف تحقق من خلال اجتماع مجموعة 
التي كلها ت�صب في مجری دلالي  الإیحائیة  وال�صور  المفردات  من 
واحد وهو ت�صویر البعد الإحباطي للمدینة التي تن�سف كیان ال�شاعر 

وجعلته ی�شعر بالغربة جعلته في مفارقة دائمة.
المحور الثاني: في القراءة البنیویة نتطرق �إلی درا�سة المو�سیقا 
ال�صورة  بمعالجة  نقوم  الم�ستوی  هذا  في  كما  المختلفة،  ب�أنواعها 
الإیحائي،  ال�شحن  ذات  الألفاظ  من  ال�شاعر  ا�ستخدمها  وما  الفنیة 

والبنیة التركیبیة، والأ�صوات.

الموسیقا الخارجیة:

وهي )عن�صر  �أ�سا�س من عنا�صر ال�شعر، و�أداة من �أبرز الأدوات 
ال�شعر  في  والمو�سیقیة  ق�صیدته  بناء  في  ال�شاعر  ی�ستخدمها  التي 
لی�ست حلیة خارجیة ت�ضاف �إلیه، و�إنما هي )و�سیلة من �أقوی و�سائل 
و�سائل  و�أقدر  فیها،  تاثیراً  و�أعمقها  النف�س،  علی  �سلطاناً  الإیحاء 
الإیحاء تعبیراً عن كل ما هو خفي وعمیق في النف�س مما لا ی�ستطیع 
ال�شاعر  154(. وظف  2000م،  زاید،  )ع�شري  یعبر عنه(  �أن  الكلام 
في ق�صیدته وحدة �إیقاع )فاعلن( وهي ت�شكیلیة �إیقاعیة تمثل نواة 
�إلی  �إ�ضافة  الق�صیدة  هذه  في  البحر  هذا  المحدث.  �أو  المتدارك  بحر 
�صبغته الجمالیة المت�أتیة من الأنغام المو�سیقیة التي تطرب الآذان 
للن�ص  �إیقاعیاً  هرموناً  یخلق  الدلالي  ال�شحن  له  ال�سامعین،  وتُهیِّجُ 
ال�شعري. المتدارك من البحور ال�شعریة �یسرعة الإیقاع خا�صة حین 
)فعْلن(  والقطع  )فَعِلن(  الخبن  مثل  التغیرات من  بع�ض  علیها  تطر�أ 
بتجربته  الإیقاع  ربط  هنا  ال�شاعر  حاول  فقد  )فاعلان(  والتذییل 
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جدلیة المکان في خطاب سعدي یوسف )قراءةٌ سیمیائیةٌ ـ بنیویةٌ في قصیدة "خُذ وردةَ الثلج خُذ القیروانیة"(
د. عزت ملا إبراهيمي
أ. حسين إلياسي

النف�سیة  الإیقاع حالته  للمتلقي من خلال هذا  ال�شعوریة حیث قدم 
الناتج  النف�سي  والتوتر  والا�ضطراب  والقلق  الحیرة  ت�شوبها  التي 
�أن هذا  و�أری  الإن�سان المعا�صر  التي ت�صدم  عن المدینة المعا�صرة 
الإیقاع ب�سرعته وحركیته �إلی جانب تج�سید الحالة النف�سیة لل�شاعر 
تتلاءم واحتدام حالات الفقدان )ناجي، 2016م، 37(. في المدینة 
�إلی  تزیده  التي  التغیرات  ببع�ض  ی�صاب  حین  خا�صة  المعا�صرة 

جانب التدویر �سرعة وحركیة:
ال�سجائرُ عادت رَماداً

فاعلن/فَعِلن/فاعلن/فا
وَفي ال�شاي تنطفئ الجمراتُ الأخیرةُ

عِلن/فاعلن/فَعلن/فَعِلن/فاعلن/فَعِ
لا ب�أ�سَ �أهوَ الخریفُ؟

لن/فاعلن/فاعلن/فَ
علی الطاولةْ
عِلن/فاعلن

الموسیقیة الداخلية:

التكرار: �إنه یوفر طاقة م�ضافة تحدث �أثراً جلیلًا في المتلقي، 
وله دور بناء في الإفهام، ویعین المتكلم علی تر�سیخ الر�ؤیة والفكرة، 
كاظم،  )مثنی  للكلمة  العامة  النبرة  تقویة  �إلی  �یؤدي  فالتكرار 
2015م، 153(. یقول غریما�س: »ثمة ما یبرر للتكرار وجودَه، �إنه 
ی�سهل ا�ستقبال الر�سالة، غیر �أن وظیفة التكرار لا تقف عند هذا الحد 
وهذه  فیه،  وت�شارك  الذي  للن�ص  الداخلي  النظام  تخدم  لأنها  ذلك 
یعید  �أن  الكلمات  بع�ض  بتكرار  ی�ستطیع  ال�شاعر  لأن  مهمة  ق�ضیة 
�صیاغة بع�ض ال�صور كما ی�ستطیع �أن یكثِّف الدلالة الإیحائیة للن�ص 
في  كثیرة  �صور  فللتكرار   .)73  ،2015 )عیا�شي،  �أخری«  جهة  من 
ق�صیدة �سعدي یو�سف، ومنها تكرار الجمل، وتكرار المفردات، وتكرار 

الأ�صوات.
من �صور التكرار: تكرار ـ)ناع�ساً( )جملة( وتكرار )ال�سجائر في 
الجیب( و)ال�صمت في القلب( و)م�شرب البیرة الفاترة( وغیره، الذي 
�یؤكد البعد الإحباطي للمدینة، وتكرار )ناع�ساً( )مفردة( في المقطع 
الأول یهدف �إلی تج�سید لحظة العجز الإن�ساني في الق�صیدة، و�أحیانا 
یجمع ال�شاعر �إلی جانب تكرار الجمل �أو المفردات �أداة لغویة �أخری 
وال�ساد�س  الأول  المقطع  في  نلاحظ  كما  فكرته،  تعمیق  في  ت�ؤازر 
�أین یم�ضي بهذا  �أین یم�ضي قطارُ العرائ�سِ بي؟/  �إلی  من الق�صیدة: 
القمی�صِ الخفیفْ/ �أین یم�ضي بهذا الخریفْ/ هل �أ�صلِّي، �إذن، للتي 
قا�سمتني ال�یسررْ؟/ هل �أ�صلّي. �إذن، للتي قا�سمتني ال�ضمیر )یو�سف، 
التكراریة  الجمل  مزج  هنا  فنلاحظ   .)365  ،2/364 1988م، 
التكرار في  بالا�ستفهام وی�شكل الا�ستفهام �ضرباً لافتاً من �ضروب 
الواقعیة، وما  ال�شاعر  �شعر �سعدي یو�سف تتب�أر دلالته حول تجربة 
فیتخذ  والقلق،  وتناق�ضات، وعوامل الحیرة  یحیطها من مفارقات، 
عبا�س،  )عثمان  التجربة  هذه  ب�أبعاد  موحیاً  ال�س�ؤال  تكرار  ال�شاعر 
2009م، 108(. والتكرار متوا�شجا مع الا�ستفهام ی�سهم في تج�سید 

تجربة ال�شاعر �إ�سهاماً.
ومن �صور التكرار في الق�صیدة تكرار حرف �أو �أكثر كما نلاحظ 

في تكرار ال�سین وال�شین في المقطوعة ال�ساد�سة، وهذا التكرار ال�صوتي 
بالت�شاكل  المعنی  جانب  وتقویة  المعنی،  �إلی  الانتباه  ل�شدّ  جاء 
في  التكرار  �صور  ومن  ال�شعري.  الن�ص  في  المفردات  بین  ال�صوتي 
الو�صول،  التوازي من مثل  التكرار  �أي  الوزني  التكرار  الق�صیدة  هذه 
والتكرار  وغیرها...  الخیل،  ال�سهل،  الجیب،  الثلج،  القلب،  الخیول، 
التوازي خا�صیة بنیویة �إلی جانب دوره في بناء الان�سجام الن�صي 
�إثراء الن�ص، وتنمیة المعنی بانجذاب المتلقي نحو  له دور بارز في 

الن�ص برفع الملل وال�ضجر الناتج من طول الن�ص عنهم.
�أبرز ق�صائد �سعدي  الم�ستوی ال�صوتي: تعد هذه الق�صیدة من 
م�ستوی  علی  بل  فح�سب،  الم�ضمون  م�ستوی  علی  لی�س  یو�سف 
�إلا  �إلی هذا الم�ستوی  ال�صوتي بالذات، ولم ی�صل  التركیب والتركیب 
مع  وتلاحمها  المو�سیقا  و�سحرها  الألفاظ  بین  طویلة  رحلات  بعد 
المعنی. فقد ح�شد ال�شاعر طاقة �صوتیة كبیرة في ق�صیدته توا�شجت 
من  ال�صوتي  البناء  ویتجلی  �إیحائي،  رائع  ن�سیج  في  المعنی  مع 
من�سجمة  تكون  كي  والمجهورة؛  المهمو�سة  الأ�صوات  �إنتقاء  خلال 
�إطالة ال�صوت،  �أ�سهمت هنا في  مع وحدات الجمل. الحروف الحلقیة 
وامتداد النف�س، وتلائم نغمة الحزن والوجع؛ مما یعانیه منه ال�شاعر 
في المدینة وتوحي بظلال من الحزن في الق�صیدة، من �أول الق�صیدة 
ناع�ساً في قطار العرائ�س اخترق الغابة الذهبیة �إلی �آخرها، وحروف 
المدّ في ال�سجائر في الجیب، وال�سجائر عادت رماداً وغیرها... توحي 
ا�ستغلال  هو  النظر  یلفت  ومما  المدینة،  في  الأحوال  تغیر  ب�سرعة 
ال�شاعر لعن�صر التكرار ال�صوتي لإ�ضفاء جوّ مو�سیقی معین تتفاعل 
ال�شاعر:  �إطار بقیة و�سائل الإیحاء والتعبیر الأخری، قال  معه وفي 
ثلجٌ من  الذي كان./  �ساحةً بالطبا�شیِر مر�سومةٌ./ والذي كان غیُر 
علی  عر�سٍ  زینةُ  الت�صوّرِ/  حدودِ  عندَ  یومیِن  منذ  مرت�سمٌ  القطنِ 
وال�سماءُ  زجاجیةٍ./  بك�أ�سٍ  وحیدٌ  �سیٍر  اللهانةِ./�شرطيُّ  �شاحناتِ 
دُ في  رمادیةٌ./ تر�سلُ ال�شم�سُ برقیةً: نلتقي بعد �شهرینِ/ تلمیذةٌ تتورَّ
�سِرّ هذا ال�شتاء،/ وفي ال�صیف �سوفَ تری الُحبَّ �أوّلَ،/ �سیارةُ الخبزِ 

م�سرعةٌ )یو�سف، 1988م، 2 /362 - 363(.
�أ�ضفی  قد  وال�سین  الراء  من  الم�ؤلفة  ال�صوتیة  الوحدة  فتكرار 
مو�سیقیة  قیمة  الأ�صوات  و�أك�سب  غریباً،  �إیحائیاً  جواً  المقطع  علی 
ت�صویر  في  الأخری  الإیحائیة  العنا�صر  بقیة  مع  ت�ضافرت  خا�صة 
ذلك الجوّ ال�سلبي للمدینة، فتكرار ال�سین )11 مرة( وال�شین )5 مرات( 
في المقطع ال�ساد�س وهما من الأ�صوات التي تتمتع ب�صفة التف�شي، 
وال�شاعر بتوظیف هذین ال�صوتین یعبر عن انت�شار العذاب الإن�ساني 
دور  لهما  مخرجیهما  یقة  ال�ضّ ال�صوتین  هذین  �أن  كما  المدینة  في 
)اللام(  وروي  المدینة.  في  بال�ضیق  ال�شعور  عن  التعبیر  في  مبا�شر 
الرحیل(،  و)عربات  الو�صول(،  نرید  و)�أین  الخیول(  �أین  )عقبةُ  في 
مجهور  �صوت  وهو  و...،  العویل(،  و)عربات  الطویل(،  و)ال�شتاء 
انحرافي فقد جاء بما فیه من قوة وتردد �صوتي، مرتبطاً بحالات 
الغ�ضب، والثورة، والرف�ض المطلق لواقع المدینة الممیت الم�ضطرب 
الق�صیدة یوحی  المليء فو�ضی وهمجیة، كما جاء روي )الباء( في 
بما یوحی به روي )اللام(. �إلی جانب توظیف )اللام( و)النون( رویاً 
ف روي النون تعبیراً عن م�شاعره ف�صوت )النون(  نری ال�شاعر یوظِّ
�أي في حالة القافیة المقیدة �صوت طنین  یحاكي في حال ال�سكون 
النحلة �أو البعو�ضة هذا الطنین المتوا�صل دون التوقف ی�سبب ال�شعور 
�إذا  وی�ضطرب  �أع�صابه،  یفقد  قد  الإن�سان  �أن  لدرجة  ال�شدید  بالتوتر 
ف�شل في الق�ضاء علی تلك البعو�ضة المزعجة التي ت�أبی الرحیل، وهذا 
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ما یوافق حالة ال�شاعر الذي و�ضع المدینة الم�أ�ساوي جعله م�ضطرباً 
وقد جاءت �أ�صوات المدّ الألف، والیاء، ردفاً لهذا الروي كي تعبر عن 
الرغبة ال�شدیدة في الخروج من هذا الو�ضع الألیم )بدیدة، 2011م، 
المقیدة  القافیة  اجتماع  الق�صیدة هذه هو  للنظر في  واللافت   .)56
علی  عملت  فقد  المقیدة  و)القافیة  الحزینة  الم�شبعة  الألف  وقافیة 
لجم الانطلاق في قافیة الألف الم�شبعة الحزینة وك�أنها �ضابط وقف 
ی�صل بالحزن �إلی �إیقاع قراره �ساكن، كابحاً جماح الأمنیات، ومرتداً 
�إلی واقع مرٍّ معی�ش، �إنه �إیقاع دقیق یتردد بین امتداد �أو انطلاق نحو 
فرح م�أمول وا�صطدام بواقع مریر( )قطو�س، 2000م، 75(. وی�شكل 
وای�ضا  ال�سیاق  �إلی  �شفیفاً  حزناً  ی�ضیف  �آ�سرة  مو�سیقیة  نهایات 
�سكونیة  ال�شعري تعبر عن  الن�ص  القوافي علی هذا  المقید من  غلبة 
المدینة المعا�صرة والظاهرة الأ�سلوبیة الأثیرة في هذه الق�صیدة هي 
التنوع ال�صوتي في الروي ففي المقطع الأول نری الروي یتوزع بین 
�س الروي ب�صوت ال�سین ثم وظف  مجموعة من الأ�صوات فال�شاعر �أ�سَّ
التاء المربوطة ثم الراء ثم الألف وثم الیاء وبعده الفاء وثم الألف ثم 
التاء وبعده ال�ضاد وبعده الدال وثم التاء وبعده المیم وثم الیاء وهذا 
التنوع ال�صوتي في الروي له الدور الوظیفي �إذ یعبر عن توتر الزمان 
والمكان في المدینة ففي مثل هذا الزمن المتوتر والمكان لا بد من 

�إیقاع متوتر �أی�ضا.

المستوی التركیبي

الن�صیة  التراكیب  درا�سة  البنیوي هو  الدر�س  �أهم محاور  من 
والأزمنة، وعدد توارد الأفعال في الن�ص، والإن�شاء والخبر بو�صفها 
ف في الن�ص. تنق�سم الجملة في الدر�س  الأن�ساق العلاماتیة التي تُوَظَّ
الن�ص ترتبط بنوایا  الفعلیة  والا�سمیة، وكل جملة في  �إلی  النحوي 
تكری�ساً  یو�سف  �سعدي  ق�صیدة  في  نری  نحن  ومقا�صده.  المبدع 
یعبر  الا�سمیة  للجملة  المكثف  والح�ضور  الا�سمیة  للجملة  وا�ضحاً 
عن ا�ستمراریة معاناة الذات ال�شاعر في المدینة المعا�صرة والك�آبة 
والخفاق الذي �أحاط بال�شاعر فیها كما �یؤكد من خلال دلالتها �أي 
للمدینة  الإحباطي  البعد  والوثوقیة،  الثبوت  علی  الا�سمیة  الجملة 
والتغییر  والحدوث  التجدد  فتفید  الفعلیة  الجملة  )�أما  المعا�صرة. 
مرتبط  الفعل  لأن  ون�شاطاً  حیویة  یعطیها  وهذا  بالزمن،  والتقید 
الجملة  وتوظیف   .)247 2004م،  )الح�سیني،  وتحوّلاته(  بالزمن 
تواتراً  �أقل  و�إن كانت  الق�يصدة  الدلالات في  بهذه   )%  40( الفعلیة 
بالحیاة  ال�شاعر  ت�شبُّث  عن  تعِّرب  %(؛   60( للا�سمیة  بالن�سبة 
الإح�صاء  وظاهر  المعا�صر  المكان  �إلی  الفاعلیة  لإعادة  والمحاولة 
الذي قمنا به في هذه الق�صیدة في م�ستوی الأفعال یدل علی الح�ضور 

الطاغي للأفعال الم�ضارعة في الن�ص.
�إن الح�ضور المكثف للأفعال الم�ضارعة )80 %( بالن�سبة �إلى 
الأفعال الما�يضة )20 %( تمنح الن�ص الحركیة وتعمل علی تعریة 
الواقع، من خلال ا�ستح�ضاره للواقع المعی�ش وت�صبح دالة مفتوحة 
�إلی  المو�ضوعیة  �إ�ضفاء  في  دورها  خلال  من  المدینة  م�آ�ساة  علی 

الن�ص، ودلالتها المبا�شرة علی العالم الخارجي للن�ص ال�شعري.
الق�صیدة في  للنظر في هذه  اللافتة  الأ�سلوبیة  والظاهرة  هذا 
بین  التركیبي  الانتهاك  �أي  الالتفات  كثرة  هي  التركیبي  الم�ستوی 
الجمل والأفعال؛ فنری مثلا في المقطع ال�ساد�س من الخطاب الالتفات 
من الجملة الا�سمیة )م�شرب البیرة فاترة( �إلی الفعلیة للغائبة، ومنها 
الفعل  �إلی  ومنه  بهیةً(،  �أنت  )ت�أتیَن  للمخاطبة  الم�ضارع  الفعل  �إلی 

الم�ضارع للمتكلم وهو )�ألمح(، والالتفات هنا انحراف تركیبي یرفع 
والتعبیر،  والأداء،  ال�صورة،  �شعریة  �إلی  العادیة  ال�صورة  من  الن�ص 

والتدلیل، والإیحاء.
ومن �أهم ال�سمات الأ�سلوبیة في هذه الق�صیدة هو ‌�إ�سقاط �أدوات 
الربط بین الجمل، والانتقال من الخبریة �إلی الإن�شائیة من مثل قوله: 
�أحداقُنا./  �أبراجَها الحجریةَ./ مكتظةٌ بالمذابحِ  ترفعُ  و�أ�سوارُ بغداد 
)یو�سف،  الحجریةُ...  والثُكْنةُ  الفطاراتُ/  بالهاربیَن،/  یكتظّ  اللیلُ 
بین  الربط  �أداة  ال�شاعر  �أ�سقط  حیث  358(؛   -  357/  2 1988م، 
الجمل، ومثل قوله في المقطع ال�ساد�س: �ساحةً بالطبا�شیِر مر�سومةٌ./ 
والذي كان غیُر الذي كان./ ثلجٌ من القطنِ مرت�سمٌ منذ یومیِن عندَ 
حدودِ الت�صوّرِ/ زینةُ عر�سٍ علی �شاحناتِ اللهانةِ./�شرطيُّ �سیٍر وحیدٌ 
بك�أ�سٍ زجاجیةٍ./ وال�سماءُ رمادیةٌ./ تر�سلُ ال�شم�سُ برقیةً: نلتقي بعد 
دُ في �سِرّ هذا ال�شتاء،/ وفي ال�صیف �سوفَ تری  �شهرینِ/ تلمیذةٌ تتورَّ
 -  362/  2 1988م،  )یو�سف،  م�سرعةٌ  الخبزِ  �سیارةُ  �أوّلَ،/  الُحبَّ 
363(. وحین نت�أمل في هذه الأ�سطر ال�شعریة نجد �أن المر�سل بهذه 
ال�شحن  له  �أ�سلوبیاً  منبها  �أحدث  قد  ال�شعري  الن�ص  في  الإ�سقاطات 
ر الواقع وت�شظي الزمان والمكان وثقلهما علی  الدلالي یعِّرب عن توتُّ
الذات ال�شاعر، وهذه ال�صیغة قد �أعطت غر�ضاً دلالیاً للن�ص ال�شعري 

و�أكد دلالاته الالتفات من الخبریة �إلی الإن�شائیة.

الصورة  الفنیة

مّما تمتاز به ق�صیدة �سعدي یو�سف كثرة ال�صور فیها، ال�صور 
الحركیة، واللونیة والب�صریة. )فال�صورة الحركیة تتمثل في نمط من 
ال�صور یجعل الحركة �أ�سا�ساً لت�شكیل ال�صورة، بهدف بثّ الحیویة في 
والن�شاط  الفاعلیة،  �إبراز  في  تكمن  ال�شعر  وعبقریة  ال�شعري  الن�سیج 
)خ�ضر،  متعاقبة(  لحظات  من  �سل�سلة  علی  ین�ساب  الذي  الحركي 
2004م، 189(. ویتجلی ذلك في ال�صور الحركیة، وهي من �أنماط 
ال�صورة التي وردت بكثرة في ق�صیدة �سعدي یو�سف. المقطع الأول. 
الن�ص  �إلی  ت�ضفي  التي  الحركیة  ال�صورة  �أمام  ی�ضعنا  البدء  في 
الحیویة والفاعلیة: ناع�ساً في قطار العرائ�س، �أخترقُ الغابةَ الذهبیةَ، 
ف�أخترق فعل م�ضارع ی�شی بالحركة، وعملیة النقل في �أنقل خطوي 
ت�شي بالحركة وفعل �أمر )خذ( في العنوان نف�سه حامل للحركة. هذا 
و�إنه في بع�ض الأحیان یكون اللیل م�سرح الحركة في ق�صیدة �سعدي 
یو�سف، واللیل یدل علی ال�سكون �إلا �أن ال�شاعر جعله مفعما بالحركة 
النجومِ/  تحت  تتمرغُ  هلالیةٌ  قبورٌ  كانت  اللیلِ  في  قوله:  مثل  من 
�أحداقُنا./  �أبراجَها الحجریةَ./ مكتظةٌ بالمذابحِ  ترفعُ  و�أ�سوارُ بغداد 

اللیلُ یكتظّ بالهاربیَن.
ومن یمعن النظر في ق�صیدة �سعدي یو�سف یری �أنه اعتمد �إلی 
الب�صریة  وال�صورة  الب�صریة  ال�صورة  علی  الحركیة  ال�صورة  جانب 
علی غایة الأهمیة �إذ تعتمد علی حا�سّة الب�صر للدخول من خلالها 
�إلی �شعور المتلقي، وتطلق طاقاتها الإبداعیة لیحلق خیال المتلقي 

فیت�صور �أنه یب�صر تلك ال�صورة بكل جزئیاتها.
ی�ستخدم  والب�صریة  الحركیة  ال�صور  جانب  �إلی  فنجده  هذا 
یو�سف  �سعدي  ا�ستخدم  ال�شعري،  ن�صه  في  عمیقة  بدلالات  الألوان 
الألوان في بناء �صوره و�أقام بع�ضها علی علاقة ت�ضاد لوني كقوله: 
وغیرها.  الخ�ضراء،  والأر�ض  رمادیة،  وال�سماء  الأخ�ضر،  ال�صبح 
بالألوان.  المكانین  بین  المفارقة  البناء  هذا  علی  اعتمد  وال�شاعر 
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جدلیة المکان في خطاب سعدي یوسف )قراءةٌ سیمیائیةٌ ـ بنیویةٌ في قصیدة "خُذ وردةَ الثلج خُذ القیروانیة"(
د. عزت ملا إبراهيمي
أ. حسين إلياسي

اللون الأخ�ضر یدل علی النماء والحیویة التي تربو وتزید،  توظیف 
فنجح ال�شاعر في ا�ستخدام هذا اللون »لیدلّ علی الحیویة في القریة« 
)ال�صمادي، 2001م، 126(. وفي ال�سماء رمادیة جمع ال�ضدین من 
الألوان و�أراد ال�شاعر بهذا ال�صورة اللونیة �أن تج�سد م�أ�ساة المدینة، 
وتزید من حدة المفارقة بین المكانین لأن جمع ال�ضدین �أكثر دلالة 
علی المفارقة لأن الرمادي مزیج من الأبی�ض والأ�سود، والمزج بین 
وهكذا  المفارقة،  تج�سید  في  فاعلیة  �أكثر  المفارقة  في  المتناق�ضین 
�إیحائیة  �أبعاداً  المعنی  �أعطی  خطابه  في  الألوان  بتوظیفه  ال�شاعر 
المتلقي  عند  الممیز  ح�ضوره  ال�شعري  الن�ص  حقق  وهكذا  كثیرة، 
لكونه مترعاً بالوعي ال�شعري، ف�ضلًا عن عمق التجربة ال�شعریة، �إذ 
یكثف ال�شاعر الر�ؤية بالمدینة المعا�صرة حتی یجعل الن�ص حافلًا 
الفني الذي یجعل المتلقي في عمق التجربة. كما نلاحظ  بالإكتناز 
في و�صف ال�شاعر لملامح المدینة ال�سلبیة، ویجعله �أي الن�ص مرفوداً 
وهو  المتوخي،  الهدف  تج�سید  �إلی  ترمي  التي  الإیحائیة  بال�صور 

تج�سید المفارقة بین المكانین.

الخاتمة:
ق�صیدة )خذ وردة الثلج( من �أهم ق�صائد �سعدي یو�سف التي 
موقفه  تج�سد  التي  المدینة  في  بالأ�سی  المترعة  تجربته  عن  تك�شف 
الراف�ض من البعد ال�سلبي الإحباطي للمدینة التي جعلت بتحجرها 
ه  یلفُّ وهو  بالغربة  ی�شعر  المعا�صر  الإن�سان  و�سباتها،  وجمودها 
فيها الحزن والأ�سی وح�س ال�ضیاع من المدینة التي ت�سلبه كل تطلع 
وال�سكینة،  والهدوء  بالأمن  �شعوراٌ  الإن�سان  قلب  �إلی  یحملُ  روحي 
�أبعاد الخلق والت�أمل. توالدت  �شعوراً یطلق الفكر ویجعله ی�سرح في 
في هذه الق�صیدة ال�صور الرمزیة التي ت�شكل ت�ضاداً حاداً وتناق�ضاً 
�صارماً بین المدینة والریف وهما یحملان طابعاً ح�ضاریًا للتجربة 
م�شحونة  هنا  المفردات  �إن  والدهور.  الع�صور  مرّ  علی  الب�یشرة 
بالمواقف والت�صورات الأیدولوجیة التي تعك�س ثقل الزمان والمكان 
ی�شعر  الإن�سان  تجعل  التي  و�سكونیتهما  وت�شظیهما  ال�شاعر  علی 
�أهم  من  ا�ستراتیجیة  بو�صفه  التنا�ص  �إن�سانیته.  ب�ضیاع  ظلها  في 
للق�صیدة  الفنیة  البنیة  �إغناء  في  �أ�سهم  الن�ص،  هذا  ا�ستراتیجیات 
ویف�سح المجال وا�سعاً لعر�ض الن�ص علی ثقافة المتلقي والمفارقة 
التي وُظفت لتعمیق  الأ�سلوبیة الأثیرة  �أهم المكونات  �أی�ضاً من  هنا 
من  یحمله  وما  الن�ص  �إلی  المو�ضوعیة  و�إ�ضفاء  الواقع  م�أ�ساة 
دوراً  الن�ص  هذا  في  المو�سیقا  وت�ضطلع  والأیدولوجیات.  القناعات 
لدی  رتوبة  ذات  منظمة  جمالیة  وظیفة  الإیقاع  و�یؤدي  �إیحائیاً 
الإی�صال،  عملیة  في  مركزیاً  المتلقي  دور  یجعل  والمتلقي  المتلقي، 
الفوا�صل بین �شعور المتلقي والمر�سل، كما  مما ی�ساعد علی تحطیم 
�أن اعتماد ال�شاعر علی الإیقاع الداخلی �أ�ضفی تنمیقاً لفظیاً و�إیقاعاً 
منا�سباً لحالته النف�سیة في المدینة المعا�صرة كما نوَّع في ا�ستخدام 
المدینة  في  بال�شاعر  المحیط  التوتر  یلائم  مما  والقافية  الروي 

المعا�صرة.
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