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ملخّص:
النقاد  و�شغل  الحديث،  الع�صر  �شاعر عا�ش في  قباني  نزار  اإن 
والنا�ش ب�شعره الجريء؛ حيث عرف ب�شعره في الحب وال�شيا�شة. وقد 
المتنوعة،  التراثية  ال�شخ�شيات  وا�شتدعى  الإن�شاني  التراث  ا�شتلهم 
وعلى الأخ�ش فقد وظّف ال�شخ�شيات الإ�شلامية في �شعره، ول�شيما 

ال�شيا�شي منه.
وقد تتبعت هذه الظاهرة في �شعره واأ�شبح لدي مادة علمية 
»ا�شتدعاء  البحث:  لت�شمية  دفعني  ما  وهذا  التوظيف؛  هذا  لدرا�شة 

ال�شخ�شيات الإ�شلامية في �شعر نزار قباني(.
وقد اقت�شت طبيعة الدرا�شة تق�شيمها اإلى توطئة ف�شبعة مطالب 

وخاتمة فتو�شيات واأخيرا قائمة بالم�شادر والمراجع.
الو�شفي،  المنهج  على  هذه  درا�شتي  في  اعتمادي  كان  وقد 

فالمنهج النتقائي للنماذج ال�شعرية لنزار قباني.
الغر�ش  البحث هي:  اإليها في  التي تو�شلت  النتائج  اأهم  واإن 
الح�ش  اإيقاظ  هو  لنزار  الإ�شلامية  والرموز  ال�شخ�شيات  توظيف  من 
القومي والوطني وتربيته، ومعظم ال�شخ�شيات الم�شتدعاة عند نزار 

هي: ال�شخ�شيات المتمردة، الإيجابية، ال�شلبية، المركبة، وغيرها.
الإ�شلامية،  ال�شخ�شيات،  ا�شتدعاء،  المفتاحية:  الكلمات 

ا�شتلهام، توظيف، قباني.

Calling the Islamic figures in the Poetry of Nizar 
Qabbani

Abstract:

Nizar Qabbani is a poet who lived in the modern 
era, attracted critics and people with his brave poems, 
as he is famous for his love and politics poetry. He was 
inspired by the human heritage and summoned various 
heritage figures; in particular, he employed the Islamic 
figures in his poetry, especially the political ones.

I have followed this phenomenon in his poetry 
and extracted a scientific material to study the 
recruitment through which the researcher called this 
study: (Calling Islamic Figures in the Poetry of Nizar 
Qabbani.)

The nature of the study required dividing it into 
an introduction, a list of seven demands, a conclusion 
and recommendations, and finally a list of sources and 
references. 

This study adopted both the descriptive then the 
selective approachs for Nizar Qabbani’s poetic models 
the researcher used.

The most important findings in the research are: 
The purpose of Nizar’s recruitment of the characters 
and Islamic symbols is to awaken and raise the 

patriotic and national sense, and most of the characters 
mentioned in Nizar’s used poems are: rebel figures, 
positive, negative, composite, and others.

Keywords: Calling, figures, the Islamic, 
inspiration, recruitment,  Nizar  Qabbani.

المقدّمة:
الله  وال�شلام على خير خلق  العالمين. وال�شلاة  ربّ  الحمد لله 

�شيدنا محمد وعلى اآله و�شحبه اأجمعين. اأمّا بعد...
الإ�شلامية  ال�شخ�شيات  وا�شتدعاء  التراث  ا�شتلهام  فاإنّ 
الوعي  حالة  اإن  اإذ  الحديث.  العربي  ال�شعر  في  ظاهرة  التاريخية، 
علاقة  فيها  تتولد  التي  هي  نف�شه،  وبالمقدار  معاً  والواقع  بالتراث 
تبادلية عميقة ومميزة. واإذن؛ فالوعي بالتراث دون الوعي بالدور 
التاأريخي يوؤدي بهذا التراث اإلى الجمود. حيث تغيب فعاليته ل�شيرورة 
حيويته. كما في المقابل، فاإن الوعي بالدور التاأريخي دون الوعي 

بالتراث، يوؤدي اإلى قطيعة معرفية �شد تاأريخية الإن�شان النف�شية.
هي  التراثية  الإ�شلامية  ال�شخ�شيات  ا�شتلهام  م�شاألة  واإن 
اأحدى اأكثر الأ�شكال رقيا من الناحية الفنية في التعامل مع التراث. 
قد  المعا�صرين-  العرب  ال�شعراء  �شاأن  –�شاأنه  قباني  نزار  وال�شاعر 
لي�ش  ا�شتدعاءها  لأن  ال�شخ�شيات؛  تلك  �شعره  ت�شمين  اإلى  �شعى 
الواعية  المعرفة  بل  الإخبار عنها فح�شب؛  اأو  لل�شخ�شية  ذكر  مجرد 
بملامح تلك ال�شخ�شيات واأبعادها الدللية، ومن ثم المقابلة بين تلك 
الملامح والق�شايا التي يعي�شها ال�شاعر في واقعه، ثم التعبير عن هذا 
اأجل ما ذكر فيما �شبق  ال�شخ�شية الم�شتدعاة. من  الواقع من خلال 
التي  الإ�شلامية  ال�شخ�شيات  الدرا�شة في  ولأهميته؛ فقد جعلت هذه 
ا�شتلهمها نزار قباني و�شميتها: »ا�شتدعاء ال�شخ�شيات الإ�شلامية في 

�شعر نزار قباني(.
وقد كان ال�شبب الكامن وراء اختيار هذا ال�شم عنوانا للبحث 
هو كثرة ا�شتدعاء ال�شخ�شيات الإ�شلامية في �شعر نزار قباني، وعدم 
درا�شة  عن  والتغا�شي  �شعره،  في  الظاهرة  لهذه  الباحثين  التفات 
انعكا�ش اأثار هذه الظاهرة الفنية وال�شيا�شية والجتماعية في �شعر 

ال�شاعر.
والباحثون قد در�شوا، و�شعبوا، و�صّرقوا وغرّبوا في �شعر ونثر 
نزار قباني، ولكنهم لم يتطرقوا اإلى ا�شتدعاء ال�شخ�شيات في نتاجه 
الفني؛ وكان هذا �شببا رئي�شا لعدم ذكر الدرا�شات ال�شابقة لمو�شوع 

بحثنا. 
اإلى توطئة ف�شبعة  البحث  الدرا�شة تق�شيم  وقد اقت�شت طبيعة 

مطالب وخاتمة فتو�شيات واأخيرا قائمة بالم�شادر والمراجع.
)ال�شتدعاء،  مثل  الم�شطلحات  بع�ش  تناولت  التوطئة  ففي 
ياأتي  التوطئة  وبعد  للدرا�شة.  مدخلا  كونت  التي  ال�شخ�شية( 
الأول؛ وقد خ�ش�شته لموقف نزار قباني من التراث عموما.  المطلب 
والمطلب الثاني تناولت فيه اأ�شباب ا�شتدعاء ال�شخ�شيات الإ�شلامية 
العامة  الإ�شلامية  ال�شخ�شيات  تناولت  الثالث  والمطلب  نزار.  عند 
ال�شخ�شيات  فيه  ذكرت  الرابع  والمطلب  ال�شاعر.  ا�شتدعاها  التي 
فيه  اأتيت  الخام�ش  والمطلب  باأ�شمائهم.  ال�شاعر  ا�شتدعاها  التي 
ال�شاعر. والمطلب  ا�شتدعاها  التي  وال�شلبية  الإيجابية  بال�شخ�شيات 
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المطلب  واأما  قباني.  نزار  عند  المحرفة  ال�شخ�شيات  تناول  ال�شاد�ش 
ال�شابع والأخير فقد در�شت فيه ال�شخ�شيات المركبة التي ا�شتدعاها 
اإليها من خلال  تو�شلت  نتائج  اأوردت مجموعة  ثم  �شعره.  نزار في 
هذه الورقات ع�شى اأن تاأتي بجديد. واأخيرا ختمت البحث بتو�شيات 

اآمل من الخت�شا�شيين والجهات المعنية الأخذ بها. 
وقد كان اعتمادي في درا�شتي هذه على المنهج الو�شفي، الذي 
ال�شخ�شيات  اأنواع  التحليل وال�شتنتاج عند تناول  كان قائما على 
الإ�شلامية الم�شتدعاة في �شعر نزار قباني. وقد حر�شت على اأن تقوم 
بعد  الجيدة،  الفنية  ال�شعرية  للنماذج  انتقائي  منهج  على  الدرا�شة 
الكاملة لل�شاعر؛ �شعرا ونثرا. وقدر رمزت في  اطلاعي على الأعمال 
اإلى  لنزار قباني  الكاملة  الأعمال  الن�ش في  اإلى مظان  الدرا�شة  متن 
ذكر الجزء ثمّ )/( ثمّ ذكر ال�شفحة؛ وذلك لأن الدرا�شة قائمة اأ�شا�شا 
ن�شو�ش  اإلى  الإحالت  تكدي�ش  وخ�شية  قباني،  نزار  ن�شو�ش  على 

القباني في الهوام�ش.
الكمال،  حدّ  الدرا�شة  هذه  في  بلغت  اأنني  اأزعم  ل  واأخيراً، 
ولكنني ما تركت من الجهد �شيئا، واآثرت اإخراج هذه الورقات على 
ما  بتقويم  كفيل  والزمن  اأبدا،  تخرج  ل  اأن  من  خير  ال�شورة  هذه 

بداخلها من وهن، اأو �شابها من تق�شير. والله الم�شتعان.

)1-0-0( استدعاء الشخصيات الإسلامية في شعر نزار قباني

توطئة: تعريف ببعض المصطلحات

أولا: الشخصية:

�شخَ�شَ  من  العربية  اللغة  في  ال�شخ�شية  كلمة  ا�شتقت  لغة: 
غيره،  اإلى  مو�شعٍ  من  خرج  اأي  �شخو�شاً،  )بفتحتين(  ي�شخَ�شُ 
ذاته.  في  ا�شتعمل  ثم  بعيد)1(،  من  تراه  الإن�شان  �شواد  وال�شخ�ش 
 ، ارتفع  بمعنى  و�شخ�ش  وظهور،  ارتفاع  له  ج�شمٍ  كل  وال�شخ�ش 
تميز  �شفات  وال�شخ�شية  �شواه،  مما  وميزه  عينه  ال�شيء  و�شخَ�ش 
ال�شخ�ش من غيره.)2( ومن هنا يمكن القول: اإن اأي و�شفٍ ل�شخ�شية 
قدراته  وطبيعة  العام  )مظهره  العتبار  بعين  ياأخذ  اأن  يجب  الفرد 
ودوافعه، وردود اأفعاله العاطفية، وكذلك طبيعة الخبرات التي �شبق 

اأن مر بها، ومجموعة القيم والتجاهات التي توجه �شلوكه(. )3( 
اأو  الخياليين  الأفراد  )اأحد  تعني  فال�شخ�شية  ا�شطلاحا: 
فال�شخ�شية   )4( الق�شة(.  اأحداث  حولهم  تدور  الذين  الواقعيين 
من  غيره  اأو  القراآن  في  ذكر  ذات  اأو  فرد  كل  بها  نق�شد  الإ�شلامية، 
قبل  الإ�شلامي  التاريخ  في  اأكثر  اأو  �شفة  له  وبرزت  الم�شلمين  كتب 
�شمنهم  من  ويدخل  اإيجابا.  اأم  �شلبا  اأكانت  �شواء  الحديث،  ع�صرنا 

الر�شل وال�شحابة والقواد والخلفاء واإبلي�ش واأبو لهب وغيرهم.

ثانيا: الاستدعاء 

ال�شعري:  الخطاب  في  ال�شخ�شيات(  بـ)ا�شتدعاء  يق�شد 
المعا�صر.  ال�شاعر  تجربة  اأبعاد  من  بعد  لحمل  تعبيرا  )ا�شتخدامها 
اأي ت�شبح و�شيلة تعبير واإيحاء في يد ال�شاعر، يعبر من خلالها –اأو 
ما  ا�شتيحاء  هو  فال�شتدعاء  المعا�صرة()5(.  روؤياه  عن  بها-  يعبر 
هو مخزون ومختمر في نف�ش ال�شاعر ، وذاكرته، من معرفة مكت�شبة 
عن ال�شيء اأو الأمر الم�شتلهم ، عن طريق الإلهام اأو الحد�ش ال�شعري 
المخزون  بين  تفاعل  من  ال�شاعرة  الذات  في  ماتكوّن  وانبجا�ش   ،

التي يعي�شها في واقعه،  الق�شايا الحياتية  و  ال�شاعر   المعرفي لدى 
على �شكل اأفكار وروؤى في نتاج اأدبي. 

لي�شت  ال�شعري  الن�شيج  في  التراثية  الإ�شلامية  ال�شخ�شية  اإن 
ا�شتدعاوؤها  واإنما  ال�شاعر،  يحكيها  �شيرة  ولي�شت  يروى،  تاريخا 
يقت�صر هذا  وقد  التاريخ.  باأ�شوار  �شعري غير محدد  اإطار  يكون في 
البعد  مثل  ال�شخ�شية،  اأبعاد  من  واحد  بعد  ر�شد  على  ال�شتدعاء 
ال�شيا�شي اأو الجتماعي، وقد يتجاوز هذا البعد اإلى الروؤية ال�شمولية 

لل�شخ�شية كلها.
فا�شتدعاء ال�شخ�شيات هو في الحقيقة محاولة لقراءة واقعنا، 
لنعرف من خلال هذه المقارنة بين الما�شي والحا�صر مقدار الخلل 
تجارب  من  ا�شتلهامه  يمكن  وما  حا�صرها  في  الأمة  اأ�شاب  الذي 

الما�شي حلول لم�شاكله الم�شابهة لم�شاكل الأجداد.
كونه  منطلق  من  التاريخ  مع  يتعامل  ل  المعا�صر  والأديب 
اأو ا�شما من هذا التاريخ كما  اإ�شارة  اأنه ل يورد  حقائق مجردة، اأي 
ذاته  من  عليها  )ي�شفي  واإنما  الحقائق،  تهمه  الذي  الموؤرخ،  يورد 
بجزء  ال�شتعانة  اإلى  دفعته  التي  النف�شية  الحالة  وطبيعة  وواقعه، 
من التاريخ، وهو يتعامل معها وفق قناعته بما تكتنفه هذه المادة 
التاريخية من قيمة معنوية، ودللة اإيحائية يريد اإي�شالها اإلى ذهن 
خا�شة  اأهمية  والدينية  التاريخية  فللرموز  و�شعوره()6(.  المتلقي 
اأ�شبح  بحيث  معهودة،  ومواقف  مهمة  اأحداث  من  بها  يرتبط  لما 
ا�شتداعاوؤها اأمرا يثري الم�شمون ال�شعري، ويك�شف كثيرا من المعاني 

التي ي�شعب الحديث عنها بطريقة مبا�صرة.
تعبير  اإما  اأمرين،  عن  تخرج  ل  ا�شتدعاء  عملية  اأي  اإن 
بال�شخ�شية، اأو تعبير عنها ، وكلما كان التعبير بال�شخ�شية كان ذلك 
اأقدر على التاأثير. واأما التعبير عن ال�شخ�شية فهو اأقرب اإلى التاأريخ 

وال�صرد والأخبار المبا�صرة.
اإن ا�شتدعاء ال�شخ�شيات الإ�شلامية اأحد اأكثر الأ�شكال رقيا من 
الناحية الفنية في التعامل مع التراث. وال�شاعر نزار قباني قد �شعى 
ال�شخ�شيات  تلك  ا�شتدعاء  لأن  ال�شخ�شيات؛  تلك  �شعره  ت�شمين  اإلى 
بالن�شبة لل�شاعر لي�ش مجرد ذكر لل�شخ�شية اأو الإخبار عنها فح�شب، 
بل هو المعرفة الواعية بملامح تلك ال�شخ�شيات واأبعادها الدللية، 
ومن ثم المقابلة بين تلك الملامح والق�شايا التي يعي�شها ال�شاعر في 
الم�شتدعاة،  ال�شخ�شية  خلال  من  الواقع  هذا  عن  التعبير  ثم  واقعه، 
للموقف  خلفية  جعلها  نزارا  فاإن  وبهذا  مختلفة،  تعبيرية  بطرائق 
ال�شخ�شيات  �شفات  من  اتخذ  حيث  عنه،  يعبر  الذي  ال�شعوري 
التاريخ، رموزا مف�صرة  ا�شتهرت به من دللت عبر  والأحداث، وما 

لموقفه وراأيه في الواقع المعي�ش.

)1-2-0( المطلب الأول: نزار قباني والتراث 

)1-2-1( التراث:

و يكون  اإراثا()7(  و  وِرثاً ووراثةً  يرثُه  ال�شيء  لغةً: من )ورث 
ال�شيء الذي لقوم ثم ي�شير اإلى اآخرين بن�شب اأو �شبب)8( واإذا ت�شفحنا 
اإلى  تذهب  )التراث(  اأنّ معظم معاني  نرى  الأخرى  العربية  المعاجم 
معنى )الإرث( وهو ما يخلفه الميت من مال فيورث عنه حيث جاءت 
لما})9(.  اأكلا  التراثَ  {وتاأكلون   الكريم:  القراآن  في  المعنى  بهذا 

فالتراثُ في الآية الكريمة تعني الميراث لغةً.)10(
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وعادات  تقاليد  من  الأزمنة  خلال  تراكم  )ما  وا�صطلاحاً: 
جزء  وهو  ال�شعوب،  من  �شعب  في  وعلوم  وفنون  وخبرات  وتجارب 
والتاأريخي  وال�شيا�شي  والإن�شاني  الجتماعي  قوامه  من  اأ�شا�ش 
والخلقي يوثق علائقه بالأجيال الغابرة التي عملت على تكوين هذا 
التراث واإغنائه()11( واأما التراث الإ�شلامي فهو يتمثل فيما خلفته لنا 
الأمة الإ�شلامية العربية من عطاء الم�شامين، باإمكاننا اأن ن�شتعين 
ال�شلف من  لنا  فالتراث ما خلفه  الركب الح�شاري.  به في موا�شلة 
اآثار علمية وفنية واأدبية، مما يعد نفي�شاً بالن�شبة اإلى تقاليد الع�صر 

الحا�صر وروحه.
تارة  فهو  اأكثر من وجه،  لها  بالتراث  قباني  نزار  واإن علاقة 
راف�ش له، يقول في ذلك: )حلمت اأن اأكتب ق�شيدة لح�شابي الخا�ش، 
الطائلة  واأموالها  العائلة..  ميراث  من  قر�ش..  اأي  اأ�شحب  اأن  دون 
بن  )الخليل  وبنك  الفريد(..  )العقد  و  الأغاني(  )كتاب  في  الموجودة 

اأحمد الفراهيدي( )2/802(
توظيفه  )ال�شاعر في  لأن  ي�شتطع تحقيق حلمه؛  اأنه لم  ويبدو 
بل  وم�شامينه،  التاريخ  بحقائق  ال�شتعانة  اإلى  ي�شعى  ل  للتراث 
يجعلها  عاما  بعدا  فيمنحها  فيه،  البارزة  الم�شامين  اإلى  ويعمد 
تتجاوز ع�صرها ويحقق لها قدرة التوا�شل الحي مع الع�صر الراهن؛ 

لتبرز ب�شماتها المميزة كما كانت في ع�صرها( )13( .
وتارة يرتد نزار اإلى التراث في�شبح مع التراث، ومدافعا عنه 
قائلا: )خطاأ كبير اأن نت�شور اأن الحديث لكي يكون حديثاً، لبدّ من 
ارتكاب جريمة قتل.. �شد ال�شابق له زمنياً( )2/821( ويقول اأي�شاً: 
اأن تقطع جذورها  )الخطر الأكبر الذي يحيط بالق�شيدة العربية هو 
ن�شب(  بلا  طفلًا  وت�شبح  العربية،  ال�شعرية  الأ�شول  مع  نهائياً 

)2/826(
ويت�شح هذا الموقف من التراث اأكثر حين ردّ على �شوؤال وجه 
اإلى التراث؟  فاأجاب: )التراث هو الرحم الذي  اإليه وهو: كيف تنظر 
الأولى..  الثقافية  ملامحنا  فيه  وت�شكلّت  جميعاً،  داخله  في  تربينا 
والذين يقولون: اأن ل تراث لهم. كالذين يقولون: اأن ل اأمّ لهم. التراث 
هو �شديق ناأن�ش اإليه. ونرتاح اإلى م�شورته. ولي�ش رجل بولي�ش ي�شع 
اأفهم  اإنني  الجبرية.  الإقامة  علينا  ويفر�ش  )الكلب�شة(،  يدينا  في 
التراث على اأنه نهر عظيم �صربنا كلنا من مائه، ول اأفهمه على اأنه 

�صريح من الرخام ندفن فيه طموحنا( )2/841(
يبين  الأمة،  وجدان  عن  �شورة  قباني  نزار  عند  وال�شعر 
�شخ�شيتها، وي�شور روحها في الما�شي والحا�صر، وهو )نهر عظيم، 
يتدفق من الأزل اإلى الأبد، ويت�شل م�شبه بمنبعه.. ولي�ش في العالم 
من  قباني  نزار  وحذر   )2/826( منبع(  له  ولي�ش  م�شب،  له  نهر 
تجربة  فاإن  واأ�شولها،  جذورها  عن  العربية  الق�شيدة  تنقطع  اأن 
ال�شيء  بع�ش  تخل�شت  واإن  التراث،  لروح  اأخل�شت  قد  الجديد  ال�شعر 
هو  مما  اأف�شل  بطريقة  ال�شاعر  فا�شتخدمه  التقليدية،  اأ�شكاله  من 
الكريم والحديث  القراآن  ا�شتلهم معاني  عليه، وحرك معطياته، حيث 
على  للوقوف  ذلك  كل  و�شخر  ومراميها،  الأ�شطورة  وفهم  ال�صريف، 
ال�شعر  )اأ�شبح  ذلك  ونتيجة  معالجتها،  ومحاولة  الإن�شان،  ق�شايا 
عملية تجميع للمياه الجوفية، كل ما قراأناه وحفظناه و�شمعناه()18(؛ 
لأن ال�شاعر المعا�صر قد �شب معاناته في هذه المعطيات التراثية، 
فاأ�شبحت بذلك خيوطا اأ�شيلة من ن�شيج الروؤية ال�شعرية المعا�صرة، 
ولي�شت �شيئا مقحما عليها، اأو مفرو�شا عليها من الخارج، وا�شتوعب 

نزار قباني كثيرا من معطياته في �شعره؛ لتعطي دللت اأعمق واأ�شمل 
المجيد،  بما�شيهم  والم�شلمين  العرب  يذكر  فهو  ال�شاعر،  يريدها 
ولقد  والكرامة،  والعز  ال�صرف  راية  حملوا  فهم  ال�شاطعة،  وباأيامهم 
الذي  الحا�صر  الواقع  لنا  لي�شور  الم�صرق،  بالتاريخ  القباني  ذكرنا 
القباني  ووظف  ذليلا،  خا�صرا  المعا�صر  العربي  الإن�شان  فيه  يظهر 
بالواقع  ليذكرنا  الإ�شلام  تاريخ  في  م�شيئة  ومواقف  �شخ�شيات 
الماأ�شاوي لهذه الأمة في الع�صر الحديث، م�شتنه�شا الهمم، لنعي�ش 
كما عا�شوا ب�صرف وكرامة وعزة. يقول في ق�شيدة »بانتظار غودو«: 
من  يخرج  كالأقدارْ/  الخفي  الم�شافر  ننتظر  القطارْ/  ننتظر 
عباءة ال�شنيْن/ يخرج من بدر/ من اليرموك/ من حطيْن/ يخرج من 

�شيف �شلاح الدينْ )1/754(

عند  الإسلامية  الشخصيات  استدعاء  عوامل  الثاني:  المطلب   )0-3-1(
نزار قباني

�شعر  في  وا�شتدعائها  الإ�شلامية  ال�شخ�شيات  توظيف  يتم 
نزار قباني وغيره لأ�شباب ودواع عدة ومتنوعة، و)هذه العوامل من 
الت�شابك والترابط بحيث ي�شعب الف�شل الحا�شم بينها وو�شع حدود 
التي ينتهي عندها  بالنقطة  تاأثير كل منها، والجزم  دقيقة لمنطقة 
تاأثير هذا العامل المعين ليبداأ تاأثير ذلك الآخر. كما اأن هذه العوامل 
عامل  يقوي  قد  بحيث  والتاأثر  التاأثير  بينها  فيما  تتبادل  ذاتها 
معين تاأثير عامل اآخر اأو ي�شعفه، ومن ثم، ف�شوف تظل كل محاولة 

لت�شنيف هذه العوامل وتحديدها غير حا�شمة وغير نهائية( )20(.

)1-3-1( ومن هذه العوامل عند نزار قباني:

الأول: تاأثره بـ)ت.�ش. األيوت( في توظيف ال�شخ�شيات التراثية 
من  مجموعة  )هو  والذي  المو�شوعي(  )المعادل  تحقيق  ومحاولة 
لهذه  وعاء  ت�شكل  الأحداث  من  �شل�شلة  اأو  موقف،  اأو  المو�شوعات، 
العاطفة الخا�شة، بحيث تنفجر هذه العاطفة في الحال عندما تقدم 
الأحداث الخارجية مو�شوعة في تجربة ح�شية( )21(، وقد تاأثّر نزار 
العالمي  الفكر  رياح  ن�شتعر�ش  ونحن  يمكننا  )ول  فقال:  به،  قباني 
التي هبّت علينا، اأن نهمل التجربة الإليوتية، ...الذي ترك على نتاج 
اأكثر �شعرائنا المعا�صرين...ب�شمات اأ�شابعه وا�شحة. فقد نقلوا عنه 
وعن معلمه اأزرا باوند طريقتهما في كتابة ال�شعر الحر وفي ا�شتعمال 

الأ�شاطير والرموز الدينية والتاريخية( )2/492(.
من  كثير  في  التراث  يتحول  والجمالي:  الفني  العامل  الثاني: 
لتو�شيل  وجمالية  فنية  وا�شتعارات  وعلامات  رموز  اإلى  الأحيان 
التقريرية  لتفادي  اأي�شا  وي�شتعمل  المتلقي،  اإلى  والخطاب  الر�شالة 
والمفارقة  والنزياح  الإيحاء  تحقيق  اأجل  من  والمبا�صرة  والتعيين 

والت�شمين.
وبهذا فاإن ال�شاعر المعا�صر يدوّن المعطيات التراثية والثقافية 
الملتزمة ك�شخ�شيات دينية اأو رموز مقد�شة و ي�شجّلها اأو يحكيها اأو 
ينظمها، اأو باخت�شار يعبّر عنها. اإذ اأ�شبح يرى اأنّ دوره هو اأن يختار 
من هذه المعطيات ما يوافق تجربته ويترا�شل بحيث يمنح تجربته 
نوعاً من الأ�شالة وال�شمول عن طريق ربطها بالتجربة الإن�شانية في 
معناها ال�شامل، ومن ناحية اأخرى يثري هذه المعطيات بما ي�شيفه 

عليها من دللت جديدة و يك�شبها حياة جديدة. )23( 
»يف�شح  المعا�صر  العربي  ال�شاعر  نجد  اأن  اإذن  غريباً  فلي�ش 
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تتجاوب معه  التي  الدينية  التراثية  للمعطيات  المجال في ق�شائده 
ال�شاعر  عاناها  كما  وعانتها  التجربة  بنف�ش  يوم  ذات  مرّت  والتي 

نف�شه()24( 
للتراث عموما  نزار قباني نظرة فنية جمالية  لدى  ولقد كان 
مادة  لي�شت  )الق�شيدة  بقوله:  خ�شو�شا  التاريخية  ولل�شخ�شيات 
الأزمنة(  كل  على  ممدود  ج�صر  اإنها  ميتا.  زمنا  لي�شت  منتهية، 
)2/841( وقال اأي�شا: )التراث هو �شديق، ناأن�ش اإليه، ونرتاح اإلى 
)الكلب�شة(..ويفر�ش  اأيدينا  في  ي�شع  بولي�ش  رجل  ولي�ش  م�شورته، 
اأنه نهر عظيم �صربنا  اأفهم التراث على  علينا الإقامة الجبرية..اإنني 
كلنا من مائه، ... التراث، مرحلة اأولى، كالطفولة مثلا. لبد من المرور 
بها للو�شول اإلى مراحل ال�شباب والكهولة وال�شيخوخة( )2/841( 
فهو يجد ذروة الإبداع ال�شعري نابعة من التراث اأي مرحلة الطفولة.

العرب  ال�شعراء  احتكاك  في  يتمثل  الثقافي:  العامل  الثالث: 
بالذاكرة الموروثة المحلية والعربية والإ�شلامية والعالمية عن طريق 
المثقافة والقتبا�ش وغيرها. ومن ثم، يمر تعامل ال�شاعر مع التراث 
عبر خطوتين: مرحلة التعبير عن الموروث اأو مرحلة ت�شجيل التراث 

وتدوينه اإلى مرحلة التعبير بالتراث، وتوظيفه وا�شتثماره.)27( 
في  لل�شعراء  الخلفية  المعرفة  ي�شكل  التراث  اأن  هذا  ويعني 
ال�شاعر  اأ�شبح على  الذاتية والمو�شوعية، فقد  الق�شايا  التعامل مع 
اأن يتعامل مع التراث من خلال روؤية جديدة، يحاول من خلالها اأن 
يك�شف تلك الروح ال�شاملة الخالدة الكامنة في هذا التراث، والينابيع 
الأولى التي تفجر منها، واإن من يتكلم ب�شوت تلك الينابيع الأ�شيلة 
في اأعماق �شعبه ينقل اإلينا ملايين الأ�شوات، ويرفع م�شير كل فرد 

منا اإلى م�شير الإن�شانية.
الذي  الرحم  هو  )التراث  اإن  القول:  اإلى  القباني  دفع  ما  وهذا 
الأولى”  الثقافية  ملامحنا  فيه  وت�شكلت  جميعا،  داخله  في  تربينا 
)2/841(. بل اإن ال�شاعر –عند نزار- ل يوظف التراث ثقافة فقط، 
في  الإ�شلامية  ال�شخ�شيات  وم�شطلحات  مفردات  حتى  يوظف  بل 
بدقة  )واإذا در�شنا  القباني:  بينهما. يقول  الكبير  لل�شبه  �شعره، وذلك 
الدين  وجلال  العتاهية،  واأبي  كالنفري،  المت�شوفة،  كبار  مفردات 
ال�شبه  لحظنا  العدوية،  ورابعة  العربي،  بن  الدين  ومحيي  الرومي، 

الكبير بينها وبين مفردات �شعراء الغزل( )2/838(.
من  اأقطارٌ  )مرّت  لقد  والجتماعي:  ال�شيا�شي  العامل  الرابع: 
فيه  واأدت  والجتماعي،  ال�شيا�شي  القهر  من  بظروف  العربية  الأمة 
الثقيل  ال�شمت  �شتار من  الراأي  اأ�شحاب  كل الحريات، وفر�ش على 
في  اأو  حياته،  �شاحبها  تكلف  لتجاوزه  محاولة  اأية  كانت  الفادح 
اإلى جوار  يهون  قد  والأذى  النكال  األواناً من  تكبّده  الظروف  اأف�شل 

بع�شها الموت ذاته( )30( 
من اأجل هذا، ا�شتخدم ال�شعراء العرب المعا�صرون ال�شخ�شيات 
بط�ش  من  وراءها  الت�شتر  لي�شتطيعوا  �شعرهم  في  والدينية  التراثية 

ال�شلطة اإلى جانب ما يحققه هذا ال�شتخدام من غنى فني.
وهكذا ا�شتطاع ال�شاعر عن طريق لجوئه اإلى التعبير من خلال 
ارتكبته  وي�صّرح بما  يف�شح  اأن  والدينية  التراثية  ال�شخ�شيات  هذه 
وا�شتخدامها بذكاء ومهارة في  العربي  العالم  الأنظمة الحاكمة في 
اإدانة بع�ش ما لم يرت�شه من جوانب الف�شاد التي لم يكن في و�شعه 

الت�صريح بها. )31(

ال�شخ�شيات  يلتم�شون  ال�شعراء  نجد  لم  الأحيان  بع�ش  وفي 
الأنظمة الم�شتبدة فقط؛  للت�شتر هروبا من بط�ش  التراثية  الإ�شلامية 
القوى  لبع�ش  الأدبي  البط�ش  من  هربا  اأحيانا  اإليه  لجاأوا  و)اإنما 
من  لها  ما  يخ�شون  ولكنهم  يخالفونها،  كانوا  التي  الجتماعية 

�شلطان اأدبي، اأو ل يوؤثرون اأن يدخلوا معها في �شدام مبا�صر(. )32(
والثورة  والعادات،  القانون  على  ثائرا  قباني  نزار  كان  ولقد 
الثقافية  الموروثات  كل  في  وك�شور  وت�شقق  خلخلة  )اإحداث  عنده: 
القانون(.  �شكل  اأو  العادة  �شكل  اأخذت  التي  والتاريخية  والنف�شية 
)2/580(. وعندما ن�صر عام 1954 ق�شيدة )خبز، وح�شي�ش، وقمر(، 
�صربه اأهل دم�شق بالحجارة، والبندورة، والبي�ش الفا�شد.)2/555(.

يقول نجم: )واإن نزارا في ت�شديه اليائ�ش للقهر �شمن جدران 
ظهره  ويدير  نف�شه،  على  ينكفئ  اأن  من  بد  ل  كان  والتخلف،  القمع 
على  عونا  اأبطاله  من  ي�شتمد  المجيد،  بالتاريخ  لئذا  القبيح  للواقع 
احتمال الحا�صر، فاإذا هو يتماهى بالعظماء من اأبطال العرب(. )35( 
لهذه  ا�شتخداما  المعا�صرين  ال�شعراء  اأكثر  من  نجده  ولهذا 
القوى  لوم  اأو  الحكام  بط�ش  من  خوفا  �شعره  في  والأقنعة  الرموز 
�شخ�شية  لي�ش  م�صرور  )ال�شياف  فيقول:  المجتمع.  في  المحافظة 
خيالية ...اإنه ليزال حيا يرزق يتمنطق ب�شيفه، ويراقب كل جريدة، 
اأو مجلة، اأو مطبوعة، اأو كتاب ي�شدر عن المطابع العربية. ال�شياف 
في  عام  مدير  من�شب  ي�شغل  ولكنه  مجهول،  �شخ�شا  لي�ش  م�صرور، 
ال�شياف  للثقافة.  وزيرا  الرقابة...اأو  لق�شم  رئي�شا  الإعلام...اأو  وزارة 
م�صرور يلب�ش ع�صرات الأقنعة الثقافية، وكلنا يعرف اللعبة. وت�شاألني 

األ تخاف ال�شياف م�صرور؟()2/985(
بال�شخ�شيات  ال�شاعر  يت�شبث  القومي:  العامل  الخام�س: 
عوامل  من  والإ�شلامية  العربية  للاأمة  حماية  ت�شكل  لأنها  التراثية؛ 
الفرقة  عوامل  من  للاأمة  ح�شانة  فالتراث  وال�شتلاب.  التغريب 
وال�شياع والفناء. ومن ثم، فحين: )تتعر�ش اأمة من الأمم لخطر يهدد 
كيانها القومي، فاإنها ل تلبث اأن ترتد تلقائيا بحركة رد الفعل اإلى 
وجه  في  كيانها  لتوؤكد  ا�شتماتة  في  بها  تت�شبث  القومية،  جذورها 
هذا الخطر الداهم، والتراث واحد من تلك الجذور القومية التي ترتكز 
بوجودها  تع�شف  اأن  تحاول  رياح  اأية  مواجهة  في  اأمة  كل  عليها 
القومي، فتمنحها اإح�شا�شا قويا ب�شخ�شيتها القومية، ويقينا را�شخا 

باأ�شالتها وعراقتها.()37(. 
الجتماعية  الظروف  ظلّ  وفي  العربي،  العالم  في  فال�شاعر 
وال�شيا�شية ال�شائدة مطالب بدورين: )دورٌ فنيٌ، اأن يكون �شاعراً، دور 
وطنيّ، اأن يكون موظّفاً لخدمة الق�شية الوطنية وخدمة التقدم، لي�ش 
عن طريق ال�شعارات ال�شيا�شية ولي�ش عن طريق ال�شياح وال�صراخ، 
واإنما عن طريق ك�شف تراث هذه الأمة وايقاظ اإح�شا�شها بالنتماء 

وتعميق اأوا�صر الوحدة بين اأقطارها.( )38(.
اإن نزار قباني كان يهدف من وراء ا�شتخدامه للتراث القومي 
والديني تربية الح�ش القومي لدى النا�ش عامة ولدى اأفراد يتميزون 
ا�شتدعى  لهذا  عندهم؛  القومي  ال�شعور  وب�شعف  لتاريخهم  بجهلهم 
والإ�شلامية  التاريخية  ال�شخ�شيات  من  كبيراً  حجماً  اأ�شعاره  في 
التي تج�شد بذكرها البطولت والأمجاد وال�شهامة والت�شحية. ومن 
معا�صرة تجعلها  اأبعاداً  التاريخية  ال�شخ�شيات  تلك  اأن يعطي  اأجل 
قادرة على الحياة في الحا�صر والما�شي معاً؛ لأن �شعره من النماذج 
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معا�صرة.  روؤية  عبر  توظيفه  محاولة  في  التراث  مع  تتعامل  التي 
للموت.  قابلة  فهي  ولهذا  تاريخي،  التاريخية حادث  فال�شخ�شيات 
كانت  الموت...واإذا  �شلطة  خارج  �شعري  حادث  فهو  ال�شاعر  اأما 
اليوم؛ فلاأن  التاريخية ل تزال تتنف�ش في ذاكرتنا حتى  ال�شخ�شية 

ق�شائد ال�شعراء فيه، هي التي جعلت تنف�شه ممكنا.)2/538(
وقد وجدنا نزار قباني يفتخر بتوظيفه التراث لأ�شباب قومية 
فقال: )اإن النكهة القومية في الأدب والفن �شيء جميل،... ولي�ش من 
باب التبجح والغرور القومي اأن اأقول اإن تجاربي، واأبطالي، وخلفية 

�شعري، كانت عربية مئة بالمئة(. )2/654(
ول�شيما  ال�صرقي،  الإن�شان  اإن  النف�شي:  العامل  ال�صاد�س: 
الغرب،  تفوق  اأمام  النف�شي  وال�شطراب  بالنق�ش  يح�ش  ال�شاعر، 
وتقنيا  وعلميا  وح�شاريا  وفنيا  ثقافيا  وازدهاره  الآخر،  وتقدم 
اللافت  النبهار  هذا  واأمام  الحياة.  وميادين  المجالت  جميع  في 
وذهنيا  وجدانيا  الم�شت�شمر  الفظيع  النق�ش  هذا  واأمام  للانتباه، 
وحركيا، يلتجئ ال�شاعر اإلى التراث من اأجل تحقيق نوع من التوازن 
من  الم�شتمدة  ال�شخ�شيات  فتحمل  ول�شعوريا،  �شعوريا  النف�شي 
)يغذي  ال�شاعر  فاإن  وبهذا  نف�شية،  ومرجعيات  غنية  اأبعادا  التراث 
عواطفه وعقله على ماآثر الما�شي( )41(، فيلجاأ اإلى عك�ش اإ�شقاطاته 

الذاتية والنف�شية على تلك ال�شخ�شيات.
اإلى  المعا�صرين  العرب  ال�شعراء  اتجاه  اآخر في  نف�شي  وعامل 
يتمكّنوا  اأن  هو  والدينية،  التراثية  وال�شخ�شيات  التراث  ا�شتخدام 
من  وهمومهم  واآلمهم  النف�شية  حاجاتهم  خلجات  ي�شوّروا  اأن  من 
خلال هذه ال�شخ�شيات الدينية. فال�شعراء المعا�صرون يرجعون اإلى 
اأمل  اأو التراث، والدين، ويعاودون الرجوع على  الأ�شاطير المقد�شة، 
لهمومهم  تمثيل  اأ�شدق  عن  يعبّروا  اأن  الو�شائل  بهذه  ي�شتطيعوا  اأن 
الخا�شة، وربّما اأ كثر تهدئة لها... ولعلّ ال�شعراء المعا�صرين اعتقدوا 
اإذا و�شعوا اأدبهم اأو �شعرهم في الأ�شاطير المقد�شة اأو الثقافة الدينية 
والمنطق  الباردة،  الذهنية  اأ�شئلتهم  وراء  ما  اإلى  بهم  �شتعبر  فاإنها 
في  يتبعوها  اأن  عليهم  وما  الداخلية  حياتهم  ي�شود  الذي  العقلي 

هدوء. )42(
ال�شاعر  يحياها  التي  الغربة  حالة  هو  اأخير،  نف�شي  وعامل 
العربي المعا�صر، لما ي�شوده عالمنا الحديث من زيف وتقييد، تدفعه 
وبكارة،  ن�شارة  اأكثر  اآخر  عالم  ون�شدان  الواقع،  هذا  من  الهرب  اإلى 

وهو ين�شد هذا العالم من خلال التراث.
وقد علل نزار قباني هذه البواعث النف�شية للرجوع اإلى التراث 
ق�شيدته  يكتب  اأنه  يظن  حين  ال�شاعر  )يخطئ  بقوله:  و�شخ�شياته 
وحده. هذا وهم كبير. اإنني اأ�شعر اأحيانا اأن الب�صرية كلها، والتاريخ 
بكل امتداده الجاهلي والإ�شلامي والأموي والعبا�شي، وكذلك الأحياء 
اأنفي  اأن  اأحاول  اإنني  اأكيد  والأموات..ي�شتركون في كتابة ق�شيدتي. 
الحرية  واأدعي  والثقافية  والقبلية  والوراثية  التاريخية  ارتباطاتي 
والتفرد. واأكيد اأنني اأحاول اأن اأتبراأ من الموؤثرات اللاحقة لولدتي، 
لولدتي،  ال�شابقة  والع�شوية  النف�شية  بالموؤثرات  اأفعل  ماذا  ولكن 

وهي كالو�شم العميق ل تمحى ول تم�شح(.)2 /647 - 648(

)1-4-0( المطلب الثالث: استدعاء الشخصيات الإسلامية العامة 

عدة  �شخ�شيات  على  العامة  التاريخية  ال�شخ�شيات  ت�شتمل   
اأطلق عليها د. علي ع�صري زايد )الأنموذج التاريخي(، مثل: الخليفة، 

والفر�ش،  والروم،  والجلاد،  وال�شجان،  والتتار،  والمماليك،  والملك، 
وك�صرى، وقي�صر…الخ.)44(

لقد وظف نزار عددا من ال�شخ�شيات الإ�شلامية العامة في بنية 
اأكثر، واإخرجها من  الن�ش مو�شوعية  ق�شائده، فاأ�شاف بذلك على 
والأفكار  الم�شاعر  هذه  كانت  واإن  الذاتية،  والأفكار  الم�شاعر  دائرة 
تعبر عن ال�شاعر واآرائه. ومن هذه ال�شخ�شيات الإ�شلامية العامة عند 

نزار:

)1-4-1( أولا: شخصية ملك المغول:

ملك  نزار  يخاطب  اإذ  المغول(،  ملك  مع  )حوار  ق�شيدة  في 
المغول قائلا:

اأيها  يا  �شهيلنا.../  من  الغا�شب  اأيها  يا  المغول/  ملك  يا 
الخائف من تفتح الحقول/ اأريد اأن اأقول.../ من قبل اأن ياأتي �شيافكم 
اأقول كلمتين.../  اأن  اأريد  الزور.../  ياأتي �شهود  اأن  م�صرور.../ وقبل 
المقهورْ.../  و�شعبي  كلهم/  واأ�شدقائي  �شهور.../  الحامل  لزوجتي 
اأريد اأن اأقول: اإني �شاعرٌ.../ اأحمل في حنجرتي ع�شفور.../ اأرف�ش اأن 

اأبيعهُ/ واأنت من حنجرتي../ تريد اأن ت�شادر الع�شفورْ...)1/763(
لقد وجد ال�شاعر اأنه غير قادر على التعامل مع الواقع تعاملا 
اإلى  فلجاأ  المعي�ش،  الواقع  وبين  بينه  الحاد  التنافر  ب�شبب  مبا�صرا، 
تلك  ل�شحب  منه  محاولة  في  المغول(  )ملك  �شخ�شية  ا�شتح�شار 
ال�شخ�شية على طواغيت ع�صره الم�شتبدين، فك�شف بذلك زيف الواقع 
المتردي، من قتل وامتهان وجور ل�شعبه المقهور. وبذلك اأخرج ال�شاعر 
اأنموذجاً تاريخياً عاماً،  التعميم باعتباره  )ملك المغول( من دائرة 
المعا�صر،  الم�شتبد(  )الحاكم  اإلى  ت�شير  التي  التخ�شي�ش  دائرة  اإلى 
بمجرد  الفكر  ي�شتدعيها  واحدة،  دللية  �شفيرة  في  بينهما  ومزج 
اأو  العربي  ال�شعور واللا�شعور  ارتبطت في  التي  ذكر كلمة )المغول(، 
الإ�شلامي بالهمجية والبدائية على اعتبارهم �شعباً بلا ح�شارة، كما 
ارتبطت بالطبيعة التدميرية التي لزمتهم، وخا�شة التدمير العلمي 
لمظاهر الثقافة والح�شارة الإن�شانية، حين اأغرقوا مكتبة )بغداد( في 

نهري دجلة والفرات. 
اإ�شفاء هذه ال�شفات على »ملك المغول«،  ال�شاعر  اإن محاولة 
د  جعله يمحو العلاقة بين الأزمنة والأمكنة في رحلة تجاوزية، توحِّ
لت�شتعيد  بينهما،  والمكانية  الزمانية  ال�شقة  بعد  رغم  الطرفين  بين 
فيه  ت�شكن  رمـزاً   باعتبارها  التاريخ  اأحداث  الإن�شانية  الذاكرة 

ماأ�شـاة الإن�شان العربي والم�شلم على حد �شواء.

)1-4-2( ثانيا: شخصية السلطان: 

الطبلة(  على  منفرد  )عزف  بعنوان  لنزار  ق�شيدة  ففي 
الذين  الطبالين المنافقين  )2/270( يتحدث عن الحاكم وحا�شيته 

يوؤيدون ال�شلطان في كل اأحكامه واإن كانت خاطئة وظالمة. فيقول:
على  تدق  الإعلام  وزارات  وجميع  بالطبلهْ/  ي�صرب  الحاكم 
ذات الطبلهْ/ الطربُ الر�شميُّ يعادُ كاأغنية ال�شيطانْ/ وعلينا اأنْ نهتزَّ 
اآهٍ..اآهْ../  اآهْ../  ال�صرطة-  رجال  –اأمام  ون�شيحَ  ال�شلطانْ/  غنى  اإذا 
موتٌ  بالإكراهْ/  مفرو�شٌ  فرحٌ  بالإكراهْ/  مفرو�شٌ  طربٌ  اآهٍ..اآهْ../ 

مفرو�شٌ بالإكراهْ
التاريخية  ال�شخ�شيات  من  )ال�شلطان(  اأو  الحاكم  ف�شخ�شية 
ال�شلطة،  رمز  اأو  الحاكم  ل�شخ�شية  تراثي  وجه  وهي  العتبارية، 
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الم�شتبدة  القاهرة  لل�شلطة  رمزا  غالبا  ال�شخ�شية  هذه  يوظف  ونزار 
المنحرفة التي ل يجد الأمن في ظلالها �شوى المنحرفين النتهازيين 
وال�شاقطين، اأما ال�صرفاء واأ�شحاب الراأي فاإنه ل ينتظرهم في ظلال 

هذه ال�شلطة �شوى القهر اأو الموت.)47(
وال�شلطة  ال�شاعر  بين  العلاقة  الأبيات  هذه  في  نزار  وي�شور 
ال�شاعر  اأو الموت(. ويريد  التي داأبت على مبداأ )ال�شتغلال والإذلل 
المنافقون  فيه  يتجمع  مكان  دائما  ال�شلطان  بلاط  اأن  يبين  اأن 
اأن  ال�شلطان ل بد  والنتهازيون وال�شاقطون، والعازف على قيثارة 
ي�شاب ب�شلل في القدرة على التفكير في مناق�شه، و�شتر عيوبه عن 
المتابعة والنقد. واأن الغتراف من مغانم ال�شلطة ل بد اأن يوؤدي اإلى 

طرب ففرح فموت معنوي. 
فنية  لفتة  ال�شيطان(  )اأغنية  بـ  ال�شلطان  اإعلام  ت�شبيه  وفي 
في  يو�شو�ش  الذي  بو�شوا�شه  الله  عباد  يغوي  ال�شيطان  فاإن  جميلة، 
ال�شلاطين  ودعايات  �شائعات  تكرار  فاإن  وكذلك  النا�ش،  �شدور 
واإعادتها من خلال وزارة الإعلام ت�شبه و�شو�شة ال�شيطان في قلوب 

الرعية.

)1-5-0( المطلب الرابع: استدعاء أعيان الشخصيات الإسلامية:

ونق�شد به ذكر اأ�شماء ال�شخ�شيات الإ�شلامية في الن�ش ال�شعري 
وذلك من خلال تقنيات الت�شبيه وال�شتعارة والقناع وغيرها. فنزار 
قباني يوظف اأ�شماء الأنبياء والقواد والملوك وال�شلاطين وال�شحابة 
هذه  ومن  الواقع.  ونقد  نف�شه  خلجات  عن  للتعبير  اإلخ...  والخلفاء 

ال�شخ�شيات:

)1-5-1( أولا: يوسف عليه السلام

خلال  من  ال�شلام  عليه  يو�شف  �شخ�شية  قباني  نزار  ا�شتدعى 
�شيدنا  به  م�شبها  �شغيرا،  المنية  وافته  الذي  توفيق  لولده  رثائه 
في  قال  ومكيدة،  غدر  من  له  وقع  وما  وجماله  ح�شنه  في  يو�شف 

ق�شيدته )اإلى الأمير الدم�شقي توفيق قباني(:
كنت  الذئب/  من  عليه  اأخاف  وكنت   ... ح�شنا  كيو�شف  كان 
قمي�ش  يحملون  اأتوا  واأم�ش  الطويلْ/  الذهبي  �شعره  على  اأخاف 
حبيبي/ و�شبغته دماء الأ�شيلْ/ فما حيلتي يا ق�شيدة عمري؟/ اإذا 

كنتَ اأنتَ جميلًا../ وحظي قليلْ..)1/461(
في  ق�شته  ح�شور  معناه  ن�ش  اأي  في  يو�شف  النبي  ذكر  اإن 
ذاكرة المتلقي، وما فيها من وقائع، فالتنا�ش في هذه الحال يفر�ش 
الأمر  متواليات حديثة،  �شياقا كاملا في  ي�شتدعي  اأن  المتلقي  على 
الذي يوؤدي اإلى تحقيق اأعلى درجة من فاعلية عملية التلقي... ومن 

ثم فاعلية الق�شيدة، وعمق تاأثيرها.
يعتمد  الذي  المحور  اإلى  دللتها  اإنتاج  في  الأبيات  وترتكز 
فا�شلًا  حداً  باعتباره  )كان(،  الفعل  فيه  يح�صر  زمني،  اإطار  على 
بين هناءة العي�ش في ظل وجود البن توفيق من جهة، وموت توفيق 
ينم  ق�شمين،  اإلى  الزمن  ان�شطار  واإن  اأخرى.  جهة  من  القليل  وحظه 
عن غليان داخلي اأ�شفر عن ح�شور ماأ�شاوي. فالزمان اإذن على حد 
تعبير )ميرهوف( هو )ال�شورة المميزة لخبرتنا، اإنه اأعم واأ�شمل من 
الم�شافة )المكان( لعلاقته بالعالم الداخلي للانطباعات والنفعالت 

والأفكار، التي ل يمكن اأن ت�شفي عليها نظاماً مكانياً()49(.

)1-5-2( ثانيا: صلاح الدين الأيوبي 

قباني  نزار  �شعر  في  الأيوبي(  الدين  )�شلاح  ح�شور  ل  ي�شكِّ
متجددة  بحركية  وتت�شم  التراثية،  الدللة  تمت�ش  معا�صرة  دللت 
وقابلية مرنة للدخول في علاقات جديدة متعددة الأبعاد، ومن ذلك 

قوله في ق�شيدة )قر�ش الأ�شبرين(: 
ياوطني:/ يا اأيها ال�شائعُ في الزمانِ، والمكانِ،/ والباحثُ في 
منازلِ العُرْبانِ../ عنْ �شقفٍ، وعن �صريرْ/ لقد كبُرنا.. واكت�شفنا لعبةَ 
الجائعُ في  ياأكله  الدينْ/  ماتَ �شلاح  اأجلهِ  الِمنْ  فالوطنُ  التزويرْ/ 
الخيولُ في  غنَّتِ  قدْ  اأجلهِ  الِمنْ  والوطنُ  ال�صَردينْ../  كعلبةِ  �شهولةٍ/ 

حطيْن/ يبلعُهُ الإن�شانُ في �شهولةٍ../ كقُر�ش اأ�شْبِرينْ!!.. )2/241(
التاريخي،  التوهج  باإطفاء  الحا�صر  ف�شح  اإلى  ال�شاعر  يميل 
وي�شنع مفارقة �شارخة ت�شحق المحمولت التاريخية التي ا�شتقرت 
هوية  عن  يك�شف  حيث  الإ�شلامي،  العربي  واللاوعي  الوعي  في 
متناق�شة تماماً ل�شخ�شيتين من �شخ�شيات المجد التاريخي، على اأن 
ال�شاعر على حد راأي د. اإح�شان عبا�ش ، ل يدين الما�شي، واإنما يدين 
اإلى محاكمة  ال�شادة في الحا�صر، ويميل  يدي  الما�شي بين  )تعهر( 

الحا�صر وف�شح اأ�شاليبه. )51(
الرمز  يمثلان  اللذين  التزوير(  و)لعبة  ال�شائع(  )الوطن  اإن 
لرمزين  متقابلًا  اأو  متوازياً  ن�شيجاً  ي�شكِّلان  الق�شيدة،  في  ال�شلبي 
فيتداخل  و)حطين(،  الدين(  )�شلاح  وهما  اإيجابيين  تاريخيين 
والمكان،  الزمان  قب�شة  من  تفرُّ  واحدة  �شفيرة  في  الرمزان 
الذات  �شلوك  على  موؤثرين  غير  بعدين  باعتبارهما  وتتجاوزهما 
ال�شاعرة وفعلها الإن�شاني. )لقد كبرنا، اكت�شفنا(، وهذا يدل على قدرة 
ال�شعر على تحويل الزمن اإلى ل زمن، ينف�شل فيها الزمن عن الذات، 
المعادلة،  لطرفي  الإن�شانية  الطبيعة  اأو  التدميرية  الطبيعة  فرغم 
ال�شاعرة تعرف طريقها، وتحدد �شلوكها، وتخلق روؤيتها  فاإن الذات 
الت�شورية المنف�شلة عن الأحداث التاريخية والزمان والمكان، وهي 
الكبر والك�شف، وبهذا ي�شبح الإن�شان خالقاً للتاريخ، اأو بتعبير اأحد 
الباحثين ي�شبح الإن�شان فاعلًا تاريخياً ، ي�شنع التاريخ �شواء اأكان 

واعياً بدوره التاريخي اأم ل .)52(
والمكاني  الدين(،  �شلاح  )ا�شتدعاء  الزماني  التاأريخ  وي�شهم 
)ا�شتدعاء حطين( في انفتاح الن�ش ال�شعري على اآفاق دللية رحبة، 
في  الغابر  المجد  �شورة  لتعيد  والأماكن،  الأزمان  فيها  تتعا�صر 
�شورة النت�شار الحا�صر، وي�شوِّر الق�شايا الم�شيرية التي يعي�شها 
ل  جزء  التاريخ  اأن  يعني  وهذا  الراهن،  الوقت  في  العربي  الإن�شان 
التاريخية،  وال�شخ�شيات  التاريخية  فالأحداث  الحا�صر؛  من  يتجزاأ 
فاإنها  الواقعي،  وجودها  بانتهاء  تنتهي  عابر،  تاأريخ  مجرد  لي�شت 
قابلة للتجدد – على امتداد التاريخ – في �شيغ واأ�شكال اأخرى، وهذا 
يعني اأن التاريخ م�شدر ثرٌّ من م�شادر التجربة ال�شعرية، التي يمكنها 
اأن تعبرِّ عن الحادثة التاريخية الواحدة بروؤى متعددة، وتعيد تركيب 
الما�شي ووقائع التاريخ بما يتوافق مع الروؤيا ال�شعرية المعا�صرة 

المنبثقة من الوعي بالتاريخ.
د ح�شور )�شلاح الدين(، وحطين )بين الح�شور والغياب  يج�شِّ
الذات  وانكفاء  ال�شاعرة،  الذات  ماأ�شاة  المكاني  الم�شتوى  على 
خلاله  من  تحقق  ح�شاري  بفعل  القيام  قدرتها  وعدم  الجماعية 
وجودها الإن�شاني اأو الح�شاري، وعجزها عن الدفاع عن مقد�شاتها 
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الفكر العربي، وينتفي بال�صرورة الح�ش البطولي فيها؛  المن�شيَّة في 
يكون  بطل،  ظهور  اإلى  ما�شة  حاجة  في  العربية  الأمة  فاإن  لذلك 
كما  اآمالها  لتحقيق  الجماعة  اإليه  تتطلع  للمجتمع،  طبيعياً  اإفرازاً 
فعل »�شلاح الدين(، فالبطل )يعزز اللُحمة بين الأفراد، اإذ هو يغذِّي 
ن  ويوؤمِّ بل  الن�شجام،  ويقيم  دها،  يوحِّ وبذلك  عامة،  الأمة  بن�شغه 
انفتاح الوعيات الفردية على هدف م�شترك عام()53( لنت�شال الأمة 
ويحقق  نق�شنا،  يعوِّ�ش  بطل  عن  دائماً  )نفتِّ�ش  لأننا  �شعفها،  من 
فننتع�ش،  فيه  ت  والإخفاقات… نتذوَّ النحرافات  ويبل�شم  اأمانينا، 

وننتقم اأو نحارب(.)54(

)1-5-3( ثالثا: شخصية الحسين بن علي 

قال نزار قباني في ق�شيدته )ال�شمفونية الجنوبية الخام�شة(:
كربلاء/  و�شم�شَ  الح�شين/  عباءةَ  لب�شاً  يا  الجنوب/  يتُكَ  �شَمَّ
بثورةِ  التقت  الأر�شِ  ثورةَ  يا  الفداء/  يحترفُ  الذي  الوردِ  �شجرَ  يا 
ال�شماء/.../ �شميّتُك الجنوب/ يا قمر الُحزن الذي يطلعُ ليلًا من عيونِ 
كرامة  وعن  الأر�ش،  �صرفِ  عن  ب�شدرها/  دافعت  فاطمة/.../قد 
العروبة/ وحولها قبائلٌ جبانةٌ/ واأمةٌ مفككه/ .../لم يبقَ اإل اأنت/ 
ت�شيُر فوق ال�شوكِ والزجاج/ والإخوة الكرام/ نائمون فوقَ البي�شِ 

كالدجاج/ وفي زمانِ الحربِ، يهربون كالدجاج. )55(
المقاومة في جنوب  الق�شيدة يعبر عن روح  ال�شاعر في هذه 
اآثر الن�شال على الخنوع وال�شتكانة، فيوظف �شخ�شية  لبنان الذي 
باعتبارها  )كربلاء(  تتجلى  وهنا  والجهادية.  الن�شالية  الح�شين 
علي(  بن  )الح�شين  ويتجلى  الإن�شانية،  الحرية  قرابين  من  قرباناً 
جلجلته  نحو  ي�شير  حيث  الب�صري،  الن�شال  لعبء  حاملًا  باعتباره 
في ر�شى و�شكون، بعد اأن تخلَّى عنه اأ�شياعه وتركوه وحيداً )حاملًا 
جلال ق�شيته، ونبالة اإ�صراره على عدم التنازل(. )56( وبهذا ي�شبح 
)الح�شين بن علي( بطلًا تاريخياً، وي�شبح موته  مثالً يحتذى به في 

الت�شحية والفداء من اأجل الق�شية التي اآمن بها.
يبداأ ال�شاعر ق�شيدته بـ )يا( النداء، وغير خاف ما تمثله هذه 
الأداة من جمالية فنية ل�شتح�شار الوقائع التاريخية، وال�شخ�شية 
ل  ال�شتدعاء  هذا  واإن  كربلاء.  في  ومقتله  للح�شين،  التاريخية 
للدللة  توظّف  بل  فح�شب،  التاريخي  اإطارها  في  الفاجعة  لت�شور 
على الخيانة والنتهازية، والتخلي عن المبادىء الأخلاقية والقيم 
البترول  واأمراء  العرب  حكام  بهم  -يق�شد  الإخوة  لبع�ش  النبيلة 
الذين باعوا �شمائرهم-، وهذا يوؤدي اإلى فقدان )الموقف( الإن�شاني 
ال�شادق و�شياعه من ق�شايا الع�صر . وبهذا تخيم الخيانة بظلالها 
على ال�شعر، وتفقد الكلمة اأهميتها بو�شفها و�شيلة من و�شائل التغيير 

نحو الأف�شل. 

والسلبية  الإيجابية  الشخصيات  استدعاء  الخامس:  المطلب   )0-6-1(  
الإسلامية:

)1-6-1( أولا: استدعاء الشخصيات الإيجابية: عيسى عليه السلام: 

ي�شتدعي نزار قباني �شخ�شية عي�شى عليه ال�شلام في ق�شيدة 
في  كتبت  التي  حزيران(  من  للخام�ش  ا�شطياف  )دعوة  بعنوان 
الهزيمة في حرب  على  �شنوات  مرور خم�ش  بعد   1972 5 حزيران 

العرب مع اإ�صرائيل، قائلا:
حافَي  الظهْرِ..  فوق  كي�شَكَ  حاملًا  اإلينا/  تاأتي  خام�شةٌ  �شنةٌ 

اأ�شجار  نُنْ�شيكَ فل�شطيَن/ ون�شتاأ�شلُ من عينيكَ  القدميْن/.../ �شوف 
ي�شوعْ/  ونغتالُ  و)الفتحِ(/  )الرحمن(/  �شورة  و�شنُلغي  الدموعْ/ 

و�شنُعطيكَ جوازاً عربياً/ �شُطِبتْ منه اإ�شاراتُ الرجوعْ.. )57(
اإن هزيمة حزيران وما خلفته من فجيعة ومرارة وخيبة اأمل 
اأ�شكال  عن  وبحثاً  بالنف�ش،  للثقة  دعماً  التراث  اإلى  ال�شعراء  دفعت 
جديدة تقلل من النبرة الذاتية في �شعرهم، فكان ا�شتدعاء ال�شخ�شية 
التراثية و�شيلة لتخفيف ذلك بين و�شائل عدة. واإنّ نزار قباني واحد 
من هوؤلء ال�شعراء الذين التجاأوا اإلى التراث موؤمنين بدوره في تقوية 

النف�ش العربية المهزومة، وفي توجيه الحا�صر نحو م�شتقبل واعد. 
الخيانات  زمن  في  يعي�ش  لأنّه  حظّه  ب�شوء  يح�شّ  ال�شاعر  اإن 
وهذا  ال�شعب،  ودماء  ال�شحايا  دماء  ي�شفكون  الذين  واللئام  والظلم 
ما دفعه اإلى لب�ش قناع �شخ�شية يهوذا، -وفق التراث الم�شيحي- هو 
اأحد تلامذة الم�شيح وهو الذي و�شى به ودلّ الجنود، خدمة الفري�شين 
–واإن لم  الذين كانوا يطلبونه على مكانه، وتوظيفه توظيفاً بارعا 
يذكر ا�شمه- في ت�شوير هذا الجانب من التجربة، اإذ جعل من نف�شه 
قاتلا للم�شيح من خلال قوله )ونغتال ي�شوع(. ولكنه لم يقتل الم�شيح 
لتحقيق عن�صر  اغتاله  بل  دينية،  ماآرب  اأو  الدنيا  اأجل حظ في  من 
التناق�ش في الق�شيدة التي قامت في الأ�شل على المتناق�شات. فقتل 
الم�شيح يرمز لمعاناة الألم النف�شي ورمز الت�شحية والفداء. ول بد من 
فالقراآن  الم�شيح و�شلبه،  قتل  م�شاألة  ينفي  الإ�شلام  اأن  اإلى  الإ�شارة 
 .)58( لَهُمْ}  �صُبِّهَ  لكِنْ  وَ  لَبُوهُ  �صَ مَا  وَ  قَتَلوُهُ  الكريم ي�صرح: {وَمَا 

فالقراآن ي�صرح باأن الم�شيح لم ي�شلب بل رفعه الله اإليه. 
من  واأمته  اأتباعه  خلا�ش  اأجل  من  بنف�شه  �شحى  فالم�شيح 
الخطايا والذنوب ون�صرة الحق وهو رمز الت�شحية من اأجل الخلا�ش 
رمز  هو  الذي  الم�شيح  يغتال  ال�شاعر  نجد  حين  في  الأعداء،  من 
لأر�ش  الأبدي  والدخول  اليهود  اإر�شاء  لأجل  والمقاومة  الت�شحية 

فل�شطين دون الخروج منها.
الم�شيح  �شخ�شية  توظيف  في  كبيرا  توفيقاً  ال�شاعر  وفّق  وقد 
الم�شيح  �شخ�شية  واأ�شبحت  الغنية،  التجربة  هذه  عن  التعبير  في 
�شخ�شية تراثية معا�صرة في ذات الوقت، حيث نجح ال�شاعر في اأن 
يجعل منها اإطاراً لتجربته المعا�صرة برمتها، ي�شتوعب كلّ خلجاتها 
ونب�شاتها دون اأن نح�ش باأن ال�شخ�شية مقحمة على تجربة ال�شاعر، 

اأو مفرو�شة عليها.

يوسف  بن  الحجاج  السلبية:  الشخصيات  استدعاء  ثانيا:   )2-6-1(
الثقفي:

)ال�شيرة  ق�شيدة  في  الحجاج  �شخ�شية  قباني  نزار  ي�شتدعي 
الذاتية ل�شــياف عـربي(:

اأيها النا�ش: / لقد اأ�شبحت �شلطانا عليكم/ فاك�صروا اأ�شنامكم 
اأنزع  اإن  الحجاج  اأنا   / النا�ش:  اأيها  واعبدونى.../.../   ، �شلال  بعد 
قناعى تعرفوني/ واأنا جنكيز خان جئتكم../ بحرابي ../ وكلابي.. 
ل  كي  اأقتل  فاأنا  ببط�شي/   – النا�ش  اأيها   - لت�شيقوا  و�شجوني/ 
تقتلوني..../ واأنا اأ�شنق كى ل ت�شنقوني.. / واأنا اأدفنكم فى ذلك القبر 

الجماعي/ لكيلا تدفوني..)59(
التي  ال�شهيرة  الحجاج  خطبة  ق�شيدته  في  ال�شاعر  ي�شتح�صر 
األقاها في الم�شجد الأعظم بالكوفة، والتي جاء في مطلعها: )اأنا ابن 
جلا وطلاع الثنايا، متى اأ�شع العمامة تعرفوني . والله يا اأهل العراق 
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والله   ، ل�شاحبها  واإني   ، قطافها  وحان  اأينعت  قد  روؤو�شا  لأرى  اإني 
لكاأني اأنظر اإلى الدماء بين العمائم واللحى(.)60( 

اإن مطلع هذه الخطبة قد �شبق الحجاج، ال�شاعر العربي �شحيم 
من  ال�شن  في  �شغيرين  �شاعرين  على  رداً  ق�شيدته  وقال  وثيل،  بن 

تميم هما الأبيرد والأخو�ش وق�شيدته جاء في مطلعها.

اأنا ابن جلا وطلاع الثنايا
متى اأ�صع العمامة تعرفونــــي

الظلم  رموز  من  رمزا  الأبيات  هذه  في  ي�شتدعي  فال�شاعر 
والقهر والتع�شف في تاريخنا العربي وهو الحجاج بن يو�شف الثقفي 
الذي كمم الأفواه وقطع الروؤو�ش، والذي يعد من �شخ�شيات الحكام 
والأمراء والقواد الذين يمثلون الوجه المظلم لتاريخنا، �شواء ب�شبب 
ا�شتبدادهم وطغيانهم، اأم ب�شبب انحلالهم وف�شادهم. وهو الذي اأبكى 

ن�شاء العراق ويتّم اأطفاله.
فـ)عمامة(  جميلا،  فنيا  توظيفا  )القناع(  لفظة  وظف  فنزار 
الحجاج كانت �شاترا محايدا ل له ول عليه في روؤية وجه الحجاج 
الحقيقي، وهو البط�ش والظلم والقتل، ولكن ال�شاعر اأبدلها بـ)القناع(
القاتلين  الظالمين  وال�شلاطين  للحكام  الحقيقي  للوجه  ال�شاتر 
كان  واإنما  �شتره،  في  محايدا  يكن  لم  القناع  هذا  اأن  بيد  ل�شعوبهم، 
مجمّلا لوجه م�شا�شي الدماء من الحكام، فوظيفة القناع هي تقبيح 
ماهو ح�شن وتجميل ماهو قبيح، ولأن الوجه الحقيقي للحكام يت�شم 
والنا�ش  الأمة  اأمام  القبيح  لتجميل  القناع  لب�ش  من  بد  فلا  بالقبح 

اأجمعين.  
�شخ�شية الحجاج، وهو الجبن  اآخر من  ا�شتدعى جانبا  ونزار 
والخوف. فالحجاج واإن كان قائدا للجيو�ش، ولكنه ا�شتهر بـ)الجبن( 
الفار�شة  تقتله  كادت  اأنه  التاريخية  الرويات  وتقول  )الخوف(،  و 
)غزالة( في ق�صره ، لول اأن قتلها من الخلف اأحد جنوده، فلقد هرب 
)62( فقوة الحجاج في ع�شكره وجنوده وقواده  اأمامها  الحجاج من 
ولي�شت في ذاته. وقد وظف نزار هذه الحقيقة توظيفا فنيا غير مبا�صر 
من خلال قوله:  )لت�شيقوا - اأيها النا�ش – ببط�شي/ فاأنا اأقتل كي 
ذلك  فى  اأدفنكم  واأنا   / ت�شنقوني..  ل  كى  اأ�شنق  واأنا  تقتلوني..../  ل 

القبر الجماعي/ لكيلا تدفوني..( )63(

)1-7-0( المطلب السادس: استدعاء الشخصيات المحرَّفة:

ذلك  هو:  العك�شي،  ال�شتدعاء  اأو  المحرفة  ال�شخ�شيات  اإن 
ال�شتحياء الذي تمار�ش فيه الذات ال�شاعرة على ال�شخ�شية التراثية 
اأو �شورتها  اأو �شفاتها،  التغيير في ملامحها،  �شيئا من  الم�شتدعاة 
للواقع الحياتي المعا�صر  التعبير عن روؤية �شعرية  اأجل  الثابتة من 

الذي نعي�شه. )64(
مفهوم  اإي�شاح  اإلى  �شباقا  كان  زايد  ع�صري  د.علي  ولعل 
اأطلق  حين  التاريخية  ال�شخ�شية  ا�شتلهام  في  والتحريف  التاأويل 
على هذا النمط: )التوظيف العك�شي(، وقال عنه )يتمثل هذا الأ�شلوب 
معان  عن  التعبير  في  لل�شخ�شية  التراثية  الملامح  توظيف  في 
ا�شتخدامه  من  ال�شاعر  ويهدف  لل�شخ�شية،  التراثي  المدلول  تناق�ش 
العميق  الإح�شا�ش  من  نوع  تاأكيد  اإلى  الغالب-  -في  الأ�شلوب  هذا 
الذي  المعا�صر  والبعد  لل�شخ�شية،  التراثي  المدلول  بين  بالمفارقة 

يوظف ال�شخ�شية في التعبير عنه(. )65(

اأ�شحاب  عند  و�شوحا  اأكثر  ب�شكل  التحوير  هذا  تج�شد  وقد 
والثورية  القومية  التوجهات  اأ�شحاب  وخا�شة  الجديدة،  الق�شيدة 
الذين �شعوا اإلى قلب الرموز الإ�شلامية، وتحوير دللتها التاريخية، 
بو�شفه  معطياته؛  بكل  التراث  مع  للتعامل  روؤيتهم  من  انطلاقا 
اآتية  ثابتة  جامدة  كتلة  ولي�ش  المعا�صر،  ال�شاعر  لوعي  »انعكا�شا 
الروؤية  ال�شاعر قبولها والنحبا�ش داخلها، وهذه  الما�شي على  من 
نزعة  اأي  اإق�شاء  اإلى  �شعت  والبناء  الهدم،  على  القائمة  المعا�صرة 
تاريخية ما�شية تهدف اإلى اجترار وقائع التراث، واأحداثه ورموزه 

و�شخ�شياته، وال�شكون في اأبعادها ومفرداتها وتفا�شيلها(. )66(

)1-7-1( شخصية موسى عليه السلام: 

ومن هذه ال�شخ�شيات المحرفة عند نزار قباني، هي �شخ�شية 
على  فدائية  )من�شورات  ق�شيدة  في  نزار  يقول  ال�شلام.  عليه  مو�شى 

جدران اإ�صرائيل( )67(:
لأنَّ  ال�شحرْ../  فنَّ  يتقنُ  يعُدْ  ولم  يداهْ../  قُطّعتْ  مو�شى  لأنَّ 
مو�شى كُ�صرتْ ع�شاهْ/ ولم يعُدْ بو�شعهِ �شقَّ مياهِ البحرْ/ لأنكمْ ل�شتمْ 
كاأمريكا.. ول�شنا كالهنودِ الحمرْ/ ف�شوفَ تهلكونَ عن اآخركمْ/ فوقَ 

�شحاري م�صْر…
القرانية  الآية  في  تعالى  قوله  في  الن�ش  هذا  مفردات  نجد 
البحر فانفلق}.  اأن ا�ضرب بع�صاك  اإلى مو�صى  الكريمة:{واأوحينا 
)68(، فنزار قباني يعبر من خلال مو�شى عليه ال�شلام عن رجل العدوان 

مقد�شاته،  الفل�شطيني  ال�شعب  ي�شلب  اأن  اإلى  يهدف  الذي  الإ�صرائيلي 
ويتنباأ بالهلاك لرجل العدوان وبالخلود لقوى الحق العربية في كل 

مظاهر الوجود في فل�شطين.
اإل اأن ال�شاعر اأ�شاف تغييرات واإ�شافات جذرية على الم�شمون 
توظيفا  وظفها  اإذ  ال�شحرية،  وع�شاه  مو�شى  النبي  لق�شة  الأ�شلي 
)تتحرر  وبذلك  مغايرة،  خا�شة  رمزية  دللة  منها  فجعل  عك�شيا، 
من �شمتها المعتادة كال�شمة الدينية، لتمتد قيمتها من جوهر العمل 

الأدبي نف�شه(. )69(
فاأ�شار ال�شاعر بلفظة )مو�شى( في هذا الن�ش اإلى بني ا�صرائيل 
اأو اليهود مثلما اأ�شار بك�صر الع�شا اإلى �شحقهم ومحاربتهم. م�شورا 
و�شلهم  الغا�شبة،  ال�شهيونية  القوة  لأظفار  العرب  الفدائيين  )تقليم 
لكل طاقاتها وقدراتها م�شتخدما �شخ�شية مو�شى عليه ال�شلام رمزا 

لهذه القوى: لأن مو�شى قطعت يداه(. )70(
للواقع  بديلة  اأ�شل  نقطة  بو�شفه  الن�ش  اإلى  الحتكام  اإن 
توظيف  نجاح  مقدار  قيا�ش  في  الحقيقي  )الفي�شل  هو  التاريخي 
ال�شخ�شيات التراثية في الق�شائد ال�شعرية، حيث يتوقف هذا النجاح 
على مدى اندماج التوظيف التراثي في بنية الن�ش، ومدى م�شاهمته 
في الإ�شارة اإلى دللته الكلية، بغ�ش النظر عن اتفاق هذا التوظيف، 

اأو اختلافه مع المرجع التاريخي(. )71(
اأن  الق�شيدة يوحي بدللة جديدة من غير  نزارا في هذه  واإن 
يُلغي جوهر الحدث وهو امتلاك مو�شى لل�شحر، اإلّ اأنه اأتى عليه بمعنى 
مجازي على �شبيل الكناية عن انتهاء اأ�شطورة بني اإ�صرائيل بعد اأن 
اأ�صرقت الأر�ش بنور الإ�شلام، فلم تعد هناك معجزات تنفع ول �شحر 
يدفع ما ق�شى الله به اأن يقع من اإيراث الأر�ش للم�شلمين، وهذا الأمر 
القد�ش  ل�شترجاع  واليهود  العرب  بين  ال�صراع  واقع  على  ين�شحب 
الكلمات  ياأتي من خلال و�شع  الدللي الجديد  والت�شكيل  الماأ�شورة، 
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في �شياق مغاير ل�شياق الن�ش الأول، تلك الكلمات التي تحمل م�شاعر 
واأحا�شي�ش محددة »بتفاعلها مع غيرها في داخل �شياق لغوي قادرة 

على منح بع�شها البع�ش دللت وفاعليات خا�شة(. )72(

)1-8-0( المطلب السابع: استدعاء الشخصيات المركبة:

المهمة  المحاور  من  و�شماتها   )personality( ال�شخ�شية  تعد 
)نظام  باأنها  �شفيان  �شالح  نبيل  عرفها  وقد  النف�ش  علم  في  جداً 
تتفاعل  التي  والجتماعية  والعقلية،  الج�شمية  الأنظمة  منه  �شامل، 

فيما بينها، وتنعك�ش على �شلوك الفرد وتميزه عن غيره(. )73(
مزيج  اأنها  على  ال�شخ�شية  اإلى  منيف  الرحمن  د.عبد  وينظر 
على  يتغلب  قد  الجانبين  اأحد  واأن  وال�صر،  الخير  من  ومعقد  مركب، 

الآخر؛ ب�شبب حركة الحياة وطبيعة التعامل وردود الأفعال.)74( 
ال�شفات  من  مجموعة  هي  الإن�شانية،  ال�شخ�شيات  اإذن 
والقيم  والتقاليد  والعادات  مكت�شبة(  و  )موروثة  والنف�شية  الج�شدية 
الآخرون  يراها  كما  و�شلبية،  اإيجابية  مركبة،  متفاعلة،  والعواطف، 

من خلال التعامل في الحياة.
الدوافع،  من:  مزيج  من  تتكون  مركبة،  الإن�شان،  ف�شخ�شية 
والأفكار،  والعقائد  الآراء  العواطف،  العقل،  الميول،  العادات، 
المختلطة،  وال�شمات  والأحا�شي�ش،  الم�شاعر  القدرات،  ال�شتعدادات، 
كل هذه المكونات اأو اأغلبها تمتزج لتكوّن �شخ�شية الإن�شان الطبيعية.
اإ�شلامية  وقد عمد نزار قباني في �شعره ل�شتدعاء �شخ�شيات 
تاريخية مختلطة ومركبة، اأي توظيف جوانب بارزة مختلفة، ويمكن 
ال�شخ�شيات،  هذه  ومن  الواحدة.  ال�شخ�شية  في  متناق�شة  تكون  اأن 

�شخ�شية هارون الر�شيد الخليفة العبا�شي.

)1-8-1( أولا: التوظيف السلبي لشخصية هارون الرشيد:

يقول نزار في ق�شيدة )اليوميات( م�شوراً غباء الرجل ال�صرقي 
وع�شبيته وا�شتبداده المراأة:

ةِ  كِ ../ من ع�شبيَّ اأبي �شنفٌ من البَ�صَرِ ../ مزيج من غباء التُرْ
اأ كلُّ ما فيه  التَتَرِ ../ اأبي .. اأثرٌ من الآثارِ ../ تابوتٌ من الحجرِ/ تهرَّ
../ كبابِ كني�شةٍ نَخِرِ ../ كهارون الر�شيدِ اأبي ../ جواريه ، مواليهِ،/ 
�شحاياهُ/  �شباياهُ،   /.. هنا  ونحن  الطُرَرِ/  من  تَخْتٍ  على  تمطّيهِ 

مما�شحُ ق�صرهِ القذِرِ ..)75( 
في  ال�شلبية  الجوانب  على  قباني  نزار  ال�شاعر  يتكئ  ما  غالباً 
الرموز التراثية المت�شلة بمو�شوع المراأة، علماً اأن هذه الرموز تحمل 
اإل  اإيجابي، ومع ذلك فهو ل يوظف منها  دللت متنوعة، بع�شها 

دللتها ال�شلبية، كما فعل مع هارون الر�شيد. 
الأب  لحب�ش  الر�شيد  هارون  �شخ�شية  ا�شتدعى  قد  نزارا  فنجد 
العليا  النماذج  ا�شتعمال  اإلى  ال�شاعر  يلجاأ  البيت، وعندما  بناته في 
التاريخية )فاإنَّ اأقلَّ ما يفعله هو اأن يختار الرمز التاريخي المنا�شب 
الذي يجد �شورة مطابقة له في اأذهان النا�ش، لأن الن�شج الأ�شطوري 
في الأدب يُحتمُ معرفة م�شبقة بدللة الرمز اأو الأ�شطورة اأو النموذج 

الأعلى الذي يختاره ال�شاعر(.)76(
وتوظيفه  –هنا-  الر�شيد  هارون  �شخ�شية  ا�شتدعاء  واإن 
هي  اليوم  المراأة  معاناة  اأن  نح�ش  جعلنا  ناجحاً،  فنياً  توظيفاً 
ال�شعرية  التجربة  فامتدت  التاريخ،  في  نظيرتها  لمعاناة  ا�شتمرار 

المعا�صرة على م�شاحة زمنية وا�شعة، وعلى �صرائح ب�صرية كبيرة، 
مما حملها بعداً اإن�شانياً عميق الغور في الزمان والمكان.

)1-8-2( ثانيا: التوظيف الإيجابي لشخصية هارون الرشيد:

وتعد ق�شيدة )من�شورات فدائية على جدران اإ�صرائيل( اأنموذجا 
ومثال لهذا ال�شتدعاء، يقول نزار: 

هُ في تَختهِ الوَثيِر../ ل  �شيدَ لَم يَعُدْ اإن�شانْ/ لأنَّ لأَنَّ هارونَ الرَّ
م�شِ../ وَعَلَّقناهُ في  يَعرفُ ما القد�شُ..وما بي�شانْ/ فَقَد قَطَعْنا راأ�شَهُ اأَ
جَعَلنا قَ�صَرهُ قيادةَ  فَقَد  اأَرنَبٌ جبانْ/  الر�شيدَ  بِي�شانْ/ لأنَّ هارونَ 

الأركانْ... )77(
باأ�شلوب  المتدهور  ال�شيا�شي  الو�شع  تحليل  ال�شاعر  يحاول 
التعليل من خلال �شخ�شية هارون الر�شيد التي مثلت رمزا من رموز 
الخليفة والخلافة ال�شجاعة والحامية لكرامة الإن�شان الم�شلم وروحه، 
هذا الخليفة المقتول على يد �شعبه في زمن التراجع القومي والفكري 

والثوري.
اإلى زمنه المعا�صر، وجعله قناعاً  ال�شخ�شية  ا�شتح�صر  فنزار 
لقوله في ق�شيدة الحب  ال�شهوات  تبعية  النفطي في  العربي  للحاكم 
في  ق�شائدي  ذروة  هي  �شيدتي،  يا  الأولى  )الق�شيدة  والبترول: 
الو�شطى،  الطبقة  من  امراأة  بل�شان  مكتوبة  وهي  المراأة،  عن  الدفاع 
�شد هارون الر�شيد النفطي(.)78( ولعله جعله قناعاً للحاكم العربي 
عا�شمته  في  الر�شيد  اإلى  النت�شاب  يدعي  كان  الذي  الع�شكري 
الر�شيد  تحول  في  عليه  تدل  قرينة  المقطع  في  وجعل  و�شخ�شيته، 
اإلى قناع للحاكم في عا�شمة الر�شيد، وذلك بقوله )قيادة الأركان( 
فلي�ش الر�شيد هنا ال�شخ�شية التاريخية بل هي من تقم�ش �شخ�شية 
الر�شيد، وادعى لحكمه الر�شد، وهو عبد ل�شهواته محبو�ش في ق�صره 
على �شطوته الع�شكرية في �شيا�شة الرعية، فهو رمز للع�شكر الحاكمين 
الذين لم ير�ش عنهم نزار قباني، وجعل كلامه عاماً لينفذ من مق�ش 

الرقيب.
ال�شارخة بين  المفارقة  يقوم على  ل  ال�شخرية  اأ�شلوب  وكاأن 
ال�شعيف  المعا�صر  الحاكم  واإعطاء  النا�ش،  من  يلب�شه  ومن  القناع 
في  للقابع  ذم  ذلك  فاإن  القوي  الحاكم  الر�شيد  قناع  الأعداء  اأمام 

كَ.. قيادة الأركان لقول العرب: من و�شفك بما لي�ش فيك فقد ذمَّ
اإننا نرى نزار قباني قد ا�شتدعى �شخ�شية هارون الر�شيد من 
يدفعنا  ما  وهذا  الأحيان،  بع�ش  متناق�شة في  بل  جوانب مختلفة، 
اإلى القول: اإنه ا�شتدعى �شخ�شية مركبة ب�شفات �شلبية واإيجابية في 
اأكثر  في  الر�شيد  هارون  على  ال�شاعق  هجومه  كان  واإن  ق�شائده. 
من ق�شيدة، ل يجد له مبرراً في الحقيقة التاريخية، فهو يجعل من 
هارون الر�شيد، وهو الخليفة الذي اقترن ا�شمه باأبهى ع�شور الخلافة 

الإ�شلامية، طاغية و�شفاكاً ظلامياً �شديد التهافت على الن�شاء.

الخاتمة:
بعد اأن اأنهيت البحث بعون الله وف�صله، تو�صلت اإلى مجموعة 

من النتائج كانت قد تو�صحت في اأثناء كتابة تف�صيلاته، واأهمها:
اإن علاقة ال�شاعر بال�شخ�شيات الإ�شلامية التاريخية كانت . 1

علاقة وثيقة، فهو ينظر اإلى هذا التراث ب�شفته م�شدر اإلهام واإيحاء 
هام، ل غنى لل�شاعر عنه، واأن هذه العلاقة ل تقوم على المحاكاة 
مع  العميق  التفاعل  على  تقوم  بل  هو،  كما  التراث  اإنتاج  اإعادة  اأو 
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ال�شعرية  التجربة  عن  للتعبير  تطويرها  ق�شد  ومعطياته،  عنا�صره 
المعا�صرة، واإي�شال اأبعادها النف�شية وال�شعورية اإلى المتلقي. 

ال�شخ�شيات . 2 ا�شتدعاء  كثرة  المجال  هذا  في  يلاحظ  مما 
الرمز  كثافة  الذهن وي�شعف  ي�شتت  الواحد، مما  الن�ش  التراثية في 
فدائية على  )من�شورات  بق�شيدة  ذلك  التمثيل على  وتاأثيره، ويمكن 
خالد،  هي:  اأ�شماء  ت�شعة  فيها  ا�شتح�صر  التي  اإ�صرائيل(،  جدران 
الر�شيد،  القي�ش، واأبو تمام، وهارون  وعمرو، ومو�شى، وعمر، وامروؤ 
والح�شين، وفاطمة الزهراء. فاإذا ا�شتطعنا اأن نجد �شمات م�شتركة بين 

بع�ش الأ�شماء، فاإنه ي�شتحيل علينا اأن نجدها بين جميعها.
اإن الرمز التراثي دائماً م�شعٌ ومفتوح على دللت متعددة، . 3

اأما ال�شخ�شية التراثية عند نزار قباني، فاإنها رمز ذو دللة محددة 
جداً في جانب �شيق من جوانبها.

لقد عني نزار قباني بال�شخ�شيات التاريخية ووظفها بما . 4
يلائم تجربته ال�شعرية ، فا�شتقى من التاريخ ال�شخ�شيات التي تعد 
، وو�شع كل  نموذجا للظلم، وال�شخ�شيات التي تعد نموذجا للثورة 

�شخ�شية في الإطار الملائم لها ح�شب مو�شوع الق�شيدة .
ي�شتخدم نزار تقنية )توظيفَ التاآلفِ( و)توظيفِ التَّخالُفِ(. . 5

بحيثُ  لل�شخ�شيةِ،  الفرديَّ  التوظيفَ  ي�شتخدمُ  التاآلفِ  توظيفِ  ففى 
متوازيةً  ال�شعريِّ  النَّ�شِ  فى  الم�شتدعاةِ  ال�شخ�شيةِ  مُعْطياتُ  تكونُ 
ومتماثلةً مع معطياتِها فى مرجعِها التراثيِّ ، وفى توظيفِ التخالفِ 
خلقِ  في  رغبةً   ، التُراثِيِّ المرجعِ  في  وجودِها  بين  التقابلَ  ي�شتخدمُ 

المفارقةِ لدى الُمتلقّي، وتعريةً لنفعالتِ ال�شاعرِ وعالِمهِ وروؤيتِه.
نزار . 6 لدى  الإ�شلامية  وال�شخ�شيات  الرموز  توظيف  اإن 

ي�شاعد على تخفيف الغنائية والذاتية في �شعره ويبعد الق�شيدة من 
البيان الخطابي والتعبير المبا�صر. 

ي�شدد نزار في ا�شتخدامه للتراث على توظيف ال�شخ�شيات . 7
والرموز الإ�شلامية هادفاً اإلى اإيقاظ الح�ش القومي والوطني وتربيته. 

والأحداث . 8 والوقائع  والرموز  ال�شخ�شيات  معظم  اإن 
منها  عدة،  �شخ�شيات  اإلى  تنتمي  ال�شاعر  دواوين  في  الم�شتدعاة 

المتمردة، الإيجابية، ال�شلبية، المركبة، وغيرها.
�شخ�شياته . 9 �شور  ال�شاعر  منها  ا�شتقى  التي  الم�شادر  اإن 

الإ�شلامية تمحورت حول م�شادر عدة: م�شادر دينية مح�شة تمثلت 
وال�شير،  التاريخ،  ت�شمل كتب  تاريخية  وال�شنة، وم�شادر  القراآن  في 

والتراجم.
ارتباط ح�شور ال�شخ�شيات الم�شتلهمة بالظروف والأحداث . 10

التي تع�شف بالأمة ، بمعنى اأن هناك �شخ�شيات يكثر ا�شتلهامها في 
ظروف معينة.

ح�شن ا�شتخدام اأو توظيف العنا�صر الدرامية في �شعره، اإذ . 11
لم يتق�شد توظيف الفن الدرامي في �شعره واإنما كان توظيفه لها عفو 

الخاطر.
ال�شاعر نزار قباني عن�صر الحدث في بناء ق�شائده . 12 وظف 

بالحركة  ناب�شة  ن�شو�ش  تقديم  من  تمكن  اإذ  راقيا،  فنيا  توظيفا 
والحيوية فبدت كاأنها م�شاهد حية اآنية.

�شخ�شيتين . 13 الغالب-  -في  ق�شائده  في  ال�شاعر  ا�شتدعى 
ال�شاعر،  �شعر  في  بكثرتها  الإ�شلامية  ال�شخ�شيات  وتميزت  اأكثر،  اأو 
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