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ملخّص:
النقاد  و�شغل  الحديث،  الع�صر  �شاعر عا�ش في  قباني  نزار  �إن 
والنا�س ب�شعره الجريء؛ حيث عرف ب�شعره في الحب وال�سيا�سة. وقد 
المتنوعة،  التراثية  ال�شخ�صيات  وا�ستدعى  الإن�ساني  التراث  ا�ستلهم 
وعلى الأخ�ص فقد وظّف ال�شخ�صيات الإ�سلامية في �شعره، ولا�سيما 

ال�سيا�سي منه.
وقد تتبعت هذه الظاهرة في �شعره و�أ�صبح لدي مادة علمية 
»ا�ستدعاء  البحث:  لت�سمية  دفعني  ما  وهذا  التوظيف؛  هذا  لدرا�سة 

ال�شخ�صيات الإ�سلامية في �شعر نزار قباني(.
وقد اقت�ضت طبيعة الدرا�سة تق�سيمها �إلى توطئة ف�سبعة مطالب 

وخاتمة فتو�صيات و�أخيرا قائمة بالم�صادر والمراجع.
الو�صفي،  المنهج  على  هذه  درا�ستي  في  اعتمادي  كان  وقد 

فالمنهج الانتقائي للنماذج ال�شعرية لنزار قباني.
الغر�ض  البحث هي:  �إليها في  التي تو�صلت  النتائج  �أهم  و�إن 
الح�س  �إيقاظ  هو  لنزار  الإ�سلامية  والرموز  ال�شخ�صيات  توظيف  من 
القومي والوطني وتربيته، ومعظم ال�شخ�صيات الم�ستدعاة عند نزار 

هي: ال�شخ�صيات المتمردة، الإيجابية، ال�سلبية، المركبة، وغيرها.
الإ�سلامية،  ال�شخ�صيات،  ا�ستدعاء،  المفتاحية:  الكلمات 

ا�ستلهام، توظيف، قباني.

Calling the Islamic figures in the Poetry of Nizar 
Qabbani

Abstract:

Nizar Qabbani is a poet who lived in the modern 
era, attracted critics and people with his brave poems, 
as he is famous for his love and politics poetry. He was 
inspired by the human heritage and summoned various 
heritage figures; in particular, he employed the Islamic 
figures in his poetry, especially the political ones.

I have followed this phenomenon in his poetry 
and extracted a scientific material to study the 
recruitment through which the researcher called this 
study: (Calling Islamic Figures in the Poetry of Nizar 
Qabbani.)

The nature of the study required dividing it into 
an introduction, a list of seven demands, a conclusion 
and recommendations, and finally a list of sources and 
references. 

This study adopted both the descriptive then the 
selective approachs for Nizar Qabbani’s poetic models 
the researcher used.

The most important findings in the research are: 
The purpose of Nizar’s recruitment of the characters 
and Islamic symbols is to awaken and raise the 

patriotic and national sense, and most of the characters 
mentioned in Nizar’s used poems are: rebel figures, 
positive, negative, composite, and others.

Keywords: Calling, figures, the Islamic, 
inspiration, recruitment,  Nizar  Qabbani.

المقدّمة:
الله  وال�سلام على خير خلق  العالمين. وال�صلاة  ربّ  الحمد لله 

�سيدنا محمد وعلى �آله و�صحبه �أجمعين. �أمّا بعد...
الإ�سلامية  ال�شخ�صيات  وا�ستدعاء  التراث  ا�ستلهام  ف�إنّ 
الوعي  حالة  �إن  �إذ  الحديث.  العربي  ال�شعر  في  ظاهرة  التاريخية، 
علاقة  فيها  تتولد  التي  هي  نف�سه،  وبالمقدار  معاً  والواقع  بالتراث 
تبادلية عميقة ومميزة. و�إذن؛ فالوعي بالتراث دون الوعي بالدور 
الت�أريخي ي�ؤدي بهذا التراث �إلى الجمود. حيث تغيب فعاليته ل�سيرورة 
حيويته. كما في المقابل، ف�إن الوعي بالدور الت�أريخي دون الوعي 

بالتراث، ي�ؤدي �إلى قطيعة معرفية �ضد ت�أريخية الإن�سان النف�سية.
هي  التراثية  الإ�سلامية  ال�شخ�صيات  ا�ستلهام  م��سألة  و�إن 
�أحدى �أكثر الأ�شكال رقيا من الناحية الفنية في التعامل مع التراث. 
قد  المعا�صرين-  العرب  ال�شعراء  �ش�أن  –�ش�أنه  قباني  نزار  وال�شاعر 
لي�س  ا�ستدعاءها  لأن  ال�شخ�صيات؛  تلك  �شعره  ت�ضمين  �إلى  �سعى 
الواعية  المعرفة  بل  الإخبار عنها فح�سب؛  �أو  لل�شخ�صية  ذكر  مجرد 
بملامح تلك ال�شخ�صيات و�أبعادها الدلالية، ومن ثم المقابلة بين تلك 
الملامح والق�ضايا التي يعي�شها ال�شاعر في واقعه، ثم التعبير عن هذا 
�أجل ما ذكر فيما �سبق  ال�شخ�صية الم�ستدعاة. من  الواقع من خلال 
التي  الإ�سلامية  ال�شخ�صيات  الدرا�سة في  ولأهميته؛ فقد جعلت هذه 
ا�ستلهمها نزار قباني و�سميتها: »ا�ستدعاء ال�شخ�صيات الإ�سلامية في 

�شعر نزار قباني(.
وقد كان ال�سبب الكامن وراء اختيار هذا الا�سم عنوانا للبحث 
هو كثرة ا�ستدعاء ال�شخ�صيات الإ�سلامية في �شعر نزار قباني، وعدم 
درا�سة  عن  والتغا�ضي  �شعره،  في  الظاهرة  لهذه  الباحثين  التفات 
انعكا�س �أثار هذه الظاهرة الفنية وال�سيا�سية والاجتماعية في �شعر 

ال�شاعر.
والباحثون قد در�سوا، و�شعبوا، و�شّرقوا وغرّبوا في �شعر ونثر 
نزار قباني، ولكنهم لم يتطرقوا �إلى ا�ستدعاء ال�شخ�صيات في نتاجه 
الفني؛ وكان هذا �سببا رئي�سا لعدم ذكر الدرا�سات ال�سابقة لمو�ضوع 

بحثنا. 
�إلى توطئة ف�سبعة  البحث  الدرا�سة تق�سيم  وقد اقت�ضت طبيعة 

مطالب وخاتمة فتو�صيات و�أخيرا قائمة بالم�صادر والمراجع.
)الا�ستدعاء،  مثل  الم�صطلحات  بع�ض  تناولت  التوطئة  ففي 
ي�أتي  التوطئة  وبعد  للدرا�سة.  مدخلا  كونت  التي  ال�شخ�صية( 
الأول؛ وقد خ�ص�صته لموقف نزار قباني من التراث عموما.  المطلب 
والمطلب الثاني تناولت فيه �أ�سباب ا�ستدعاء ال�شخ�صيات الإ�سلامية 
العامة  الإ�سلامية  ال�شخ�صيات  تناولت  الثالث  والمطلب  نزار.  عند 
ال�شخ�صيات  فيه  ذكرت  الرابع  والمطلب  ال�شاعر.  ا�ستدعاها  التي 
فيه  �أتيت  الخام�س  والمطلب  ب�أ�سمائهم.  ال�شاعر  ا�ستدعاها  التي 
ال�شاعر. والمطلب  ا�ستدعاها  التي  وال�سلبية  الإيجابية  بال�شخ�صيات 



93

د. رعد رفعه محمد مولوداستدعاء الشخصيات الإسلامية في شعر نزار قباني

المطلب  و�أما  قباني.  نزار  عند  المحرفة  ال�شخ�صيات  تناول  ال�ساد�س 
ال�سابع والأخير فقد در�ست فيه ال�شخ�صيات المركبة التي ا�ستدعاها 
�إليها من خلال  تو�صلت  نتائج  �أوردت مجموعة  ثم  �شعره.  نزار في 
هذه الورقات ع�سى �أن ت�أتي بجديد. و�أخيرا ختمت البحث بتو�صيات 

�آمل من الاخت�صا�صيين والجهات المعنية الأخذ بها. 
وقد كان اعتمادي في درا�ستي هذه على المنهج الو�صفي، الذي 
ال�شخ�صيات  �أنواع  التحليل والا�ستنتاج عند تناول  كان قائما على 
الإ�سلامية الم�ستدعاة في �شعر نزار قباني. وقد حر�صت على �أن تقوم 
بعد  الجيدة،  الفنية  ال�شعرية  للنماذج  انتقائي  منهج  على  الدرا�سة 
الكاملة لل�شاعر؛ �شعرا ونثرا. وقدر رمزت في  اطلاعي على الأعمال 
�إلى  لنزار قباني  الكاملة  الأعمال  الن�ص في  �إلى مظان  الدرا�سة  متن 
ذكر الجزء ثمّ )/( ثمّ ذكر ال�صفحة؛ وذلك لأن الدرا�سة قائمة �أ�سا�سا 
ن�صو�ص  �إلى  الإحالات  تكدي�س  وخ�شية  قباني،  نزار  ن�صو�ص  على 

القباني في الهوام�ش.
الكمال،  حدّ  الدرا�سة  هذه  في  بلغت  �أنني  �أزعم  لا  و�أخيراً، 
ولكنني ما تركت من الجهد �شيئا، و�آثرت �إخراج هذه الورقات على 
ما  بتقويم  كفيل  والزمن  �أبدا،  تخرج  لا  �أن  من  خير  ال�صورة  هذه 

بداخلها من وهن، �أو �شابها من تق�صير. والله الم�ستعان.

)1-0-0( استدعاء الشخصيات الإسلامية في شعر نزار قباني

توطئة: تعريف ببعض المصطلحات

أولا: الشخصية:

�شخَ�صَ  من  العربية  اللغة  في  ال�شخ�صية  كلمة  ا�شتقت  لغة: 
غيره،  �إلى  مو�ضعٍ  من  خرج  �أي  �شخو�صاً،  )بفتحتين(  ي�شخَ�صُ 
ذاته.  في  ا�ستعمل  ثم  بعيد)1(،  من  تراه  الإن�سان  �سواد  وال�شخ�ص 
 ، ارتفع  بمعنى  و�شخ�ص  وظهور،  ارتفاع  له  ج�سمٍ  كل  وال�شخ�ص 
تميز  �صفات  وال�شخ�صية  �سواه،  مما  وميزه  عينه  ال�شيء  و�شخَ�ص 
ال�شخ�ص من غيره.)2( ومن هنا يمكن القول: �إن �أي و�صفٍ ل�شخ�صية 
قدراته  وطبيعة  العام  )مظهره  الاعتبار  بعين  ي�أخذ  �أن  يجب  الفرد 
ودوافعه، وردود �أفعاله العاطفية، وكذلك طبيعة الخبرات التي �سبق 

�أن مر بها، ومجموعة القيم والاتجاهات التي توجه �سلوكه(. )3( 
�أو  الخياليين  الأفراد  )�أحد  تعني  فال�شخ�صية  ا�صطلاحا: 
فال�شخ�صية   )4( الق�صة(.  �أحداث  حولهم  تدور  الذين  الواقعيين 
من  غيره  �أو  القر�آن  في  ذكر  ذات  �أو  فرد  كل  بها  نق�صد  الإ�سلامية، 
قبل  الإ�سلامي  التاريخ  في  �أكثر  �أو  �صفة  له  وبرزت  الم�سلمين  كتب 
�ضمنهم  من  ويدخل  �إيجابا.  �أم  �سلبا  �أكانت  �سواء  الحديث،  ع�صرنا 

الر�سل وال�صحابة والقواد والخلفاء و�إبلي�س و�أبو لهب وغيرهم.

ثانيا: الاستدعاء 

ال�شعري:  الخطاب  في  ال�شخ�صيات(  بـ)ا�ستدعاء  يق�صد 
المعا�صر.  ال�شاعر  تجربة  �أبعاد  من  بعد  لحمل  تعبيرا  )ا�ستخدامها 
�أي ت�صبح و�سيلة تعبير و�إيحاء في يد ال�شاعر، يعبر من خلالها –�أو 
ما  ا�ستيحاء  هو  فالا�ستدعاء  المعا�صرة()5(.  ر�ؤياه  عن  بها-  يعبر 
هو مخزون ومختمر في نف�س ال�شاعر ، وذاكرته, من معرفة مكت�سبة 
عن ال�شيء �أو الأمر الم�ستلهم , عن طريق الإلهام �أو الحد�س ال�شعري 
المخزون  بين  تفاعل  من  ال�شاعرة  الذات  في  ماتكوّن  وانبجا�س   ،

التي يعي�شها في واقعه،  الق�ضايا الحياتية  و  ال�شاعر   المعرفي لدى 
على �شكل �أفكار ور�ؤى في نتاج �أدبي. 

لي�ست  ال�شعري  الن�سيج  في  التراثية  الإ�سلامية  ال�شخ�صية  �إن 
ا�ستدعا�ؤها  و�إنما  ال�شاعر،  يحكيها  �سيرة  ولي�ست  يروى،  تاريخا 
يقت�صر هذا  وقد  التاريخ.  ب�أ�سوار  �شعري غير محدد  �إطار  يكون في 
البعد  مثل  ال�شخ�صية،  �أبعاد  من  واحد  بعد  ر�صد  على  الا�ستدعاء 
ال�سيا�سي �أو الاجتماعي، وقد يتجاوز هذا البعد �إلى الر�ؤية ال�شمولية 

لل�شخ�صية كلها.
فا�ستدعاء ال�شخ�صيات هو في الحقيقة محاولة لقراءة واقعنا، 
لنعرف من خلال هذه المقارنة بين الما�ضي والحا�ضر مقدار الخلل 
تجارب  من  ا�ستلهامه  يمكن  وما  حا�ضرها  في  الأمة  �أ�صاب  الذي 

الما�ضي حلولا لم�شاكله الم�شابهة لم�شاكل الأجداد.
كونه  منطلق  من  التاريخ  مع  يتعامل  لا  المعا�صر  والأديب 
�أو ا�سما من هذا التاريخ كما  �إ�شارة  �أنه لا يورد  حقائق مجردة، �أي 
ذاته  من  عليها  )ي�ضفي  و�إنما  الحقائق،  تهمه  الذي  الم�ؤرخ،  يورد 
بجزء  الا�ستعانة  �إلى  دفعته  التي  النف�سية  الحالة  وطبيعة  وواقعه، 
من التاريخ، وهو يتعامل معها وفق قناعته بما تكتنفه هذه المادة 
التاريخية من قيمة معنوية، ودلالة �إيحائية يريد �إي�صالها �إلى ذهن 
خا�صة  �أهمية  والدينية  التاريخية  فللرموز  و�شعوره()6(.  المتلقي 
�أ�صبح  بحيث  معهودة،  ومواقف  مهمة  �أحداث  من  بها  يرتبط  لما 
ا�ستداعا�ؤها �أمرا يثري الم�ضمون ال�شعري، ويك�شف كثيرا من المعاني 

التي ي�صعب الحديث عنها بطريقة مبا�شرة.
تعبير  �إما  �أمرين,  عن  تخرج  لا  ا�ستدعاء  عملية  �أي  �إن 
بال�شخ�صية, �أو تعبير عنها , وكلما كان التعبير بال�شخ�صية كان ذلك 
�أقدر على الت�أثير. و�أما التعبير عن ال�شخ�صية فهو �أقرب �إلى الت�أريخ 

وال�سرد والأخبار المبا�شرة.
�إن ا�ستدعاء ال�شخ�صيات الإ�سلامية �أحد �أكثر الأ�شكال رقيا من 
الناحية الفنية في التعامل مع التراث. وال�شاعر نزار قباني قد �سعى 
ال�شخ�صيات  تلك  ا�ستدعاء  لأن  ال�شخ�صيات؛  تلك  �شعره  ت�ضمين  �إلى 
بالن�سبة لل�شاعر لي�س مجرد ذكر لل�شخ�صية �أو الإخبار عنها فح�سب، 
بل هو المعرفة الواعية بملامح تلك ال�شخ�صيات و�أبعادها الدلالية, 
ومن ثم المقابلة بين تلك الملامح والق�ضايا التي يعي�شها ال�شاعر في 
الم�ستدعاة،  ال�شخ�صية  خلال  من  الواقع  هذا  عن  التعبير  ثم  واقعه، 
للموقف  خلفية  جعلها  نزارا  ف�إن  وبهذا  مختلفة,  تعبيرية  بطرائق 
ال�شخ�صيات  �صفات  من  اتخذ  حيث  عنه،  يعبر  الذي  ال�شعوري 
التاريخ، رموزا مف�سرة  ا�شتهرت به من دلالات عبر  والأحداث، وما 

لموقفه ور�أيه في الواقع المعي�ش.

)1-2-0( المطلب الأول: نزار قباني والتراث 

)1-2-1( التراث:

و يكون  �إراثا()7(  و  وِرثاً ووراثةً  يرثُه  ال�شيء  لغةً: من )ورث 
ال�شيء الذي لقوم ثم ي�صير �إلى �آخرين بن�سب �أو �سبب)8( و�إذا ت�صفحنا 
�إلى  تذهب  )التراث(  �أنّ معظم معاني  نرى  الأخرى  العربية  المعاجم 
معنى )الإرث( وهو ما يخلفه الميت من مال فيورث عنه حيث جاءت 
لما})9(.  �أكلا  التراثَ  {وت�أكلون   الكريم:  القر�آن  في  المعنى  بهذا 

فالتراثُ في الآية الكريمة تعني الميراث لغةً.)10(
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وعادات  تقاليد  من  الأزمنة  خلال  تراكم  )ما  وا�صطلاحاً: 
جزء  وهو  ال�شعوب،  من  �شعب  في  وعلوم  وفنون  وخبرات  وتجارب 
والت�أريخي  وال�سيا�سي  والإن�ساني  الاجتماعي  قوامه  من  �أ�سا�س 
والخلقي يوثق علائقه بالأجيال الغابرة التي عملت على تكوين هذا 
التراث و�إغنائه()11( و�أما التراث الإ�سلامي فهو يتمثل فيما خلفته لنا 
الأمة الإ�سلامية العربية من عطاء الم�ضامين، ب�إمكاننا �أن ن�ستعين 
ال�سلف من  لنا  فالتراث ما خلفه  الركب الح�ضاري.  به في موا�صلة 
�آثار علمية وفنية و�أدبية، مما يعد نفي�ساً بالن�سبة �إلى تقاليد الع�صر 

الحا�ضر وروحه.
تارة  فهو  �أكثر من وجه،  لها  بالتراث  قباني  نزار  و�إن علاقة 
راف�ض له، يقول في ذلك: )حلمت �أن �أكتب ق�صيدة لح�سابي الخا�ص، 
الطائلة  و�أموالها  العائلة..  ميراث  من  قر�ش..  �أي  �أ�سحب  �أن  دون 
بن  )الخليل  وبنك  الفريد(..  )العقد  و  الأغاني(  )كتاب  في  الموجودة 

�أحمد الفراهيدي( )2/802(
توظيفه  )ال�شاعر في  لأن  ي�ستطع تحقيق حلمه؛  �أنه لم  ويبدو 
بل  وم�ضامينه،  التاريخ  بحقائق  الا�ستعانة  �إلى  ي�سعى  لا  للتراث 
يجعلها  عاما  بعدا  فيمنحها  فيه،  البارزة  الم�ضامين  �إلى  ويعمد 
تتجاوز ع�صرها ويحقق لها قدرة التوا�صل الحي مع الع�صر الراهن؛ 

لتبرز ب�سماتها المميزة كما كانت في ع�صرها( )13( .
وتارة يرتد نزار �إلى التراث في�صبح مع التراث، ومدافعا عنه 
قائلا: )خط�أ كبير �أن نت�صور �أن الحديث لكي يكون حديثاً، لابدّ من 
ارتكاب جريمة قتل.. �ضد ال�سابق له زمنياً( )2/821( ويقول �أي�ضاً: 
�أن تقطع جذورها  )الخطر الأكبر الذي يحيط بالق�صيدة العربية هو 
ن�سب(  بلا  طفلًا  وت�صبح  العربية،  ال�شعرية  الأ�صول  مع  نهائياً 

)2/826(
ويت�ضح هذا الموقف من التراث �أكثر حين ردّ على ��سؤال وجه 
�إلى التراث؟  ف�أجاب: )التراث هو الرحم الذي  �إليه وهو: كيف تنظر 
الأولى..  الثقافية  ملامحنا  فيه  وت�شكلّت  جميعاً،  داخله  في  تربينا 
والذين يقولون: �أن لا تراث لهم. كالذين يقولون: �أن لا �أمّ لهم. التراث 
هو �صديق ن�أن�س �إليه. ونرتاح �إلى م�شورته. ولي�س رجل بولي�س ي�ضع 
�أفهم  �إنني  الجبرية.  الإقامة  علينا  ويفر�ض  )الكلب�شة(،  يدينا  في 
التراث على �أنه نهر عظيم �شربنا كلنا من مائه، ولا �أفهمه على �أنه 

�ضريح من الرخام ندفن فيه طموحنا( )2/841(
يبين  الأمة،  وجدان  عن  �صورة  قباني  نزار  عند  وال�شعر 
�شخ�صيتها، وي�صور روحها في الما�ضي والحا�ضر، وهو )نهر عظيم، 
يتدفق من الأزل �إلى الأبد، ويت�صل م�صبه بمنبعه.. ولي�س في العالم 
من  قباني  نزار  وحذر   )2/826( منبع(  له  ولي�س  م�صب،  له  نهر 
تجربة  ف�إن  و�أ�صولها،  جذورها  عن  العربية  الق�صيدة  تنقطع  �أن 
ال�شيء  بع�ض  تخل�صت  و�إن  التراث،  لروح  �أخل�صت  قد  الجديد  ال�شعر 
هو  مما  �أف�ضل  بطريقة  ال�شاعر  فا�ستخدمه  التقليدية،  �أ�شكاله  من 
الكريم والحديث  القر�آن  ا�ستلهم معاني  عليه، وحرك معطياته، حيث 
على  للوقوف  ذلك  كل  و�سخر  ومراميها،  الأ�سطورة  وفهم  ال�شريف، 
ال�شعر  )�أ�صبح  ذلك  ونتيجة  معالجتها،  ومحاولة  الإن�سان،  ق�ضايا 
عملية تجميع للمياه الجوفية، كل ما قر�أناه وحفظناه و�سمعناه()18(؛ 
لأن ال�شاعر المعا�صر قد �صب معاناته في هذه المعطيات التراثية، 
ف�أ�صبحت بذلك خيوطا �أ�صيلة من ن�سيج الر�ؤية ال�شعرية المعا�صرة، 
ولي�ست �شيئا مقحما عليها، �أو مفرو�ضا عليها من الخارج، وا�ستوعب 

نزار قباني كثيرا من معطياته في �شعره؛ لتعطي دلالات �أعمق و�أ�شمل 
المجيد،  بما�ضيهم  والم�سلمين  العرب  يذكر  فهو  ال�شاعر،  يريدها 
ولقد  والكرامة،  والعز  ال�شرف  راية  حملوا  فهم  ال�ساطعة،  وب�أيامهم 
الذي  الحا�ضر  الواقع  لنا  لي�صور  الم�شرق،  بالتاريخ  القباني  ذكرنا 
القباني  ووظف  ذليلا،  خا�سرا  المعا�صر  العربي  الإن�سان  فيه  يظهر 
بالواقع  ليذكرنا  الإ�سلام  تاريخ  في  م�ضيئة  ومواقف  �شخ�صيات 
الم�أ�ساوي لهذه الأمة في الع�صر الحديث، م�ستنه�ضا الهمم، لنعي�ش 
كما عا�شوا ب�شرف وكرامة وعزة. يقول في ق�صيدة »بانتظار غودو«: 
من  يخرج  كالأقدارْ/  الخفي  الم�سافر  ننتظر  القطارْ/  ننتظر 
عباءة ال�سنيْن/ يخرج من بدر/ من اليرموك/ من حطيْن/ يخرج من 

�سيف �صلاح الدينْ )1/754(

عند  الإسلامية  الشخصيات  استدعاء  عوامل  الثاني:  المطلب   )0-3-1(
نزار قباني

�شعر  في  وا�ستدعائها  الإ�سلامية  ال�شخ�صيات  توظيف  يتم 
نزار قباني وغيره لأ�سباب ودواع عدة ومتنوعة، و)هذه العوامل من 
الت�شابك والترابط بحيث ي�صعب الف�صل الحا�سم بينها وو�ضع حدود 
التي ينتهي عندها  بالنقطة  ت�أثير كل منها، والجزم  دقيقة لمنطقة 
ت�أثير هذا العامل المعين ليبد�أ ت�أثير ذلك الآخر. كما �أن هذه العوامل 
عامل  يقوي  قد  بحيث  والت�أثر  الت�أثير  بينها  فيما  تتبادل  ذاتها 
معين ت�أثير عامل �آخر �أو ي�ضعفه، ومن ثم، ف�سوف تظل كل محاولة 

لت�صنيف هذه العوامل وتحديدها غير حا�سمة وغير نهائية( )20(.

)1-3-1( ومن هذه العوامل عند نزار قباني:

الأول: ت�أثره بـ)ت.�س. �أليوت( في توظيف ال�شخ�صيات التراثية 
من  مجموعة  )هو  والذي  المو�ضوعي(  )المعادل  تحقيق  ومحاولة 
لهذه  وعاء  ت�شكل  الأحداث  من  �سل�سلة  �أو  موقف،  �أو  المو�ضوعات، 
العاطفة الخا�صة، بحيث تنفجر هذه العاطفة في الحال عندما تقدم 
الأحداث الخارجية مو�ضوعة في تجربة ح�سية( )21(، وقد ت�أثّر نزار 
العالمي  الفكر  رياح  ن�ستعر�ض  ونحن  يمكننا  )ولا  فقال:  به،  قباني 
التي هبّت علينا، �أن نهمل التجربة الإليوتية، ...الذي ترك على نتاج 
�أكثر �شعرائنا المعا�صرين...ب�صمات �أ�صابعه وا�ضحة. فقد نقلوا عنه 
وعن معلمه �أزرا باوند طريقتهما في كتابة ال�شعر الحر وفي ا�ستعمال 

الأ�ساطير والرموز الدينية والتاريخية( )2/492(.
من  كثير  في  التراث  يتحول  والجمالي:  الفني  العامل  الثاني: 
لتو�صيل  وجمالية  فنية  وا�ستعارات  وعلامات  رموز  �إلى  الأحيان 
التقريرية  لتفادي  �أي�ضا  وي�ستعمل  المتلقي،  �إلى  والخطاب  الر�سالة 
والمفارقة  والانزياح  الإيحاء  تحقيق  �أجل  من  والمبا�شرة  والتعيين 

والت�ضمين.
وبهذا ف�إن ال�شاعر المعا�صر يدوّن المعطيات التراثية والثقافية 
الملتزمة ك�شخ�صيات دينية �أو رموز مقد�سة و ي�سجّلها �أو يحكيها �أو 
ينظمها، �أو باخت�صار يعّرب عنها. �إذ �أ�صبح يرى �أنّ دوره هو �أن يختار 
من هذه المعطيات ما يوافق تجربته ويترا�سل بحيث يمنح تجربته 
نوعاً من الأ�صالة وال�شمول عن طريق ربطها بالتجربة الإن�سانية في 
معناها ال�شامل، ومن ناحية �أخرى يثري هذه المعطيات بما ي�ضيفه 

عليها من دلالات جديدة و يك�سبها حياة جديدة. )23( 
»يف�سح  المعا�صر  العربي  ال�شاعر  نجد  �أن  �إذن  غريباً  فلي�س 
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تتجاوب معه  التي  الدينية  التراثية  للمعطيات  المجال في ق�صائده 
ال�شاعر  عاناها  كما  وعانتها  التجربة  بنف�س  يوم  ذات  مرّت  والتي 

نف�سه()24( 
للتراث عموما  نزار قباني نظرة فنية جمالية  لدى  ولقد كان 
مادة  لي�ست  )الق�صيدة  بقوله:  خ�صو�صا  التاريخية  ولل�شخ�صيات 
الأزمنة(  كل  على  ممدود  ج�سر  �إنها  ميتا.  زمنا  لي�ست  منتهية، 
)2/841( وقال �أي�ضا: )التراث هو �صديق، ن�أن�س �إليه، ونرتاح �إلى 
)الكلب�شة(..ويفر�ض  �أيدينا  في  ي�ضع  بولي�س  رجل  ولي�س  م�شورته، 
�أنه نهر عظيم �شربنا  �أفهم التراث على  علينا الإقامة الجبرية..�إنني 
كلنا من مائه، ... التراث، مرحلة �أولى، كالطفولة مثلا. لابد من المرور 
بها للو�صول �إلى مراحل ال�شباب والكهولة وال�شيخوخة( )2/841( 
فهو يجد ذروة الإبداع ال�شعري نابعة من التراث �أي مرحلة الطفولة.

العرب  ال�شعراء  احتكاك  في  يتمثل  الثقافي:  العامل  الثالث: 
بالذاكرة الموروثة المحلية والعربية والإ�سلامية والعالمية عن طريق 
المثقافة والاقتبا�س وغيرها. ومن ثم، يمر تعامل ال�شاعر مع التراث 
عبر خطوتين: مرحلة التعبير عن الموروث �أو مرحلة ت�سجيل التراث 

وتدوينه �إلى مرحلة التعبير بالتراث، وتوظيفه وا�ستثماره.)27( 
في  لل�شعراء  الخلفية  المعرفة  ي�شكل  التراث  �أن  هذا  ويعني 
ال�شاعر  �أ�صبح على  الذاتية والمو�ضوعية, فقد  الق�ضايا  التعامل مع 
�أن يتعامل مع التراث من خلال ر�ؤية جديدة، يحاول من خلالها �أن 
يك�شف تلك الروح ال�شاملة الخالدة الكامنة في هذا التراث، والينابيع 
الأولى التي تفجر منها، و�إن من يتكلم ب�صوت تلك الينابيع الأ�صيلة 
في �أعماق �شعبه ينقل �إلينا ملايين الأ�صوات، ويرفع م�صير كل فرد 

منا �إلى م�صير الإن�سانية.
الذي  الرحم  هو  )التراث  �إن  القول:  �إلى  القباني  دفع  ما  وهذا 
الأولى”  الثقافية  ملامحنا  فيه  وت�شكلت  جميعا،  داخله  في  تربينا 
)2/841(. بل �إن ال�شاعر –عند نزار- لا يوظف التراث ثقافة فقط, 
في  الإ�سلامية  ال�شخ�صيات  وم�صطلحات  مفردات  حتى  يوظف  بل 
بدقة  )و�إذا در�سنا  القباني:  بينهما. يقول  الكبير  لل�شبه  �شعره, وذلك 
الدين  وجلال  العتاهية،  و�أبي  كالنفري،  المت�صوفة،  كبار  مفردات 
ال�شبه  لاحظنا  العدوية،  ورابعة  العربي،  بن  الدين  ومحيي  الرومي، 

الكبير بينها وبين مفردات �شعراء الغزل( )2/838(.
من  �أقطارٌ  )مرّت  لقد  والاجتماعي:  ال�سيا�سي  العامل  الرابع: 
فيه  و�أدت  والاجتماعي،  ال�سيا�سي  القهر  من  بظروف  العربية  الأمة 
الثقيل  ال�صمت  �ستار من  الر�أي  �أ�صحاب  كل الحريات، وفر�ض على 
في  �أو  حياته،  �صاحبها  تكلف  لتجاوزه  محاولة  �أية  كانت  الفادح 
�إلى جوار  يهون  قد  والأذى  النكال  �ألواناً من  تكبّده  الظروف  �أف�ضل 

بع�ضها الموت ذاته( )30( 
من �أجل هذا, ا�ستخدم ال�شعراء العرب المعا�صرون ال�شخ�صيات 
بط�ش  من  وراءها  الت�ستر  لي�ستطيعوا  �شعرهم  في  والدينية  التراثية 

ال�سلطة �إلى جانب ما يحققه هذا الا�ستخدام من غنى فني.
وهكذا ا�ستطاع ال�شاعر عن طريق لجوئه �إلى التعبير من خلال 
ارتكبته  وي�صّرح بما  يف�ضح  �أن  والدينية  التراثية  ال�شخ�صيات  هذه 
وا�ستخدامها بذكاء ومهارة في  العربي  العالم  الأنظمة الحاكمة في 
�إدانة بع�ض ما لم يرت�ضه من جوانب الف�ساد التي لم يكن في و�سعه 

الت�صريح بها. )31(

ال�شخ�صيات  يلتم�سون  ال�شعراء  نجد  لم  الأحيان  بع�ض  وفي 
الأنظمة الم�ستبدة فقط؛  للت�ستر هروبا من بط�ش  التراثية  الإ�سلامية 
القوى  لبع�ض  الأدبي  البط�ش  من  هربا  �أحيانا  �إليه  لج�أوا  و)�إنما 
من  لها  ما  يخ�شون  ولكنهم  يخالفونها،  كانوا  التي  الاجتماعية 

�سلطان �أدبي، �أو لا ي�ؤثرون �أن يدخلوا معها في �صدام مبا�شر(. )32(
والثورة  والعادات،  القانون  على  ثائرا  قباني  نزار  كان  ولقد 
الثقافية  الموروثات  كل  في  وك�سور  وت�شقق  خلخلة  )�إحداث  عنده: 
القانون(.  �شكل  �أو  العادة  �شكل  �أخذت  التي  والتاريخية  والنف�سية 
)2/580(. وعندما ن�شر عام 1954 ق�صيدة )خبز، وح�شي�ش، وقمر(، 
�ضربه �أهل دم�شق بالحجارة، والبندورة، والبي�ض الفا�سد.)2/555(.

يقول نجم: )و�إن نزارا في ت�صديه اليائ�س للقهر �ضمن جدران 
ظهره  ويدير  نف�سه،  على  ينكفئ  �أن  من  بد  لا  كان  والتخلف،  القمع 
على  عونا  �أبطاله  من  ي�ستمد  المجيد،  بالتاريخ  لائذا  القبيح  للواقع 
احتمال الحا�ضر، ف�إذا هو يتماهى بالعظماء من �أبطال العرب(. )35( 
لهذه  ا�ستخداما  المعا�صرين  ال�شعراء  �أكثر  من  نجده  ولهذا 
القوى  لوم  �أو  الحكام  بط�ش  من  خوفا  �شعره  في  والأقنعة  الرموز 
�شخ�صية  لي�س  م�سرور  )ال�سياف  فيقول:  المجتمع.  في  المحافظة 
خيالية ...�إنه لايزال حيا يرزق يتمنطق ب�سيفه، ويراقب كل جريدة، 
�أو مجلة، �أو مطبوعة، �أو كتاب ي�صدر عن المطابع العربية. ال�سياف 
في  عام  مدير  من�صب  ي�شغل  ولكنه  مجهولا،  �شخ�صا  لي�س  م�سرور، 
ال�سياف  للثقافة.  وزيرا  الرقابة...�أو  لق�سم  رئي�سا  الإعلام...�أو  وزارة 
م�سرور يلب�س ع�شرات الأقنعة الثقافية، وكلنا يعرف اللعبة. وت��سألني 

�ألا تخاف ال�سياف م�سرور؟()2/985(
بال�شخ�صيات  ال�شاعر  يت�شبث  القومي:  العامل  الخام�س: 
عوامل  من  والإ�سلامية  العربية  للأمة  حماية  ت�شكل  لأنها  التراثية؛ 
الفرقة  عوامل  من  للأمة  ح�صانة  فالتراث  والا�ستلاب.  التغريب 
وال�ضياع والفناء. ومن ثم، فحين: )تتعر�ض �أمة من الأمم لخطر يهدد 
كيانها القومي، ف�إنها لا تلبث �أن ترتد تلقائيا بحركة رد الفعل �إلى 
وجه  في  كيانها  لت�ؤكد  ا�ستماتة  في  بها  تت�شبث  القومية،  جذورها 
هذا الخطر الداهم، والتراث واحد من تلك الجذور القومية التي ترتكز 
بوجودها  تع�صف  �أن  تحاول  رياح  �أية  مواجهة  في  �أمة  كل  عليها 
القومي، فتمنحها �إح�سا�سا قويا ب�شخ�صيتها القومية، ويقينا را�سخا 

ب�أ�صالتها وعراقتها.()37(.	
الاجتماعية  الظروف  ظلّ  وفي  العربي،  العالم  في  فال�شاعر 
وال�سيا�سية ال�سائدة مطالب بدورين: )دورٌ فنيٌ، �أن يكون �شاعراً، دور 
وطنيّ، �أن يكون موظّفاً لخدمة الق�ضية الوطنية وخدمة التقدم، لي�س 
عن طريق ال�شعارات ال�سيا�سية ولي�س عن طريق ال�صياح وال�صراخ، 
و�إنما عن طريق ك�شف تراث هذه الأمة وايقاظ �إح�سا�سها بالانتماء 

وتعميق �أوا�صر الوحدة بين �أقطارها.( )38(.
�إن نزار قباني كان يهدف من وراء ا�ستخدامه للتراث القومي 
والديني تربية الح�س القومي لدى النا�س عامة ولدى �أفراد يتميزون 
ا�ستدعى  لهذا  عندهم؛  القومي  ال�شعور  وب�ضعف  لتاريخهم  بجهلهم 
والإ�سلامية  التاريخية  ال�شخ�صيات  من  كبيراً  حجماً  �أ�شعاره  في 
التي تج�سد بذكرها البطولات والأمجاد وال�شهامة والت�ضحية. ومن 
معا�صرة تجعلها  �أبعاداً  التاريخية  ال�شخ�صيات  تلك  �أن يعطي  �أجل 
قادرة على الحياة في الحا�ضر والما�ضي معاً؛ لأن �شعره من النماذج 
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معا�صرة.  ر�ؤية  عبر  توظيفه  محاولة  في  التراث  مع  تتعامل  التي 
للموت.  قابلة  فهي  ولهذا  تاريخي،  التاريخية حادث  فال�شخ�صيات 
كانت  الموت...و�إذا  �سلطة  خارج  �شعري  حادث  فهو  ال�شاعر  �أما 
اليوم؛ فلأن  التاريخية لا تزال تتنف�س في ذاكرتنا حتى  ال�شخ�صية 

ق�صائد ال�شعراء فيه، هي التي جعلت تنف�سه ممكنا.)2/538(
وقد وجدنا نزار قباني يفتخر بتوظيفه التراث لأ�سباب قومية 
فقال: )�إن النكهة القومية في الأدب والفن �شيء جميل،... ولي�س من 
باب التبجح والغرور القومي �أن �أقول �إن تجاربي، و�أبطالي، وخلفية 

�شعري، كانت عربية مئة بالمئة(. )2/654(
ولا�سيما  ال�شرقي،  الإن�سان  �إن  النف�سي:  العامل  ال�ساد�س: 
الغرب،  تفوق  �أمام  النف�سي  والا�ضطراب  بالنق�ص  يح�س  ال�شاعر، 
وتقنيا  وعلميا  وح�ضاريا  وفنيا  ثقافيا  وازدهاره  الآخر،  وتقدم 
اللافت  الانبهار  هذا  و�أمام  الحياة.  وميادين  المجالات  جميع  في 
وذهنيا  وجدانيا  الم�ست�ضمر  الفظيع  النق�ص  هذا  و�أمام  للانتباه، 
وحركيا، يلتجئ ال�شاعر �إلى التراث من �أجل تحقيق نوع من التوازن 
من  الم�ستمدة  ال�شخ�صيات  فتحمل  ولا�شعوريا,  �شعوريا  النف�سي 
)يغذي  ال�شاعر  ف�إن  وبهذا  نف�سية،  ومرجعيات  غنية  �أبعادا  التراث 
عواطفه وعقله على م�آثر الما�ضي( )41(، فيلج�أ �إلى عك�س �إ�سقاطاته 

الذاتية والنف�سية على تلك ال�شخ�صيات.
�إلى  المعا�صرين  العرب  ال�شعراء  اتجاه  �آخر في  نف�سي  وعامل 
يتمكّنوا  �أن  هو  والدينية,  التراثية  وال�شخ�صيات  التراث  ا�ستخدام 
من  وهمومهم  و�آلامهم  النف�سية  حاجاتهم  خلجات  ي�صوّروا  �أن  من 
خلال هذه ال�شخ�صيات الدينية. فال�شعراء المعا�صرون يرجعون �إلى 
�أمل  �أو التراث، والدين، ويعاودون الرجوع على  الأ�ساطير المقد�سة، 
لهمومهم  تمثيل  �أ�صدق  عن  وا  يعّرب �أن  الو�سائل  بهذه  ي�ستطيعوا  �أن 
ا �أ كثر تهدئة لها... ولعلّ ال�شعراء المعا�صرين اعتقدوا  الخا�صة، ورّمب
�إذا و�ضعوا �أدبهم �أو �شعرهم في الأ�ساطير المقد�سة �أو الثقافة الدينية 
والمنطق  الباردة،  الذهنية  �أ�سئلتهم  وراء  ما  �إلى  بهم  �ستعبر  ف�إنها 
في  يتبعوها  �أن  عليهم  وما  الداخلية  حياتهم  ي�سود  الذي  العقلي 

هدوء. )42(
ال�شاعر  يحياها  التي  الغربة  حالة  هو  �أخير،  نف�سي  وعامل 
العربي المعا�صر، لما ي�سوده عالمنا الحديث من زيف وتقييد، تدفعه 
وبكارة،  ن�ضارة  �أكثر  �آخر  عالم  ون�شدان  الواقع،  هذا  من  الهرب  �إلى 

وهو ين�شد هذا العالم من خلال التراث.
وقد علل نزار قباني هذه البواعث النف�سية للرجوع �إلى التراث 
ق�صيدته  يكتب  �أنه  يظن  حين  ال�شاعر  )يخطئ  بقوله:  و�شخ�صياته 
وحده. هذا وهم كبير. �إنني �أ�شعر �أحيانا �أن الب�شرية كلها، والتاريخ 
بكل امتداده الجاهلي والإ�سلامي والأموي والعبا�سي، وكذلك الأحياء 
�أنفي  �أن  �أحاول  �إنني  �أكيد  والأموات..ي�شتركون في كتابة ق�صيدتي. 
الحرية  و�أدعي  والثقافية  والقبلية  والوراثية  التاريخية  ارتباطاتي 
والتفرد. و�أكيد �أنني �أحاول �أن �أتبر�أ من الم�ؤثرات اللاحقة لولادتي، 
لولادتي،  ال�سابقة  والع�ضوية  النف�سية  بالم�ؤثرات  �أفعل  ماذا  ولكن 

وهي كالو�شم العميق لا تمحى ولا تم�سح(.)2 /647 - 648(

)1-4-0( المطلب الثالث: استدعاء الشخصيات الإسلامية العامة 

عدة  �شخ�صيات  على  العامة  التاريخية  ال�شخ�صيات  ت�شتمل   
�أطلق عليها د. علي ع�شري زايد )الأنموذج التاريخي(، مثل: الخليفة، 

والفر�س،  والروم،  والجلاد،  وال�سجان،  والتتار،  والمماليك،  والملك، 
وك�سرى، وقي�صر…الخ.)44(

لقد وظف نزار عددا من ال�شخ�صيات الإ�سلامية العامة في بنية 
�أكثر، و�إخرجها من  الن�ص مو�ضوعية  ق�صائده، ف�أ�ضاف بذلك على 
والأفكار  الم�شاعر  هذه  كانت  و�إن  الذاتية،  والأفكار  الم�شاعر  دائرة 
تعبر عن ال�شاعر و�آرائه. ومن هذه ال�شخ�صيات الإ�سلامية العامة عند 

نزار:

)1-4-1( أولا: شخصية ملك المغول:

ملك  نزار  يخاطب  �إذ  المغول(،  ملك  مع  )حوار  ق�صيدة  في 
المغول قائلا:

�أيها  يا  �صهيلنا.../  من  الغا�ضب  �أيها  يا  المغول/  ملك  يا 
الخائف من تفتح الحقول/ �أريد �أن �أقول.../ من قبل �أن ي�أتي �سيافكم 
�أقول كلمتين.../  �أن  �أريد  الزور.../  ي�أتي �شهود  �أن  م�سرور.../ وقبل 
المقهورْ.../  و�شعبي  كلهم/  و�أ�صدقائي  �شهور.../  الحامل  لزوجتي 
�أريد �أن �أقول: �إني �شاعرٌ.../ �أحمل في حنجرتي ع�صفور.../ �أرف�ض �أن 

�أبيعهُ/ و�أنت من حنجرتي../ تريد �أن ت�صادر الع�صفورْ...)1/763(
لقد وجد ال�شاعر �أنه غير قادر على التعامل مع الواقع تعاملا 
�إلى  فلج�أ  المعي�ش،  الواقع  وبين  بينه  الحاد  التنافر  ب�سبب  مبا�شرا، 
تلك  ل�سحب  منه  محاولة  في  المغول(  )ملك  �شخ�صية  ا�ستح�ضار 
ال�شخ�صية على طواغيت ع�صره الم�ستبدين، فك�شف بذلك زيف الواقع 
المتردي، من قتل وامتهان وجور ل�شعبه المقهور. وبذلك �أخرج ال�شاعر 
�أنموذجاً تاريخياً عاماً،  التعميم باعتباره  )ملك المغول( من دائرة 
المعا�صر،  الم�ستبد(  )الحاكم  �إلى  ت�شير  التي  التخ�صي�ص  دائرة  �إلى 
بمجرد  الفكر  ي�ستدعيها  واحدة،  دلالية  �ضفيرة  في  بينهما  ومزج 
�أو  العربي  ال�شعور واللا�شعور  ارتبطت في  التي  ذكر كلمة )المغول(، 
الإ�سلامي بالهمجية والبدائية على اعتبارهم �شعباً بلا ح�ضارة، كما 
ارتبطت بالطبيعة التدميرية التي لازمتهم، وخا�صة التدمير العلمي 
لمظاهر الثقافة والح�ضارة الإن�سانية، حين �أغرقوا مكتبة )بغداد( في 

نهري دجلة والفرات. 
�إ�ضفاء هذه ال�صفات على »ملك المغول«,  ال�شاعر  �إن محاولة 
د  جعله يمحو العلاقة بين الأزمنة والأمكنة في رحلة تجاوزية، توحِّ
لت�ستعيد  بينهما،  والمكانية  الزمانية  ال�شقة  بعد  رغم  الطرفين  بين 
فيه  ت�سكن  رمـزاً   باعتبارها  التاريخ  �أحداث  الإن�سانية  الذاكرة 

م�أ�سـاة الإن�سان العربي والم�سلم على حد �سواء.

)1-4-2( ثانيا: شخصية السلطان: 

الطبلة(  على  منفرد  )عزف  بعنوان  لنزار  ق�صيدة  ففي 
الذين  الطبالين المنافقين  )2/270( يتحدث عن الحاكم وحا�شيته 

ي�ؤيدون ال�سلطان في كل �أحكامه و�إن كانت خاطئة وظالمة. فيقول:
على  تدق  الإعلام  وزارات  وجميع  بالطبلهْ/  ي�ضرب  الحاكم 
ذات الطبلهْ/ الطربُ الر�سميُّ يعادُ ك�أغنية ال�شيطانْ/ وعلينا �أنْ نهتزَّ 
�آهٍ..�آهْ../  �آهْ../  ال�شرطة-  رجال  –�أمام  ون�صيحَ  ال�سلطانْ/  غنى  �إذا 
موتٌ  بالإكراهْ/  مفرو�ضٌ  فرحٌ  بالإكراهْ/  مفرو�ضٌ  طربٌ  �آهٍ..�آهْ../ 

مفرو�ضٌ بالإكراهْ
التاريخية  ال�شخ�صيات  من  )ال�سلطان(  �أو  الحاكم  ف�شخ�صية 
ال�سلطة،  رمز  �أو  الحاكم  ل�شخ�صية  تراثي  وجه  وهي  الاعتبارية، 
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الم�ستبدة  القاهرة  لل�سلطة  رمزا  غالبا  ال�شخ�صية  هذه  يوظف  ونزار 
المنحرفة التي لا يجد الأمن في ظلالها �سوى المنحرفين الانتهازيين 
وال�ساقطين، �أما ال�شرفاء و�أ�صحاب الر�أي ف�إنه لا ينتظرهم في ظلال 

هذه ال�سلطة �سوى القهر �أو الموت.)47(
وال�سلطة  ال�شاعر  بين  العلاقة  الأبيات  هذه  في  نزار  وي�صور 
ال�شاعر  �أو الموت(. ويريد  التي د�أبت على مبد�أ )الا�ستغلال والإذلال 
المنافقون  فيه  يتجمع  مكان  دائما  ال�سلطان  بلاط  �أن  يبين  �أن 
�أن  ال�سلطان لا بد  والانتهازيون وال�ساقطون، والعازف على قيثارة 
ي�صاب ب�شلل في القدرة على التفكير في مناق�صه، و�ستر عيوبه عن 
المتابعة والنقد. و�أن الاغتراف من مغانم ال�سلطة لا بد �أن ي�ؤدي �إلى 

طرب ففرح فموت معنوي. 
فنية  لفتة  ال�شيطان(  )�أغنية  بـ  ال�سلطان  �إعلام  ت�شبيه  وفي 
في  يو�سو�س  الذي  بو�سوا�سه  الله  عباد  يغوي  ال�شيطان  ف�إن  جميلة، 
ال�سلاطين  ودعايات  �شائعات  تكرار  ف�إن  وكذلك  النا�س،  �صدور 
و�إعادتها من خلال وزارة الإعلام ت�شبه و�سو�سة ال�شيطان في قلوب 

الرعية.

)1-5-0( المطلب الرابع: استدعاء أعيان الشخصيات الإسلامية:

ونق�صد به ذكر �أ�سماء ال�شخ�صيات الإ�سلامية في الن�ص ال�شعري 
وذلك من خلال تقنيات الت�شبيه والا�ستعارة والقناع وغيرها. فنزار 
قباني يوظف �أ�سماء الأنبياء والقواد والملوك وال�سلاطين وال�صحابة 
هذه  ومن  الواقع.  ونقد  نف�سه  خلجات  عن  للتعبير  �إلخ...  والخلفاء 

ال�شخ�صيات:

)1-5-1( أولا: يوسف عليه السلام

خلال  من  ال�سلام  عليه  يو�سف  �شخ�صية  قباني  نزار  ا�ستدعى 
�سيدنا  به  م�شبها  �صغيرا،  المنية  وافته  الذي  توفيق  لولده  رثائه 
في  قال  ومكيدة،  غدر  من  له  وقع  وما  وجماله  ح�سنه  في  يو�سف 

ق�صيدته )�إلى الأمير الدم�شقي توفيق قباني(:
كنت  الذئب/  من  عليه  �أخاف  وكنت   ... ح�سنا  كيو�سف  كان 
قمي�ص  يحملون  �أتوا  و�أم�س  الطويلْ/  الذهبي  �شعره  على  �أخاف 
حبيبي/ و�صبغته دماء الأ�صيلْ/ فما حيلتي يا ق�صيدة عمري؟/ �إذا 

كنتَ �أنتَ جميلًا../ وحظي قليلْ..)1/461(
في  ق�صته  ح�ضور  معناه  ن�ص  �أي  في  يو�سف  النبي  ذكر  �إن 
ذاكرة المتلقي، وما فيها من وقائع، فالتنا�ص في هذه الحال يفر�ض 
الأمر  متواليات حديثة،  �سياقا كاملا في  ي�ستدعي  �أن  المتلقي  على 
الذي ي�ؤدي �إلى تحقيق �أعلى درجة من فاعلية عملية التلقي... ومن 

ثم فاعلية الق�صيدة، وعمق ت�أثيرها.
يعتمد  الذي  المحور  �إلى  دلالاتها  �إنتاج  في  الأبيات  وترتكز 
فا�صلًا  حداً  باعتباره  )كان(،  الفعل  فيه  يح�ضر  زمني،  �إطار  على 
بين هناءة العي�ش في ظل وجود الابن توفيق من جهة، وموت توفيق 
ينم  ق�سمين،  �إلى  الزمن  ان�شطار  و�إن  �أخرى.  جهة  من  القليل  وحظه 
عن غليان داخلي �أ�سفر عن ح�ضور م�أ�ساوي. فالزمان �إذن على حد 
تعبير )ميرهوف( هو )ال�صورة المميزة لخبرتنا، �إنه �أعم و�أ�شمل من 
الم�سافة )المكان( لعلاقته بالعالم الداخلي للانطباعات والانفعالات 

والأفكار، التي لا يمكن �أن ت�ضفي عليها نظاماً مكانياً()49(.

)1-5-2( ثانيا: صلاح الدين الأيوبي 

قباني  نزار  �شعر  في  الأيوبي(  الدين  )�صلاح  ح�ضور  ل  ي�شكِّ
متجددة  بحركية  وتت�سم  التراثية،  الدلالة  تمت�ص  معا�صرة  دلالات 
وقابلية مرنة للدخول في علاقات جديدة متعددة الأبعاد، ومن ذلك 

قوله في ق�صيدة )قر�ص الأ�سبرين(: 
ياوطني:/ يا �أيها ال�ضائعُ في الزمانِ، والمكانِ،/ والباحثُ في 
نا.. واكت�شفنا لعبةَ  منازلِ العُرْبانِ../ عنْ �سقفٍ، وعن �سريرْ/ لقد كُرب
الجائعُ في  ي�أكله  الدينْ/  ماتَ �صلاح  �أجلهِ  الِمنْ  فالوطنُ  التزويرْ/ 
الخيولُ في  غنَّتِ  قدْ  �أجلهِ  الِمنْ  والوطنُ  دينْ../  ال�َرس كعلبةِ  �سهولةٍ/ 

ينْ!!.. )2/241( حطيْن/ يبلعُهُ الإن�سانُ في �سهولةٍ../ كقُر�ص �أ�سِْرب
التاريخي،  التوهج  ب�إطفاء  الحا�ضر  ف�ضح  �إلى  ال�شاعر  يميل 
وي�صنع مفارقة �صارخة ت�سحق المحمولات التاريخية التي ا�ستقرت 
هوية  عن  يك�شف  حيث  الإ�سلامي،  العربي  واللاوعي  الوعي  في 
متناق�ضة تماماً ل�شخ�صيتين من �شخ�صيات المجد التاريخي، على �أن 
ال�شاعر على حد ر�أي د. �إح�سان عبا�س ، لا يدين الما�ضي، و�إنما يدين 
�إلى محاكمة  ال�سادة في الحا�ضر، ويميل  يدي  الما�ضي بين  )تعهر( 

الحا�ضر وف�ضح �أ�ساليبه. )51(
الرمز  يمثلان  اللذين  التزوير(  و)لعبة  ال�ضائع(  )الوطن  �إن 
لرمزين  متقابلًا  �أو  متوازياً  ن�سيجاً  ي�شكِّلان  الق�صيدة،  في  ال�سلبي 
فيتداخل  و)حطين(،  الدين(  )�صلاح  وهما  �إيجابيين  تاريخيين 
والمكان،  الزمان  قب�ضة  من  تفرُّ  واحدة  �ضفيرة  في  الرمزان 
الذات  �سلوك  على  م�ؤثرين  غير  بعدين  باعتبارهما  وتتجاوزهما 
ال�شاعرة وفعلها الإن�ساني. )لقد كبرنا، اكت�شفنا(، وهذا يدل على قدرة 
ال�شعر على تحويل الزمن �إلى لا زمن، ينف�صل فيها الزمن عن الذات، 
المعادلة،  لطرفي  الإن�سانية  الطبيعة  �أو  التدميرية  الطبيعة  فرغم 
ال�شاعرة تعرف طريقها، وتحدد �سلوكها، وتخلق ر�ؤيتها  ف�إن الذات 
الت�صورية المنف�صلة عن الأحداث التاريخية والزمان والمكان، وهي 
الكبر والك�شف، وبهذا ي�صبح الإن�سان خالقاً للتاريخ، �أو بتعبير �أحد 
الباحثين ي�صبح الإن�سان فاعلًا تاريخياً ، ي�صنع التاريخ �سواء �أكان 

واعياً بدوره التاريخي �أم لا .)52(
والمكاني  الدين(،  �صلاح  )ا�ستدعاء  الزماني  الت�أريخ  وي�سهم 
)ا�ستدعاء حطين( في انفتاح الن�ص ال�شعري على �آفاق دلالية رحبة، 
في  الغابر  المجد  �صورة  لتعيد  والأماكن،  الأزمان  فيها  تتعا�صر 
�صورة الانت�صار الحا�ضر، وي�صوِّر الق�ضايا الم�صيرية التي يعي�شها 
لا  جزء  التاريخ  �أن  يعني  وهذا  الراهن،  الوقت  في  العربي  الإن�سان 
التاريخية،  وال�شخ�صيات  التاريخية  فالأحداث  الحا�ضر؛  من  يتجز�أ 
ف�إنها  الواقعي،  وجودها  بانتهاء  تنتهي  عابر،  ت�أريخ  مجرد  لي�ست 
قابلة للتجدد – على امتداد التاريخ – في �صيغ و�أ�شكال �أخرى، وهذا 
يعني �أن التاريخ م�صدر ثرٌّ من م�صادر التجربة ال�شعرية، التي يمكنها 
�أن تعِّرب عن الحادثة التاريخية الواحدة بر�ؤى متعددة، وتعيد تركيب 
الما�ضي ووقائع التاريخ بما يتوافق مع الر�ؤيا ال�شعرية المعا�صرة 

المنبثقة من الوعي بالتاريخ.
د ح�ضور )�صلاح الدين(، وحطين )بين الح�ضور والغياب  يج�سِّ
الذات  وانكفاء  ال�شاعرة،  الذات  م�أ�ساة  المكاني  الم�ستوى  على 
خلاله  من  تحقق  ح�ضاري  بفعل  القيام  قدرتها  وعدم  الجماعية 
وجودها الإن�ساني �أو الح�ضاري، وعجزها عن الدفاع عن مقد�ساتها 
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الفكر العربي، وينتفي بال�ضرورة الح�س البطولي فيها؛  المن�سيَّة في 
يكون  بطل،  ظهور  �إلى  ما�سة  حاجة  في  العربية  الأمة  ف�إن  لذلك 
كما  �آمالها  لتحقيق  الجماعة  �إليه  تتطلع  للمجتمع،  طبيعياً  �إفرازاً 
فعل »�صلاح الدين(، فالبطل )يعزز اللُحمة بين الأفراد، �إذ هو يغذِّي 
ن  وي�ؤمِّ بل  الان�سجام،  ويقيم  دها،  يوحِّ وبذلك  عامة،  الأمة  بن�سغه 
انفتاح الوعيات الفردية على هدف م�شترك عام()53( لانت�شال الأمة 
ويحقق  نق�صنا،  يعوِّ�ض  بطل  عن  دائماً  )نفتِّ�ش  لأننا  �ضعفها،  من 
فننتع�ش،  فيه  ت  والإخفاقات… نتذوَّ الانحرافات  ويبل�سم  �أمانينا، 

وننتقم �أو نحارب(.)54(

)1-5-3( ثالثا: شخصية الحسين بن علي 

قال نزار قباني في ق�صيدته )ال�سمفونية الجنوبية الخام�سة(:
كربلاء/  و�شم�سَ  الح�سين/  عباءةَ  لاب�ساً  يا  الجنوب/  يتُكَ  �سَمَّ
بثورةِ  التقت  الأر�ضِ  ثورةَ  يا  الفداء/  يحترفُ  الذي  الوردِ  �شجرَ  يا 
ال�سماء/.../ �سميّتُك الجنوب/ يا قمر الُحزن الذي يطلعُ ليلًا من عيونِ 
كرامة  وعن  الأر�ض،  �شرفِ  عن  ب�صدرها/  دافعت  فاطمة/.../قد 
العروبة/ وحولها قبائلٌ جبانةٌ/ و�أمةٌ مفككه/ .../لم يبقَ �إلا �أنت/ 
ت�سيُر فوق ال�شوكِ والزجاج/ والإخوة الكرام/ نائمون فوقَ البي�ضِ 

كالدجاج/ وفي زمانِ الحربِ، يهربون كالدجاج. )55(
المقاومة في جنوب  الق�صيدة يعبر عن روح  ال�شاعر في هذه 
�آثر الن�ضال على الخنوع والا�ستكانة، فيوظف �شخ�صية  لبنان الذي 
باعتبارها  )كربلاء(  تتجلى  وهنا  والجهادية.  الن�ضالية  الح�سين 
علي(  بن  )الح�سين  ويتجلى  الإن�سانية،  الحرية  قرابين  من  قرباناً 
جلجلته  نحو  ي�سير  حيث  الب�شري،  الن�ضال  لعبء  حاملًا  باعتباره 
في ر�ضى و�سكون، بعد �أن تخلَّى عنه �أ�شياعه وتركوه وحيداً )حاملًا 
جلال ق�ضيته، ونبالة �إ�صراره على عدم التنازل(. )56( وبهذا ي�صبح 
)الح�سين بن علي( بطلًا تاريخياً، وي�صبح موته  مثالًا يحتذى به في 

الت�ضحية والفداء من �أجل الق�ضية التي �آمن بها.
يبد�أ ال�شاعر ق�صيدته بـ )يا( النداء، وغير خاف ما تمثله هذه 
الأداة من جمالية فنية لا�ستح�ضار الوقائع التاريخية، وال�شخ�صية 
لا  الا�ستدعاء  هذا  و�إن  كربلاء.  في  ومقتله  للح�سين،  التاريخية 
للدلالة  توظّف  بل  فح�سب،  التاريخي  �إطارها  في  الفاجعة  لت�صور 
على الخيانة والانتهازية، والتخلي عن المبادىء الأخلاقية والقيم 
البترول  و�أمراء  العرب  حكام  بهم  -يق�صد  الإخوة  لبع�ض  النبيلة 
الذين باعوا �ضمائرهم-، وهذا ي�ؤدي �إلى فقدان )الموقف( الإن�ساني 
ال�صادق و�ضياعه من ق�ضايا الع�صر . وبهذا تخيم الخيانة بظلالها 
على ال�شعر، وتفقد الكلمة �أهميتها بو�صفها و�سيلة من و�سائل التغيير 

نحو الأف�ضل. 

والسلبية  الإيجابية  الشخصيات  استدعاء  الخامس:  المطلب   )0-6-1(  
الإسلامية:

)1-6-1( أولا: استدعاء الشخصيات الإيجابية: عيسى عليه السلام: 

ي�ستدعي نزار قباني �شخ�صية عي�سى عليه ال�سلام في ق�صيدة 
في  كتبت  التي  حزيران(  من  للخام�س  ا�صطياف  )دعوة  بعنوان 
الهزيمة في حرب  على  �سنوات  مرور خم�س  بعد   1972 5 حزيران 

العرب مع �إ�سرائيل، قائلا:
حافَي  الظهْرِ..  فوق  كي�سَكَ  حاملًا  �إلينا/  ت�أتي  خام�سةٌ  �سنةٌ 

�أ�شجار  نُنْ�سيكَ فل�سطيَن/ ون�ست�أ�صلُ من عينيكَ  القدميْن/.../ �سوف 
ي�سوعْ/  ونغتالُ  و)الفتحِ(/  )الرحمن(/  �سورة  و�سنُلغي  الدموعْ/ 

و�سنُعطيكَ جوازاً عربياً/ �شُطِبتْ منه �إ�شاراتُ الرجوعْ.. )57(
�إن هزيمة حزيران وما خلفته من فجيعة ومرارة وخيبة �أمل 
�أ�شكال  عن  وبحثاً  بالنف�س،  للثقة  دعماً  التراث  �إلى  ال�شعراء  دفعت 
جديدة تقلل من النبرة الذاتية في �شعرهم، فكان ا�ستدعاء ال�شخ�صية 
التراثية و�سيلة لتخفيف ذلك بين و�سائل عدة. و�إنّ نزار قباني واحد 
من ه�ؤلاء ال�شعراء الذين التج�أوا �إلى التراث م�ؤمنين بدوره في تقوية 

النف�س العربية المهزومة، وفي توجيه الحا�ضر نحو م�ستقبل واعد. 
الخيانات  زمن  في  يعي�ش  لأنّه  حظّه  ب�سوء  يح�سّ  ال�شاعر  �إن 
وهذا  ال�شعب،  ودماء  ال�ضحايا  دماء  ي�سفكون  الذين  واللئام  والظلم 
ما دفعه �إلى لب�س قناع �شخ�صية يهوذا، -وفق التراث الم�سيحي- هو 
�أحد تلامذة الم�سيح وهو الذي و�شى به ودلّ الجنود، خدمة الفري�سين 
–و�إن لم  الذين كانوا يطلبونه على مكانه، وتوظيفه توظيفاً بارعا 
يذكر ا�سمه- في ت�صوير هذا الجانب من التجربة، �إذ جعل من نف�سه 
قاتلا للم�سيح من خلال قوله )ونغتال ي�سوع(. ولكنه لم يقتل الم�سيح 
لتحقيق عن�صر  اغتاله  بل  دينية،  م�آرب  �أو  الدنيا  �أجل حظ في  من 
التناق�ض في الق�صيدة التي قامت في الأ�صل على المتناق�ضات. فقتل 
الم�سيح يرمز لمعاناة الألم النف�سي ورمز الت�ضحية والفداء. ولا بد من 
فالقر�آن  الم�سيح و�صلبه،  قتل  م��سألة  ينفي  الإ�سلام  �أن  �إلى  الإ�شارة 
 .)58( لَهُمْ}  �شُبِّهَ  لكِنْ  وَ  لَبُوهُ  �صَ مَا  وَ  قَتَلوُهُ  الكريم ي�صرح: {وَمَا 

فالقر�آن ي�صرح ب�أن الم�سيح لم ي�صلب بل رفعه الله �إليه. 
من  و�أمته  �أتباعه  خلا�ص  �أجل  من  بنف�سه  �ضحى  فالم�سيح 
الخطايا والذنوب ون�صرة الحق وهو رمز الت�ضحية من �أجل الخلا�ص 
رمز  هو  الذي  الم�سيح  يغتال  ال�شاعر  نجد  حين  في  الأعداء،  من 
لأر�ض  الأبدي  والدخول  اليهود  �إر�ضاء  لأجل  والمقاومة  الت�ضحية 

فل�سطين دون الخروج منها.
الم�سيح  �شخ�صية  توظيف  في  كبيرا  توفيقاً  ال�شاعر  وفّق  وقد 
الم�سيح  �شخ�صية  و�أ�صبحت  الغنية،  التجربة  هذه  عن  التعبير  في 
�شخ�صية تراثية معا�صرة في ذات الوقت، حيث نجح ال�شاعر في �أن 
يجعل منها �إطاراً لتجربته المعا�صرة برمتها، ي�ستوعب كلّ خلجاتها 
ونب�ضاتها دون �أن نح�س ب�أن ال�شخ�صية مقحمة على تجربة ال�شاعر، 

�أو مفرو�ضة عليها.

يوسف  بن  الحجاج  السلبية:  الشخصيات  استدعاء  ثانيا:   )2-6-1(
الثقفي:

)ال�سيرة  ق�صيدة  في  الحجاج  �شخ�صية  قباني  نزار  ي�ستدعي 
الذاتية ل�ســياف عـربي(:

�أيها النا�س: / لقد �أ�صبحت �سلطانا عليكم/ فاك�سروا �أ�صنامكم 
�أنزع  �إن  الحجاج  �أنا   / النا�س:  �أيها  واعبدونى.../.../   ، �ضلال  بعد 
قناعى تعرفوني/ و�أنا جنكيز خان جئتكم../ بحرابي ../ وكلابي.. 
لا  كي  �أقتل  ف�أنا  ببط�شي/   – النا�س  �أيها   - لات�ضيقوا  و�سجوني/ 
تقتلوني..../ و�أنا �أ�شنق كى لا ت�شنقوني.. / و�أنا �أدفنكم فى ذلك القبر 

الجماعي/ لكيلا تدفوني..)59(
التي  ال�شهيرة  الحجاج  خطبة  ق�صيدته  في  ال�شاعر  ي�ستح�ضر 
�ألقاها في الم�سجد الأعظم بالكوفة، والتي جاء في مطلعها: )�أنا ابن 
جلا وطلاع الثنايا، متى �أ�ضع العمامة تعرفوني . والله يا �أهل العراق 
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والله   ، ل�صاحبها  و�إني   ، قطافها  وحان  �أينعت  قد  ر�ؤو�سا  لأرى  �إني 
لك�أني �أنظر �إلى الدماء بين العمائم واللحى(.)60( 

�إن مطلع هذه الخطبة قد �سبق الحجاج، ال�شاعر العربي �سحيم 
من  ال�سن  في  �صغيرين  �شاعرين  على  رداً  ق�صيدته  وقال  وثيل،  بن 

تميم هما الأبيرد والأخو�ص وق�صيدته جاء في مطلعها.

�أنا ابن جلا وطلاع الثنايا
متى �أ�ضع العمامة تعرفونــــي

الظلم  رموز  من  رمزا  الأبيات  هذه  في  ي�ستدعي  فال�شاعر 
والقهر والتع�سف في تاريخنا العربي وهو الحجاج بن يو�سف الثقفي 
الذي كمم الأفواه وقطع الر�ؤو�س، والذي يعد من �شخ�صيات الحكام 
والأمراء والقواد الذين يمثلون الوجه المظلم لتاريخنا، �سواء ب�سبب 
ا�ستبدادهم وطغيانهم، �أم ب�سبب انحلالهم وف�سادهم. وهو الذي �أبكى 

ن�ساء العراق ويتّم �أطفاله.
فـ)عمامة(  جميلا،  فنيا  توظيفا  )القناع(  لفظة  وظف  فنزار 
الحجاج كانت �ساترا محايدا لا له ولا عليه في ر�ؤية وجه الحجاج 
الحقيقي, وهو البط�ش والظلم والقتل، ولكن ال�شاعر �أبدلها بـ)القناع(
القاتلين  الظالمين  وال�سلاطين  للحكام  الحقيقي  للوجه  ال�ساتر 
كان  و�إنما  �ستره،  في  محايدا  يكن  لم  القناع  هذا  �أن  بيد  ل�شعوبهم، 
مجمّلا لوجه م�صا�صي الدماء من الحكام، فوظيفة القناع هي تقبيح 
ماهو ح�سن وتجميل ماهو قبيح, ولأن الوجه الحقيقي للحكام يت�سم 
والنا�س  الأمة  �أمام  القبيح  لتجميل  القناع  لب�س  من  بد  فلا  بالقبح 

�أجمعين.  
�شخ�صية الحجاج، وهو الجبن  �آخر من  ا�ستدعى جانبا  ونزار 
والخوف. فالحجاج و�إن كان قائدا للجيو�ش، ولكنه ا�شتهر بـ)الجبن( 
الفار�سة  تقتله  كادت  �أنه  التاريخية  الرويات  وتقول  )الخوف(،  و 
)غزالة( في ق�صره ، لولا �أن قتلها من الخلف �أحد جنوده، فلقد هرب 
)62( فقوة الحجاج في ع�سكره وجنوده وقواده  �أمامها  الحجاج من 
ولي�ست في ذاته. وقد وظف نزار هذه الحقيقة توظيفا فنيا غير مبا�شر 
من خلال قوله:  )لات�ضيقوا - �أيها النا�س – ببط�شي/ ف�أنا �أقتل كي 
ذلك  فى  �أدفنكم  و�أنا   / ت�شنقوني..  لا  كى  �أ�شنق  و�أنا  تقتلوني..../  لا 

القبر الجماعي/ لكيلا تدفوني..( )63(

)1-7-0( المطلب السادس: استدعاء الشخصيات المحرَّفة:

ذلك  هو:  العك�سي،  الا�ستدعاء  �أو  المحرفة  ال�شخ�صيات  �إن 
الا�ستحياء الذي تمار�س فيه الذات ال�شاعرة على ال�شخ�صية التراثية 
�أو �صورتها  �أو �صفاتها،  التغيير في ملامحها،  �شيئا من  الم�ستدعاة 
للواقع الحياتي المعا�صر  التعبير عن ر�ؤية �شعرية  �أجل  الثابتة من 

الذي نعي�شه. )64(
مفهوم  �إي�ضاح  �إلى  �سباقا  كان  زايد  ع�شري  د.علي  ولعل 
�أطلق  حين  التاريخية  ال�شخ�صية  ا�ستلهام  في  والتحريف  الت�أويل 
على هذا النمط: )التوظيف العك�سي(، وقال عنه )يتمثل هذا الأ�سلوب 
معان  عن  التعبير  في  لل�شخ�صية  التراثية  الملامح  توظيف  في 
ا�ستخدامه  من  ال�شاعر  ويهدف  لل�شخ�صية،  التراثي  المدلول  تناق�ض 
العميق  الإح�سا�س  من  نوع  ت�أكيد  �إلى  الغالب-  -في  الأ�سلوب  هذا 
الذي  المعا�صر  والبعد  لل�شخ�صية،  التراثي  المدلول  بين  بالمفارقة 

يوظف ال�شخ�صية في التعبير عنه(. )65(

�أ�صحاب  عند  و�ضوحا  �أكثر  ب�شكل  التحوير  هذا  تج�سد  وقد 
والثورية  القومية  التوجهات  �أ�صحاب  وخا�صة  الجديدة،  الق�صيدة 
الذين �سعوا �إلى قلب الرموز الإ�سلامية، وتحوير دلالاتها التاريخية، 
بو�صفه  معطياته؛  بكل  التراث  مع  للتعامل  ر�ؤيتهم  من  انطلاقا 
�آتية  ثابتة  جامدة  كتلة  ولي�س  المعا�صر،  ال�شاعر  لوعي  »انعكا�سا 
الر�ؤية  ال�شاعر قبولها والانحبا�س داخلها، وهذه  الما�ضي على  من 
نزعة  �أي  �إق�صاء  �إلى  �سعت  والبناء  الهدم،  على  القائمة  المعا�صرة 
تاريخية ما�ضية تهدف �إلى اجترار وقائع التراث، و�أحداثه ورموزه 

و�شخ�صياته، وال�سكون في �أبعادها ومفرداتها وتفا�صيلها(. )66(

)1-7-1( شخصية موسى عليه السلام: 

ومن هذه ال�شخ�صيات المحرفة عند نزار قباني، هي �شخ�صية 
على  فدائية  )من�شورات  ق�صيدة  في  نزار  يقول  ال�سلام.  عليه  مو�سى 

جدران �إ�سرائيل( )67(:
لأنَّ  ال�سحرْ../  فنَّ  يتقنُ  يعُدْ  ولم  يداهْ../  قُطّعتْ  مو�سى  لأنَّ 
مو�سى كُ�سرتْ ع�صاهْ/ ولم يعُدْ بو�سعهِ �شقَّ مياهِ البحرْ/ لأنكمْ ل�ستمْ 
ك�أمريكا.. ول�سنا كالهنودِ الحمرْ/ ف�سوفَ تهلكونَ عن �آخركمْ/ فوقَ 

�صحاري م�صْر…
القرانية  الآية  في  تعالى  قوله  في  الن�ص  هذا  مفردات  نجد 
البحر فانفلق}.  �أن ا�ضرب بع�صاك  �إلى مو�سى  الكريمة:{و�أوحينا 
)68(، فنزار قباني يعبر من خلال مو�سى عليه ال�سلام عن رجل العدوان 

مقد�ساته،  الفل�سطيني  ال�شعب  ي�سلب  �أن  �إلى  يهدف  الذي  الإ�سرائيلي 
ويتنب�أ بالهلاك لرجل العدوان وبالخلود لقوى الحق العربية في كل 

مظاهر الوجود في فل�سطين.
�إلا �أن ال�شاعر �أ�ضاف تغييرات و�إ�ضافات جذرية على الم�ضمون 
توظيفا  وظفها  �إذ  ال�سحرية،  وع�صاه  مو�سى  النبي  لق�صة  الأ�صلي 
)تتحرر  وبذلك  مغايرة،  خا�صة  رمزية  دلالة  منها  فجعل  عك�سيا، 
من �سمتها المعتادة كال�سمة الدينية، لتمتد قيمتها من جوهر العمل 

الأدبي نف�سه(. )69(
ف�أ�شار ال�شاعر بلفظة )مو�سى( في هذا الن�ص �إلى بني ا�سرائيل 
�أو اليهود مثلما �أ�شار بك�سر الع�صا �إلى �سحقهم ومحاربتهم. م�صورا 
و�شلهم  الغا�صبة،  ال�صهيونية  القوة  لأظفار  العرب  الفدائيين  )تقليم 
لكل طاقاتها وقدراتها م�ستخدما �شخ�صية مو�سى عليه ال�سلام رمزا 

لهذه القوى: لأن مو�سى قطعت يداه(. )70(
للواقع  بديلة  �أ�صل  نقطة  بو�صفه  الن�ص  �إلى  الاحتكام  �إن 
توظيف  نجاح  مقدار  قيا�س  في  الحقيقي  )الفي�صل  هو  التاريخي 
ال�شخ�صيات التراثية في الق�صائد ال�شعرية، حيث يتوقف هذا النجاح 
على مدى اندماج التوظيف التراثي في بنية الن�ص، ومدى م�ساهمته 
في الإ�شارة �إلى دلالته الكلية، بغ�ض النظر عن اتفاق هذا التوظيف، 

�أو اختلافه مع المرجع التاريخي(. )71(
�أن  الق�صيدة يوحي بدلالة جديدة من غير  نزارا في هذه  و�إن 
يُلغي جوهر الحدث وهو امتلاك مو�سى لل�سحر، �إلّا �أنه �أتى عليه بمعنى 
مجازي على �سبيل الكناية عن انتهاء �أ�سطورة بني �إ�سرائيل بعد �أن 
�أ�شرقت الأر�ض بنور الإ�سلام، فلم تعد هناك معجزات تنفع ولا �سحر 
يدفع ما ق�ضى الله به �أن يقع من �إيراث الأر�ض للم�سلمين، وهذا الأمر 
القد�س  لا�سترجاع  واليهود  العرب  بين  ال�صراع  واقع  على  ين�سحب 
الكلمات  ي�أتي من خلال و�ضع  الدلالي الجديد  والت�شكيل  الم�أ�سورة، 
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في �سياق مغاير ل�سياق الن�ص الأول، تلك الكلمات التي تحمل م�شاعر 
و�أحا�سي�س محددة »بتفاعلها مع غيرها في داخل �سياق لغوي قادرة 

على منح بع�ضها البع�ض دلالات وفاعليات خا�صة(. )72(

)1-8-0( المطلب السابع: استدعاء الشخصيات المركبة:

المهمة  المحاور  من  و�سماتها   )personality( ال�شخ�صية  تعد 
)نظام  ب�أنها  �سفيان  �صالح  نبيل  عرفها  وقد  النف�س  علم  في  جداً 
تتفاعل  التي  والاجتماعية  والعقلية،  الج�سمية  الأنظمة  منه  �شامل، 

فيما بينها، وتنعك�س على �سلوك الفرد وتميزه عن غيره(. )73(
مزيج  �أنها  على  ال�شخ�صية  �إلى  منيف  الرحمن  د.عبد  وينظر 
على  يتغلب  قد  الجانبين  �أحد  و�أن  وال�شر،  الخير  من  ومعقد  مركب، 

الآخر؛ ب�سبب حركة الحياة وطبيعة التعامل وردود الأفعال.)74( 
ال�صفات  من  مجموعة  هي  الإن�سانية،  ال�شخ�صيات  �إذن 
والقيم  والتقاليد  والعادات  مكت�سبة(  و  )موروثة  والنف�سية  الج�سدية 
الآخرون  يراها  كما  و�سلبية،  �إيجابية  مركبة،  متفاعلة،  والعواطف، 

من خلال التعامل في الحياة.
الدوافع،  من:  مزيج  من  تتكون  مركبة،  الإن�سان،  ف�شخ�صية 
والأفكار،  والعقائد  الآراء  العواطف،  العقل،  الميول،  العادات، 
المختلطة،  وال�سمات  والأحا�سي�س،  الم�شاعر  القدرات،  الا�ستعدادات، 
كل هذه المكونات �أو �أغلبها تمتزج لتكوّن �شخ�صية الإن�سان الطبيعية.
�إ�سلامية  وقد عمد نزار قباني في �شعره لا�ستدعاء �شخ�صيات 
تاريخية مختلطة ومركبة، �أي توظيف جوانب بارزة مختلفة، ويمكن 
ال�شخ�صيات،  هذه  ومن  الواحدة.  ال�شخ�صية  في  متناق�ضة  تكون  �أن 

�شخ�صية هارون الر�شيد الخليفة العبا�سي.

)1-8-1( أولا: التوظيف السلبي لشخصية هارون الرشيد:

يقول نزار في ق�صيدة )اليوميات( م�صوراً غباء الرجل ال�شرقي 
وع�صبيته وا�ستبداده المر�أة:

ةِ  كِ ../ من ع�صبيَّ ْ ِ ../ مزيج من غباء الُرت �أبي �صنفٌ من البَ�َرش
�أ كلُّ ما فيه  ِ ../ �أبي .. �أثرٌ من الآثارِ ../ تابوتٌ من الحجرِ/ تهرَّ التََرت
../ كبابِ كني�سةٍ نَخِرِ ../ كهارون الر�شيدِ �أبي ../ جواريه ، مواليهِ،/ 
�ضحاياهُ/  �سباياهُ،   /.. هنا  ونحن  الطُرَرِ/  من  تَخْتٍ  على  تمطّيهِ 

مما�سحُ ق�صرهِ القذِرِ ..)75( 
في  ال�سلبية  الجوانب  على  قباني  نزار  ال�شاعر  يتكئ  ما  غالباً 
الرموز التراثية المت�صلة بمو�ضوع المر�أة، علماً �أن هذه الرموز تحمل 
�إلا  �إيجابي، ومع ذلك فهو لا يوظف منها  دلالات متنوعة، بع�ضها 

دلالاتها ال�سلبية، كما فعل مع هارون الر�شيد. 
الأب  لحب�س  الر�شيد  هارون  �شخ�صية  ا�ستدعى  قد  نزارا  فنجد 
العليا  النماذج  ا�ستعمال  �إلى  ال�شاعر  يلج�أ  البيت، وعندما  بناته في 
التاريخية )ف�إنَّ �أقلَّ ما يفعله هو �أن يختار الرمز التاريخي المنا�سب 
الذي يجد �صورة مطابقة له في �أذهان النا�س، لأن الن�سج الأ�سطوري 
في الأدب يُحتمُ معرفة م�سبقة بدلالة الرمز �أو الأ�سطورة �أو النموذج 

الأعلى الذي يختاره ال�شاعر(.)76(
وتوظيفه  –هنا-  الر�شيد  هارون  �شخ�صية  ا�ستدعاء  و�إن 
هي  اليوم  المر�أة  معاناة  �أن  نح�س  جعلنا  ناجحاً،  فنياً  توظيفاً 
ال�شعرية  التجربة  فامتدت  التاريخ،  في  نظيرتها  لمعاناة  ا�ستمرار 

المعا�صرة على م�ساحة زمنية وا�سعة، وعلى �شرائح ب�شرية كبيرة، 
مما حملها بعداً �إن�سانياً عميق الغور في الزمان والمكان.

)1-8-2( ثانيا: التوظيف الإيجابي لشخصية هارون الرشيد:

وتعد ق�صيدة )من�شورات فدائية على جدران �إ�سرائيل( �أنموذجا 
ومثالا لهذا الا�ستدعاء، يقول نزار: 

هُ في تَختهِ الوَثيِر../ لا  �شيدَ َمل يَعُدْ �إن�سانْ/ لأنَّ لأَنَّ هارونَ الرَّ
م�سِ../ وَعَلَّقناهُ في  يَعرفُ ما القد�سُ..وما بي�سانْ/ فَقَد قَطَعْنا ر�أ�سَهُ �أَ
جَعَلنا قَ�صَرهُ قيادةَ  فَقَد  �أَرنَبٌ جبانْ/  الر�شيدَ  بِي�سانْ/ لأنَّ هارونَ 

الأركانْ... )77(
ب�أ�سلوب  المتدهور  ال�سيا�سي  الو�ضع  تحليل  ال�شاعر  يحاول 
التعليل من خلال �شخ�صية هارون الر�شيد التي مثلت رمزا من رموز 
الخليفة والخلافة ال�شجاعة والحامية لكرامة الإن�سان الم�سلم وروحه، 
هذا الخليفة المقتول على يد �شعبه في زمن التراجع القومي والفكري 

والثوري.
�إلى زمنه المعا�صر، وجعله قناعاً  ال�شخ�صية  ا�ستح�ضر  فنزار 
لقوله في ق�صيدة الحب  ال�شهوات  تبعية  النفطي في  العربي  للحاكم 
في  ق�صائدي  ذروة  هي  �سيدتي،  يا  الأولى  )الق�صيدة  والبترول: 
الو�سطى،  الطبقة  من  امر�أة  بل�سان  مكتوبة  وهي  المر�أة،  عن  الدفاع 
�ضد هارون الر�شيد النفطي(.)78( ولعله جعله قناعاً للحاكم العربي 
عا�صمته  في  الر�شيد  �إلى  الانت�ساب  يدعي  كان  الذي  الع�سكري 
الر�شيد  تحول  في  عليه  تدل  قرينة  المقطع  في  وجعل  و�شخ�صيته، 
�إلى قناع للحاكم في عا�صمة الر�شيد، وذلك بقوله )قيادة الأركان( 
فلي�س الر�شيد هنا ال�شخ�صية التاريخية بل هي من تقم�ص �شخ�صية 
الر�شيد، وادعى لحكمه الر�شد، وهو عبد ل�شهواته محبو�س في ق�صره 
على �سطوته الع�سكرية في �سيا�سة الرعية، فهو رمز للع�سكر الحاكمين 
الذين لم ير�ض عنهم نزار قباني، وجعل كلامه عاماً لينفذ من مق�ص 

الرقيب.
ال�صارخة بين  المفارقة  يقوم على  لا  ال�سخرية  �أ�سلوب  وك�أن 
ال�ضعيف  المعا�صر  الحاكم  و�إعطاء  النا�س،  من  يلب�سه  ومن  القناع 
في  للقابع  ذم  ذلك  ف�إن  القوي  الحاكم  الر�شيد  قناع  الأعداء  �أمام 

كَ.. قيادة الأركان لقول العرب: من و�صفك بما لي�س فيك فقد ذمَّ
�إننا نرى نزار قباني قد ا�ستدعى �شخ�صية هارون الر�شيد من 
يدفعنا  ما  وهذا  الأحيان،  بع�ض  متناق�ضة في  بل  جوانب مختلفة، 
�إلى القول: �إنه ا�ستدعى �شخ�صية مركبة ب�صفات �سلبية و�إيجابية في 
�أكثر  في  الر�شيد  هارون  على  ال�صاعق  هجومه  كان  و�إن  ق�صائده. 
من ق�صيدة، لا يجد له مبرراً في الحقيقة التاريخية، فهو يجعل من 
هارون الر�شيد، وهو الخليفة الذي اقترن ا�سمه ب�أبهى ع�صور الخلافة 

الإ�سلامية، طاغية و�سفاكاً ظلامياً �شديد التهافت على الن�ساء.

الخاتمة:
بعد �أن �أنهيت البحث بعون الله وف�ضله، تو�صلت �إلى مجموعة 

من النتائج كانت قد تو�ضحت في �أثناء كتابة تف�صيلاته، و�أهمها:
11 �إن علاقة ال�شاعر بال�شخ�صيات الإ�سلامية التاريخية كانت .

علاقة وثيقة، فهو ينظر �إلى هذا التراث ب�صفته م�صدر �إلهام و�إيحاء 
هام، لا غنى لل�شاعر عنه، و�أن هذه العلاقة لا تقوم على المحاكاة 
مع  العميق  التفاعل  على  تقوم  بل  هو،  كما  التراث  �إنتاج  �إعادة  �أو 
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ال�شعرية  التجربة  عن  للتعبير  تطويرها  ق�صد  ومعطياته,  عنا�صره 
المعا�صرة، و�إي�صال �أبعادها النف�سية وال�شعورية �إلى المتلقي. 

22 ال�شخ�صيات . ا�ستدعاء  كثرة  المجال  هذا  في  يلاحظ  مما 
الرمز  كثافة  الذهن وي�ضعف  ي�شتت  الواحد، مما  الن�ص  التراثية في 
فدائية على  )من�شورات  بق�صيدة  ذلك  التمثيل على  وت�أثيره، ويمكن 
خالد،  هي:  �أ�سماء  ت�سعة  فيها  ا�ستح�ضر  التي  �إ�سرائيل(،  جدران 
الر�شيد،  القي�س، و�أبو تمام، وهارون  وعمرو، ومو�سى، وعمر، وامر�ؤ 
والح�سين، وفاطمة الزهراء. ف�إذا ا�ستطعنا �أن نجد �سمات م�شتركة بين 

بع�ض الأ�سماء، ف�إنه ي�ستحيل علينا �أن نجدها بين جميعها.
33 �إن الرمز التراثي دائماً م�شعٌ ومفتوح على دلالات متعددة، .

�أما ال�شخ�صية التراثية عند نزار قباني، ف�إنها رمز ذو دلالة محددة 
جداً في جانب �ضيق من جوانبها.

44 لقد عني نزار قباني بال�شخ�صيات التاريخية ووظفها بما .
يلائم تجربته ال�شعرية , فا�ستقى من التاريخ ال�شخ�صيات التي تعد 
, وو�ضع كل  نموذجا للظلم, وال�شخ�صيات التي تعد نموذجا للثورة 

�شخ�صية في الإطار الملائم لها ح�سب مو�ضوع الق�صيدة .
55 ي�ستخدم نزار تقنية )توظيفَ الت�آلفِ( و)توظيفِ التَّخالُفِ(. .

بحيثُ  لل�شخ�صيةِ،  الفرديَّ  التوظيفَ  ي�ستخدمُ  الت�آلفِ  توظيفِ  ففى 
متوازيةً  ال�شعريِّ  النَّ�صِ  فى  الم�ستدعاةِ  ال�شخ�صيةِ  مُعْطياتُ  تكونُ 
ومتماثلةً مع معطياتِها فى مرجعِها التراثيِّ ، وفى توظيفِ التخالفِ 
خلقِ  في  رغبةً   ، اثِيِّ الُرت المرجعِ  في  وجودِها  بين  التقابلَ  ي�ستخدمُ 

المفارقةِ لدى الُمتلقّي، وتعريةً لانفعالاتِ ال�شاعرِ وعالِمهِ ور�ؤيتِه.
66 نزار . لدى  الإ�سلامية  وال�شخ�صيات  الرموز  توظيف  �إن 

ي�ساعد على تخفيف الغنائية والذاتية في �شعره ويبعد الق�صيدة من 
البيان الخطابي والتعبير المبا�شر. 

77 ي�شدد نزار في ا�ستخدامه للتراث على توظيف ال�شخ�صيات .
والرموز الإ�سلامية هادفاً �إلى �إيقاظ الح�س القومي والوطني وتربيته. 

88 والأحداث . والوقائع  والرموز  ال�شخ�صيات  معظم  �إن 
منها  عدة,  �شخ�صيات  �إلى  تنتمي  ال�شاعر  دواوين  في  الم�ستدعاة 

المتمردة، الإيجابية، ال�سلبية، المركبة، وغيرها.
99 �شخ�صياته . �صور  ال�شاعر  منها  ا�ستقى  التي  الم�صادر  �إن 

الإ�سلامية تمحورت حول م�صادر عدة: م�صادر دينية مح�ضة تمثلت 
وال�سير,  التاريخ,  ت�شمل كتب  تاريخية  وال�سنة, وم�صادر  القر�آن  في 

والتراجم.
ارتباط ح�ضور ال�شخ�صيات الم�ستلهمة بالظروف والأحداث 1010

التي تع�صف بالأمة , بمعنى �أن هناك �شخ�صيات يكثر ا�ستلهامها في 
ظروف معينة.

ح�سن ا�ستخدام �أو توظيف العنا�صر الدرامية في �شعره، �إذ 1111
لم يتق�صد توظيف الفن الدرامي في �شعره و�إنما كان توظيفه لها عفو 

الخاطر.
ال�شاعر نزار قباني عن�صر الحدث في بناء ق�صائده 1212 وظف 

بالحركة  ناب�ضة  ن�صو�ص  تقديم  من  تمكن  �إذ  راقيا،  فنيا  توظيفا 
والحيوية فبدت ك�أنها م�شاهد حية �آنية.

�شخ�صيتين 1313 الغالب-  -في  ق�صائده  في  ال�شاعر  ا�ستدعى 
ال�شاعر،  �شعر  في  بكثرتها  الإ�سلامية  ال�شخ�صيات  وتميزت  �أكثر،  �أو 

فيك�شف عن رغباته المكبوتة ودوافعه النف�سية والعاطفية، وارتباط 
تلك الدوافع والرغبات بالظواهر ال�سيا�سية والاجتماعية.

تتداخل الرموز التاريخية والدينية عند قباني، �إذ لا يمكن 1414
التاريخية رموزا  الرموز  تكون  الآخر، فكثيرا ما  �أحدهما عن  ف�صل 

دينية وكما �أن كثيرا من الرموز الدينية هي رموز تاريخية.
تقوم الرموز الإ�سلامية في ق�صائد نزار باحتواء جزء كبير 1515

من التجربة ال�شعرية والاحتفاظ بها في رحمها، ثم القيام بولادتها 
من جديد على �شكل عمل فني �شعري، يحمل ملامح �إن�سانية عامة، 
�أو ملامح قومية عامة. فمهمة ال�شخ�صية الإ�سلامية –عند نزار- �أن 
العدم،  من  والوجود  الميت،  من  والحي  الخا�ص،  من  العام  يخرج 
من  والم�ستقبل  الما�ضي،  من  والحا�ضر  الغياب،  من  والح�ضور 

الحا�ضر.

التوصيات:
وقدم الباحث تو�صيات عدة؛ �أهمها:

بدرا�سات ♦♦ الم�ستلهمة  ال�شخ�صيات  بع�ض  حاجة  الأولى: 
م�ستقلة عند القباني, ك�شخ�صية الم�سيح, و الح�سين بن علي, والحجاج 

بن يو�سف , وهارون الر�شيد.
الثانية: قيام درا�سات م�ستقلة للظواهر الفنية والم�ضمونية ♦♦

بحيث  نزار,  �شعر  في  الإ�سلامية  ال�شخ�صيات  ا�ستدعاء  عن  الناتجة 
ت�ستقل كل ظاهرة بدرا�سة تف�صيلية .

الثالثة: درا�سة م�ستفي�ضة حول التقنيات التي ا�ستخدمها ♦♦
نزار قباني في ا�ستدعائه لل�شخ�صيات الإ�سلامية.

الهوامش

11 �أبو الف�ضل ابن منظور،  ل�سان العرب، القاهرة، دار المعارف، . جمال الدين 
)د. ت(: 2211.

22 الدولية، . ال�شروق  مكتبة  القاهرة،  الو�سيط،  المعجم  العربية،   اللغة  مجمع 
ط4، )2004م(: 475.

33 وايلي . نيويورك، جون  النف�س،  �إلى علم  و�آخرون، مدخل  عبدالرحمن عد�س 
و�أولاده، ط2، )1986م(: 271.

44 مجدي وهبة وكامل المهند�س،معجم الم�صطلحات العربية في اللغة والأدب، .
بيروت، مكتبة لبنان، ط2، )1984م(:208.

55 علي ع�شري زايد، ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية في ال�شعر العربي المعا�صر. .
.13 القاهرة، دار الفكر العربي، )1997م(: 

66 ال�ش�ؤون . دار  بغداد،  الحديث،  العراقي  ال�شعر  في  التراث  �أثر  الحداد،  علي 
الثقافية �آفاق، ط1، )1986م(: 80.

77 جمال الدين �أبو الف�ضل ابن منظور،  ل�سان العرب: 4808..

88 �أبوالح�سن ابن فار�س، معجم مقايي�س اللغة. القاهرة،  مطبعة عي�سي البابي .
الحلبي، )1366هـ(: 105.

99 الفجر:19..

1010 العزيز،  الكتاب  تف�سير  في  الوجيز  المحرر  عطية،  بن  عبدالحق  محمد  �أبو 
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1313 علي الحداد، �أثر التراث في ال�شعر العراقي الحديث: 80.

1414 نزار قباني، الأعمال الكاملة: 2/821.

1515 م.ن: 2/826.

1616 م.ن: 2/841.

1717 م.ن: 2/826.
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3131 ينظر: م.ن: 38.
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المعا�صر: 136.
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)1972م(: 7.

5050 نزار قباني، الأعمال الكاملة: 2/241.
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ط2، )1992م(:114 - 115.
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)1983م(:235.
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6161 المعروفين.  و�شعرائها  تميم  بني  فر�سان  �أحد  وهو  وثيل  بن  ل�سحيم  البيت 
مكة  يدخل  لا  كان  انه  ويقال   ، بجماله  وا�شتهر   ، و�أ�سلم  الإ�سلام  و�أدرك 
المكرمة الا ملثم الوجه، مخافة من فتنة الن�ساء. ينظر: محمد فليح الجبوري، 
العلوم  الرياحي)جمع وتحقيق(، مجلة جامعة بابل،  �شعر �سحيم بن وثيل 

.199 الإن�سانية، المجلد 11 العدد)1(، )2006م(: 
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6767 نزار قباني، الأعمال الكاملة: 1/723.

6868 ال�شعراء:63.

6969 لطفي عبدالبديع، التركيب اللغوي للأدب، القاهرة، مكتبة النه�ضة الم�صرية، 
)1970م(: 151.
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الهلال، )1423هـ(. 
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