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ملخص: 
فنيًا  جهدًا  ت�ستلزم  التي  ال�سعبة  الأمور  من  الق�سة  بناء  يعدّ 
عدة  اإلى  راجع  وهذا  الق�س�سي،  الفن  باأ�ساليب  كبيًرا وخبرةً عميقة 
اأ�سباب منها: ق�صر �سكلها ومحدودية زمنها وبيئتها. و)التعرف اإلى 
ملامح ال�سخ�سية من خلال الق�سة الق�سيرة اأ�سعب من التعرف اإلى 
ال�سخ�سية من خلال الرواية؛ لأن الف�ساء الروائي ي�سمح لل�سخ�سية 
باأنْ تك�سف عن نف�سها بو�سوح وي�ستطيع الراوي اأنْ يتابع تطورها 
�سعفها  مواطن  عن  ويك�سف  نف�سها  وخفايا  اأعماقها  في  ويدخل 

وقوتها()1(.
الق�سة  في  ال�سخ�سية  بناء  درا�سة  اإلى  البحث  هذا  يهدف 
اأن يقدم قراءة تحليلية لبع�ض نماذج  اإذ يحاول  الق�سيرة الأردنية، 
المختارة  فالمجموعات  الجديدة،  الألفية  كتابات  في  ال�سخ�سيات 
مميزة في لغتها ومو�سوعاتها وم�سامينها، ولذلك ل بدّ من تق�سي 
اأنماط بناء ال�سخ�سية عند كتّاب الق�سة الق�سيرة وطرق بنائها. كون 

ال�سخ�سية من العنا�صر الفاعلة في الق�سة.
الأول تحديد  المبحث  ت�سمن  ثلاثة مباحث،  البحث على  قام 
ت�سنيف  لدرا�سة  فكان  الثاني  المبحث  اأما  ال�سخ�سية.  تقديم  طرق 
نماذج  بع�ض  عن  الحديث  الثالث  المبحث  وخ�ضّ  ال�سخ�سيات. 
الأردنية  الق�س�سية  المجموعات  من  مختارة  نماذج  في  ال�سخ�سية 
مغتربة،  �سخ�سيات  وكذلك  و�سلبية،  اإيجابية  �سخ�سيات  حيث  من 

واأخرى تراثية .
اعتمد البحث منهج الدرا�سة التحليلية للمجموعات الق�س�سية، 
حيث  الفنية،  قيمته  عن  للك�سف  المكان  عن�صر  بتحليل  وذلك 
اأنماط  اأظهرت  متنوعة  و�سفية  مقاطع  المجموعات  ق�س�ض  حوت 
ال�سخ�سيات، وقد جاء البحث ليدر�ض ال�سخ�سية في نماذج مختارة 
الفنية  اأبعادها  وبيان  الن�سو�ض  تحليل  خلال  من  الق�س�ض  من 

والجمالية والك�سف عن طرق بنائها .
كلمات مفتاحية: بناء، الق�سة الق�سيرة، ال�سخ�سية .

Build a character in the short story in Jordan (Se-
lected examples of the writings of the new millen-

nium)

Abstract: 

Build a character in the short story in Jordan 
(Selected examples of the writings of the new 
millennium) 

The construction of the story is difficult, which 
requires a great artistic effort and deep experience in 
the methods of storytelling, and this is due to several 
reasons, including: short form and limited time 
and environment. And ‘to identify the profile of the 
personality through the short story is more difficult to 
identify the character through the novel, because the 

novel allows the personality to reveal itself clearly and 
enable the narrator to follow their development and 
enter the depths and hidden secrets and reveals their 
weaknesses and strength .

The aim of this research is to study the structure 
of personality in the Jordanian short story. It 
attempts to present an analytical reading of some of 
the characters’ models in “the writings of the new 
millennium”. The selected groups are distinctive in 
their language, subjects and contents. as the character 
is the active factor in the story.

The research consists of three topics. The first 
topic was to study the classification of personalities 
and the second topic discussed some of the personal 
models in the selected models of Jordanian narrative 
groups, in terms of positive and negative characters, 
as well as personalities.

The research was based on an analytical study of 
storytelling groups, analyzing the element of the place 
to reveal its artistic value. The group stories covered 
various descriptive sections that showed patterns of 
characters. The research was to study the personality 
in selected models of stories through analyzing the texts 
and showing their artistic and aesthetic dimensions 
and revealing ways of constructing them. .

Keywords: construction - short story-character.

تمهيد 
الق�س�سي،  البناء  في  المهمة  العنا�صر  من  ال�سخ�سية  تعتبر 
اأي مكون من  والمكونات الرئي�سة في الق�سة، ول يمكن ف�سلها عن 
مكونات البناء الق�س�سي، فال�سخ�سية تتفاعل مع جميع المكونات 
الأخرى كالحدث والزمان والمكان، وال�سخ�سية هي )كل م�سارك في 
اأحداث الحبكة �سلبًا واإيجابًا، اأما من ل ي�سارك في الحدث فلا ينتمي 
عن�صر  فال�سخ�سية  الو�سف،  من  جزءا  يكون  بل  ال�سخ�سيات،  اإلى 
مجموع  من  تتكون  فهي  الحكاية،  عنا�صر  ككل  مخترع،  م�سنوع، 
 .  )2( واأقوالها  اأفكارها  وينقل  اأفعالها،  ي�سفها وي�سور  الذي  الكلام 
وهي )ذلك المجموع المتكامل المترابط للعلاقات الداخلية، الممتزجة 
 Roland( وهي عند رولن بارت .)بو�ساطة كل الموؤثرات الخارجية( )3
Barthes 1915-1980( )ناتج تركيبي يمكن اأنْ يتكون من مجموعة 

تركيبة  اأو  قادرة  تركيبة  فتكون  تتكرر  اأنْ  يمكن  التي  ال�سمات  من 
اأو  التعقيد  وهذا  متنافرة،  اأو  متنا�سقة  ت�سم علامات  عندما  معقدة 

التعدد هو ما يحدد �سخ�سية ال�سخ�سية()4(.
وتاأثيرها  الق�س�سي  العمل  في  ال�سخ�سية  اأهمية  نجم  ويوؤكد 
وت�سويق،  اإمتاع  مركز  الق�سة  في  )وال�سخ�سية  يقول:   . القارئ  في 
وقد  النف�سي،  التحليل  اإلى  اإن�سان  كل  عند  ميلٌ  فهناك  اأ�سباب،  لعدة 
عن  ف�سلًا  واعتراف،  بوح  عملية  اإليه  بالن�سبة  الق�سة  قراءة  تكون 
لذة التعرف اإلى �سخ�سيات جديدة ل �سيما اإنْ كانت من النوع الذي 
يعك�ض بع�ض ال�سفات، وكثيًرا ما يت�سبه القارئ ببع�ض ال�سخ�سيات 

التي يقابلها في الق�سة دون اأن ي�سعر()5(.
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واأ�سار بع�ض النقاد اإلى اأهمية ال�سخ�سية وبخا�سة ال�سخ�سية 
في  وت�سويرها  الواقع،  �سميم  من  م�ستمدة  اإنّها  حيث  الإن�سانية، 
يو�سف  محمد  يقول   . فيه  غمو�ض  ل  وا�سحًا  ت�سويرًا  القارئ  ذهن 
نجم: )تعدّ ال�سخ�سيات من اأهم عنا�صر الق�سة، كما تعدّ الق�سة التي 
تكون ال�سيادة فيها لل�سخ�سيات الإن�سانية اأعلى من م�ستوى غيرها 
من الق�س�ض التي تكون فيها ال�سيادة للحادثة مثلًا(. ويوؤكد ر�سوان 
على ذلك بقوله: )وت�سكل ال�سخ�سية في الق�سة بديلًا منبها لل�سخ�سية 
ك�سخ�سية  لي�ض  عنها  تعبر  اإنّها  بل  وتتجاوزها،  تعك�سها  الواقعية 
العام  قراءة  على  ت�ساعدنا  اإنّها  بل كوظيفة، حيث  كفئة  واإنّما  فقط 
وفهمه من خلال الخا�ض()6(. ويرى محمد غنيمي هلال باأنّ اأهمية 
ال�سخ�سية ترتكز )من �سميم الواقع وملاب�ساته التي يعي�سها الكاتب، 
حيًا  يكون  اأن  ي�سعى  بل  خارجيًا،  ول  داخليًا  يكون  اأنْ  يمكن  ول 
قباني  ويوؤكد  الدرامي)7(.  ال�صراع  يُكون  والحدث  الملاب�سات  بواقع 
ال�سخ�سية والكيفية  اأهمية  األّ يغفل  القا�ض  ذلك بقوله: )يجب على 
التي ير�سم بها تلك ال�سخ�سيات، وذلك اأن العجز عن ر�سمها بو�سوح 
اأتى بها من عالم  القارئ يجعلها باهتة و�سعيفة، وكاأنّه  في ذهن 
اآخر()8(. ولأنّ الكاتب فنان ومبدع، ل بدّ اأن يترك لخياله القيام بدور 
مهم في ر�سم ال�سخ�سيات، ويعتمد كثيرا على فهمه ل�سخ�سيته، وعلى 
قدرته على تمثيل دور ال�سخ�سية التي يريد اأنْ ير�سمها، وعلى ت�سوير 

الت�صرفات التي قد ت�سدر عن �سخ�سية من ال�سخ�سيات )9(.
والبتكار  الخلق  على  الروائي  بقدرة  ال�سخ�سية  بناء  ويرتبط 
وفهمه وا�ستيعابه لعالم ال�سخ�سية، وكيفية تطورها، والروائي ي�سيطر 
على اأفعال �سخ�سياته، واأفكارها، وكلامها، وكيفية ح�سورها، وكل 
اإنّه يعلم كل �سيء عنها ولكن في طريقة تقديمه  الأخرى،  طبائعها 

لها ل يفتر�ض به اأن يبدو عالًما بكل ذلك، اأو متحكما فيه)10(.

المبحث الأول: طرق تقديم الشخصية في القصة 
القصيرة:

وهي الكيفية التي يتم فيها خلق ال�سخ�سيات الروائية وبناء 
وجودها في العمل الروائي)11(. اإذ ميّز النقاد بين طريقتين متبعتين 

في تقديم ال�سخ�سية الق�س�سية: 

البناء  أو  المباشرة(  )الطريقة  الإخبار  طريقة  الأولى:  الطريقة 
التقليدي: 

بع�ض  اأو  الراوي  خلالها  من  يُخبر  التي  الطريقة  وهي 
ال�سخ�سيات الأخرى مبا�صرة عن �سفات ال�سخ�سية وطباعها. حيث 
النف�سية،  اأو  الج�سدية  �سفاتها  خلال  من  ال�سخ�سية  الكاتب  يقدم 
اأفعالها وت�صرفاتها وي�صرحها  فير�سمها من الخارج، ثم يلتفت اإلى 
�صريح.  ب�سكل  راأيه  اإبداء  من  بالحرج  ي�سعر  اأنْ  دون  عليها  ويعقب 
وهي طريقة يُعني القا�ض في ر�سمها من الخارج، فيذكر ت�صرفاتها 
وي�صرح عواطفها واأحا�سي�سها باأ�سلوب �صريح تتك�سف فيه �سخ�سيته 

وتوجيهه ل�سخ�سياته واأفكارها. 
يقوم الراوي ويعطي ال�سخ�سية �سفة واحدة محددة ) ذكي – 
كريم – بخيل (، وذلك عن طريق كلمة واحدة اأو جملة ق�سيرة، اأو عن 
طريق تخ�سي�ض فقرة ت�سف ال�سخ�سية ب�سكل مبا�صر. اأو اأنّ �سخ�سية 
اأخرى تتحدث وت�سف �سخ�سية معينة، اأو اأنّ الراوي يجعل ال�سخ�سية 

ت�سف نف�سها عن طريق العترافات اأو الحوار الخارجي نف�سه.)12(

ومن الو�سائل التي يتبعها القا�ص في هذه الطريقة: 
الو�سف الج�سديّ لل�سخ�سية:. 1

الفعل  بتفا�سيل  العناية  من  حيويتها  ال�سخ�سية  ت�ستمد 
ال�سادر عنها، ومن محاولة تقديم هذه التفا�سيل ب�سيغة الحا�صر، 
فهذه طريقة تبعث الحياة في ال�سخ�سيات، وت�سعر القارئ باأنّه يراها 
اإ�سعار  الكاتب  يحاول  الظل(،  ثقال  )�سيوف  ق�سة  ففي  ويعاي�سها. 
المتلقي بحالة التاأزم التي يعي�سها البطل، فهو يعي�ض علاقات زائفة 
واألقيت  عيني،  )اأغم�ست  والكذب:  النفاق  على  قائمة  اأ�سدقائه  مع 
الدفاتر بالنار بلا راأفة، بعد اأنْ تما�سكتُ جيدا كيلا ترتجف اأ�سابعي 

الناحلة، فعلت ذلك تماما( )13(.
ال�صربات  عن  دفاعي  )اأثناء  الق�سة:  من  اآخر  مو�سع  وفي 
التي كانت تتلاحق، فوق كل �سبر من ج�سدي بينما قهقهات �سامتة 
القا�ض  فو�سف  وتعلو()14(.  وتعلو،  تعلو،  بالتدريج،  وم�سبوهة 
مكونة  بالحياة  ناب�سة  �سخ�سية  باأنّها  ي�سعرنا  ج�سديا،  لل�سخ�سية 
من لحم ودم، وهذا يرجع اإلى دقة الو�سف وتركيزه على الجزئيات 
الفكر  الق�سة هي محور  . )فال�سخ�سية في  مع اقتران ذلك بالحركة 
هذه  مع  تحيا  فهي  وم�سكلاتها،  الب�صرية  ق�سايا  ومدار  الإن�ساني، 
وتج�سد  وموا�سفاته،  المجتمع  قيم  وتمثل  والم�سكلات،  الق�سايا 
الراأ�ض  )ق�سة  في  ال�سعور  ذلك  ويظهر  بيئته()15(.  وت�سور  واقعه 
الخداع  حالة  اإلى  المتكلم  ب�سمير  ال�سارد  فيها  ي�سير  التي  والمراأة(، 
اإل مجرد نكرة:  لي�ض  راأ�سه، فهو مغترب نف�سيا، وهو  التي تمار�سها 
العينان  لأبي،  جدي  عن  ورثته  الذي  الناحل  ؛الوجه  راأ�سي  )اإنها 
المغروزتان في اأعماقه، الأنف الم�سغوط البا�سط قاعدته فوق اأرجاء 
الوجنتين ال�سامرتين، والفم الممتد حتى اأطراف الأذنين المنكم�ستين 

بعيدا، بالتاأكيد هي راأ�سي التي اأعرفها جيدا()16(.
الخارجية  الملامح  ت�سوير  تقنية  القا�ض  وي�ستخدم 
لل�سخ�سيات، في�ستخدمها القا�ض ب�سكل رئي�ض، وبخا�سة حين يكون 
اإلى تقديم الملامح  القا�ض  . وقد يلجاأ  الداخلي  الخارجي معبًرا عن 
الخارجية من خلال الإ�سارة اإلى الماأكل والملب�ض والحركة وال�سوت .

ويمكن الإ�سارة اإلى �سخ�سية الق�سا�ض - في ق�سة الق�سا�ض 
- الذي �سلب كل ما لدى اأهل القرية من اأغنام عندما ادعى اأنّ هناك 
ع�سابة من اأطراف القرية هي التي �سلبت الأغنام . فنلاحظ كيف قدّم 
اإلى حركاته:  الإ�سارة  الق�سة من خلال  بداية  الق�سا�ض في  ال�سارد 
)انبطح على الأر�ض.. و�سع اأذنه على التراب واأ�سغى، فاأ�سغى معه 
الجم(. و�سع اأذنه مرة ثانية على التراب: اأ�سغى لدبيب الأر�ض . ثم 
رفع راأ�سه و�صرب التراب بكفه ثلاث مرات ! تماما كما لو كان حكما 

لحلبة ملاكمة وراح يعد()17( .
القا�ض في  الأربعين، نلاحظ كيف نجح  وفي ق�سة )�سبيحة 
ت�سوير الملامح الداخلية لل�سخ�سية الرئي�سة في الق�سة – عو�ض - (. 
بناء على قدرته على معرفة  ال�سارد الخارجي في تقديمها  اإذ نجح 
ما يدور في ذهن ال�سخ�سية()18(: )حال عدوك حالي.. واأطلق كحاته 
عميقة تقطع نياط القلب . �صرخ عو�ض .. واأطلق كحاته المتوا�سلة 
العميقة التي تنتهي ب�سهيق ي�سبه �سهيق المخنوق()19(. واأي�سا: )كان 
عو�ض العملاق ل ي�ستند على فرا�سه .. ي�ساأل اأبناءه كلما اأطلوا عليه 
الو�سف  فهذا  المح�سول(.)20(  من  البيدر  على  بقي  كم  ال�سباك:  من 
اأمام هذه ال�سخ�سية. فهو و�سف )ي�سمل  يجعل القارئ وجها لوجه 
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لل�سخ�سية، ملامحها وعمرها وو�سامتها وذمامة  المظهر الخارجي 
�سكلها وقوتها الج�سمانية و�سعفها()21(.

 الو�سف النف�سي لل�سخ�سية . 2
في هذه الطريقة يقدم القا�ض ملامح ال�سخ�سية مبا�صرة من 
خلال و�سفها لغويا ب�سفات ذات طابع مظهري خارجي، اأو ب�سفات 
الخارجية  ال�سفات  تبدو  اإذ  )�سيكولوجي(،  نف�سي  طابع  ذات  اأخرى 
ال�سفات  تبدو  فيما  والماأكل،  والملب�ض،  والمظهر،  ال�سم،  خلال  من 
الكاتب على  �سيكولوجية يطلقها  الداخلية من خلال �سفات نف�سية 
�سخ�سياته . )فاإعطاء �سفات اأو ميزات لل�سخ�سية الروائية عن طريق 
التقديم المبا�صر قد يوؤدي اإلى و�سع ال�سخ�سية �سمن اإطار مركزي اأو 
ثابت، اأو اإنّ الراوي الذي يُكثر من ا�ستعمال هذا الأ�سلوب يقوم بكل 

المهام في بناء ال�سخ�سية بدون اإ�صراك وم�ساعدة القارئ( )22(.

الطريقة الثانية: طريقة الإظهار أو الكشف ) الطريقة غير المباشرة(

وفي هذه الطريقة يمنح القا�ض لل�سخ�سية حرية اأكثر للتعبير 
اأفكار وعواطف، وميول  عن نف�سها وعن كل ما يختلج بداخلها من 
جانبا  تتنحى  القا�ض  �سخ�سية  اأنّ  كما  المتكلم،  �سمير  م�ستخدما 
بعيدا  النف�سية  بوظيفتها  لتقوم  الأدبية  لل�سخ�سية  المجال  لتف�سح 
تعريفات  القا�ض  يذكر  ل  الطريقة  هذه  وفي  تاأثيرات)23(.  اأية  عن 
جاهزة ل�سخ�سياته، بل ي�سع على القارئ عبء ا�ستنتاج �سفات تلك 
ال�سخ�سيات من خلال اأقوال الآخرين اأو �سلوكها اأي اأفعالها وردود 

اأفعالها .
وفي هذه الحالة )الكاتب يُنحّي نف�سه جانبا ليتيح لل�سخ�سية 
وت�صرفاتها  باأحاديثها  وتك�سف عن جوهرها  نف�سها،  تعبر عن  اأن 
طريق  عن  �سفاتها  بع�ض  تو�سيح  اإلى  يعمد  وقد  الخا�سة، 
وهذه   . اأعمالها  على  وتعليقها  عنها،  الأخرى  ال�سخ�سيات  اأحاديث 
ال�سخ�سيات تقوم مقام الجوقة في الم�صرح الإغريقي، فهي تعلق على 
الحوادث، وتو�سح خطوط �سيرها، وتبرز نتائجها الخلقية()24(. وفي 
ويتدخل  ا  فر�سً علينا  ويفر�سها  نظره  القا�ض وجهة  يقدم  الإخبار 
في العمل، اأما الك�سف، يبعد نف�سه عن عمله ويترك المجال لل�سخ�سية 
النقد  اأنّ  نف�سها تدريجيا. ويرى محمد يو�سف نجم  لكي تك�سف عن 
الحديث يف�سل ا�ستخدام طريقة الك�سف؛ لأنّها تك�سف ال�سخ�سية من 
الداخل اإلى الخارج، فهذا اأقوى اأثرًا واأدق تعبيًرا من و�سفها خارجيًا، 
والكاتب ل يلجاأ اإلى الطريقة التحليلية اإل حين تعوزه الو�سيلة لتهيئة 
الأخرى)25(.  بالطريقة  تتك�سف  اأن  لل�سخ�سيات  تتيح  التي  الظروف 
والراوي ل يعطينا �سفات ومميزات ال�سخ�سية ب�سكل مبا�صر، واإنّما 
على القارئ اعتمادا على قدراته التحليلية، ووجهة نظره اأنْ ي�ست�سف، 

ويكت�سف هذه ال�سفات عن طريق موؤثرات موزعة داخل الن�ض )26(.
ويكون الك�سف من خلال الو�سائل الآتية: 

اأقوال ال�سخ�سيات وحوارها:. 1
اأ�سلوب الحوار لإخبارنا عن نف�سية،  اإلى  اأحيانا  القا�ض  يلجاأ 
ا  �سخ�سً القا�ض  يقدم  باأنْ  ذلك  ويكون  ال�سخو�ض،  اأحد  عقلية  اأو 
يتكلم عنه، وهكذا تكون ال�سخ�سية الق�س�سية بمثابة الناطق با�سم 
الموؤلف ... والأ�سلوب الآخر للاإخبار عن ال�سخ�سية هو اأنْ يتكلم اأحد 

ال�سخو�ض عن �سخ�سية اأخرى ويقدم حكمًا اأخلاقيًا عنها)27(.
وقد يقدّم القا�ض اأغلب �سخ�سياته من خلال �سخ�سية واحدة ) 

فت�سند للبطل وظائف واأدوار ت�ستند اإلى ال�سخ�سيات الأخرى، وغالبا 
ما تكون هذه الأدوار مثمنة )مف�سلة( داخل الثقافة والمجتمع()28(. 
الغائب  ب�سمير  ال�صرد  خلال  ومن  الأربعين(،  )�سبيحة  ق�سة  ففي 
)الراوي العليم (، وياأتي و�سف عو�ض ال�سخ�سية الرئي�سة في الق�سة: 
هل  ؟  الأربعين  على  بقي  كم   ! القرية  رزنامة  عو�ض  اأيام  )كانت 
ظهرت تطورات جديدة ؟ ما ح�سل لأبنائه، وهل يبيت ليلته وحيدا 
اأولد  ال�سارد  و�سف  عندما  وكذلك  مغلقة()29(.  غرفة  في  حب�سوه   ..
ولو  والدنا  نقتل  لن  الم�سهد:  من  هاربين  عو�ض  اأولد  )فرّ  عو�ض: 
.. وتعالى بكاء الجميع و�صرخاتهم(  انطبقت ال�سموات على الأر�ض 

 .)30(

وظّفها  التي  الجوانب  جميع  المتلقي  يتعرف  الأو�ساف  بهذه 
القا�ض �سواء اأكانت اجتماعية اأم اأخلاقية وغيرها، ومن خلال الق�سة 
يكت�سف اأي�سا حجم الخوف والرعب الذي اأ�ساب اأبناء القرية جرّاء ما 
ه كلب م�سعور . وكذلك الحالة النف�سية التي  ح�سل لعو�ض الذي ع�سّ

�سار اإليها عو�ض واأولده الذين لم يقبلوا اأن يقتل والدهم.
ق�سة  في  الق�سا�ض   - الرئي�سة  ال�سخ�سية-  وتنك�سف 
القرية  اأهل  دار بين رجلين من  الذي  الحوار  )الق�سا�ض( من خلال 
ت�صرق  ع�سابة  بوجود  اأهلها  واأوهم  الق�سا�ض  هذا  خدعها  التي 
اأغنامهم: )هم�ض الرجل: اأقطع اأيدي اإذا لم يكن الق�سا�ض عارفا من 
هم الل�سو�ض! ول ا�ستبعد اأن يكون �صريكا معهم، ويعمل مع الطرفين. 
فهتف الرجل الآخر: ل�سانك الحري بالقطع()31(. )فالكاتب مبدع، ول 
بدّ من اأن يترك لخياله اأنْ يلعب دورًا مهمّا في ر�سم ال�سخ�سيات، فهذا 
الر�سم يعتمد على فهمه ل�سخ�سيته، وعلى قدرته على تمثيلها، وعلى 

الت�صرفات التي قد ت�سدر عن �سخ�سية من ال�سخ�سيات()32( .
الحوار: وهو على �ضربين . 2

أ اأقوال ال�سخ�سية )حوارها مع باقي ال�سخ�سيات(: 	.
خلال  من  نف�سها  عن  ال�سخ�سية  تك�سف  الحالة  هذه  وفي 
التخاطب مع الآخرين )وهذا الحوار ل بدّ له من توافر �صروط حتى 
يوؤدي وظيفته البنائية، ومنها: اأن يكون �سادراً عن ال�سخ�سية، اأي 
يوؤدى  الذي  الم�سهد  لطبيعة  منا�سبا  يكون  واأنْ  م�ستواها،  عن  يعبر 

فيه، ولبدّ اأنْ يعمل على تنمية الحكاية وت�سيد ال�صراع()33(. 
وا�سحة  )الق�سا�ض(  ق�سة  في  الق�سا�ض  �سخ�سية  وتظهر 
جلية من خلال حواره مع �سيخ القبيلة )فيلجا القا�ض للحوار ليدع 
ال�سخ�سية تتكلم، وتبث عواطفها واأحا�سي�سها، فيتركها لتعبر عن هذه 
الآراء والمواقف بحرية وتلقائية، من خلال حوارها مع ال�سخ�سيات 
الق�سا�ض  فرمى  دنانير،  �ستة  )نقده  ال�سارد:  يقول  الأخرى()34(. 
بها في وجه ال�سيخ وهتف: اإني اأعمل لوجه الله تعالى ور�سوله. قال 
ال�سيخ: هذه �ستة دنانير، و�ستة اأخرى �ستقب�سها بعد عودة الحلال اإلى 
اأ�سحابه... و�سع الق�سا�ض ع�ساه الحنفاء على يده الي�صرى، وقب�ض 
المبلغ ود�سه في جيب قمبازه()35(. فكلامه يدلّ على دهائه ومكره، 
فعندما نقده ال�سيخ �ستة دنانير، لم يقبل بحجة اأنّه يعمل لوجه الله، 

وفي الوقت نف�سه ل يقتنع بالمبلغ الذي نقده اإياه ال�سيخ .
الحوار الداخلي:	.أ

ويعدّ هذا النوع من الحوار من اأكثر الو�سائل التي ي�ستخدمها 
الكاتب للك�سف عن ال�سخ�سية، فمن المحال اأنْ يخفي الإن�سان �سيئا 

عن نف�سه اأو اأن يكذبها.
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د. محمود هلال أبو جاموسبناء الشخصية في القصة القصيرة في الأردن (نماذج مختارة من كتابات الألفية الجديدة)

ي�ساعد الحوار الداخلي في ق�سة )الجولة الأخيرة( على ت�سوير 
اأبو  اإليه  و�سل  الذي  العجز  مدى  اإلى  والتعرف  عقاب  اأبي  �سخ�سية 
عقاب )فال�سخ�سية التي ت�سطنع اللغة، هي تثبت اأو ت�ستقبل الحوار. 
ت�صريم  بدور  تنه�ض  التي  وهي   ... المناجاة  ت�سطنع  التي  وهي 
اأو عواطفها . وهي التي تقع  اأهوائها،  اأو تن�سطه من خلال  ال�صراع 
عليها الم�سائب . وهي التي تتكيف مع التعامل مع الزمن في اأطرافه 
الثلاثة: الما�سي، والحا�صر، والم�ستقبل()36(: )كاد اأبو عقاب اأنْ يبداأ 
غفوة لذيذة، لول اإ�سارات ر�سوان التي ا�ستفزته، فحملق فيه مت�سائلا 
في دخيلته: يا ترى ما ق�سد هذا الماكر ؟ هل يعرف ما ل يعرفه غيره 
ويعمل نف�سه غ�سيما(. واأي�سا: )الخبيث ر�سوان، ل ي�ستحي على دمه، 
ولن يقلع اأبدا عن عاداته ال�سيئة، هو هو، بكلماته الملغومة واأ�سئلته 

ال�سمجة كوجهه(.)37(
�سلوك ال�سخ�سية )اأفعالها وردود اأفعالها(. 3

الفعل  طريق  عن  تكون  ال�سخ�سية  عن  للك�سف  طريقة  اأح�سن 
الدرامي الدال . واإذا راأينا حادثة كا�سفة فاإنّها تو�سح لنا ال�سخ�سية 

الدرامية تو�سيحا اأكثر ثباتا من قدر من الو�سف الجهيد )38(.
ق�سة  في   – المجنون  ال�ساب   – الرئي�سة  ال�سخ�سية  تتجلى 
فعلة  على  اأقدم  جريء  �ساب  فهو  �سلوكه،  خلال  من  )المجنون( 
ابنة  اأمره على خطبة  الوالي: )حين عزم  ابنة  مجنونة، وهي خطبة 
تقدموا  المجنونة، كثيرون  فعلته  يقدم على  بان ل  الوالي، ن�سحوه 
اأنّ البطل  لخطبتها ونالوا حتفهم على يدها()39(. فينك�سف للمتلقي 
)اإنّه من دواعي  جريء وقد قابل الوالي وباح بما ينوي على فعله: 
ابنتكم  اأحظى بموافقتكم على خطبة  اأن  يا مولي  �صرفي و�صروري 

�ساحبة ال�سون والعفاف()40(.
)العا�سمة(،  ق�سة  في  ال�سخ�سية  عند  الحوار  موا�سع  وتكثر 
ومنها حوار المثقف مع نف�سه حول العا�سمة، على الرغم من ق�صرها 
اإل اأنّ ق�سما منها قد ك�سف جوانب متعددة لل�سخ�سية: )العا�سمة ؟! 
اأكن قادرا  اأعرف �سكلها، ولم  . العا�سمة التي ل  اإنّها العا�سمة  نعم 
كبيرة،  �سوداء  غولة  العا�سمة  اأتخيل  كنت   . تماما..  ت�سورها  على 
ت�سوري  تطور  اليوم   ... واحدة  لقمة  الرجل  وتلتهم  �سدقيها  تفتح 
لها  لي�ض  �سخمة  بناية  هي  �سوداء،  غولة  اأراها  اأعد  لم   . للعا�سمة 

رئي�ض(.)41(
لل�سخ�سية فلا �سكّ  الأخرى، المظهر الخارجي  الأ�ساليب  ومن 
اأنّ حجم ال�سخ�سية وقوامها و�سكلها، واأنواع الملاب�ض، وغيرها يوؤثر 
في انطباعاتنا عن ال�سخ�سية، ويمثل في الوقت نف�سه مادة للتف�سير 
اأو  الخارجي  والهيكل  الملاب�ض  ي�سمل  الو�سف  فهذا  والتحليل)42(. 

البنية الج�سمانية التي لربّما تدل على الو�سع الجتماعي اأو العمر.

المبحث الثاني: تصنيف الشخصيات 
تحدد  التي  الخ�سائ�ض  من  عدد  وفق  ال�سخ�سيات  نفت  �سُ
والتغير(،  )الثبات  الخ�سائ�ض  هذه  ومن  الن�ض،  داخل  وظيفتها 
بالثبات  تمتاز  اأي  �سكونية،  �سخ�سيات  اإلى  �سوئها  على  فق�سمت 
وتاأخذ نمطا واحدا . و�سخ�سيات دينامية، تمتاز بفاعليتها الوا�سحة 
وتطورها وحركتها وتتخذ اأ�سكالً مختلة داخل الحيز الحكائي . ومن 
الخ�سائ�ض، اأو ال�سمات الأخرى، اأهمية الدور الم�سند اإليها في ال�صرد 
الرواية،  في  المهمة  الأحداث  اإيراد  بمهمة  ت�سطلع  رئي�سة  �سخ�سية 
بدور  تكتفي  ثانوية  و�سخ�سية  البطولة،  ب�سمة  تت�سف  ما  وغالبا 

مرحلي ثابت.
تتعدد اأ�سناف ال�سخ�سيات في الأعمال الروائية والق�س�سية، 
ال�سخ�سيات،  من  اأ�سناف  عدة  وتحوي  اإل  ق�سة،  اأو  رواية  من  فما 
اأدوار هذه  ولعلّ هذه الت�سنيفات والنمذجة لهذه ال�سخ�سيات تحدد 
ال�سخ�سية .ولعلّ ت�سنيف الأحداث اإلى رئي�سة وثانية، مرتبط بالحدث 
الروائي والق�س�سي، فهذا التن�سيف هو الأكثر �سهرة و�سمول في مبداأ 
. ومن خلال الطلاع على نماذج مختلقة من  ت�سنيف ال�سخ�سيات 
دُ اختلاف النقاد حول الت�سميات اإلى  الرواية اأو الق�سة الق�سيرة، نجَج
اأطلقوها على اأنواع ال�سخ�سيات من خلال اعتمادهم على ت�سورهم 
فنجد  لأنواعها،  الإلغاء  منطلق  عن  وابتعدوا  لل�سخ�سيات،  الذاتي 
هناك اأنواعا متعددة من ال�سخ�سيات، ال�سخ�سية المحورية و الرئي�سة 

والثانوية، والثابتة والنامية، وغيرها من الأنواع الأخرى .
أ ال�سخ�سية من حيث الدور والم�ساحة 	.

ال�سخ�سية الرئي�سة. 1
الق�سة،  خلال  تدريجيا  لنا  تنك�سف  التي  ال�سخ�سية  وهي 
لتفاعلها  نتيجة  عادة  تطورها  ويكون  حوادثها،  بتطور  وتتطور 
اأو خفيًا،  الم�ستمر مع هذه الحوادث، وقد يكون هذا التفاعل ظاهرًا، 
ي�سطنعها  فنية  �سخ�سية  اإنّها  الإخفاق.  اأو  بالغلبة  ينتهي  وقد 
اأراد  لتمثل ما  التعبير عنه،  اأراد  اأو  اأراد ت�سويره،  لتمثل ما  القا�ض 
التعبير عنه من اأفكار واأحا�سي�ض، وتتمتع ال�سخ�سية الفنية الُمحكم 
بناوؤها با�ستقلالية في الراأي، وحرية في الحركة داخل مجال الن�ض 
ال�سخ�سية ذات فاعلية كلما منحها القا�ض  الق�س�سي، وتكون هذه 
حرية، وجعلها تتحرك، وتنمو وفق قدراتها واإرادتها، بينما يختفي 
المحيط  و�سط  اإخفاقها  اأو  وانت�سارها،  �صراعها  يراقب  بعيدًا  هو 

الجتماعي اأو ال�سيا�سي)43(. 
وتو�سف ال�سخ�سيات باأنّها رئي�سة عندما توؤدي وظائف مهمة 
على  وكذلك  يغير  مزاجيتها  على  يطراأ  وبالتالي  الحدث،  تطوير  في 
�سخ�سيتها، على العك�ض من ال�سخ�سيات الثانوية التي ل يطراأ عليها 
الرئي�سة  فال�سخ�سيات  المحيطة.  الظروف  اإطار  في  تغير  اأو  تغيير، 
واأيّا  المهيمنين،  الأفراد  ب�سورة  وتظهر  م�سيطرة،  �سخ�سيات  هي 
كانت الأحداث والت�صرفات ال�سادرة عنها، فاإنّ الباعث يف�صر معالم 
ال�سخ�سية . اأما الثانوية فهي تابعة ت�سهم في اإ�سفاء اللون المحلي 

للق�سة )44(.
الق�سيرة  الق�سة  كتّاب  لدى  الرئي�سة  ال�سخ�سيات  ظهرت  لقد 
الأردن، وكان لح�سورها طابع منفرد ذو دللت فنية، نحاول  في 
الأعمال  من  النماذج  لبع�ض  التعر�ض  خلال  من  اإليها  الإ�سارة 

الق�س�سية، مع التركيز على اأهميتها:
في  الرئي�سة  ال�سخ�سيات  من   – التواآمان   – �سخ�سية  تُعتبر 
اإذ   . للق�سة  الرئي�ض  اللامرئي(، وهي المحرك  الن�سف  )�ستات  ق�سة 
يلجاأ القا�ض اإلى تقديم ال�سخ�سية عن طريق �سوت المتكلم: )م�سيمة 
واحدة تجمعنا وبالتالي رحم واحد في نفق واحد في م�سيمة واحدة 
... ح�سبنا في البداية اأننا حين نخرج اإليها �سنجدها عامرة الأ�سواء 
الفنون  جميع  يعرفان  غريبان  مثقفان  تواأمان  فهما  والحياة(.)45( 
ال�صر«.، وكما اأنّهما من خلال رحلتهما في رحم اآمن يتبادلن الحديث 
في  الأول  الم�سمار  �سديقي:  )قال  ويهاجمانه:   ) نوبل  األفريد  عن) 
النع�ض دقّه األفريد نوبل �سواء اأكان يق�سد ذلك اأم ل... اأ�سفت ثم خ�ض 
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العالم بجوائز ل تهدف اإلى تمجيد النبوغ بقدر ما تهدف اإلى تجميل 
اأ�سلوب  عبر  ال�سخ�سية  هذه  تقديم  اإلى  ال�سارد  عمد  وقد   .)46( نوبل( 
الحوار الخارجي، والذي دار بين ال�سقيقين حول عدد من الق�سايا، وقد 
كانا ي�ستب�صران خيًرا عند ولدتهما: )قال �سديقي الذي كان ي�سعى 
معي للو�سول اإلى اأكبر قدر من ال�سوء الم�سجى اأمامنا ل اأدري لماذا 
اأ�سعر اإنني خائف وم�سطرب . قلت األ تعتقد اأنّ هذا الرحم �سيف�سي 
بنا اإلى العالم()47(. ولكن عند ولدتها تفاجاآ بعالم المدينة الباعث 
على القلق وال�سك، فهو عالم مخيف وقلق ولم يرحب بهم: )اأثناء ذلك 
اكت�سف كلّ منّا في وقت واحد اإننا اإذا اجتزنا رحم النفق فاإلى النفق، 
متاهة  عندئذ  لنا  التي لحت  المدينة  رحم  فاإلى  النفق  اجتزنا  واإذا 
دون تخوم(.)48( ويمكن اعتبار هذه ال�سخ�سية )�سخ�سية بوؤرية لأنّ 
خلال  من  ال�صردية  المعلومات  فتنقل  فيها،  تتج�سد  الإدراك  بوؤرة 
وجهة نظرها الخا�سة. وهذه المعلومات على �صربين، �صرب يتعلق 
مكونات  ب�سائر  يتعلق  و�صرب  مباأرًا،  بو�سفها  نف�سها  بال�سخ�سية 

العالم الم�سور، التي تقع تحت طائلة اإدراكها()49(.
في ق�سة )طقو�ض( يدور مو�سوع الق�سة حول �سخ�سية الأديب 
وي�سلط  الق�سة،  في  البطولة  دور  تتخذ  التي  )ال�سخ�سية  البرجوازي 
بروزا  اأكثر  وتكون  بر�سمها،  ويقومون  عليها،  الأ�سواء  الروائيون 
الطقو�ض  من  مجموعة  يجّهز  اإذ  الأحداث()50(.  م�صرح  على  وظهورا 
من اأجل كتابة ق�سة: )�ستكون ق�سة مده�سة، بطل ا�ستثنائي يح�سدني 
الغائب هيمنته  ويفر�ض �سوت  علي()51(.  يح�سدونه  اأو  عليه  القرّاء 
يرى  فهو  الكاتبة،  للذات  حقيقة  الق�سة  تحكي  حيث  ال�صرد،  على 
تكتمل  فعندما  عادية.  غير  وظروف  طقو�ض  اإلى  يحتاج  الإبداع  اأنّ 
قهوته،  اإلى  )عاد  فيها:  جديدًا  طق�سًا  بباله  يخطر  الإبداع،  ظروف 
الوقت بالذات، حيث  انبعاث المو�سيقا في هذا  وحينئذ قدر جمالية 
اأنهى الطقو�ض،  اأ�سعة ال�سم�ض البرونزية عند الغروب(.)52( وعندما 
انثالت الألحان في تفا�سيل المكان الذي بدا كما لو اأنه جزء من عالم 
األف ليلة وليلة . بداأ بكتابة الكلمات الأولى من الق�سة، فجاأة توقف 
بعنف،  الطاولة  و�صرب  جانبا  القلم  رمى  حينها  المو�سيقا،  �سوت 
فان�سكبت القهوة ملوثة الورق الذي لدى الكاتب، عندها اأح�ضّ البطل 
الحديقة  اإلى  �سينمائي مهزوم، خرج من غرفته  )وكبطل  بالنهزام: 

موؤجلا الكتابة اإلى اأن تتهياأ له طقو�سها بكاملها مرة اأخرى()53(.
تقديم  طرق  في  نوّع  قد  ال�سارد  اأنّ  الق�سة  في  الملاحظ  ومن 
ال�صرد ب�سمير  ال�سخ�سية ور�سم ملامحها، فتارة يقدمها عن طريق 
المتكلم وبخا�سة المونولوج الداخلي الذي يعد )و�سيلة فنية لتقديم 
خارجها  من  ل  داخلها  من  بها  والتعرف  والأحداث  ال�سخ�سيات 
اأو الموؤلف، وهو ي�سفي الحيوية وال�سدق  بل�سانها ل بل�سان الراوي 
الروح  تفجره  ما  وهو  فيه،  والدفء  الحرارة  واإ�ساعة  الن�ض،  على 
الب�صرية باعترافها، وقد ي�ستحوذ على اأغلب الم�ساحة الق�س�سية نظراً 
لأهميته وح�سا�سيته وما يفي�ض به من م�ساعر اإن�سانية()54( . يقول 
ال�سارد: )�ستكون ق�سة مده�سة بطل ا�ستثنائي يح�سدني القراء عليه ... 
اإلى  تت�سابك وتت�ساعد وتيرتها  واأحداث  �سيق، حبكة محكمة،  حوار 

ما بعد الخاتمة()55(.
)تعدد  اإنّ  )القبيلة( حيث  ق�سة  الرئي�سة في  ال�سخ�سية  تتعدد 
تحقق  مع  ويتنافى  القارئ،  ذهن  ت�ستيت  اإلى  يوؤدي  ال�سخ�سيات 
وحدة النطباع الذي يعد �صرطا اأ�سا�سيا من �صروط الق�سة ذلك؛ لأنّ 
تعدد ال�سخ�سيات ل يحقق للقارئ الوحدة ال�سعورية التي هي الهدف 

اأحداث الق�سة()56(. فتتناوب �سخ�سية الطبيب العائد من  الأول من 
اأوروبا، ووالده �سيخ القبيلة الح�سور للعا�سمة؛ حيث يدور مو�سوع 
الق�سة حول �صراع الإن�سان، وخ�سو�سا الطبيب مع القيم والعادات 
المجتمعية، وذلك عندما قرر الطبيب اأنْ يقيم عيادته في قبيلته بدل 
وهم  اختياري،  ب�سوب  القبيلة  اأقنع  اأنْ  لي  )وكيف  العا�سمة:  من 
الذين ذبح فقراوؤهم قبل الأغنياء اأبكارهم احتفاء بعودتي من الغربة 
حاملا �سهادة الطب()57(. وكان هذا القرار بعد اأنْ عاين الرعاة، وهم 
تجاويف  باأغنامهم  ويلوذون  العنيفة  الثلجية  العا�سفة  يواجهون 
الرثة  الرعاة  اأثر وكانت خيام  الأغنام، ل  الجبال: )و�سلنا مراب�ض 
قد �سويت بالأر�ض تحت الثلوج()58(. والم�سهد الآخر الذي اأجبره على 
البقاء في القبيلة، م�سهد زوجة البدوي عندما كانت تح�صر الطعام 
لل�سيوف، فا�سطرت اإلى تقطيع لحاف اأولدها لتجعله وقودا للنار: 
)كانت زوجة الم�سيف تقطع من لحاف اأولدها بمق�ض ال�سوف، ثم 

تغط�ض القطعة بال�سمن العربي وتلقى بها بالنار()59(.
حاول  حيث  اأدوارها،  طبيعة  في  الرئي�سة  ال�سخ�سية  تتباين 
تعتبر  الطبيب  ف�سخ�سية  �سخ�سية،  كل  طبيعة  يو�سح  اأنْ  الن�ض 
الرغم  على  ممار�ستها،  اأم  فكرها  في  التطور  اأكان  �سواء  تطورية 
البراري  )ذئاب  الق�سة:  بداية  في  لزمته  التي  والحيرة  الخوف  من 
تطبق علي تحا�صرني من كل الجهات ول�ست م�ستعدا لن اأتنازل عن 
اإن�سانيتي واأتحول اإلى ذئب كيلا تاأكلني الذئاب()60(. ويتغلب الطبيب 

على خوفه ويقرر اأنْ يقيم العيادة في القبيلة بدل من العا�سمة.
اأما �سخ�سية �سيخ القبيلة، فقد اأمّن لها ال�سارد ح�سورا �صرديا 
طويلا في الق�سة، وكان لها دور بارز في اإقناع الطبيب بعدم التخلي 
عن قبيلته وفتح عيادته فيها: )لم ل ؟ الدنيا تغيرت يا دكتور. ولذا 
قلت   . بك  اأولى  القبيلة   . العا�سمة  في  عيادتك  بفتح  لك  اأ�سمح  لن 

لوالدي: اإنّ م�ستقبلي في العا�سمة .
فرد بحزم: ل م�ستقبل لك خارج القبيلة)61(.

هي  الرئي�سة  ال�سخ�سية  اإنّ  القول  يمكن  تقدم،  ما  خلال  من 
محور الق�سة والدعامة التي يعول عليها الن�ض ال�صردي الق�س�سي، 
كما اأنّها تدفع العمل اإلى الأمام لأنّها مدار الأحداث، وقد يكون اأكثر 

من �سخ�سية رئي�سة داخل العمل الق�س�سي .
ال�سخ�سية الثانوية. 2

الروائي،  العمل  في  ثانويًا  دورًا  توؤدي  التي  ال�سخ�سية  هي 
ويكون ح�سورها على قدر الدور الذي توؤديه، اإنها غالبا ما تختفي 
الروائي بمجرد انتهاء دورها، فهي ذات وظيفة مرحلية،  في العمل 
لذلك فهي اأقل في تفا�سيل �سوؤونها من ال�سخ�سية الرئي�سة، فلا تهتم 
بتف�سيلات حياتها، ول يُقدم من اأبعادها اإل القدر الذي يخدم الفكرة 
. ولكنّ ذلك ل  ال�سخ�سية  اإ�ساءة �سيء من  اأو ي�ساعد في  الجوهرية، 
يقلل من اأهميتها في العمل الروائي، فالفكرة اأو الأفكار الرئي�سة في 
بين  والعلاقات  الروابط  خلال  من  اإل  وتت�سكل  تظهر  ل  قد  الرواية 
ت�سهم في  اأّنها قد  الثانوية، كما  وال�سخ�سيات  الرئي�سة  ال�سخ�سيات 
اإبراز المحيط الجتماعي للرواية، بل اإن بع�ض ال�سخ�سيات الثانوية 
قد توؤثر على ال�سخ�سية الرئي�سة تاأثيرا قويا ومبا�صرا يجعلها تغير 
م�سار حياتها �سلبا واإيجابا )62(. وال�سخ�سية الثانوية هي ال�سخ�سية 
الم�ساندة التي تعطي للعمل الروائي حيوية ونكهة وقدرة على اإبلاغ 
ر�سالته، واإن تحريك ال�سورة الدرامية داخل العمل الروائي، ل يتم اإل 
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لل�صراع ذروته  التي تعطي  الثانوية  ال�سخ�سيات  من خلال تحريك 
ومعناه، ومن هنا فال�سخ�سية الثانوية لي�ست حالة، اأو مادة عابرة، 

اأو مفرو�سة على م�صرح الحدث )63(.
فهي  ال�سخ�سية،  هذه  توؤديه  الذي  الدور  النقاد  بع�ض  بيّن 
اإلى  الق�سة  موا�سع  بع�ض  في  وتقفز  الموؤلف  اآراء  تحمل  ما  )كثيرا 
العمل  مجاهل  في  القارئ  )تقود  كذلك  وهي  الأول()64(.  المحل 
الق�س�سي، وتوجه الحبكة والأحداث، بحيث تلقي �سوءا كا�سفا على 
وتعين  وتوؤكد  )تحدد  الثانوية  وال�سخ�سية  الرئي�سة(.  ال�سخ�سيات 
مواقف ال�سخ�سية الرئي�سة، لأنّها تعر�ض �سورة مغايرة تماما عنها(

تتغير طوال  واحدة فلا  اأو فكرة  �سجية  الغالب عبر  وتبنى في   .)65(

الرواية ول توؤثر فيها الأحداث ول البنية ول غيرها من ال�سخ�سيات، 
تفاجئه  فلا  القارئ،  لدى  معروفة  لذلك  تبعا  ت�صرفاتها  وتكون 

بجديد على نحو مقنع )66(.
لقد ظهرت ال�سخ�سية الثانوية في النماذج الق�س�سية المختارة 
وتجلية  الحدث،  تفعيل  في  وفاعل  لفت  ب�سكل  الأردنية  الق�سة  من 
الق�س�ض  بع�ض  في  حتى  الق�سة،  حبكة  و�سنع  الرئي�سة  ال�سخ�سية 
كان لها دور اأهم واأكبر من ال�سخ�سيات الرئي�سة . و�سنحاول الإ�سارة 
اإليها من خلال التعر�ض لبع�ض نماذج ال�سخ�سية الثانوية في الق�سة 

الأردنية .
�سطح  على  )المجنون(  ق�سة  في  الحاجب  �سخ�سية  وتظهر 

الن�ض عبر و�سف الراوي لها:
ماذا تريد من مولنا اأيها ال�ساب �
 لقد جئت لخطبة ابنته  �
انفجر الحاجب �ساحكا حتى كاد ينقلب على ظهره، طائر  �

اأخذوا يحملقون في وجوه  الذين  الحرا�ض  روؤو�ض  الغرابة حلق فوق 
بع�سهم()67(. فالحاجب ا�ستغرب من طلب ال�ساب الفقير – ال�سخ�سية 
التحذيرات  الرغم من  الوالي، و على  ابنة  األ وهو خطبة  الرئي�سة - 
اإنّ كثيرا مما  التي يتلقاها باأنْ ل يقْدم على فعلته المجنونة؛ حيث 
قطع  باأنْ  وذلك  الوالي،  يد  على  حتفهم  نالوا  قد  لخطبتها  تقدموا 

روؤو�سهم .
ويمكن الإ�سارة اإلى �سخ�سية الطفل ال�سغير في ق�سة » الممحاة 
)ك�سخ�سية ثانوية �ساعدت على تجلية ال�سخ�سية الرئي�سة على الرغم 
الذي طال  بحثي  اأثناء   « عليها:  تتحرك  التي  الم�ساحة  قلة  من  من 
وجدت طفلا �سغيرا يبدو في الثانية ع�صرة من عمره، وقد و�سع على 

راأ�سه قبعة()68(.
والطفل،  البطل  بين  دار  الذي  بالحوار  الكاتب  ا�ستعان  وقد 
الت�صرد  الإن�سان وحالة  التي تعر�ض لها  الذاكرة  ليك�سف عن غياب 
وال�سياع التي ع�سفت به: )اقتربت من الطفل و�ساألته: اأين وجهتك؟ 
.. نظر الطفل اإلي م�ستغربًا قال: ل اأعرف. قلت: اأنت الوحيد الذي يملك 
ف�ساهدت  قبعته  رفع  ثم  ؟  يدريك  ما  قال  ممحاة،  ل  حقيقيا  راأ�سا 
ممحاة �سغيرة ما زالت في طور النمو()69(. فهذا الحوار اأ�ساء جانبا 
وقامت  النف�سي،  الجانب  وهي  األ  الثانوية،  ال�سخ�سية  من  مهما 
�سخ�سية الطفل بخلق ال�صراع واإثارة الحيوية داخل الن�ض ال�صردي: 
)قررتُ اأن اأوا�سل بحثي ... فاجاأني باأن نادى علي، ما الجمعية، في 
اأي حي ت�سكن ؟ ... �سعقني ال�سوؤال، فلاأول مرة اكت�سف اأنّني ل اأعرف 
هذه  الممحاة()70(.  وجدت  حتى  راأ�سي  تح�س�ست  اإن  وما  الإجابة، 

ل  اأنّه  النهاية  في  اكت�سف  فالقا�ض  الجمعية،  للذاكرة  اإدانة  الق�سة 
ي�ستطيع تذكر �سيء، واأن راأ�سه عبارة عن ممحاة )71(. 

يتحدث القا�ض في ق�سة » الُجمجمة » عن ال�سخ�سية الثانوية 
الحكيم  الذكر  من  بينات  اآيات  يتلو  راح  بدوره  الذي  المقرئ،   –
ال�سارد  اأنّ  كيف  فنلاحظ   . المقبرة  في  تتحرك  التي  الُجمجمة  على 
ب�سمير الغائب قد تكفل في تقديم هذه ال�سخ�سية: )هبط من ال�سيارة 
الحكومية، وقراأ الفاتحة، ثم جثا على ركبتيه وحلق كفيه حول اأذنيه 
وراح يتلو اآيات من الذكر الحكيم( )72(. وفي مو�سع اآخر: )كان �سوت 
الكريمة �سوب  المقرئ منغما حزينا وجارحا وهو يتوجه بالآيات 
الُجمجمة التي لم تكن تعرف ال�ستقرار. ولم ت�ستجب لأي نداء ر�سمي 

اأو �سعبي()73(.
عن  اأخباره  في  المعلومات  م�سدر  هو  ال�سارد  يكون  وقد 
وذلك  التدخل،  هذا  نجد  العا�سمة  ق�سة  ففي  الثانوية،  ال�سخ�سيات 
عندما و�سف ال�سارد والده )الحاج �سالم(: )و�سع والدي لحيته بين 
اأن  بعد  والدي  قال  وجهه.  من  العرق  وت�سبب  براأ�سه،  واأطرق  كفيه 
خرج من غفلته: �ساأغادر. اأجل �ساأغادر. ولكنّي �ساأخبر كل اأهل القرية 
اإنك اتهمت ال�سيخ �سالم في اأمانته ... اقتحم العلية حار�سان �سارمان 
انتزعا والدي من اإبطيه، ولكن الرئي�ض خاطبهم بهدوء: فقط ا�صرفوه 
باأي  اإليه  اأتوجه  اليوم. ولم  راأيته ذلك  اأرَج ذليلا مثلما  ... لم  من هنا 
المعلومات  هذه  خلال  فمن  قتلتني()74(.  الأ�سئلة  اأن  رغم  �سوؤال 
نلاحظ تدخل ال�سارد، وم�ساعدته للمتلقي على معرفة الظروف التي 
يعي�سها وما يدور حولها؛ حيث �ساعده على روؤية حالة الإذلل التي 

تعر�ض لها الحاج �سالم . 
 ب . ال�سخ�سية من حيث البناء الفني:

ال�سخ�سية النامية )المكورة(. 1
اإلى  بالنظر  وم�سطحة  مغلقة  اإلى  ال�سخ�سيات  )فور�ستر(  ق�سّم 
المركبة  ال�سخ�سية  فهي  المغلقة  ال�سخ�سية  اأما   . ال�سخ�سية  موقف 
التي ل ت�ستقر على حال، ول يمكن التنبوؤ بم�سيرها، وتفاجئ القارئ 
بما لم يتوقعه منها، وتوؤثر في غيرها تاأثيرا يت�سح من خلال �سلوك 
تلك ال�سخ�سيات، فهي نامية ومتطورة مع الأحداث . اأمّا ال�سخ�سية 
الم�سطحة فهي �سخ�سية راكدة ل تتغير، ول تتبدل في �سماتها طوال 
اإنّها ل توؤثر في غيرها  الن�ض وكاأنّها �سخ�سية ثابتة ل تتاأثر، كما 
)75(. ن�ست�سف من ذلك اأنّ بناء ال�سخ�سية يعتمد بالدرجة الأولى على 

خا�سية الثبات والتغير . فهناك �سخ�سيات �سكونية ل تتبدل اأحوالها 
ب�سكل  تتغير  دينامية  محورية  �سخ�سيات  مقابل  جزئي،  ب�سكل  اإل 

مفاجئ من خلال امتزاجها ومعاي�ستها لبنية ال�صرد .
ب�سمتي  ويميزها  المكورة  ال�سخ�سية  عن  فور�ستر  يتحدث 
الإدها�ض والإمتاع: )هل هي قادرة على اإثارة الده�سة فينا بطريقة 
مقنعة، فاإذا لم تده�سنا تعتبر م�سطحة، واإذا لم تقنع كانت �سخ�سية 
مفهوماتي  معادل  وهي  م�ستديرة()76(.  تبدو  اأنْ  تحاول  م�سطحة 
ب�صراعها  قليلا  وتنمو  تتطور  التي  النامية)77(.وهي  لل�سخ�سية 
اأو المجتمع، فتتك�سف للقارئ كلّما تقدمت في الق�سة،  مع الأحداث 
المعقدة  الإن�سانية  وعواطفها  جوانبها،  من  به  تغني  بما  وتفاجئه 
ت�ستقر على  )�سخ�سية مركبة معقدة ل  باأنها  )78(. ويراها بحراوي 

اأمرها  اأنْ يعرف م�سبقا ماذا �سيوؤول من  القارئ  حال، ول ي�ستطيع 
مغامرة  �سخ�سية  وهي  الأطوار.  ومتبدلة  الأحوال  متغيرة  لأنها 



194

مجلة جامعة القدس المفتوحة للبحوث الإنسانية والإجتماعية - العدد الخامس والأربعون - حزيران 2018

ال�سخ�سية  وتمتاز  بهم.  وتتاأثر  �سواه  فيمن  توؤثر  معقدة،  و�سجاعة 
داخل  عليها  تطراأ  التي  المفاجئة  بالتحولت   - المدورة   - النامية 

البنية الحكائية الواحدة )79(. 
في ق�سة )الب�سعة( )اأخذ الأزرعي عنوان هذه الق�سة من غالب 
�سخ�سية  تواجهنا  والقدي�سة(  وديع  الق�س�سية  مجموعته  في  هل�سا 
الب�سعة )وهي التي تم تكوينها بتمام الق�سة، فتتطور من موقف اإلى 
يك�سف جانبا  لنا ت�صرفاً جديداً  تظهر  موقف، وهي في كل موقف 
مهمًا منها، فهي تثير ده�ستنا وتحرك انتباهنا()80(، وهي عبارة عن 
�سخ�سية واقعية ماأزومة، �سخ�سية كانت تحمل كل ال�سفات ال�سلبية 
. واقعة بين ال�سلب والإيجاب. وهي ال�سخ�سية التي )ي�سعى القراء اإلى 
البحث عنها، ور�سدها، ومراقبة تفاعلها مع م�سكلات الحياة وذلك 
ما ي�سهم في فهمها واإدراكها()81( . ففي بداية الق�سة ي�سف الكاتب 
جميع  اأعرا�ض  ي�ستم  وهو  المدر�سة،  حرم  اإلى  الب�سعة  دخول  م�سهد 
المعلمين. ومع تتابع ال�صرد �صرعان ما يتهياأ الب�سعة لتحول ما، فقد 
تحول اإلى اإن�سان اآخر عندما و�سع اأمام امتحان �سعب . فبعد الحوار 
الذي دار بين المدير والب�سعة، واقتناعه باأنّ ت�سويب علامة حفيده 
ل يجدي نفعًا، عندها تحول الب�سعة اإلى اإن�سان اآخر . )اجتاز الب�سعة 
مدخل المدر�سة وهو ي�ستم اأعرا�ض جميع المعلمين . ويخ�ض المدير 

ب�ستائم منتقاة تتعلق باأمه وزوجته واألقابه المثيرة لل�سحك(.)82(
باإحداث  ال�سارد  زجّ  عندما  وذلك  اأوجها،  التطورات  تبلغ  ثم 
بهذا  ت�سميته  لق�سة  الب�سعة  ا�سترجاع  خلال  من  الم�سمنة  الق�سة 
ال�سم، و�صردها عن طريق الراوي ب�سوت المتكلم لير�سم لنا ال�سارد 
جوانب اأخرى من حياة الب�سعة اأبو محمود: )لقد اتهمت ب�صرقة اأغنام 
اإحدى القرى المجاورة . حكم علي القا�سي بالب�سعة لإثبات براءتي 
جمرة  القا�سي  ي�سع  واأنْ   . الخارج  اإلى  ل�ساني  اأمد  اأنْ  علي  كان  ؟ 
متقدة عليه، فاإذا لم يحترق ل�ساني فهذا يعني اأنّي بريء ... لم يحترق 
ل�ساني ! فالبريء يظل ل�سانه بليلًا باللعاب، ول ي�ساب فمه ول�سانه 
الجمرة  ل�ساني  اأطفاأ  لقد   . براءتي  القا�سي  اأعلن  هكذا   ... بالجفاف 

المتقدة ....()83(. 
ال�سخ�سية الم�سطحة )الثابتة � ال�سلبية(. 2

اأمّا   ... الأول  المقام  في  للعادة  تج�سيد  الم�سطحة  ال�سخ�سية 
ال�سخ�سية الدرامية فنقي�ض ال�سخ�سية اأ�سيرة العادة، اإنّها ال�ستثناء 
تحيل  اإنّها  العادة،  اأجلها  من  تتحطم  اأو  العادة  تحطم  اإنّها  الدائم، 
طبيعتها الحقيقة اإلى دراما بينما ل تفعل ال�سخ�سية الم�سطحة ذلك 
اإل بطبيعتها المفتعلة، وعلى اأح�سن وجه ب�سيء كان حقيقا ثم لم يعد 
ذلك كذلك، ولهذا فاإن كلام ال�سخ�سية الدرامية حقيقي فعلا، وكلام 
ال�سخ�سية الم�سطحة مظهري اأو رمزي)84(. اإذن فهي �سخ�سية ب�سيطة 
حياتها  واأطوار  ومواقفها  عواطفها،  في  تتبدل  ول  تتغير،  تكاد  ل 
نهايتها؛ حيث  اإلى  الق�سة  بداية  من  على حالها  تبقى  التي  . وهي 
تكون مكتملة على الورق، ل تعبر الأحداث عن طبائعها اأو ملامحها، 
ثابتة  تبقى  التي  ال�سخ�سية. وهي  تنق�ض من مكونات  اأو  تزيد  ول 
ال�سفات طوال الرواية، ل تنمو، ول تتطور بتغير العلائق الب�صرية، اأو 
بنمو ال�صراع الذي هو اأ�سا�ض الرواية، اأو تبقى ثابتة في جوهرها... 
ب�سكل  واحد  ت�سور  اأو  واحدة،  فكرة  اأو  واحدة،  �سجية  على  وتبنى 
كاريكاتوري م�سخم)85(. وتمثل �سفة اأو عاطفة واحدة تظل �سائدة 
بها، فتخلو من عن�صر المفاجاأة .)86( )وهي �سخ�سية عادية ل تنمو 
الق�سة  لنمو  م�ساعدا  ح�سورا  اإل  تمثل  ل  حيث  الفني؛  العمل  داخل 

عندما تاأتي قا�صرة، حتى عن تمثيل ال�سخ�سية الم�سورة في الواقع. 
عن�صر  يعوزها  الق�س�سي)87(.  العمل  في  ثانوي  دور  لها  ويكون 
المفاجاأة، من المعرفة نواحيها اإزاء ال�سخ�سيات والأحداث الأخرى، 
وهذا النوع من ال�سخ�سيات اأي�صر ت�سورًا واأ�سعف، فنًا لأنّ تفاعلها 
مع الأحداث قائم على اأ�سا�ض ب�سيط ل تك�سف به كثيرا من الأعماق 
النف�سية، والنواحي الجتماعية)88(. وهي مفيدة للكاتب لأنّه يلتقطها 
من الحياة، وير�سمها بلم�سة واحدة ول تحتاج منه اإلى كبير عناء في 

ذلك، ويجد القارئ منها فائدة لأنّها تذكره ببع�ض معارفه)89(.
ال�سوء  لإلقاء  ت�ستخدم  ال�سخ�سية  هذه  اأنّ  فور�ستر  ويرى 
وتفاعله  تطوره،  اإبراز  طريق  عن  )البطل(  الرئي�سة  ال�سخ�سية  على 
الدينامي مع الحياة، وفي مقابل ثبات ال�سخ�سية الم�سطحة؛ لت�ساعد 

البطل على ك�سف اآرائه واآماله لل�سخ�ض الثانوي )90(.
ون�ستطيع اأن نميز في الأدب عمومًا بين نوعين من ال�سخ�سيات 
العادية  ال�سخ�سية  فاعلة،  والأخرى  �سخ�سية عادية  اأولهما  الفنية، 
غالبا ما تجيء م�سطحة، ل تنمو داخل العمل الفني، ول تمثل ح�سورا 
م�ساعدا لنمو الق�سة، بل اإنها غالبا ما تجيء قا�صرة حتى عن تمثيل 
ال�سخ�سيات  من  النوع  وهذا  الواقع.  في  الم�سورة  ال�سخ�سية  حركة 
الفنية، وهو غالبا ل يعيب العمل الفني  الأكثر انت�سارا في الأعمال 
اإذا ا�ستخدمه الفنان ب�سكل ناجح ... ومن الملاحظ اأنّ هذا النوع من 
ال�سخ�سيات يزداد وجودا في اإطاره الكمي في العمل الفني، وهذا ما 
نجده اأكثر انت�سارا في العمل الروائي منه في الق�سة الق�سيرة، على اأنّ 
هذا ل يعني خلو الق�سة الق�سيرة من مثل هذا النوع من ال�سخ�سيات، 
من  يخلو  ندر  فيما  اإل  فنيا  عملا  نجد  ل  نكاد  اإننا  العك�ض،  على 
اأمثالها)91(. وميزة هذا النوع من ال�سخ�سيات هو �سهولة و�سعها في 
اأنْ ل تتناق�ض مع  اإلى اهتمام كبير، ويجب  . فهي ل تحتاج  العمل 
الطرح العام الذي يريده المبدع... كما اأنّ العتماد عليها فقط يقلل 
من اإمكانية تطور العمل الأدبي، ويبقيه في الغالب في دائرة العك�ض 

الفوتوغرافي بعيدًا عن ال�سياغة الفنية الخلاقة.)92(.
وهذه بع�ض نماذج هذه ال�سخ�سية من مجموعة مختارة من 

اأعمال كتاب الق�سة الق�سيرة في الأردن.
يقدم ال�صرد في ق�سة )�ساعة جدي( �سخ�سية والد بطل الق�سة 
مرة واحدة: )مات جدي وانتقلت ال�ساعة اإلى اأبي امتلك الزمن، �سار 
ي�سعها في جيب، ويحر�ض على اأن تتدلى �سل�سلتها الف�سية من الجيب 
اأبوه عن  التي ورثها  القلب مبا�صرة()93(. فال�ساعة  ياأتي فوق  الذي 
جده انتقلت اإليه، وكلمّا اأراد اأنْ يهزها بقوة ازدادت �صرعة العقارب: 
يتزاحمان  اأو  يلتقيان،  اأو  يت�سارعان،  الناب�سين  اأن  اأ�سعر  )وكنت 
نب�ض القلب ونب�ض العقارب خ�سو�سا حين ي�ساأله رفاق عمره بين 
الفينة، والأخرى كم ال�ساعة(.)94( فكاأنّ البطل اأراد اأن يروي حكاية 
الزمن الذي ينبئ بتقدم والده في العمر وتجاوزه مرحلة ال�سيخوخة 
اأبكر  �سار  الأذان  اأن  ذلك  وكان  الظل،  ت�سبق  �ساعته  �سارت  )فقد 

والع�سافير تزقزق قبل موعدها بكثير( )95(.
ا�سترجاع  عبر  )الم�ستهدف(  ق�سة  في  الأم  �سخ�سية  وتظهر 
وهي  تتغير،  ل  واحدة  فكره  حول  تدور  يجعلها  ق�سير  �صردي 
بي  تتحكمان  )امراأتان  قبلها:  من  للظلم  وتعر�سه  البطل  ا�ستهداف 
وت�سخران مني: اأمي وزوجتي. كانت بع�ض الملاب�ض تنكم�ض وتق�صر. 
وهنا تبداأ اأمي با�ستهدافي حيث يمتنع اإخوتي عن ارتداء تلك الملاب�ض 
الباعة()96(.  على  والدعوات  ال�ستائم  اإطلاق  مهمة  تتولى  هي  بينما 
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فالحياة عند البطل م�صروع خا�صر، فمع تقدم العمر يكت�سف الإن�سان 
باأنّه كائن غير نافع بدليل تعر�سه للظلم وال�ستهداف في الطفولة . 
)فالحياة م�صروع خا�صر قوامه التروي�ض والتكيف، الذي لم اأجد له 
تف�سيرا غير التنازل، فهي في مرحلة متقدمة من العمر تحيل الإن�سان 

اإلى كائن غير نافع()97(.
الثلاثة،  الأ�سقاء  �سخ�سية  المراأة(  )تلك  ق�سة  في  ال�صرد  يُبرز 
تخ�سها  التي  الأحداث  في  مجتمعة  العجو،  والأرملة  عدنان  واأباأ 
وتتعلق بها، وهي موقفها من الفتاة )المراأة الثلاثينية( التي اأقدمت 
على فعل �سنيع: )حين بداأ اأنفها ي�ستنكف رائحة ج�سدها، مدت اأ�سابع 
الذي تورم  الأي�صر  اليمنى نحو وجهها واأخذت تتح�س�ض فكها  يدها 
من تناوب تلك الأيدي الذكورية()98(. فجميع هذه ال�سخ�سيات تاأخذ 
تناوبوا  الثلاثة  فالأ�سقاء  واحدا،  دورا  ت�سكل  لأنّها  م�سطحًا،  �سكلا 
اأبي عدنان. وكذلك  اأختهم واإجبارها على عقد قرانها من  على لكم 
واقت�سار  الم�سطح،  �سكلها  على  ال�سارد  حافظ  التي  العجوز  قولها: 
دورها على الدعاء على اأبنائها بال�سلل، لأنّهم �صربوا اأختهم: )بينما 
بداأت اأمها الأرملة العجوز العمياء الجال�سة باأبدية موجعة في حو�ض 
الدار تحت دالية العنب ت�سيح وتولول ب�سوتها المحرج داعية على 
اأبنائها بال�سلل والعمى(.)99( واأي�سا قولها: )لقد خفت عليك اأم�ض من 
اأنْ يتلب�سك الجان ل�سدة ما �صربوك(.)100( بعدها اتخذت الفتاة من 
ا عن  حكاية تلب�سها عن طريق الجن و�سيلة لرتكاب المحرمات عو�سً
الحرمان الذي لقته في بيتها: )عندما انت�سف الليل ا�ستردت المراأة 
درجا  وت�سعد  البيت  من  تن�سل  وهي  بالكامل  اأنوثتها  الثلاثينية 

عنيفا يوؤدي اإلى غرفة الطالب الجامعي()101(.
وتدخل �سخ�سية هايل في ق�سة )تكنولوجيا الحب والكراهية( 
المقهى  رواد  ويخبر  يتدخل  الذي  المخبر  بو�سفها  ال�صردي  المجال 
هاتفا  )ا�ستيقظ  ح�سين:  �سدام  اعتقال  خبر  وهو  األ  طارئ،  بحدث 
مطلقا مو�سيقى راق�سة اأيقظت الجميع با�ستثناء قي�ض وهيليدا هايل 
الذي وجد فر�سة لإعادة لملمة �ستات الجل�سة وليتربع على عر�سها 
هذه المرة اأعلن الر�سالة التي توقع تطغى على خيانة قي�ض وهيليدا(

تحت  ت�سعها  قد  موا�سفات  اأي  تملك  ل  هايل  ف�سخ�سية   .)102(

اإخبار  ال�صرد، وهي  . وذات �سبغة واحدة ل يغيرها  تو�سيف معين 
رواد المقهى بهذا الخبر– اعتقال �سدام ح�سين- ليك�سف من خلالها 
�سلوك �سخ�سيات المقهى التي لم تعطِ هذا الخبر اأيّ اأهمية، بل طغت 
على م�ساعرهم حبّ الذات والأنانية: )قي�ض وهيليدا بقيا �سائحين في 
ملكوت الحب ... رابع يت�ساءل األم يكن معتقلا طوال هذه المدة()103(.

المبحث الثالث: بعض نماذج الشخصية في القصة 
القصيرة الأردنية

الق�س�سية  المجموعات  في  ال�سخ�سيات  نماذج  تعددت 
�سورة  بال�صرورة  يعني  ل  الفني  والنموذج  للدرا�سة.  المختارة 
ال�سخ�سية مفردة ... واإنّما عن طريق طرح الحالة الإن�سانية ب�سكلها 
الأرقى مرتبطة بظرفها وتاريخها... في�ستطيع القا�ض عبر ت�سويره 
الفني الخلاق لحياة اإحدى القرى اأو التجمعات الإن�سانية اأنْ ي�سل اإلى 
مرحلة النمذجة والطرح()104(. وال�سخ�سية النموذجية هي ال�سخ�سية 
التي ت�سكل المطلب الأ�سمى في الإنجاز الفني، والو�سول اإليها يتطلب 
قدرة فنية متطورة، فهي تتجاوز حالة العك�ض الفوتوغرافي للواقع 
... وتبلغ درجة التفرد في ح�سورها، وهي م�ستمدة من الواقع لكنّها 
تختلف عنه وت�سكل بديلا لل�سخ�سية الواقعية، فت�ساعدنا على قراءة 

التعميم واإعطاء �سورة  العام والخا�ض وفهمهما، وتملكْ قدرة على 
اأ�سناف  عدة  وتحوي  اإل  ق�سة  من  فما  مطروحة.)105(  مو�سوعية 
ال�سخ�سية.  ال�سخ�سيات، ولعلّ هذا ي�ساعد على الك�سف عن نمط  من 

ومنها:
�سخ�سيات �سلبية )غير فاعلة( . 1

و�سلوكها  ت�صرفاتها،  على  تطغى  التي  ال�سخ�سيات  وهي 
ال�سلبية  والأعمال  والحتيال،  والن�سب  والتخاذل  ال�صّر  عن�صر 
ال�سارة باأفراد المجتمع، وحتى التخابر �سد م�سلحة الوطن، وغالبا 
يقفون  وهم  المكبوتة.  الداخلية  لإرادتهم  خا�سعين  يكونون  ما 
اآ�سفين  الحظ  وي�ستدبرون  اإليهم،  ترد  كما  الأحداث  ليتلقوا  جامدين 
نادمين... ويخ�سعون لإرادة البيئة واإح�سا�ساتهم الداخلية المكبوتة.

و�سُحقه،  الإن�سان  ه�سا�سة  )عورة(  ق�سة  في  القا�ض  ي�سور 
حدثت  كيف  يدري  ل  تماما،  عاريًا  البطل  يظهر  الق�سة  بداية  ففي 
له هذه الم�سيبة: )كنت اأ�سير في ال�سارع مع �سديقي، وفجاأة اكت�سف 
اأنني عار تماما، �سعقني الأمر ورحت بارتباك �سديد اأحاول اإخفاء 
عورتي()106(. ويوؤكد اأنّه قد ارتدى ملاب�سه قبل الخروج من البيت(. 
ولكن الم�سيبة الأكبر التي حدثت للبطل اأنّ جميع ما في ال�سارع قد 
ومن  ب�صرهم  وقع  من  جميع  كان  )لقد  اأي�سا:  تماما  عراة  وجدهم 
ت�سوير  هذا  مغزى  يكون  وقد  عراة()107(.  نف�سه  �سديقي  �سمنهم 

الن�سحاق النف�سي والذلّ الذي يتعر�ض له عامة اأفراد ال�سعب.
تعتبر �سخ�سية )المدير العام( وموظفيه في ق�سة )ذات ال�سوار 
الذهبي( من ال�سخ�سيات ال�سلبية، فمن خلال م�سيرة هذه ال�سخ�سية، 
قيم  عندها  انهزمت  الإرادة،  عديمة  مهزومة  �سخ�سية  اأنّها  نجد 
الكرامة الإن�سانية، فهوؤلء انهمكوا بالتفا�سيل الهام�سية وال�سغيرة 
المتعلقة بالموظفة )اآن(، التي ت�سع في قدمها �سوارًا ذهبيًا واأ�سبحوا 
الذي  ما   -( )اآن(:  بعالم  بالتحديق  كاملة  وللحظات  من�سغلين، 
يميزها ؟ قال ب�سيء من البلاهة - ل اأعرف، فقط راأيت �سوارا بقدمها 
. – �سوار بقدمها يا للغباء ! �سوار يجعل المدير العام يترك مكتبه... 
ويذهب عند اآن( )108(. ولكنهم ن�سوا للاأ�سف عو�ض الموظف المنا�سل 
والذي  الأمور،  �سفا�سف  بعيدًا عن  الذي ظلّ يبحث عن حياة كريمة 
�سامة  الكنبة  على  تجل�ض  )اآن  ال�سجائر:  منف�سة  جمجمته  اأ�سبحت 
ركبتيها اإلى �سدرها ... وقد بانَج �سوار الذهب ... ومنف�سة اأ�سلها راأ�ض 
في  )فيوجد  طاولتها()109(.  على  ال�سجائر  بف�سلات  امتلاأت  عو�ض 
على  الخارجة  بال�سخ�سيات  الإح�سا�ض  ذلك  دائما  الق�سيرة  الق�سة 

القانون التي تهيم على حواف المجتمع()110(.
�سخ�سيات اإيجابية )فاعلة( . 2

الجانب  ت�صرفاتهم  على  طغى  التي  ال�سخ�سيات  وهي 
توؤكد  التي  النبيلة  وقيمهم  اأفعالهم  خلال  من  والقيمي  الأخلاقي 
طيبتهم و�سلابتهم، وقد يكونون مرتبطين بالكفاح والن�سال )111(. 
والم�ساركة  الأحداث،  �سنع  على  بقدرته  يتميز  الإيجابي  والبطل 
الحياة،  ت�سكيل حركة  ي�سهم في  لكي  الفر�ض  واغتنام  تطورها،  في 
في  اإيجابية  مواقف  واتخاذ  ال�سخ�سيات،  من  حوله  فيمن  والتاأثير 

انفعالته وم�ساعره ومواقفه من الآخرين()112(.
وقد حظيت كثير من الق�س�ض بح�سور هذا النمط ؛ حيث نلمح 
رغم  الحدث،  �سنع  في  فاعلة  م�ساهمة  وت�سهم  ت�سارك،  ال�سخ�سية 

ال�سعوبات التي تواجهها .
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ق�سة  في  دبلانك  ماما  اليطالية  الراهبة  �سخ�سية  وتظهر 
)اإي�سى( من المجموعة نف�سها ب�سورة المراأة التي جاءت لفكّ النح�ض 
ثلاثة  منهم  الواحد  ي�سل  اأنْ  قبل  اأطفالها  جميع  يموت  عائلة  عن 
الأخرى  ال�سخ�سيات  باهتمام  ت�ستاأثر  التي  ال�سخ�سية  فهي(  اأعوام 
عموم  عن  بها  تنفرد  �سفة  اأو  ميزة  بف�سل  تعاطفها  من  وتنال 
على  انطباعية  اأو  مزاجية،  الميزة  هذه  تكون  وقد   ... ال�سخ�سيات 
ال�سخ�سية كالوقار، اأو تكون �سلوكية ك�سخ�سية المنا�سل()113(. فقد 
تميزت هذه ال�سخ�سية بقدرتها على �سنع الأحداث والم�ساركة فيها، 
وذلك عندما اأ�صرت على اأن تعطي وعدًا باأن يعي�ض الطفل اإي�سى – 
المولود حديثا – بخير و�سلام كاأي طفل: )قالت الممر�سة الأجنبية: 
اإخوته،  دون  من  يعي�ض  و�سوف  مبارك.  ا�سم  فهو  اإي�سى.  �ست�سمونه 
بالق�سة(.)114(  يت�سبث  الذي  كالغريق  كانت  لأنها  حليمة  ووافقت 
ف�سلوك الممر�سة دبلانك يوؤكد على دورها الإيجابي في �سير اأحداث 
الق�سة، فلم تتخلَج عن اإي�سى وظل في ح�سانتها ل�سنين » ا�سترطت اأنْ 
اأيّة  الأبوين  على  يترتب  اأنْ  دون  ل�سنين  رعايتها  تحت  عي�سى  يظل 
مراقبتي( تحت  يظل  لم  اإن  باإخوته  اإي�سى  �سيلحق  مالية،  التزامات 
)115(. وعلى مرّ ال�سنين يكبر اإي�سى ويلتحق بمدار�ض في اأر�ض ال�سام، 

ويظلّ في نظر الراهبة اإي�سى، فمهما طالت ال�سنوات على فراق الطفل 
 . اإي�سى  اأراك غير  اأن  ا�ستطيع  )ل  بالعاطفة ظاهرًا:  الإح�سا�ض  يبقى 

هذه لإي�سى ال�سغير()116(.
�سخ�سيات تراثية )تاريخية( . 3

التراث هو كل متوارث �سواء اأكان مكتوبًا اأم �سفويًا، تاريخيًا 
الق�سة  كتاب  ا�ستلهم  وقد  فلكلوريًا.)117(  اأم  اأ�سطوريًا  اأو  دينيًا  اأم 
ال�سخ�سية التراثية، والأديب ل ينقل هذه ال�سخ�سية نقلًا فوتوغرافيًا، 
ذلك  ويتم  نف�سه،  الوقت  في  معا�صرة  تراثية  �سخ�سية  يجعلها  بل 
باختيار الأديب من بين ملامح ال�سخ�سية التي يتناولها ما يتنا�سب 
وتجربته المعا�صرة ثم ي�سقط اأبعادا تجريبية على هذه الملامح التي 

اختارها )118(.
يدخل  المرجعية  ال�سخ�سيات  هذه  )فئة  اأن  بحراوي  ويرى 
كالحب  والمجازية  والأ�سطورية  التاريخية  ال�سخ�سيات  �سمنها 
اأو الجتماعية كالمحتال. وعندما توظف هذه الفئة في  والكراهية، 
فيها( الثقافي  المرجعي  الإطار  تثبيت  اإلى  تهدف  فاإنّها  اأدبي  عمل 
موقف  عن  للتعبير  و�سيلة  ال�سخ�سية  هذه  الكاتب  يتخذ  وقد   .)119(

معين يريد الكاتب اأنْ يعّبر عنها من خلال اأحداث الق�سة . وال�سخ�سية 
التراثية هي اإحدى اأدوات ا�ستجلاء الإبداع، وال�ستعانة للدخول اإلى 
عوالم اإبداعية، والح�سول على معان جديدة عن طريق ا�ستعادتها، اأو 

تحميلها تجربة معا�صرة، ت�ساف اإلى تجربتها التي عرفت بها)120(
يلزم  فاإنّه  النوع،  هذا  من  �سخ�سيات  الروائي  ير�سم  وعندما 
نف�سه بدافع ال�سدق في التعبير اأن تكون ال�سخ�سية نموذجا للاإن�سان 
يمثله  ما  بكلّ  تنطق  ال�سخ�سية  هذه  يجعل  فهو  ثم  ومن  ال�سعبي، 
فالكاتب  وممار�سات؛  ومعتقدات  اأدب  من  ال�سعبي  الإن�سان  موروث 
ل ي�ستطيع اأن يف�سل بين البيئة المحلية و البقايا والتر�سبات التي 
في  الق�سيرة  الق�سة  كتاب  وظّف  وقد  جيل)121(.  بعد  جيلا  ورثها 
بع�ض  ياأتي  وفيما  ق�س�سهم،  بع�ض  في  التراثية  ال�سخ�سية  الأردن 

النماذج: 
)جعفر  ب�سخ�سية  الطيّار(،  )رحيل  ق�سة  في  القا�ض  ي�ستعين 
الطيّار( . وهي �سخ�سية دينية تحمل فكرًا عقائديا واأخلاقيا، وتاأخذ 

خلال  من  ذلك  ويتحدد  الروائي،  العمل  داخل  والمنقذ  المر�سد  دور 
اللغة التي تتحدث بها والفكر الذي تدعو اإليه()122( ليعبر عن موقفه 
من فقدان الأمل في تغيير حال المجتمع واإ�سلاحه، يترك جعفر بن 
اأبي طالب )الطيّار( قبره وي�سال )�سبْر( القائم على ال�صريح م�ستاء 
لأ�سمع  البلد  باأهل  تجمعني  اأن  �سبر  يا  )اأتمنى  فيقول:  حاله  من 
منهم وي�سمعون مني فهل من �سبيل اإليهم()123(، فعلا ي�ستعد جعفر 
الطيار لهذا الجتماع، اغت�سل وح�سّن من و�سع لحيته واأخذ يتجول 
باأنّ  القبر  على  القائم  �سبر  وخاطب  و�سعه،  يعجبه  فلم  البلد،  في 
مليون اأبي لهب اأف�سل من حالكم هذا: )اأح�ضّ �سبر بالرتباك فحمل 
�ساحبه وفرّ به راجعا اإلى الجتماع. القوم يختبئون وراء كرو�سهم 
وفي عباءاتهم()124(. ثم ي�ساأل )�سبر( عن عدد من الم�سائل) الكذب، 
النفاق، مجال�ض ال�سوء( . خلال الجتماع تختلف الآراء حول وجود 
ثبوتية،  باأوراق  والمطالبة  والإنكار  التكذيب  بين  ما  منهم  جعفر 
�سخ�سية جعفر  على  دليلًا  المقطوعتان  يداه  تكون  اأنْ  ينكر  والآخر 
ا  . ي�سعر جعفر بخيبة اأمل، يعود اإلى قبره حزينًا ، بعد اأنْ لقى رف�سً
اأحد  وي�صرخ  ال�سماء،  اإلى  بجناحيه  ينطلق  الموجودين،  قبل  من 
)كتب  معلومة:  غير  جهة  اإلى  جعفر  غادرنا  لقد  بقوله:  ال�سحفيين 
غير  جهة  اإلى  جعفر  غادرنا  �سفيقة:  بلهجة  ال�سفيق  ال�سحفي 
في  والموؤذن  والخادمان،  ي�سحكون  الخارج  في  النا�ض   ... معلومة 

ال�ساحة الخارجية غارقون في حديث ل ينتهي( )125(.
�سخ�سيات مغتربة. 4

ال�سخ�سية  اأنّ   )1885 - 1971 Georg Lukács( لوكا�ض  يرى 
تمكن مبدعها من الك�سف عن ال�سلات العديدة بين ملامحها الفردية 
اأ�سد  تعي�ض  جعلها  على  قدرته  ومن  العامة،  الوجودية  والم�سائل 
اأما  م�سيرية)126(.  فردية  ق�سايا  وكاأنّها  تجريدا  الع�صر  ق�سايا 
جان جاك رو�سو Jean-Jacques) Rousseau 1712- 1788( فيرى 
اأنّ الإن�سان قد يتعر�ض اإلى انف�سال عن خ�سائ�سه الفطرية الطيبة 
لي�ض ب�سبب الآثار التي ارتكبها، بل نتيجة لوجوده في ظروف غير 
اإن�سانية . اإذا الخلل موجود في الواقع)127(. والغتراب عند دوركهايم 
)David emile Durkheim 1858- 191( فكرة تفكك القيم والمعايير 
الجتماعية بحيث ل تتمكن من ال�سيطرة على ال�سلوك و�سبطه)128(.

التي  العجز  حالة  عن  ليعبر  ال�سخ�سية  في  الغتراب  وياأتي 
موؤ�س�سات  وعن  الآخرين،  عن  ينف�سل  فهو  ال�سخ�سية،  تعتري 
عالمه  في  يعي�ض  الفرد  وي�سبح   . والقيم  النظام  وعن  المجتمع، 
النف�ض  اغتراب  هو  الذاتي  والغتراب  المجتمع.  عن  بعيدا  الخا�ض 
الذي يت�سمن انعدام ال�سلة بين الفرد وجزء عميق حيوي من نف�سه 
وذاته، فقد يكون اغترابا في قيم المجتمع ب�سبب انعدام تفاعل الفرد 
عاطفيًا وفكريًا وتلك القيم، كما يح�سل عند اغتراب بع�ض المثقفين 
الفكري والعاطفي بين  التفاعل  انعدام  اأو كما في   . في مجتمعاتهم 
العامل ومجمل العملية الإنتاجية)129(. ويبدو اأنّ �سخ�سية المغترب 
اأعمال كتاب الق�سة في الأردن، اغتراب  قد جاءت بارزة في بع�ض 
يتجلى في بعد ال�سخ�سية عن ذاتها وعن المجتمع الذي تعي�ض فيه، 

ورف�ض الواقع.
تتميز �سخ�سية البطل - ال�سارد - في ق�سة )الراأ�ض والمراأة( 
بالتوتر والنزعاج، حيث يمرّ بظروف قهرية �سعبة واغتراب داخلي. 
ويظل   . راأ�سه  مار�ستها  التي  الخداع  بحالة  البطل  ي�سعر  البداية  في 
على  راأ�سه  اإنّ  هل  اغترابه:  �سدة  عن  ينمُّ  لنف�سه  �سوؤال  يوجه  البطل 
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د. محمود هلال أبو جاموسبناء الشخصية في القصة القصيرة في الأردن (نماذج مختارة من كتابات الألفية الجديدة)

في  للبيع  معرو�سة  راأ�سه  �ساهد  اأنه  �سكه  يعزز  وما  ؟  ل  اأو  ج�سده 
اإحدى الحوانيت، تملك نف�ض موا�سفات راأ�سه: )الفرق اأن راأ�سي فوق 
عنقي، بينما الراأ�ض الأخرى ترتكز فوق قاعدة مخملية اللون ت�سفي 
اأنا فيها(. بعد ذلك  اأيّ م�سيبة تلك التي   ... عليها هالة من القدا�سة 
التحية  يلقي  المدخل  عند  اأ�سابه،  بما  متاأثرا  بيته  اإلى  البطل  يعود 
على اأ�سخا�ض فيها مثل: )اأبو العبد – �سعيد( فيردون التحية باأجمل 
الحارة،  مدخل  عند  كبندول...  متاأرجحا  بيتي  اإلى  )هرولت  منها: 
اإل  ... كلهم عرفوني،  العبد و�سعيد والآخرين  اأبي  التحية على  األقيت 

اأنا، اإذ يا للعجب لم اأعد اأعرفني()130(.
راأ�سي  اإنها  الأولى يقول  الكلمة  العقيلي يوؤ�س�ض لهويته، فمنذ 
عقلي،  فكري  العقيلي  اغتراب   .... هويت  هاكم  القول  تعادل  وهي 
من  اليومية  الحياة  مفردات  في  اختلافا  لي�ض  الآخر  عن  واختلافه 
العادات والتقاليد وطرائق العي�ض ، بل اختلاف في المعتقد ، وهو اأ�سد 
اللا منتمي  لنا نموذجا من  لوعة وتغريبا، ويفرز  الغتراب  حالت 
الذي يف�سل اأفكاره ومعتقداته عن الكيان الجتماعي . واإنْ كان ل 
يزال ينتمي اإليه بقلبه وعواطفه، مما يجعل لوعة الغتراب م�ساعفة 

وهذه الحالة من اللانتماء هي اأ�سد الحالت وطاأة على �ساحبها.
واأظهرت الق�سة الإن�سان �سائعا في فراغ )تبنى ق�سة الراأ�ض 
والمراآة على ان�سطار ال�سخ�سية اإلى �سطرين ، وكان لعبة القرين التي 
هايد(  وم�ستر  جايكل  )دكتور  رواية  في  �ستيف�سون  روبرت  ج�سدها 
تعود اإلى الظهور ، ولعلّ الكاتب يريد اأنْ يقول من خلالها اإنّ الإن�سان 
واأ�سبح  بذاته،  معرفته  وفقد   ، حقيقتها  على  �سورته  يرى  يعد  لم 
�ساهدها  واإنْ  مكانها  من  اأزيلت  قد  راأ�سه  فاإنّ  الفراغ،  في  �سائعا 

الآخرون على ج�سده)131(.

الخاتمة
فترة  في  الق�س�سية  النماذج  بع�ض  على  الطلاع  خلال  من 
المكونة  البنائية  العنا�صر  اأهم  من  ال�سخ�سية  اأن  نلاحظ  الدرا�سة، 
اأنماطها  حيث  من  ومتنوعة  متعددة  جاءت  حيث  الق�سيرة  للق�سة 
اأمثلة ال�سخ�سية  واأو�سافها والأحداث التي جاءت بها. وقد تعددت 
النامية وال�سخ�سية الثابتة حيث كان لتفاعل ال�سخ�سية النامية دور 
التمعن في  التطور من خلال  الأحداث ويمكن متابعة  كبير في �سبر 
اأحداث الق�سة .على العك�ض تماما هذه ال�سخ�سية، ال�سخ�سية الثابتة 
– الم�سطحة التي اأظهرت الأحداث عدم نموها وركودها، فهي ل تغير 

ل تتاأثر ول توؤثر في غيرها .
وقد لجاأ كتاب الق�سة في الأردن اإلى نمطين من اأنماط تقديم 
الو�سف  الكاتب  فيه  يعر�ض  الذي  المبا�صر  التقديم  ال�سخ�سيات، 
ي�ستخدم  حيث  المبا�صر؛  غير  والتقديم  لل�سخ�سية،  والنف�سي  المادي 
والأحلام  الحوار  مثل  ال�سخ�سية  تقديم  في  جديدة  تقنيات  الكاتب 
والمونولوج، فلا معلومات جاهزة تعرف عن ال�سخ�سية، بل ي�سارك 

المتلقي الكاتب في اأخذ �سورة عنها 
لقد ا�ستطاع الكاتب اأنْ ي�سور �سخ�سياته ب�سكل دقيق من جميع 
�سخ�سيات  اأمام  المتلقي  يقف  حيث  والداخلي؛  الخارجي  اأبعادها، 
في  والخارجي  الداخلي  بنوعيه  الحوار  اأ�سهم  وقد   . واقعية  وكاأنها 

معرفة نف�سيات ال�سخ�سيات، وحقائقها.
اأعمالهم  في  لل�سخ�سيات  مختلفة  نماذج  الكتاب  اأنجز  وقد 
وكان لها اأثر كبير في مجتمعهم، كال�سخ�سيات ال�سلبية وال�سخ�سيات 

التراثية  وال�سخ�سيات  والم�سطربة،  القلقة  وال�سخ�سيات  الإيجابية، 
وغيرها من النماذج التي كان لها دور بارز في �سنع الحدث وتطوره.
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