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والو�ساطة  )370هـ(،  الآمدي  عند  الموازنة  ظهرت  فقد  النّ�سو�ص؛ 
الحاتميّ  عند  كما  ال�سرقات  وتتبع  الجرجانّ)392هـ(،  عند  كما 
)388هـ(، ول �سيما �سرقات المتنبي، اأمّا حديثاً، فقد وجد النّقاد اأنّ 
علاقة النّ�ص مع غيره تكمن داخل علاقة اأطلقوا عليها ا�سم )التّنا�ص(، 
)وظهر التّنا�ص، مع التحليلات التحويليّة عند )كري�ستيفا( في النّ�ص 
الروائي()1( )علو�ص،1985م، �ص215(؛ فكانت )جوليا كري�ستيفا( 
اأول من ابتدع هذا الم�سطلح في درا�ساتها النّقديّة بين �سنتي1966، 
اأوّل  و 1967)2( )الق�سابي،2014م، �ص34(، )بعد اعتمادها على 
علي،  )بو  باختين()3(  ميخائيل  وهو  ومعناه،  مفهومه،  طرح  من 
اأو  الحوارية،  مفهوم  عن  مفهومها  طورت  اإذ  2014م،�ص96(، 
وت المتعدد الذي اجترحه الناقد الرو�سي ميخائيل باختين()4(.  ال�سّ

)ميزرائى واآخرون،د.ت،�ص96(
وقد تعددت مفاهيمه بين النقاد، وهو عند ) كري�ستيفا ( اأحد 
�سابقة  اأخرى  ن�سو�ص  على  تحيل  التي  الأ�سا�سية،  النّ�ص  مميزات 
وينق�سم  �ص215(،  )علو�ص،1985م،  لها)5(  معا�سرة  اأو  عنها، 

التّنا�ص اإلى ق�سمين اثنين،هما :
الت�سميني: وهو التنا�ص المبا�سر، ويدخل تحته . 1 التنا�ص 

اأحياناً  فيه  الأديب  ويعمد  واعية،  عملية  فهو  بالقتبا�ص،  عرف  ما 
اإلى ا�ستح�سار ن�سو�ص بلغتها التي وردت فيها، كالآيات القراآنية، 

ة. والأحاديث النبوية، وال�سّعر، والق�سّ
1997م،�ص78(: . 2 )كري�ستيفا،   )6( الامت�سا�سي  التنا�ص 

عمليّة  التلميح،وهو  تحته  وين�سوي  المبا�سر،  غير  التّنا�ص  )وهو 
�سعورية اأو ل �سعوريّة، ينتجها الأديب من النّ�ص المتداخل معه(.)7( 

)الق�سابي،2014م، �ص36_�ص37(.
والتّنا�ص  الدينيّ،  )التّنا�ص  منها:  متعددة،  اأ�سكالٌ  وله 
الأ�سطوريّ()8()البنداري،  والتّنا�ص  الأدبيّ،  والتّنا�ص  التاريخيّ، 

. اإلى التّنا�ص الذاتيّ  2009م، �ص246_�ص281(، بالإ�سافة 
بالتنا�سات  عجّت  قد  البرغوثي  مريد  عناوين  كانت  ولما 
الباحثين  اختيار  وقع  �ستى،  ن�سو�ص  مع  وتعالقات  المختلفة، 
فعر�ص  �سعره،  في  العنوان  التنا�ص  درا�سة  بغية  ال�ساعر  هذا  على 
هما  مريد،  �سعر  عناوين  في  الموجودين  التنا�ص  لنوعي  الباحثان 

: التنا�ص الت�سميني، والتنا�ص المت�سا�سي.
وهي  ال�سعريّة،  عناوينه  الواردة في  اأ�سكاله  بحثا في  وكذلك 
والتّنا�ص  الذاتيّ،  والتّنا�ص  الأدبيّ،  والتّنا�ص  الدينيّ،  )التّنا�ص 
�سنبحث  كما  الفل�سفيّ،  والتّنا�ص  التاريخيّ،  والتّنا�ص  الأ�سطوريّ، 

في تنا�سه مع الفنون الأخرى(.
التحليلي  الو�سفي   : المنهجين  ذلك  في  الباحثان  اتبع  وقد 

وال�سيميائي . 
ثمة غير  فهناك  ال�ساعر،  هذا  درا�سة  الاأ�سبقيّة في  ندعي  ولا 

درا�سة تناولته، من مثل:
محمود  ♦ المعا�سر  الفل�سطيني  ال�سعر  في  ال�سيرة  ق�سيدة 

نجية  للباحثة  نموذجاً.  البرغوثي  مريد  طوقان،  فدوى  دروي�ص، 
فتحي عبد الرحمن، المن�سورة في الجامعة الها�سمية، اآذار 2003م.

محمود  ♦ اأحمد  لنداء  البرغوثي،  مريد  �سعر  في  المفارقة 
م�سعل. المن�سور في الجامعة الها�سمية، كانون الثان 2004 م .

ملخص:
يُعنى هذا البحث بت�سليط ال�سوء على اأهمية التنا�ص في �سعر 
المحور  يعده  اإذ  ال�سعري،  العنوان  من  منطلقاً  البرغوثي)*(،  مريد 
وتتعالق  الدللت،  حوله  وتدور  الن�ص،  هوية  يحدد  الذي  الأ�سا�ص 
في  البرغوثي  �سعر  في  العنوان  التنا�ص  اأ�سهم  كيف  فيتناول  به، 
مختلفة،  ن�سو�ص  مع  العنوان  بتعالق  متحقق  جمالي  بناء  خلق 
والأ�سطوري،  والذاتي،  وال�سعري،  والأدبي،  الديني،  التنا�ص  مثل: 

والتاريخي، والفل�سفي، والتنا�ص مع فن الر�سم.
فنيّا  ن�سيجاً  يحوك  اأن  ال�ساعر  ا�ستطاع  كيف  لحظنا  وقد 
في  منه  محاولةً  المتنا�ص،  والنّ�ص  المقروء،  النّ�ص  بين  مترابطًا 
ا�ستح�سار ما لهذا النّ�ص المقروء من دللت نف�سيّة، واأخرى ذهنية 
عالقة في ذهن المتلقي، وقد عبّر بتلك الطريقة التنا�سيّة عن حالته، 
وحالة الع�سر الذي هو فيه، فكان التنا�ص لعبة جماليّة ينقلها مريد 
اأرجاء  وباثاً ذلك في  العنوان،  ال�سعريّة منطلقاً من  باألوانه  للقارئ 

الق�سيدة . 
الكلمات المفتاحية: مريد البرغوثي/ التنا�ص العنوان.

Intertextuality of the Title in Murid Barghouti›s Po-
etry

Abstract

This research sheds the light on the significance 
of the title’s intertextuality in Murid Barghouti’s 
Poetry. The title is considered the main determiner 
of the text identity, indications and connotations. The 
study addresses how title intertexuality in Murid’s 
poetry contributed to the creation of the text’s 
aesthetics through using religious and literary texts, 
prose, non-literary texts (mythological, historical, and 
philosophical), and the art of painting. 

The study also examined how Murid was able 
to create an integrated literary image that perfectly 
combines between the text and intertextuality. 
This is considered an attempt by the poet to evoke 
psychological connotations and other mental images 
in the mind of the recipient throughout the text. The 
poet used intertextuality to create text’s aesthetics that 
convey to the reader different poetic images in the title 
and the poem. They also reflect the state of mind of the 
poet and his surroundings. 

Keywords: Murid Barghouti's Poetry_ 
intertextuality.

المقدمة :
من  غيره  مع  النّ�ص  لعلاقة  القدامى  العرب  النّقاد  تنبّه  لقد 
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التنا�ص في تجربة البرغوثي ال�سعرية. لح�سة بنت عبدالله  ♦
بن �سعيد البادي، المن�سورة في جامعة ال�سلطان قابو�ص، 2002م.

وهناك عدة مقالات تناولت تجربة البرغوثي، منها : 
المن�سور  ♦ اأبو زيد،  الليل، لمحمد  البرغوثي ومنت�سف  مريد 

في مجلة المحيط الثقافي، المجلد 4، العدد 43، 2005م. 
البنية الدللية لخطاب ال�سيرة الروائية الفل�سطينية المنجز  ♦

للاأديب  هنا  ولدت  هناك  وولدت  الله  رام  راأيت  �سردية:  اأو�سلو  بعد 
المن�سور  العواودة،  محمود  العابدين  لزين  نموذجاً،  البرغوثي  مريد 
في مجلة الجامعة الإ�سلاميّة للبحوث الإن�سانية، المجلد 20، العدد1، 

2012م.
مو�سوع  تتناول  لم  ال�سابقة  فالدرا�سات  النحو،  هذا  على 

)التنا�ص العنوان في �سعر مريد البرغوثي( مو�سوع الدرا�سة
في هذا البحث بإذن الله.

أولاً : التّناص الدينّي 

لدى  مهمّةً  مرجعيّة  القراآن،  �سيما  ول  الدينيّ،  التراث  �سَكّل 
العربيّة  الق�سيدة  في  وا�سعاً  ح�سوراً  له  فنجد  الأدباء،  من  كثير 
اأنظار  لفت  مقد�ص،  روحي  ن�ص  الكريم  القراآن  )لأنّ  المعا�سرة؛ 
المتلقين من زمن بعيد، فغيّر طريقتي الكتابة والتفكير عندهم، واإلى 
يومنا هذا ل زال يمار�ص الهيمنة نف�سها؛ الروحية، والجمالية، فغناه 
الدللي، والتاريخي، وامتلاوؤه بعديد من العبر،والأحداث، والق�س�ص 
اإعادة  بعد  ه،  ن�سّ في  بتوظيفها  ال�ساعر  اأغرَت  بالإيحاءات،  المليئة 
2011 م،  ت�سكيلها وفق ما يتلاءم مع تجربته الأدبيّة()9( )وا�سل، 

�ص 77_�ص78 (.
قراآنيّاً،  اً  ن�سّ )الأديب  ي�ستح�سر  التنا�ص عندما  ويت�سكّل هذا 
ويذكره مبا�سرةً، اأو يكون ممتداً باإيحاءاته وظلّه على النّ�ص الأدبيّ، 
ة قراآنيّة، اأو عبارة قراآنيّة، فيدخلها في  حيث يعمد اإلى جزء من ق�سّ
ا�سم  يقتب�ص  وقد  2014م،�ص36(،  )الق�سابي،  ه()10(  ن�سّ �سياق 

ال�سورة القراآنية، ويجعلها عنواناً للق�سيدة، اأو يُلمح اإليها.
اثنتين،  اإلّ في حالتين   ولم نجد في �سعر مريد تنا�سا دينيّاً 

ة القراآنيّة . هما : التنا�ص مع التركيب القراآن، والتنا�ص مع الق�سّ

الطريقة الَأولى: اقتباس التركيب القرآنيّ

وفي هذه الطريقة، ي�ستدعي ال�سّاعر التركيب القراآن، لكن مع 
تغيير طفيف فيه، فيبقى التّركيب العنوانّ ال�سعريّ قريباً كل القرب 

من النّ�ص القراآنّ، اأو يقوم با�ستدعاء معنى التركيب القراآنّ .
ولم نجد في �سعر مريد تنا�ساً عنوانياً مع تركيب قراآن اإلّ في 
عنوان واحد، هو )ل مفرّ(، حيث حاكى مريد في هذا العنوان ما ورد 
في القراآن الكريم من معان ت�سابه غاية هذا العنوان، فقد ا�ستوحى 
المعنى الوارد في الآية العا�سرة من �سورة القيامة، في قوله تعالى: 
 القمر الب�صروخ�سف  برق  القيامةفاإذا  يوم  اأيّان  {ي�ساأل 

.{ّالمفر اأين  يومئذ  الاإن�سان  والقمريقول  ال�سم�ص  وجمع 
)6 - 10(وال�سّاعر في تنا�سه هذا اأراد اأن يعقد ت�سابهاً بين عنوان 
الفكرة  ناحية  من  الذكر،  �سابق  القراآن  والن�ص  مفرّ(،  )ل  ق�سيدته 
للكافر،  الإلهيّة  العقوبة  مبداأ  ليوؤكد  جاء  القراآنّ  فالنّ�ص  العامّة، 
فالخطر، اأو الموت يحا�سره من كل مكان، وبالتالي تنعدم اإمكانية 
الهروب، اأوالإفلات من ذلك، في حين اأنّ ال�ساعر كتب هذه الق�سيدة 
ليوؤكّد معنى اجتماع الم�سائب، والبلاء على الهارب، فاإحاطة الخطر 
به من كل جانب حتى من �سديقه، حيث تحدث فيها عن الغدر الذي 
)قال  المطّلع على الحال، يقول:  القريب  الأعداء، بل من  ياأت من  لم 
الهارب وقد �ساق عليه الخناق: يا اإلهي، اأين اأختبئ والمدينة ملاآنة 

باأ�سدقائي؟( )11( ) البرغوثي، 2013م، مج1، �ص536 (
ومن ذلك يتبيّن لنا اأنّ التنا�ص العنوان هنا، تنا�صٌ ت�سمينيّ، 
في  تنا�سه  كان  بينما  القراآن،  التركيب  من  جزءاً  مريد  لقتبا�ص 
التركيب  فكرة  �ساعرنا  ا�ستلهم  فقد  امت�سا�سيّاً،  تنا�ساً  الق�سيدة 
المراد  الفكرة  مع  تتفق  بطريقة  ال�سعريّ،  ه  ن�سّ في  واأذابها  القراآن، 

التعبير عنها .

الطريقة الثانية : اقتباس القصّة القرآنيّة، أو الإلماح إلى جزء منها :

)�سخ�سيّات الأنبياء عليهم ال�سّلام هي اأكثر �سخ�سيّات التراث 
ال�سّعراء من  اأح�صّ  الدّينيّ �سيوعاً في �سعرنا المعا�سر، ول غرو فقد 
الأنبياء،  وتجربة  تجربتهم،  بين  تربط  وثيقة  روابط  ثمّة  باأنّ  قديم 
اأمّته()12( )زايد،  اإلى  الأ�سيل يحمل ر�سالة  النّبي، وال�ساعر  فكلّ من 
ر�سالة غيظه  اإي�سال  عاتقه  على  مريد  لذا، حمل  1997م،�ص77(. 
لأمّةِ اقراأ، فحواها: اأفيقوا، وانظروا اإلى من قتل ناجي العلي، وكيف 
من  مريد  ا�ستوحى  الذئب(  )اأكله  ق�سيدته  عنوان  ففي  قتله؛  تّم 
القراآن الكريم ق�سة �سيدنا يو�سف _عليه ال�سلام _، ول �سيما الحدث 
المف�سليّ فيها، وهي الحادثة الكاذبة باأكل الذئب له في قوله تعالى: 
اإنا ذهبنا ن�ستبق  اأبانا  يا  اأباهم ع�ساء يبكون قالوا  {وجاوؤوا 
ولو  لنا  اأنت بموؤمن  وما  الذئب  فاأكله  متاعنا  عند  يو�سف  وتركنا 
كنا �سادقين  وجاوؤوا على قمي�سه بدم كذب قال بل �سولت لكم 
 . )13({اأنف�سكم اأمرا ف�سبر جميل والله الم�ستعان على ما ت�سفون

)�سورة يو�سف : الآيات 16_18( 
الرّ�سام  اأمام قبر  ال�سديد  تلك حزنه  ف�سوّر مريد في ق�سيدته 
ذئب  مُبِرئاً  قبره،  في  معه  وهمياً  حديثاً  اأجرى  وقد  العلي،  ناجي 
البراري من قتله، ليعلن با�سم وهمي عمن قتله، وهو كل من خان 
اأمانة وطنه )فل�سطين(، وكذلك اأ�سار اإلى يد يهوديّة خال�سة �ساهمت 
في قتل ناجي العلي، م�ستنداً بذلك على النّ�ص القراآن �سابق الذكر، 
فنحن ل نغفل عن اأنّ حادثة الكذب باأكل �سيدنا يو�سف-عليه ال�سلام 
اأنّ مريداً  اإخوته اليهود باأ�سلهم، وهذا يعني  -من الذئب كانت من 
القاتل  كان  اإذا  اليهوديّ  )باأ�سلهم  الق�سة  �سخ�سيّات  اأي�ساً  ا�ستلهم 
الفعلي لناجي يهوديّاً حقاً(، وا�ستلهم درجة القرابة )اإخوته اإذا كان 

قاتل ناجي العلي عربيّاً (. 

يقول ال�ساعر متعالقاً مع النّ�ص القراآن:
اعت���ذاري للذّئ���ب  وم���ا اأكل الذئ���ب يو�س���ف يوم���اًفلتحمل���وا 
راجف���ا)14(ولكنّ يو�سف لي�ص الذي يحتمي بالفرار ينتهي  ال���ذي  ولي����ص 

)البرغوثي، 2013م، مج2، �ص121(
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فمريد  ت�سمينياً،  تنا�ساً  هنا  العنوان  التنا�ص  يكون  وبذلك 
في  الواردة  الحادثة  تلك  من  الذئب(  )اأكله  القراآن  التركيب  اقتب�ص 
ق�سة �سيدنا يو�سف في القراآن الكريم، وقام بتكييفها، لتتنا�سب مع 

حادثة قتل ناجي العلي. 
واإعادة  الطوفان   ( ق�سيدته  عنوان  في  مريد  ا�ستوحى  كما 
ة طوفان نوح -عليه ال�سلام -؛ فذكر حال  التكوين ( اأحداثاً من ق�سّ
الأر�ص وقت نزول غ�سب الله على من عليها من الكفّار، كما ا�ستعار 
حال �سيدنا نوح -عليه ال�سلام -بحزنه ال�سديد على ولده، و�سنعه 

لل�سفينة .
يقول :

والاأر�ص جمرة موقدة 
قلبي على ولدي البعيد 

وعلى مياه النهر قد نثرت �سفائن من ورق 
اأخفت ثناياها قرو�سا اآكلات لل�سغار
وتراك�ص الاأطفال ما خافوا الغرق)15(

)البرغوثي، 2013م،مج2، �ص579، و �ص581 -�ص582(

وذلك �سبيه بما ورد في القراآن الكريم في قوله تعالى من �سورة 
هود: {وهي تجري بهم في موج كالجبال ونادى نوح ابنه وكان في 
معزل يا بنيّ اركب معنا ولا تكن مع الكافرين  قال �ساآوي اإلى 
جبل يع�سمني من الماء قال لا عا�سم اليوم من اأمر الله اإلاّ من رحم 
وحال بينهما الموج فكان من المغرقين } )16(. )�سورة هود: الآية 

.)43 42_ الآية 
وملكة  ماأرب  �سد  وانهيار  العرم،  �سيل  ق�سة  ا�ستوحى  وكذلك 
�سباأ )بلقي�ص( من القراآن الكريم في �سورة �سباأ في قوله تعالى :{لقد 
اآية جنتان عن يمين و�سمال كلوا من رزق  كان ل�سباأ في م�سكنهم 
ربكم وا�سكروا له بلدة طيبة ورب غفور  فاأعر�سوا فاأر�سلنا عليهم 
�سيل العرم وبدلناهم بجنتيهم جنتين ذواتي اأكل خمط واأثل و�سيء 

من �سدر قليل })17(. )�سورة �سباأ : الآية 15 -الآية 16( 
يقول مريد متنا�ساً مع القراآن الكريم : 

بلقي�ص قد بعثت تهيم بلا عيون 
تتلم�ص الخطوات ما بين الثكالى ال�ساهمات 

وتمد كفيها فتب�صر ما تجعد من �صروع المر�سعات 
هيا فما الطوفان منتظرا لنا 

اأني �ساأبقى ها هنا 
وت�سق بلقي�ص الكفيفة دربها بين الركام 

عمياء ي�سنيها التعثر والظماأ 
وانق�صّ ماأرب راح ي�صرب راح يزاأر راح يلتهم الرجال 

وكاأن وجه الاأر�ص كُوّر وانكفاأ!)18(
)البرغوثي، 2013م، مج2، �ص579، و�ص -580�ص581(. 

وقد اتخذ مريد من الق�ستين ال�سابقتين: )طوفان نوح، وانهيار 
�سد ماأرب( العبرة والعظة لبناء الوطن، ورف�ص الواقع، والحتجاج 
عليه . فقد مثّل بذلك الواقع الفل�سطينيّ، والت�سرد الذي تّم فيه بفعل 
بطوفانه،  الكريم  القراآن  عن  اختلف  ولكنّه  ال�سهيون،  العدوان 

اأمّا  يهوديّ،  طوفان  الفل�سطينيين  راأ�ص  على  وقع  الذي  فالطوفان 
اأنهى ق�سيدته بالرغبة الجامحة في طوفان فل�سطينيّ  �ساعرنا فقد 

عربيّ يردّ على ذاك اليهوديّ .
في  ت�سميني  تنا�ص  هنا  التنا�ص  اأن  لنا  يتبيّن  �سبق،  ومما 
العنوان والق�سيدة معاً، فقد ا�ستح�سر �ساعرنا حادثة طوفان �سيدنا 
نوح -عليه ال�سلام -، واقتب�ص حادثة انهيار �سد ماأرب، وملكة �سباأ 
)بلقي�ص(، المذكورتين في القراآن الكريم، وعر�سهم باأ�سلوب اأدبيّ في 

ق�سيدته، ليعبّر عن واقع ع�سره. 
ال�سابقين مندرجين تحت هذه  العنوانين  ولأنّنا لم نجد �سوى 
الطريقة، ن�ستطيع اأن نقول : اإنّ �ساعرنا اتكاأ على التّنا�ص الق�س�سي 
الروحيّة، وبخا�سة  الفكريّة، وقيمه  القراآن تاأكيداً على )ق�سيّته  في 
ما يتعلق بق�سيّة ال�سراع العربيّ ال�سهيونّ، فاأراد تعميقها في وعي 

المتلقي، ومنحها بعداً �سموليّاً( )19(. )البنداري،2009م، �ص247(

ثانياً : التّناص الأدبيّ : 

عناوين  تتنا�ص  عندما  التّنا�ص  من  ال�سكل  هذا  ويتكوّن 
ق�سائد مريد مع ق�سائد غيره من ال�سّعراء ال�سّابقين له، وكذلك ي�سمل 
هذا النّوع من التّنا�ص تنا�ص عناوينه مع فنون اأدبيّة اأخرى �سابقة 
ة، اأو الرواية، اأو الم�سرحيّة، ويت�سمن ذلك الفنون ال�سعبيّة  له؛ كالق�سّ

الموروثة، مثل : الأغنيّة ال�سعبيّة .
التّمازج،  من  نوع  خلق  )في  الأدبيّ  التّنا�ص  هذا  وي�سهم 
والتّعالق بين القديم والحديث، فينتج عنه ن�صّ �سعريّ جديد بلم�سة 
)بو  جديد()20(  هو  وما  قديم،  هو  ما  بين  جمعت  وجماليّة،  فنيّة 
جمعة، 2015م،�ص59(، وذلك ما �سنجده عند مريد البرغوثي في 
تنا�سّه العنوانّي الممتد في الق�سيدة، و�سندر�سه �سمن جانبين هما: 

)التّنا�ص ال�سعريّ، والتّنا�ص النثريّ(.
التّنا�ص ال�سعريّ:  ●
ال�سعر الف�سيح: . 1

يعدُّ التنا�ص ال�سعري الف�سيح من اأكثر اأنواع التنا�ص العنوان 
�سيوعاً في �سعر البرغوثي، وذلك؛ لأنّ مريد �ساعر، وال�سعر هو الجن�ص 
الأدبي الذي برز فيه، وهو كغيره من ال�سعراء يريد تقديم اأف�سل ما 
ال�سعراء، واأكثرهم  اأهم  عنده باإنتاج عمل جديد، يه�سم فيه تجارب 
له،  �سابقة  ن�سو�ص  اإلى  باإحالته  ه  ن�سّ دللة  تكثيف  بغية  �سهرة، 

تخدم فكرته وتثريها .
و�سل   : غايتها  للقارئ،  ر�سالة  يحمل  �ساعر  مريداً  اأن  كما 
الما�سي بالحا�سر، وفحواها : ثورتنا باقية ما حيينا، وحقنا كذلك، 
الغ�سب  �سعراء  م�سيرة  ر�سالة  يكمل  بذلك  وهو  ت�سيع،  لن  فالبلاد 
والثورة، ول �سيما )محمود دروي�ص ()21(. )دروي�ص،2005م،مج1، 

�ص117،و�ص115،و�ص 135، و�ص247(.
و�ص95،  �ص57،  1987م،  )القا�سم،  القا�سم)22(  و�سميح 
تنا�ساً  وجدنا  فقد  و�ص559(،  و�ص248،و�ص487،  و�ص63، 
والقا�سم(  ودروي�ص  مريد  بين  وامت�سا�ساً(  )ت�سميناً،  عنوانياً 
واأنا،  اأنت  )المعتقل،  منها:  ال�سعريّة،  ق�سائده  عناوين  من  كثير  في 
قيد،  ال�سجن،  مفرّ،  ل  المناديل،  البلد،  بوابة  على  زيو�ص،  اإلى  �سلاة 
)البرغوثي،2013م،مج1،�ص9،و�ص233، الليل()23(.  لو، منت�سف 

و�ص388،و�ص536،و�ص543(.
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وهذا ل يعني اقت�سار البرغوثي في تنا�سه العنوان على هذين 
وحديثاً،  قديماً  �سبقوه  من  اأ�سعار  ذاكرته  التهمت  فقد  ال�ساعرين، 

فا�ستوحاها في عناوين ق�سائده، كما �سنرى لحقاً.
ومن عناوين البرغوثي المتنا�سة مع غيره من ال�سعراء عنوان 
في  �سوقي  اأحمد  ال�سّاعر  مع  فيها  تنا�ص  فقد  )النّعجة(،  ق�سيدته 
ق�سيدته ال�سيا�سية )النّعجة واأولدها( )عنواناً، وم�سموناً(، اإذ عر�ص 
اأحمد �سوقي في ق�سيدته تلك الجانب المفتر�ص الإيجابيّ، الذي يقع 
فهم  ورعايتهم،  بهم  العتناء  رعيته،وهو  تجاه  الحاكم  كاهل  على 

م�سوؤوليّته(.)24( )�سوقي، د.ت، مج4،�ص151(
وذلك ما وجدناه جليّاً عند �ساعرنا في ق�سيدته )النّعجة(، اإذ 
اأعاد �سوغ ق�سيدة اأحمد �سوقي تلك بما يتنا�سب مع الحا�سر، قا�سداً 
من  لكن  �سعبه  رعاية  بوجوب  الحاكم  تجاه  �سوقي  ر�سالة  ذلك  من 
للاأعداء،  بت�سليمه  �سعبه  تجاه  الدنء  فعله  وا�ستنكار  تاأنيبه،  خلال 
ت عليه من اإعادة  وربما يق�سد �ساعرنا اتفاقية )واي ريفر( )وبما ن�سّ
ال�سلطة  قيام  وعلى  الفل�سطينيّة،  المناطق  في  ال�سهيون  النت�سار 
ى ظلماً )بالجماعات الإرهابيّة(، واإخراجها من  بالقب�ص على ما يُ�سمَّ
فل�سطين، واإزالة كل ما يعادي الكيان ال�سهيون من الميثاق الوطني 

الفل�سطيني()25(. )زايد، 2011م،�ص326(
يقول مريد :

كيف فر بها هذا الذئب ؟
اأنا الذي اأحامي عن قطيعي، 

اأنادي كل نعجة، فيه، با�سمها، 
اأ�سطحبه اإلى اأف�سل ع�سب وماء 

لا اأرتاح 
اإلا حين اأ�سلمه لهم، �سمينا، كاملا، 

في مو�سم الاأ�ساحي)26(
)البرغوثي، مج1، �ص -366�ص367( 

تجربتي  بين  م�سمونيّاً  تنا�ساً  هناك  اأنّ  ذلك  من  ويت�سح   
ال�سورة  ر�سم  ف�سوقي  العنوان،  التنا�ص  على  علاوة  و�سوقي،  مريد 
الإيجابيّة للحاكم، وربما اأراد المدح في معر�ص الذّم، فا�ستنكر عدم 
قيام الحاكم بواجبه تجاه الرعيّة؛ اأيّ هكذا يجب اأن تكون مع رعيّتك 
ورة ال�سّلبيّة الحا�سرة لذاك الحاكم تجاه �سعبه،  . بينما مريد ر�سم ال�سّ
وخيانته للاأمانة، وربما لم يرد من ذلك الت�سهّير بالحاكم، وباأفعاله 
مّا  )دعْ  اإليه  ن�سحية  ر�سالة  توجيه  اأراد  واإنّما  فيها،  المرغوب  غير 

تفعله(، وبذلك يلتقي مع �سوقي في ق�سيدته .
اأنّ التنا�ص بين تجربتي مريد و�سوقي  ومّما �سبق يتبيّن لنا، 
مريداً  اأنّ  ذلك  معاً،  الق�سيدة  وفي  العنوان  في  ت�سمينيّ  تنا�ص 
ق�سيدته،  في  و�سمنهما  وم�سمونه،  �سوقي  اأحمد  عنوان  ا�ستح�سر 

ليعبّر عن واقع ع�سره.
النّ�سو�ص  من  غيرها  مع  ة  المتنا�سّ الأخرى  عناوينه  ومن 
ال�سعريّة عنوان ق�سيدته )م�سنقةٌ جديدةٌ لزهران(، الذي تنا�ص فيه 
عنوانًا  زهران(  )�سنق  ق�سيدته  في  بور  ال�سّ عبد  �سلاح  ال�ساعر  مع 
ال�سيرة  مع  تنا�صٌ  ال�سبور  عبد  �سلاح  ق�سيدة  )ففي  وم�سموناً، 
اآلياتها، وكيّفها مع  ال�سبور بع�ساً من  ا�ستلهم عبد  ال�سعبيّة، حيث: 
التزاماً حرفيّاً،  اأنّه لم يلتزم بها  اأي  لتوؤدي ر�سالته المطلوبة؛  ن�سه 

فمثلًا البطل في ال�سيرة ال�سعبيّة يتطلب اأن يولد غريباً، وكاأن الحياة 
يحاول  التي  المغامرات،  من  �سل�سلة  حياته  وت�سبح  ترف�سه،  كلها 
النهاية  في  يحقق  حتى  وعقباتها،  الحياة  �سعوبات  تجاوز  فيها 
ذاته وهدفه، بينما يبداأ عبد ال�سبور �سيرة بطله في حادثة دن�سواي 
من لحظة بعينها )حين كان غلاماً( م�ستفيداً من بع�ص ال�سير، التي 
تجاوزت النبوءة، ولحظة الميلاد، وتغريب البطل، ويكتفي باأن يجعله 
منحدراً من اأبوين م�سريين )اأمه �سمراء والأب مولّد(؛ لأنه يقدم بطلًا 
على  الدالة  والمعنوية،  الج�سدية  ال�سمات  �ساعرنا  يحدد  ثم  واقعياً، 

تميزه، وعلى تمثيله للنموذج الأ�سلي للجماعة... 
يقول عبد ال�سبور : 

كان زهران غلاماً
اأمّه �سمراء، والاأب مولّد 

وبعينيه و�سامه 
وعلى ال�سدغ حمامه 

وعلى الزند اأبو زيد �سلامه 
مم�سكاً �سيفاً، وتحت الو�سم نب�صٌ كالكتابه

ا�سم قريه 
)دن�سواي(

�سبّ زهران قويّاً
ونقيّا)27(

)عبد ال�سبور، 1972، �ص18_�ص19( 
...األخ

البطل  �سورة  ت�سكيل  في  ال�سبور  عبد  �سلاح  يم�سي  وهكذا 
زهران طفلًا، وفتى، ورجلًا، وثائراً، حتى تمَّ �سنقه، وينهي الق�سيدة 
باإدانته للجماعة، فالقرية ل تقدم له اإل الحزن، وبدل اأن تقتدي به 
تخ�سى الحياة، وفي ذلك دعوة منه للجميع باأن يكون كل فرد �سورة 
لزهران البطل الجريء.)28( )الخطيب، 2009م، �ص140 -�ص146(

عنوانها  مع  تنا�سه  يقت�سر  فلم  مريد،  عند  نجده  ما  وذلك 
اأعاد  حين  جميلًا،  ياً  ن�سّ تفاعلًا  معها  تفاعل  قد  نجده  بل  فح�سب، 
ظلّ  في  للوطن  الع�سرية  روؤيته  مع  تتوافق  بطريقة  �سياغتها 
الحر�ص  كل  حر�ص  المتنا�ص  ن�سه  في  فهو  ال�سهيونّ،  الحتلال 
على اإقامة علاقة وا�سحة المعالم بين العالم الذي عا�سه زهران وقت 
يعي�سه  الذي  والعالم  الإنجليزي،  ال�ستعمار  حادثة دن�سواي في ظل 
زهراآن الآن )مريد بخا�سة، والفل�سطيني الثائر بعامة(، ووجه ال�سبه 
بينهما وجود ال�ستعمار في كلتا الحالتين، كما اأنّ )زهران( �سلاح 
عبد ال�سبور رف�ص الذل، فثار واندفع مت�سدياً للا�ستعمار في حادثة 
دن�سواي، اأما دن�سواي مريد فهي التي يتحدث فيها عن اتفاقية كامب 
ديفيد، حيث وُقعت معاهدة ال�سلام المعروفة، لت�سبح دن�سواي حادثة 
المنا�سل  العربيّ  وجه  وفي  اأولً،  فل�سطين  وجه  في  يهوديّة  عربية 
لي�ستنه�ص  العربيّة؛  بالأخوة  ويذكّرهم  لذلك،  مريد  فيتح�سر  ثانياً، 
الهمم لموا�سلة الكفاح ال�سعبيّ �سد الحتلال ال�سهيون، ولكنّه يعود 
ليقول : باأنّكم كنتم اأيها العرب اأ�سد ب�ساعة مع زهران هذا الع�سر، اإذ 
�سنقتموه مرة اأخرى، وهو ميّت بفعلكم الدنء ذلك، وقد ا�ستفاد مريد 
فلم يكن مجرد  المعنى،  موؤونة  الذي كفاه  التراثي  النّ�ص  من دللة 
اإحالة تعطي  اإنّما هو  اأو �سخ�سيّة تاريخيّة،  تنا�ص لحدث تاريخي، 
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التناصُ العنواني في شعر مريد البرغوثي

أ.د. أحمد موسى الخطيب
أ. ريما غازي العنــتير

من  تعانيه  وما  المحتلة،  البلاد  به  تمر  لما  واقعية  �سورة  المتلقي 
اأحزان، ودمار، فمنحه هذا التنا�ص حريّة التّعبير عما يريد باإ�سلوب 

غير مبا�سر .
يقول مريد :

دن�سواي ات�سعت 
خرجت من حقلها القطنيّ كي تدخل في كل 

الحقول 
حبلها الوح�سيّ اأ�سحى عربيًّا 

والذي يقتل اأ�سحى الاآن من اأهل القتيل 
دن�سواي اختلفت)29(

)البرغوثي، 2013م،مج2،�ص406( 
التنا�ص بين تجربتي مريد و�سلاح  اأن  ومن ذلك يت�سح لنا، 
ال�سبور تنا�ص ت�سميني، فاقتب�ص �ساعرنا عنوان ق�سيدة عبد  عبد 
الذل  امتداد  عن  ليعرب  ق�سيدته،  و�سمنهما  وم�سمونها،  ال�سبور 
العربي من ما�سي عبد ال�سبور اإلى الوقت الحا�سر، وفي ذلك دللة 

ياأ�سيّة بظاهرها تحمل معنى الثورة على الظلم في جوهرها .
ال�سعر العاميّ : . 2

ال�سعبيّ بزجله في عنوان واحد،  كما تنا�ص مريد مع التراث 
في  مهمّاً  مركزاً  وتحتل  للعتابا،  تواأم  )الميجانا  و  )ميجانا(،  هو 
الأغنية ال�سعبية، وتبداأ بمطلع اأي بيت �سعري �سطره الأول: يا ميجنا 
يا ميجنا، وعجزه جملة تامة، وم�ستقلة بمعناها عمّا بعدها، على اأن 
اثني ع�سر مقطعاً،  )نا(، وهي تتركب من  ال�سوتي  بالمقطع  تنتهي 
وكل  �سعريين،  بيتين  موؤلف من  العتابا،  ببيت  اأ�سبه  فهو  البيت  اأمّا 
واحد منهما موؤلف من �سطرين، والرابع ينتهي بلفظة )ن( اأمّا نهاية 
دون  ومقفّاة  ال�سائع،  وهو  مجن�سة  فنوعان:  الأولى  الثلاثة  الأ�سطر 

تجني�ص( )30( )بول�ص، د.ت، �ص7(
اأنّه  وجدنا   ) ميجانا   ( مريد  ق�سيدة  على  الطلاع  وبعد 
النف�سي،  الو�سع  اختلاف  مع  الميجانا،  في  الغنائيّ  الجوّ  ا�ستوحى 
فهي تردد طرباً، اأمّا )ميجانا( مريد فهي طرب فوق البليّة لما ح�سل 
مريد حنيناً  حمّلها  وقد  بعدها،  وما  النّك�سة  الفل�سطيني في  لل�سعب 

للبلاد، وتح�سّراً عليها، يقول:
))يا ميجانا يا ميجانا يا ميجانا 
زحلق حبيبي ع البلاط وقعت اأنا((

عيون من�سد الغناء عيد 
اأكتافه الزيتون في الجبال 

بحب بنت العم حبه لاأوبة الم�ساء 
 من ح�ساد بيدر بعيد 
ينهمر الغناء ميجانا 

ويهطل الر�سا�ص 
))و�صرح الناطق با�سم مكتب الوزير ...((

ويهطل الكذب 
يا ميجانا يا ميجانا يا ميجنا 

يحيا الزمان اللي جمعنا ولّمنا)31(
)البرغوثي، مج2،�ص601 -�ص604،و�ص608(

في  ال�سعبيّ  ال�سعر  مع  تنا�ص  مريداً  اأن  يتبين  �سبق  مّما 
)الميجانا( عنواناً ح�سب، فاقتب�ص العنوان كما هو دون تغيير، وبذلك 

يكون تنا�سه العنوان هنا تنا�ساً ت�سمينياً.
كما كان تنا�سه في الق�سيدة تنا�ساً امت�سا�سياً، فقد اقترب 
�سطورها؛  اأو  األفاظها،  من  بع�ساً  وا�ستلهم  القتراب،  كلّ  �سكلها  من 
راآه،  الذي  الكذبيّ  الجو  ليتوافق مع  الإيقاعي،  بجوّها  عليها  ليتكئ 
العربي تجاه  اللّهو  اإبراز  اإلى  الأقرب  الغنائي  ال�سعبي  تنا�سه  فكان 
حوت  فقد  اآخر،  جانب  ومن  جانب،  من  هذا  الفل�سطينيّة،  الق�سية 
الزيتون،  مو�سم  ومعنى  الأر�ص،  ومعنى  التراث،  معنى  الميجانا 
الحياة  معنى  اأيّ  التّعاون؛  ومعنى  العائلة،  ومعنى  الحبّ،  ومعنى 
التّنا�ص رمزًا مكثفاً �ساعد مريد في حمل  ب�سكل عام، وبذلك يكون 

كثير من معان )التعا�سة، والحزن، والحنين وال�سوق( في اآن واحد . 
ولعلّ ال�سبب في لجوء ال�ساعر الفل�سطينيّ اإلى التنا�ص ال�سعري 
اأحد  واأنه  المقاومة،  في  ال�سعبي  ال�سعر  )بدور  لوعيه  يعود  ال�سعبي 
فلن  بالأر�ص...  والت�سبث  الن�سال  روح  اإذكاء  في  الفعالة  الو�سائل 
ين�سوا اأبداً م�سرع �ساعرهم ال�سعبي )حميد( في )اأم الفحم( في اأوا�سط 
. وهم  �سعبي  راأ�ص تجمع  ال�سهاينة، وهو على  باأيدي  الخم�سينيات 
من  اآلف  وجه  في  للوقوف  محاولة  كان  م�سرعه  اأنّ  يقين  على 
التي كان يزرعها في طول الجليل   .. المواويل، والعتابا، والميجانا 

وعر�سه �سد الغت�ساب وحكمه.()32( ) الخطيب، 2009م،�ص71( 
التّنا�ص النثري:  ●

لم يقت�سر البرغوثي في تنا�سة الأدبي على ال�سعرفح�سب، بل 
تعدّاه اإلى الجانب النثري، فقد ا�ستلهم باقي الأجنا�ص الأدبيّة الأخرى 
مثل الرواية، والم�سرحيّة، والق�سة، في ثلاثة عناوين �سعريّة، هي ) 

فل�سطيني في ال�سم�ص، الملك لير، �سعيد القروي وحلوة النبع(.
في  )فل�سطيني  عنوانه  الرواية  مع  المتنا�سة  عناوينه  ومن 
ال�سم�ص(، فقد تنا�ص فيه مع عنوان رواية غ�سّان كنفان )رجال في 
النّكبة عن  اللاجئ بعد  الفل�سطينيّ  التي تتحدث عن حال  ال�سم�ص(، 
طريق ثلاث �سخ�سيّات، هم: )اأبو قي�ص، واأ�سعد، ومروان(، اأرادوا خرق 
اأر�سهم،  فوق  الحتلال  لوجود  التعي�ص،  الفل�سطيني  الو�سع  دائرة 
فيحلم كل منهم بال�سّفر اإلى الكويت بغية تح�سين و�سعه الجتماعي، 
مادي،  مبلغ  مقابل  لتهريبهم  المهرّب،  الخيزران  اأبي  مع  فاتفقوا 
وتعر�ص الرواية لمعاناتهم ال�سديدة، من اأجل تدبير ذاك المبلغ، لكن 
اإلى حلمهم، ويتم  الو�سول  واإرادتهم لم تمنعهم من محاولة  عزمهم 
تهريبهم بو�سعهم في �سهريج في يوم قائظ، اإلى اأن تكون نهايتهم 
عانوها،  التي  الم�سقة  الرواية  حت  و�سّ وقد  فيه،  بالموت  الحتمية 

واأحلامهم الوهمية التي بنوها.)33( )كنفان، 2003م( 
اأن تنا�ص مريد تنا�صٌ ت�سمينيٌ،  فالقارئ لتلك الرواية يجد 
عند  تنا�سه  يقف  فلم  وم�سموناً،  عنوانًا  عليها  اأقيمت  فق�سيدته 
حدود العنوان، بل تجاوزه اإلى متن النّ�ص، فكثير من اأبياته ال�سعرية 

قد تفاعلت مع اأحداث النّ�ص الروائيّ، وفكرته.
 يقول مريد:

يتتابعون على ج�سور الحلم 
اأ�سفينة الموت التي �ستظل تبحر لل�سمال 

مدي يديك فاإنني قررت اأن اأم�سي بعيداً عن 
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حدودي 
واأنا �سغير في البلاد يريد خرق الدائرة )34(

)البرغوثي، 2013م،�ص505،و�ص506،و�ص509(
ولم يكن مريد بغافل عن الأدب الم�سرحيّ الإنجليزيّ، اإذ نجد 
ق�سيدته  في  وم�سموناً(  )عنواناً،  الت�سميني  التّنا�ص  ا�ستخدم  اأنّه 
)لير(، ليتفاعل مع اأحداث م�سرحية �سك�سبير )الملك لير(، التي تتحدث 
، بعد اأن  عن ملك ا�سمه لير، له بنات ثلاث، واأراد تق�سيم مُلكه بينهنَّ
حبه،  في  الكبيرتان  ابنتاه  فتبالغ  له،  واحدة  كل  حبّ  مدى  يعرف 
لكنّ ابنته ال�سغيرة )كُردِليا( تكتفي بحبّه حباً اأبويّاً، فيغ�سب والدها 
وزيره  فين�سحه  دونها،  الكبيرتين  ابنتيه  بين  ملكه  ويق�سم  منها، 
قراره، في�سخط لير على وزيره وينفيه  بالإقلاع عن  )كُنت(  الحكيم 
من المدينة، وبعد توزيعه لكامل ملكه بينهما، تظهر ابنتاه الكبيرتان 
ويبقى  ق�سريهما،  خارج  والدهما  وتطردان  مخالبهما،  الغادرتان 
الوفيّة  )كُردِليا(  فتعلم  والعوا�سف،  المطر  جنون  تحت  ماأوى،  بلا 
اأختيها،  جنود  بين  اأ�سيرة  تقع  حتى  عنه،  فتدافع  بوالدها،  حلّ  ما 
بكاءً  عليها  ويبكي  جثتها،  لير  فيحمل  م�سلوبة،  حتفها  وتلقى 
مريراً تنفطر ال�سماء األماً عليها.)35( )�سك�سبير، د.ت، �ص8، و �ص10 
و  و�ص20،  �ص206،  -�ص17،و  �ص16  و  �ص14،  -�ص11،و 

�ص38،و�ص66،�ص74(.
وذلك ما نجده في قول مريد : 

جاهل من يلوم 
األم تغد �سيد كل الم�سارح وحدك 

وانظر �سحاياك يبكون �سدقا عليك 
ق�سم الملك والمملكة 

اأطرد الطير من كف كُورديليا 
والعن العا�سفة 
ثم ردد مراثيك 

واحت�سن البنت، ميتة، قرب ف�سل الِختام
لمن �ست�سفق اإنجلترا كل اأم�سية، 
وهي تح�سي وراءك من قتلوا)36(

)البرغوثي، 2013،مج1،�ص368،و�ص370( 
ملكًا جائراً في حكمه، مظهريّاً، ليقدر عواقب  لير  اإذاً، كان   
ا  تنا�سّ مريد  تنا�ص  ليكون  والنثريّ؛  ال�سعريّ،  النّ�سيّن؛  في  الأمور 
ع�سره،  مع  تتما�سى  بطريقة  حاكه  لكنّه  ومتناً(،  )عنواناً،  كاملًا 
فل�سطين،  حاكم  واقع  طريقه  عن  فرف�ص  فيه،  القائم  والو�سع 
والحكّام العرب اليوم، اإذ ا�ستند على لير، لي�سقط عليهم �سوء التدبير، 
مع  ال�سلميّ  لتفاقهم  الب�سيرة،  وعمى  والغباء،  والجهل،  والغفلة، 

الكيان ال�سهيون .
بق�س�سه، وحكاياته،  ال�سعبيّ  الأدب  مع  مريد  تنا�ص  وكذلك 
ة ال�سندباد البحري(، وذلك  في )األف ليلة وليلة(، ول �سيما في )ق�سّ
ثلاثة  وذلك على  النّبع(،  القروي وحلوة  في عنوان ق�سيدته )�سعيد 
يلي  وفيما  والم�سمون،  الحكائي،  والاإطار  العنوان،  هي:  م�ستويات، 

تو�سيح لذلك : 
مو�سع التّنا�ص ♦
المقروء ♦

المتنا�ص  ♦
العنوان )حكاية ال�سندباد البحري( )�سعيد القرويّ وحلوة . 1
النّبع( 

كلاهما  البحري  وال�سندباد  القروي،  �سعيد  التنا�ص:  محلُّ 
وموا�سلة  وال�سمود،  للتحدي،  رمزاً  يمثل  منهما  وكل  رحّالة، 
الكفاح، والمغامرة، وركوب الخطر، لكنّ �سعيد القرويّ مَثّل عند مريد 

الفل�سطينيّ الثائر والمقاوم. 
 الاإطار الحكائيّ . 2

أ  الافتتاحيّة : 	.
زمن  � في  كان  اأنّه  )بلغني  البحري(:  ال�سندباد  )افتتاحيّة 

ال�سندباد(.)37(  له  يقال  بغداد، رجل  الر�سيد بمدينة  الخليفة هارون 
)األف ليلة وليلة،د.ت،ج3،�ص79( 

من افتتاحيّة مريد في �سعيد القرويّ وحلوة النّبع، يقول  �
مريد :

افتتاحية 
نتغير، يتغير ماء النّهر اإذا نحن عبرناه 

ولكل الاأ�سياء طفولتها)38(
)البرغوثي، 2013،مج2،�ص415(

أ طريقة رواية الاأحداث : 	.
�صرد الاأحداث في )حكاية ال�سندباد البحري(:  �

عا�سه  جديداً،  وهولً  جديدة،  رحلة  تروي  �سهرزاد  كانت 
رحلة  كلَّ  يتخلل  رحلات،  �سبع  اإلى  ذلك  مق�سمةً  البحري،  ال�سندباد 
عددٌ من الليالي، فترويها من الليلة )524( حتى الليلة )555(.)39( 

)األف ليلة وليلة، د.ت،ج3،�ص231(.
�صرد الاأحداث في ق�سيدة �سعيد القرويّ وحلوة النّبع: �

القرويّ،  �سعيد  رحلة  اأحداث  يذكر  ق�سيدته  في  مريد  كان 
وللحدث  الحكاية،  لزمن  فيها  رمز  معيّنة  ماأ�ساويّة  �سنة  وبجانبه 
�سعيد   ،)1948( القروي  )�سعيد  مثل:  فيها  معه  ح�سل  الذي  الأهم 
القرويّ)1967(، �سعيد القروي )1970(...، ثم يروي الحكاية، كقوله: 

�سعيد القروي )1948(
اأنقدّ ال�سيطان اثنين 

الاأر�ص انقدت اأر�سين 
الجرح �سيوغل منذ اليوم 

واأتاك زمان ال�سبيّ ففت�ص عن خيمة)40(
)البرغوثي، 2013،مج2،�ص433( 

م�سمون النّ�ص، ومتنه : . 3
مريد،  ذهن  في  م�ستح�سرة  كانت  بم�سمونها  ة  الق�سّ كلّ 
فال�سندباد البحري �سخ�سيّة دائمة الترحال، من بحر اإلى بحر، ومن 
ال�سعاب،  وتتحدى  والأهوال،  للمغامرة  عا�سقة  اأخرى،  اإلى  جزيرة 
وليلة،  ليلة  )األف  عا�سته)41(  محتم  موت  كل  من  النجاة  دائمة 

د.ت،�ص �ص83 - 102(
النّبع(،  وحلوة  القرويّ  )�سعيد  ق�سيدة  في  وجدناه  ما  وذلك 

يقول مريد:
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التناصُ العنواني في شعر مريد البرغوثي

أ.د. أحمد موسى الخطيب
أ. ريما غازي العنــتير

البرية والبحر 
اأبلغ عنّي 

اأنّي �ساأخو�ص في الماء 
�سعيد القروي يبداأ الرحلة 

كل اأر�ص تقلنّي
ليدي ب�سمة بها
ولخطوي بها اأثر

اأمزج النار بالرياح 
والمواعيد بالخطر 

�سعيد القروي يوا�سل الرحلة 
اأنا �سيد يوم لم يغمرني فيه الموت)42(

�ص425،  و�ص420،  �ص416،  2013م،مج2،  )البرغوثي، 
و�ص438(

كان  العنوانّ  مريد  تنا�ص  اأنّ  راأينا-  -كما  اإذاً، 
)كري�سيفا،  �سابق()43(  لن�ص  تحويلياً  اأو  )امت�سا�سيّاً،  تنا�ساً 
بتذويبها  التراثية، وقام  تلك الحكاية  فيه  1997م،�ص78(، ه�سم 

في ن�سه ال�سعريّ، ليك�سبها دللة ع�سريّة جديدة.
للاإطار  ذلك  تعدى  بل  العنوانفح�سب،  على  مقت�سراً  يكن  ولم 
الحكائي، والم�سمونّ، ويجب علينا اأن ننوّه هنا اأنّ تنا�ص البرغوثي 
مع األف ليلة وليلة لم يكن عبثيّاً، ول ق�سداً جماليّاً فقط، واإنّما اأراد 
هذا  �سندباد  اأنّ  وهي  عميقة،  فكرة  اإي�سال  التّنا�ص  هذا  من  مريد 
الب�سيط بحياته، واأنّ  الفل�سطينيّ  القرويّ( هو المقاوم  الع�سر)�سعيد 
تراثيّةً  ق�سةً  �سار  ال�سهيونّ،  عدوه  ب�سبب  ماآ�صٍ  من  له  حدث  ما 
الفل�سطينيّ يخلّد بمعاناته تاريخيّاً، ق�سة  تروى للاأجيال، فاأ�سبح 
�سنة  كل  وفي  جداً،  طويلة  وليلة  ليلة  األف  كحكاية  تلك  الفل�سطيني 
تُذكر مع �سعيد القرويّ يت�سوق ال�سّامع للحدث، وبعد �سماعها يبكي 
حتى يظنّ اأنّ �سمود ال�سعب الفل�سطيني كخيال ال�سّندباد بمغامراته، 
ه، ليتاأكد لنا باأنّ  منه التّنا�ص العنوان متعالقاً مع ن�سّ فكلّ ذلك ت�سّ
متعةً  محدثاً  يغلق،  ل  يكاد  للمعرفة،  اأفقاً  يفتح  العنوانّ  التنا�ص 
ت�سويقيّةً وجماليّةً في ذهن المتلقي عن طريق مدّ حلقة و�سل بين 

القديم والحديث، باإعطاء القديم باأحداثه واأ�سخا�سه روؤية ع�سريّة .
النثري،  للتنا�ص  الممثلة  ال�سابقة،  الثلاثة  الأمثلة  ومن 
والمتفردة في عناوين مريد، ن�ستطيع اأن نقول : اإنّ �ساعرنا ا�ستخدم 
التنا�ص النثري )الم�سرحي، والق�س�سي( في عناوينه ال�سعريّة، بغية 
التعبير عن هدفه الوطني والقوميّ بطريقة فنية متميزة في اأ�سلوبها، 
التي ل تقت�سر على جانب ال�سعر فح�سب، بل امتدت في الق�سم الآخر 
من الأدب؛ اأي في النثر، بينما ا�ستخدم التنا�ص النثري الروائي مع 
تجربة غ�سان كنفان؛ ليدلل على الروح الواحدة التي تجمعه بغ�سان 
بينهما علاقة �سداقة  ون�ساأت  كنفان، فقد تعرّف عليه في بيروت، 
�سل�سلة  �سمن  فهما  القوميّة،  مريد  روح  ي�سبه  غ�سان  اأنّ  كما  قويّة، 
المنا�سلين الأدباء الذين حملوا ق�سية فل�سطين، يعني ي�سبّ ذلك في 
ذات ال�سبب، الذي تنا�ص فيه البرغوثي تنا�ساً �سعرياً مع غيره من 

�سعراء المقاومة.
التّنا�ص الذاتي :  ●

تفاعل  الواحد في  الكاتب  ن�سو�ص  تتداخل  التّنا�ص،  في هذا 

)يقطين،  ونوعيّاً.)44(  واأ�سلوبيّاً،  لغويّاً،  ذلك  ويتجلّى  بع�سها،  مع 
1989 م،�ص100(

ويحتلُّ هذا التنا�ص المرتبة الثانية في عناوين مريد ال�سعريّة 
�سيوعاً،بعد التنا�ص ال�سعري الف�سيح، ومن الأمثلة عليه: )اإبلي�ص، توق، 
القطار،حب�ص، العتّال، الغربة،المكيدة( )45( )البرغوثي،2013م،مج1، 

�ص372، �ص523، �ص529،و�ص570،و�ص577،و�ص579( 
ولعلّ ال�سبب في ذلك التنا�ص يرجع اإلى ثبات مريد على موقفه 
الثوريّ، فاأغلب العناوين، التي تنا�ص معها كانت تتحدث عن ذلك، 
فتنا�ص  نف�سها،  الفكرة  تاأكيد  اأراد  اآخر  هذا من جانب، ومن جانب 

معها لأهميتها، مثل مو�سوع المنفى والغربة وال�ستات .
التنّا�ص  من  النّوع  هذا  على  جاءت  التي  العناوين  ومن 
عنوان )ر�سوى(، حيث تنا�ص تنا�ساً ت�سمينيّاً مع عنوان ق�سيدته 
)ر�سوى(، فاإنّنا ل نجد فرقاً بين العنوانين )المقروء، والم�ستح�سر(، 
الق�سيدة،  كتابة  �سبب  حيث  من  اإلّ  الق�سيدتين  م�سمون  بين  ول 
التي  ال�سّنة  وهي  1973م،  �سنة  كتبه  المقروء  )ر�سوى(  فعنوانه 
من  الدكتوراة  درجة  لنيل  القاهرة  عا�سور  ر�سوى  فيها  غادرت 
اأمريكا، لذا، كان ي�سعر بالوحدة وال�ستياق لها، فتحدث عن حبّه لها 
باأكملها  اأنّ م�سر  على  موؤكداً  الذي عا�سه من دونها،  التيه  م�سوراً 
الق�سيدة معان الحنين،  افتقدتها.لذا، مازج بينه ور�سوى، فحملت 

وال�ستياق، والحبّ المنطوي تحت اأمل اللّقاء القريب، يقول:
حدثني النيل وقال:

�ساألتني عنها الاأ�سجار 
�ساألتني عنها قطرات الاأمطار 

�ساألتني عنها اأطيار الفجر 
�ساألتني عنها م�صر 

يا ذات الوجه المنذور لاأر�ص الدلتا 
ولحب فل�سطيني متعب)46(

)البرغوثي،2013م،مج2، �ص538،و�ص544،و�ص545(
 اأمّا عنوانه المتنا�ص )ر�سوى(، فقد كتبه مريد عام 1987م؛ 
اأي في المدة الزمنية التي كان فيها منفياً عن م�سر، وبعيداً عنها. 
المقروءة،  ال�سابقة  الق�سيدة  تكثيفاً لمعنى  الق�سيدة  لذا، كانت هذه 
وتاأكيداً لها، ولكن هنا ا�ستملت الق�سيدة على معان فيها حِدّة، وقوة، 
لتكون موا�ساةً لر�سوى بحملها الثّقيل لبعده عنها. ففي الأولى كانت 

هي البعيدة، وفي الثانية، كان هو المبعد.
يقول :

على نولها، في م�ساء البلاد
تحاول ر�سوى ن�سيجا 

وفي بالها كل لون بهيج 
وفي بالها اأمة طال فيها الحداد 

في كفها النول، متعبة، 
تمزج الخيط بالخيط واللون باللون 

تر�سى وت�ستاء، ولكنها 
في م�ساء البلاد 

تريد ن�سيجا لهذا العراء الف�سيح 
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وتر�سم �سيفًا بكفّ الم�سيح 
وجلجلة من عناد)47(

)البرغوثي،2013م،مج2،�ص136،و�ص137 -�ص138(
ونلاحظ هنا، اأنّ ال�ساعر قد تنا�ص اأي�ساً مع ملحمة الأودي�سا، 
العائد من حرب طروادة وزوجته بنيلوب المنتظرة،  اأولي�ص  وبطلها 

والواثقة من عودته .
ومثال ذلك عنوان ق�سيدته )عالَمٌ ثالِثٌ( الذي يتنا�ص تنا�ساً 
متفقان  فالعنوانان  ثالِثٌ(،  )عالَمٌ  ق�سيدته  عنوان  مع  ت�سمينياً 
جوهرا؛ً  متفقان  ولكنّهما  ظاهريّاً،  المو�سوع  في  ومختلفان  لفظاً، 
يتفقان  وكذلك  يحدث،  مّما  والتّعجب  الغرابة  وهي  الغاية،  في  اأي 
في النتيجة، وهي التّعبير عن ال�سغط وال�ستياء، وذلك يوؤكد وجود 

ي بين النّ�سيّن، )المقروء، والم�ستح�سر( . تعالق ن�سّ
ففي النّ�ص المقروء، يقول مريد :

قال المغناطي�ص لبرادة الحديد :
اأنت حُرةّ تماماً

في الاتجاه اإلى حيث ترغبين)48(
)البرغوثي،2013م،مج1، �ص 495( 

وفي النّ�ص الم�ستح�سر، يقول:
قال القلم للمّبراة:

اأنت كبع�ص الاأحزاب..
يدخلها المرء 
فتق�صر قامته 

وي�سمر راأ�سه)49(
)البرغوثي،2013م،مج1، �ص 494(

�سعر مريد لم يكن  الذاتي في  التّنا�ص  اأن  لنا  من هنا، يتبيّن 
طبيعة  تطلّبها  ومقت�سيات  لدواعٍ،  كان  بل  �سدفة،  مح�ص  وروده 
ين،  ن�سو�سه، ومحتواها، لذلك كان الختلاف بين العنوانين المتنا�سّ
بفكرة  والتم�سّك  التاأكيد  فاأراد  الكتابة،  �سبب  ناحية  من  كان  فمرة 
والفكرة  المو�سوع،  ناحية  من  واأخرى  طرحها،  قد  كان  �سابقة 
الظاهرة للن�سين، فكان العنوانان متنا�سبين مع الن�سيّن بجوهرهما.

التّنا�ص الاأ�سطوريّ :  ●
اأ�ساطير  ا�ستيحاء  اإلى  ال�ساعر  فيه  يعمد  الذي  التّنا�ص  وهو 
قديمة، من مختلف الح�سارات الإن�سانية، ويوظفها في �سعره؛ لأنّها 
)و�سيلة فعّالة، تو�سع اإطار خياله، وت�ساعده للتّعبير عن الأحا�سي�ص، 
العالقة  الم�ساكل  وتبيّن  وال�سيا�سيّة،  الجتماعيّة،  والعواطف 
)ميزرائى  معيّن()50(  ن�ص  في  توظيفها  خلال  من  الجديد  بالعالم 

واآخرون،د.ت، �ص154( 
عناوين  ثلاثة  في  اإلّ  مريد  عند  اأ�سطورياً  تنا�ساً  نجد  ولم 
الأوليمب()51(  في  ولي�ص  وهيرا،  زيو�ص،  اإلى  )�سلاةٌ  هي(  �سعريّة، 

)البرغوثي،2013م،مج1، �ص179،و�ص233، و�ص281(. 
التنا�ص  ذات  ال�سابقة  العناوين  تلك  اأنّ  النظر  يلفت  وما 
ذلك  يعود  وربما  لل�ساعر،  المتاأخر  النتاج  �سمن  كانت  الأ�سطوري، 
و�سل  اأن  فبعد  توظيفها،  في  مهارة  اإلى  تحتاج  الأ�سطورة  اأنّ  اإلى 
اإلى  عمد  ال�سعريّة،  اأدواته  واكتملت  الن�سج،  مرحلة  اإلى  �ساعرنا 

اإلى  الذاتي  �سها  ت�سخُّ من  بالق�سيدة  )للارتفاع  �سعره  في  توظيفها 
والكلّي،  الُجزئي  توحِد  ...فالأ�سطورة  والأعمّ  الأ�سمل  اإن�سانيتها 
المفرد،  الوعي  وتتعدى  بالمو�سوعي،  الذاتي  كينونتها  في  ويندمج 
لتلت�سق بالوعي الجمعي()52( )الجبر،2012م، �ص1137(، وكذلك 
ب�سعر المقاومة؛ فالأ�سطورة �سد  ا�ستخدامها يرجع لوعي مريد  قلة 

المبا�سرة .
اأن نطبّق على عنوانين اثنين منهما، هما: )�سلاة اإلى  وراأينا 
زيو�ص(، و)هيرا(، فاأما عن عنوان ق�سيدته )�سلاةٌ اإلى زيو�ص(، فقد 
�سائر  ورئي�ص  العالم،  )حاكم  وهو  زيو�ص:  اأ�سطورة  مع  فيه  تنا�ص 
اأوليمبو�ص  مجال�ص  على  بالإ�سراف  اخت�صّ  وقد  والب�سر،  الآلهة 
بهم،  ال�ستعانة  دون  الأمور  ي�سّرف  اأن  ي�ستطيع  وكان  العظام، 
راأ�سه  من  واحدة  اإيماءة  وكانت  قوة،  جميعًا  يفوقهم  كان  اإذ 
الممطرة  الزوابع  يُحدث  اأن  مقدوره  وفي  رغبته،  لتحقيق  تكفي 
والأعا�سير، على اأنّ ال�سواعق كانت �سلاحه الذي ل يفل ول يقاوم، 
)�سلامة،  الب�سر(.)53(  ومعاقبة  القتال  في  ي�ستعملها  �سيدها  وكان 

1988م،�ص211،و�ص214(
وقد لجاأ مريد اإلى ذلك الإله )زيو�ص( ليتنا�ص تنا�ساً ت�سمينيّاً 
فنية  ومحاولة  �سعبه،  على  وحزنه  همّه،  عن  ليعبّر  اأ�سطورته؛  مع 
كل  في  الموت  يتجرّع  الذي  الفل�سطينيّ  على  الواقع  العذاب  لتجاوز 
قهره،  مع  يتعاي�ص  �سعب  فهو  ال�سهيونّ.  الحتلال  ظلّ  في  لحظة 
ق�سد  ولكنّه  الظاهر،  بالمعنى  الإله  بذاك  مريد  فا�ستنجد  وطغيانه، 
حاكم وطنه، والم�سوؤول عن الفل�سطنيين فوق اأر�سهم، يطلب منه اأن 
يوقف الحرب والموت، فتفاعل مريد مع تلك الأ�سطورة تفاعلًا خيّم 

على الق�سيدة من مطلعها حتى نهايتها، يقول :
يا كبير الاآلهة 

مر�سل الهزات في الوادي 
ومن يمحو عبادا بعباد : 

ثبت ال�سفح قليلا
ريثما ن�سعد بالمظلمة الكبرى اإليك

لم لا تجعلنا اأ�سطورة اأخرى 
يموت النّا�ص فيها بُرهة 

ثم يعودون اإلى اأولادهم بعد)45(
)البرغوثي،2013م،مج1، �ص 249، و �ص254( 

بل  وقوته،  زيو�ص  مع  تنا�سه  في  الحد  هذا  عند  يقف  ولم 
التي ن�سبت  ن�ساء ع�سرها؛  )اأجمل   ) ابنته )هيلينا  تحدث كذلك عن 
من ورائها الحرب الطرواديّة()55( )�سلامة، 1988م،�ص336( لكنّه 
كيّف تلك الأ�سطورة ليعبّر عن �سراع من نوع اآخر، لي�ص وراء الجميلة 
اأجل  من  )فل�سطين(،  الجميلة  الأر�ص  اأجل  من  واإنّما �سراع  هيلينا، 

الحياة فوق اأر�سها، يقول : 
يا كبير الاآلهة 

مالِ )هيليَن( اخترعنا الحرب 
بل للب�سل الاأخ�صر والثوم)56(
)البرغوثي، 2013م،�ص246( 

وكما ا�ستعان بالأ�سطورة الطرواديّة؛ ليعبّر عن حجم الماأ�ساة 
الواقعة على الم�سرح الفل�سطينيّ، يقول :
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التناصُ العنواني في شعر مريد البرغوثي

أ.د. أحمد موسى الخطيب
أ. ريما غازي العنــتير

يا كبير الاآلهة 
كل طروادة ملهاة 

اإذا قي�ست بيوم واحد في اأور�سليم)57(
)البرغوثي، 2013م،�ص255(

وعن طريق ذلك التّنا�ص الأ�سطوريّ من العنوان حتى نهاية 
الق�سيدة؛ ا�ستطاع مريد اأن يعبّر عن ياأ�سه من الواقع؛ فهو يرى حياةً 
غير  كاأنّه  اأ�سطوريّاً  وحاكماً  وجودها،  بعدم  اأ�سطورة  تكون  تكاد 
موجود حقاً، لعدم تقديمه اأيّ �سيء تجاه وطنه، فوجد في الأ�سطورة 
�سوتاً راف�ساً للواقع المعي�ص، وفي الوقت نف�سه �سوتاً ملبيّاً للنداء، 

ومتنف�ساً، واإن كان خيالً .
مع  ت�سمينيّاً  تنا�ساً  المتنا�سة  الأخرى  مريد  عناوين  ومن 
هي:  هيرا،  اأ�سطورة  مع  فيه  تنا�ص  الذي  )هيرا(  عنوانه  الأ�سطورة، 
)زوجة زو�ص التي كانت ملكة الآلهة، تجل�ص مع زو�ص على العر�ص، 
القمر،  ربة  الأ�سل  في  كانت  وقد  اأوليمبو�ص،  اآلهة  جميع  ويبجّلها 
وكانت ربة للنّ�ساء ت�سونهنّ، وت�سرف عليهنّ وقت ال�سدائد، وت�سرف 
النتقام  و�سريعة  للح�سد،  ومحبة  متكبرة،  �سخ�سيّة  زواجهنّ،  على 
مدبرة  كانت  ق�سوتها،  اإلى  زوجها  مع  م�ساحناتها  واأدت  والغ�سب، 
اأمام  تنازعت  التعامل،  في  �سرامة  عندها  فاتنة،  جميلة  للخطط، 
في  الإغريق  �ساعدت  الجمال،  جائزة  اأجل  من  الطروادي  باري�ص 

الحرب الطرواديّة.()58( )�سلامة،1988م، �ص327 -�ص328(
اأنّ  نجد  بل  فح�سب،  العنوان  عند  تنا�سه  في  مريد  يقف  ولم 
الملكة،  هي  الق�سيدة  في  فهيرا  كاملةً،  الق�سيدة  �سمل  التنا�ص 
القمر، وذلك تماماً ما ورد  الفاتن، والمكر، والدهاء، وربة  والجمال 

في اأ�سطورتها.
 يقول:

لها �سطوة ومراودة، 
عيناها، اإذا �ساءت، 

بحر للمعا�سي،  
و�سجل للاأخطار، 
ماكرة ذات تدابير 

تمر حيلها على اأثينا، 
مرور ماء الوادي على الح�سى 

غيورة على المتوج الكبير 
ولا ي�سمع في جهات الليل 

ومعابد الاإغريق، 
اإلا �سوت القمر .

يغمرها)59(
)البرغوثي،2013م،مح1، �ص182،و�ص184، و�ص191( 

هيرا  اإ�سقاط  الأ�سطوريّ  التنّا�ص  ذلك  من  مريد  اأراد  وربما 
على الواقع الجتماعيّ ال�سلبيّ، وبالتحديد على النّ�ساء منهن، فهيرا 
الأ�سطورة  با�ستجلاب  الماكرة؛ فوجد  الب�سريّة  المراأة  الأ�سطورة هي 

�سبيلًا له لإي�سال فكرته عن ذلك النّوع من النّ�ساء .
التّنا�ص التاريخيّ :  ●

تاريخيّاً،  ن�ساً  ال�سّاعر  ي�ستح�سر  اأن  التاريخيّ هو  والتنا�ص 

ه  ن�سّ في  ويدمجها  تاريخيّة،  �سخ�سيّةً  اأو  تاريخيّاً،  حدثاً  )اأو 
ح�ساريّاً()60( تاريخيّاً  بعداً  ه  ن�سّ ليمنح  فنيّة،  بطريقة  ال�سعريّ 

)زايد،1997م،�ص120(، ويغني فكرته ويثريها. 
ولم نجد تنا�ساً عنوانياً مع التاريخ في �سعر مريد اإلّ في عنوان 
التاريخيّة  ال�سخ�سيّة  مع  يتنا�ص  الذي  )كولومبو�ص(  هو  واحد، 
كولومبو�ص )البحّار الذي ذاع عنه باأنّه هو من اكت�سف العالم الجديد 

)اأمريكا (.)61( )زودهوف،2001م،�ص7( 
اأننّا  اإلّ  التاريخيّة،  ال�سخ�سيّة  تلك  اإلى  العنوان  اأحالنا  وقد 
ثوباً  هنا  كولومبو�ص  األب�ص  قد  باأنّه  نجد  النّ�ص  عالم  نلج  عندما 
الق�سيدة،  في  كتنا�سه  ل  العنوان  في  فتنا�سه  باكت�سافه،  ع�سريّاً 
اإن�سان  فهو  اآخر،  نوع  من  مكت�سف  الق�سيدة  في  كولومبو�ص  اإن  اإذ 
لعذريتها  انتهاكه  اأنثى عن خلجاتها، وبعد  له  تك�سف  بفعله،  �سيء 
اكت�سافاً  مريد  اأراد  فربما  ظاهراً،  معنًى  نح�سبه  وهذا  هارباً،  يفرّ 
اأعظم من ذلك، وهو اكت�ساف الغرب لخيرات الوطن العربيّ، ولموقعه 
الغرب عليه هذا ب�سكل عام، وربما  ا�ستيلاء  ال�ستراتيجيّ، وبالتالي 
ق�سد على وجه الخ�سو�ص اكت�ساف خيرات الأر�ص الفل�سطينيّة من 
قبل بريطانيا، وهروبها بعد وعدها لليهود، ومن ثم اجتياح فل�سطين 

من قبل اليهود .
يقول:

قال لها :
اجعليني كولومبو�ص ! 

ك�سفت له عن م�سائقها 
وخلجانها واأع�سابها وتلالها 
ووديانها وفواكهها المده�سة 

وعندما طاب له كلّ ذلك، 
ارتدى الولد ملاب�سه الثقيلة 

وترك البنت في مكانها 
تتح�س�ص بذعر 

قطرة من دمها على الملاءة)62(
)البرغوثي، 2013م،مج1،�ص571(.

ومن ذلك، يتبن لنا اأنّ التنا�ص العنوان هنا تنا�صٌ ت�سميني، 
فا�ستلهم  امت�سا�سيّاً،  تنا�ساً  كان  فقد  الق�سيدة،  التنا�ص في  واأمّا 
ونقله  التاريخيّة،  ال�سخ�سيّة  تلك  به  قامت  الذي  الإنجاز  �ساعرنا 
من ال�سورة الإيجابيّة التاريخيّة التي برزت في العنوان اإلى �سورة 
له،  وا�ستنكاراً  الواقع،  على  احتجاجاً  مثّل  اإذ  الق�سيدة،  في  �سلبيّة 
فاأحيا �سورة كولومب�ص التاريخيّة باإيحاءات جديدة، ب�سكل يتناغم 
ح�سارياً،  بعداً  الق�سيدة  فاأك�سب  الحا�سر،  العالم  في  يراه  ما  مع 
هذا  تنا�سه  كان  كما  التّاريخيّ،  على  و�سيا�سيّاً علاوة  واجتماعيّاً، 

نقطة اإ�سعاع وجذب للمتلقي نحو عالم الق�سيدة .
�ساد�ساً: التّنا�ص الفل�سفيّ : ●

 هو التّنا�ص الذي ي�ستح�سر فيه ال�ساعر ن�ساً فل�سفياً، اأو مقولة 
وردت على ل�سان اأحد الفلا�سفة، اأو �سخ�سيّة فل�سفيّة، اأو يتنا�ص مع 
ه  ن�سّ في  تلك  الفل�سفة  وجوه  فيحوك  الفل�سفيّة،  الكتب  عناوين  اأحد 

الفنيّ، ليعبّر عن روؤيته الع�سريّة في اأمر ما .
وقد اتكاأ البرغوثي على الفل�سفة في عنوان واحد، هو ) تَهافُت 
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التًّهافُت(، ليتنا�ص فيها مع عنوان كتاب ابن ر�سد الفل�سفيّ )تَهافُت 
العنوان، بل دارت  الذي لم يقف عند حدود  التّنا�ص  التّهافُت(، ذلك 
الق�سيدة كاملة عليه مع اختلاف الفارق في الغاية، والمراد بينهما، 
فهو تنا�صٌ ت�سابَه باللّفظ، وبطريقة الحوار، وبال�سبب العام للكتابة 
التهافت(  )تهافت  كتابه  في  ر�سد  فابن  والمتنين،  العنوانين،  بين 
الفلا�سفة(،  )تهافت  كتابه  في  الغزالّي  اأفكار  على  هجوماً  �سنّ 
ردّ عليهم من  الغزالي على من  اأفكار  اإثبات تناق�ص  الغر�ص  وكان 
)ابن  الطبيعي.)63(  والعلم  الإلهي،  العلم  م�سائل  �ساأن  في  الفلا�سفة 

ر�سد،1964،�ص16 -�ص17(
التهافت، فقد �سنَّ هجوماً على  اأمّا مريد في ق�سيدته تهافت 
الق�سّام(،  الدين  )عزّ  القرويّ  �سعيد  طريق  عن  ال�سهيون  العدوان 
بالأجداد،  بتذكيرهم  �سعبه  يوقظ  حتى  الغ�سب  فتيلة  حمل  وكذلك 
وبما فعلوه لأجل الوطن، وقد ا�ستح�سر مريد م�ساهد من يوم القيامة، 

متنا�ساً مع ابن ر�سد في طريقة عر�سه الفل�سفيّة، يقول :
ياأتي زمن تم�سي فيه الغابة، 

ياأتي زمن تتحرك فيه الاأ�سجار 
واأقول )يا نف�ص اطمئني 

اإنه الوقتيّ، والاأوجاع ذاهبة اإلى اأ�سدادها(
هل هذا انتهاء، اأم �سجال ؟

الم�سهد الجبلي ي�سلم نف�سه لم�سائه 
متهافتا قبل التما�سك، اأو اأقول 

متما�سكا قبل التهافت 
جئت اأدعو للولادة �سد هذا الانقرا�ص)64(

)البرغوثي، 2013م،مج1، و�ص394،و�ص396، و�ص397، 
و�ص398(.

اأنّ التّنا�ص الفل�سفيّ في العنوان تنا�ص  ومن ذلك، يتبيّن لنا 
ت�سميني، بينما التنا�ص في الق�سيدة كان تنا�ساً امت�سا�سيّاً )غير 
التهافت(  )تهافت  الفل�سفي  الكتاب  فكرة  مريد  فا�ستلهم  مبا�سر(، 
اإبداعيّ في فكرة ق�سيدته، لتتنا�سب  كاملًا، ثمّ ذوّبها باأ�سلوب فنيّ 
األب�ص  فقد  للجمال،  محطاً  هنا  التنا�ص  ليكون  الحا�سر،  الوقت  مع 
 . اإيجابيّة  اأكثر  فكرةً  وحمّله  ع�سرياً،  ثوباً  القديم  الفل�سفيّ  العنوان 
فهو هجومٌ غير �سلبيّ بغايته؛ اإذ اإن �ساعرنا اأراد عن طريقة ا�ستثارة 
وجه  في  هجوماً  لي�سنّوا  ة-،  بخا�سّ -الفل�سطينيّ  ال�سباب  همم 
والواقع  جهة،  من  والروحي  المادي  مريد  مزج  فقد  اأر�سهم،  �سالب 
اإلى  ليخل�ص  ثانية  جهة  من  والآمال  والطموح  العربي  الفل�سطيني 

ا�ستنكار بع�ص المفاهيم التي يجدها بع�ص النا�ص م�سلمات.
�سابعاً : التّنا�ص مع فنّ الر�سم :  ●

العلي  ناجي  الر�سّام  مع  تنا�ص  قد  البرغوثي  اأنّ  وجدنا  لقد 
ب�سخ�سيّته الكاريكاتوريّة، وهي )حنظلة( وذلك في عنوان ق�سيدته 
اأطلّت   قد  التي  ال�سخ�سية  هي  فحنظلة  العلي(،  ناجي  طفل  )حنظلة 
)اأول مرة عام 1969م عن طريق �سحيفة ال�سّيا�سة، وهي �سخ�سية 
كاريكاتورية مبتكرة، وهي تمثل طفلًا فل�سطينياً،هو ابن المخيم ذو 
رف�ص  اإلى  ترمز  وهي  للجمهور.  ظهره  يدير  الذي  الع�سر،  ال�سنوات 
العلي  ناجي  وا�ستخدمه  الواقع،  على  والحتجاج  والقهر،  الظلم، 
الفل�سطينيّ()65(.  ال�سعب  عاناه  الذي  والألم  الظّلم  حجم  لف�سح 

)البوجديديّ، 2013م، �ص 207، و�ص209، و�ص211( 

طفل  )حنظلة  في  مريد  ا�ستح�سرها  التي  ال�سورة  تلك  وهي 
ناجي العلي( من العنوان حتى الق�سيدة باأكملها، ف�ساعرنا تنا�ص 
مع رمز ناجي العلي الثوريّ، ليعبّر كما عبّر ناجي العلي عن واقع 
منها  الفا�سدة  العربيّة  الأنظمة  وعن  المقاوم،  الفل�سطينيّ  ال�سعب 

ة. بخا�سّ
يقول :

لاأجلك يبني المقاول معتقلاً في الرمال 
وي�ستوردون م�سيل الدموع و�سيل الدروع 

واأجهزة الاإلتقاط وقا�سي الق�ساة وخير الرماة 
هنا كل �سيء مُعدّ كما ت�ستهي 

فلكل مقام مقال 
مكبّرة ال�سوت في ليلة المهرجان

وكاتمة ال�سوت في ليلة الاإغتيال)66( 
)البرغوثي،2013م،مج2،�ص116 -�ص117(

فعلاوة على ال�سداقة والقرابة في الأ�سل بين مريد البرغوثي 
فهما  بينهما،  والثوريّة  بالحديّة  اآخر  تقارباً  نجد  العلي،  وناجي 
يعبّران عن األم واحد، مّما دفع مريد ليتنا�ص معه ناقلًا تلك ال�سخ�سيّة 
تكمل  وهنا  واقعها،  عن  بال�سّعر  معبّراً  ال�سعر،  لعالم  الكاريكاتوريّة 
جماليّة التنا�ص، اإذ اإن مريداً اأنطق ب�سعره الجمادات، فاأ�سفى عليها 
الح�صّ ال�سوتي، والحركي، اإذ نقلها لعالم الأحياء والب�سر، فاأ�سبحت 

�سورة مرئيّة واأكثر و�سوحاً للقارئ.
كما ا�ستلهم ال�ساعر ري�سة رينوار في ق�سيدته )ري�سة رينوار(؛ 

للتعبير عن الحالة النف�سيّة التي يمرّ بها، يقول : 
وتلام�ص ري�سة رينوار مع نُقطِ ال�سوء 

في �سفحة من �سباب وخي�ص 
ونكهة ميلين من �سجر الم�سم�ص

الم�ستعد لاإيلامنا بالجمال العنيف
كيف �ساأجمع اأجرا�ص من زحفوا 

لل�سلاة �سباح الاأحد، 
مع ف�سوق �سدوم ؟)67(

)البرغوثي،2013م،�ص322( 
فلعله قد ا�ستح�سر ري�سة رينوار با�ستح�سار �سخ�سية الر�سّام 
رينوار، الذي )كان معدماً في طفولته، كوّن نف�سه بر�سمه على الأوان 
الخزفية، والتحق بمر�سم جلير؛ ليتعلم اأ�سول فن الت�سوير الزيتي، ثم 
باإثارة  لوحاته  )النطباعيّة(، وتميّزت  التاأثريّة  المدر�سة  اإلى  انتمى 
وغادرها،  المدر�سة  هذه  على  تمرّد  ثمّ  والدفء،  والرقة،  البهجة، 
وفي  )التاأثيريّة(،  النطباعيّة  من  قريب  اأ�سلوب  اإلى  عاد  وبعدها 
العاجزة  اأ�سابعه  بين  الألوان  فر�ساة  ربط  اإلى  ا�سطر  حياته  اآخر 
د.ت،ج1،  )ال�سارون،   )68( متحرك(.  مقعد  فوق  ير�سم  كان  عندما 

�ص260،و�ص262،و�ص 266،�ص268(.
وربما  الري�سة،  تلك  على  مريد  اتكاء  تمثل  بجوّها  فالق�سيدة 
وال�سوء،  والدفء،  البهجة،  تمثّل  لأنّها  رينوار؛  ري�سة  ا�ستح�سر 
والهدوء، وال�سعادة، فهي توحي بالآمان، والحريّة. وهذا ما تحتاجه 
النطباعيّة)التاأثيريّة(،  �سفتها  �سلبها  مريد  ولكنّ  المتعبة،  نف�سه 



63

التناصُ العنواني في شعر مريد البرغوثي

أ.د. أحمد موسى الخطيب
أ. ريما غازي العنــتير

؟! فري�سة رينوار تتميّز باإثارة  بر�سمها له لوحة في �سباب وخي�ص 
البهجة، وهذا ما جعلنا نقول: باأنّه ا�ستح�سر حياة رينوار نف�سه قبل 
ري�سته، فا�ستح�سر اإبداعه، لي�ستطيع ت�سوير حالته، فالبرغوثي في 
الق�سيدة يمرّ في حالة غريبة تجمع الفرح بالتعا�سة، والأمل بالخيبة، 
اأيّ �سيء، فوجد قدرة عجيبة في تلك الري�سة  ويبدو عاجزاً عن فعل 
الوقت نف�سه ل تتوقف  التي هي تارة رقيقة، وتارة غير ذلك، وفي 
عن الر�سم حتى لو كان من يم�سكها عاجزاً عن التحرك، فهي م�سدر 

للاأمل وك�سر القيود، وهذا ما يحتاجه مريد هنا .
اً  تنا�سّ رينوار  ري�سة  مع  تنا�ص  مريداً  اأنّ  �سبق  مما  ويتبيّن 
الق�سيدة،  العنوان، بينما كان تنا�سه امت�سا�سيّاً في  ت�سمينيّاً في 
فقد ا�ستلهم حياة رينوار وري�سته، وكيّفهما مع حالته النف�سيّة، ليعبّرا 
عمّا تموج به نف�سه من الآلم، وت�سويرها ت�سويراً واقعيّاً، اأو اأقرب 

اإلى الحقيقة .
حدود  عند  يقف  لم  مريد  عند  التنا�ص  اأنّ  وجدنا  وهكذا 
الفنون  اإلى  ذلك  تعدى  بل  اأجنا�سها،  بمختلف  الأدبيّة  النّ�سو�ص 
الأخرى، والر�سم منها بالذات، فقد ا�ستخدمه في العنوانين ال�سابقين 
مو�سوعيّته  على  ليدلل  التنا�ص،  ذلك  ا�ستخدم  مريدا  ولعلّ  فقط، 

الثقافيّة العالية . 

الخاتمة:
تو�سل البحث اإلى جملة من الثمار نقدمها في ال�سطور الاأخيرة 

منه:
اأبان التنا�ص العنوان في �سعر مريد عن العلاقة التكامليّة . 1

بين العنوان والنّ�ص.
الأدبيّ، . 2 للعمل  ت�سويقيّة  ولفتة  اإعلامية،  واجهة  العنوان 

اإلى  القارئ  لجذب  �سبيل  فهو  والمتلقي،  الموؤلّف  بين  و�سل  وحلقة 
اأبهاء الن�ص وعوالمه بما يحدثه من تنا�سات تده�ص القارئ. .
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�سيما بتنا�سه وتعالقه بن�سو�ص وفنون اأخرى، ففتح اآفاقاً متعددة 
للمعرفة، اإذ غدا حوار ن�سو�ص ولغات، تُرجعنا بطريقة مختلفة اإلى 
فل�سفةً،  تاريخاً،  نثراً،  )�سعراً،  قبل  من  المكتوب  هو  نهائي،  ل  بحر 

اأ�سطورةً، ر�سماً( .
العنوان التنا�سي علامة اإر�ساديّة تدلنا على مراحل ن�سج . 4

البرغوثي  ا�ستخدام  ات�سح  فقد  ال�سعريّة،  اأدواته  واكتمال  ال�ساعر، 
للتنا�ص الأ�سطوري في تجاربه الأخيرة، وقد اأخرجها من اللا�سعور 
اإلى الح�سور الواعي، فاأك�سبها دللت جديدة، تتما�سى مع  الجمعي 

الزمن الراهن. 
التنا�ص العنوان �سلاح جديد في المقاومة عند مريد، فقد . 5

تنا�سه  كثرة  �سيما  ول  ثوري  �ساعر  اأنّه  تنا�ساته  بع�ص  من  تبين 
دروي�ص،  محمود  اأمثال:  من  المقاومة  �سعراء  مع  الف�سيح  ال�سعري 
و�سميح القا�سم، وا�ستخدامه للتنا�ص ال�سعري العامي ليعبّرعن �سلته 

القوية والمتينة بالتراث الفل�سطيني . 
اأ�سكال . 6 اأكثر  هو  الف�سيح تحديداً  ال�سعري  الأدبي  التنا�ص 

التنا�ص �سيوعاً في عناوين البرغوثي. 
ال�ساعر . 7 ثقافة  على  العنوانية  البرغوثي  تنا�سات  دلت 

روؤية  لمعرفة  و�سيلة  اأنواعها  بمختلف  وكانت  والمتنوعة،  الوا�سعة 

ال�ساعر لع�سره، واأبعاده الفكرية 
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