
123

شعرية الفضاء الروائي في )وريث يافا(
للمتوكل طه

د. زاهر محمد عبد القادر حنني

   تاريخ التسليم: 2018/6/30م، تاريخ القبول:2018/8/27م.
      أستاذ مشارك/ جامعة القدس المفتوحة/ فلسطين.

DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.1477570



124

مجلة جامعة القدس المفتوحة للبحوث الإنسانية والاجتماعية - العدد السادس والأربعون - أيلول 2018

ملخص

بد�أت الرواية العربية المعا�صرة تتبو�أ مكانة عالمية، و�صارت 
الن�ص وف�ضاءاته،  درا�ستها ت�شكل ميداناً مهماً في ك�شف جماليات 
هذا  يتناول  وفنية.  تعبيرية  قيماً  تحمل  دلالية  بنيات  بو�صفها 
من  طه،  للمتوكل  يافا(  )وريث  في  الروائي  الف�ضاء  �شعرية  البحث 
مفاهيم  عند  لاأول  المحور  يتوقف  محاور؛  وثلاثة  مقدمة  خلال 
ال�شعرية والف�ضاء الروائي بو�صفها مكونات �أ�سا�سية في بناء الرواية 
)وريث  في  الروائي  الف�ضاء  الثاني  المحور  في  يعر�ض  ثم  الحديثة، 
يافا( من حيث ف�ضاء الافتتاح والمكان الواقعي والمكان التخييلي 
يتناول  الثالث  المحور  وفي  المفتوحة،  ولاأماكن  المغلقة  ولاأماكن 
الروائي. ثم ينتهي بخاتمة  الروائية في بناء الف�ضاء  دور العنا�صر 
تبين �أبرز النتائج التي تو�صل �إليها. وقد �سار البحث مهتدياً بالمنهج 
في  البنيوية  الدرا�سات  من  وم�ستفيداً  التحليلي  والمنهج  الو�صفي 

تحليل الن�ص الروائي. 
يافا،  وريث  الروائي،  الف�ضاء  �شعرية،  المفتاحية:  الكلمات 

المتوكل طه.

The Poetics of the Narrative Space in Mutawakel 
Taha’s Novel  (Warith Yafa)

“The Heir of Jaffa»

Abstract:

The contemporary Arabic novel has started 
to occupy a prominent international place and has 
become an important field that reveals the aesthetics 
of the text and its space through semantic structures 
that carry expressive and artistic values. This research 
deals with the poetics of the narrative concept in 
Mutawakel Taha’s novel “Warith Yafa” (The Heir of 
Jaffa) among three main axes.  The first deals with the 
poetic concepts and the narrative space as essential 
components   in the modern novel structure. The 
second deals with the narrative space in “The Heir of 
Jaffa” particularly in terms of the opening space and 
the realistic, fictional, indoor and outdoor setting. The 
third axis explores the role of narrative components 
in the structure of the narrative space. The research 
ends with a conclusion, which highlights the most 
significant findings of the research. The researcher 
adopted the descriptive and the analytical approaches 
in his research and benefited from the structural 
studies in analyzing the narrative text.

Keywords: Poetics, Narrative space, (}Warith 
Yafa) (The Heir of Jaffa), Al-Mutawakel Taha.

مقدمة
المتلقي وح�سب؛  نف�س  بدلالاته في  ال�شعرية  يرتبط مفهوم  لا 
و�إنما يرتبط في لاأ�سا�س بالمبدع، فهناك مبدع يمتلك روحاً �شعرية 
تحلق في �آفاق لا يهتدي �إليها �أي �شاعر �آخر، و�أما الذي يحاول ولا 
�أن  الروح، والمتوكل طه �شاعر مبدع قبل  ي�صل، ف�إنه لا يمتلك تلك 
يكون قا�صاً وروائياً، فهل ا�ستطاع �أن ي�ضع ب�صمة �شعرية في هذه 
العنا�صر  دور  فيها؟ وما  الروائي  الف�ضاء  الرواية؟ وما هي ملامح 

الروائية في بناء ف�ضائها الروائي؟
وريث يافا رواية �صدرت في العام 2018م، لكاتبها ال�شاعر 
ولاأديب والروائي المتوكل طه، عن مكتبة كل �شيء في حيفا، وجاءت 
في )171( �صفحة من القطع المتو�سطة، و�صمم لوحة غلافها الفنان 

�أيمن حرب.  
الروائي  الف�ضاء  �شعرية  تمظهرات  درا�سة  البحث  هذا  يتناول 
ال�شعرية  مفاهيم  يناق�ش  لاأول،  محاور:  وثلاثة  مقدمة  في  فيها، 
الن�ص  درا�سة  في  و�أهميتهما  دلالتهما  حيث  من  الروائي  والف�ضاء 
الافتتاح  ف�ضاء  حيث  من  الرواية  ف�ضاء  �إلى  يلج  والثاني،  الروائي، 
ولاأماكن  المغلقة  ولاأماكن  التخييلي  والمكان  الواقعي  والمكان 
الرواية.  في  الف�ضاء  بناء  في  المكان  ب�أهمية  ليحيط  المفتوحة؛ 
الف�ضاء  بناء  الروائية في  العنا�صر  دور  يبحث في  الثالث  والمحور 
في رواية وريث يافا، مقتحماً عوالم �شخو�صها وتقنيات ال�سرد فيها 
�أنها رواية مختلفة في  لنا  ليتبين  ولغتها وزمانها والو�صف فيها، 
كثير من ملامحها. ويف�ضي البحث �إلى خاتمة ر�صدت �أبرز تجليات 

الف�ضاء الروائي فيها.  
ال�سابقة  الدرا�سات  عن  منبتة  �أنها  الدرا�سة  هذه  تدعي  ولا 
التي خا�ضت غمار هذا المجال؛ بل ا�ستفادت من كل الدرا�سات التي 
لا  المثال  �سبيل  على  منها  �أذكر  �إليها،  الو�صول  الباحث  ا�ستطاع 
الح�صر )�شعرية الف�ضاء ال�سردي لح�سن نجمي( و)بنية الن�ص ال�سردي 
لحميد لحميداني( و)بنية ال�شكل الروائي لح�سن بحراوي( و)في نظرية 
لاأدبي  النقد  في  البنائية  و)النظرية  مرتا�ض(  الملك  لعبد  الرواية 
مت�صل  جهد  ثمرة  تكون  �أن  الدرا�سة  هذه  وتتغيا  ف�ضل(،  ل�صلاح 
مع جهود الباحثين لاآخرين، في �سبيل النهو�ض ب�سبر �أغوار الن�ص 
الروائي العربي المعا�صر؛ لتجلية جوانبه الفنية، وبيان موقعه في 
الرواية العالمية. لهذا تطلب البحث �أن يكون المنهج الو�صفي التحليلي 
طريقاً للدرا�سة مع الا�ستفادة من كثير من �آراء البنيويين على وجه 
الخ�صو�ص لأهميتها في الولوج �إلى ف�ضاء الرواية. ولم يخ�ض البحث 
بل  كثيراً،  الباحثون  ناق�شه  الذي  التنظيري  الجانب  تفا�صيل  في 
تجاوزه �إلى الجانب التطبيقي على الن�ص الروائي؛ لأهميته. كما لم 
يخ�ض البحث في الحديث عن الكاتب؛ لأنه بعد �صدور �أكثر من خم�سة 
و�أربعين كتاباً له )في ال�شعر وال�سرد والنقد والفكر( ودرا�سات عديدة 
تناولت �شخ�صيته و�أدبه، بات معروفاً، ومما لا ي�ستوجب الحديث عن 

�شخ�صه، وندعو له بطول العمر.

أولًا: الشعرية والفضاء الروائي

11 ال�شعرية: .
من �أبرز ما يميز مفهوم ال�شعرية قابليته للتجدد، وعدم �إمكان 
تحديده ب�صورة نهائية وو�ضعه في �إطار مغلق؛ فلو �أمكن ذلك لأ�صبح 
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المفهوم قالباً جاهزاً يفتقر �إلى قدرته على تحقيق الانطلاق؛ ولهذا 
ظل الم�صطلح على اختلاف �صيغ التعبير عنه )ال�شعرية، ال�شاعرية، 
فن ال�شعر، لاأدبية، لاإن�شائية، لاإبداعية، ....( قيد الدر�س منذ �أر�سطو 
الحديث،  لاأدبي  النقد  �إليه  و�صل  ما  �آخر  �إلى  و�صولًا  ال�شعر(  )فن 
غماره  بع�ض  خا�ضت  التي  المختلفة  لاإن�سانية  بالمعارف  مروراً 
)علم النف�س، علم الاجتماع، الفل�سفة، ....( وامتداده في الفنون، حتى 

و�صوله �إلى فنون �إبداعية مختلفة كالفنون الت�شكيلية وغيره. 
وقد كانت ال�شعرية مكونا �أ�سا�ساً في فن الرواية الحديثة، منذ 
بداياتها المرتبطة بالآداب الغربية، وال�شعرية و�إن كانت منطلقة من 
ة(  ال�شعر في لاأ�سا�س الذي �أَخَذَتْ منه ا�سمَها )�شَعَرَ، يَ�شْعُرُ، �شِعْر، �شِعْرِيَّ
امتدت  �أنها  �إلا  وحده)1(،  ال�شعر  بتطور  مرتبطة  كثيرين  عند  وظلت 
لت�شمل غيره، في �إطار و�صفها ب�أنها )تطلق على ما به يتحول الكلام 
من خطاب عادي �إلى ممار�سة فنية �إبداعية()2( ولأنها تحمل الطاقة 
لاإبداعية في الخطاب لاأدبي، فقد كانت )محاولة و�ضع نظرية عامة 
القوانين  ت�ستنبط  �إنها  لفظياً،  فناً  بو�صفه  للأدب  ومحايثة  مجردة 
ربط  وقد  �أدبية()3(.  وجهة  بموجبها  اللغوي  الخطاب  يتوجه  التي 
والانزياح  والتنا�ص  والبلاغة  والتخييل  ال�شعرية  بين  غالبا  النقاد 
عند  �إليه  الارتكان  يمكن  خا�صاً  فنياً  بعداً  �أعطاها  مما  وغيرها، 
ت�سعى  التي  الحديثة  النقدية  المناهج  مرتكزات  )من  عنها  القول 
الات�صالية  لاأدبي وكيفية تحقق وظيفته  الن�ص  �إلى ك�شف مكونات 
والجمالية.... وتتمحور ان�شغالاتها منذ القديم و�إلى لاآن في ا�ستق�صاء 
ن�صه،  �إنتاج  في  بو�ساطتها  التحكم  المبدع  ا�ستطاع  التي  القوانين 
وال�سيطرة على �إبراز هويته الجمالية، ومنحه الفرادة لاأدبية()4(. �إن 
قوانين  �إلى  ال�شعرية تحتكم  �أن  يعني  لا  القوانين(  )ا�ستق�صاء  القول 
ثابتة تحكمها؛ فل�ست بقادر على ا�ستيعاب �إمكانية �أن يخ�ضع لاأدب 

لقوانين ثابتة البتة. 
22 الف�ضاء الروائي:.

والف�ضاء  والحيز  المكان  مفاهيم  في  للخو�ض  م�سوغاً  �أرَ  لم 
بو�صفها �إ�شكالية لغوية؛ �إذ تكاد معاجم اللغة تجمع على �أن المكان 
هو: )المو�ضع، والجمع �أمكنة و�أماكن()5( والحيّز هو )الناحية()6( وقال 
ز: هو الحوز من لاأر�ض وهو �أن يتخذها رجل ويبين  �سيبويه: )التحيُّ
حدودها في�ستحقها فلا يكون لأحد فيها حق معه()7( �أما الف�ضاء فهو: 
)المكان الوا�سع من لاأر�ض، ... م�شترك بين الحدث والمكان()8(. ويبدو 
من  ات�ساعاً  �أكثر  والحيز  مو�ضعاً،  بو�صفه  تحديداً  �أكثرها  المكان  �أن 
المكان بو�صفه ناحية، �أما الف�ضاء فهو �أكثرها ات�ساعاً؛ لأنه بلا تحديد، 

ليكون الف�ضاء �شاملًا للمكان والحيز معاً. 
مو�ضع  جعله  من  الرغم  فعلى  الروائي  الف�ضاء  مفهوم  �أما 
الاختلاف  وما  م�شكلًا؛  �أجده  لم  �أنني  �إلا  النقاد،  بين  �إ�شكال 
عبد  عند  كما  الف�ضاء  عن  بديلًا  الحيز  م�صطلح  ا�ستعمال  بين 
�أي�ضاً  بديلًا  المكان  م�صطلح  ا�ستعمال  بين  �أو  مرتا�ض)9(  الملك 
المفاهيم  في  اختلاف  �سوى  كثيرين)10(،  عند  كما  الف�ضاء  عن 
الروائي لا يعني  الف�ضاء  �إن  المق�صودة من كل واحد منها جميعاً. 
المكان وحده، ولا الحيز وحده، بل �إن )الف�ضاء حا�ضر في اللغة، في 
التركيب، في حركية لاأ�شخا�ص، وفي لاإيقاع الجمالي لبنية الن�ص 
�أو المكان، والف�ضاء )هو  لاأدبي()11( ولي�س مح�صوراً في الم�ساحة 
�أدبية()12(  المادة الجوهرية للكتابة الروائية الجديدة، ولكل كتابة 
حتى �صار “�إحدى العلامات المميزة للكتابة الروائية الجديدة، �أي 

�أن تكون جديدة()13(، وهذا ي�شمل عالم الرواية  كتابة روائية تريد 
العالم  �إنه  جميعا،  يلفها  الذي  هو  الرواية  )ف�ضاء  �إن  �إذ  فيها،  بما 
البعد  زال  وما  الروائية()14(.  لاأحداث  مجموع  ي�شمل  الذي  الوا�سع 
المعاني،  هذه  بين  يراوح  نقدية  ر�ؤية  بو�صفه  للف�ضاء  التنظيري 
فالف�ضاء  المنطلق؛  �أو  الباعث  �إطار  في  منها  كل  يتحقق  التي 
ولي�س  الروائية،  الق�صة  م�ضمون  ي�سكن  الذي  المكاني  �أو  الجغرافي 
عن  كامل  ا�ستقلال  )في  يدر�س  �أن  يمكن  ولا  الورق،  على  الكتابة 
ابتداءً  الورق،  على  الكتابة  وهو  الن�صي  والف�ضاء  الم�ضمون()15(. 
والبداية  والخطوط  والت�صاميم  ولاألوان  والغلاف  العنوان  من 
�إلا عبر  وغير ذلك، ويعده لحميداني ف�ضاءً مكانياً؛ )لأنه لا يت�شكل 
الم�ساحة، م�ساحة الكتاب و�أبعاده. غير �أنه مكان محدود لا علاقة 
له بالمكان الذي يتحرك فيه لاأبطال، فهو مكان تتحرك فيه -على 
باعتبارها طباعة( الكتابة  ف�ضاء  �إذاً،  هو،  القارئ،  لاأ�صح- عين 

)16( وهناك الف�ضاء الدلالي وهو الف�ضاء المرتبط بجغرافية المعنى 

معنى  له  لي�س  لاإبداعي  التعبير  لأن  لها؛  حدود  لا  التي  وتحولاته 
بل  الدلالات،  وتعدد  وال�صور  بالمجاز  مبا�شرة  علاقة  وله  واحد، 
لاأدبية  اللغة  ف�ضائية  )رمز  جينيت  جيرار  ر�أي  في  ال�صورة  �إن 
�أو  ر�ؤية  بو�صفه  الف�ضاء  �أي�ضا  وهناك  بالمعنى()17(.  علاقتها  في 
ت�سيطر  التي  النظر  بوجهة  محكوما  الف�ضاء  هذا  ويكون  منظوراً، 

على الكاتب وتوجهه.
ويمكن القول �إن بناء الف�ضاء الروائي مرتبط بخطية لاأحداث 
ال�سردية، ومن ثم يكون الم�سار الذي يتبعه ال�سرد)18(، وعلى الرغم 
رمزي  الف�ضاء  ب�أن  القول  يمكننا  ف�إنه  المكان،  تحديد  �إمكانية  من 
يمكن  ولا  ملامحه،  بع�ض  و�صف  ويمكن  زئبقي)19(،  مطلق  وهمي 

لاإم�ساك به ب�صورة نهائية. 

ثانياً: الفضاء الروائي في )وريث يافا(

11  ف�ضاء الافتتاح.
�أي ف�ضاء قد يت�سع لما يعتمل في ذاكرة �أقوى من هدير لاأيام، 
و�أو�سع من �آفاق لاأحلام؟ �إن ف�ضاء الافتتاح يمثل وحدة من وحدات 
بناء �شعرية الف�ضاء الروائي؛ كي ت�ضع المتلقي في جو الن�ص، ولهذا 
كان على القا�ص �أن يطيل في و�صف ف�ضاء الافتتاح؛ لأن )الافتتاحيّة 
ذي  ن�ص  بناء  فر�صة  للروائي  يتيح  التف�صيل  من  �شيء  �إلى  تحتاج 
خارقة  قدرة  يتطلب  الت�صدي  هذا  �إن  �أ�سا�سيّة()20(.  وظيفيّة  وحدة 
فمنذ لاإهداء )�إلى الذين ظلوا منزرعين في يافا و�أخواتها()21(؛ �إذ كل 
واحد منهم يكاد يكون �أفقا بلا حدود؛ لذا فف�ضاء الافتتاح يبدو �أنه 
�سيكون منفتحاً على ف�ضاءات �أخرى، ولاإم�ساك بطرف الخيط -الذي 
لا بد من �أن نبد�أ منه- بد�أ �صعبا؛ وفي العادة تُقا�س افتتاحيّة الرواية 
التخييلي  الرواية  القارئ عالم  )�إدخال  �إلى وظيفتها، وهي  ا�ستناداً 
ب�أبعاده كلها، من خلال تقديم الخلفيّة العامة لهذا العالم والخلفيّة 
ة بكل �شخ�صية لي�ستطيع ربط الخيوط ولاأحداث التي �ستُن�سج  الخا�صّ
فيما بعدُ()22( ففي ف�ضاء الافتتاح �أدخل الروائي القارئ �إلى �أجواء 
مفتوحة، ومقيدة على نحو خا�ص؛ فالدموع لها دلالاتها المحدودة، 
يبد�أ  منها  خا�صاً،  ف�ضاءً  ت�صبح  بال�سماء  تتعلق  عندما  ولكنها 
ف�ضاء افتتاح الرواية: )لماذا تتعلق على �سمائي الدموع؟ وتحتلني 
الوحدة؟()23( وفي ر�ؤية خا�صة بالكاتب الذي لم يلتزم نظرة رواية 
ا�ستغنوا عن  الوعي قد  �إن كتّاب رواية تيار  �إذ  الوعي وحدها؛  تيار 
رواياتهم  في  الما�ضي  �أ�صبح  �إذ  تاماً؛  ا�ستغناء  الافتتاحية  هذه 



126

مجلة جامعة القدس المفتوحة للبحوث الإنسانية والاجتماعية - العدد السادس والأربعون - أيلول 2018

جزءاً لا يتجز�أ من الحا�ضر، ولا ينف�صل عنه، فهو من�سوج في ذاكرة 
ال�شخ�صية ومخزون فيها، ت�ستدعيه اللحظة الحا�ضرة �أولًا ب�أول على 
غير انتظام،)24( ينقلنا )الكاتب( �إلى م�ساحات �شعرية خا�صة �أي�ضا: 
)قمري باردٌ، وغريبٌ �أنا في الجهات()25( ثم يفتح �أفقاً �آخر هو البحر، 
ويرافقه �أفق محدود هو مظلة البيت وعتبته، وغيرها من الف�ضاءات 
التي تت�سم بالازدواجية في محدوديتها ولا محدوديتها؛ لي�صل �إلى 
الوا�سعة،  والعيون  البرتقال  وحبات  الزهور  و�سخونة  البحر  نوم 
فالجنة والذكريات وال�صمت وال�شم�س، وكلها يافا �أو فيها، وكلها �أبو 
�صبحي، فار�سها الذي و�ضع �أحلامه في �صندوق و�أغلق عليها، وبات 
ينفتح كلما هبت الريح، والريح بدلالاتها التقليدية غير الريح التي 
ت�أخذ �أبا �صبحي �إلى �آفاق عالمه الخا�ص في يافا، التي لا ي�ستطيع 
الو�صول �إليها ب�سبب الحواجز والجنود؛ فيقف على تلة قريبة تج�سد 
ف�ضاء �آخر لي�س عابراً، و�إنما قد ت�سمعه عندما ي�صيح با�سمها، يافا 
التي باتت تنغلق على �سواد تام )بعد احتلالها(، وما زال �أبو �صبحي 
الحقول  كل  في  وبذرها  اللاجئ  الفتى  حملها  التي  ال�سنبلة  يحر�س 

المحيطة.
�أبو �صبحي ف�ضاء لا نهائي لق�صة  لّما تنته، بد�أت منذ عقود 
الحقيق،  و�سادنها  يافا  وريث  التاريخ،  من  �أطول  تخالها  طويلة، 
�أُجبر على  يافا تعي�ش فيه ولا ي�ستطيع العي�ش فيها، لم تتركه لكنه 
مغادرتها مع من هُجّروا، وقد يتراءى �أنه فقد عقله، لكن ما ي�صدر 
عن وعيه ولا وعيه يثبت �أنه قد يفقد �أي �شيء �إلا يافا وذاكرته فيها. 
وحين يعمد القا�ص �إلى بعثرة �أفكار �أبي �صبحي �إنما لينتقل من �أفق 
�إلى ف�ضاء واحد لامحدود هو ف�ضاء  �أفق جديد، وليعيدنا دائما  �إلى 
والفر�س  والبابليون  ولاآ�شوريون  الفراعنة  )غزاها  التي  يافا  يافا، 
الذين  وه�ؤلاء  ونابليون...  وال�صليبيون...   ... والرومان،  واليونان 
وهم  الرا�سخة  الباقية  هي  وطردوهم...  �أهلها  وذبّحوا  هاجموها 

راحلون زائلون لا محالة()26(.
الموروث  موت  الوراثة  تقت�ضي  حقا  وهل  يافا؟  وريث  لماذا 
�صبحي؟  �أبو  ليرثها  يافا  ماتت  وهل  وراثته؟  الوارث  لي�ستحق 
�صبحي  �أبي  علاقة  في  بو�ضوح  تتمثل  والموت  الحياة  جدلية  �إن 
يورث؛  الموروث كي  ت�شترط موت  اللغة)27( لم  ولأن معاجم  بيافا، 
الفني  المعادل  �أن يكون  ا�ستحق  الذي  الوارث  �أبا �صبحي كان  ف�إن 
اتهم  الذي   - عقله  عرف  في  الوراثة  لتكون  ليافا،  والمو�ضوعي 
بتاريخها  يافا  يرث  �أن  لأحد  �أي لا يحق  دون غيره،  له  به - حقاً 

وجغرافيتها وكل موجوداتها �إلا من هو ك�أبي �صبحي.   
22 المكان الواقعي.

لا يكتب �أي كاتب روايته في فراغ �أو في لا مكان، فكل عنا�صر 
الرواية و�أبعادها ت�ستند �إلى البعد المكاني �أو الجغرافي، والمكان قرين 
الف�ضاء  الذي يمتلك  الوقت  لاأبعاد، في  الهند�سية محدودة  الم�ساحة 
الرحب،  بالأفق  يتعلق  الات�ساع  من  نوعاً   - م�صطلحاً  بو�صفه   -
والتي  روائي  ن�ص  الموظفة في  لاأمكنة  على  يدل  المكاني  والف�ضاء 
)تتجاوز واقعيتها بمجرد تحولها �إلى ج�سد لغوي؛ �أي �أنها تعمل على 
و�ضع القارئ �أمام توقعات وتمثلات جديدة في مخيلة القارئ()28(، 
ولأن المكان هو لاإطار الذي تقع فيه لاأحداث، ف�إنه يرتبط بالإدراك 
الح�سي)29( للإن�سان، بل �إن لاإن�سان مرتبط بوجود المكان على هذه 
لاأر�ض، فمنه بد�أ و�إليه ينتهي؛ لأن المكان على م�ستوى حياة لاإن�سان 
لي�س عن�صرا طارئاً �أو هام�شياً، بل هو من �صميم مكونات وجوده، 

والنا�س  مهماً في عملية تفاعله وتوا�صله مع الحياة  بو�صفه جزءاً 
من حوله.)30( و�إذا كان معنى المكان في اللغة يقت�ضي توحيده مع 
المكانة في �أ�صل تقدير الفعل؛ لأنه مو�ضع لكينونة ال�شيء فيه)31(، 
النظر  ووجهات  والر�ؤى  العلاقات  من  )�شبكة  الا�صطلاح  في  ف�إنه 
�ستجري  الذي  الروائي  الف�ضاء  لت�شييد  بع�ضها  مع  تت�ضامن  التي 
التي نظمت بها  فيه لاأحداث، فالمكان يكون منظما بالدقة نف�سها 
هو  الواقعي  المكان  ف�إن  وعليه  الرواية()32(.  في  لاأخرى  العنا�صر 
حقيقياً،  يكون  وقد  روايته،  �أحداث  محور  الروائي  عليه  يبني  الذي 
وقد يكون موحياً بمكان واقعي، وبينه وبين الف�ضاء الروائي علاقة 
وثيقة، لكنه لي�س هو، بل �إنه جزء من الف�ضاء الروائي، لا غنى لكل 
منهما عن لاآخر. ويمكن القول �إن المكان الواقعي هو المكان داخل 
الرواية الذي لا يطلق من �أي قيد، بل يكون محدداً تحديداً واقعياً �أو 
موحياً، و )دلالة مفهوم الف�ضاء لا تقت�صر على مجموع لاأمكنة في 
م للحوادث التي تقع في هـذه  الرواية، بل تت�سع لت�شمل لاإيقاع الُمنظِّ
م�صطلح  يـبدو  ثَمَّ  ومن  فيها.  ال�شخ�صيات  نظر  ولوجهات  لاأمكنة، 

الف�ضاء �أكثر �شمولًا وات�ساعاً من م�صطلح المكان()33(
دلالاته،  وله  تميزه،  التي  �صفته  له  مكان-  –�أي  المكان  �إن 
وله �أثره، وقد يكون مكروهاً مرفو�ضاً، وقد يكون مقربا �إلى النف�س 
كفل�سطين �أو �أي جزء منها، ويافا جزء مهم من فل�سطين، لي�س لأنها 
في �أكناف بيت المقد�س وح�سب؛ بل لأنها تحمل دلالات البقاء بكل 
الرواية مكانا مرتبطا  يافا في هذه  �أبعاده وتنوع حيثياته، وتطل 
ليظل  الفل�سطيني،  بالإن�سان  كارتباطه  ملامحه،  تتغير  لم  بتاريخ 
من  جزءاً  الويلات  كل  برغم  يافا  وتعود  مقيم،  غير  عابرا  المحتل 
تراب �أر�ض فل�سطين التاريخية. فكانت يافا المكان الطبيعي، وهي 
في  جذورها  ال�ضاربة  يافا  زالت  ما  �أ�صابها،  ما  كل  من  بالرغم 
�ستظل  �أنها  ويبدو  الفل�سطينية،  العربية  والجغرافيا  التاريخ  �أعماق 
ديموغرافيتها  وتغيير  �آثارها،  طم�س  محاولات  كل  برغم  كذلك، 
هذه  ي�صيب  ما  على  حياً  �شاهداً  �ستظل  �أنها  ويبدو  وجغرافيتها، 
مكان  لي�ست مجرد  فهي  لذا  وويلات.  م�صائب  من  لاأر�ض جميعها 
طبيعي يبني الروائي �أحداث روايته فيه، بل تمتد لتندغم في الكينونة 
الحية للإن�سان الفل�سطيني، فتظهر بق�سماتها في الرواية الفل�سطينية، 
مكانا، وزمانا، و�إن�سانا، لتر�سم معالم م�ستقبلها وهي تتحدى المحتل 
يافا المكان مثل عنقاء تنه�ض من  الهزيمة، فتكون  وتجرعه ك�أ�س 
تحت الرماد. وبري�شة الروائي الفنان تتجاوز يافا هذا الو�صف �أي�ضاً، 

وت�صير �أيقونة بقاء عابر للمكان والزمان معاً.
33 المكان التخييلي.

لقد تجاوز الروائي الفنان كتابة �أحداث التاريخ كما هي وفي 
الروائي على  واتكاء  الم�ؤرخ،  ذلك من مهمات  لأن  المكان كما هو، 
مكان واقعي لا يعني بال�ضرورة �أن يكون الهدف �إبراز المكان ذاته، 
فهذا  فل�سطينياً،  المكان  ويكون  فل�سطينياً،  الروائي  يكون  وعندما 
ق�ضية  رواية  �ستكون  الرواية  �أن  الغالب  في  م�سبقة  دلالات  يحمل 
و�صراع �سيا�سي، فهل ي�ستطيع الروائي الفل�سطيني –هذه المرة- �أن 
يتجاوز همه لاأبدي �إلى الان�شغال بفنية العمل لاأدبي؟ وي�سقط من 
فلك  يدور في  العمل  هذا  ب�أن  م�سبقاً  الم�ؤ�س�سة  الفكرة  المتلقي  ذهن 
�أعمال روائيي الق�ضية الفل�سطينية، وبالتالي �سيكون عملا مكرراً، �أو 

يجتر �أفكار لاأعمال ال�سابقة نف�سها؟ 
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ينقل  الذي  المكاني  الت�أطير  )هو  الواقعي  المكان  كان  و�إذا 
الواقع بطريقة فنية()34(، ف�إن بناء المكان التخييلي في الرواية هو 
الذي ي�ؤكد القيمة الفنية للعمل، ويتم ذلك من خلال تحديد جغرافية 
المكان بدقة و�ضبط حركة العنا�صر الفنية لاأخرى، وهذا الت�شخي�ص 

هو الذي يجعل من �أحداثها متزنة، فيوهم بواقعيتها.
عمد المتوكل طه في روايته �إلى �إ�سناد البعد الواقعي ب�أماكن 
تخييلية؛ ففي ا�ستح�ضاره ل�شخ�صية العملاق المائي ال�ضبابي على 
�ساحل يافا وتحوله �إلى م�سخ )فغر فاه وامت�ص �أحد الجال�سين على 
بوهم  ال�شاطئ،  هو  واقعي  لبعد  �إ�سناد  وم�ضى!()35(  وابتلعه،  الرمل 
العملاق �أو الم�سخ، الذي ظل حتى نهاية الرواية دون ملامح وا�ضحة 
عند كثيرين على الرغم من �أن �أبا �صبحي قد ر�آه وهو يدمر ويحرق 
ويلتهم النا�س، وهذا الم�سخ معادل فني للاحتلال وما يقوم به على 
ي�شي  فني  خلق  هو  �إنما  النار،  من  الكائن  هذا  وخوف  يافا،  �أر�ض 
هذا  ظهور  �إن  بل  للاحتلال.  تت�صدى  التي  المقاومة  هي  النار  ب�أن 
الم�سخ كان بح�سب رواية �أبي �صبحي قبل �أن يكون الاحتلال واقعا، 
وهذا يعني �أن �أبا �صبحي قد )تنب�أ( بقدوم الاحتلال قبل قدومه، و�أنه 
فظل  يقول،  لما  يهتموا  لم  ولكنهم  وجوده،  �إلى  النا�س  تنبيه  حاول 
�أبا �صبحي ويكاد هو نف�سه ي�شك  �أ�شبه بحالة جنونية ت�صيب  لاأمر 
في نف�سه و�سلامة عقله، على الرغم من تكرر لاأمر. كذلك ف�إن �أثر هذا 
الذي يجعل  لاأمر  واللحظة،  التوّ  قد لا يظهر في  النا�س  الم�سخ على 
النا�س يتجاهلون وجوده، �إلا �أنه مع لاأيام يكون وا�ضح لاأثر، وكذا 
�أن يلتهم هذه لاأر�ض بكل موجوداتها �شيئاً  الاحتلال الذي يحاول 
ف�شيئاً. والثقافة بعد من �أبعاد ت�أثير هذا الاحتلال؛ لأنه لا يمكن له �أن 
يحقق كل ما يريده �إلا �إذا زعزع �أركان ثقافة النا�س وذلك يكون �شيئاً 
ف�شيئاً �أي�ضاً، وهنا تتبدى حالة جديدة من حالات �أبي �صبحي، وهي 
الا�سترجاع،  خانة  في  ت�صب  التي  الحالة  الوراء،  �إلى  رجوعه  حالة 
ولكنه ا�سترجاع من نوع خا�ص؛ فمع )عودته �إلى ال�سنوت الما�ضية، 
ال�سبعين  �إلى  �أي عندما رجع  ا�سترجع ذاكرة تلك المرحلة!  يكون قد 
ال�ستين،  عمر  �إلى  و�صل  ولما  ال�سبعين،  ذاكرة  له  عادت  عمره  من 
)و�صل  حتى  ف�شيئاً  �شيئاً  يرجع  وظل  ال�ستين...()36(  �أيام  ح�ضرت 
بعودته �إلى ال�صبا لمنت�صف الثلاثينيات من عمره، ويبدو �أنه توقف 
�أبي �صبحي بين قمة  الكاتب ب�شخ�صية  العمر()37( ويراوح  عند هذا 
الوعي المتنا�سب مع ال�سن الذي يتحدث فيه، وبين حالة من حالات 
�أبو  في�أخذنا  الكاتب.  ي�ؤديها  تتلب�سه، كما  التي كانت  الوعي  غياب 
�صبحي �إلى �أماكن واقعية ك�أريحا والخليل والدوايمة وقلقيلية )وهي 
مرتكز �أ�سا�س في الرواية ومعادل من نوع �آخر ليافا(، وهذا الانتقال 
في لاأماكن الجغرافية المختلفة، يحدث ت�أثيرات خفية في المتلقي، 
وعقائدية( وتاريخية  واجتماعية  نف�سية  �أبعاداً  المكان  )فيكت�سب 

�إذ  المخيلة()39(،  خارج  مكان  )لا  مقولة  المتلقي  لدى  فتتحقق   )38(

�أن المكانية في لاأدب ر�ؤية تتحقق من خلال  يرى جا�ستون با�شلر 
كونها )مجموع ال�صور الفنية التي تثير الذاكرة وتعيد الما�ضي زمن 
الطفولة، �أو هو مجموع قيم متخيلة يختزنها العقل الباطن ثم ت�صبح 
مع  التخييلي  المكان  ر�ؤية  تكتمل  وهكذا  الم�سيطرة()40(.  القيم  هي 
لي�ؤديا معاً في رواية وريث يافا دورا فنياً تحقق  الواقعي،  المكان 
وبه  الن�ص،  في  يريده  الذي  المكان  �أغوار  �سبر  على  الكاتب  بقدرة 
هنري  يرى  كما  المكان  ي�صير  بل  الروائي،  الف�ضاء  �شعرية  تتحقق 
ذات  المتخيلة  الق�صة  يجعل  لأنه  الحكي؛  ي�ؤ�س�س  )الذي  هو  ريماك 

مظهر مماثل لمظهر الحقيقة()41(. 

44 لاأماكن المغلقة.
من  الروائي  الف�ضاء  في  �أهميتها  المغلقة  لاأماكن  تكت�سب 
�أن  لحميداني  حميد  يرى  �إذ  المفتوحة،  لاأماكن  مع  تفاعلها  خلال 
لاأمكنة تخ�ضع في ت�شكلاتها �إلى مقيا�س مرتبط بالات�ساع وال�ضيق 
التي  )الف�ضاءات  هي  المغلقة  ولاأماكن  والانغلاق)42(،  الانفتاح  �أو 
ينتقل بينها لاإن�سان وي�شكلها ح�سب �أفكاره، وال�شكل الهند�سي الذي 
كنقي�ض  المغلق  الف�ضاء  وينه�ض  ع�صره  تطور  وينا�سب  يروقه، 
لأحداث  �إطاراً  لاأمكنة  هذه  الروائيون  جعل  وقد  المفتوح،  للف�ضاء 
المغلقة  لاأمكنة  �أن  �أرى  ولا  �شخ�صياتهم()43(.  ومتحرك  ق�ص�صهم 
�أن يكون لها دور  نقي�ضاً للأمكنة المفتوحة كالف�ضاءات، بل يمكن 
مخيلة  في  موجود  هو  ما  بح�سب  معاً،  دورهما  يتكامل  �أو  مكمل، 

الكاتب، كما هو لاأمر في رواية وريث يافا.
ق�صدية،  دلالات  حملت  الرواية  في  المغلقة  لاأماكن  بع�ض 
فمن  عنها؛  يعبر  �أن  الكاتب  �أراد  التي  للر�ؤية  مكملًا  جاء  وبع�ضها 
لاأماكن المغلقة التي حملت دلالات ق�صدية بيت �أبي �صبحي ودكانه 
في يافا وفي قلقيلية، التي تبين كلها �أن الكاتب يمقت المغلق؛ فعلى 
الرغم من كونها �أماكن مغلقة في الواقع، ف�إن الكاتب جعلها معظم 
الوقت وعلى مدار لاأحداث مفتوحة وك�أنها ت�ستلهم الف�ضاء وت�سعى 
�إليه. وانظر �إلى قوله: )لقد و�ضع �أحلامه في �صندوق و�أغلق عليها، 
وها هو ينفتح كلما هبت الريح()44( لي�صبح ال�صندوق المغلق معادلًا 
لفكرةٍ، وانفتاحه �أمام هبوب الريح، رداً على تلك الفكرة )�إن �أوحت 
للقارئ ب�شيءٍ محدود(. �أما ال�سجن الذي و�ضعوا فيه ال�سعيد)45( فهو 
معادل �أي�ضاً لجنون الظالم الذي دفعه لارتكاب جريمة حجز حرية 
، وبالتالي من الطبيعي �أن يكون مغلقاً، وفي الجانب الفني ي�ؤدي  حرٍّ
دوراً موازياً لذلك الفعل. �أما النفق)46( الذي كان له دور �آخر في بناء 
�إذ النفق في الواقع مكان  عالم الرواية وف�ضائها فهو وحده ف�ضاء؛ 
وهمٍّ  �ضغطٍ  عن�صَر  �آخر  مو�ضع  في  ي�شكل  وقد  جداً،  ومحدود  مغلق 
وكبتٍ وحجزِ حريةٍ، �إلا �أن الكاتب �شكله ف�ضاءً مفتوحاً لا حدود له، 
ات�سع لخيال �أبي �صبحي وفا�ض عنه، وكلما �أدرك �أبو �صبحي جزءاً 
النفق متحولًا من  له؛ لي�صير  انفتح على ف�ضاءٍ جديدٍ لا حدود  منه 
كونه مكاناً يربط بين مغلقين هما الرحم والقبر، �إلى ف�ضاء مفتوح 
على لاأمل والرجاء معاً. ثم �إن يافا في الواقع مكان مغلق، ولكنها 
في الرواية ف�ضاء مفتوح، لذا تكامل دور المكان المغلق مع الف�ضاء 
المفتوح؛ لي�ؤدي الدور المنوط به في الرواية، ويعك�س فكرة الكاتب 
الذي �أراد جعل يافا في �إطارها التاريخي والح�ضاري مكاناً خا�صاً 

ب�أهلها، وملكاً وحقاً لهم، وفي �إطارها الفني ف�ضاءً �إن�سانياً رحباً. 
55 الأماكن المفتوحة.

ق�صديةً  بو�صفه  مركزاً،  المغلق  )الف�ضاء(  و�صف  �أمكننا  �إذا 
بالكلمة  الواقعة  ر�سم  في  تعبيرية  قوة  يمتلك  ن�ص  داخل  متحققةً 
�إلى ن�شاط حرٍ يتابع ذاته والعالم )الروائي( داخل  اللغة  التي تحيل 
ن�سيجه الذي يحقق فعالية تود �أن تبوح ب�أ�اسررها للعالم؛ بت�صوير 
)المغلق( ظاهرةً للنفي من الداخل، وربما يكون معادلًا لفكرةٍ كونيةٍ 
لا ي�ستطيع الوعي �أن يعمل على محوها، فهي حتمية تعمل دائماً على 
تج�سيد جغرافيا الحزن في خلايا الكتابة.)47( ف�إن )الف�ضاء( المفتوح 
�أو المبدع والمحيط الذي قد يكون  مجال لتبادل الت�أثير بين المفكر 
فكرة  ت�أكيد  من  بد  فلا  وعليه  لغوياً.  ف�ضاءً  �أو  متخيلًا  �أو  جغرافيا 

تكامل الف�ضاءات في الن�ص الروائي.
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يافا �أول ما يحتل م�ساحة الن�ص في رواية وريث يافا، وهي 
�آخر ما يبقى في �أذهاننا عند مغادرة القراءة، �أما البحر ف�إنه المكان 
ال�سردية  لاأهمية  حيث  من  الثانية  المرتبة  يحتل  الذي  المفتوح 
في  كان  �أن  فمنذ  م�ؤجلة،  لأحلام  ا�ستذكاراً  دَ  جَ�سَّ لأنه  الرواية؛  في 
ال�صيف، تنظر �إليه )فترى لاأفق مع الغروب قد ت�شرب حمرة فيا�ضة 
مغارة،  �سقف  ك�أنه  بالتقاطر،  لاأحمر  الغروب  هذا  يبد�أ  ثم  عميقة، 
�أعمدة معكو�سة، توا�صل ذرف حبات  اقط منه نقطٌ ذائبة، تكوّن  ت�سَّ
�أن حملن الجرار  �إلا  الن�ساء  النازلة، فما كان من  الماء من ر�ؤو�سها 
الغروب،  تحت  يقفن  ورحن  الزجاجية،  والعبوات  والقناني  البلورية 
ثم  بالغروب،  الجرار  امتلأت  وقد  ويرجعن  الحمراء،  حباته  لت�سقط 
مثل  ويعر�ضنه،  �شفافة،  زجاجات  في  منه  ف�شيئاً،  �شيئاً  ي�سكبن 
نحو  يتجه  الكا�س  �أبو  �صار  �أن  �إلى  لاأ�سواق()48(  في  للبيع  التحف، 
البحر )يقف على ال�شاطئ، ثم ينحني ويركع على ركبتيه، ويط�أطئ 
ر�أ�سه حتى ي�صل �إلى الموج، في�شرب وي�شرب، �إلى �أن يرتوي، ثم يعود 
بالمنارة  مرورا  و�سكراً()49(  ترنحاً  �أكثر  وهو  يذرعها،  ال�شوارع  �إلى 
البحر  ظل  المدينة،  �صبايا  ب�ضفائر  الم�ضاءة  يافا  �شاطئ  على 
وما  لاأزل.  منذ  بد�أت  �أبدية  على  المفتوح  وف�ضاءَها  يافا،  �أيقونةَ 
الم�سمية،  اريحا، دير ذبان، ع�سقلان،  )دورا،  كان ذكر بع�ض المدن 
لاإن�سان  �أعماق  �إلا للربط بين الجغرافيا الممتدة في  دير يا�سين...(  
التي لا  الب�ساتين وال�صحراء  �أما  الفل�سطيني هنا، على هذه لاأر�ض. 
نهاية لها، وغيرها من لاأماكن فقد �شكلت ف�ضاءً موازياً، و�إن كانت 
المكان  قلقيلية  �أما  محددة.  �أمكنة  �إلى  �إحالة  �سياقاتها  في  تحمل 
بها،  ويحيا  به  تحيا  للحدث  �أ�سا�سية  حا�ضنة  فهي  معاً،  والف�ضاء 
وهي لي�ست جغرافيا معزولة عن دلالاتها الثقافية والاجتماعية، بل 
هي حالة فكرية قابلة للر�صد والت�أويل؛ �إذ ظلت الطرف الع�صي على 
الانك�سار، وخا�صرة الوطن )كل الوطن( بو�صفه وحدة واحدة، ويمكن 
عدها مكاناً مركزياً وب�ؤرة لت�صاعد وتيرة لاأحداث، وحليف يافا في 
كل �شيء. و�أ�شجارها امتداد لأ�شجار يافا، و)لاأ�شباح لا تجر�ؤ على 
الف�ضاء  لذا كانت قلقيلية  ب�أهله()50(؛  ال�شجر المحرو�س  الحياة بين 
كما  الم�سخ  الكائن  يلاحقها  واعية  م�ؤ�س�سات  على  المرتكز  الذهني 
يلاحق �أختها يافا. ولي�ست ف�ضاءات بي�ضاء يجب مل�ؤها كيفما اتفق.
�شخ�صيات  خلق  باتجاه  نحت  الرواية  �أن  للبع�ض  يتراءى  قد 
�أو  خوارق  �أية  الرواية  في  توجد  لا  و�أقول  خرافية،  خارقة  و�أحداث 
�أ�شياء غير موجودة؛ فكل ما في الرواية حقيقي، واقعي، بل قد يفوق 
الاحتلال  فت�صوير  خوارق.  وك�أنه  يبدو  مما  الرواية  في  ما  الواقع 
يعرفونه،  لا  نظر من  واقعي في  �أمرا خارقا وغير  يبدو  قد  كما هو 
وفي ر�ؤية الذين لم يروا ب�أعينهم ما يمار�سه الاحتلال من جرائم لا 

يت�صورها عقل لاإن�سان ال�سوي، فيخالها خرافة �أو �أ�سطورة.

ثالثاً: دور العناصر الروائية في بناء الفضاء في )وريث يافا(

يت�شكل الف�ضاء الروائي من عدد من لاأن�ساق والعنا�صر التي 
�أبرز العنا�صر  ي�ؤدي كل واحد منها دوره فيه، ولعل ال�شخو�ص من 
الروائي،  الف�ضاء  ملامح  بيان  في  فاعلًا  دوراً  ت�ؤدي  التي  الروائية 
بل ذهب جورج ماتور �إلى �أن )لاإن�سان غير منف�صل عن ف�ضائه، بل 
لاإن�سان  وجود  يحقق  الروائي  فالف�ضاء  ذاته()51(  الف�ضاء  هذا  �إنه 
يبني  �أن  ي�ستطيع  لا  الكاتب  �أن  كما  ينتهي،  وفيه  يبد�أ  منه  �إذ  فيه؛ 
ن�صاً روائياً دون �شخ�صيات تتفاعل مع بقية العنا�صر المكونة له. 
�أبي  �شخ�صية  هما  الروائي  الف�ضاء  احتلتا  �شخ�صيتين  �أبرز  ولعل 

متنقلًا  الكاتب  �صوره  الذي  �صبحي  �أبو  الراوي،  و�شخ�صية  �صبحي 
في الزمان والمكان �شكل حالة من اللاوعي في ذهن المتلقي، �إذ هو 
الراوي  قال  كما  مجنوناً  ولي�س  عنه،  يتحدث  بما  المعرفة  قمة  في 
وينتقل  الراوي  عرف  في  الوعي  عن  يغيب  وهو  مرة،  ذات  �صراحةً 
�إلى ف�ضاءات جديدة، ثم يعود �إلى عالمه الواقعي، ويبد�أ يق�ص على 
الراوي ما ر�آه في غيبته، وبذا فقد ت�شكل �صورة لها ملامحها الفاعلة 
ترقب  القارئ حالة  يع�ش  الرواية، ولم  لاأحداث في  �إدارة عجلة  في 
وترقب  ذهول  حالة  عا�ش  بل  البولي�سية،  الروايات  في  يحدث  كما 
الدلالي  الف�ضاء  يخترق  �أن  �صبحي  �أبو  ا�ستطاع  �إذ  �آخر؛  نوع  من 
مع  المكان  توحيد  وتم  للمكان،  الهند�سي  المفهوم  فانتفى  للرواية، 
لأحدهما  يمكن  ولا  متطابقين،  جعلتهما  ب�صورة  ال�شخ�صية  �أعماق 
الفكاك من لاآخر. وي�ؤدي الراوي دوراً محورياً في نقل لاأحداث ولم 
يكن مجرد راوٍ بل كان م�شاركاً في توجيه دفة ال�صراع المتولد من 
جا�سر  ا�سم  واتخذ  الكاتب  مثله  الذي  والراوي  لاأحداث،  �صيرورة 
خلال  ومن  المبهم،  و�إبانة  والتو�ضيح  الت�أويل  في  مهمته  ان�صبت 
الرواية،  ف�ضاء  اخترق  �صبحي(  )�أبو  المحورية  بال�شخ�صية  علاقته 
و�أثرى ملامحها، ولم يكن متفرجاً، بل كان جزءاً من لاأحداث، يت�أثر 
وي�ؤثر، وقد �أراد �أن يقول �إن الفل�سطيني في حاجة ما�سة �إلى من يَفْهَم 
ي�ؤدي  الراوي هذه المهمة، بو�صفه  ليت�سلم  ويُفْهِم حيثيات ق�ضيته، 
دور ال�صديق الودود. ويتكامل دور ال�شخ�صيتين تمهيداً لر�سم ف�ضاء 
طبيعي يت�شكل من وعي �إن�ساني مر�سوم بطريقة فنية بجدلية الواقع 
والمتخيل، ليعيد تركيب ثنائية الزمان والمكان في الف�ضاء الروائي؛ 
ف�إذا كان �أبو �صبحي ي�ؤدي دور الر�ؤيا ف�إن جا�سر ي�ؤدي دور الفكر، 
لاأمل،  �إلى خلق حالة من  بال�ضرورة  ي�ؤدي  والر�ؤيا  الفكر  والتحام 
لاأنا  عن  تعبير  اللاوعي  �إلى  الوعي  حالة  من  �صبحي  �أبي  وخروج 
التعبير  الداخلية ومكبوتات في نف�سه دامت زمناً طويلًا، وا�ستطاع 
عنها بهذه الطريقة الفنية، فكان هذا التماهي بين ال�شخ�صيتين مع 
يمهد  قد  للأحداث،  الواقعي  التج�سيد  �أو  الحقيقة  من  نوعاً  لاأحداث 
لظهور ف�ضاء طبيعي يت�شكل من وعي �إن�ساني. وقد اتخذ الف�ضاء هنا 
الحياة  تق�سو  )حين  المقولة:  �صحة  ي�ؤكد  مما  الر�ؤيا  الحلم/  �صورة 
�صبحي  �أبو  يتحدث  الحلم()52(  �إلى  لاإن�سان  يهرب  �أبنائها،  على 
لجا�سر بعد �أن غاب �أ�سبوعاً عن رحلة لم يعرف �أحد �أين غاب، قائلًا:« 
كنت ذاهباً �إلى الحقل، ف�إذا بحرا�س الملك يعتقلونني، فقلت لهم: �أنا 
فلاح من هذه البلدة، �أق�صد حقلي لأعمل فيه، لكنهم �أخذوني معهم، 
)�أمات�سيا()53(،  الملك  موكب  في  الخيول،  عربة  عجلات  �أدفع  �أ�سيراً، 
جندياً:  ف��سألت  لاأدوميين،  لقتال  العرمرم  بجي�شه  متجهاً  وكان 
�ألي�س �أ�صل لاأدوميين من ن�سل عي�سو بن �إ�سحق بن �إبراهيم الخليل، 
ال�شقيق التو�أم ليعقوب؟ قال: نعم. قلت: فكيف تحاربون �أولاد عمكم؟ 
عمنا!  �أولاد  يعني  ماذا  اخر�س،  وقال:  وجهي  في  الجندي  ف�صرخ 
وامتدت،  ات�سعت  قد  مملكتهم  �أن  ترى  �ألا  �أعداءنا،  �أ�صبحوا  �إنهم 
وراحت تناف�س المملكة اليهودية؟ قلت: ولكنهم لا ي�ضايقونكم، ولا 
هذه  على  وجود  لا  قال:  قِبَلِهم!  من  �أذى  يت�أتى  ولا  يحا�صرونكم، 
لاأر�ض، وفي هذه لاآفاق، �إلا لأمات�سيا ول�شعبه الذي هو �شعب الرب، 
الذي ميزه و�أعلى ��شأنه ورفع مكانته، و�أعطاه لاإذن ليطهّر لاأر�ض 
من الغرباء لاأغيار، لتبقى لذرارينا النقية دون غيرنا....()54( وهكذا، 
�إلى  يفر  وجدناه  واقعه،  من  يفر  بطله  يجعل  �أن  الكاتب  �أراد  حين 
�صراحة  ي�شير  وهذا  �سنة،  وثمانمئة  �ألفين  قرابة  قبل  كان  له  واقع 
�أنقا�ض من قتلوهم من  �أول مرة على  �أقاموا دولتهم  �أن اليهود  �إلى 
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�إقامتها على جثث القتلى من  �سكان هذه لاأر�ض، وها هم يعيدون 
الفل�سطينيين في هذا الع�صر، ف�أين يم�ضي هارب من دمه؟ ولعل هذا 
المتلقي  وي�ضع  الروائي،  الف�ضاء  روح  يذكي  التاريخ  مع  التنا�ص 
�أكبر  يرتكب  الذي  العدو  هذا  �أن  وهي  الجدل  تقبل  لا  حقيقة  �أمام 
المجازر ويبني وي�شيد، �سيلاقي نهايته عما قريب لأن نهاية �أمات�سيا 
كانت بعد �أن ارتكب �أفظع مجازره بحق هذا ال�شعب، ثم بحق �إن�سانية 
لاإن�سان. وهنا تتحقق معادلة ثنائية في ن�ص الجو الروائي، الطرف 
التاريخ من فجيعة،  )�أمات�سيا/ الما�ضي( وما تركه في  لاأول فيها 
فجيعة  من  يمثله  وما  الحا�ضر(  )�أمات�سيا/  فهو  الثاني  الطرف  �أما 
جديدة رديفة لفجيعة الما�ضي. وي�صيران معاً ف�ضاءً ذهنياً تجريدياً 
�أكثر من كونه واقعاً �أو �إيهاماً بالواقع. وبذا فقد �أدت ال�شخ�صية دوراً 
فعالًا في خلق الف�ضاء الروائي من جديد بعدما �سيطرت ال�شخ�صية 
�أجزاء الروية، وحملت �شحنات نف�سية و�آلام ال�شخ�صية في  على جل 
علاقتها بالمكان. ولأن الزمن التاريخي تتخلق فيه لاأحداث وتتطور 
ف�إن )وريث يافا( ا�ستوعبت �أحداثاً تاريخية �أ�سهمت في بناء الامتداد 
بال�شخ�صيات،  وارتباطهما  والمكاني  الزماني  ببناءيه  لها  الف�ضائي 
لاأحداث في  ال�شخ�صيات مع  ارتبطت فيها  مما ج�سد علاقة روحية 
مدار الف�ضاء الكبير الممتد من يافا �إلى وريثها. وبذا يت�شكل الف�ضاء 
�أو  انغلاقه  من  فبالرغم  فيه،  العاملة  ال�شخ�صيات  وفق  الروائي 
انفتاحه المادي، ف�إنه يمكن �أن يدلل على معاني الانطلاق والتحرر 
التي  النف�سية  الحالة  وفق  والانغلاق  القيد  على  يدلل  �أو  والانفتاح، 
تكون عليها ال�شخ�صية الحاملة للانفتاح على المكان المنغلق مادياً 
�أو العك�س، وبهذا يحدث التداخل والانف�صام بين ال�شخ�صية والمكان، 
�أو عميقة، ومن خلال  �سطحية  ت�أثيرات  لاآخر  ي�ؤثر في  منهما  فكل 
ذلك ندرك عمق ت�أثير المكان في حياة ال�شخ�صية، مما يحدث �أبعاداً 

متعددة للف�ضاء)55(. 
من هنا كانت �أهمية الزمن بو�صفه �أكثر العنا�صر الفاعلة في 
ارتباطه بالإن�سان والواقع في تطوره  الروائي؛ ب�سبب  الف�ضاء  خلق 
�أن  �إلى  كثيرون  ذهب  بل  والفكري،  والح�ضاري  والمعنوي  المادي 
تلتقطه  �أن  ت�ستطيع  لأنها  بامتياز؛  الزمنَ  لَ  �شكَّ فنٌّ  هي  )الرواية 
وتخ�صه في تجلياته المختلفة()56(، وارتباط الزمن بالرواية له �شكل 
علاقة مزدوجة؛ )لأن الن�ص الروائي ي�شكل في جوهره ب�ؤرة زمنية 
والزمن  الزمن،  داخل  ت�صاغ  فالرواية  عدة،  اتجاهات  في  تنطلق 
الرواية التي تحتاج لزمن كي تقدم نف�سها من خلاله  ي�صاغ داخل 
�إلى  الروائي  الف�ضاء  لبناء  متمم  الزمن  �إن  �أخرى()57(.  وراء  مرحلة 
جانب المكان، بل )كانت ولا تزال للزمن مكانة ال�صدارة في الوعي 
العربي()58(. وكل عن�صر من عنا�صر الرواية لا تظهر �أهميته �إلا من 
الف�ضاء  تجلية  في  و�إ�سهامه  لاأخرى،  العنا�صر  مع  تفاعله  خلال 
الروائي. وقد ارتكز الكاتب على الزمن في وريث يافا في م�ستوييه 
)زمن الق�صة وزمن ال�سرد( لخلق العنا�صر الفاعلة في ت�ألق الف�ضاء 
الروائي؛ فتحدد زمن الق�صة منذ بداية معرفة جا�سر ب�أبي �صبحي 
مختلفة،  بمراحل  مر  ممتد،  زمن  وهو  �صبحي،  �أبي  بموت  وانتهاء 
�أحداث  من  به  مرّ  عما  �صبحي  �أبو  خلالها  عبر  التي  المراحل  هي 
الما�ضي  الزمن  لي�شمل  امتد  الذي  وهو  ال�سرد  زمن  �أما  وتخيلات. 
ك�أمات�سيا،  البعيد  التاريخ  �أحداث من  تنا�صه مع  البعيد، من خلال 
ودانيال في لاأ�سر البابلي »لم تكن تلك ر�ؤية! �إنها مقابلة ر�أيت فيها 
��سؤال،  ال�سبي، ودون  �شهور من  �أو  �أيام  بعد  بابل،  دانيال، في  وجه 
و�شمل  ر�أ�سي()59(،  قد م�سح على  الرب  لأن  لاأ�سود،  ت�أكلني  قال: لم 

�أيام  �أبي �صبحي عن  القريب، كما في حديث  الما�ضي  الزمن  كذلك 
فيها  و�أيامه  لها،  ال�صهيوني  الاحتلال  وبدايات  الاحتلال  قبل  يافا 
)قبل يوم من عيد لاأ�ضحى، ويافا تنغل بالنا�س والعربات والنداءات 
يخطو  كان  الرئي�س،  ال�شارع  و�سط  يم�شي  الم�سخ  ر�أيت  ولاأ�ضواء، 
فوق ال�سائرين والمركبات، دون �أن يحطمها �أو يم�سها ب�سوء، كيف؟ 
�أدري..! وكان م�سرعاً، لكنه توقف، ونظر نحو امر�أة تبيع الورود  لا 
الغبار  ي�شبه  ما  فمه  من  وخرج  عليها،  فنفخ  ال�شارع،  نا�صية  على 
والزمن   )60() الورود...  وتفحمت  المر�أة  فتلا�شت  المكثف،  الداكن 
يعاي�شها  التي  �صبحي  �أبي  لأيام  و�صفه  في  كما  الم�ستمر  الحا�ضر 
الكاتب من خلال �شخ�صية جا�سر الذي يوثق للأحداث، وكلما مر به 
جليا  ظهر  فقد  المتوقع  بالم�ستقبل  المتعلق  الزمن  �أما  �صبحي،  �أبو 
في ثنايا الرواية، وفي خاتمتها، التي ي�ستطيع المتلقي �أن ي�ستنتجها 
بو�ضوح، ليت�أكد �أن المحتل راحل لا محالة. بل )�إن م�سعى المجتهد 
يتكلل بالنجاح �إلى حدّ لا يمكن �أن تتخيله، و�إلا لماذا خلق الله الجنة؟! 
ي�ستهلك  �أن  من  وامنعه  ال�شك،  في  وتقع  لاأمل،  تخ�سر  �أن  و�إياك 
روحك.()61( كذلك كان الزمن التخييلي في الرواية الذي لا تتمكن من 
الدلالية، مثل زمن  �أبعاده  ت�ستطيع معرفة  لكنك  ب�أطرافه،  لاإم�ساك 
رحلة �أبي �صبحي في النفق. تكمن �أهمية زمن ال�سرد في تعا�ضده مع 
زمن الق�صة و�صيغة تعيين الكاتب له؛ فلي�س ثمة �شيء �أكثر �صعوبة 
يجب ت�أمينه في الرواية من عر�ض الزمن في �صيغة ت�سمح بتعيين 
مداه وتحديد الوتيرة التي يقت�ضيها والرجوع بها �إلى �صلب مو�ضوع 
الق�صة، �إن عجلة الزمن متغيرة وغير ثابتة في علاقاتها بالمو�ضوع 
حركته  داخلي،  زمن  فهو  الدرامية  الرواية  في  الزمن  �أما  الروائي، 
هي حركة ال�شخ�صيات ولاأحداث، وبانحلال الحدث ت�أتي فترة يبدو 
فيها الزمن وك�أنه توقف، ويترك م�سرح لاأحداث خالياً)62(. لم ي�أبه 
الروايات  في  كما  ال�سببية،  لمبد�أ  خ�ضوعاً  لاأحداث  لت�سل�سل  الكاتب 
لاأحداث،  تنظم  التي  الزمنية والمنطقية  للقرائن  ي�أبه  الدرامية، ولم 
وكان ترتيب لاأحداث متراوحاً بين وتيرتي الت�سارع والتباط�ؤ، وجاء 
خطابه بهذا الترتيب الواعي للمادة الحكائية، لي�سقط �شكلًا هند�سياً 
�صيرورة  في  الم�ستقيم  الخط  ويتمثل  م�ستقيم)63(.  خط  على  معقداً 
�صبحي،  �أبي  وفاة  يوم  �إلى  يافا  احتلال  بداية  منذ  الواقعي  الزمن 
�أما ال�شكل الهند�سي المعقد فقد جعله الكاتب يتمثل في لاأحداث التي 
البعيد وانتهاءً  بالزمن  �سابقاً؛ بدءاً  لاأزمان المذكورة  تراوحت بين 

ب�أمنيات الم�ستقبل �أو تطلعات الكاتب له.
زمن  لتحقيق  الروائي  ال�سرد  بتقنيات  الكاتب  ا�ستعان  وقد 
�أدى  الذي  �أو الا�ستذكار  التقنيات الا�سترجاع  �أبرز تلك  الن�ص، ومن 
دوراً فنياً، فكان بحق ذاكرة الن�ص، ومن خلاله تحايل الكاتب على 
�إذ لم يلتزم الكاتب بت�سل�سل زمني متوا�صل، بل  الزمن ال�سردي)64(، 
زمنها  �إلى  ت�أخذنا  فقرة  كل  فقرات،  �إلى  الن�ص  تق�سيم  على  اعتمد 
المرتبط بالف�ضاء الزمني العام للرواية، والم�ؤدي لدوره في مو�ضعه؛ 
�أجزاء  �إلى  تق�سيمه  تم  الرجل،  ق�ص�ص  بعنوان  جاء  الذي  فالق�سم 
�أبي �صبحي في  �إلى )43( هي في معظمها خطرات  مرقمة من )1( 
الزمن )الما�ضي( والمكان )يافا(، ثم يعود الكاتب بعدها �إلى النكبة، 
ذاكرته  ولكن  الثمانين،  �صبحي  �أبو  تجاوز  �إذ  بالحا�ضر؛  وربطها 
عادت �إليه تماماً، بمعنى �أن طول الزمن لم يكن عامل هدم �أو هرم 
وتخريف، وفي البعد الدلالي ي�ؤكد �أن طول عمر النكبة لا ين�سي �أهل 

يافا حقهم فيها.   
خلالها  من  التي  الا�ست�اشرف  بتقنية  الكاتب  ا�ستعان  كما 
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ا�ستطاع بناء ر�ؤية متفائلة و�سط �إحباطات الواقع المليء بالدموية 
والعنف والقتل، وكلها من فعل الاحتلال، الذي لم يذكره �صراحة �إلا 
الذكر  ال�سابقة  الـ)43(  لاأجزاء  في موا�ضع محددة، ففي حين جعل 
واحد  بق�سم  بعده  جاء  الرجل،  ق�ص�ص  عنوان  تحت  واحد  ق�سم  في 
والق�سم   )44( عنوان  تحت  جعله  بجزء  و�أردفه  ترقيم،  دون  جعله 
في  �أهميته  كانت  هنا  ومن  للم�ستقبل،  ا�ست�اشرفاً  كان  المرقم  غير 
الزمن؟  �أحداث  عجلة  ت�سير  �أين  ف�إلى  الروائي،  الف�ضاء  زمن  بناء 
�إنها ت�سير باتجاه نهاية محتومة، معركة دمار �شامل؛ دمار لكل ما 
الغردق  �شجر   ووقوف  يافا،  جوهر  في  تغيير  من  الاحتلال  �أحدثه 
في  دخلوا  كمن  النا�س  ويكون  يتم،  التغيير  لكن  التغيير،  وجه  في 
�سوراً  فبدا  يافا،  مباني  حول  الغردق  �شجر   )وتكاثف  القيامة  يوم 
)... حادة،  م�سننة  ر�ؤو�س  تعلوه  �أمل�س،  اللون،  باهت  �صلداً،  عظيماً 
على  مرة  لأول  تبزغ  ك�أنها  ال�شم�س،  )و�أ�شرقت  يقول:  �أن  �إلى   ،)65(

�شّرعوا  �أن  بعد  بيوتهم،  من  النا�س  وخرج  الكوكب،  من  البقعة  هذه 
ال�شبابيك ولاأبواب، و�أره�صت لاأر�ض ببذورها...()66(. وعلى ما في 
�أنها رُ�سمت بطريقة خا�صة،  �إلا  هذه الم�شاهد من تنا�ص ديني)67(، 

ت�صب في خدمة بناء الف�ضاء الروائي.
كما ا�ستعان الكاتب بتقنية المونولوج، وهي تقنية مهمة جداً 
�أن كانت هذه  في رفد الرواية بت�أملات بع�ض �شخو�صها، وقد اتفق 
التقنية غالباً على ل�سان جا�سر، الذي تنامى دوره في بيان ملامح 
يظهر،  لم  �إن  نف�سي،  في  )قلت  قوله:  ذلك  من  الرئي�سة،  ال�شخ�صية 
��سأخبر رجال الحارة، لكني لم �أفعل... ()68(، �إن حذر �شخ�صية جا�سر 
في الرواية جاء بوجوه متعددة ، �أبرزها، عدم �إقدامه على فعل �شيء 
�أبا �صبحي يحدد جميع  ترك  الرواية عن هدفها؛ فقد  يحرف م�سار 
�أبي  �أن يتدخل فيه. ولعل وقوف  الروائي، دون  خطوط �سير الحدث 
�صبحي مع نف�سه �شكل محوراً مهماً في الرواية، تجلى في حديثه عن 
الذكريات ولاأيام الخوالي: )هل �أتذكر ما قالته �أمي –يرحمها الله-: 
وينقيها  ي�سورها  �أبوك  وراح  لاأر�ض!  نبعوا من هذه  قد  �أجدادك  �إن 
من حجارتها و�صخورها...()69( وهذا م�شهد جعله الكاتب يعبر عن 
حد�س ال�شخ�صية وت�أملاتها النف�سية، لير�سم جواً يفي�ض على الف�ضاء 
الروائي عبق احترام ال�شخ�صية لتاريخها وما�ضيها المرتبط بالأ�صل 

)بالآباء ولاأجداد( ومن لا �أ�صل له لا م�ستقبل له.
في  وبالتحديد  لغتها  في  �أي�ضاً  الرواية  �شعرية  تجلت  وقد 
و�صفيتها، وقد �أرج�أت الحديث عنها �إلى هذا المو�ضع كي �أقف عند 
بال�سرد  مرتبطة  فنية  تقنية  لي�س  والو�صف  ل�شاعرٍ.  روائيٍ  ن�صٍ 
الروائي وحده، بل �أكاد �أربطه بال�شعر في لاأ�صل؛ �إذا قلت �إن ال�شعر 
الكاتبُ  فيها  يوقِفُ  تقنية  الرواية  في  وهو  ال�شعرية،  ال�صورة  هو 
تتناول  �إن�شائية  )تقنية  فهو  للو�صف،  المجال  فا�سحاً  الروايةِ  زمنَ 
الواقعية، وك�أنه ت�صوير فوتوغرافي لما تراه العين( و�صف لاأ�شياء 
بو�صف  الداخلي؛  الت�صوير  �إلى  الخارجي  الت�صوير  يتعدى  بل   ،)70(

بر�سم  �أي�ضاً  ذلك  من  و�أكثر  والانطباعات،  والم�شاعر  الهواج�س 
يمتلك  �شاعر  �إلا  تجلياتها  عن  التعبير  ي�ستطيع  لا  تخييلية،  معالم 
�أي  في  يافا  ذكر  على  الكاتب  ي�أتي  عندما  ال�شعرية.  اللغة  زمام 
جزء من الرواية نراه )ين�سحب من ل�سانه(؛ في�ستر�سل ا�ستر�سال من 
�شعرية  �شذرات  الثر  ينبوعه  علينا من  ويفي�ض  التوقف،  ي�ستطيع  لا 
تخالها ق�صيدة، يقول في و�صف م�شهد من م�شاهد ت�شريد �أهل يافا 
عند احتلالها: »لقد خرج �أهلك مفزوعين، وكانوا ينظرون �إلى الوراء، 
وكانت  وجوههم.  ملء  ودموعهم  �أج�سامهم،  من  يتهاطل  ودمهم 

لاأ�شجار تنخلع عن عر�شها لاأبدي، وتجري نحوهم لتعانقهم العناق 
لتقبّل  باتجاههم  تتطاير  المهدومة  البيوت  حجارة  وكانت  لاأخير، 
ال�صبار...()71(  مع  وحدتها  وتبكي  وتودعهم،  و�أكتافهم،  ر�ؤو�سهم 
بهذا الم�شهد الحار و�صف الكاتب لوحة من لوحات الع�شق لاأزلي بين 
يافا و�أهلها الذين هُجّروا عنها، ف�أدى الم�شهد وظيفتي الو�صف معاً، 
التزيينية  فالوظيفة  التف�سيرية؛  والوظيفة  التزيينية  الوظيفة  وهما 
الوظيفة  �أما  الدور الجمالي الخال�ص، وقد كانت كذلك،  تنح�صر في 
يجب   ولماذا  �أهلها،  ولماذا  يافا،  لماذا  الكاتب  بين  فقد  التف�سيرية 
�أن نقول. م�شهد فيه حرارة لحظة )الفزع(، ودموية )القتلة(، وحزن 
)لاأبديين(، ووحدة )المقهورين(. وفي  الع�شاق  )المكلومين(، وعناق 
م�شهد �آخر ي�صور الكاتب علاقة �أبي �صبحي بالأ�شجار التي زرعها 
في ب�ستانه، بعد �أن غاب عنها بع�ض الوقت: )... و�ألقى عكازته ونه�ض 
ذراعيه  يمد  وهو  ويم�شي  لاأ�شجار،  يحت�ضن  وراح  يقظ،  غزال  مثل 
يمررها بين غ�صونها، ويعتذر منها، ويبكي، ويحدثها مثل نَبِيٍّ مع 
المكان  بين  الخلاقة  العلاقة  و�صف  هو  هذا  القديم...()72(،  �صديقه 
�أو  الكاميرا،  عد�سة  تلتقطها  بم�شاهد  �شبيهة  كانت  �إذ  ولاأ�شخا�ص؛ 
حركة العين الوا�صفة، ومجموع الم�شاهد )وهي كثيرة( �شكلت منظراً 
بانورامياً متنوعاً، �أتى في مو�ضعه من زمن الرواية لي�ضفي عليها 
�إعطائها  في  المكانية  لل�صورة  المج�سد  التخييلي  لاإيقاع  من  جواً 
دلالات، حققت بلاغة الو�صف فيها، وعمقت معنى التوقف الم�ؤقت 
لل�سرد، وقريب من ذلك عندما يعمد الكاتب �إلى و�صف الجو النف�سي 
لأبي �صبحي، الذي كان يعي�ش التاريخ كله في لحظات، »...كان �أبو 
�صبحي فارداً ذراعيه كالم�صلوب، ومعلقاً في الهواء، وثمة ما يدور 
به وي�سحبه من مكان �إلى مكان دون �أن يلام�س الجدران وال�شبابيك، 
�شهدت  قديمة،  معارك  �أ�سماء  هي  بكلمات،  وي�صرخ  بها،  يرتطم  �أو 
مذابح مروعة: �أروك، كركمي�ش، ماراثون، قرر، كونا�سكا، مجدو، موي، 
�سيلامي�ش، تيجرا، قاد�ش، �أي�سو�س. وكان كلما نطق �شع الدم من فمه 
�إذ  ال�سخونة؛  �شديد  قانٍ،  ب�سائل  رانخاً  المن�سدل  ثوبه  وتناثر! وكان 
ت�سّاقط  التي  المتخثرة،  الدموية  العناقيد  من  الموّار  البخار  اعد  ي�صّ
بعناية  المر�سوم  التخييلي  الم�شهد  هذا  في  الثوب...()73(  �أذيال  من 
عذاب  من  �صبحي  �أبو  يعي�شه  بما  يتعلق  نف�سي،  لاأول  بعدان؛  فنية 
الفاقد لحبيبته يافا وبعده عنها، والعا�شق لاأزلي الذي يدفع دائماً 
ثمن حماقات المجرمين الذين يرتكبون مجازر القتل والدمار، دون 
مراعاة لإن�سانية لاإن�سان، كما فعل ال�صهاينة بيافا بعد احتلالها. 
وي�ؤدي  ال�سرد،  �صيغة  تنويع  على  الكاتب  فيه  يعمل  فني،  والثاني 
الوظيفة ال�سردية للتتابع الق�ص�صي عن طريق الو�صف، دون �أن يخل 
بمحتوى الفكرة. على الرغم من �أن الوقفة الو�صفية والم�شاهد �شكلا 
نوعاً من التو�سع في زمن الخطاب على ح�ساب زمن الق�صة، �إلا �أنهما 
لم يعيقا ا�ستمرار �سيرورة حركة ال�سرد، فقد اندغما فيها وكانا جزءاً 
�أن الكاتب  �أو  القارئ بالملل  متمما  لحركتها ودراميتها، فلا ي�شعر 

�أطال بغير م�سوغ. 
اتجاه  اتجاهين؛  في  الرواية  في  فهو  الق�ص�صي،  الحدث  �أما 
الحدث الواقعي واتجاه الحدث التخيلي، وقد تعا�ضدا في بناء ثيمة 
وهو  �صبحي  �أبو  كان  الواقعي،  الم�ستوى  فعلى  لاأ�سا�سية؛  الرواية 
م�ستوحى من �شخ�صية حقيقية، ابن يافا وعا�شقها، حال الاحتلال 
كل  من  الرغم  على  �إليها  الرجوع  �أمل  على  وظل  وبينها،  بينه 
التغيرات التي �أحدثها الاحتلال في بنيتها الجغرافية والطبوغرافية، 
�أن  �إلا  م�ستحيلًا،  لاأمل  هذا  يبدو  قد  �أي�ضاً  الواقعي  الم�ستوى  وعلى 
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الم�ستوى  فكان  �إليها،  للعودة  و�شوقاً  حرقة  يتوقد  ظل  �صبحي  �أبا 
الحركة  ير�صد  �أن  خلاله  من  الكاتب  ا�ستطاع  الذي  التخييلي، 
النف�سية والتطورات العقلية لل�شخ�صية، من خلال عي�شها في عالمها 
الخا�ص الذي بموجبه ترجع ال�شخ�صية �إلى ح�ضنها الدافئ، ولو في 
الخيال؛ ليكون الف�ضاء التخييلي �أهم من الواقع القا�سي؛ ففيه، تعود 
لاإرث. وهكذا  �إلى عالمها الخا�ص وتكون وريثةً ت�ستحق  ال�شخ�صية 
جعلنا الكاتب نعي�ش زمناً روائياً مثل �أحداث الرواية بامتياز، دون 
الوقوع في �شرك المبا�شرة، مما �ساعد على التهي�ؤ النف�سي لا�ستيعاب 
الرغم من وجود وحدات  �شخ�صياتها، وعلى  و�أبعاد  الرواية  ظروف 
�أن  ا�ستطاع  الكاتب  �أن  �إلا  �صغرى،  زمنية  ووحدات  كبرى  زمنية 
كثير  في  ينثرها  التي  بالرموز  مليء  فني  ب�أ�سلوب  بينهما،  يوازن 
من الموا�ضع في الرواية، والرموز لها �أهميتها الخا�صة في رفد البعد 
الزمني الذي )يمثل ذاكرة الب�شرية، يختزن خبراتها مدونة في ن�ص 
منه( يغترف  �أن  الروائي  وي�ستطيع  الرواية،  عالم  عن  ا�ستقلاله  له 

)74(، لهذا يمكن ت�أكيد فكرة �سائدة في �أن الرواية العربية المعا�صرة 

بناء  في  التخييلي  بالجانب  مزجه  مع  الواقعي  بالتاريخ  )اهتمت 
�آن  في  واعية  واللا  الواعية  الحوافز  به  تعني  الذي  الروائي،  الزمن 

واحد والمتحكمة في بناء الخطاب والق�صة()75(. 
لقد كانت هذه الرواية مختلفة في كل �شيء؛ مختلفة في لغتها 
المفردات  مداعبة  في  طويلة  �سنين  الكاتب  مرا�س  بح�صيلة  الغنية 
وانتقائها من معجم فريد قل نظيره، ومختلفة في ثيمتها التي تقول 
المرة  وك�أنها  جديدة  بطريقة  �أخرى  مرة  لتقوله  تعود  ثم  �شيء  كل 
حد  �إلى  طبيعيين  كانوا  الذين  �شخو�صها  ر�سم  في  ومختلفة  لاأولى، 
يح�سبه القارئ فنتازيا، مع �أنه واقع، بل ربما يكون الواقع �أكثر مرارة 
منه، وهي مختلفة في جر�أتها التي تك�شف عن وعي الكاتب وقدرته 
على ت�شخي�ص الهم لاأبدي و�إخراجه فنا خال�صاً، وهي مختلفة في 
قدرتها على �سبر �أغوار المكان وا�ستنطاق زواياه، ليكون �أبو �صبحي 
�أرهقه  فل�سطيني  ليافا وفل�سطين ولكل  والفني  المعادل المو�ضوعي 
كمن  يبدو  �أن  الطبيعي  من  فكان  القربى،  ذوي  وظلم  المحتل  ظلم 
�أ�صيب ب�شيزوفرينيا )انف�صام ال�شخ�صية(، ومختلفة في ا�ستحقاقها 
الوقت  وفي  مفرداتها،  لفهم  الواعي  التركيز  على  قدرة  ذي  لقارئ 
نف�سه ي�ستطيع القارئ العادي �أن يفهمها؛ ب�أن يح�س مرامي كلماتها 
و�أبعاد دلالاتها. فالرواية يافا، ويافا عبقرية في نف�ض الغبار عن 
م�ساحات بانورامية، فيها لوحات من التاريخ والجغرافيا ولوحات 
من �أيامنا بدءاً من م�شاهد لتحول يافا، وم�شاهد لجولات التفاو�ض 
�شيوخ  وم�شاهد  البغي�ضة،  و�أفعالهم  للخونة  وم�شاهد  المقيت، 
�أبا �صبحي  و�أ�سوار لم تمنع  و�أحزابا، وم�شاهد لأبراج  تق�سموا �شيعا 
تكون  وفيها  يافا  من  �إذ  �أكيد؛  لغد  وم�شاهد  ب�سهولة،  تجاوزها  من 
نهاية الظالمين برغم كل ما �شادوه من تح�صينات، يقول في نهاية 
جزء مهم منها: )لقد طهرت نار يافا المتغيظة رج�س الداهمين()76(.  
وجاء فيها ما يعجز الو�صف عن بيانه: )يافا؛ �أجمل حروف لاآيات، 
ب�ستان الرب، ومثال جنته الموعودة. كوكب ال�ضوء لاأخ�ضر. غانية 

الدنيا، و�أغنيتها التامة()77(.
تناولت الرواية يافا ل�سببين، لاأول: لتقول �إن يافا فل�سطينية 
الجذور والتاريخ والتراث، وبالتالي ترد على الهجمة ال�صهيونية على 
�أن يافا بتاريخها  تاريخ المدينة وهويتها. والثاني �سبب فني؛ ذلك 
الملهمات،  البحر عرائ�سه  فنان؛ ففي  لكل  �إيحاء  الا�ستثنائي م�صدر 
ربات  و�أزقتها  �شوارعها  وفي  ال�شعر،  �آلهة  ت�سكن  بياراتها  وفي 

الحجال، وفي �أحيائها رائحة البحر، وفي بيوتها عبق التاريخ. ومنذ 
�أكثر من خم�سة �آلاف عام تتربع على �شاطئ البحر يودع وي�ستقبل  
مينا�ؤها الرائحين والغادين، ولكل ق�صته؛ للمقيم ق�صته، وللم�سافر 
لل�صديق  ق�صته،  المغامر  وللغريب  ق�صته،  الحبيب  للزائر  ق�صته، 
جانب  وكل  ق�صته.  وللقاتل  ق�صته  للمغدور  ق�صته،  وللعدو  ق�صته، 
�أو  �أو رواية  �أن ي�شكل ثيمة لق�صة  وزاوية في حنايا تاريخها يمكن 

ق�صيدة فنية كما ي�شكل الر�سام لوحته الناب�ضة بع�شق المكان. 

خاتمة
يافا(  )وريث  في  الروائي  الف�ضاء  �شعرية  البحث  هذا  تناول 
الروائي  الف�ضاء  �أن  فبين  المتوكل طه.  الفل�سطيني  وال�شاعر  للكاتب 
لم يعد مجرد مكان �أو حيز �أو خواء، بل �صار في الرواية يمثل بعداً 
نف�سياً، وقد يعك�س فكرة وفكراً وجغرافيا، و�إذا كان لا بد من الحديث 
عن ف�ضاء مغلق وف�ضاء مفتوح، فقد ج�سدت فل�سطين في هذه الرواية 
ف�ضاء مفتوحاً، ولاأماكن لاأخرى كيافا وما يرتبط بها من ف�ضاءات 
جزئية ت�شير �إلى حدث الرواية و�شخ�صياتها وزمانها ج�سدت ف�ضاءً 
مغلقاً من نوع خا�ص، م�سانداً للف�ضاء المفتوح لخلق ف�ضاء الرواية 

الكلي. 
�صبحي  لأبي  �أزليا  حبا  تتج�سد  الف�ضاء  يافا  �أن  البحث  بين 
الذي كان ق�سيم يافا، وظل كذلك منذ �أن عاي�شها قبل النكبة، مرورا 
وبال�شبح   )المحتل(  بالم�سخ  �إخ�ضاعها،  محاولات  مراحل  بجميع 
وبال�شيطان وبالكائنات غير المعروفة لاأو�صاف، و�صولا �إلى بقائها 
حية في فكره الذي ظن البع�ض �أنه فقد هداه ب�سبب هو�سه بحب يافا 
يبد  ولم  �ضميره،  ولا  ذاكرته  تغادر  لا  �أزلياً  هماً  ت�سكنه  ظلت  التي 

ثَها. ا�ستعداداً ولو للحظة للتنازل عنها؛ فوَرِثَها وورَّ
من  بواحد  تتحقق  لا  الروائي  الف�ضاء  �شعرية  �أن  البحث  بين 
عنا�صر الرواية منفرداً، ولا بد من ت�ضافر جميع العنا�صر الروائية 
في خلق بنية الف�ضاء الروائي، ولكل عن�صر منها دوره المت�آزر مع 

العنا�صر لاأخرى. وفي مقدمتها جميعاً اللغة.
�أن هذه رواية ذاكرة بامتياز، ورواية ق�ضية  كما بين البحث 
يافا،  �إلى  �صبحي(  )�أبو  لاأولى  المحورية  ال�شخ�صية  بانتماء  مغلفة 
)وطنه �أر�ضه ق�ضيته(؛ لذا نحن �أمام رواية لها مذاق خا�ص، لي�ست 
�إنما  كبير  ب�شكل  التخييل  على  باتكائها  وهي  �شيء،  في  تقليدية 
تلب�س  بفنية  التعبير عنها  نتمكن من  التي لم  الحقيقة  �أمام  ت�ضعنا 
توازن  �أن  ا�ستطاعت  بل  الواقع،  وتتجاهل  والمجاز  الا�ستعارة  ثوب 

بينها جميعاً بفنية خا�صة وتخلق ف�ضاءها.
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