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ملخص

بد�أت �لرو�ية �لعربية �لمعا�صرة تتبو�أ مكانة عالمية، و�صارت 
�لن�ص وف�صاء�ته،  در��صتها ت�صكل ميد�ناً مهماً في ك�صف جماليات 
هذ�  يتناول  وفنية.  تعبيرية  قيماً  تحمل  دلالية  بنيات  بو�صفها 
من  طه،  للمتوكل  يافا(  )وريث  في  �لرو�ئي  �لف�صاء  �صعرية  �لبحث 
مفاهيم  عند  �لاأول  �لمحور  يتوقف  محاور؛  وثلاثة  مقدمة  خلال 
�ل�صعرية و�لف�صاء �لرو�ئي بو�صفها مكونات �أ�صا�صية في بناء �لرو�ية 
)وريث  في  �لرو�ئي  �لف�صاء  �لثاني  �لمحور  في  يعر�ص  ثم  �لحديثة، 
يافا( من حيث ف�صاء �لافتتاح و�لمكان �لو�قعي و�لمكان �لتخييلي 
يتناول  �لثالث  �لمحور  وفي  �لمفتوحة،  و�لاأماكن  �لمغلقة  و�لاأماكن 
�لرو�ئي. ثم ينتهي بخاتمة  �لرو�ئية في بناء �لف�صاء  دور �لعنا�صر 
تبين �أبرز �لنتائج �لتي تو�صل �إليها. وقد �صار �لبحث مهتدياً بالمنهج 
في  �لبنيوية  �لدر��صات  من  وم�صتفيد�ً  �لتحليلي  و�لمنهج  �لو�صفي 

تحليل �لن�ص �لرو�ئي. 
يافا،  وريث  �لرو�ئي،  �لف�صاء  �صعرية،  المفتاحية:  الكلمات 

�لمتوكل طه.

The Poetics of the Narrative Space in Mutawakel 
Taha’s Novel  (Warith Yafa)

“The Heir of Jaffa»

Abstract:

The contemporary Arabic novel has started 
to occupy a prominent international place and has 
become an important field that reveals the aesthetics 
of the text and its space through semantic structures 
that carry expressive and artistic values. This research 
deals with the poetics of the narrative concept in 
Mutawakel Taha’s novel “Warith Yafa” (The Heir of 
Jaffa) among three main axes.  The first deals with the 
poetic concepts and the narrative space as essential 
components   in the modern novel structure. The 
second deals with the narrative space in “The Heir of 
Jaffa” particularly in terms of the opening space and 
the realistic, fictional, indoor and outdoor setting. The 
third axis explores the role of narrative components 
in the structure of the narrative space. The research 
ends with a conclusion, which highlights the most 
significant findings of the research. The researcher 
adopted the descriptive and the analytical approaches 
in his research and benefited from the structural 
studies in analyzing the narrative text.

Keywords: Poetics, Narrative space, (}Warith 
Yafa) (The Heir of Jaffa), Al-Mutawakel Taha.

مقدمة
�لمتلقي وح�صب؛  نف�ص  بدلالاته في  �ل�صعرية  يرتبط مفهوم  لا 
و�إنما يرتبط في �لاأ�صا�ص بالمبدع، فهناك مبدع يمتلك روحاً �صعرية 
تحلق في �آفاق لا يهتدي �إليها �أي �صاعر �آخر، و�أما �لذي يحاول ولا 
�أن  �لروح، و�لمتوكل طه �صاعر مبدع قبل  ي�صل، فاإنه لا يمتلك تلك 
يكون قا�صاً ورو�ئياً، فهل ��صتطاع �أن ي�صع ب�صمة �صعرية في هذه 
�لعنا�صر  دور  فيها؟ وما  �لرو�ئي  �لف�صاء  �لرو�ية؟ وما هي ملامح 

�لرو�ئية في بناء ف�صائها �لرو�ئي؟
وريث يافا رو�ية �صدرت في �لعام 2018م، لكاتبها �ل�صاعر 
و�لاأديب و�لرو�ئي �لمتوكل طه، عن مكتبة كل �صيء في حيفا، وجاءت 
في )171( �صفحة من �لقطع �لمتو�صطة، و�صمم لوحة غلافها �لفنان 

�أيمن حرب.  
�لرو�ئي  �لف�صاء  �صعرية  تمظهر�ت  در��صة  �لبحث  هذ�  يتناول 
�ل�صعرية  مفاهيم  يناق�ص  �لاأول،  محاور:  وثلاثة  مقدمة  في  فيها، 
�لن�ص  در��صة  في  و�أهميتهما  دلالتهما  حيث  من  �لرو�ئي  و�لف�صاء 
�لافتتاح  ف�صاء  حيث  من  �لرو�ية  ف�صاء  �إلى  يلج  و�لثاني،  �لرو�ئي، 
و�لاأماكن  �لمغلقة  و�لاأماكن  �لتخييلي  و�لمكان  �لو�قعي  و�لمكان 
�لرو�ية.  في  �لف�صاء  بناء  في  �لمكان  باأهمية  ليحيط  �لمفتوحة؛ 
�لف�صاء  بناء  �لرو�ئية في  �لعنا�صر  دور  يبحث في  �لثالث  و�لمحور 
في رو�ية وريث يافا، مقتحماً عو�لم �صخو�صها وتقنيات �ل�صرد فيها 
�أنها رو�ية مختلفة في  لنا  ليتبين  ولغتها وزمانها و�لو�صف فيها، 
كثير من ملامحها. ويف�صي �لبحث �إلى خاتمة ر�صدت �أبرز تجليات 

�لف�صاء �لرو�ئي فيها.  
�ل�صابقة  �لدر��صات  عن  منبتة  �أنها  �لدر��صة  هذه  تدعي  ولا 
�لتي خا�صت غمار هذ� �لمجال؛ بل ��صتفادت من كل �لدر��صات �لتي 
لا  �لمثال  �صبيل  على  منها  �أذكر  �إليها،  �لو�صول  �لباحث  ��صتطاع 
�لح�صر )�صعرية �لف�صاء �ل�صردي لح�صن نجمي( و)بنية �لن�ص �ل�صردي 
لحميد لحميد�ني( و)بنية �ل�صكل �لرو�ئي لح�صن بحر�وي( و)في نظرية 
�لاأدبي  �لنقد  في  �لبنائية  و)�لنظرية  مرتا�ص(  �لملك  لعبد  �لرو�ية 
مت�صل  جهد  ثمرة  تكون  �أن  �لدر��صة  هذه  وتتغيا  ف�صل(،  ل�صلاح 
مع جهود �لباحثين �لاآخرين، في �صبيل �لنهو�ص ب�صبر �أغو�ر �لن�ص 
�لرو�ئي �لعربي �لمعا�صر؛ لتجلية جو�نبه �لفنية، وبيان موقعه في 
�لرو�ية �لعالمية. لهذ� تطلب �لبحث �أن يكون �لمنهج �لو�صفي �لتحليلي 
طريقاً للدر��صة مع �لا�صتفادة من كثير من �آر�ء �لبنيويين على وجه 
�لخ�صو�ص لاأهميتها في �لولوج �إلى ف�صاء �لرو�ية. ولم يخ�ص �لبحث 
بل  كثير�ً،  �لباحثون  ناق�صه  �لذي  �لتنظيري  �لجانب  تفا�صيل  في 
تجاوزه �إلى �لجانب �لتطبيقي على �لن�ص �لرو�ئي؛ لاأهميته. كما لم 
يخ�ص �لبحث في �لحديث عن �لكاتب؛ لاأنه بعد �صدور �أكثر من خم�صة 
و�أربعين كتاباً له )في �ل�صعر و�ل�صرد و�لنقد و�لفكر( ودر��صات عديدة 
تناولت �صخ�صيته و�أدبه، بات معروفاً، ومما لا ي�صتوجب �لحديث عن 

�صخ�صه، وندعو له بطول �لعمر.

أولًا: الشعرية والفضاء الروائي

ال�شعرية: . 1
من �أبرز ما يميز مفهوم �ل�صعرية قابليته للتجدد، وعدم �إمكان 
تحديده ب�صورة نهائية وو�صعه في �إطار مغلق؛ فلو �أمكن ذلك لاأ�صبح 
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�لمفهوم قالباً جاهز�ً يفتقر �إلى قدرته على تحقيق �لانطلاق؛ ولهذ� 
ظل �لم�صطلح على �ختلاف �صيغ �لتعبير عنه )�ل�صعرية، �ل�صاعرية، 
فن �ل�صعر، �لاأدبية، �لاإن�صائية، �لاإبد�عية، ....( قيد �لدر�ص منذ �أر�صطو 
�لحديث،  �لاأدبي  �لنقد  �إليه  و�صل  ما  �آخر  �إلى  و�صولًا  �ل�صعر(  )فن 
غماره  بع�ص  خا�صت  �لتي  �لمختلفة  �لاإن�صانية  بالمعارف  مرور�ً 
)علم �لنف�ص، علم �لاجتماع، �لفل�صفة، ....( و�متد�ده في �لفنون، حتى 

و�صوله �إلى فنون �إبد�عية مختلفة كالفنون �لت�صكيلية وغيره. 
وقد كانت �ل�صعرية مكونا �أ�صا�صاً في فن �لرو�ية �لحديثة، منذ 
بد�ياتها �لمرتبطة بالاآد�ب �لغربية، و�ل�صعرية و�إن كانت منطلقة من 
ة(  �ل�صعر في �لاأ�صا�ص �لذي �أَخَذَتْ منه ��صمَها )�صَعَرَ، يَ�صْعُرُ، �صِعْر، �صِعْرِيَّ
�متدت  �أنها  �إلا  وحده)1(،  �ل�صعر  بتطور  مرتبطة  كثيرين  عند  وظلت 
لت�صمل غيره، في �إطار و�صفها باأنها )تطلق على ما به يتحول �لكلام 
من خطاب عادي �إلى ممار�صة فنية �إبد�عية()2( ولاأنها تحمل �لطاقة 
�لاإبد�عية في �لخطاب �لاأدبي، فقد كانت )محاولة و�صع نظرية عامة 
�لقو�نين  ت�صتنبط  �إنها  لفظياً،  فناً  بو�صفه  للاأدب  ومحايثة  مجردة 
ربط  وقد  �أدبية()3(.  وجهة  بموجبها  �للغوي  �لخطاب  يتوجه  �لتي 
و�لانزياح  و�لتنا�ص  و�لبلاغة  و�لتخييل  �ل�صعرية  بين  غالبا  �لنقاد 
عند  �إليه  �لارتكان  يمكن  خا�صاً  فنياً  بعد�ً  �أعطاها  مما  وغيرها، 
ت�صعى  �لتي  �لحديثة  �لنقدية  �لمناهج  مرتكز�ت  )من  عنها  �لقول 
�لات�صالية  �لاأدبي وكيفية تحقق وظيفته  �لن�ص  �إلى ك�صف مكونات 
و�لجمالية.... وتتمحور �ن�صغالاتها منذ �لقديم و�إلى �لاآن في ��صتق�صاء 
ن�صه،  �إنتاج  في  بو�صاطتها  �لتحكم  �لمبدع  ��صتطاع  �لتي  �لقو�نين 
و�ل�صيطرة على �إبر�ز هويته �لجمالية، ومنحه �لفر�دة �لاأدبية()4(. �إن 
قو�نين  �إلى  �ل�صعرية تحتكم  �أن  يعني  لا  �لقو�نين(  )��صتق�صاء  �لقول 
ثابتة تحكمها؛ فل�صت بقادر على ��صتيعاب �إمكانية �أن يخ�صع �لاأدب 

لقو�نين ثابتة �لبتة. 
الف�شاء الروائي:. 2

و�لف�صاء  و�لحيز  �لمكان  مفاهيم  في  للخو�ص  م�صوغاً  �أرَ  لم 
بو�صفها �إ�صكالية لغوية؛ �إذ تكاد معاجم �للغة تجمع على �أن �لمكان 
هو: )�لمو�صع، و�لجمع �أمكنة و�أماكن()5( و�لحيّز هو )�لناحية()6( وقال 
ز: هو �لحوز من �لاأر�ص وهو �أن يتخذها رجل ويبين  �صيبويه: )�لتحيُّ
حدودها في�صتحقها فلا يكون لاأحد فيها حق معه()7( �أما �لف�صاء فهو: 
)�لمكان �لو��صع من �لاأر�ص، ... م�صترك بين �لحدث و�لمكان()8(. ويبدو 
من  �ت�صاعاً  �أكثر  و�لحيز  مو�صعاً،  بو�صفه  تحديد�ً  �أكثرها  �لمكان  �أن 
�لمكان بو�صفه ناحية، �أما �لف�صاء فهو �أكثرها �ت�صاعاً؛ لاأنه بلا تحديد، 

ليكون �لف�صاء �صاملًا للمكان و�لحيز معاً. 
مو�صع  جعله  من  �لرغم  فعلى  �لرو�ئي  �لف�صاء  مفهوم  �أما 
�لاختلاف  وما  م�صكلًا؛  �أجده  لم  �أنني  �إلا  �لنقاد،  بين  �إ�صكال 
عبد  عند  كما  �لف�صاء  عن  بديلًا  �لحيز  م�صطلح  ��صتعمال  بين 
�أي�صاً  بديلًا  �لمكان  م�صطلح  ��صتعمال  بين  �أو  مرتا�ص)9(  �لملك 
�لمفاهيم  في  �ختلاف  �صوى  كثيرين)10(،  عند  كما  �لف�صاء  عن 
�لرو�ئي لا يعني  �لف�صاء  �إن  �لمق�صودة من كل و�حد منها جميعاً. 
�لمكان وحده، ولا �لحيز وحده، بل �إن )�لف�صاء حا�صر في �للغة، في 
�لتركيب، في حركية �لاأ�صخا�ص، وفي �لاإيقاع �لجمالي لبنية �لن�ص 
�أو �لمكان، و�لف�صاء )هو  �لاأدبي()11( ولي�ص مح�صور�ً في �لم�صاحة 
�أدبية()12(  �لمادة �لجوهرية للكتابة �لرو�ئية �لجديدة، ولكل كتابة 
حتى �صار “�إحدى �لعلامات �لمميزة للكتابة �لرو�ئية �لجديدة، �أي 

�أن تكون جديدة()13(، وهذ� ي�صمل عالم �لرو�ية  كتابة رو�ئية تريد 
�لعالم  �إنه  جميعا،  يلفها  �لذي  هو  �لرو�ية  )ف�صاء  �إن  �إذ  فيها،  بما 
�لبعد  ز�ل  وما  �لرو�ئية()14(.  �لاأحد�ث  مجموع  ي�صمل  �لذي  �لو��صع 
�لمعاني،  هذه  بين  ير�وح  نقدية  روؤية  بو�صفه  للف�صاء  �لتنظيري 
فالف�صاء  �لمنطلق؛  �أو  �لباعث  �إطار  في  منها  كل  يتحقق  �لتي 
ولي�ص  �لرو�ئية،  �لق�صة  م�صمون  ي�صكن  �لذي  �لمكاني  �أو  �لجغر�في 
عن  كامل  ��صتقلال  )في  يدر�ص  �أن  يمكن  ولا  �لورق،  على  �لكتابة 
�بتد�ءً  �لورق،  على  �لكتابة  وهو  �لن�صي  و�لف�صاء  �لم�صمون()15(. 
و�لبد�ية  و�لخطوط  و�لت�صاميم  و�لاألو�ن  و�لغلاف  �لعنو�ن  من 
�إلا عبر  وغير ذلك، ويعده لحميد�ني ف�صاءً مكانياً؛ )لاأنه لا يت�صكل 
�لم�صاحة، م�صاحة �لكتاب و�أبعاده. غير �أنه مكان محدود لا علاقة 
له بالمكان �لذي يتحرك فيه �لاأبطال، فهو مكان تتحرك فيه -على 
باعتبارها طباعة( �لكتابة  ف�صاء  �إذ�ً،  هو،  �لقارئ،  �لاأ�صح- عين 

)16( وهناك �لف�صاء �لدلالي وهو �لف�صاء �لمرتبط بجغر�فية �لمعنى 

معنى  له  لي�ص  �لاإبد�عي  �لتعبير  لاأن  لها؛  حدود  لا  �لتي  وتحولاته 
بل  �لدلالات،  وتعدد  و�ل�صور  بالمجاز  مبا�صرة  علاقة  وله  و�حد، 
�لاأدبية  �للغة  ف�صائية  )رمز  جينيت  جير�ر  ر�أي  في  �ل�صورة  �إن 
�أو  روؤية  بو�صفه  �لف�صاء  �أي�صا  وهناك  بالمعنى()17(.  علاقتها  في 
ت�صيطر  �لتي  �لنظر  بوجهة  محكوما  �لف�صاء  هذ�  ويكون  منظور�ً، 

على �لكاتب وتوجهه.
ويمكن �لقول �إن بناء �لف�صاء �لرو�ئي مرتبط بخطية �لاأحد�ث 
�ل�صردية، ومن ثم يكون �لم�صار �لذي يتبعه �ل�صرد)18(، وعلى �لرغم 
رمزي  �لف�صاء  باأن  �لقول  يمكننا  فاإنه  �لمكان،  تحديد  �إمكانية  من 
يمكن  ولا  ملامحه،  بع�ص  و�صف  ويمكن  زئبقي)19(،  مطلق  وهمي 

�لاإم�صاك به ب�صورة نهائية. 

ثانياً: الفضاء الروائي في )وريث يافا(

 ف�شاء الافتتاح. 1
�أي ف�صاء قد يت�صع لما يعتمل في ذ�كرة �أقوى من هدير �لاأيام، 
و�أو�صع من �آفاق �لاأحلام؟ �إن ف�صاء �لافتتاح يمثل وحدة من وحد�ت 
بناء �صعرية �لف�صاء �لرو�ئي؛ كي ت�صع �لمتلقي في جو �لن�ص، ولهذ� 
كان على �لقا�ص �أن يطيل في و�صف ف�صاء �لافتتاح؛ لاأن )�لافتتاحيّة 
ذي  ن�ص  بناء  فر�صة  للرو�ئي  يتيح  �لتف�صيل  من  �صيء  �إلى  تحتاج 
خارقة  قدرة  يتطلب  �لت�صدي  هذ�  �إن  �أ�صا�صيّة()20(.  وظيفيّة  وحدة 
فمنذ �لاإهد�ء )�إلى �لذين ظلو� منزرعين في يافا و�أخو�تها()21(؛ �إذ كل 
و�حد منهم يكاد يكون �أفقا بلا حدود؛ لذ� فف�صاء �لافتتاح يبدو �أنه 
�صيكون منفتحاً على ف�صاء�ت �أخرى، و�لاإم�صاك بطرف �لخيط -�لذي 
لا بد من �أن نبد�أ منه- بد�أ �صعبا؛ وفي �لعادة تُقا�ص �فتتاحيّة �لرو�ية 
�لتخييلي  �لرو�ية  �لقارئ عالم  )�إدخال  �إلى وظيفتها، وهي  ��صتناد�ً 
باأبعاده كلها، من خلال تقديم �لخلفيّة �لعامة لهذ� �لعالم و�لخلفيّة 
ة بكل �صخ�صية لي�صتطيع ربط �لخيوط و�لاأحد�ث �لتي �صتُن�صج  �لخا�صّ
فيما بعدُ()22( ففي ف�صاء �لافتتاح �أدخل �لرو�ئي �لقارئ �إلى �أجو�ء 
مفتوحة، ومقيدة على نحو خا�ص؛ فالدموع لها دلالاتها �لمحدودة، 
يبد�أ  منها  خا�صاً،  ف�صاءً  ت�صبح  بال�صماء  تتعلق  عندما  ولكنها 
ف�صاء �فتتاح �لرو�ية: )لماذ� تتعلق على �صمائي �لدموع؟ وتحتلني 
�لوحدة؟()23( وفي روؤية خا�صة بالكاتب �لذي لم يلتزم نظرة رو�ية 
��صتغنو� عن  �لوعي قد  �إن كتّاب رو�ية تيار  �إذ  �لوعي وحدها؛  تيار 
رو�ياتهم  في  �لما�صي  �أ�صبح  �إذ  تاماً؛  ��صتغناء  �لافتتاحية  هذه 
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جزء�ً لا يتجز�أ من �لحا�صر، ولا ينف�صل عنه، فهو من�صوج في ذ�كرة 
�ل�صخ�صية ومخزون فيها، ت�صتدعيه �للحظة �لحا�صرة �أولًا باأول على 
غير �نتظام،)24( ينقلنا )�لكاتب( �إلى م�صاحات �صعرية خا�صة �أي�صا: 
)قمري باردٌ، وغريبٌ �أنا في �لجهات()25( ثم يفتح �أفقاً �آخر هو �لبحر، 
وير�فقه �أفق محدود هو مظلة �لبيت وعتبته، وغيرها من �لف�صاء�ت 
�لتي تت�صم بالازدو�جية في محدوديتها ولا محدوديتها؛ لي�صل �إلى 
�لو��صعة،  و�لعيون  �لبرتقال  وحبات  �لزهور  و�صخونة  �لبحر  نوم 
فالجنة و�لذكريات و�ل�صمت و�ل�صم�ص، وكلها يافا �أو فيها، وكلها �أبو 
�صبحي، فار�صها �لذي و�صع �أحلامه في �صندوق و�أغلق عليها، وبات 
ينفتح كلما هبت �لريح، و�لريح بدلالاتها �لتقليدية غير �لريح �لتي 
تاأخذ �أبا �صبحي �إلى �آفاق عالمه �لخا�ص في يافا، �لتي لا ي�صتطيع 
�لو�صول �إليها ب�صبب �لحو�جز و�لجنود؛ فيقف على تلة قريبة تج�صد 
ف�صاء �آخر لي�ص عابر�ً، و�إنما قد ت�صمعه عندما ي�صيح با�صمها، يافا 
�لتي باتت تنغلق على �صو�د تام )بعد �حتلالها(، وما ز�ل �أبو �صبحي 
�لحقول  كل  في  وبذرها  �للاجئ  �لفتى  حملها  �لتي  �ل�صنبلة  يحر�ص 

�لمحيطة.
�أبو �صبحي ف�صاء لا نهائي لق�صة  لّما تنته، بد�أت منذ عقود 
�لحقيق،  و�صادنها  يافا  وريث  �لتاريخ،  من  �أطول  تخالها  طويلة، 
�أُجبر على  يافا تعي�ص فيه ولا ي�صتطيع �لعي�ص فيها، لم تتركه لكنه 
مغادرتها مع من هُجّرو�، وقد يتر�ءى �أنه فقد عقله، لكن ما ي�صدر 
عن وعيه ولا وعيه يثبت �أنه قد يفقد �أي �صيء �إلا يافا وذ�كرته فيها. 
وحين يعمد �لقا�ص �إلى بعثرة �أفكار �أبي �صبحي �إنما لينتقل من �أفق 
�إلى ف�صاء و�حد لامحدود هو ف�صاء  �أفق جديد، وليعيدنا د�ئما  �إلى 
و�لفر�ص  و�لبابليون  و�لاآ�صوريون  �لفر�عنة  )غز�ها  �لتي  يافا  يافا، 
�لذين  وهوؤلاء  ونابليون...  و�ل�صليبيون...   ... و�لرومان،  و�ليونان 
وهم  �لر��صخة  �لباقية  هي  وطردوهم...  �أهلها  وذبّحو�  هاجموها 

ر�حلون ز�ئلون لا محالة()26(.
�لموروث  موت  �لور�ثة  تقت�صي  حقا  وهل  يافا؟  وريث  لماذ� 
�صبحي؟  �أبو  ليرثها  يافا  ماتت  وهل  ور�ثته؟  �لو�رث  لي�صتحق 
�صبحي  �أبي  علاقة  في  بو�صوح  تتمثل  و�لموت  �لحياة  جدلية  �إن 
يورث؛  �لموروث كي  ت�صترط موت  �للغة)27( لم  ولاأن معاجم  بيافا، 
�لفني  �لمعادل  �أن يكون  ��صتحق  �لذي  �لو�رث  �أبا �صبحي كان  فاإن 
�تهم  �لذي   - عقله  عرف  في  �لور�ثة  لتكون  ليافا،  و�لمو�صوعي 
بتاريخها  يافا  يرث  �أن  لاأحد  �أي لا يحق  دون غيره،  له  به - حقاً 

وجغر�فيتها وكل موجود�تها �إلا من هو كاأبي �صبحي.   
المكان الواقعي. 2

لا يكتب �أي كاتب رو�يته في فر�غ �أو في لا مكان، فكل عنا�صر 
�لرو�ية و�أبعادها ت�صتند �إلى �لبعد �لمكاني �أو �لجغر�في، و�لمكان قرين 
�لف�صاء  �لذي يمتلك  �لوقت  �لاأبعاد، في  �لهند�صية محدودة  �لم�صاحة 
�لرحب،  بالاأفق  يتعلق  �لات�صاع  من  نوعاً   - م�صطلحاً  بو�صفه   -
و�لتي  رو�ئي  ن�ص  �لموظفة في  �لاأمكنة  على  يدل  �لمكاني  و�لف�صاء 
)تتجاوز و�قعيتها بمجرد تحولها �إلى ج�صد لغوي؛ �أي �أنها تعمل على 
و�صع �لقارئ �أمام توقعات وتمثلات جديدة في مخيلة �لقارئ()28(، 
ولاأن �لمكان هو �لاإطار �لذي تقع فيه �لاأحد�ث، فاإنه يرتبط بالاإدر�ك 
�لح�صي)29( للاإن�صان، بل �إن �لاإن�صان مرتبط بوجود �لمكان على هذه 
�لاأر�ص، فمنه بد�أ و�إليه ينتهي؛ لاأن �لمكان على م�صتوى حياة �لاإن�صان 
لي�ص عن�صر� طارئاً �أو هام�صياً، بل هو من �صميم مكونات وجوده، 

و�لنا�ص  مهماً في عملية تفاعله وتو��صله مع �لحياة  بو�صفه جزء�ً 
من حوله.)30( و�إذ� كان معنى �لمكان في �للغة يقت�صي توحيده مع 
�لمكانة في �أ�صل تقدير �لفعل؛ لاأنه مو�صع لكينونة �ل�صيء فيه)31(، 
�لنظر  ووجهات  و�لروؤى  �لعلاقات  من  )�صبكة  �لا�صطلاح  في  فاإنه 
�صتجري  �لذي  �لرو�ئي  �لف�صاء  لت�صييد  بع�صها  مع  تت�صامن  �لتي 
�لتي نظمت بها  فيه �لاأحد�ث، فالمكان يكون منظما بالدقة نف�صها 
هو  �لو�قعي  �لمكان  فاإن  وعليه  �لرو�ية()32(.  في  �لاأخرى  �لعنا�صر 
حقيقياً،  يكون  وقد  رو�يته،  �أحد�ث  محور  �لرو�ئي  عليه  يبني  �لذي 
وقد يكون موحياً بمكان و�قعي، وبينه وبين �لف�صاء �لرو�ئي علاقة 
وثيقة، لكنه لي�ص هو، بل �إنه جزء من �لف�صاء �لرو�ئي، لا غنى لكل 
منهما عن �لاآخر. ويمكن �لقول �إن �لمكان �لو�قعي هو �لمكان د�خل 
�لرو�ية �لذي لا يطلق من �أي قيد، بل يكون محدد�ً تحديد�ً و�قعياً �أو 
موحياً، و )دلالة مفهوم �لف�صاء لا تقت�صر على مجموع �لاأمكنة في 
م للحو�دث �لتي تقع في هـذه  �لرو�ية، بل تت�صع لت�صمل �لاإيقاع �لُمنظِّ
م�صطلح  يـبدو  ثَمَّ  ومن  فيها.  �ل�صخ�صيات  نظر  ولوجهات  �لاأمكنة، 

�لف�صاء �أكثر �صمولًا و�ت�صاعاً من م�صطلح �لمكان()33(
دلالاته،  وله  تميزه،  �لتي  �صفته  له  مكان-  –�أي  �لمكان  �إن 
وله �أثره، وقد يكون مكروهاً مرفو�صاً، وقد يكون مقربا �إلى �لنف�ص 
كفل�صطين �أو �أي جزء منها، ويافا جزء مهم من فل�صطين، لي�ص لاأنها 
في �أكناف بيت �لمقد�ص وح�صب؛ بل لاأنها تحمل دلالات �لبقاء بكل 
�لرو�ية مكانا مرتبطا  يافا في هذه  �أبعاده وتنوع حيثياته، وتطل 
ليظل  �لفل�صطيني،  بالاإن�صان  كارتباطه  ملامحه،  تتغير  لم  بتاريخ 
من  جزء�ً  �لويلات  كل  برغم  يافا  وتعود  مقيم،  غير  عابر�  �لمحتل 
تر�ب �أر�ص فل�صطين �لتاريخية. فكانت يافا �لمكان �لطبيعي، وهي 
في  جذورها  �ل�صاربة  يافا  ز�لت  ما  �أ�صابها،  ما  كل  من  بالرغم 
�صتظل  �أنها  ويبدو  �لفل�صطينية،  �لعربية  و�لجغر�فيا  �لتاريخ  �أعماق 
ديموغر�فيتها  وتغيير  �آثارها،  طم�ص  محاولات  كل  برغم  كذلك، 
هذه  ي�صيب  ما  على  حياً  �صاهد�ً  �صتظل  �أنها  ويبدو  وجغر�فيتها، 
مكان  لي�صت مجرد  فهي  لذ�  وويلات.  م�صائب  من  �لاأر�ص جميعها 
طبيعي يبني �لرو�ئي �أحد�ث رو�يته فيه، بل تمتد لتندغم في �لكينونة 
�لحية للاإن�صان �لفل�صطيني، فتظهر بق�صماتها في �لرو�ية �لفل�صطينية، 
مكانا، وزمانا، و�إن�صانا، لتر�صم معالم م�صتقبلها وهي تتحدى �لمحتل 
يافا �لمكان مثل عنقاء تنه�ص من  �لهزيمة، فتكون  وتجرعه كاأ�ص 
تحت �لرماد. وبري�صة �لرو�ئي �لفنان تتجاوز يافا هذ� �لو�صف �أي�صاً، 

وت�صير �أيقونة بقاء عابر للمكان و�لزمان معاً.
المكان التخييلي. 3

لقد تجاوز �لرو�ئي �لفنان كتابة �أحد�ث �لتاريخ كما هي وفي 
�لرو�ئي على  و�تكاء  �لموؤرخ،  ذلك من مهمات  لاأن  �لمكان كما هو، 
مكان و�قعي لا يعني بال�صرورة �أن يكون �لهدف �إبر�ز �لمكان ذ�ته، 
فهذ�  فل�صطينياً،  �لمكان  ويكون  فل�صطينياً،  �لرو�ئي  يكون  وعندما 
ق�صية  رو�ية  �صتكون  �لرو�ية  �أن  �لغالب  في  م�صبقة  دلالات  يحمل 
و�صر�ع �صيا�صي، فهل ي�صتطيع �لرو�ئي �لفل�صطيني –هذه �لمرة- �أن 
يتجاوز همه �لاأبدي �إلى �لان�صغال بفنية �لعمل �لاأدبي؟ وي�صقط من 
فلك  يدور في  �لعمل  هذ�  باأن  م�صبقاً  �لموؤ�ص�صة  �لفكرة  �لمتلقي  ذهن 
�أعمال رو�ئيي �لق�صية �لفل�صطينية، وبالتالي �صيكون عملا مكرر�ً، �أو 

يجتر �أفكار �لاأعمال �ل�صابقة نف�صها؟ 
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ينقل  �لذي  �لمكاني  �لتاأطير  )هو  �لو�قعي  �لمكان  كان  و�إذ� 
�لو�قع بطريقة فنية()34(، فاإن بناء �لمكان �لتخييلي في �لرو�ية هو 
�لذي يوؤكد �لقيمة �لفنية للعمل، ويتم ذلك من خلال تحديد جغر�فية 
�لمكان بدقة و�صبط حركة �لعنا�صر �لفنية �لاأخرى، وهذ� �لت�صخي�ص 

هو �لذي يجعل من �أحد�ثها متزنة، فيوهم بو�قعيتها.
عمد �لمتوكل طه في رو�يته �إلى �إ�صناد �لبعد �لو�قعي باأماكن 
تخييلية؛ ففي ��صتح�صاره ل�صخ�صية �لعملاق �لمائي �ل�صبابي على 
�صاحل يافا وتحوله �إلى م�صخ )فغر فاه و�مت�ص �أحد �لجال�صين على 
بوهم  �ل�صاطئ،  هو  و�قعي  لبعد  �إ�صناد  وم�صى!()35(  و�بتلعه،  �لرمل 
�لعملاق �أو �لم�صخ، �لذي ظل حتى نهاية �لرو�ية دون ملامح و��صحة 
عند كثيرين على �لرغم من �أن �أبا �صبحي قد ر�آه وهو يدمر ويحرق 
ويلتهم �لنا�ص، وهذ� �لم�صخ معادل فني للاحتلال وما يقوم به على 
ي�صي  فني  خلق  هو  �إنما  �لنار،  من  �لكائن  هذ�  وخوف  يافا،  �أر�ص 
هذ�  ظهور  �إن  بل  للاحتلال.  تت�صدى  �لتي  �لمقاومة  هي  �لنار  باأن 
�لم�صخ كان بح�صب رو�ية �أبي �صبحي قبل �أن يكون �لاحتلال و�قعا، 
وهذ� يعني �أن �أبا �صبحي قد )تنباأ( بقدوم �لاحتلال قبل قدومه، و�أنه 
فظل  يقول،  لما  يهتمو�  لم  ولكنهم  وجوده،  �إلى  �لنا�ص  تنبيه  حاول 
�أبا �صبحي ويكاد هو نف�صه ي�صك  �أ�صبه بحالة جنونية ت�صيب  �لاأمر 
في نف�صه و�صلامة عقله، على �لرغم من تكرر �لاأمر. كذلك فاإن �أثر هذ� 
�لذي يجعل  �لاأمر  و�للحظة،  �لتوّ  قد لا يظهر في  �لنا�ص  �لم�صخ على 
�لنا�ص يتجاهلون وجوده، �إلا �أنه مع �لاأيام يكون و��صح �لاأثر، وكذ� 
�أن يلتهم هذه �لاأر�ص بكل موجود�تها �صيئاً  �لاحتلال �لذي يحاول 
ف�صيئاً. و�لثقافة بعد من �أبعاد تاأثير هذ� �لاحتلال؛ لاأنه لا يمكن له �أن 
يحقق كل ما يريده �إلا �إذ� زعزع �أركان ثقافة �لنا�ص وذلك يكون �صيئاً 
ف�صيئاً �أي�صاً، وهنا تتبدى حالة جديدة من حالات �أبي �صبحي، وهي 
�لا�صترجاع،  خانة  في  ت�صب  �لتي  �لحالة  �لور�ء،  �إلى  رجوعه  حالة 
ولكنه ��صترجاع من نوع خا�ص؛ فمع )عودته �إلى �ل�صنوت �لما�صية، 
�ل�صبعين  �إلى  �أي عندما رجع  ��صترجع ذ�كرة تلك �لمرحلة!  يكون قد 
�ل�صتين،  عمر  �إلى  و�صل  ولما  �ل�صبعين،  ذ�كرة  له  عادت  عمره  من 
)و�صل  حتى  ف�صيئاً  �صيئاً  يرجع  وظل  �ل�صتين...()36(  �أيام  ح�صرت 
بعودته �إلى �ل�صبا لمنت�صف �لثلاثينيات من عمره، ويبدو �أنه توقف 
�أبي �صبحي بين قمة  �لكاتب ب�صخ�صية  �لعمر()37( وير�وح  عند هذ� 
�لوعي �لمتنا�صب مع �ل�صن �لذي يتحدث فيه، وبين حالة من حالات 
�أبو  فياأخذنا  �لكاتب.  يوؤديها  تتلب�صه، كما  �لتي كانت  �لوعي  غياب 
�صبحي �إلى �أماكن و�قعية كاأريحا و�لخليل و�لدو�يمة وقلقيلية )وهي 
مرتكز �أ�صا�ص في �لرو�ية ومعادل من نوع �آخر ليافا(، وهذ� �لانتقال 
في �لاأماكن �لجغر�فية �لمختلفة، يحدث تاأثير�ت خفية في �لمتلقي، 
وعقائدية( وتاريخية  و�جتماعية  نف�صية  �أبعاد�ً  �لمكان  )فيكت�صب 

�إذ  �لمخيلة()39(،  خارج  مكان  )لا  مقولة  �لمتلقي  لدى  فتتحقق   )38(

�أن �لمكانية في �لاأدب روؤية تتحقق من خلال  يرى جا�صتون با�صلر 
كونها )مجموع �ل�صور �لفنية �لتي تثير �لذ�كرة وتعيد �لما�صي زمن 
�لطفولة، �أو هو مجموع قيم متخيلة يختزنها �لعقل �لباطن ثم ت�صبح 
مع  �لتخييلي  �لمكان  روؤية  تكتمل  وهكذ�  �لم�صيطرة()40(.  �لقيم  هي 
ليوؤديا معاً في رو�ية وريث يافا دور� فنياً تحقق  �لو�قعي،  �لمكان 
وبه  �لن�ص،  في  يريده  �لذي  �لمكان  �أغو�ر  �صبر  على  �لكاتب  بقدرة 
هنري  يرى  كما  �لمكان  ي�صير  بل  �لرو�ئي،  �لف�صاء  �صعرية  تتحقق 
ذ�ت  �لمتخيلة  �لق�صة  يجعل  لاأنه  �لحكي؛  يوؤ�ص�ص  )�لذي  هو  ريماك 

مظهر مماثل لمظهر �لحقيقة()41(. 

�لاأماكن �لمغلقة. 4
من  �لرو�ئي  �لف�صاء  في  �أهميتها  �لمغلقة  �لاأماكن  تكت�صب 
�أن  لحميد�ني  حميد  يرى  �إذ  �لمفتوحة،  �لاأماكن  مع  تفاعلها  خلال 
�لاأمكنة تخ�صع في ت�صكلاتها �إلى مقيا�ص مرتبط بالات�صاع و�ل�صيق 
�لتي  )�لف�صاء�ت  هي  �لمغلقة  و�لاأماكن  و�لانغلاق)42(،  �لانفتاح  �أو 
ينتقل بينها �لاإن�صان وي�صكلها ح�صب �أفكاره، و�ل�صكل �لهند�صي �لذي 
كنقي�ص  �لمغلق  �لف�صاء  وينه�ص  ع�صره  تطور  وينا�صب  يروقه، 
لاأحد�ث  �إطار�ً  �لاأمكنة  هذه  �لرو�ئيون  جعل  وقد  �لمفتوح،  للف�صاء 
�لمغلقة  �لاأمكنة  �أن  �أرى  ولا  �صخ�صياتهم()43(.  ومتحرك  ق�ص�صهم 
�أن يكون لها دور  نقي�صاً للاأمكنة �لمفتوحة كالف�صاء�ت، بل يمكن 
مخيلة  في  موجود  هو  ما  بح�صب  معاً،  دورهما  يتكامل  �أو  مكمل، 

�لكاتب، كما هو �لاأمر في رو�ية وريث يافا.
ق�صدية،  دلالات  حملت  �لرو�ية  في  �لمغلقة  �لاأماكن  بع�ص 
فمن  عنها؛  يعبر  �أن  �لكاتب  �أر�د  �لتي  للروؤية  مكملًا  جاء  وبع�صها 
�لاأماكن �لمغلقة �لتي حملت دلالات ق�صدية بيت �أبي �صبحي ودكانه 
في يافا وفي قلقيلية، �لتي تبين كلها �أن �لكاتب يمقت �لمغلق؛ فعلى 
�لرغم من كونها �أماكن مغلقة في �لو�قع، فاإن �لكاتب جعلها معظم 
�لوقت وعلى مد�ر �لاأحد�ث مفتوحة وكاأنها ت�صتلهم �لف�صاء وت�صعى 
�إليه. و�نظر �إلى قوله: )لقد و�صع �أحلامه في �صندوق و�أغلق عليها، 
وها هو ينفتح كلما هبت �لريح()44( لي�صبح �ل�صندوق �لمغلق معادلًا 
لفكرةٍ، و�نفتاحه �أمام هبوب �لريح، رد�ً على تلك �لفكرة )�إن �أوحت 
للقارئ ب�صيءٍ محدود(. �أما �ل�صجن �لذي و�صعو� فيه �ل�صعيد)45( فهو 
معادل �أي�صاً لجنون �لظالم �لذي دفعه لارتكاب جريمة حجز حرية 
، وبالتالي من �لطبيعي �أن يكون مغلقاً، وفي �لجانب �لفني يوؤدي  حرٍّ
دور�ً مو�زياً لذلك �لفعل. �أما �لنفق)46( �لذي كان له دور �آخر في بناء 
�إذ �لنفق في �لو�قع مكان  عالم �لرو�ية وف�صائها فهو وحده ف�صاء؛ 
وهمٍّ  �صغطٍ  عن�صَر  �آخر  مو�صع  في  ي�صكل  وقد  جد�ً،  ومحدود  مغلق 
وكبتٍ وحجزِ حريةٍ، �إلا �أن �لكاتب �صكله ف�صاءً مفتوحاً لا حدود له، 
�ت�صع لخيال �أبي �صبحي وفا�ص عنه، وكلما �أدرك �أبو �صبحي جزء�ً 
�لنفق متحولًا من  له؛ لي�صير  �نفتح على ف�صاءٍ جديدٍ لا حدود  منه 
كونه مكاناً يربط بين مغلقين هما �لرحم و�لقبر، �إلى ف�صاء مفتوح 
على �لاأمل و�لرجاء معاً. ثم �إن يافا في �لو�قع مكان مغلق، ولكنها 
في �لرو�ية ف�صاء مفتوح، لذ� تكامل دور �لمكان �لمغلق مع �لف�صاء 
�لمفتوح؛ ليوؤدي �لدور �لمنوط به في �لرو�ية، ويعك�ص فكرة �لكاتب 
�لذي �أر�د جعل يافا في �إطارها �لتاريخي و�لح�صاري مكاناً خا�صاً 

باأهلها، وملكاً وحقاً لهم، وفي �إطارها �لفني ف�صاءً �إن�صانياً رحباً. 
الاأماكن المفتوحة. 5

ق�صديةً  بو�صفه  مركز�ً،  �لمغلق  )�لف�صاء(  و�صف  �أمكننا  �إذ� 
بالكلمة  �لو�قعة  ر�صم  في  تعبيرية  قوة  يمتلك  ن�ص  د�خل  متحققةً 
�إلى ن�صاط حرٍ يتابع ذ�ته و�لعالم )�لرو�ئي( د�خل  �للغة  �لتي تحيل 
ن�صيجه �لذي يحقق فعالية تود �أن تبوح باأ�صر�رها للعالم؛ بت�صوير 
)�لمغلق( ظاهرةً للنفي من �لد�خل، وربما يكون معادلًا لفكرةٍ كونيةٍ 
لا ي�صتطيع �لوعي �أن يعمل على محوها، فهي حتمية تعمل د�ئماً على 
تج�صيد جغر�فيا �لحزن في خلايا �لكتابة.)47( فاإن )�لف�صاء( �لمفتوح 
�أو �لمبدع و�لمحيط �لذي قد يكون  مجال لتبادل �لتاأثير بين �لمفكر 
فكرة  تاأكيد  من  بد  فلا  وعليه  لغوياً.  ف�صاءً  �أو  متخيلًا  �أو  جغر�فيا 

تكامل �لف�صاء�ت في �لن�ص �لرو�ئي.
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يافا �أول ما يحتل م�صاحة �لن�ص في رو�ية وريث يافا، وهي 
�آخر ما يبقى في �أذهاننا عند مغادرة �لقر�ءة، �أما �لبحر فاإنه �لمكان 
�ل�صردية  �لاأهمية  حيث  من  �لثانية  �لمرتبة  يحتل  �لذي  �لمفتوح 
في  كان  �أن  فمنذ  موؤجلة،  لاأحلام  ��صتذكار�ً  دَ  جَ�صَّ لاأنه  �لرو�ية؛  في 
�ل�صيف، تنظر �إليه )فترى �لاأفق مع �لغروب قد ت�صرب حمرة فيا�صة 
مغارة،  �صقف  كاأنه  بالتقاطر،  �لاأحمر  �لغروب  هذ�  يبد�أ  ثم  عميقة، 
�أعمدة معكو�صة، تو��صل ذرف حبات  اقط منه نقطٌ ذ�ئبة، تكوّن  ت�صَّ
�أن حملن �لجر�ر  �إلا  �لن�صاء  �لنازلة، فما كان من  �لماء من روؤو�صها 
�لغروب،  تحت  يقفن  ورحن  �لزجاجية،  و�لعبو�ت  و�لقناني  �لبلورية 
ثم  بالغروب،  �لجر�ر  �متلاأت  وقد  ويرجعن  �لحمر�ء،  حباته  لت�صقط 
مثل  ويعر�صنه،  �صفافة،  زجاجات  في  منه  ف�صيئاً،  �صيئاً  ي�صكبن 
نحو  يتجه  �لكا�ص  �أبو  �صار  �أن  �إلى  �لاأ�صو�ق()48(  في  للبيع  �لتحف، 
�لبحر )يقف على �ل�صاطئ، ثم ينحني ويركع على ركبتيه، ويطاأطئ 
ر�أ�صه حتى ي�صل �إلى �لموج، في�صرب وي�صرب، �إلى �أن يرتوي، ثم يعود 
بالمنارة  مرور�  و�صكر�ً()49(  ترنحاً  �أكثر  وهو  يذرعها،  �ل�صو�رع  �إلى 
�لبحر  ظل  �لمدينة،  �صبايا  ب�صفائر  �لم�صاءة  يافا  �صاطئ  على 
وما  �لاأزل.  منذ  بد�أت  �أبدية  على  �لمفتوح  وف�صاءَها  يافا،  �أيقونةَ 
�لم�صمية،  �ريحا، دير ذبان، ع�صقلان،  )دور�،  كان ذكر بع�ص �لمدن 
�لاإن�صان  �أعماق  �إلا للربط بين �لجغر�فيا �لممتدة في  دير يا�صين...(  
�لتي لا  �لب�صاتين و�ل�صحر�ء  �أما  �لفل�صطيني هنا، على هذه �لاأر�ص. 
نهاية لها، وغيرها من �لاأماكن فقد �صكلت ف�صاءً مو�زياً، و�إن كانت 
�لمكان  قلقيلية  �أما  محددة.  �أمكنة  �إلى  �إحالة  �صياقاتها  في  تحمل 
بها،  ويحيا  به  تحيا  للحدث  �أ�صا�صية  حا�صنة  فهي  معاً،  و�لف�صاء 
وهي لي�صت جغر�فيا معزولة عن دلالاتها �لثقافية و�لاجتماعية، بل 
هي حالة فكرية قابلة للر�صد و�لتاأويل؛ �إذ ظلت �لطرف �لع�صي على 
�لانك�صار، وخا�صرة �لوطن )كل �لوطن( بو�صفه وحدة و�حدة، ويمكن 
عدها مكاناً مركزياً وبوؤرة لت�صاعد وتيرة �لاأحد�ث، وحليف يافا في 
كل �صيء. و�أ�صجارها �متد�د لاأ�صجار يافا، و)�لاأ�صباح لا تجروؤ على 
�لف�صاء  لذ� كانت قلقيلية  باأهله()50(؛  �ل�صجر �لمحرو�ص  �لحياة بين 
كما  �لم�صخ  �لكائن  يلاحقها  و�عية  موؤ�ص�صات  على  �لمرتكز  �لذهني 
يلاحق �أختها يافا. ولي�صت ف�صاء�ت بي�صاء يجب ملوؤها كيفما �تفق.
�صخ�صيات  خلق  باتجاه  نحت  �لرو�ية  �أن  للبع�ص  يتر�ءى  قد 
�أو  خو�رق  �أية  �لرو�ية  في  توجد  لا  و�أقول  خر�فية،  خارقة  و�أحد�ث 
�أ�صياء غير موجودة؛ فكل ما في �لرو�ية حقيقي، و�قعي، بل قد يفوق 
�لاحتلال  فت�صوير  خو�رق.  وكاأنه  يبدو  مما  �لرو�ية  في  ما  �لو�قع 
يعرفونه،  لا  نظر من  و�قعي في  �أمر� خارقا وغير  يبدو  قد  كما هو 
وفي روؤية �لذين لم يرو� باأعينهم ما يمار�صه �لاحتلال من جر�ئم لا 

يت�صورها عقل �لاإن�صان �ل�صوي، فيخالها خر�فة �أو �أ�صطورة.

ثالثاً: دور العناصر الروائية في بناء الفضاء في )وريث يافا(

يت�صكل �لف�صاء �لرو�ئي من عدد من �لاأن�صاق و�لعنا�صر �لتي 
�أبرز �لعنا�صر  يوؤدي كل و�حد منها دوره فيه، ولعل �ل�صخو�ص من 
�لرو�ئي،  �لف�صاء  ملامح  بيان  في  فاعلًا  دور�ً  توؤدي  �لتي  �لرو�ئية 
بل ذهب جورج ماتور �إلى �أن )�لاإن�صان غير منف�صل عن ف�صائه، بل 
�لاإن�صان  وجود  يحقق  �لرو�ئي  فالف�صاء  ذ�ته()51(  �لف�صاء  هذ�  �إنه 
يبني  �أن  ي�صتطيع  لا  �لكاتب  �أن  كما  ينتهي،  وفيه  يبد�أ  منه  �إذ  فيه؛ 
ن�صاً رو�ئياً دون �صخ�صيات تتفاعل مع بقية �لعنا�صر �لمكونة له. 
�أبي  �صخ�صية  هما  �لرو�ئي  �لف�صاء  �حتلتا  �صخ�صيتين  �أبرز  ولعل 

متنقلًا  �لكاتب  �صوره  �لذي  �صبحي  �أبو  �لر�وي،  و�صخ�صية  �صبحي 
في �لزمان و�لمكان �صكل حالة من �للاوعي في ذهن �لمتلقي، �إذ هو 
�لر�وي  قال  كما  مجنوناً  ولي�ص  عنه،  يتحدث  بما  �لمعرفة  قمة  في 
وينتقل  �لر�وي  عرف  في  �لوعي  عن  يغيب  وهو  مرة،  ذ�ت  �صر�حةً 
�إلى ف�صاء�ت جديدة، ثم يعود �إلى عالمه �لو�قعي، ويبد�أ يق�ص على 
�لر�وي ما ر�آه في غيبته، وبذ� فقد ت�صكل �صورة لها ملامحها �لفاعلة 
ترقب  �لقارئ حالة  يع�ص  �لرو�ية، ولم  �لاأحد�ث في  �إد�رة عجلة  في 
وترقب  ذهول  حالة  عا�ص  بل  �لبولي�صية،  �لرو�يات  في  يحدث  كما 
�لدلالي  �لف�صاء  يخترق  �أن  �صبحي  �أبو  ��صتطاع  �إذ  �آخر؛  نوع  من 
مع  �لمكان  توحيد  وتم  للمكان،  �لهند�صي  �لمفهوم  فانتفى  للرو�ية، 
لاأحدهما  يمكن  ولا  متطابقين،  جعلتهما  ب�صورة  �ل�صخ�صية  �أعماق 
�لفكاك من �لاآخر. ويوؤدي �لر�وي دور�ً محورياً في نقل �لاأحد�ث ولم 
يكن مجرد ر�وٍ بل كان م�صاركاً في توجيه دفة �ل�صر�ع �لمتولد من 
جا�صر  ��صم  و�تخذ  �لكاتب  مثله  �لذي  و�لر�وي  �لاأحد�ث،  �صيرورة 
خلال  ومن  �لمبهم،  و�إبانة  و�لتو�صيح  �لتاأويل  في  مهمته  �ن�صبت 
�لرو�ية،  ف�صاء  �خترق  �صبحي(  )�أبو  �لمحورية  بال�صخ�صية  علاقته 
و�أثرى ملامحها، ولم يكن متفرجاً، بل كان جزء�ً من �لاأحد�ث، يتاأثر 
ويوؤثر، وقد �أر�د �أن يقول �إن �لفل�صطيني في حاجة ما�صة �إلى من يَفْهَم 
يوؤدي  �لر�وي هذه �لمهمة، بو�صفه  ليت�صلم  ويُفْهِم حيثيات ق�صيته، 
دور �ل�صديق �لودود. ويتكامل دور �ل�صخ�صيتين تمهيد�ً لر�صم ف�صاء 
طبيعي يت�صكل من وعي �إن�صاني مر�صوم بطريقة فنية بجدلية �لو�قع 
و�لمتخيل، ليعيد تركيب ثنائية �لزمان و�لمكان في �لف�صاء �لرو�ئي؛ 
فاإذ� كان �أبو �صبحي يوؤدي دور �لروؤيا فاإن جا�صر يوؤدي دور �لفكر، 
�لاأمل،  �إلى خلق حالة من  بال�صرورة  يوؤدي  و�لروؤيا  �لفكر  و�لتحام 
�لاأنا  عن  تعبير  �للاوعي  �إلى  �لوعي  حالة  من  �صبحي  �أبي  وخروج 
�لتعبير  �لد�خلية ومكبوتات في نف�صه د�مت زمناً طويلًا، و��صتطاع 
عنها بهذه �لطريقة �لفنية، فكان هذ� �لتماهي بين �ل�صخ�صيتين مع 
يمهد  قد  للاأحد�ث،  �لو�قعي  �لتج�صيد  �أو  �لحقيقة  من  نوعاً  �لاأحد�ث 
لظهور ف�صاء طبيعي يت�صكل من وعي �إن�صاني. وقد �تخذ �لف�صاء هنا 
�لحياة  تق�صو  )حين  �لمقولة:  �صحة  يوؤكد  مما  �لروؤيا  �لحلم/  �صورة 
�صبحي  �أبو  يتحدث  �لحلم()52(  �إلى  �لاإن�صان  يهرب  �أبنائها،  على 
لجا�صر بعد �أن غاب �أ�صبوعاً عن رحلة لم يعرف �أحد �أين غاب، قائلًا:« 
كنت ذ�هباً �إلى �لحقل، فاإذ� بحر��ص �لملك يعتقلونني، فقلت لهم: �أنا 
فلاح من هذه �لبلدة، �أق�صد حقلي لاأعمل فيه، لكنهم �أخذوني معهم، 
)�أمات�صيا()53(،  �لملك  موكب  في  �لخيول،  عربة  عجلات  �أدفع  �أ�صير�ً، 
جندياً:  ف�صاألت  �لاأدوميين،  لقتال  �لعرمرم  بجي�صه  متجهاً  وكان 
�ألي�ص �أ�صل �لاأدوميين من ن�صل عي�صو بن �إ�صحق بن �إبر�هيم �لخليل، 
�ل�صقيق �لتو�أم ليعقوب؟ قال: نعم. قلت: فكيف تحاربون �أولاد عمكم؟ 
عمنا!  �أولاد  يعني  ماذ�  �خر�ص،  وقال:  وجهي  في  �لجندي  ف�صرخ 
و�متدت،  �ت�صعت  قد  مملكتهم  �أن  ترى  �ألا  �أعد�ءنا،  �أ�صبحو�  �إنهم 
ور�حت تناف�ص �لمملكة �ليهودية؟ قلت: ولكنهم لا ي�صايقونكم، ولا 
هذه  على  وجود  لا  قال:  قِبَلِهم!  من  �أذى  يتاأتى  ولا  يحا�صرونكم، 
�لاأر�ص، وفي هذه �لاآفاق، �إلا لاأمات�صيا ول�صعبه �لذي هو �صعب �لرب، 
�لذي ميزه و�أعلى �صاأنه ورفع مكانته، و�أعطاه �لاإذن ليطهّر �لاأر�ص 
من �لغرباء �لاأغيار، لتبقى لذر�رينا �لنقية دون غيرنا....()54( وهكذ�، 
�إلى  يفر  وجدناه  و�قعه،  من  يفر  بطله  يجعل  �أن  �لكاتب  �أر�د  حين 
�صر�حة  ي�صير  وهذ�  �صنة،  وثمانمئة  �ألفين  قر�بة  قبل  كان  له  و�قع 
�أنقا�ص من قتلوهم من  �أول مرة على  �أقامو� دولتهم  �أن �ليهود  �إلى 
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�إقامتها على جثث �لقتلى من  �صكان هذه �لاأر�ص، وها هم يعيدون 
�لفل�صطينيين في هذ� �لع�صر، فاأين يم�صي هارب من دمه؟ ولعل هذ� 
�لمتلقي  وي�صع  �لرو�ئي،  �لف�صاء  روح  يذكي  �لتاريخ  مع  �لتنا�ص 
�أكبر  يرتكب  �لذي  �لعدو  هذ�  �أن  وهي  �لجدل  تقبل  لا  حقيقة  �أمام 
�لمجازر ويبني وي�صيد، �صيلاقي نهايته عما قريب لاأن نهاية �أمات�صيا 
كانت بعد �أن �رتكب �أفظع مجازره بحق هذ� �ل�صعب، ثم بحق �إن�صانية 
�لاإن�صان. وهنا تتحقق معادلة ثنائية في ن�ص �لجو �لرو�ئي، �لطرف 
�لتاريخ من فجيعة،  )�أمات�صيا/ �لما�صي( وما تركه في  �لاأول فيها 
فجيعة  من  يمثله  وما  �لحا�صر(  )�أمات�صيا/  فهو  �لثاني  �لطرف  �أما 
جديدة رديفة لفجيعة �لما�صي. وي�صير�ن معاً ف�صاءً ذهنياً تجريدياً 
�أكثر من كونه و�قعاً �أو �إيهاماً بالو�قع. وبذ� فقد �أدت �ل�صخ�صية دور�ً 
فعالًا في خلق �لف�صاء �لرو�ئي من جديد بعدما �صيطرت �ل�صخ�صية 
�أجز�ء �لروية، وحملت �صحنات نف�صية و�آلام �ل�صخ�صية في  على جل 
علاقتها بالمكان. ولاأن �لزمن �لتاريخي تتخلق فيه �لاأحد�ث وتتطور 
فاإن )وريث يافا( ��صتوعبت �أحد�ثاً تاريخية �أ�صهمت في بناء �لامتد�د 
بال�صخ�صيات،  و�رتباطهما  و�لمكاني  �لزماني  ببناءيه  لها  �لف�صائي 
�لاأحد�ث في  �ل�صخ�صيات مع  �رتبطت فيها  مما ج�صد علاقة روحية 
مد�ر �لف�صاء �لكبير �لممتد من يافا �إلى وريثها. وبذ� يت�صكل �لف�صاء 
�أو  �نغلاقه  من  فبالرغم  فيه،  �لعاملة  �ل�صخ�صيات  وفق  �لرو�ئي 
�نفتاحه �لمادي، فاإنه يمكن �أن يدلل على معاني �لانطلاق و�لتحرر 
�لتي  �لنف�صية  �لحالة  وفق  و�لانغلاق  �لقيد  على  يدلل  �أو  و�لانفتاح، 
تكون عليها �ل�صخ�صية �لحاملة للانفتاح على �لمكان �لمنغلق مادياً 
�أو �لعك�ص، وبهذ� يحدث �لتد�خل و�لانف�صام بين �ل�صخ�صية و�لمكان، 
�أو عميقة، ومن خلال  �صطحية  تاأثير�ت  �لاآخر  يوؤثر في  منهما  فكل 
ذلك ندرك عمق تاأثير �لمكان في حياة �ل�صخ�صية، مما يحدث �أبعاد�ً 

متعددة للف�صاء)55(. 
من هنا كانت �أهمية �لزمن بو�صفه �أكثر �لعنا�صر �لفاعلة في 
�رتباطه بالاإن�صان و�لو�قع في تطوره  �لرو�ئي؛ ب�صبب  �لف�صاء  خلق 
�أن  �إلى  كثيرون  ذهب  بل  و�لفكري،  و�لح�صاري  و�لمعنوي  �لمادي 
تلتقطه  �أن  ت�صتطيع  لاأنها  بامتياز؛  �لزمنَ  لَ  �صكَّ فنٌّ  هي  )�لرو�ية 
وتخ�صه في تجلياته �لمختلفة()56(، و�رتباط �لزمن بالرو�ية له �صكل 
علاقة مزدوجة؛ )لاأن �لن�ص �لرو�ئي ي�صكل في جوهره بوؤرة زمنية 
و�لزمن  �لزمن،  د�خل  ت�صاغ  فالرو�ية  عدة،  �تجاهات  في  تنطلق 
�لرو�ية �لتي تحتاج لزمن كي تقدم نف�صها من خلاله  ي�صاغ د�خل 
�إلى  �لرو�ئي  �لف�صاء  لبناء  متمم  �لزمن  �إن  �أخرى()57(.  ور�ء  مرحلة 
جانب �لمكان، بل )كانت ولا تز�ل للزمن مكانة �ل�صد�رة في �لوعي 
�لعربي()58(. وكل عن�صر من عنا�صر �لرو�ية لا تظهر �أهميته �إلا من 
�لف�صاء  تجلية  في  و�إ�صهامه  �لاأخرى،  �لعنا�صر  مع  تفاعله  خلال 
�لرو�ئي. وقد �رتكز �لكاتب على �لزمن في وريث يافا في م�صتوييه 
)زمن �لق�صة وزمن �ل�صرد( لخلق �لعنا�صر �لفاعلة في تاألق �لف�صاء 
�لرو�ئي؛ فتحدد زمن �لق�صة منذ بد�ية معرفة جا�صر باأبي �صبحي 
مختلفة،  بمر�حل  مر  ممتد،  زمن  وهو  �صبحي،  �أبي  بموت  و�نتهاء 
�أحد�ث  من  به  مرّ  عما  �صبحي  �أبو  خلالها  عبر  �لتي  �لمر�حل  هي 
�لما�صي  �لزمن  لي�صمل  �متد  �لذي  وهو  �ل�صرد  زمن  �أما  وتخيلات. 
كاأمات�صيا،  �لبعيد  �لتاريخ  �أحد�ث من  تنا�صه مع  �لبعيد، من خلال 
ود�نيال في �لاأ�صر �لبابلي »لم تكن تلك روؤية! �إنها مقابلة ر�أيت فيها 
�صوؤ�ل،  �ل�صبي، ودون  �صهور من  �أو  �أيام  بعد  بابل،  د�نيال، في  وجه 
و�صمل  ر�أ�صي()59(،  قد م�صح على  �لرب  لاأن  �لاأ�صود،  تاأكلني  قال: لم 

�أيام  �أبي �صبحي عن  �لقريب، كما في حديث  �لما�صي  �لزمن  كذلك 
فيها  و�أيامه  لها،  �ل�صهيوني  �لاحتلال  وبد�يات  �لاحتلال  قبل  يافا 
)قبل يوم من عيد �لاأ�صحى، ويافا تنغل بالنا�ص و�لعربات و�لند�ء�ت 
يخطو  كان  �لرئي�ص،  �ل�صارع  و�صط  يم�صي  �لم�صخ  ر�أيت  و�لاأ�صو�ء، 
فوق �ل�صائرين و�لمركبات، دون �أن يحطمها �أو يم�صها ب�صوء، كيف؟ 
�أدري..! وكان م�صرعاً، لكنه توقف، ونظر نحو �مر�أة تبيع �لورود  لا 
�لغبار  ي�صبه  ما  فمه  من  وخرج  عليها،  فنفخ  �ل�صارع،  نا�صية  على 
و�لزمن   )60() �لورود...  وتفحمت  �لمر�أة  فتلا�صت  �لمكثف،  �لد�كن 
يعاي�صها  �لتي  �صبحي  �أبي  لاأيام  و�صفه  في  كما  �لم�صتمر  �لحا�صر 
�لكاتب من خلال �صخ�صية جا�صر �لذي يوثق للاأحد�ث، وكلما مر به 
جليا  ظهر  فقد  �لمتوقع  بالم�صتقبل  �لمتعلق  �لزمن  �أما  �صبحي،  �أبو 
في ثنايا �لرو�ية، وفي خاتمتها، �لتي ي�صتطيع �لمتلقي �أن ي�صتنتجها 
بو�صوح، ليتاأكد �أن �لمحتل ر�حل لا محالة. بل )�إن م�صعى �لمجتهد 
يتكلل بالنجاح �إلى حدّ لا يمكن �أن تتخيله، و�إلا لماذ� خلق �لله �لجنة؟! 
ي�صتهلك  �أن  من  و�منعه  �ل�صك،  في  وتقع  �لاأمل،  تخ�صر  �أن  و�إياك 
روحك.()61( كذلك كان �لزمن �لتخييلي في �لرو�ية �لذي لا تتمكن من 
�لدلالية، مثل زمن  �أبعاده  ت�صتطيع معرفة  لكنك  باأطر�فه،  �لاإم�صاك 
رحلة �أبي �صبحي في �لنفق. تكمن �أهمية زمن �ل�صرد في تعا�صده مع 
زمن �لق�صة و�صيغة تعيين �لكاتب له؛ فلي�ص ثمة �صيء �أكثر �صعوبة 
يجب تاأمينه في �لرو�ية من عر�ص �لزمن في �صيغة ت�صمح بتعيين 
مد�ه وتحديد �لوتيرة �لتي يقت�صيها و�لرجوع بها �إلى �صلب مو�صوع 
�لق�صة، �إن عجلة �لزمن متغيرة وغير ثابتة في علاقاتها بالمو�صوع 
حركته  د�خلي،  زمن  فهو  �لدر�مية  �لرو�ية  في  �لزمن  �أما  �لرو�ئي، 
هي حركة �ل�صخ�صيات و�لاأحد�ث، وبانحلال �لحدث تاأتي فترة يبدو 
فيها �لزمن وكاأنه توقف، ويترك م�صرح �لاأحد�ث خالياً)62(. لم ياأبه 
�لرو�يات  في  كما  �ل�صببية،  لمبد�أ  خ�صوعاً  �لاأحد�ث  لت�صل�صل  �لكاتب 
�لاأحد�ث،  تنظم  �لتي  �لزمنية و�لمنطقية  للقر�ئن  ياأبه  �لدر�مية، ولم 
وكان ترتيب �لاأحد�ث متر�وحاً بين وتيرتي �لت�صارع و�لتباطوؤ، وجاء 
خطابه بهذ� �لترتيب �لو�عي للمادة �لحكائية، لي�صقط �صكلًا هند�صياً 
�صيرورة  في  �لم�صتقيم  �لخط  ويتمثل  م�صتقيم)63(.  خط  على  معقد�ً 
�صبحي،  �أبي  وفاة  يوم  �إلى  يافا  �حتلال  بد�ية  منذ  �لو�قعي  �لزمن 
�أما �ل�صكل �لهند�صي �لمعقد فقد جعله �لكاتب يتمثل في �لاأحد�ث �لتي 
�لبعيد و�نتهاءً  بالزمن  �صابقاً؛ بدء�ً  �لاأزمان �لمذكورة  تر�وحت بين 

باأمنيات �لم�صتقبل �أو تطلعات �لكاتب له.
زمن  لتحقيق  �لرو�ئي  �ل�صرد  بتقنيات  �لكاتب  ��صتعان  وقد 
�أدى  �لذي  �أو �لا�صتذكار  �لتقنيات �لا�صترجاع  �أبرز تلك  �لن�ص، ومن 
دور�ً فنياً، فكان بحق ذ�كرة �لن�ص، ومن خلاله تحايل �لكاتب على 
�إذ لم يلتزم �لكاتب بت�صل�صل زمني متو��صل، بل  �لزمن �ل�صردي)64(، 
زمنها  �إلى  تاأخذنا  فقرة  كل  فقر�ت،  �إلى  �لن�ص  تق�صيم  على  �عتمد 
�لمرتبط بالف�صاء �لزمني �لعام للرو�ية، و�لموؤدي لدوره في مو�صعه؛ 
�أجز�ء  �إلى  تق�صيمه  تم  �لرجل،  ق�ص�ص  بعنو�ن  جاء  �لذي  فالق�صم 
�أبي �صبحي في  �إلى )43( هي في معظمها خطر�ت  مرقمة من )1( 
�لزمن )�لما�صي( و�لمكان )يافا(، ثم يعود �لكاتب بعدها �إلى �لنكبة، 
ذ�كرته  ولكن  �لثمانين،  �صبحي  �أبو  تجاوز  �إذ  بالحا�صر؛  وربطها 
عادت �إليه تماماً، بمعنى �أن طول �لزمن لم يكن عامل هدم �أو هرم 
وتخريف، وفي �لبعد �لدلالي يوؤكد �أن طول عمر �لنكبة لا ين�صي �أهل 

يافا حقهم فيها.   
خلالها  من  �لتي  �لا�صت�صر�ف  بتقنية  �لكاتب  ��صتعان  كما 
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��صتطاع بناء روؤية متفائلة و�صط �إحباطات �لو�قع �لمليء بالدموية 
و�لعنف و�لقتل، وكلها من فعل �لاحتلال، �لذي لم يذكره �صر�حة �إلا 
�لذكر  �ل�صابقة  �لـ)43(  �لاأجز�ء  في مو��صع محددة، ففي حين جعل 
و�حد  بق�صم  بعده  جاء  �لرجل،  ق�ص�ص  عنو�ن  تحت  و�حد  ق�صم  في 
و�لق�صم   )44( عنو�ن  تحت  جعله  بجزء  و�أردفه  ترقيم،  دون  جعله 
في  �أهميته  كانت  هنا  ومن  للم�صتقبل،  ��صت�صر�فاً  كان  �لمرقم  غير 
�لزمن؟  �أحد�ث  عجلة  ت�صير  �أين  فاإلى  �لرو�ئي،  �لف�صاء  زمن  بناء 
�إنها ت�صير باتجاه نهاية محتومة، معركة دمار �صامل؛ دمار لكل ما 
�لغردق  �صجر   ووقوف  يافا،  جوهر  في  تغيير  من  �لاحتلال  �أحدثه 
في  دخلو�  كمن  �لنا�ص  ويكون  يتم،  �لتغيير  لكن  �لتغيير،  وجه  في 
�صور�ً  فبد�  يافا،  مباني  حول  �لغردق  �صجر   )وتكاثف  �لقيامة  يوم 
)... حادة،  م�صننة  روؤو�ص  تعلوه  �أمل�ص،  �للون،  باهت  �صلد�ً،  عظيماً 
على  مرة  لاأول  تبزغ  كاأنها  �ل�صم�ص،  )و�أ�صرقت  يقول:  �أن  �إلى   ،)65(

�صّرعو�  �أن  بعد  بيوتهم،  من  �لنا�ص  وخرج  �لكوكب،  من  �لبقعة  هذه 
�ل�صبابيك و�لاأبو�ب، و�أره�صت �لاأر�ص ببذورها...()66(. وعلى ما في 
�أنها رُ�صمت بطريقة خا�صة،  �إلا  هذه �لم�صاهد من تنا�ص ديني)67(، 

ت�صب في خدمة بناء �لف�صاء �لرو�ئي.
كما ��صتعان �لكاتب بتقنية �لمونولوج، وهي تقنية مهمة جد�ً 
�أن كانت هذه  في رفد �لرو�ية بتاأملات بع�ص �صخو�صها، وقد �تفق 
�لتقنية غالباً على ل�صان جا�صر، �لذي تنامى دوره في بيان ملامح 
يظهر،  لم  �إن  نف�صي،  في  )قلت  قوله:  ذلك  من  �لرئي�صة،  �ل�صخ�صية 
�صاأخبر رجال �لحارة، لكني لم �أفعل... ()68(، �إن حذر �صخ�صية جا�صر 
في �لرو�ية جاء بوجوه متعددة ، �أبرزها، عدم �إقد�مه على فعل �صيء 
�أبا �صبحي يحدد جميع  ترك  �لرو�ية عن هدفها؛ فقد  يحرف م�صار 
�أبي  �أن يتدخل فيه. ولعل وقوف  �لرو�ئي، دون  خطوط �صير �لحدث 
�صبحي مع نف�صه �صكل محور�ً مهماً في �لرو�ية، تجلى في حديثه عن 
�لذكريات و�لاأيام �لخو�لي: )هل �أتذكر ما قالته �أمي –يرحمها �لله-: 
وينقيها  ي�صورها  �أبوك  ور�ح  �لاأر�ص!  نبعو� من هذه  قد  �أجد�دك  �إن 
من حجارتها و�صخورها...()69( وهذ� م�صهد جعله �لكاتب يعبر عن 
حد�ص �ل�صخ�صية وتاأملاتها �لنف�صية، لير�صم جو�ً يفي�ص على �لف�صاء 
�لرو�ئي عبق �حتر�م �ل�صخ�صية لتاريخها وما�صيها �لمرتبط بالاأ�صل 

)بالاآباء و�لاأجد�د( ومن لا �أ�صل له لا م�صتقبل له.
في  وبالتحديد  لغتها  في  �أي�صاً  �لرو�ية  �صعرية  تجلت  وقد 
و�صفيتها، وقد �أرجاأت �لحديث عنها �إلى هذ� �لمو�صع كي �أقف عند 
بال�صرد  مرتبطة  فنية  تقنية  لي�ص  و�لو�صف  ل�صاعرٍ.  رو�ئيٍ  ن�صٍ 
�لرو�ئي وحده، بل �أكاد �أربطه بال�صعر في �لاأ�صل؛ �إذ� قلت �إن �ل�صعر 
�لكاتبُ  فيها  يوقِفُ  تقنية  �لرو�ية  في  وهو  �ل�صعرية،  �ل�صورة  هو 
تتناول  �إن�صائية  )تقنية  فهو  للو�صف،  �لمجال  فا�صحاً  �لرو�يةِ  زمنَ 
�لو�قعية، وكاأنه ت�صوير فوتوغر�في لما تر�ه �لعين( و�صف �لاأ�صياء 
بو�صف  �لد�خلي؛  �لت�صوير  �إلى  �لخارجي  �لت�صوير  يتعدى  بل   ،)70(

بر�صم  �أي�صاً  ذلك  من  و�أكثر  و�لانطباعات،  و�لم�صاعر  �لهو�ج�ص 
يمتلك  �صاعر  �إلا  تجلياتها  عن  �لتعبير  ي�صتطيع  لا  تخييلية،  معالم 
�أي  في  يافا  ذكر  على  �لكاتب  ياأتي  عندما  �ل�صعرية.  �للغة  زمام 
جزء من �لرو�ية نر�ه )ين�صحب من ل�صانه(؛ في�صتر�صل ��صتر�صال من 
�صعرية  �صذر�ت  �لثر  ينبوعه  علينا من  ويفي�ص  �لتوقف،  ي�صتطيع  لا 
تخالها ق�صيدة، يقول في و�صف م�صهد من م�صاهد ت�صريد �أهل يافا 
عند �حتلالها: »لقد خرج �أهلك مفزوعين، وكانو� ينظرون �إلى �لور�ء، 
وكانت  وجوههم.  ملء  ودموعهم  �أج�صامهم،  من  يتهاطل  ودمهم 

�لاأ�صجار تنخلع عن عر�صها �لاأبدي، وتجري نحوهم لتعانقهم �لعناق 
لتقبّل  باتجاههم  تتطاير  �لمهدومة  �لبيوت  حجارة  وكانت  �لاأخير، 
�ل�صبار...()71(  مع  وحدتها  وتبكي  وتودعهم،  و�أكتافهم،  روؤو�صهم 
بهذ� �لم�صهد �لحار و�صف �لكاتب لوحة من لوحات �لع�صق �لاأزلي بين 
يافا و�أهلها �لذين هُجّرو� عنها، فاأدى �لم�صهد وظيفتي �لو�صف معاً، 
�لتزيينية  فالوظيفة  �لتف�صيرية؛  و�لوظيفة  �لتزيينية  �لوظيفة  وهما 
�لوظيفة  �أما  �لدور �لجمالي �لخال�ص، وقد كانت كذلك،  تنح�صر في 
يجب   ولماذ�  �أهلها،  ولماذ�  يافا،  لماذ�  �لكاتب  بين  فقد  �لتف�صيرية 
�أن نقول. م�صهد فيه حر�رة لحظة )�لفزع(، ودموية )�لقتلة(، وحزن 
)�لاأبديين(، ووحدة )�لمقهورين(. وفي  �لع�صاق  )�لمكلومين(، وعناق 
م�صهد �آخر ي�صور �لكاتب علاقة �أبي �صبحي بالاأ�صجار �لتي زرعها 
في ب�صتانه، بعد �أن غاب عنها بع�ص �لوقت: )... و�ألقى عكازته ونه�ص 
ذر�عيه  يمد  وهو  ويم�صي  �لاأ�صجار،  يحت�صن  ور�ح  يقظ،  غز�ل  مثل 
يمررها بين غ�صونها، ويعتذر منها، ويبكي، ويحدثها مثل نَبِيٍّ مع 
�لمكان  بين  �لخلاقة  �لعلاقة  و�صف  هو  هذ�  �لقديم...()72(،  �صديقه 
�أو  �لكامير�،  عد�صة  تلتقطها  بم�صاهد  �صبيهة  كانت  �إذ  و�لاأ�صخا�ص؛ 
حركة �لعين �لو��صفة، ومجموع �لم�صاهد )وهي كثيرة( �صكلت منظر�ً 
بانور�مياً متنوعاً، �أتى في مو�صعه من زمن �لرو�ية لي�صفي عليها 
�إعطائها  في  �لمكانية  لل�صورة  �لمج�صد  �لتخييلي  �لاإيقاع  من  جو�ً 
دلالات، حققت بلاغة �لو�صف فيها، وعمقت معنى �لتوقف �لموؤقت 
لل�صرد، وقريب من ذلك عندما يعمد �لكاتب �إلى و�صف �لجو �لنف�صي 
لاأبي �صبحي، �لذي كان يعي�ص �لتاريخ كله في لحظات، »...كان �أبو 
�صبحي فارد�ً ذر�عيه كالم�صلوب، ومعلقاً في �لهو�ء، وثمة ما يدور 
به وي�صحبه من مكان �إلى مكان دون �أن يلام�ص �لجدر�ن و�ل�صبابيك، 
�صهدت  قديمة،  معارك  �أ�صماء  هي  بكلمات،  وي�صرخ  بها،  يرتطم  �أو 
مذ�بح مروعة: �أروك، كركمي�ص، مار�ثون، قرر، كونا�صكا، مجدو، موي، 
�صيلامي�ص، تيجر�، قاد�ص، �أي�صو�ص. وكان كلما نطق �صع �لدم من فمه 
�إذ  �ل�صخونة؛  �صديد  قانٍ،  ب�صائل  ر�نخاً  �لمن�صدل  ثوبه  وتناثر! وكان 
ت�صّاقط  �لتي  �لمتخثرة،  �لدموية  �لعناقيد  من  �لموّ�ر  �لبخار  اعد  ي�صّ
بعناية  �لمر�صوم  �لتخييلي  �لم�صهد  هذ�  في  �لثوب...()73(  �أذيال  من 
عذ�ب  من  �صبحي  �أبو  يعي�صه  بما  يتعلق  نف�صي،  �لاأول  بعد�ن؛  فنية 
�لفاقد لحبيبته يافا وبعده عنها، و�لعا�صق �لاأزلي �لذي يدفع د�ئماً 
ثمن حماقات �لمجرمين �لذين يرتكبون مجازر �لقتل و�لدمار، دون 
مر�عاة لاإن�صانية �لاإن�صان، كما فعل �ل�صهاينة بيافا بعد �حتلالها. 
ويوؤدي  �ل�صرد،  �صيغة  تنويع  على  �لكاتب  فيه  يعمل  فني،  و�لثاني 
�لوظيفة �ل�صردية للتتابع �لق�ص�صي عن طريق �لو�صف، دون �أن يخل 
بمحتوى �لفكرة. على �لرغم من �أن �لوقفة �لو�صفية و�لم�صاهد �صكلا 
نوعاً من �لتو�صع في زمن �لخطاب على ح�صاب زمن �لق�صة، �إلا �أنهما 
لم يعيقا ��صتمر�ر �صيرورة حركة �ل�صرد، فقد �ندغما فيها وكانا جزء�ً 
�أن �لكاتب  �أو  �لقارئ بالملل  متمما  لحركتها ودر�ميتها، فلا ي�صعر 

�أطال بغير م�صوغ. 
�تجاه  �تجاهين؛  في  �لرو�ية  في  فهو  �لق�ص�صي،  �لحدث  �أما 
�لحدث �لو�قعي و�تجاه �لحدث �لتخيلي، وقد تعا�صد� في بناء ثيمة 
وهو  �صبحي  �أبو  كان  �لو�قعي،  �لم�صتوى  فعلى  �لاأ�صا�صية؛  �لرو�ية 
م�صتوحى من �صخ�صية حقيقية، �بن يافا وعا�صقها، حال �لاحتلال 
كل  من  �لرغم  على  �إليها  �لرجوع  �أمل  على  وظل  وبينها،  بينه 
�لتغير�ت �لتي �أحدثها �لاحتلال في بنيتها �لجغر�فية و�لطبوغر�فية، 
�أن  �إلا  م�صتحيلًا،  �لاأمل  هذ�  يبدو  قد  �أي�صاً  �لو�قعي  �لم�صتوى  وعلى 
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�لم�صتوى  فكان  �إليها،  للعودة  و�صوقاً  حرقة  يتوقد  ظل  �صبحي  �أبا 
�لحركة  ير�صد  �أن  خلاله  من  �لكاتب  ��صتطاع  �لذي  �لتخييلي، 
�لنف�صية و�لتطور�ت �لعقلية لل�صخ�صية، من خلال عي�صها في عالمها 
�لخا�ص �لذي بموجبه ترجع �ل�صخ�صية �إلى ح�صنها �لد�فئ، ولو في 
�لخيال؛ ليكون �لف�صاء �لتخييلي �أهم من �لو�قع �لقا�صي؛ ففيه، تعود 
�لاإرث. وهكذ�  �إلى عالمها �لخا�ص وتكون وريثةً ت�صتحق  �ل�صخ�صية 
جعلنا �لكاتب نعي�ص زمناً رو�ئياً مثل �أحد�ث �لرو�ية بامتياز، دون 
�لوقوع في �صرك �لمبا�صرة، مما �صاعد على �لتهيوؤ �لنف�صي لا�صتيعاب 
�لرغم من وجود وحد�ت  �صخ�صياتها، وعلى  و�أبعاد  �لرو�ية  ظروف 
�أن  ��صتطاع  �لكاتب  �أن  �إلا  �صغرى،  زمنية  ووحد�ت  كبرى  زمنية 
كثير  في  ينثرها  �لتي  بالرموز  مليء  فني  باأ�صلوب  بينهما،  يو�زن 
من �لمو��صع في �لرو�ية، و�لرموز لها �أهميتها �لخا�صة في رفد �لبعد 
�لزمني �لذي )يمثل ذ�كرة �لب�صرية، يختزن خبر�تها مدونة في ن�ص 
منه( يغترف  �أن  �لرو�ئي  وي�صتطيع  �لرو�ية،  عالم  عن  ��صتقلاله  له 

)74(، لهذ� يمكن تاأكيد فكرة �صائدة في �أن �لرو�ية �لعربية �لمعا�صرة 

بناء  في  �لتخييلي  بالجانب  مزجه  مع  �لو�قعي  بالتاريخ  )�هتمت 
�آن  في  و�عية  و�للا  �لو�عية  �لحو�فز  به  تعني  �لذي  �لرو�ئي،  �لزمن 

و�حد و�لمتحكمة في بناء �لخطاب و�لق�صة()75(. 
لقد كانت هذه �لرو�ية مختلفة في كل �صيء؛ مختلفة في لغتها 
�لمفرد�ت  مد�عبة  في  طويلة  �صنين  �لكاتب  مر��ص  بح�صيلة  �لغنية 
و�نتقائها من معجم فريد قل نظيره، ومختلفة في ثيمتها �لتي تقول 
�لمرة  وكاأنها  جديدة  بطريقة  �أخرى  مرة  لتقوله  تعود  ثم  �صيء  كل 
حد  �إلى  طبيعيين  كانو�  �لذين  �صخو�صها  ر�صم  في  ومختلفة  �لاأولى، 
يح�صبه �لقارئ فنتازيا، مع �أنه و�قع، بل ربما يكون �لو�قع �أكثر مر�رة 
منه، وهي مختلفة في جر�أتها �لتي تك�صف عن وعي �لكاتب وقدرته 
على ت�صخي�ص �لهم �لاأبدي و�إخر�جه فنا خال�صاً، وهي مختلفة في 
قدرتها على �صبر �أغو�ر �لمكان و��صتنطاق زو�ياه، ليكون �أبو �صبحي 
�أرهقه  فل�صطيني  ليافا وفل�صطين ولكل  و�لفني  �لمعادل �لمو�صوعي 
كمن  يبدو  �أن  �لطبيعي  من  فكان  �لقربى،  ذوي  وظلم  �لمحتل  ظلم 
�أ�صيب ب�صيزوفرينيا )�نف�صام �ل�صخ�صية(، ومختلفة في ��صتحقاقها 
�لوقت  وفي  مفرد�تها،  لفهم  �لو�عي  �لتركيز  على  قدرة  ذي  لقارئ 
نف�صه ي�صتطيع �لقارئ �لعادي �أن يفهمها؛ باأن يح�ص مر�مي كلماتها 
و�أبعاد دلالاتها. فالرو�ية يافا، ويافا عبقرية في نف�ص �لغبار عن 
م�صاحات بانور�مية، فيها لوحات من �لتاريخ و�لجغر�فيا ولوحات 
من �أيامنا بدء�ً من م�صاهد لتحول يافا، وم�صاهد لجولات �لتفاو�ص 
�صيوخ  وم�صاهد  �لبغي�صة،  و�أفعالهم  للخونة  وم�صاهد  �لمقيت، 
�أبا �صبحي  و�أ�صو�ر لم تمنع  و�أحز�با، وم�صاهد لاأبر�ج  تق�صمو� �صيعا 
تكون  وفيها  يافا  من  �إذ  �أكيد؛  لغد  وم�صاهد  ب�صهولة،  تجاوزها  من 
نهاية �لظالمين برغم كل ما �صادوه من تح�صينات، يقول في نهاية 
جزء مهم منها: )لقد طهرت نار يافا �لمتغيظة رج�ص �لد�همين()76(.  
وجاء فيها ما يعجز �لو�صف عن بيانه: )يافا؛ �أجمل حروف �لاآيات، 
ب�صتان �لرب، ومثال جنته �لموعودة. كوكب �ل�صوء �لاأخ�صر. غانية 

�لدنيا، و�أغنيتها �لتامة()77(.
تناولت �لرو�ية يافا ل�صببين، �لاأول: لتقول �إن يافا فل�صطينية 
�لجذور و�لتاريخ و�لتر�ث، وبالتالي ترد على �لهجمة �ل�صهيونية على 
�أن يافا بتاريخها  تاريخ �لمدينة وهويتها. و�لثاني �صبب فني؛ ذلك 
�لملهمات،  �لبحر عر�ئ�صه  فنان؛ ففي  لكل  �إيحاء  �لا�صتثنائي م�صدر 
ربات  و�أزقتها  �صو�رعها  وفي  �ل�صعر،  �آلهة  ت�صكن  بيار�تها  وفي 

�لحجال، وفي �أحيائها ر�ئحة �لبحر، وفي بيوتها عبق �لتاريخ. ومنذ 
�أكثر من خم�صة �آلاف عام تتربع على �صاطئ �لبحر يودع وي�صتقبل  
ميناوؤها �لر�ئحين و�لغادين، ولكل ق�صته؛ للمقيم ق�صته، وللم�صافر 
لل�صديق  ق�صته،  �لمغامر  وللغريب  ق�صته،  �لحبيب  للز�ئر  ق�صته، 
جانب  وكل  ق�صته.  وللقاتل  ق�صته  للمغدور  ق�صته،  وللعدو  ق�صته، 
�أو  �أو رو�ية  �أن ي�صكل ثيمة لق�صة  وز�وية في حنايا تاريخها يمكن 

ق�صيدة فنية كما ي�صكل �لر�صام لوحته �لناب�صة بع�صق �لمكان. 

خاتمة
يافا(  )وريث  في  �لرو�ئي  �لف�صاء  �صعرية  �لبحث  هذ�  تناول 
�لرو�ئي  �لف�صاء  �أن  فبين  �لمتوكل طه.  �لفل�صطيني  و�ل�صاعر  للكاتب 
لم يعد مجرد مكان �أو حيز �أو خو�ء، بل �صار في �لرو�ية يمثل بعد�ً 
نف�صياً، وقد يعك�ص فكرة وفكر�ً وجغر�فيا، و�إذ� كان لا بد من �لحديث 
عن ف�صاء مغلق وف�صاء مفتوح، فقد ج�صدت فل�صطين في هذه �لرو�ية 
ف�صاء مفتوحاً، و�لاأماكن �لاأخرى كيافا وما يرتبط بها من ف�صاء�ت 
جزئية ت�صير �إلى حدث �لرو�ية و�صخ�صياتها وزمانها ج�صدت ف�صاءً 
مغلقاً من نوع خا�ص، م�صاند�ً للف�صاء �لمفتوح لخلق ف�صاء �لرو�ية 

�لكلي. 
�صبحي  لاأبي  �أزليا  حبا  تتج�صد  �لف�صاء  يافا  �أن  �لبحث  بين 
�لذي كان ق�صيم يافا، وظل كذلك منذ �أن عاي�صها قبل �لنكبة، مرور� 
وبال�صبح   )�لمحتل(  بالم�صخ  �إخ�صاعها،  محاولات  مر�حل  بجميع 
وبال�صيطان وبالكائنات غير �لمعروفة �لاأو�صاف، و�صولا �إلى بقائها 
حية في فكره �لذي ظن �لبع�ص �أنه فقد هد�ه ب�صبب هو�صه بحب يافا 
يبد  ولم  �صميره،  ولا  ذ�كرته  تغادر  لا  �أزلياً  هماً  ت�صكنه  ظلت  �لتي 

ثَها. ��صتعد�د�ً ولو للحظة للتنازل عنها؛ فوَرِثَها وورَّ
من  بو�حد  تتحقق  لا  �لرو�ئي  �لف�صاء  �صعرية  �أن  �لبحث  بين 
عنا�صر �لرو�ية منفرد�ً، ولا بد من ت�صافر جميع �لعنا�صر �لرو�ئية 
في خلق بنية �لف�صاء �لرو�ئي، ولكل عن�صر منها دوره �لمتاآزر مع 

�لعنا�صر �لاأخرى. وفي مقدمتها جميعاً �للغة.
�أن هذه رو�ية ذ�كرة بامتياز، ورو�ية ق�صية  كما بين �لبحث 
يافا،  �إلى  �صبحي(  )�أبو  �لاأولى  �لمحورية  �ل�صخ�صية  بانتماء  مغلفة 
)وطنه �أر�صه ق�صيته(؛ لذ� نحن �أمام رو�ية لها مذ�ق خا�ص، لي�صت 
�إنما  كبير  ب�صكل  �لتخييل  على  باتكائها  وهي  �صيء،  في  تقليدية 
تلب�ص  بفنية  �لتعبير عنها  نتمكن من  �لتي لم  �لحقيقة  �أمام  ت�صعنا 
تو�زن  �أن  ��صتطاعت  بل  �لو�قع،  وتتجاهل  و�لمجاز  �لا�صتعارة  ثوب 
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