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قراءة في النقد الشعري عند الشاعر الأردني
أ.محمد عواد خريسات
أ.د. جهاد شاهر المجالي

الملخص:
تُعنى هذه الدّرا�سة بالخطاب النقدي في ال�سعر الاأردني، لا �سيما 
ما يتعلق بم�ستوى الخطاب الفني، م�سلطة ال�سوء على النقد ال�سعري 
في  والنقدي  الفني  الاإبداع  يعك�س  الذي  الاأمر  الاأردني،  ال�ساعر  لدى 
الن�س الواحد، فعمدت الدرا�سة اإلى تتبع الراأي النقدي لل�ساعر الاأردني 
من خلال �سعره؛ كون الغاية البحثية هي المنظوم �سعرا لا المكتوب 

نثرا.
التي  النقدية  الق�سايا  اأهم  تناول  على  الدرا�سة  وارتكزت 
ال�سعر،  في  والغمو�س  كالو�سوح  اأ�سعاره؛  الاأردني  ال�ساعر  �سمنها 
وغيرها.   ... ال�سعرية،  والموهبة  والجديد،  والقديم  والمعنى،  واللَّفظ 
هذه  تجاه  وفكره  الاأردني  ال�ساعر  روؤية  على  للوقوف  محاولة  في 
الو�سفي  الدرا�سة المنهج  النقدية. وكان المنهج المتبع في  الق�سايا 
الدرا�سات، ومما  النوع من  الاأقرب لخدمة مثل هذا  التحليلي؛ كونه 
من  كبير  قدر  على  الاأردني  ال�ساعر  اأن  الدرا�سة:  هذه  اإليه  تو�سلت 
الثقافة النقدية، ويظهر ذلك من تنوع الق�سايا النقدية التي عالجها 
في �سعره، مما يدلُّ على �سعة اطلاعه النقدية، اإلا اأنه في نقده ال�سعري 
لم تكن غايته اأن يوؤ�س�س لمنهجية نقدية، بل اأراد له اأن يكون اإبداعا 
النقدية  الق�سايا  ويراه تجاه  يعتقده  الذاتية لما  روؤيته  يعك�س  فنيا 

المتنوعة. 
النقد   – ال�سعري  الاأردني–النقد  ال�سعر  المفتاحية:  الكلمات 

الاأدبي.

Abstract

The study looks into critical discourse in 
Jordanian poetry, with particular focus on artistic 
discourse. It sheds light on Jordanian poets’ poetical 
criticism, which reflects critical and artistic creativity 
in the single text. The study has tracked the critical 
opinion of the Jordanian poet through his poetry, 
since the objective of the study is to focus on poetry 
and not prose.

The study has addressed the most important 
critical issues embedded in the poetry of Jordanian 
poets, e.g. clarity and ambiguity, pronunciation and 
meaning, old and new, poetical talents, etc. in an 
attempt to study the vision and opinions of Jordanian 
poets regarding critical issues. The study has followed 
a descriptive and analytical methodology, since it’s 
the most suitable for this kind of studies. The critical 
poetic texts have been presented, followed by the 
formulation, discussion, and analysis of the poet’s 
critical vision of the poet.

The study has concluded that the Jordanian Poet 
is well-versed in critical culture. A variety of critical 
issues is addressed in Jordanian poetry indicating 

the critical erudition of the Jordanian Poet. The 
research has also observed that the Jordanian Poet, 
in his poetical criticism, did not aspire to establish a 
critical approach or methodology, but simple desired 
to showcase an artistic creativity that reflects his 
personal insight regarding various critical issues.

Keywords: Jordanian poetry-Poetical criticism-
Literary criticism.

المقدمة
العملية  في  دور  لل�ساعرين  ما  الاأدب  دار�سي  على  يخفى  لا 
النقدية، فهو المقدم بالراأي النقدي منذ القدم؛ لما له من دراية في 
�سناعة ال�سعر، وقدرة على فهم ماهيته وكُنهه، وما زال يمار�سُ ذلك 
الدور البارز في النقد حتى مع ظهور النقاد المخت�سين، وكُتبِ النقد 
روح  من  لقربهم  الاإبداع  فهم  على  الاأقدرُ  هم  فال�سعراء  المتنوعة. 
الاأدبي،  النتاج  توجيه  في  الملحوظ  الاأثر  النقدية  ولاآرائهم  المبدع، 
وبيان ما له وما عليه لدى غيرهم من الاأدباء، ولعلّ ال�ساعر الناقد 
اأراد اأن يبين اإلمامه بالعملية الاإبداعية اإنتاجا ونقدا؛ ليجعلَ لنف�سه 
اإلى  المعيار  �ساحب  اأ�سار  وقد  الاأدبي،  الهرم  قمة  في  قدمٍ  مو�سع 
ال�سعر  الناقد، فجعل من يعرف  ال�ساعر  هذه الازدواجية في �سخ�س 

ويقر�سه الغاية والنهاية )الاأندل�سي، 1987، �س95(.
كما اأنّ ال�ساعر لم يتوقف عند اإبداء اآرائه النقدية نثرا، بل تعدى 
النقدية  اآراءَه  مَنَ  ال�سعراء من �سَ ال�سعري، فوُجِدَ من  ال�سكل  اإلى  ذلك 
في ق�سائد منظومة، وكذلك حال ال�ساعر الاأردني، من خلال ما قدّم 
اآرائه  اأغلبُ  �سكّلت  حيث  وحوارات،  ومقالات  وكُتُب  درا�سات  من 
النقدية ت�سورات ذاتيّة عما يوؤمن به وما ينبغي اأن يفعله في تجربته 
ال�سعرية، واتخذ من النثر وال�سعر و�سيلة لذلك، ومع اأنّ النثر اأقدر من 
ال�سعر على ا�ستيعاب الق�سايا النقديّة ومناق�ستها، اإلّا اأنّ اإبداع ال�سعر 
والنقد معا كعمل فني واحد له نكهة خا�سة، وهذا مما جعل اأو�سكار 
وايلد )Wilde Oscar( يدعو اإلى �ضرورة اأن يغزو ال�سعرُ النقد َكنقطة 
انطلاق لخلق عمل فني جديد، رغم روؤيته اأن الفنان لا يمكن اأن يكون 

من اأف�سل النقاد )ويليك، 1978، �س410(.
اإذ حاول من خلال  ال�سعري،  النقد  الاأردني  ال�ساعر  وقد عرف 
�سعره اأنْ يناق�س ق�سايا نقدية متنوعة، كان لها ح�سور على ال�ساحة 
واللفظ  وال�سنعة،  الموهبة  كق�سية:  وحديثها،  قديمها  النقدية، 
والغمو�س،  والو�سوح  الحرّ،  وال�سعر  والجديد،  والقديم  والمعنى، 
النثر، وغيرها، كلّ ذلك قدم له باأ�سلوب فني ينمُّ  والذوق، وق�سيدة 

عن ثقافة نقدية يمتلكها.

أهمية الدراسة:

الخطاب  على  ال�سوء  ت�سليط  محاولة  الدرا�سة  هذه  جاءت 
النقدي في ال�سعر الاأردني، لا �سيما ذلك المتعلق بق�سايا النقد الاأدبي، 
اأبعادها  ودرا�سة  الاأدبية،  الظاهرة  تلك  على  الوقوف  اإلى  فجهدت 
الاأردني  ال�سعر  قيمة  بيان  في  اأهميتها  وتكمن  والجمالية،  الفكرية 
الفنية؛ لِما له من قيمة م�سافة اإلى م�سهد الاإبداع العربي، واإ�سارة اإلى 

مكانة �ساعره الثقافية، لا �سيما الجانب النقدي منها.

أهداف الدراسة:

الاأردني . 1 ال�ساعر  تناولها  التي  النقدية  الق�سايا  اأهم  بيان 
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هذه  تجاه  الفكرية  ومرجعياته  الفنية  روؤيته  يُظهر  مما  �سعره،  في 
الق�سايا، ومدى توفيقه النقدي في طرحها.

م�سهد . 2 في  الفنية  وقيمته  النقدي  ال�سعر  جمالية  بيان 
والنقدَ  ال�سعرَ  نقراأ  له من نكهة خا�سة، تجعلنا  لِما  العربي،  الاإبداع 

في جُملة �سعرية واحدة.

مشكلة الدّراسة:

تكمن اإ�سكالية مو�سوع الدّرا�سة، في تتبع الراأي النقدي لل�ساعر 
الاأردني من خلال �سعره، فالغاية هي المنظوم �سعرا لا المكتوب نثرا، 
الدِّرا�سات حول  اأجد من  اإنني لم  اإذ  ال�سهولة بمكان،  وذلك لي�س من 
ال�سعر الاأردني، ح�سب اطلاعي، ما اقترب من هذه الق�سية، اأو حاول 
النقدي لل�ساعر الاأردني، ولو نثرا، �سوى بع�س المقالات  الدَّور  بيان 
اأو المقابلات، اأو ما كتبه بع�س ال�سعراء في مقدمات دواوينهم لاآراء 
نقدية ارتاأوها، فكان اأن تطلب الاأمر مني البحث في دواوين ال�سعراء 

المتنوعة بغية اإيجاد ال�سالة المن�سودة، فكان ذلك والحمد لله.
لذلك فالدّرا�سة تحاول اأن تجيب عن الأ�سئلة الآتية:

ال�سعري . 1 الخطاب  في  ال�سعري  النقد  توظيف  مدى  ما 
الاأردني، وما قيمة هذا التوظيف فنيا؟

اأن . 2 واإمكانية  �سعرا،  نُظم  اإذا  النقدي  الراأي  قيمة  مدى  ما 
يتوافق مثل هذا الراأي مع المنهجية النقدية؟ 

الدّراسات السابقة:
بع�س  اإلى  اهتديت  فقد  ال�سابقة،  الدّرا�سات  يخ�سّ  وفيما 
منها:  لدرا�ستي،  العام  الاإطار  بلورة  في  �ساعدتني  التي  الدّرا�سات 
وقد  حداد،  لعلي  ناقدا(،  ال�ساعر  لاأبجدية  مقاربة  الاآخر،  )الخطاب 
وروؤيته  ال�سعرية،  بتجربته  العراقي  ال�ساعر  اهتمام  فيها:  تناول 
درا�سته كان  اأنّ محور  اإلا  ال�سعر،  ويُكتب من  كَتب  ما  النقدية حول 
حول الاآراء النقدية النثرية، التي �ضرَّح بها ال�سعراء، واإن كان هناك 

بع�س الاإ�سارة اإلى النقد ال�سعري لديهم.
وهناك درا�سة بعنوان )النقد عند ال�سعراء حتى القرن الرابع 
الدكتوراه في  الع�سيبي لنيل درجة  الباحث محمد  الهجري(، قدمها 
الاأدب، ولم تبعد عن الدّرا�سة ال�سابقة في تتبع الاآراء النقدية النثرية 

لا ال�سعرية.
لحمدي  نقادا(  الأندل�سيون  )ال�سعراء  بعنوان  درا�سة  وهناك 
�سعراء  لدى  ال�سعري  النقد  اإلى  الاإ�سارات  بع�س  فيها  كان  اأحمد، 
الاأندل�س.  كما وجدت بع�س الدّرا�سات التي تحدثت عن جزئيات في 
العربي  ال�سعر  روّاد  عند  ال�سعر  )مفهوم  كدرا�سة  درا�ستي،  مو�سوع 
ل�سعراء  النثرية  الاآراء  حول  كان  الدرا�سة  هذه  تركيز  اأن  اإلا  الحر(، 

ق�سيدة التفعيلة، والتطبيق ال�سعري لها، بعيدا عن النقد المنظوم.

منهج الدّراسة:

التحليلي؛  الو�سفي  المنهج  الدرا�سة:  المتبع في  المنهج  وكان 
كونه الاأقرب لخدمة مثل هذا النوع من الدرا�سات، فما قمت به هو 
لل�ساعر نثرا،  النقدية  الروؤية  بلورة  ال�سعري، ثم  النقدي  الن�س  بيان 

فمناق�ستها وتحليلها.
الم�سادر  من  عددا  الدرا�سة  هذه  م�سيرة  خلال  اعتمدت  كما 

والمراجع، وال�سحف والمواقع، التي اأمدتني باإ�ساءات نقدية لا غنى 
عنها في عمليتي الجمع والتحليل، فكان التنقل بين اأمات كتب نقدنا 
ي�ستثنى  العربية منها والمترجمة، ولا  الحديثة؛  والدرا�سات  الاأدبي، 
من ذلك الكم الكبير من دواوين ال�سعراء الاأردنيين. وجاءت الخاتمة 
مت�سمنة لاأبرز النتائج التي تو�سلت اإليها الدرا�سة، والتو�سيات التي 

ارتاأتها.

متن الدراسة: 

النقد ال�سعري عند ال�ساعر الأردني
اإنّ اأول خطوة نقدية لل�سعر، هي نقد ال�ساعر نف�سه، فهو الناقد 
الاأول، يعاني بداية قبل خلق ن�سه الاأدبي، ثم يعيد النظر فيما اأنتج، 
ا�ستهجن، ليخرج عمله وفق ما يراه  ا�ستح�سن وي�سقط ما  فيبقي ما 
اأدبنا  في  ذلك  على  مثال  وخير  المتلقي،  لدى  لائقا  النقدي  بطبعه 
الجاهلي-  الع�ضر  منذ   - عُرفوا  الذين  الحوليات،  �سعراء  العربي: 
بتنقيح ق�سائدهم، يقول الجاحظ: »ومن �سعراء العرب من كان يدع 
الق�سيدة تمكث عنده حولا كَريتا، وزمنا طويلا، يردد فيها نظره،... 
والمنقحات،  والمقلدات،  الحوليات،  الق�سائد:  تلك  ي�سمون  وكانوا 
والمحكمات، لِي�سير قائلها فحلا خِنذيدا، و�ساعرا مفلقا« )الجاحظ، 
الاأدبي  لنتاجه  ال�ساعر  من  الذاتي  النقد  هذا  ومثل  �س9(،   ،1998
النقدَ الحقيقي الاأ�سيل،   )T.S.Eiot( اإليوت الاأمريكي  ال�ساعر  قد عدّه 
فهو نقدُ ال�ساعرِ الناقدِ، الذي ينتقد من اأجل اأن يخلق ال�سعر )ويليك، 

1987، �س408(.
وم�سة  منذ  يرافقه  الاأدبي،  العمل  تواأم  النقد  فاإن  ذلك  وعلى 
الاإبداع التي تختلج في نف�س الاأديب، غير اأن هذا التواأم ينتقل اإلى غير 
الاأديب بعد ميلاد العمل الاأدبي ليكبر عنده، “ذلك اأن نقد الكاتب اأو 
ال�ساعر لما ينتجه، �ساعة خلقه لعمله، يعتمد على دربة ومران و�سعة 
اطلاع. وتقت�ضر اأهمية هذا النوع من النقد على الخلق الاأدبي، فكلّ 
قا�ضر عن مهمة  نقده  ولكن  القوة،  اأو  بالفعل  ناقد  هو  كاتب كبير 
للخلق  م�ساحبًا  النقد  من  النوع  هذا  ا�ستمر  واإن  وال�ضرح،  التوجيه 

الاأدبي في كلّ ع�سوره” )هلال، 2005، �س10(.
وعلى الجانب الاآخر نجد اأنّ ال�سعراء- منذ الع�ضر الجاهلي- 
مردّه  التقديم  وهذا  غيرهم،  اأ�سعار  في  الراأي  لاإبداء  المقدمون  هم 
مكانة ال�ساعر واأهمية ال�سعر لدى العرب، فال�سعراء هم األ�سنة القبائل، 
وال�سعر ديوان المفاخر والمكارم، ومن اأبرز ال�سعراء الذين تربعوا على 
عر�س النقد في الع�ضر الجاهلي، النابغة الذبياني الذي كانت ت�ضرب 
له قبة ب�سوق عكاظ، فيبدي حكمه وتف�سيله ل�ساعر على اآخر، وفق 
ذائقته وطبعه النقدي، وق�سته مع الاأع�سى والخن�ساء وح�سان، مثال 

على ذلك )المرزباني، 1965، �س69(.
كما اأن ال�ساعر لم يتوقف عند اإبداء اآرائه النقدية نثرا، بل تعدى 
ذلك اإلى ال�سكل ال�سعري، فوُجِدَ من ال�سعراء من �سمن اآراءه النقدية في 
ق�سائد منظومة، واأول تمثّل للنقد المنظوم في (فن ال�سعر) لهورا�س 
 René( الذي عدّه رينيه وينيك ،)امبرت، 1991، �س46( )Horativs(
Wellek( اأقدم تحالف بين النقد وال�سعر )ويليك، �س414(، فقد نظم 

هورا�س مجموعة من القواعد التي تَ�سورَ اأنَّ فنَّ ال�سعرِ مرتكزٌ عليها، 
رينيه  عدّ  كما  ال�سعر،  ووظيفة  والاإلهام،  الفن  الق�سايا:  هذه  ومن 
ال�سعر- تتنافى  الفهم لطبيعة  ازدياد  ويليك ق�سيدة هورا�س - مع 
و�سور  وخيال  �سعور  من  ال�سعر  يحمله  عما  بعيدة  فهي  وال�سعر؛ 
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اأقرب ما  جمالية )ويليك، �س414(، في حين جعلها لوي�س عو�س 
من  لطائفة  بعد  فيما  العرب  عرفه  الذي  التعليمي  النظم  اإلى  تكون 
وا�ستظهارها  المعارف  ا�ستيعاب  لت�سهيل  نُظِمَت  التي  الاأراجيز 

)هورا�س، 2001، �س26 وما بعدها(.
وعرف العرب النقد ال�سعري، وظهرت عند ال�ساعر العربي، منذ 
اإن �سحّ   - الفنية  روؤيته  �سعرية، عبر من خلالها عن  اأبيات  القدم، 
التي  الاإلهام،  كق�سية  بال�سعر،  المتعلقة  الق�سايا  لبع�س  التعبير- 
ارتبط  وما  ال�سعري  التثقيف  وق�سية  ال�سعر،  ب�سياطين  بداية  رُبطت 
بها من ق�سية الطبع وال�سنعة، وال�ضرقات ال�سعرية، وال�سدق الفني، 

والقديم والجديد وغيرها.
تاأ�سي�س  اأن له دورا في  الاأردني، فلا يخفى  لل�ساعر  وبالن�سبة 
الثقافات  من  ح�سيلة  لامتلاكه  نتيجة  بلده؛  في  النقدي  المنهج 
المتعددة: كاطلاعه على الثقافات المختلفة العربية منها والغربية، 
ظروف  من  �ساعده  ومما  وتطوراته،  بالاأدب  يتعلق  فيما  �سيما  لا 
ال�سحف  وانت�سار  والترجمة،  التعليمي،  الو�سع  كتطور  متنوعة: 
النقدية  اآراوؤه  فكانت  الن�ضر،  ودور  الجامعات  واإن�ساء  والمجلات، 
اإلى تطوير  اأُكلُها في تمهيدها للنقاد فيما بعد  اآتَت  التي  البذرة  هي 
النقد الاأردني، اإ�سافة لما �سهده الو�سع الاأردني من ظروف �سيا�سية 
وبما  الاأردني،  الاأدب  تطور  اإلى  اأدى  مما  واقت�سادية،  واجتماعية 
اأ�سعاره خطابات  الاأردني  ال�ساعر  نَ  مَّ لواقعه، فقد �سَ ال�سعر مراآة  اأنّ 
باأ�سكاله  النقدي  للخطاب  حيزا  �سعره  في  واأفرد  متعددة،  موجهة 
المختلفة، فال�سعر خطاب يكتب للاآخرين، والمر�سل اإليه عن�ضر مهم 
اإلى  تحولت  واإلا  اأحدا،  تخ�سُّ  لا  كتابة  هناك  ولي�س  كتابة،  كلّ  في 

جر�س يقرع في العدم )قباني، 1997، �س157(.
والاآراء النقدية التي تحدث عنها ال�ساعر الاأردني، لا �سيما فيما 
الاأدبي  واقعه  لتفاعله مع  انعكا�سٌ  اإلا  ما هي  الفني،  بالنقد  يتعلق 
يكن  فلم  فيها،  عا�س  التي  مرحلته  وعي  ينقل  بذلك  فهو  والنقدي، 
بعيدا عن الم�سهد النقدي، اأو واقفا على الحياد الفكري، بل كانت له 
ب�سمته النقدية تجاه الم�ستجدات الاأدبية التي �سهدتها �ساحة الاأدب 
العربي، وال�ساعر الاأردني باتخاذه من �سعره طريقة للتعبير عن راأيه 
النقدي اأو نظمه لاآراء قد تم�سّ جوهر النقد الاأدبي، اإنما ينقل لقارئه 
راأيه بالطريقة التي عُرف بها ب�سفته �ساعرا، فيخت�ضرعليه القراءة 

مرتين.

القضايا النقدية التي تناولها الشاعر الأردني:

اأول: ق�سية القديم والجديد
نقدانا  تناولها  التي  الق�سايا  من  والجديد،  القديم  ق�سية  اإن 
القدامى بكثير من الدرا�سات، لا �سيما في حديثهم عن عمود ال�سعر، 
فمن ال�سعراء من �سار على طريق الاأوائل في نظمه لل�سعر، ومنهم من 
المفا�سلة  حاولوا  اأن  اإلا  النقاد  من  كان  فما  مخالفا،  مبتدعا  كان 
الذي  اأبو تمام،  ال�ساعر  الذين اهتموا بالتجديد  ال�سعراء  بينهم، ومن 
حمل لواء من �سبقوه في هذا الفن، وانطلق به �ساقا عنان ال�سعر، وقد 
اأ�سار �ساحب البديع في طبقاته اإلى ذلك، م�ست�سهدا بقول اأبي تمام: 
»اأما التي عن يميني فاللّات واأما التي عن ي�ساري فالعُزى، اأعبدهما 
واإذا  الوليد،  بن  م�سلم  �سعر  الذي على يمينه  فاإذا  �سنة،  منذ ع�ضرين 
الذي على ي�ساره �سعر اأبي نوا�س« )ابن المعتز، 1965، �س283 - 

.)284

يقول اأبو تمام )اأبو تمام، 1994، �س245(:
وطُ���ول مق���امِ الم���رءِ في الح���يِّ مخلقٌ
تتج�������دّدِ فاغت������رب  لديباجتي������هِ 
ف���اإني راأي���تُ ال�سم����سَ زي���دت محب���ةً
اإلى النا����سِ اأنْ لي�س���ت عليه���م ب�سرمدِ

اإلى التجديد في ال�سعر، وعدم  فاأبو تمام يدعو دعوةً �ضريحةً 
ال�سائد  اأ�ساليب الاأقدمين، فما الفائدة من تكرار الن�سق  الاتكاء على 

في ال�سعر، والبقاء في ديباجته القديمة؟. 
غريبة  معانٍ  بها  ياأتي  التي  المعاني  اأن  موؤكدا  اأي�سا  ويقول 

جديدة )اأبو تمام، �س 256(:
اإلي���ك اأرحْن���ا ع���ازبَ ال�سع���ر بِينم���ا  
تمهّ���ل في رو����سِ المع���اني العجائ���بِ
اأُنْ�سه���ا  فنائ���ك  في  لق���ت  غرائ���بُ 
م���ن المج���دِ فه���ي الآن غ���رُ غرائ���بِ

غير  المعاني  وهذه  العجيبة،  المعاني  عَمِلَ  الفكرَ  اأنَّ  يريدُ 
مفهمومة عند من لا يح�سنها.

والحديث عن اأبي تمام يقودنا اإلى الحديث عن البحتري، فهما 
من قامت حولهما معركة عمود ال�سعر بين النقاد، وقد بين الاآمدي 
مطبوع،  الطبع،  »اأعرابي  فالبحتري:  ال�سعر،  في  منهما  كلّ  طريقة 
وعلى مذهب الاأوائل، وما فارق عمود ال�سعر المعروف، وكان يتجنب 
التعقيد، وم�ستكره الاألفاظ، واأبو تمام: �سديد التكلف، �ساحب �سنعة، 
وي�ستكره الاألفاظ والمعاني، و�سعره لا ي�سبه اأ�سعار الاأوائل« )الاآمدي، 

 .)1/427  ،1961
والجديد،  القديم  ق�سية  تناول  عن  الاأردني  ال�ساعر  يبتعد  ولم 
الم�سهد  في  حولها  النقا�سات  فظهرت  العربية،  �سعراء  حال  حاله 
اإلى  وقف  من  الاأردنيين  ال�سعراء  من  فوجد  عنده،  والنقدي  الاأدبي 
الاإحياء،  بمدر�سة  الحديث،  الع�ضر  في  يتمثل،  بما  القديم،  جانب 
التي �سعى روادها اإلى مقاربة اإبداعهم باإبداع ال�سعر العربي القديم، 
ووجد من عار�س هذا النهج ال�سعري؛ كونه لا يعبر عن واقع الحياة 
الجديد الذي يبتعد بم�سامينه وفكره و�سوره عن ال�سمت القديم. فها 
هو ال�ساعر ح�سني فريز يقف اإلى جانب مدر�سة الاإحياء- مع ظهور 
البدايات التجديدية لل�سعر على يد جماعة الديوان -  فهو يرى “اأنه 
 ،2002 اإما �سعر واإما لا” )فريز،  لي�س في ال�سعر قديم وجديد، فهو 
�سعر  كلّه  “ف�سعره  لل�سعر،  نظمه  عند  �سمنيا  ذلك  ويوؤكدُ   ،)25 �س 
عمودي يجري على �سنن القدماء في الوزن وقوانين البلاغة” )فريز، 
مقدمة  في  القائل  فهو  الحر،  ال�سعر  نحو  نظرته  ولل�ساعر  �س25(، 
عنينا  فقد  المعا�ضر،  ال�سعر  في  العاطفة  اأرى  اأن  »يهمني  ديوانه: 
بالقوالب، ننمقها ونزرك�سها...، فاإذا جاء ال�سعر مبهما كابي النور، 
)فريز، �س25(،  الرموز«  اأدب  لنا:  قيل  الحياة،  بعيدا عن ملاب�سات 
عنوانها)عمود  ق�سيدة  في  �سعرا  ال�سابقة  اآرائه  عن  ال�ساعر  وعبر 

ال�سعر(، يقول: )فريز، �س201(
عم���ودُ ال�سع�����رِ اأغفل������هُ ال�سح����ابُ
ط���ابُ ل�����هُ  ع�����زَّ  الق���ولِ  وح�س���نُ 
غاب���وا دني���اك  في  ال�سع���ر  فح���ولُ 
وطَاب���وا عَل�����وا  النظي���م  بي���ان  و�سِ

فرا����سٍ اأب�����ي  مث���ل  يك���ون  واأي���ن 
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�س��ِ���رابُ اأو  جن�����ابٌ  اأو  ل�س����انٌ 
ن���ادى ال�سع���راء  معج���زُ  واأحم�����دُ 
والع������رابُ الف������وار����س  فلب�������اهُ 

القدماء،  نهج  �ساروا على  ال�سعر من  اأن فحول  يرى  فال�ساعر 
اختار  لذلك  ال�سعر،  �سبيان  �سوت  فيه  علا  زمن  في  قلة  اأنهم  رغم 
للقديم،  تف�سيله  على  للدلالة  ال�سعر(،  ب)عمود  ق�سيدته  يعنون  اأن 
لل�ساعر  بذكره  اإليها  اأ�سار  التي  الاإحياء  لمدر�سة  فخرا  عنده  ويكفي 
اأن  القوي، بعد  اأعادت للاأمة م�سارها الاأدبي  مَنْ  اأنها  اأحمد �سوقي؛ 

ا�سطرب جاأ�سها و�سلَّ هداها.
وعلى النقي�س من ذلك، فقد وُجد من �سعراء الاأردن من تبنى 
الجديد، وراأى في القديم مجرد تقليد، فم�ستجدات الحياة الحا�ضرة لم 
اإنّ مثل  القديمة.  ال�سحراء والاإبل ونمط الحياة  يعد ينا�سبها و�سف 
هذا الانقلاب الفكري على عمود ال�سعر، يمثله ال�ساعر عرار، فهو يرى 
يوؤدي  ولكي  العامة،  الم�ساعر  وترجمان  اأمته،  ل�سان  هو  الاأديب  اأنّ 
بلغة  يخاطبه  اأن  يجب  مجتمعه،  في  التاأثير  في  وظيفته  الاأديب 
تتنا�سب وم�ستواه، وبناءً على ذلك فالبلاغة عنده هي اأ�سلوب البيان 
�سجيتها  على  النف�س  تكون  اأن  ويجب  والت�سنع،  التكلف  عن  البعيد 
176 وما  2010، �س  )الزعبي،  التعبير عما يخامر �ساحبها  عند 
اإذ  اأن نجده يحارب البلاغة التقليدية ب�سعره،  بعدها(، ولي�س غريبا 

يقول )عرار، 2007، �س100(:
دعني ب���رب “ ال�سكاكي” م���ن باغته
واإن�س���اءُ ح���الٍ  مقت�س���ى  وقول���ه 
اأم���ا “ فراهي���د” فا�ستغف���رْ  ل�ساحبها
اإق���واءُ ال�سع���ر  عي���وب  م���ن  وقول���ه 
فج���ودة ال�سب���ك في الأق���ام موهب���ةٌ
اإيح���اء كالتنزي���ل  النظ���م  ورائ���ع 

فال�ساعر لم يعد مهتما بعمود ال�سعر وال�سير على طريق القدماء 
النف�س، والنظم  البلاغة والوزن، فال�سعر عنده موهبة تجود بها  في 
القديم  تقليد  في  التكلف  اإلى  يحتاج  فلا  الخاطر،  عفو  ياأتي  اإيحاء 
وال�سيرعلى نهجه، وعرار ممار�س لثورته التجديدية عند نظمه لل�سعر، 
العادية،  الحياة  واقع  من  عامية  كلمات  �سعره  في  وُجد  ما  فكثيرا 
اأ�سار  ما  لغوية وعرو�سية، وهذا  واأخطاء  �سعبية،  لاأمثال  وت�سمينا 
اإليه محقق ديوانه، معللا باأنّه لم يكن جاهلا باأمر هذه الاأخطاء، بل 
اإنّ الاأ�سكال ال�سحيحة الموافقة للُّغة موجودة في م�سودات ق�سائده، 
وما ذلك اإلا جزءٌ من ثورته الرومان�سية، التي لا تعترف بكلّ القواعد 

الكلا�سيكية )عرار، �س59 - 60(. 
وعرار بثورته التجديدية، يوؤكد اأن ما ينظمه هو ال�سعر، وينتقد 
�سعراء التقليد الذين اأبقوا على و�سفهم للبيداء والعي�س، فهو القائل 

)عرار، �س 103(:
ه���ذا ه���و ال�سع���ر، ل نظ���مٌ يطالعن���ا
ه���راءُ ال�سبع���ن  م���ن  الف���وؤاد  ب���ه 
يق���ول وه���و الذي م���ا اجت���از مرحلة
بي���داءُ لفت���ه  ول  ج���وادٍ  عل���ى 
ول راأى العي����س يحدوه���ا اأخ���و رج���زٍ
»ي���ا رائ���د الق���وم اإن الق���وم اأن�ساء«

اإن �سعر عرار ال�سابق، يوؤكد روؤيته في اأن ال�سعر يجب اأن يعبر 

عن المحيط المادي والاجتماعي لل�ساعر، فلا يجب اأن يبقى ال�ساعر 
الذي  هو  التعبيري  النمط  فتنوع  التعبير،  من  واحد  بنمط  متم�سكا 
ال�سعري  الاأ�سلوب  يتنا�سب  اأن  بدّ  لا  لذلك  ال�ساعر،  �ساعرية  يوؤكد 
اأنّ  وكما  مقنع.  ب�سكل  التاأثيرية  وظيفته  يوؤدي  حتى  محيطه،  مع 
والمدنيات،  الزمان  بتنوع  تتنوع  النف�سية،  والعواطف  الانفعالات 
فاإنّ بع�س هذه الانفعالات يموت، وتظهر انفعالات جديدة، يفر�سها 
اأن  كما  �س167(.  )الزعبي،  والزمني  والعلمي  الاجتماعي  التطور 
ق�سية التجديد ال�سعري لم تقف عند ال�ساعر الاأردني عند هذا الحد، بل 
نجدها تعود للظهور في �سعره عند الحديث عن ال�سعر الحر وق�سيدة 

النثر وهذا ما �ستبينه الدرا�سة لا حقا.

ثانيا: قضية الموهبة الشعرية

تثير  زالت  ما  التي  الق�سايا  من  ال�سعرية،  الموهبة  ق�سية  اإن 
الاأمر  الت�ساوؤلات،  من  الكثير  اأمامهم  وت�سع  حولها،  النقاد  تفكير 
باآلهة  قديما:  تمثلت  غيبية،  بقوة  ربطها  اإلى  بع�سهم  دفع  الذي 
تف�سير هذا  اإلا كونهم عاجزين عن  ذلك  وما  ال�سعر،  و�سياطين  الفن 
زال  ما  الموهبة  ومفهوم  به،  الاإتيان  على  �ساحبه  وقدرة  الاإبداع، 
من المفاهيم الغام�سة على النقاد، فبالرغم من جهود علماء النف�س 
فاإنّهم يبدون عجزهم عن الخو�س  الاأدبي في تف�سير كيفية عملها، 
ال�ساعر  تفاعل  وقد  �س13(.   ،2008 )المجالي،  ولادتها  كيفية  في 
اإلى تناولها في  الذي دفعه  الاأمر  الق�سية الموؤرقة،  الاأردني مع هذه 
)ال�سعر  ق�سيدة  من  العامري  اإبراهيم  ماجد  يقول  ذلك  وفي  �سعره، 

والموهبة( )العامري، 1997، �س129 - 130(:
اإن �س���حَّ نظم���ي ف���اإنّ ال�سع���رَ موهبة
ي�سم���و به���ا ال���ذوقُ والإدراكُ والطل���بُ
اأو نفح���ةٌ م���ن اأري���جِ ال���روحِ عابِق���ة
في ع���الِم الح�سِّ مم���زوجٌ به���ا الَحبَبُ
ومعرِفَ���ةٌ عل���مٌ  ينفعُه���ا  ولي����س 
مجتَل���بُ الأزه���ارَ  ينفَ���عُ  كم���ا  اإلّ 

دون  باأنا�س  يخت�سّ  ولماذا  الاإبداع؟  هذا  م�سدر  هو  فما 
غيرهم؟  ولماذا لا يتاأتى ال�سعر للمبدع في كلّ وقت؟،  لقد راأى ال�ساعر 
العامري اأنّ القوة المبدعة لنظم ال�سعر هي الموهبة، ومَنْ يَحكمُ على 
تلك الموهبة �ساحب الذوق العالِم بجماليات ال�سعر، والعامري يعزو 
الموهبة ال�سعرية اإلى عالَم الروح والح�سّ، ويرى اأنها الاأ�سا�س في نظم 
اأ�سار  ما  وهذا  ثانويّان،  اأمران  والمعرفة  العلم  اأن  حين  في  ال�سعر، 
اإليه ابن الاأثير في حديثه عن الطبع، اإذ عدّه : »الا�ستعداد الفطري اأو 
العبقرية اأو الموهبة التي يهبها الله من ي�ساء من عباده، وتاأتي من 
في�س اإلهي من غير تعلّم �سابق« )وهبة والمهند�س، 1984، �س23
                                                                                              .)3

عن  ففي حديثه  الق�ساة،  اأحمد ح�سن  ال�ساعر  الراأي  ويخالِفُهُ 
ال�سعر يقول )الق�ساة، 2010، �س1/313(:

يحب���و �سغ���را م���ع الأي���امِ ت�سقُل���هُ
�ست���ى التج���ارب حت���ى يبل���غَ الر�سدا
تدرِكُ���هُ ث���مّ  ولي���دا  ينم���و  كالطف���لِ 
منف���ردا تبقي���ه  ل  الرعاي���ةِ  ي���دُّ 

التي  الاأدوات  هو  ال�سعر  نظم  في  الاأ�سا�س  اأنّ  يرى  فال�ساعر 
يمتلكها ال�ساعر، والتجارب التي يمرّ بها، فال�سعر - واإن كان موهبة 
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تلك  ال�ساعر  ي�سقلِ  لم  ما  يحبو  كالطفل  يظل  اأنّه  اإلا   - البدء  في 
ابن طباطبا  راأي  ال�سعر، وبهذا يقترب من  واأدوات  الموهبة بالدّربة 
اإعدادها قبل مِرا�سه  اأدوات يجب  في �سناعة ال�سعر، يقول: »ولل�سعر 
ت عليه اأداة من اأدواته لم يكمل له ما يتكلفه  وتكلّف نظمه. فمن تع�سّ
)ابن  جهة«  كلّ  من  العيوب  ولحقته  ينظمه،  فيما  الخلل  وبان  منه، 

طباطبا، 2005، �س10(. 
لنظم  يمتلكها  اأن  ال�ساعر  على  التي  الاأدوات  اإلى  اإ�سارة  وفي 

ال�سعر، يقول جميل علو�س )علو�س، 2014، 2/532(:
فدق���قْ �سع���را  الق�سي���دِ  كلّ  لي����س 
البديع���ا الق�سي���دَ  تنظ���مَ  اأنْ  قب���لَ 
والنط���قَ والف�ساح���ةَ  النح���وَ  اأتق���نِ 
�سنيع���ا �سيئ���ا  اأتي���تَ  واإل 
لُ���ذ ب�سوق���ي وعُ���ذ باأمث���ال �سوق���ي
ورفيع���ا راقي���ا  ال�سع���رَ  تِج���د 

واأ�ساليب  النحو  يتقن  اأن  ال�سعر  ينظم  من  يطالب  فال�ساعر 
والاإن�ساد،  النطق  القدرة على  واأن يملك  والبلاغة،  والف�ساحة  اللغة، 
�سوقي  كاأمثال  الفحول  طريق  على  ال�سير  اأي�سا،  منه،  ويتطلب 
اأ�سار له موؤطرو الف�ساحة كابن �سنان،  اأ�سعارهم، وهذا ما  ومعرفة 
النحو  وعلم  عليه،  الا�سم  يت�ضرف  وما  اللغة  معرفة  ال�ساعر  فعلى 
من  والم�سهور  بالقوافي،  والعلم  ال�سعر  بحور  ومعرفة  والت�ضريف، 
 ،)281  - �س280   ،2000 )الخفاجي،  واأحاديثها  العرب  اأخبار 
اأدوات  وا�ستكمال  اأنف�سهم،  بتعليم  ياأخذوا  اأن  ال�سعراء  فعلى  لذلك 

اأ�سعارهم، واإلا خرجت اأ�سعارهم باهتة لا جمال فيها.
اأنه  ال�سعر  النواي�سة لم�سدر  ال�ساعر حكمت  روؤية  بينما كانت 
 ،2005 )النواي�سة،  يقول  لل�ساعر،  تنقله  �سياطين  بل  اإلهاما،  لي�س 

�س63(:
لي�س في الأمر اإلهاما

ال�سياطن مج�سّات
تنقل ال�سعر

من �ساعر اإلى اآخر
بن توارد الخواطر

والتنا�س
والإلهام

اأخفينا ال�سياطن التي
طُرِدت من ال�سّماء

و�سكنت الأر�س
كتوارد  النقدية:  الق�سايا  بع�س  يربط  �سبق  فيم  وال�ساعر 
التي  الق�سايا  من  وهي  بال�سياطين،  والاإلهام  والتنا�س  الخواطر 
�سغلت النقاد، فلم يتو�سلوا فيها اإلى قول قاطع، بل كان اأغلب حديثهم 
يدور حول اللاوعي والقوى الخفية، متنقلين بين العلم والخرافة، مما 

جعل ال�ساعر يربطها بعالم خفي تمثل بمج�سّات ال�سياطين.
لذلك  العقل  دور  اإلى  اأ�سار  فقد  المناع�سة  محمد  ال�ساعر  اأمّا 
الاإبداع، حين ت�ساءل عن ماهية ال�سعر في ق�سيدته )ف�ساء ال�سعر(، 

يقول )المناع�سة، 2013، �س149(:
المع���اني م���ن حم���اأ  ال�سع���رُ  األي����سَ 
تري���دُ كم���ا  العق���ولُ  تطوع���هُ 

وكاأنه  المعنى،  على  ال�ساعر  ح�سول  �سعوبة  اإلى  ي�سير  فهو 
يعود اإلى ق�سية الطبع وال�سنعة، ليقفَ اإلى جانب ال�سنعة، واإلى دور 

العقل في اإنتاج ال�سعر، وا�ستخراج المعاني.

ثالثا: قضية اللفظ والمعنى

ق�سية  اأي�سا،  الاأردني،  ال�ساعر  اأثارها  التي  الق�سايا  ومن 
بق�سية  الحداثيين  النقاد  بع�س  عند  عُرفت  ما  اأو  والمعنى،  اللّفظ 
راأى  من  ومنهم  للَّفظ،  اأف�سلية  راأى  من  فمنهم  والم�سمون،  ال�سكل 
بينهما،  الف�سل  التع�سف  من  اأن  البع�س  راأى  كما  للمعنى،  اأف�سلية 
»حكم  يقول:  الق�سية،  هذه  تناولوا  من  اأوائل  من  الجاحظ  ولعل 
المعاني مب�سوط اإلى غير غاية، وممتد اإلى غير نهاية، واأ�سماء المعاني 
 .)1/79  ،1998 )الجاحظ،  محدودة«  ومح�سلة  معدودة،  مق�سورة 
عبده  فوزي  خالد  يقول  الق�سية،  هذه  اإلى  نظرته  الاأردني  ولل�ساعر 

)فوزي، 2007، �س147 - 148(:
متباهي���ا ج���اءني  معن���ى  رُبّ  ي���ا 
�ساحِ���را ب���ردا  اللف���ظ  ك�س���اهُ  لم���ا 
تاآلَف���ا ح���نَ  الُح�سن���نِ  اأروَعَ  م���ا 

كلٌّ لِ�ساحِبهِ يظلُّ موؤازِرا 

فال�ساعر لا يرى اأف�سلية للَّفظ على المعنى اأو العك�س، اإنّه ينظر 
من  فهو  الاآخر،  منهما  الواحدُ  يوؤازر  تاآلفهما  في  كحُ�سنيِن  اإليهما 
اأف�سلية المعنى، يقول  الربيع  اأمين  الموفقيَن بينهما. في حين يرى 

)الربيع، 2009، �س  104(:
اإم�ساكه���ا  ٌ قا����سرِ المع���اني  وَتَ���دُ 
���قُ مُلَفَّ ال���رَاعِ  مو�س���وف  كانَ  اإنْ 
وكاأنه���ا باأح���رفٍُ  اله���ذاءَ  يعط���ي 
م�ست����سِرق لِفهم���هِ  يُ���رادُ  نق����سٌ 

بالمعاني  يم�سك  الذي  هو  الربيع  نظر  في  المبدع  فال�ساعر 
اأن  اإلى  منه  اإ�سارة  في  دونها،  بالاألفاظ  يهتم  مَنْ  ولي�س  ويظهرها، 
البديع  في  المبالغة  حيث:  من  ال�سعر  بتزويق  يهتم  ال�سعراء  بع�س 
المعاني  دلالات  اإلى  النظر  دون  الغريبة،  الاألفاظ  وتعمد  والجنا�س 
واإبداعها، مما يخرج �سعره غير مفهوم، فكاأنه كالنقو�س التي تحتاج 
اإلى م�ست�ضرق لتو�سيحها. ويقول را�سد عي�سى على طريقته الفل�سفية 

)عي�سى، 2008، �س8(:
تائه���ة غ���زالت  الكلم���ات 
ع�س���ب اأو  م���اء  ع���ن  تبح���ثُ 
اآواه���ا ذئ���بٌ  ال�ساع���ر 
المعن���ى ع�س���بَ  اأطعمه���ا 
الع���ذبْ!! دم���هُ  و�سقاه���ا 

اأن  ي�ستطيع  من  المبدع  لكن  م�ستعملة،  موجودة  فالكلمات 
ياأتي بها ليبيَن المعنى الذي يريده، ويقول )عي�سى، �س10(:

حتى زهرة حجرِ ال�سوان لها
عطر

لكن ل ي�ستخرجه اإلّ ال�سعراء
العطارون!!

كانت  واإن  »فالمعاني  المعنى،  اأهمية  على  تاأكيد  هذا  وفي 
كامنة في ال�سدور، فاإنّها م�سورة فيها، ومت�سلة بها، وهي كاللاآلئ 
اإلى  تحتاج  �س21(،   ،2001 )الاأخ�ضر،  اأ�سدافها«  في  المنظومة 
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دعا  الذي  هو  الفل�سفي  التوجه  ولعلّ  لا�ستخراجها.  المبدع  ال�ساعر 
للمعنى  تف�سيلهما  في  ال�سابق  القول  اإلى  ورا�سد  الربيع  بال�ساعرين 
كان  ولهذا  طبيعي،  اللفظ  الفلا�سفة:  نظر  ففي  اللفظ،  ح�ساب  على 
متغيرا على الزمان، اأما المعنى فهو ثابت على الزمان، كونه عقليّا 

)التوحيدي، 1953، �س115(.  
تلك  نحو  اللّغوية  نظرته  علو�س  جميل  لل�ساعر  كان  بينما 
)علو�س،  والاألفاظ(  المعاني  )بين  ق�سيدة  من  فيقول  الق�سية، 

:)1/543
ه���ل الق�سيدُ مَعانٍ ي���ا ق���ومُ اأم األفاظُ
تجادلتْ في مُحالٍ تل���ك العقولُ الغِاظُ

وطارَ في الأفقِ مّماهم ق���د اأثاروا �سواظُ 
اللف���ظ يحم���لُ معن���ى يُرادُ ي���ا وُعاظ

�سغلت  التي  الق�سية  تلك  من  يتعجب  �سبق  فيما  فال�ساعر 
يحمل  اأن  بدّ  لا  نظره  في  لفظ  اأي  فاإنّ  ال�سنين،  من  عقودا  النقاد 
علو�س  جميل  ال�ساعر  اإن  مفهوما.  الكلام  يكون  فكيف  واإلا  معنى، 
اللّفظ والمعنى لا تبتعد  اإلى  معروف بكونه لغويّا، لذلك فاإنّ نظرته 
عن نظرة اللغويين، فالنحاة لم يهملوا المعاني، بل اإن ترتيب الاألفاظ 
في الجمل قائم على المعنى، وقد بحث اللغويون في �سكل الجملة في 
النحو، وفي معاني الجمل في البلاغة، وهي عندهم متممة لبع�سها 
)عكا�سة، 2010، �س16(. والحقيقة اأن الكلام عن م�سمون الاإبداع 
وكاأنه �سيء م�ستقل عن �سكله يعني اإخراج العمل الاأدبي من ميدان 
الفن )غرييه، 1998، �س49(، وهذا يعني �ضرورة الربط بين اللفظ 

والمعنى، و�سعوبة القول بف�سلهما.

رابعا: قضية الوضوح والغموض

ومن الق�سايا التي ناق�سها ال�ساعر الاأردني في اأ�سعاره، ق�سية 
الغمو�س والو�سوح في ال�سعر، وهي من الق�سايا التي تناولها النقد 
ال�سعر(،  و)عمود  والقديم(  )الجديد  عن  حديثه  في  القديم  العربي 
عندما  �سيما  لا  وال�سنعة(،  )الطبع  عن  الحديث  مع  اأي�سا  وتداخلت 
تعلّق الاأمر ب�سعر البحتري واأبي تمام وق�سايا البديع، فقد نُظر ل�سعر 
اأبي تمام بريبة؛ لاأنّه كان يعبث ب�سفة الو�سوح )ع�سفور، 1974، 
�س241(، فقد كان �سعر اأبي تمام يمثل ثورة على �سائد الاإبداع في 
المتلقي وهجوما من  من  نفورا  يجد  اأن  الطبيعي  من  فكان  زمانه، 
بع�س النقاد الذين راأوا، فيه، تعقيدا لل�سورة في ا�ستعاراته، واإ�ضرافا 
النقد  اأمّا في  )حاوي، �س122(،  اللفظية  المح�سنات  ا�ستخدامه  في 
الن�س  جماليات  من  الغمو�س  اأنّ  النقاد  بع�س  راأى  فقد  الحديث 
فهمه  وفق  الن�س  تف�سير  في  للقارئ  الحريّة  يعطي  لاأنّه  ال�سعري؛ 
ولل�ساعر  له.  القراءات  تتعدد  وبذلك  �س169(،   ،1985 )الغذامي، 
في  العظم  يو�سف  يقول  الق�سية،  هذه  نحو  متنوعة  نظرة  الاأردني 

حديثه عن )ال�سعر الحرّ( )العظم، 2006، �س337(:
ب���هِ تهي���مُ  ف���اأرٍ  ع���ن  يحدثون���ك 
�سم�سُ ال�سحى ق���د بَراها البوؤ�سُ والندمُ
فغا����سَ في الط���نِ ثعبانٌ ب���ا �سببٍ
فه���لْ تُراهُ���م لم���ا قال���وهُ ق���د فهِموا
اأدبٌ ول  ذوقٌ  ل  ال�سع���رُ  غ���دا  وق���د 
حتى اأ�سابَ ال���ورى مِ���نْ لَغوِهِم �سمم

فال�ساعر يرى في ال�سعر الحرّ تعقيدا غير مبرر، فما الدافع   

لكي يُغرِقَ ال�سعراء �سعرهم بالرموز والاأ�ساطير التي لا تفهم؟ حتى 
حيدر  ويقول  التعقيد.  ذلك  من  ال�سمم  اأ�سابه  كمن  المتلقي  اأ�سبح 

محمود )محمود، 2001، �س392(:
�ساأجنحُ للرمزِ

بالرغمِ من اأنني ممعِنٌ
في الو�سوح

واأكرَهُ “�سعرَ الغمو�س”
الذي لي�سَ يَفهَمُهُ اأحد،

والكامُ الذي ي�سبهُ الهذيانْ.
الهذيان،  ي�سبه  وهو  ال�ساعر،  عند  مذموم  الغمو�س  ف�سعر 
واإن  نف�سية،  اأو  جمالية  فلغاية  للرمز  ال�ساعر  لجوء  اأما  يفهم،  فلا 
التعقيد، فالغمو�س  الغمو�س عنده يتداخل مع مفهوم  كان مفهوم 
اإلى  يَعمدُ  التعقيد  لاأن  التعقيد،  من  نوعٌ  اأنه  على  يُفهم  اأن  يجب  لا 
التعمية، والاإغلاق التام للفهم، ويمنع المتلقي من اإمكانية التاأويل، 
ال�سعرية، وهو لي�س من الحداثة، بل  اأنه من �سُبل  والت�سليل بدعوى 
نتيجة للتطفل على ال�سعر )المجالي، �س184(، وهذا مما اأ�سار اإليه 
�سميح اإ�سماعيل في ق�سيدة )مو�سة �سعر الحداثة(، يقول )اإ�سماعيل، 

2014، �س159(:
كث���رُهُ الزم���ان  ه���ذا  في  ال�سع���ر 
�سخ���فٌ واأُومِ���نُ ل���و �سمع���تَ �ستن���دَمُ
ب���ه وم���ا  بال�سب���ابِ  يغ���رقً  تلق���اهُ 
معن���ى يطي���بُ وم���ا بِ���هِ م���ا يُفهَ���مُ
ذا مث���ل  �سخف���ا  ب���اأنّ  بع���دُ  ويق���الُ 
ه���و �سف���وةُ الأ�سع���ارِ وَيْ���كَ واأعظ���مُ

الاأدب  )مو�سة( في  اأ�سبح  ال�سعري  التعقيد  اأن  يرى  فال�ساعر 
العربي، ف�سار ال�سعر لا يُفهم للجوء ال�سعراء اإلى ال�سبابية فيه، وهو 
�سفوة  ال�سعر  هذا  مثل  يعدون  الذين  النقاد  على  اللوم  ي�سع  بذلك 

الاأ�سعار لل�سعر الحديث.  ويقول جميل علو�س )علو�س، 1/291(:
اأ�ساط���ر   يك���ون  اأن  النق���دُ  ك���ُ�َ 
والتكذيب���ا الت�سلي���ل  فخل���وا 

اآي���ة ال�ساع���ر البي���ان واإل   كان 
جليب���ا هجين���ا  اإنتاج���ه 

فال�سعر عنده ما يُفهم ولا يَق�ضُر الذهنُ دونه، وال�ساعر علو�س 
حاله حال ال�ساعر يو�سف العظم، فهما يف�سلان ال�سعر القديم، لا �سيما 
الجاهلي منه، الذي راأى النقاد فيه ميلا اإلى الك�سف والو�سوح؛ لاأنّه 
اإغراق في الخيال  1410 ه، �س188(، ولا  )العطوي،  لا تكلف فيه 
وال�سور الذهنية، كما اأن ال�ساعر لا ير�سى بال�سعر الهجين الم�سلوب 
للغرب، الذي عدّه �سعرا جليبا؛ لذلك كان ال�ساعر من راف�سي التجديد 

ال�سعري المتاأثر بالغرب، وفي ذلك يقول )علو�س، 2/493(:
ي�س���ووؤهُ���مُ   ال�سع������رِ  اأف�����ذاذ 
واأه�ل������وهُ الت���جدي���دُ  ه������ذا 

ه�����ذا التجدي���دُ ول اأدري  م���نْ 
موال���وهُ ال�س������رقِ  في  ه�����مْ 

الغ������ربِ وجرت���ه   خريج������و 
ومجلّ���������وهُ وملب����������������وهُ 

كما انتقد ال�ساعر علو�س فيما �سبق المنهج الاأ�سطوري في النقد، 
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ال�ساعر على الاأ�سطورة يجعل  النقدي؛ لاأن اتكاء  وعدّه من الت�سليل 
لا  الغربي،  لل�سعر  محاكاة  بنظره  وهو  مفهومة،  غير  طلا�سمَ  ال�سعر 
روح لل�سعر العربي فيه، ويوؤيد المعنى ذاتهُ ال�ساعر �سالح الجيتاوي، 

يقول )الجيتاوي، �س15(: 
عفً���ا ع���رِ �سَ وم���ا قَرزَمْ���تُ مَبن���ى ال�سِّ
عَ����سري لٍيُق���الَ:  ال���روُؤى  وطَل�سَم���تُ 
رم���زًا الإغري���قِ  مِ���نَ  اأَ�سط���دْ  ولْم 
ي ّ و����سرِ اإيم���اني  بُع���دَ  لِيحم���ل 

في  التي  الاأ�سطورية،  الرموز  توظيف  اإلى  ال�ساعر  اأ�سار  فقد 
اأغلبها م�ستمدة من الاأ�ساطير الاإغريقية، وهذا ما يرف�سه الجيتاوي 
اإلا  هو  ما  ال�سعراء  قبل  من  الرمز  ا�ستخدام  اأن  يرى  فهو  ال�سعر،  في 
تما�سٍ مع ما اأ�سماه ال�ساعر �سميح اإ�سماعيل )مو�سة �سعر الحداثة(، 

ولِيقال عن م�ستخدمه: �ساعر ع�ضري.
لفكرة  اختزال  فيه  الاأ�سطورية  الرموز  توظيف  اأنّ  والحقيقة 
ب�سورة  وظفه  اإنْ  نظره،  وجهة  من  للذات  اإ�سقاط  اأو  ال�ساعر  اأرادها 
من  يكون  ولا  الاأدبي،  الن�س  وق�سدية  روؤيته،  مع  تتما�سى  فنية 
م�سوؤولة  غير  فهي  لذلك  تُفهمْ؛  لم  اأنها  حال  في  اإلا  الغمو�س  باب 
لها  النا�سج  غير  التناول  في  الخطاأ  لكن  ال�سعر،  في  الغمو�س  عن 
)المجالي، �س183(، اأو لق�سور من قبل المتلقي. بينما كان لل�ساعر 
يقول  ال�سعر،  في  الغمو�س  لق�سية  الخا�سة  نظرته  الربيع  اأمين 

)الربيع، �س15(:
عن���دي الح���ِ�  ثب���وتُ  هام���يٌّ 
وف���اني �سَكِ���ي  اأن���ا  وقطع���يٌّ 

اإنّ فل�سفة ال�ساعر ال�سوفية هي التي جعلته يلجاأ للغمو�س في 
الو�سوح،  ينفع  لا  والغبا�س، حين  لل�سبابية  يرنو  فهو  لذلك  �سعره؛ 

يقول )الربيع، �س13(:
ع���مّ ال�سب���ابُ فم���ا نف���عٌ لوا�سح���ةٍ
ح ك���وني غبا�سا فما في الوق���تِ من وَ�سَ

ولعلّ �سيئا من التاأمل الفل�سفي والوجودي �ضروري بالن�سبة 
لل�سعر، ب�ضرط عدم الاإكثار منه؛ كي لا يتحول ال�سعر اإلى ع�سيّ على 

الاإدراك والفهم )المنا�ضرة، 2002، �س266 - 267(. 
وفي اإ�سارة من ال�ساعر الاأردني اإلى الغمو�س في ق�سيدة النثر، 

يقول م�سطفى القرنة )القرنة، �س37(:
هل تهربنَ من الق�سيدة
وتدَّعنَ اأن الطريق اإليها

غارقٌ في الغمو�س
ح�سنا فعلتِ.

الغو�س  لل�ساعر  يتيح  م�ضروع  النثر  ق�سيدة  في  فالغمو�س 
تاأكيد  مع  التعبير،  في  الحرية  الق�سيدة  ليعطي  الن�س،  �ساعرية  في 
اأمام  الباب  يو�سد  العقيم  فالو�سوح  المذموم،  التعقيد  عن  الابتعاد 
ال�ساعر، فلا يمكنه من دخول الحالة ال�سعرية )المجالي، �س180(، 
كما اأنه يجعل الن�س متوقفا على القراءة الا�ستهلاكية الاأولى، وفي 
ذلك موت للاإبداع، وانعدام للتاأويل الذي يعطي الن�س روح التجدد. 

في  والغمو�س  للو�سوح  نظرته  النواي�سة  حكمت  ولل�ساعر 
ال�سعر، يقول )النواي�سة، �س9(:

اأن���ا وا�س���حٌ ح���دّ الغمو����س وطل�سمي
بغمام���ي مطل�سم���ا  اأك���ون  ل  اأنْ 
اأن���ا وا�س���ح ح���دّ الغمو����س تق���ودني
الأنغ���امِ وجوق���ة  المج���از  �سم����س 

ويقول اأي�سا )النواي�سة، �س32(:
واأظلُّ اأفترع الغمو�سَ من الغمو�س، ورنة الت�سوي�س في �سوق 
األف عام، ما  اإلى �سخر الجزيرة  اأ�سوقها زغبا  اإلى الو�سوح،  المجاز 

نما ع�سبٌ وما بكت ال�سهام.
ولعلّ ال�ساعر يريد اأن ي�سير اإلى اأن للغمو�س دلالة فنية تزيد من 
جماليّة الن�س، بعيدا عن دلالة التعقيد التي تنطوي تحت الغمو�س 
الو�سوح  بين  ربط  وقد  �ساعريته،  عن  الن�س  يُخرج  الذي  المبهم 
والغمو�س، مبينا اأن للمعنى دلالة اإي�ساح واإيهام معا )القرطاجني، 
1986، �س172(، وحتى الب�ساطة في ال�سعر لا تعني عدم الاإبداع، 
من  للذهن  يتبادر  ما  غير  اأخرى،  معان  الو�سوح  خلف  يكون  فقد 
عنا�ضر  من  كعن�ضر  المجاز  اإلى  ال�ساعر  اأ�سار   كما  الاأولى،  القراءة 
اللغة،  في  ال�سائد  عن  خروج  من  للمجاز  ما  يَخفى  ولا  الغمو�س، 

وال�ساعر المبدع من ي�ستطيع اأن يجعل منه خادما للن�س ال�سعري.
والحقيقة اأن الغمو�س لا يمكن اأن يفهم على اأنّه �سفة �سلبية 
بل  الو�سوح،  اإلى  الو�سول  ال�ساعر في  اإخفاق من  اأنه  اأو  ال�سعر،  في 
هو �ضرورة فنية لل�سعر )المجالي، �س182(، فاإيجابية الغمو�س في 
ف�سحة من  فيعطيه  الن�س،  التحليق في جو  القارئ من  يُمكن  كونه 

الاإبداع المقابَل بتعدد القراءات.
للجدل،  مثيرة  ق�سية  الاأردني،  ال�ساعر  عند  فالغمو�س  اإذن، 
على  بناء  اأو  لها،  الخا�سة  ال�ساعر  روؤية  ح�سب  م�ستوياتها  تتباين 
الثقافي  الم�ستوى  يوظفها، وكذلك  التي  والدلالات  ثقافته ومنهجه، 
الفهم  اإغلاق  اإلى  الموؤدي  التعقيد  اأمّا  �س183(،  )المجالي،  للقارئ 
بالاإبداع،  �سلة  له  فلي�س  التاأويل،  لاإمكانية  اإ�سارات  دون  بالكلية، 
دافعه التقليد اأو �سعف ال�ساعرية، مما يجعل فجوة في التوا�سل مع 
امتلاك  ب�ضرط  ال�سعري،  الغمو�س  تاأويل  الحق في  له  الذي  القارئ، 
جانب  من  الق�سور  يكون  فاأحيانا  ذلك،  من  تمكنه  التي  الثقافة 

الملتقي في عدم فهم الغمو�س، فَيُنْعَتُ الن�س بالتعقيد والاإبهام.

خامسا: قضية الشعر الحديث

عن  الحديث  اإلى  يقود  ال�سعر  في  الغمو�س  عن  الحديث  ولعلّ 
�سعر  انتقدوا  الذين  الاأردنيين  ال�سعراء  فاأغلب  ال�سعر الحديث،  ق�سية 
الحداثة كما اأ�سموه، �سواء اأكان �سعرا حرّا اأم ق�سيدة نثر، كان �سهم 
نقدهم موجها للغمو�س الذي يحتويه، اأو لِتخليه عن الوزن الخليلي 
اأ�سا�سَ تجديدهم  النقد  القافية، في حين عدّ �سعراء التحديث ذلك  اأو 
من  والتحررُ  ال�سعري،  الن�س  في  جماليته  له  فالغمو�س  ال�سعري، 
واإي�سال  التعبير  في  الحريّة  ال�ساعر  يعطي  والقافية  الخليلي  الوزن 
المعنى. وفي حديث ال�ساعر الاأردني عن ال�سعر الحرّ، يقول اأحمد ح�سن 

الق�ساة )الق�ساة، 1 /215 - 217(:
جِبني ولما �ساألتُ القري�سَ اأَ

بماذا تُقيِّمُ هذا )ال�سبي(
وكيف ارت�سيتَ بهِ �سحبةً

طوالَ عقودٍ اأَلَمْ تغ�سبِ
فاأجفَلَ مثلَ �سليمٍ يقول
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اأَمثلي ي�ساحِبُ ذاك الغبي
فلي�سَ يعودُ اإلى يَعربٍ

ولي�س )ب�سامٍ( ول )تغلبي(
ويكذبُ ذاك الذي يدّعي

ب�سعرٍ )حديثٍ( دخيل غبي
فلَمْلَمَ من حولِهِ لفظةً

ع �سيئًا ولْم يتعب وجَمَّ
ال�سعر  على  دخيل  الق�ساة  ال�ساعر  نظر  ح�سب  الحرّ  فال�سعر 
ال�ضرعي،  غير  كالابن  اأنّه  اإلا  له،  مرافقا  عقودا  ا�ستمر  واإن  العربي، 
لا جذور له في التراث العربي، واتهم الق�ساة كاتبيه بال�سعف؛ لاأن 
القرائح،  كدّ  القدماء من  يعانيه  كان  الذي  للجهد  كتابته لا تحتاج 
ومكابدة الاأوزان والقوافي، فيكفيه تجميع الاألفاظِ دون تعب لِيقال 
اإنه �سعر. ولعلّ في هذا النقد �سيئا من المغالاة، ذلك اأنّ الاأوزان الحرّة 
لا تعدّ من مزايا ال�سهولة في ال�سعر الحر، بل هي من المزالق الخطرة، 
اإنْ لم ي�ستغلها ال�ساعر بن�سج فني، حتى لا يدفع ق�سيدته اإلى الابتذال 
1967، �س28(. وعلى ذات الم�سار ينظم  اللين )الملائكة،  وعامية 

ال�ساعر يو�سف العظم نقده لل�سعر الحر، يقول )العظم، �س336(:
ي���ا �سيدي ه���ل اأت���اكَ اليومَ م���ن خٍ�
والألُم الح���زنُ  اع���راهُ  القري����سَ  اأنّ 
واأنّه���م با�س���م ف���نِّ ال�سعرِ ق���د م�سخوا
اأعامِ���هِ نقم���وا روحَ القري����سِ ومِ���نْ 
ف�س���ارَ يُزج���ى لن���ا مِ���نْ غ���رِ قافيةٍ
وب���اتَ لَغ���وا م���نَ الأق���والِ �سعره���مُ
اأث���رٍ م���ا  غ���ر  م���نْ  ت�سمعُ���ه ُ تظ���لُّ 
ويلَهُ���مُ  ، والوج���دانَ  القل���بَ  يح���ركُ 
خُل���قٌ ف���ا  �سع���را  له���م  ق���رَاأت  واإنْ 
قِي���مُ ول  ح����سٌّ  ول  جَم���الٌ  ول 

اعتراه من  العربي، ناقلا ما  ال�سعر  بل�سان  ال�ساعر  لقد تحدث 
الحزن والاألم، وكيف اأ�سبح فنّ ال�سعر لا روح فيه، اإنّ مثل هذا ال�سعر 
والوزن؛  القافية  توؤديها  التي  الجمالية  الوظيفة  يمتلك  لا  نظره  في 
لذلك تجده بلا ح�سّ اأو جمال يحرّك القلب والوجدان، فال�ساعر يريد 
من ال�سعر اأن ي�سكل لذة �سماعية لدى المتلقي، وجر�سا مو�سيقيا عند 
ي�سير  لا  والقافية، حتى  الوزن  اإلا من خلال  يكون  لا  وذلك  تلقيه، 

ال�سعر مجرد كلام كالنثر يخاطب العقل لا الوجدان.
بينما كان لل�ساعر محمد نوفل العزّة نظرة مغايرة لمن �سبقوه، 
ال�ساعرَ  كِن  تُمَ التعبير،  من  م�ساحة  يمتلك  الحر  ال�سعر  اأن  يرى  فهو 
مقيدا  يبقى  اأن  دون  المراد  المعنى  واإتمام  الفنية،  ورِه  �سُ اإبراز  من 
ها، يقول )العزة، 2003،  باأوزان ال�سطرين، اأو مرتبطا بالقافية ورَويِّ

�س95(: 
يا �ساعر

ما اأ�سقى اأن تُ�سلَبَ بالأوزانِ
على خ�سبِ الألوانِ مع الت�سبيه

وعلى �سفراتِ رويٍّ في قافيةٍ �سماء 
حَرون

اأو تتجمدَ في العنِ مامحُ �سورة
اأو تخفيَ في غِمدِ يراع حدّ المعنى

اأو تكبو كالخيلِ على اأقوا�س حنايا 

الأ�ساع
بن ال�سطرين.

فال�ساعر يرى اأنّ تجربة )ال�ساعر المعا�ضر(، تختلف عن تجربة 
ال�ضروري  من  فكان  الروؤى،  �ستختلف  وبالتالي  القديم(،  )ال�ساعر 
المليئة  الروؤى  هذه  واأمام  جديدا،  �سعرا  الاختلاف  هذا  يَفر�س  اأن 
بالدّلالات، اأ�سبح ال�سكل الخليلي يحدّ من حرّية التعبير، وال�سكل لا بدّ 

اأن يكون تابعا للم�سمون )اأبو �سيف، 2005، �س116(.
ال�سعر  في  تجديدية  ظاهرة  كونه  الحرّ-  ال�سعر  من  وقريبا 
الاأدبية في  ال�ساحة  التي لم ت�سهد  النثر(،  العربي - جاءت )ق�سيدة 
من  �سكلا  ب�سفتها  حولها،  دار  كالذي  نقديا  جدلا  الحديث  الع�ضر 
روها اأنه ا�ستنفد اأغرا�سه  التمرد على ال�سعر التقليدي الذي يرى مُنَظِّ
الجديدة،  ال�ساعر  لروؤية  مواكبا  يعد  فلم  �س9(،   ،1985 )اأدوني�س، 
ال�ساعر  ففي  الحديث،  ال�سعري  الم�سمون  عن  التعبير  على  قادرا  اأو 
�سَة )اأدوني�س، 1985، �س16(،  طاقة ك�سفٍ تتجاوز الاأ�سكال الموؤ�سِّ
وق�سيدة النثر “رغبة تهدف اإلى فعالية التحري�س الثوري للانقلاب 

المتجدد في الواقع” )جابر، 1991، �س80(.
ويرى عز الدين منا�ضرة اأن مفهوم )ق�سيدة النثر(، هو الاأكثر 
�سيوعا في النقد المعا�ضر على النمط الكتابي ال�سبيه بال�سعر والنثر 
لهذا  يقارب خم�سة وع�ضرين م�سطلحا  معا، وقد جمع منا�ضرة ما 
النمط منذ اأول كتابة له على يد اأمين الريحاني ولغاية بدايات القرن 
والنثر  الفني،  والنثر  المنثور،  ال�سعر  منها:  ذكر  والع�ضرين،  الواحد 
المركز، والن�س المفتوح، والنثر ال�سعري، ... اإلخ، اأما م�سطلح )ق�سيدة 
النثر( فهو الاأكثر �سيوعا وو�سوحا وا�ستعمالا في الن�سف الثاني من 

القرن الع�ضرين )المنا�ضرة، �س6(.
على  اتفقت  لكنها  النثر،  ق�سيدة  حول  المفاهيم  تنوعت  لقد 
جزئية  خ�سائ�س  باأخذه  وال�سعر،  النثر  بين  الجامع  ال�سكلي  النمط 
)اأدوني�س،  �سعرية  لغايات  النثر  ا�ستخدام  في  تكمن  منهما،  كليّة  لا 
الاإ�سهابات  والكثافة، وتبعد عن  الاإيجاز  1959، �س288(، تعتمد 
التف�سيرية )برنار، 1998، �س36(، وتختلف عن ال�سعر باعتمادها 
)برنار،  والقافية  الوزن  اإيقاعات  عن  بعيدا  اللّغوية،  الاإيقاعات 
منغلقا  كلّا وعالما  ت�سكل  الظاهرية،  رغم حريتها  �س178(، وهي 

بحيث لا تفقد �سفتها كق�سيدة )برنار، �س178(.
ولل�ساعر الاأردني نظرة مبتكرة في م�سيرة الجدل النقدي القائم 
الق�سية،  لتلك  ال�سعري  نقده  خلال  من  بَيَّنها  النثر(،  )ق�سيدة  حول 
يقول اإبراهيم الخطيب من ق�سيدة )نق�س بالكلمات على قبر �سوقي( 

)الخطيب، 1984، �س17 - 18(:
لفان���ا وزي���فٌ  �سعرن���ا  زب���دٌ 
�سحي���حُ في����سٌ  وه���و  ال�سع���رُ  كَ���رَ 
�سع���را تقب���لُ  كن���تَ  اإنْ  اأدري  ل�س���تُ 
فاتَ���هُ ال���وزنُ ح���ن �س���اع الو�س���وحُ
ق�سي���دا �س���ارَ  والن���رُ  �سع���ر  اأيُّ 
ح���نَ غط���ى عل���ى الجمي���لِ القبي���حُ
عين���ي اأغم����سَ  ال���كام  وغمو����سُ 
و�سري���حُ وا�س���حٌ  الق���ول  اأع���ذبُ 
فع���ذرا �سع���را  لي����سَ  الِم�س���خُ  ذل���ك 
اأ�ستمي���حُ ه���ل  الق�سي���د  اأم���ر  ي���ا 
ي���ا اأم���ر الق�سي���د م���ن منق���ذُ القومَ
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الم�سي���حُ اأي���ن  النب���يُّ  فاأي���نَ 

فال�ساعر من خلال نظمه ال�سابق يرف�س ب�سدّة ق�سيدة النثر، 
اأن  يقبل ذوقه  �سعريا، فلا  بالغمو�س وبكونها م�سخا  اإياها  متهما 
يُقال عن النثر �سعرا، ورغم اأنّ ال�ساعر من كُتّاب ال�سعر الحر، اإلا اأنه 
وهي  األا  فيه،  �سفة  اأهم  من  ال�سعر  جرد  الذي  التجديد  هذا  يرف�س 
الوزن، لذلك ذهبَ ال�ساعر للت�ساوؤل عن الُمخَلِّ�س الذي �سينقذ ال�سعر 
)عبا�س،  عبا�س  زيدان  ويقول  الجديد.  الانحطاط  هذا  من  العربي 

:)119 2001، �س118 - 
عاني���ة اأ�سمَوه���ا  الن���رِ  ق�سي���دةُ 
العناوي���نِ ق�سي���دا في  ود�س���وا  ن���را 
روايتُ���هُ �سح���ت  اإذا  الق�سي���دُ  ياأب���ى 
اأنْ يقب���ل الن���رَ �سيف���ا في الدواوي���نِ
وقافي���ةٌ وزنٌ  ل���ه  بح���رٌ  فال�سع���رُ 
والن���رُ يبق���ى كام���ا غ���ر م���وزونِ
والن���رُ في مو�س���عِ الأ�سع���ار مهزل���ة
كالع���ورِ تو�س���عُ عمدا مو�س���ع العن

ويرى ال�ساعر زيدان اأن ق�سيدة النثر لي�س فيها من ال�سعر اإلا 
للدلالة  ال�سعر والنثر،  الفرق بين  اإلى بيان  ال�ساعر  العناوين، وذهب 
على اأنها لا تمتُّ لل�سعر ب�سلة، فال�سعر وزن وقافية، والنثر كلام غير 
موزون، فكيف ي�سحّ الجمع بينهما! ويقول )عبا�س، 118 - 119(:

ج���اوؤوا باأ�سعاره���م ن���را فغ���نّ له���م
الثعاب���نِ �س���مًّ  ب���ه  كاأنّ  راأيٌ 
راأيٌ ي���رى الن���ر في الق���راآن ملحم���ة
كم���ا ي���رى الن���ر �سع���را في الدواوينِ
)نام���ت نواط���ر م����سٍر ع���ن ثعالبها(
م���وزونِ غ���ر  ب�سع���ر  ب�سم���نَ  وق���د 
فالعج���زُ في ال�سع���رِ من�س���وبٌ لقائلِهِ
ولي����س في ال�سع���ر عج���زٌ في الموازينِ
ي���ا هادم���نَ بي���وت ال�سع���ر ويحك���مُ
الديّ���نِ قد�سيّ���ةٌ  ل���هُ  ال���رّاث  اإنّ 

ال�سعر  لاأنّ  �سعرا؛  النثر  عن  يُقال  اأن  رف�سه  ال�ساعر  ويوؤكد 
على  قادرا  زال  ما  ن�ساأتها  منذ  الاأمة  ح�سارة  �ساير  الذي  العربي 
القائلين  وحجةُ  المعروف،  التقليدي  ب�سكله  ق�ساياها  عن  التعبير 
بعدم مواكبته للتطورات الجديدة؛ نتيجة ل�سعفهم ال�سعري، فالعجز 
فيهم ولي�س في اأوزان الخليل، ويوؤكد ال�ساعر اأي�سا على قد�سية ال�سعر، 
فهو من التراث باأوزانه التقليدية، ولا يحق لاأي كان الم�سا�س بهذه 
القد�سية، اإذن، فالم�ساألة عند ال�ساعر لي�ست متعلقة باإبداعية ق�سيدة 
بتراث  التقليدي  العربي  ال�سعر  بر�سوخ  متعلقة  هي  ما  بقدر  النثر، 
منحازا  كان  واإن  وال�ساعر  2008، �س73(.  )ملوك،  المقد�س  الاأمة 
اإلا  النثر،  لق�سيدة  ونقده  لل�سعر  مفهومه  والقافية في تحديد  للوزن 
اأنه يوؤكد اأهمية الح�سّ وال�سعور؛ لاكتمال الاإبداع ال�سعري، فلا يُكتفى 
يقول  �سعرا،  المقفى  الموزون  الكلام  عن  لِيقال  الخارجي  بال�سكل 

)عبا�س، �س121(:
م���ا كلّ من ق���ال �سع���را �س���ار نابغة
اأو كلّ �سع���ر مقف���ى ب���ات يُر�سين���ي

له  »لي�س  ر�سيق:  ابن  قول  من  بنقده  ال�ساعر  يقتربُ  وبذلك 

ف�سل اإلا ف�سل الوزن، ولي�س بف�سل عندي مع التق�سير« )القيرواني، 
.)1/116  ،1981

ويرى ال�ساعر �سالح الجيتاوي اأن ت�سمية )ق�سيدة النثر( افتراء 
)الجيتاوي،  يقول  العربي،  ال�سعر  من  النيل  يريدون  ممن  وتدلي�سٌ 

�س16(:
ره���طٍ تدلي����سِ  ع���ن  ال�سع���ر  اأذودُ 
بمك���رِ وائتم���روا  بالبُه���تِ  �سع���وا 
ولغ���وٍ وح�سرج���ةٍ  بهذرم���ةٍ 
ن���رِ( )�سع���رَ  اف���راءً  واأ�سموه���ا 

اإعلان  عن  النثر  ق�سيدة  كُتّاب  يتوانَ  لم  الاآخر،  الجانب  وفي 
لها  اأن  يرونَ  فهم  الحداثية،  ق�سيدتهم  عن  والدفاع  التجديد،  ثورة 
القدرة على التعبير والغو�س في عمق الن�س ال�سعري خارج تقاليد 
الق�سيدة العمودية، كما اأنها تعدّ تطورا لل�سعرية العربية لا انف�سالا 

عنها. يقول عز الدين منا�ضرة )منا�ضرة، 1994، �س709(:
ناحلٌ ق�سبي

مازجٌ خببي: فاعلنْ فَعِلنُْ.. وفعولن 
�ساأح�سرها

في المحيط الذي طوَّق الدائرة
بِعَ الخيط والخطّ في  ثمَّ لو �سئتُ اأن اأتَّ

رحلة القافلة
لوجدتُ الخليل يع�سّ نواجذَه ندما اأيها 

ال�سعراء
تعالوا معا نك�سرُ الدائرة.

النثر،  لق�سيدة  الكاتبين  من  وهو  المنا�ضرة،  ال�ساعر  هو  فها 
دائرة  يتعدى  قد  الذي  ال�سعري  التجديد  اإلى  �ضريح  وب�سكل  يدعو 
الوزن التقليدي في ال�سعر العربي، فوقوف الاإبداع عند حاجز ال�سكل 
لتو�سع  انح�سارا  يعد  والقافية،  الوزن  قيد  اأو  للق�سيدة  الخارجي 
تدفق  يقتل  و�سكينا  ال�ساعر،  عنها  يدافع  التي  العربية  ال�سعرية 
كان  مهما  والمعنى  الجوهر  عن  البحث  دائم  نجده  لذلك  الاإبداع، 
 ،1994 )المنا�ضرة،  يقول  لاإبداعه،  يرت�سيه  الذي  الخارجي  ال�سكل 

�س457 - 458(:
لهم نطوع الأحجار

لهم الوزن يختلّ والقافية العقوق ...
لِيَكُن الجوهر، لبّ الثمار نوَيات النوى.

التزام  خلال  من  يكون  لا  الحقيقي  الاإبداع  اأن  يرى  فال�ساعر 
م�سايرته  لمجرد  القديم  الاإبداع  نمط  على  ال�سير  اأو  والقافية،  الوزن 
وتقليده، لذلك كان لا بد من العمل لاإنتاج فن جديد يعبر عن دواخل 
اإلا من خلال  ذلك  يتاأتى  ولا  المتطور،  واقعه  ونظرته تجاه  ال�ساعر 

اللغة ال�سعرية التي قد تكون بوزن اأو دونه.
ولعل هذا ما دفع ببع�س ال�سعراء المجددين من �سعراء ق�سيدة 
اأ�سعارهم  في  والاأجنبية  العاميّة  الاألفاظ  بع�س  ا�ستخدام  اإلى  النثر 
لغة  بو�سفها  لا  اللغة  “فا�ستخدمت  �س127(،   ،2006 لبن،  )اأبو 
لبن،  )اأبو  للتطور”  قابلة  اأداة  بو�سفها  واإنما  والقوامي�س،  النحاة 
�س14(، واإي�سال المعنى، وراأى �سعراء )ق�سيدة النثر( اأن عليهم اأن 

يبتعدوا عن كلّ ما يعيق المعنى عن الانطلاق والتحليق.
ب�سفتها  النثر  ق�سيدة  اإلى  نظر  من  الاأردنيين  ال�سعراء  ومن 
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الاإبداعية بعيدا عن ال�سكل، مطالبا اأن يُف�سح المجال لها لتاأخذ حقها، 
تاركا المجال للقارئ ليحكم عليها، وفي ذلك يقول خالد فوزي من 

ق�سيدة )حقيقة ال�سعر( )عبدة، 2012، �س240 - 244(:
لْم يَخ���رِ ال�سع���رُ �س���كا في م�سادفَةٍ
فالوح���يُ األه���مَ في���هِ الح����سَّ والعقا
قَتل���ى بمولِدِها ب���دَتْ  وك���م �سن���وفٍ 
خ���فُ م���ذ وُلِدَتْ ق���د �ساءها قتلى فال�سُّ
وقافي���ةٍ وَزنٍ  ب���ا  �سع���رٍ  ورُبّ 
الأ�س���ا فاخ���رَ  ق���د  اإبداع���ه  لك���نَّ 

بلهفَت���هِ  وافان���ا  الحداثَ���ة  �سع���رُ 
اأولى اإكرامن���ا  م���ن  وبالج���مِّ  �سيف���ا 
ونرحمُ���هُ نه���واهُ  الطف���لُ  اإنّ���هُ  اأو 
الطف���ا نظل���مَ  اأن  اأب���دا  لن���ا  وم���ا 
ت���هُ م���ا ����سرَّ ل���و اأنن���ا نعطي���هِ فر�سَ

لم���ا ا�ستح���الَ �سخيّ���ا يغ���دقُ الب���ذل 

الم�ستمر  التطور  اإلى  نظم  من  �سبق  فيما  ي�سير  ال�ساعر  ولعلّ 
في �سكل الق�سيدة العربية الذي يفر�سه الح�سّ والعقل، لا الم�سادفة 
المر�سل  وال�سعر  والمخم�سات  المو�سحات  ظهرت  اأن  فكان  والتقليد، 
وال�سعر الحر، و�سولا اإلى ق�سيدة النثر، وال�ساعرُ لا يُريد لهذا ال�سكل 
نقديا  هجوما  لاقى  الذي  المر�سل  ال�سعر  حال  حاله  الواأد،َ  ال�سعري 
جعله يموت في مهده، ولاأنّ من نظموه كانوا يرونَ في القافية �سدّا 
الاأعمى  والتقليد  وال�سعف،  بالق�سور  هِموا  اتُّ عواطفهم،  دون  منيعا 

للغرب )التونجي، 1999، �س563(. 

سادسا: علاقة الشعر بالنقد والذوق

اإليها ب�سفتها  اأن ينظر  العلاقة بين المبدع والناقد، لا بد  اإن 
تكاملا للعملية الاإبداعية، فالنقد الُمبدِع يوازي في جمالياته جمالية 
ال�سعراء  من  نقدا  الاأحيان،  بع�س  في  نجد،  اأننا  اإلا  المنتَقَد،  الن�س 
لناقديهم، وجانبا من عدم الر�سا لاآرائهم، متهمين اإياهم بال�سطحية 
وعدم القدرة للنفاذ اإلى كُنْهِ م�سمون اأ�سعارهم، لذلك فعلى الناقد اأن 
يكون مو�سوعيا في نقده، غير منحاز لفكر م�سبق، اأو �سلطة م�سيرة؛ 
كي يخرج نقده وفق اأ�سول منهجية، يرت�سيها المبدعون. وقد تحدث 
ال�ساعر الاأردني عن اأهمية النقد ومو�سوعيته. يقول اإبراهيم الخطيب 
من ق�سيدة )هم�سة في اأُذن ناقد( )الخطيب، 1984، �س21 - 22(:

هذا الق�سيدُ لي�سَ مَح�سَ �سدفةٍ
يا �ساهرا على الق�سيد �سيفهْ

هذا القَ�سيدُ نَب�سةٌ وحرقة
وبَ�سمة ودَمعةٌ ولَهفَهْ

فْهُ اأدخِلهُ في دِمَاكَ وا�ستَ�سِ
وافتحْ لهُ في ال�سَدرِ كُلَّ دَفّهْ

كمْ ناقدٍ ي�سمو بما يقولهُ
تَقْبلُ منهُ بط�سَهُ وعُنفهْ

وناقدٍ يُلقي عليكَ طل�سما
ل ت�ستطيعُ فهمهُ و�سَرْفهْ

هُ وناقد يَودُّ منْ يودُّ
تا بخِفهْ مُداعِبا مُربِّ

وناقد يُ�سدِرُ حُكما جاهزا

يك�سفُ فيهِ كِذْبَهُ وزيفَهْ
يا �ساعِري النقدُ �سارَ �سفقَة

مك�سوفَةً والبع�سُ �سار طرفه
من  تمكنه  التي  الاأدوات  يمتلك  اأن  الناقد  من  يريد  فال�ساعر 
النقد، ولاأن ال�سعر زفرات من روح ال�ساعر، فعلى الناقد اأن ي�سعر بها 
قبل اأن يبين حكمه النقدي، وعليه اأن ين�سى �سخ�سيته واأن يحيا في 
 ،2012 )مبارك،  �سعوره  مبلغَ  لِيرى  يدر�سه  الذي  ال�ساعر  �سخ�سية 
الناقد المو�سوعي، المتمكن  يُقبَلُ حكمه هو  الذي  والناقد  �س30(، 
النقد  اأمّا  ذلك،  في  والفطرة  للموهبة  والمالك  النقدية،  اأدواته  من 
الغمو�س  على  القائم  اأو  الجاهزة،  والاأحكام  المحاباة  على  القائم 
والتعقيد الذي لا يُفهم؛ بغية اإظهار ثقافة الناقد، فهو مرفو�س كليّا، 
ال�سعر  )مع  ق�سيدة  من  القول  اإلى  عبده  فوزي  خالد  دفع  مما  وهذا 

والنقد( )عبدة، �س252(:
يُع�سَ���قُ النق���دُ ح���نَ يو�س���ي بمعنى
تَمَ�س���ى البي���انِ  م���ع  بلف���ظٍ  اأو 
�سع���رٍ روع���ةَ  اأب���انَ  م���ا  اإذا  اأو 
واأف�س���ى وفا����س  هُ  ����سرَّ وج���ا 
ت���راءى نق���دٍ  بزي���فِ  �سع���رٍ  رُبّ 
اأع�س���ى الحقيق���ة  في  وه���و  ا  مُب����سرِ
ولك���ن عميق���ا  غ���ره  ولَك���مْ 
وغُ�س���ا مِين���ا  بالنق���دِ  ح���ا  �سَ لحَ 

ليظهرها؛  الن�س  فنيات  عن  الباحث  هو  ال�ساعر،  عند  فالنقد 
كي يتمايز ال�سمين من الغث في الاإبداع، لاأن كثيرا من النقاد قد يعمد 
اإلى تمجيد ال�سعر ال�سخيف لغاية �سخ�سية اأو اأيدويولوجيا فكرية، وقد 
والجديد،  القديم  عن  حديثه  في  النقد  هذا  مثل  اإلى  قتيبة  ابن  اأ�سار 
لتقدم  ال�سخيف  ال�سعر  ي�ستجيد  من  علمائنا  من  راأيت  »فاإني  يقول: 
قائله، ... ويرذل ال�سعر الر�سين، ولا عيب فيه اإلا اأنه قيل في زمانه« 

)ابن قتيبة، 1982، 1/427(.
بينما كان لل�ساعرة ثريا ملح�س نظرة مختلفة للنقد والنقاد، 
فهي تطلب من النقاد اأن ينفلتوا من النقد و يتوجهوا لكتابة ال�سعر، 

فهم �سعراء قبل اأن يكونوا نقادا، تقول )ملح�س، 2006، �س9(:
حذارِ اأيها النقاد

اأنْ ت�سرحّوا ال�سعر
كما يُ�سَرِّحُ بالمب�سعِ الطبيب

فانفلتوا منهُ. واكتبوا ال�سعرَ اكتبوه
فاأنتم �سعراء قبل ذلك

واتركوا ال�سعراء وحدهم
واتركوا القُراءَ وحدهُم

يكتبوا اأو يقراأوا اأو ي�سمتوا.
لي�ست  دعوتها  فاإنّ  ال�سابقة،  لفكرتها  تدعو  حين  وال�ساعرة   
من باب الا�ستخفاف بالنقاد، اأو تجاوز مكانتهم الاإبداعية، اإنما مردّ 
ذلك اإلى طبيعة ال�سعر كجن�س اأدبي له ال�سيادة، واإلى طبيعة ال�ساعر 
الذي ي�سعر بما لا ي�سعر به غيره )النعيمي، 2012، �س133(، داعية 
اأن يُترك الاأمر للمتلقي، فهو الوحيد الذي له حق الحكم على الن�س 
الاأدبي. اإ�سارة منها اإلى اأهميته في العملية الاإبداعية، وعليه فلا يوجد 
ن�س لا ي�ستدعي قارئا، اإلا اأن هذا القارئ يجب اأن يمتلك ما يوؤهله 
والخبرة  الثقافة  على  ذلك  ويعتمد  دلالاته،  وبيان  الن�س  لتاأويل 
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والذوق النقدي، ومثل هذا الذوق الاأدبي الذي اجتمعت فيه “الدربة 
والطبع” هو الذوق المن�سود، اأو ذوق ذوي الب�ضر بال�سعر، الذي يُعد 
الوعي الح�سّي  اأن يت�سكل من ت�سافر  النهائي لكل نقد، بعد  المرجع 
والجمعي )المجالي، �س309(. اأما ما يخ�س المتلقي وق�سية التذوق 

الاأدبي عند ال�ساعر الاأردني، فيقول اأمين الربيع )الربيع، �س104(:
ي�سدهُ���م ال�سع���ور  ع���ن  والقاف���زون 
ه���ذَرُ المري����س وم���ا يق���ولُ الأحم���قُ
�سف�س���فٍ ق���اعٍ  ����سرابَ  ي�ستمط���رون 
ابِ ويغ���رقُ والرك���بُ يطف���و في ال����سرَّ

اإذن فال�ساعر اأ�سبح يعاني من تدني الذوق العام لتلقي ال�سعر 
الدلالات  عمق  عن  البعيد  الوا�سح  ال�سعر  اإلى  العامة  وميل  العربي، 
اأ�سبه  الذي  ال�سعور،  البعيد عن  ال�سعر  يطربهم  ف�سار  المعاني،  ودقة 
بال�ضراب فلا قيمة له، ولعل في ذلك اإ�سارة اإلى تحول ال�سعر اإلى اأدب 
للخا�سة، بعد اأن �سهدت المجتمعات الكثير من التحولات الاجتماعية 
)انحطاط  ق�سيدة  من  اإ�سماعيل  �سميح  ويقول  الكبرى.  والثقافية 

الاأذواق( )اإ�سماعيل، �س165 - 166(:
به���اءَهُ القري����سُ  فق���دَ  اأن  غَ���روَ  ل 
مُك���رِمُ اأو  متاأثِ���رٌ  ف���ا  يُلق���ى 
مَهابَ���ة الزم���انِ  ه���ذا  في  تل���قَ  لم 
لل�سع���رِ مث���لَ الأم����سِ ب���ل ه���و مُعدَمُ
مكان���ة يح���طّ  اأو  يرف���عُ  كانَ  ك���م 
ت���واأمُ حق���ا  لل�سي���فِ  ال���ذي  وه���و 
عجب���ا ي���وؤولُ وق���د خَب���ت اأ�س���واوؤه
ويه���رَمُ الفت���ورِ  لي���لُ  ويعم���هُ 

وفي ذلك اإ�سارة اإلى اأنّ دور المتلقي مهم في العملية الاإبداعية، 
بل هو المق�سود منها و�سيد من �ساداتها، لذلك وجب عليه اأن يكون 
على قدر من الثقافة، لي�ستوعب الخطاب ال�سعري الموجه له، ويجب 
اأن ما  اإلا  الاإبداع،  تلقي  الكاتب في  ل�سعور  �سعوره موازيا  اأن يكون 
يعاني منه ال�ساعر في هذا الع�ضر هو تدني ذوق المتلقي، وعدم تاأثره 
معدوم  الاأ�سواء،  خابيَ  لمكانته،  فاقدا  ال�سعر  اأ�سبح  حتى  بال�سعر، 

المهابة.
وفي نهاية المطاف، فاإن ما يجدر ذكره من الحديث حول النقد 
كان  ال�سعري  بنقده  الاأردني  ال�ساعر  اأن  الاأردني،  ال�سعر  في  ال�سعري 
بعيدا، بع�س ال�سيء، عن المو�سوعية النقدية، اإذ يظهر في �سعره غلبة 
الاأغلب،  في  نقده  من  ال�ساعر  غاية  ولعل  الذاتي،  وال�سعور  الانفعال 
لا �سيما ذلك المنظوم �سعرا، لي�ست كغاية الناقد، فهو يريد به تاأكيد 
روؤيته  له  ت�سكّله  ما  وفق  به،  المتلقي  وعي  وتاأكيد  بنف�سه،  وعيه 
يعد  اأن  يمكن  ما  يُقدّمْ  لم  ال�سعري  بنقده  ال�ساعر  فاإنّ  لذلك  الذاتيّة، 

نظرية نقدية متما�سكة )المجالي، 2008، �س52(. 
وال�ساعر الاأردني حين �سمّ نقده ال�سعري اإلى دواوينه، لم يكن 
يبتغي اأن يوؤدي بذلك دور الناقد فقط، بل كانت نظرته اإليه بو�سفه 
�سعرا اأولا، ثم نقدا ثانيا، فجاءت �سياغته باأ�سلوب اأدبي، م�ستخدما 
اللُّغة  من  جمالي  بقالب  اإياه  وجاعلا  والخيال،  الفنية  ال�سور  له 

والاأ�سلوب، ليوؤكد بذلك اأنه �ساعر اأولا وقبل كل �سيء.

الخاتمة:
الاأردني،  ال�سعر  النقدي في  الخطاب  الدرا�سة  هذه  تناولت  لقد 

الاأردني،  ال�ساعر  لدى  ال�سعري  والنقد  الفني  الم�ستوى  على  مركزة 
�سعرا  �سمنها  الاأردني  لل�ساعر  متنوعة  نقدية  قراءات  في  ومبحرة 
على  ال�سوء  ركزت  اأن  الدرا�سة  هذه  ملامح  من  فكان  لدواوينه، 
ملاحظة وجهي الاإبداع في الجملة ال�سعرية الواحدة، التي جمع فيها 
ال�ساعر بين �سخ�سيتي المبدع والناقد، في نف�س واحد، وبذلك يكون 
قد اخت�ضر القراءة على القارئ مرتين، ويظهر ذلك: من خلال تناوله 
لاأغلب الق�سايا النقدية التي كانت تدور على م�سهد الاإبداع العربي 
في زمانه. ومن خال منهجية هذه الدرا�سة يمكن الإ�سارة اإلى اأهم 

النتائج التي تو�سلت لها:
الق�سية . 1 بجوانب  ملما  يكن  لم  الاأردني  ال�ساعر  اأن  لوحظ 

النقدية التي ناق�سها في �سعره، لذلك لا يمكن اأن نعد هذا ال�سعر من 
الذاتية  الروؤية  اآراء فنية تعك�س  النقدية، بقدر ما هو  باب المنهجية 

لل�ساعر.
تناول ال�ساعر الاأردني نقده ال�سعري بعيدا عن المو�سوعية . 2

النقدية - في اأغلب نقده - وذلك كونه ينقل روؤيته ال�سعرية المو�سومة 
اأثر العاطفة والم�ساعر في خطابه الفني، كما  بالذاتية، فكان يُلحظ 
لا  الق�سايا،  بع�س  حول  ال�سعراء  بع�س  من  ال�سديد  التحامل  يُلحظ 

�سيما ما يتعلق منها بموا�سيع الحداثة والتجديد.
ال�ساعر الاأردني في . 3 التي عالجها  النقدية  الق�سايا  تنوعت 

والغمو�س،  والو�سوح  والمعنى،  اللفظ  الق�سايا:  هذه  ومن  �سعره، 
النثر،  وال�سعر الحر، وق�سيدة  ال�سعري، والموهبة والاإلهام،  والتعقيد 
وغيرها، ولا يخفى اأن بع�س هذه الق�سايا قد تجاوزها النقد الاأدبي، 
ال�ساعر  لدى  ال�سعري  النقد  اإلى  كاإ�سارة  تناولتها  قد  الدرا�سة  اأن  اإلا 

الاأردني.
ويو�سي الباحث الدار�سن بالآتي:

لدرا�سة . 1 اأقلامهم  توجيه  اإلى  الاأردنيين  الباحثين  دعوة 
الاأدب الاأردني، فهو بحر زاخر بالفنيات والاإبداع، �سعرا كان اأم نثرا، 
غير  من  م�سهورين  ل�سعراء  الاأردنية  الدرا�سات  اأكثر  اأن  لوحظ  فقد 
وال�سوؤال  العربية،  ال�ساحة  على  القبول  لغاية  ذلك  ولعلَّ  الاأردنيين، 
اإلى متى يبقى ال�ساعر الاأردني مظلوما اإعلاميا؟ لا �سيما واأن الاأدب 
الاأردني ما زال بكرا-في نظري-، ويحتاج اإلى الدَّرا�سة والبحث اأكثر 

مما هو موجود.
الاأردني، . 2 ال�سعر  في  الفني  الخطاب  درا�سة  اإلى  الدعوة 

�سيما  لا  لذلك،  مفتوحا  الباب  زال  فما  ال�سعري،  النقد  في  والبحث 
هذا  فمثل  جلها،  ال�سعراء  دواوين  مطالعة  من  اأتمكن  لم  واأنني 

المو�سوع ي�ستحق الاإ�سباع اأكثر.
لدى . 3 ال�سعري  للنقد  تحليلية  فنية  درا�سة  عمل  اإلى  الدعوة 

ال�ساعر الاأردني، لُملاحظة كيفية تناوله في المنجز ال�سعري، واإمعان 
النظر في الخ�سائ�س الاإبداعية التي تميزه.
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