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شعريَّة التّخييل في الِخطاب الصّوفي الجزائريّ المعاصر
د مصطفى تركيقراءة في ديوان فصوص التّناهي والتّجلي للشّاعر ناصر اسطمبول "قال الحكيم بيدبا أنموذجاً" د. أمحمَّ

الملخص: 
ة،  عريِّ ال�شِّ العملية  في  البارزة  ة  الفنيَّ الق�شايا  من  التخييلِ 
درا�شات  ا�شتقطبتها  ولذلك ِ الفنِّيّ،  الإبداع  خلق  في  المدار  وعليها 
مرّ  وعلى  وحديثا  قديما  والمت�شوِّفة  والفلا�شفة  والنقاد  البلاغيين 
النَّف�شيّ  المثير  لهذا  وتتبع  تبيان  اإلّ  ذلك  وما  والأزمان  الع�شور 
الق�شيةُ  كانتِ  ولما  فيه.  والموؤثِّر  المتلقي،  ل�شعور  الـمُحرِّك  الداخليّ 
على  وء  ال�شّ ت�شليط  البحث  هذا  خلال  من  اأردنا  القدم  في  موغلةً 
�شعريّة  نماذج  خلال  من  وفّي،  ال�شُّ عري  ال�شِّ الخطاب  في  التَّخييل 
نا�صر«)1(- تفي بتو�شيح المعالم  »اِ�شطمبول  الجزائريّ  لل�شّاعر   –
. معتمدا  الكبرى الَّتي يمتلكها التخييل ودوره في تفعيل �شعريّة النَّ�صِّ
على التاأ�شي�ص التّاريخي لق�شية التّخييل ودوره في �شناعة الِخطاب 
عريّ، وعلى المنهج الو�شفيّ التّحليليّ لك�شف الجمال الغائر من  ال�شِّ
وراء هذا التّوظيف الأ�شلوبيّ، الّذي دفعني اإلى تحديد محاور له -حتَّى 
يتَّ�شح لي المفهوم وتنك�شف دللته- ق�شمتها على خم�شة مباحث 
عري  هي: مفهوم التخييل عند العرب، ماهية التخييل في الِخطاب ال�شِّ
ال�شوفي، قراءة في ديوان ف�شو�ص التّناهي والتّجلي لل�شّاعر نا�صر 
اِ�شطمبول، في محاورة العتبة التّخيليّة، التّخييل و�شناعة المعنى في 
ن�صّ قال الحكيم بيدبا. لي�شل البحث اإلى اأنّ التّخييل ع�شب الِخطاب 
قا�شم  وتتفا�شل، وهو  النُّ�شو�ص  تتمايز  وبه  و�صّر جماله،  ال�شّعريّ 

م�شترك تت�شارك فيه كلّ الأجنا�ص الأدبيّة.
وفي.  ال�شّ الِخطاب  عريّة.  ال�شِّ التّخييل.  المفتاحيَّة:  الكلمات 

ال�شّعر الجزائري. نا�صر اِ�شطمبول.
Abstract:

The question of imaginative stimulation is one of 
the prominent questions in the poetic process. That is 
why it has always, in the olden times and new, attracted 
the attention of rhetoricians, critics, philosophers and 
Sufis alike. Moreover, if this shows anything, it shows 
that the internal psychological stimulus in question, 
which moves the recipient and influences him, has 
always been there and has always been a question of 
interest and concern. And as this question is an age-
old one, we wanted, in this paper, to shed light on 
imaginative stimulation in the Sufi poetic discourse, 
through some poetic samples—from the poetic works 
of the Algerian poet Istamboul Nacer—that show the 
main, general features of this stimulation and its role 
in setting the poetics of the text in motion. The study 

tracks the history of imaginative stimulation and of its 
role in the creation of poetic discourse and adopts a 
descriptive, analytical method to unveil the deep-set 
beauty that lies behind this stylistic deployment. Key 
divisions—each devoted to a major, central idea—
have been set—in order for me to grasp the concept 
and get hold of its indications. These divisions are set 
as follows: the Concept of Imaginative Stimulation in 
Arabic History, the Nature of Imaginative Stimulation 
in Sufi Poetic Discourse, a Reading of Nacer 
Istamboul’s Collection: The Realities of Infinity and 
Materialisation, In a Dialogue with the Imaginative 
Threshold, and Imaginative Stimulation and the 
Creation of Meaning in “Wise Bidpai Says”. The 
study concludes thus that imaginative stimulation 
is the mainstay of poetic discourse and the secret of 
its beauty, the thing that distinguishes one text from 
another and gives privilege to one text over another, 
and this thing, this factor, is common to all literary 
genres.

Keywords: imaginative. The Poetics. Algerian 
Sufic Poetry. Nacer Istamboul.

 مقدِّمة: 
عموما،  الفنّيّ  الإبداع  في  النقا�شات  �شدارة  التخييل  تبوّء 
عر منه على وجه الخ�شو�ص، وهو بالت µالي ملكة فنيَّة فائقة  وال�شِّ
تحقّق لل�شّعر جماله وت�شمن له �شعريته وبه يكون الكلام �شعرا دون 
غيره، فال�شّاعر -كما هو معروف عنه- دائما ذات متميزة بقدارت 
بها  الواقع،  لحدود  ومتجاوزة  الت�شورات،  بعيدة  ذهنيّة  و  عقليّة 
ي�شتطيع التجديد والِبتكار وتقديم الأ�شياء التي لم يبتدعها قبله اأحد، 
ولذلك نجد ال�شّعراءَ اأنف�شهم يولون التخييل اأهمية بالغة في نظمهم، 
ور  ال�شّ ت�شحيح  بخياله  يلام�ص  من  والفحل  المجيد  اعر  ال�شَّ ليبقى 
مختلفة  اأ�شياء  بين  الجمع  خلال  من  المعي�ص  واقعه  في  الموجودة 
اإليها  دها باإعادة الحياة  �شها ويُج�شِّ اأي علاقة، فيُ�شخِّ قد ل تربطها 
عن طريق هذا المكوِّن المحوريّ )التّخييل(، الَّذي يُوؤثر من خلاله في 

القارئ فيتمتّع به ويعجب له.

أهمية الدّراسة:
الدّرا�شة في الوقوف على خ�شي�شة فاعلة  اأهميّة هذه  تتحدّد 
وفّي منه على وجه  عريّ عموما والجزائري ّال�شّ في بناء الِخطاب ال�شِّ
جاعلًا  عر،  ال�شِّ ن�شج  في  عليه  يُعوّل  الّذي  التّخييل  وهي  التّحديد؛ 
�شعريته على المحكّ، وهذا ما برع فيه ال�شّعراء الجزائريون ؛ اإذ اأعادوا 
عوالم البِناء الفنِّي للق�شيدة العربية بطريقة جديدة ي�شتلهمون فيها 
قاد القدامى في  الما�شي من خلال مقولت نقديّة قديمة لخ�شها النُّ
الم�شتقبل،  و  الآني  بها  يُحاورون  و  اأكذبه«،  عر  ال�شِّ »اأعذبُ  قولهم: 
عريّ لغة، ومحاكاة وتخييلًا،  ال�شِّ الِخطاب  وبذلك تجتمع �شور بناء 
�شخ�شية  العربيّ  للعالم  اأقدّم  اأن  حاولت  اأخرى  ومن  جهة.  من  هذا 
الأكاديمي  وال�شّاعر  النّاقد  في  ممثلة  معا�صرة  �شاعريّة  جزائريّة 
اِ�شطمبول نا�صر، وهو العارف ببرازخ التّ�شوف ومقامات العرفان 

واأ�صرار الحرف.

بكلية  العاليّ  التعّليم  أستاذ  مّعاصر،  جزائري  أكاديميّ  وناقد  شاعر  هو   )1(
الآداب واللغّات، جامعة أحمد بن بلة وهران 01، ومدير مخبر السّيميائيات 
العربي  الترّاث  في  الواصفة  اللُّغة  نذكر:  مؤلفاته  من  الخِطاب،  وتحليل 
بصريةّ  البلاغيّ،  التفّكير  في  البصري  التمّثيل  سيميائيةّ،  دراسة  الاسلاميّ 
شعر  ديوان  وله  العربي،  الشعر  في  الإجناسية  المعاصر،  الشّعريّ  الخِطاب 

بعنوان فصوص التناهي والتجّليّ وآخر قيد الطّبع.
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الدراسات السابقة:
الفل�شفيّة  ال�شّاحة  في  كبير  ح�شور  التّخييل  لم�شطلح  كان 
في  بناء  لبنة  عُرِف  فقد  القدم،  منذ  وفية  وال�شّ والنّقديّة  والبلاغيّة 
ور الفنيّة لحظة الإبداع، وهذا ما  عر من جهة انِتاج ال�شّ �شناعة ال�شِّ
ت به البلاغة قديما باعتبارها علمًا يبحث في فنيّات �شناعة  اهِتمَّ
الِخطاب الفنِّي الّذي يمثِّل الجانب التّخييليّ فيه درجات كبيرة منه، 
ور الّتي يحتفظ بها العقل  فهو يتعلّق بالجانب الأدائي في بناء ال�شّ
وكيفيات ت�شكيلها بطرق اإيحائيَّة جديدة تتجاوز الزّمن الّذي وُجدت 

فيه، محدثة غرابة عند المتلقِّي الّذي يُعجب بجمالها.
)خيال،  م�شطلحاته  و�شبط  اآلياته  تحديد  في  اخِتلفوا  كما 
تخيّل، تخييل..( -خ�شو�شا عند الفلا�شفة-؛ وهي م�شطلحات تتّفق 
في الجذر اللّغويّ فقط في حين تختلف في المعنى، وما يُلاحظ اأي�شا 
اأنَّ مفهوم التّخييل عند الفلا�شفة من �صراح اأر�شطو هو الأ�شل الّذي 
ناعة ال�شّعريّة  يعتدّ به البلاغيون والنّقاد في بحثهم عن قوانين ال�شِّ
لهذا  ال�شّابقة  والرَّ�شينة  الجادّة  الدّرا�شات  ومن  نجاحها،  واأ�ش�ص 

البحث نذكر:
األفت كمال الروبي )1983م(: نظرية ال�شّعر عند الفلا�شفة  �

العرب الم�شلمين من الكندي حتى ابن ر�شد.
التراث  � في  الفنية  ال�شورة  )1992م(:  ع�شفور  جابر 

والنقدي عند العرب. 
جابر ع�شفور )1995م(: مفهوم ال�شعر درا�شة في التراث  �
النّقدي.
محمد عزام )ب.د.ت.(: الم�شطلح النقدي في التراث الأدبي  �

العربي. 
عريّة  � وال�شِّ عر  ال�شِّ )1992م(:  اليو�شفي  لطفي  محمّد 

)الفلا�شفة والمفكرون العرب ما اأنجزوه وما هفوا اإليه(. 
)حفريات  � عر  وال�شِّ التَّخييل  )2012م(:  الإدري�شي  يو�شف 

في الفل�شفة العربيّة ال�شلاميّة(. 
النّقد  � في  التّخييل  مفهوم   :)2015( الإدري�شي  يو�شف 

والبلاغة العربيين )الأ�شول والِمتدادت(. 
�شلاح عيد)1993م(: التخييل نظرية ال�شعر العربي. �

عريّ من  ت�شترك هذه الدّرا�شات في تطرُّقها لق�شية التَّخييل ال�شِّ
جهة التّاأثير والِمتاع والِنطباع الّذي يتج�شّد في ذاتية الآخر، دون 
عريّ،  ال�شِّ الِخطاب  في  يُحقِّقها  الّتي  الأخرى  الأهداف  على  الوقوف 
في  النُّقاد  يجمع  كما  الآخرين،  اإقناع  اإلى  يهدف  الّذي  كالِحجاج 
عر دون غيره في حين اأنَّ التّخييل تت�شاركه  درا�شاتهم هذه على ال�شِّ

كلّ الأجنا�ص الأدبيّة.
وتبقى من المزايا الّتي اأ�سافتها هذه الدِّرا�سة:

لاع على المفاهيم الكليّة لم�شطلح التّخييل وتطبيقها  �  الِطِّ
على �شعر حرّ معا�صر، يعك�ص ثورة وتغييرا للعربي الرّاف�ص للقيود 
الّتي  المثالية  حياته  التّخييل  في  ليجد  كاهله،  اأثقلت  الّتي  القديمة 

حاول اأن يجدها في واقعه المعي�ص.
اآخر،  � ا  عرفانيًّ م�شلكا  التّ�شوف  �شعراء  عند  التّخييل  ياأخذ 

كلّه تاأمّل وتفاءل وبحث دائم وك�شف عن الواقع و�شمو للرّوح وفي 
ورة المعبرة  هذا يت�شاوى ال�شّاعر والقارئ وي�شتركان في تاأ�شي�ص ال�شّ

عما ي�شعران به.

منهج الدّراسة:

اعِتمد الباحث في هذه الدِّرا�شة على المنهج الو�شفي التّحليليّ، 
عريّ الجزائريّ المعا�صر، وذلك  لتتبُّع ظاهرة التّخييل في الِخطاب ال�شِّ
لما يمثّله هذا المنهج من دقّة وتركيز في الإلمام بالظّواهر الأدبيّة 
والِجتماعيّة والنَّف�شية والك�شف عن طاقاتها الأدبيّة والو�شول اإلى 
التف�شير  ّة عن طريق مجموعة من الآليات المتمثّلة في  الحقائق الثَّ

والتقييم والِ�شتنتاج، وتقديم روؤيّة نقديّة واعية للق�شية المدرو�شة.

أسئلة الدّراسة:

ثت لهذا البحث مجموعة من الأ�شئلة نذكر منها: اأثَّ
بينه  ◄ الفرق  وما  واِ�شطلاحا؟  لغة  بالتخييل  المق�شود  ما 

وبين التخيّل؟
ة  ◄ الفل�شفيَّ الأو�شاط  في  التّخييل  م�شطلح  عُولِج  كيف 

والبلاغيّة والنّقدية والفل�شفيّة؟
هل التّخييل ميزة م�شتركة بين ال�شّاعر والقارئ؟ ◄
عريّ؟ وما وظائفه؟ ◄ ما اآليات بناء التَّخييل في الِخطاب ال�شِّ

معوِّقات الدّراسة:

المعوِّقات  � من  جملة  الدِّرا�شة  هذه  �شبيل  اعِتر�شت 
ها: عوبات كان من اأهمِّ وال�شّ

كثةُ الم�شطلحات المرادفة لم�شطلح التّخييل، وت�شابكِها  �
والتّخييل  والتّخيّل  النَّقدي فنجد مثلًا: الخيال  اث  الترُّ خ�شو�شاً في 
والتّ�شوير والخدع والحيل والتمويه والإيهام والكذب الفنّيّ، وهذا ما 
نا بعد الدّرا�شة اكِت�شفنا  اأوقع بع�ص الباحثين في الخلط والغلط، اإلّ اأنَّ

اأنَّ هذه الم�شطلحات هي اأ�شكال للتّخييل ومهيِّئات له.
�شعيد  � على  النَّظريّ  الجانب  والدّار�شين  النّقاد  تغليبُ 

الجانب التَّطبيقيّ في درا�شاتهم لق�شيّة التّخييل.
اأنَّ التّخييل مرتبط بالقارئ في  � تُجمع كلّ الدّرا�شات على 

عر وما يوقعه في القارئ من تعجيب وده�شة. ه مرتبط بال�شِّ حين اأنَّ

أهداف الدّراسة:
تتجلَّى اأهداف هذه الدِّرا�سة في:

ت�صرحه  � جديدة  باأدوات  النّقديّ  التّراث  قراءة  اإعادة 
وت�شيف اإليه.

البحث في �صّر �شعرية الِخطابات من خلال عن�صر التّخييل  �
وما يوؤول به عليها.

ل تقت�صر مهمّة التَّخييل على الجمال واإمتاع الآخر فقط؛  �
بل له مزية اأخرى تكمن في الإقناع وتحرير الآخر من قيود الفكريّة 

والمنطق.
التّخييل  � على  تقوم  واإيماءات  اإيحاءات  المت�شوّفة  كلام 

بالدّرجة الأولى، ثمّ تاأتي اللُّغة في التعبير عن هذا المثير الأ�شلوبيّ 
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الماتع.
مفهوم التخييل عند العرب: . 1

اللُّغوية  المعاجم  في  كبيرة  م�شاحة  التخييل  م�شطلح  اأخذ 
المنحى  اِ�شلاميّ  الن�شاأة،  عربي  م�شطلح  وهو  القديمة،  العربيّة 
بداية. هذا ما اأكّده النّاقد »م�شطفى الجوزو« بقوله: »اإذا كانت فكرةُ 
فاإن  المحرف،  بالنقل  العربي  النّقد  و�شل  ما  اأطراف  من  المحاكاة 
فكرةَ التخييل هي في الحق بنت العقل العربي الإ�شلاميّ«. )الجوزو، 
1988م، �ص: 114( ؛ وهو في اللغة من مادة )خ.ي.ل( يخال، خيلا 

وخيلة؛ اأي ظنّ. )ابن منظور، 1994م، �ص: 226، 227(.
واإنما ورد ب�شيغة  الكريم  القراآن  والخيال كم�شدر لم يرد في 
الفعل ونلتم�ص ذلك في قوله تعالى على ل�شان �شيدنا مو�شى: فَاإِذَاْ 
تَ�سْعَىْ )�شورة طه.  هَاْ  اأَنَّ لُ لَهُمْ مِنْ �سِحْرِهِمُ  هُمْ يُخَيِّ يُّ حِبَالُْهُمْ وَعِ�سِ
الفل�شفية، ومعناه في  اأنه من الم�شطلحات الأدبية  66(. كما  الأية: 
القامو�ص الأدبيّ الفل�شفيّ »ال�شّخ�ص والطيف، و�شورة تمثال ال�شّيء 
والتوهم  الظن  وهو  والمنام،  اليقظة  في  لك  ت�شبّه  وما  المراآة  في 
ل�شيء خارجي  ال�شورة تمثيلا ماديا  تكون هذه  اأن  فاإما  كذلك)...( 
اأو تمثيلية  المراآة،  ال�شيء في  الب�صر، كارت�شام خيال  مدرك بحا�شة 
بحا�شة  مدرك  ل�شيء  ذهنيا  تمثيلا  تكون  اأن  واإما  بيانية.  بخطوط 

الب�صر اأو غيرها من الحوا�ص«. )�شليبا، 1989 م، �ص، 246(
الَّتي  المتزحلقة  الدَّللة  ذات  المعاني  من  فهو  ا�سطلاحا:  ا  اأمَّ
ه  اأنَّ اإلَّ  ي�شعب على الباحث القب�ص على دللتها من الوهلة الأولى، 
في معناه العامّ »الإثارة التي يحدثها ال�شعر في المتلقي« )الناقوري. 

.)168  ،167 1984م، �ص: 
 ، ي النَّ�صَّ ولن يكون ذلك اإل بتفعيل عن�صر التخييل الَّذي يُنمِّ
اإلى  تطمح  جامحة  ذات  اعر  وال�شَّ �شمائه،  في  يُحلق  قارئه  ويجعل 
تك�شير  اإلى  ت�شعى  ذات  اآخر  اأو هو بمعنى  والك�شف؛  والتغيير  البحث 
رتابة الواقع وتهديمه، واإعادة خلقه وت�شكيله من جديد، وتقريبه من 

العالم المثالي الّذي طالما حلم به وعا�ص في طيفه وخياله. 
وقد ظهر م�شطلح التخييل اأوّلَ مرَّة في حقل الفل�شفة على يد 
القنائي«  عر لأر�شطو كـ: »متى بن يون�ص  ال�شِّ فنّ  المترجمين لكتاب 
عزام،  اأوالتَّبجيل،  بالتجميل  اآنذاك  معروفا  وكان  328هـ(،  )ت: 

ب.د.ت، �ص: 117(.
يَتركه  الَّذي  »الأثر  الم�شلمين  العرب  الفلا�شفة  عند  ويعني 
اأو   )...( �شلوك  المتلقي وما يترتّب عنه من  نف�ص  عري في  ال�شِّ العمل 
ة، وهي  عريَّ بعبارة اأخرى اإنّه ي�شير اإلى عمليّة التلقيّ في العمليّة ال�شِّ
عملية �شيكولوجيَّة لها اأ�شا�شها الميتافيزيقيّ والمعرفّي والأخلاقيّ«. 

)اليو�شفي، 1992م، �ص: 113(. 
عر وعليه المدار في العملية  ومن هنا كان التخييل ُع�شبَ ال�شِّ
اتِّخاذ  التاأثير في المتلقِّي وحثّه على  ال�شاعر دائما  ال�شعرية، فغاية 
وقفة فعليّة �شلوكيّة تتمثل بفعل اأمر ما اأو تركه والبتعاد عنه؛ اأي اإنّ 
اعر يُقدِّم بعمله هذا ر�شالة نفعيّة عاليّة لمتلقيه، ولوله لما تمكّن  ال�شَّ

من التاأثير في جمهوره ومتلقيه.
واحدة؛  لعملة  اإذ هو وجهان  التّخييل خافتا،  يزال مفهوم  ل 
اِ�شتجابة ورد فعل  اأخرى  فمن جهة هو مثير يقوم به المبدِعُ، ومن 
بين  تكون  ةَ  عريَّ ال�شِّ العمليّة َ اأنَّ  النّقاد  يرى  ولذلك  القارئ،  لدن  من 
طرفين لكلّ واحد منه اِ�شمه وم�شطلحه الَّذي يُـعرف به، وهما التخيُّل 

الإبداعيّ في  )الجانب  المبدِع  »مرتبطٌ بمخيّلة  فالتخييل  والتّخييل؛ 
ة(«. )اليو�شفي، 1992م، �ص: 63(.  عريَّ العملية ال�شِّ

زون  واإذا اأمعنا النظر قليلا في درا�شات الفلا�شفة وجدناهم يركِّ
ة الثَّانية اأكث من العملية الأولى –التَّخيُّل-وما ذلك  كثيرا على العمليَّ
عر  اإلَّ اهِتمام بالجانب النَّف�شيّ، ليكون التّخييل مرتبطاً اأ�شا�شاً بال�شِّ

وما يُــوقِعه في المتلقي. 
التخييل  لعملية  التنظيري  الفل�شفيّ  رح  الطَّ في  يلاحظ  وما 
وتحديد  تعريفه  في  انِق�شموا  اأنف�شهم  الفلا�شفةَ  اأنّ  اأي�شا،  ال�شعري 
فعل  مثلما  لٌ  تخيُّ اأنّه  على  اإليه  ي�شيرون  نجدهم  فاأحيانا  ماهيته. 
252( في ر�شائله، ومن اأخرى يعنون به التخييل مثل  الكندي )ت: 
بيه  ما فعل الفارابي )ت: 339هـ( »الَّذي اأ�شار اإلى اأثره النَّف�شيّ، ال�شَّ
الفعل  اأي  اأر�شطو؛  التمثيلي الماأ�شاوي عند  الفعل  باأثر المحاكاة في 
)عزام،  النفعالت«  تطهير  اإلى  فيوؤدي  والخوف  الرحمة  يثير  الذي 

ب.د.ت، �ص: 177(.
بعملية  و�شبهه  النَّاقد »م�شطفى الجوزو«  اإليه  وهذا ما ذهب 
اإيحاء  هو  الحديثة،  بلغتنا  نعبّر  اأن  ن�شتطيع  »كما  فيقول:  الإيحاء 
القبول«.  اأو  النفور  اأو خلق لحالة نف�شيَّة في ذات المتلقي ّهي حالة 
)الجوزو، 1988م، �ص: 116(. فالتخييل هو الَّذي ي�شتنه�ص المتلقي 
عر منغلقا  للقيام بفعل اأمر اٍأو تركه، وبدونه »يبدو ال�شبيلُ اإلى فهم ال�شِّ

ل يف�شي اإلى �شيء« )ع�شفور 1995هـ. �ص: 201(. 
428هـ( في  ابن �شينا )ت:  الرئي�ص  ال�شيخ  اأي نف�شه مال  وللرَّ
وهو  له  مرادف  بم�شطلح  ربطه  وقد  التخييل  م�شطلح  مع  تعامله 
المحاكاة؛ وهي و�شيلة من و�شائل تحقيق التاأثير والِنفعال النف�شيّ 
اأو  الإقبال  لغاية  التقبيح  اأو  التح�شين  المتلقِّي باعتمادها على  عند 
ب  عر يتركَّ عر بقوله: »... في ال�شِّ النفور، وعلى هذا الأ�شا�ص عَرَّف ال�شِّ
النَّف�ص،  له  تذعن  الذي  الكلام  هو  والمخيّل  مخيل،  هو  حيث  من 
اخِتبار،  اأمور من غير روية، وفكر  اأمور، وتنقب�ص عن  فتنب�شط عن 
1953م،  �شينا.  )ابن  انِفعال نف�شيّاً غيرفَكري«  له  وبالجملة تنفعل 
�ص: 161(. وكاأنّ العالـمَِ ابن �شينا يلج –بكلامه- اإلى ق�شية اأخرى 
عرية، وهي ق�شية ال�شدق والكذب، فلي�ص  هي اأ�شدّ تعلـُّقا بالعملية ال�شِّ
ا تحقيق التّاأثير والنِفعال،  عر ال�شدقَ اأو الكذبَ، واإنمَّ الغر�ص من ال�شِّ
»اأطوع  �شينا  ابن  يقول  كما  »فالنّا�ص  الت�شديق  ح�شاب  على  ولو 
الت�شديقات  �شمع  اإذا  من  منهم  وكثيرا  للت�شديق  منهم  للتخييل، 
ا�شتكرهها، وهرب منها، وللمحاكاة �شيء من التعجيب لي�ص لل�شدق، 
لأنّ ال�شدق الم�شهور كالمفروغ منه، ول طراءة له، وال�شدق المجهول 

غير ملتفت اإليه« )ابن �شينا. 1953م، �ص: 162(.
�شينا  ابن  الرئي�ص  يخ  ال�شَّ نظرة َ  595هـ(  )ت:  ر�شد  ابن  وافق 
التخييلَ  »اأن  الآخر  هو  فراأى  الرّجل  اإليه  ل  تو�شّ ما  وحاول تج�شيد 
ر�شد.  )ابِن  مخيلة«  اأقاويل  عنده  عرية  ال�شِّ والأقاويل  محاكاةٌ، 
ه  اأنَّ اإل  عر؛  ال�شِّ ركيزةَ  التخييل  يكون  وعليه   .)201 �ص:  1953م، 
وهي  �شينا  ابن  فيها  �شبقه  التي  بالمطابقة  »مقترنا  التخييلَ  يفهم 
بمعنى الت�شبيه «) ابن �شينا. 1953م، �ص: 170(. فيقول: »قد يوجد 
مطابقة  به  يق�شد  الَّذي  الت�شبيه  وهو  ثالث  ف�شل  بالقول  للت�شبيه 
الم�شبه للم�شبه به من غير اأن يق�شد في ذلك تح�شين اأو تقبيح، لكن 
نف�ص المطابقة فقط. وهذا النوع من الت�شبيه هو كالمادة المعدّة لأن 
ها ت�شتحيل تارة اإلى التح�شين بزيادة  رفين، اأعني اأنَّ ت�شتحيل اإلى الطَّ
عليها، وتارة اإلى التقبيح بزيادة اأي�شا عليها«. ) ابن �شينا. 1953م، 
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�ص: 205(.
 ينظر ابن ر�شد اإلى الت�شبيه على اأنّه اأداة ُ بناء وت�شكيلٌ للنّ�ص 
هذه  وعلى  بثّها،  اإلى  يرنو  التي  ة  المهمَّ عن  النظر  بغ�ص  عري،  ال�شِّ
التي  ة  عريَّ ال�شِّ �شوره  عبر  النّ�صّ،  جمال  ف  يتوقَّ اللَّبنة)الت�شبيه( 
وهما  المحاكاة  »قرين  والت�شبيه  القارئ.  في  يوؤثر  وبها  يبتكرها، 
 )206 �ص:  1953م،  ر�شد.  )ابِن  بع«.  بالطَّ النَّف�ص  في  موجودان 
تكتمل  حتى  اأخرى  و�شيلة  والت�شبيه  للمحاكاة  ر�شد  ابن  ي�شيف  ثم 
عر هو اأنّه  عرية التخييلية وهو اللَّحن و»عمل اللَّحن في ال�شِّ العملية ال�شِّ
يُعِدّ النف�ص لقبول خيال ال�شيء الذي يق�شد تخييله، فكاأنّ اللَّحنَ هو 
الذي يفيد النَّف�ص ال�شتعداد الذي به تقبل الت�شبيه والمحاكاة لل�شيء 
اأنواع  الهيئة في نوعٍ من  النف�ص هذه  المق�شود ت�شبيهه؛ واإنما يفيد 
)ابِن  وتاأليفه«  بنغماته  ال�شعر  النوع من  لذلك  الملائم  اللحن  عر  ال�شِّ
ر�شد. 1953م، �ص: 209(. وعليه كان التخييل عند ابن ر�شد محاكاة 
ناعة  »فال�شِّ بقوله:  اإليه  اأ�شار  ما  وهذا  الوزن  مع  بت�شبيه  مقترنة 
المخيلة، اأو الّتي تفعل فعل التخييل ثلاثة: �شناعة اللَّحن، و�شناعة 
الوزن، و�شناعة عمل الأقاويل المحاكية« )ابن �شينا. 1953م، �ص: 

.)205
كان للفكر اليوناني والفل�شفيّ الإ�شلاميّ دور كبير في تخ�شيب 
الحقل البلاغيّ والنقدي من خلال الِ�شهامات الأولية الَّتي اأفاد منها 
ة  عريَّ ال�شِّ ناعة  ال�شِّ مجال  في  القدامى،  العرب  قاد  والنُّ البلاغيون 
عر والنث،  ال�شِّ التي يقوم عليها كلُّ من  الو�شائل  والخطابيَّة وتبيان 
اإلى  منه  بالتخييل  اأحقُّ  عر  فال�شِّ الآخر،  عن  اأحدهما  يتمايز  وبها 
�شعريته، ومن هنا وفي ظل هذه  �صّر جماله ومكمن  الخطابة، وهو 
النظرة �صرع البلاغيون في قراءة الم�شطلح، وحكموا على النّ�ص من 

خلاله.
عرَف البلاغيون م�شطلح التخييل في معناه العامّ الَّذي يرتبط 
و  بالمجاز  تعلّق  ما  اأي  ؛  واِ�شتعارة  ت�شبيه  من  البلاغيَّة  ورة  بال�شُّ
والأقاويل  والإيهام  المخادعة  اإلى  »ين�شبونه  نجدهم  ولذلك  طرقه، 
الكاذبة والباطلة، والغلو والمبالغة « ع�شفور 1992هـ، �ص: 72(. 
في  الكلام  اأمير  ي�شتعملها  الَّتي  والِحيل  المهارات  من  نوع  وهو 
كلامه.  تُ�شين  قد  التي  الهفوات  وتغطية  متلقيه  وا�شتمالة  اِ�شتدراج 
التي توؤيد ما قلناه تعريف عبد الله بن المقفع )ت:  الوم�شات  ومن 
142هـ( للبلاغة بقوله: »البلاغة ك�شف ما غم�ص من الحقّ، وت�شوير 
الحقّ في �شورة الباطل« )الع�شكري، 1320هـ، �ص: 38( فالتّ�شوير 
ابق هو التخييل بعينه، فت�شوير �شيء بال�صرورة  هنا وبالمعنى ال�شَّ
هلال  اأبو  اإليه  ه  نبَّ ما  وهذا  الواقع،  اأر�شية  على  وتج�شيده  له  تخيُّ
ال�شاأن  ا  »واإنمَّ التعريف  الع�شكري )ت: 395هـ( في تعقيبه على هذا 
في تح�شين ما لي�ص بح�شن، وت�شحيح ما لي�ص ب�شحيح ب�صرب من 
العلل والمعاري�ص والمعاذير، ليخفى  الحتيال والتحيّل، ونوع من 
مو�شع الإ�شارة، ويغم�ص موقع التق�شير، وما اأكث ما يحتاج الكاتب 
اأو  اإلى تغير ر�شم،  اعِتذاره من هزيمة، وحاجته  اإلى هذا الجن�ص عند 
رفع منزلة دنئ له فيه هوى، اأو حطّ منزلة �صريف ا�شتحقّ ذلك مه، 

اإلى غير ذلك من عوار�ص اأموره « )الع�شكري، 1320هـ، �ص: 38(.
ابن ر�شيق الم�شيلي  العمدة  وفي الم�شمار نف�شه �شار �شاحب 
د �شلى الله عليه  456هـ( وهو يتحدّث عن �صّر ربط نبيّنا محمَّ )ت: 
يُخيِّل  حرَ  ال�شِّ »لأنَّ  فيقول:  بالحكمة  وال�شّعر  بال�شّحر،  البيان  و�شلم 
للاإن�شان ما لم يكن للطافته وحيلة �شاحبه، وكذلك البيان يت�شوّر 

ة معناه، ولطف  فيه الحقُّ ب�شورة الباطل، والباطل ب�شورة الحق؛ لرقَّ
)القيرواني،  مدافعة«  بلا  عر  ال�شِّ العلماء  عند  البيانين  واأبلغ  موقعه، 

.)27 1981م. �ص:  1401هـ، 
كان  ولما  غيره،  من  اأكث  به  يحتج  ولذلك  حقيقي  اأمر  وهذا 
عرُ مقدَّماً على كل اأفنان القول اتّهمت قري�ص النَّبي �شلَّى الله عليه  ال�شِّ
حر، وذلك  ال�شِّ اأعمال  التخييلُ عملا من  حر. وهكذا يكون  و�شلَّم بال�شِّ
تعبيريّة  ومهارات  فنيّة  اأداءات  من  ن�شه  على  اعر  ال�شَّ ي�شفيه  بما 

تُده�ص المتلقي وتَ�شدُّ انِتباهه. 
اأن نقادنا القدامى  ة ن�شت�شف  فمن هذه الأقوال النَّقدية الم�شعَّ
كانوا على وعي عميق بماهية الم�شطلح، واإن كانوا ينظرون اإليه من 
جانب اإ�شلاح وتغطية الخلل، واأفعال تحثّ المتلقِّي على القيام بفعل 
القاهر  الفذّ عبد  الناقد  وُجِدَ �شورة وم�شطلحا مع  اأو تركه. هذا ما 
الجرجاني )ت: 471هـ( الَّذي اأ�شاف اإلى دائرة النَّقد الأدبيّ مفاهيم 
عديدة لم تتو�شل اإليها اأيادي النقاد قبله، منها اأنّ التخييل فرع من 
في  و»المعاني   .)132 �ص:  1998م،  حمدي.  الدين  )محي  المعاني 
عر  ال�شِّ في  مجراه  �شحيح  فالعقلي  وتخييليّ.  عقلي  ق�شمان:  عر  ال�شِّ
والكتابة، والبيان والخطابة، مجرى الأدلة التي ت�شتنبطها العقلاء، 
 ،)263 �ص:  ب.د.ت.  )الجرجاني،  الحكماء«.  تثيرها  التي  والفوائد 
العقل وهو الحكم الوحيد في ترجيح خطاأه  اأنّه الخا�شع لميزان  اأي 
الجمالي  بالجانب  ياأبه  ل  فيه  النحو(  )علماء  والقارئ  و�شوابه، 
فيها  يبث  الَّتي  والهيئة  الكلام  �شورة  يعنيه  الذي  واإنما  الفني، 
الق�شم  النحوية(، فيكون هذا  )القاعدة  العقل والمنطق  وفقا لمعايير 
ما  لـه  واإنّما  ن�شيب.  وذاته  جوهره  في  لل�شعر  لي�ص  معنىً  »�صريحٌ 
)الجرجاني،  التاأدية«  ة  وكيفيَّ العبارة  من  ويك�شوه  اللفظ  من  يلب�شه 

ب.د.ت. �ص: 265(.
اأنّ ما  ه �شدقٌ و  اإنَّ ا التخييليّ »فهو الذي ل يمكن اأن يقال  اأمَّ
ل  الم�شالك  المذاهب، كثير  منفيّ، وهو مفتن  نفاه  وما  ثابت،  اأثبته 
يكاد يح�صر اإلّ تقريباً ول يحاط به تق�شيماً وتبويباً، ثم اإنه يجيء 
267(.وما  �ص:  ب.د.ت.  )الجرجاني،  درجات«  على  وياأتي  طبقات، 
يلاحظ في هذا الكلام اأنّ النَّاقدَ يقرّ باأن الجانب التخييليّ اأو�شع من 
العقلي ّ واأ�شمل، لأنّه غيُر محدّد بقوانين العقل الَّتي ت�شتوجب ال�شدق، 
ال�شعراء  عزّز  ولذلك  الخيال،  في  التَّحليق  اآفاق  لل�شعراء  يفتح  كما 
للقائل  يهب  الَّذي  الفنِّي،  هنا  والكذب  اأكذبه(  ال�شعر  مقولة)خير 
التَّ�صرف بطلاقة وحرية فلا منطق يحدّه، ول عقل يعقله عما يقول 
ويفعل، وهذا ما وافقه فيه القا�شي الجرجاني �شاحب الو�شاطة)ت: 
والمحاجّة،  بالنَّظر  النُّفو�ص  اإلى  بُ  يحبَّ ل  عر  »وال�شِّ بقوله:  392هـ( 
1427هـ،  )الجرجاني،،  والُمقاي�شة«  بالِجدال  دور  ال�شّ يحلّي  ول 

91(. وبذلك �صرخ البحتري )ت: 284هـ(:  2006م، �ص: 
اإِ�سَ���ارَْتُهُ  تَكْفِ���يْ  ���حٌ  لَمْ ���عْرُ  وال�سِّ
خُطَبُ���هْ لَ���ت  طُوِّ بِالهَ���ذْرِ  وَلَيْ����سَ 

.)38 1921م. �ص:  )البحتري، 1229هـ، 
اأو�شده  قد  كان  بابا  لل�شعراء  الجرجاني  القاهر  عبد  فتح 
لنباهة  اإل  ذلك  وما  نين،  ال�شِّ اآلف  منذ  ق.م(   347 اأفلاطون)ت: 
عرَ �شناعةٌ تن�صر �شعاعها، ويتّ�شع ميدانها،  النّاقد الَّذي وعى اأنّ »ال�شِّ
الحقيقة  ويَدَّعي  والتَّخييل،  الِت�شاع  يعتمد  حيث  اأفنانها،  وتتفرّع 
فيما اأ�شلُه التقريب والتَّمثيل وهناك يجد ال�شاعر �شبيلًا اإلى اأن يبدع 
طَرباً كيف  مُ�شْ ويُ�شادِف  ويُعيد،  ال�شور  اختراع  ويبديَّ في  ويزيد، 
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ي�شاء وا�شعاً، ومَدَداً من المعاني مُتتابِعاً، ويكون كالُمغْتِرف من غدير 
ل ينقطع، والُم�شْتخِرج من معدنٍ ل ينتهي« )الجرجاني، ب.د.ت. �ص: 

 .)272
التخييل َ هو عمود  اأنّ  يبدو جليا  الكلام،  هذا  وتاأ�شي�شاً على 
هذا  خلال  من  اعر  ال�شَّ وغاية  منه،  ينبع  الَّذي  وم�شدره  عر،  ال�شِّ
بغية  يبتكرها  الّتي  الوهمية  �شوره  خلال  من  المتلقِّي،  في  التاأثير 
الواقع  هذا  لت�شحيح  التخييل  اإلى  يجنح  ولذلك  الواقع،  في  اإثباتها 
وهذا ماعبّر عليه »وجملة الحديث اأنّ الَّذي اأريده بالتخييل ههنا، ما 
يُثبت فيه ال�شاعر اأمراً هو غير ثابت اأ�شلًا، ويدعي دعوى ل طريق اإلى 
تح�شيلها، ويقول قولً يخدع فيه نف�شه ويريها ما ل ترى)...( و�شتمرّ 
بك �صروب في التخييل هي اأظهر اأمرا في البعد عن الحقيقة، واأك�شف 
وجها في اأنّه خداعٌ للعقل، و�صرب من التزويق «. )الجرجاني، ب.د.ت. 

�ص: 275(.
اآليات  من  اآليةً  الجرجاني  القاهر  عبد  بفهم  التخييل  ويبقى 
، وهو من الخدع الواهية التي ل تقبلها �صرامة العقل،  الكذب الفنيّّ
عر وبخيلٍ  اعر» فكم من جوادٍ بخّله ال�شِّ عر وال�شَّ ورخ�شة يتميّز بها ال�شِّ
�شخّاه، و�شجاع و�شمه بالجبن وجبانٍ �شاوى به الليث؛ ودنّي اأوطاأه 
قمّة العيُّوق، وغبي ق�شى له بالفهم، وطائ�صٍ ادّعى له طبيعة الحكم« 

)الجرجاني، ب.د.ت. �ص: 271(.
كلّ  هـ(   538 )ت:  الزمخ�صري  القا�شم  اأبو  الله  جار  تحا�شى 
منطقيّة،  )دينية،  التخييل  اإلى  القاهر  عبد  منها  نظر  التي  الطرق 
»تمثيل  في  الكائن  الجمالّي  الفنّيّ  الجانب  على  وعكّف  كلاميّة(، 
وت�شويره  المعنويّ  تج�شيم  طرائق  من  وطريقة  المجرَّدة  المعاني 
الأ�شا�ص  هذا  وعلى   .)78 �ص:  1992م،  )ع�شفور،  فح�شب«  للح�صّ 
تعالى:  لقوله  تف�شيره  فلنتاأمل  القراآنية؛  للاآيات  تف�شيره  في  م�شى 
.255 الآية:  البقرة.  �سورة   َوَالَأرْ�س مَوَاتِْ  الْ�سَّ هُ  كُرْ�سِيُّ وَ�سِعَ 

َ حَقَّ قَدْرِهِ وَالْأَرْ�سُ جَمِيْعاً قَبْ�سَتُهُ يَوْمَ  وقوله اأي�سا: وَماْ قَدَرُوْا الَّْ
 َكُوْن ا يُ�شِْ مَاوَْاتُْ مَطْوِيَاتٌْ بِيَمِيْنِهِ �سُبْحَانَْهُ وَتَعَالَْ عَمَّ امَْةِ وَالْ�سَّ الْقِيَّ
�شورة الزمر. الآية: 67. يقول في تف�شيره عن الآية الأولى: »اإن َّكر�شيه 
موات والأر�ص لب�شطته و�شعته، وما هو اإل َّ ت�شوير  لم ي�شق عن ال�شَّ
لعظمته وتخييل فقط. ول كر�شي ثمة ول قعود ول قاعد » وعن الآية 
الثَّانية: من غير ت�شوير قب�شة وطيّ يمين؛ واإنما هو تخييل لعظمة 
 ،481 1998م. �ص:  1418هـ،  يّ« )الزمخ�صري،  �شاأنه وتمثيل ح�شِّ

.)482
يرداف  538هـ(  )ت  الزَّمخ�صري  القا�شم  اأبي  عند  فالتخييل 
القاهر  عبد  مع  يختلف  وهنا  للمعاني،  والت�شوير  التّمثيل  م�شطلح 
وذلك في م�شاألة وجود التخييل في كلام الله تعالى، وقد ت�شدّى عبد 

القاهر لهذا في موا�شع كثيرة من كتابه اأ�صرار البلاغة.
اإل  الحقيقة  ما هي في  بها  اِ�شت�شهدنا  الَّتي  ة  النَّقديَّ الآراءَ  اإنّ 
دائرة  في  التخييل  لم�شطلح  العامّي  المفهوم  حول  تحوم  وم�شات 
عر عن غيره، اإلى  ة، دون تخ�شي�ص ال�شِّ البيان والِعجاز ب�شفة عامَّ
عر مبا�صرة،  اأن ظهر حازم القرطاجني )ت: 684هـ( وقد ربطه بال�شِّ
بناء  عملية  عنده  والتخييل  النَّف�ص،  في  بالتاأثير  عر  ال�شِّ ربط  كما 
ة في ذهن القارئ توؤثر فيه، وتحرّك نف�شيته على  واإن�شاء ل�شور �شعريَّ
امع مع لفظ ال�شاعر المخيَّل اأو  التجاوب معها، بمعنى: »اأن تتمثل لل�شَّ
معانيه اأو اأ�شلوبه ونظامه، وتقوم في خياله �شورة اأو �شور ينفعل 
لتخيلها وت�شوّرها، اأو ت�شوّر �شيء اآخر بها انفعالً من غير روية اإلى 

جهة النب�شاط اأو النِقبا�ص« )القرطاجني، 1986م، �ص: 89(.
اه موؤثِّرما  وبالتالي يكون التخييلُ عمليةً انفعاليةً تاأثيريةًَّ اتِجَّ
عريّ البعيد فـتاأثّر  قد اِ�شتجاب له القارئ، بطبعه المرهف وح�شّه ال�شِّ
قاد »تقوم على مخادعة المتلقِّي،  ة اإيهام كما يراه النُّ معه، اأو هو عمليَّ
وتحاول اأن تحرِّك قواه غير العاقلة وتثيرها بحيث تجعلها ت�شيطر، 
اأمرها، ومن هنا يذعن المتلقِّيّ  العاقلة وتغلبها على  اأو تخدِّر قواه 
ما  اأو   .)66 �ص:  1992م،  )ع�شفور،  لمخيلاته«  وي�شتجيب  عر  لل�شِّ
اه القرطاجني بالتعجيب كذلك وهو رديف التخييل )القرطاجني،  �شمَّ

.)90 1986م، �ص: 
في  التخييل  يلعبه  الَّذي  الهامَّ  الدَّورَ  القرطاجني  حازم  اأبرز 
، وذلك من خلال التاأثير البليغ الَّذي يُحدثه في  ة النَّ�صِّ �شنع �شعريَّ
لكنَّ  يقراأ،  ما  حمى  في  ويعي�ص  يقراأ،  بما  في�شتمتع  المتلقيّ،  نف�شيَّة 
م�شطلحا  ي�شيف  جعلته  الإبداع  باأ�صرار  الرجل  وعيَ  اأنّ  الملاحظَ 
الذَّات  تخ�صّ  التي  المحاكاة،  وهو  التخييل  وم�شطلح  يتما�شى  اآخر 
هو  اإنّما  عر  ال�شِّ حقيقة  في  المعتبر  »اإذ  يقول:  ذلك  وفي  ال�شّاعرة َ 
التخييل والمحاكاة في اأي معنى اتّفق ذلك« )القرطاجني، 1986م، 

�ص: 21(. 
مفاهيم  طياته  في  يحمل  القرطاجني  حازم  النّاقد  فكلام   
العمليّةِ  اأطرافَ  ي�شتح�صر  فهو  الحديث،  نقدنا  لها  ل  تو�شّ عديدة 
المحاكاة،  م�شطلح  خلال  من  المبدِعِ  بين  تَجمع  الَّتي  الِبداعيّةِ 
ةَ  عريَّ ةِ التلقي )التخييل(، وعليه نرى اأنَّ ال�شَّ والمبدَع من خلال عمليَّ
اعر للاأ�شياء المتخيلَة  في النَّ�صِّ تنتج عن طرفين اثِنين: محاكاة ال�شَّ
الَّتي  ةَ  عريَّ ال�شِّ طاقاتِه  فيه  يــظهر  جمالّي  فنيّ  تعبير  في  و�شوغها 
في  المحاكاة  تركته  الَّذي  النَّف�شيّ  الأثر  و  غيره،  عن  بها  يتفا�شل 
المتلقّي، وبهذا الطرح يكون حازم قد �شحّح بع�ص المعالم ال�شائعة 
دون  )المبدِع(  ال�شّاعرَ  تخ�صّ  كونها  ة  عريَّ ال�شِّ م�شطلح  تحديد  في 

غيره.
مع  متنوعة  مفاهيم  اأخذ  التخييلَ  اأنَّ  نجد  المعنى  وبهذا 
من  و�صربا  واإيهاما  مخادعة  راآه  من  فمنهم  والنُّقاد،  البلاغيين 
الأقاويل الكاذبة، ومنهم من ظنَّه مهارة يتّخذها ال�شّاعر في اِ�شتدراج 
وا�شتمالة متلقيه وتغطية هفواته، في حين كان عند بع�شهم ت�شوير 
حر، والكذب الفنّيّ الّذي ل يحدّه عقل ول ي�شبطه �شابط،  ونوع من ال�شِّ
و�شول اإلى و�شوح روؤية المفهوم مع النّاقد حازم القرطاجني الّذي 
في  التاأثير  المبدِع  خلالها  من  يَهدف  ةًٌ  ابِتكاريَّ ةً  فَنيَّ مَلَكَةً  اعِتبره 
اأفكاره  اإلى  تَزيد  مبتكرة  جديدة  ة  لغويَّ بفنيَّات  واإقناعه،  المتلقيّ 
الغائر  معناها  عن  والبحث  تاأويلها  اإلى  فيلجاأ  عنه،  غابت  اأ�شياءَ 
ةً على نف�شيَّة القارئ فيت�شاوق  وبالتالي يترك المبدِع ب�شمةً انطباعيَّ
الِبداعية  العمليَّة  طرفي  بين  والتَّجاوب  الإقبال  كان  ومتى  معه، 

تحقّق التوا�شل ونجح الن�ص وتجدّد.
وفي: . 2 عري ال�سُّ ماهية التخييل في الِخطاب ال�سِّ

وفّي، اإذ هو المكوّن  ي�شغل التّخييل مكانة مائزة في حياة ال�شّ
المثالي،  افي  ال�شّ عالمهم  اإيجاد  على  ة  المت�شوفِّ �شعراء  يعين  الّذي 
الموجودات  باطن  في  والغور  الحقيقة  اِ�شتكناه  على  القدرة  له  كما 
بحثا عن العالم الغيبي الّذي يَحنون اإليه، فهو اأداة من اأدوات الك�شف 
والِختراق و »و�شيلة من و�شائل المعرفة الحقيقية كو�شائل الحوا�ص 
فات  ال�شِّ قلب  وهو  خا�صٍّ  نظام  طريق  عن  المعرفة،  تكوين  في 
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يّة وجعلها من �شفاء العالم الرّوحي و�شكبها في قوالب ورموز«  الح�شِّ
)ع�شفور، 1992هـ، �ص: 76(. ي�شت�شفها القارئ ويقف عند تاأويلها 
الَّذي  العجيب  –التّخييل-  ن  المكوَّ بهذا  اأعجب  معناها  اأدرك  ومدى 
ه.  لن�شِّ التّامة  ال�شّعرية  له  نا�شبا  ال�شاعر  ببراعة  واعِترف  اأده�شه 
وعليه يكون للتّخييل وظيفتان محوريتان تقع اأولهما على ال�شّاعر 
�ص من خلالها اإ�شفاء  ور ال�شّعريّة الّتي يتوجَّ من خلال انِتقائه لل�شّ
تتعلَّق  القارئ. في حين  ياأ�صر  ما  اإذ هي  النَّ�صّ؛  الجماليّة على هذا 
ةِ  عمليَّ في  الأ�شا�شيّةَ  الأيقونةَ  باعتباره  الثَّاني  رف  بالطَّ الثّانية 
التَّخييل، وعليه اأن يَن�شجم معها ويَتفاعل مع مدلولتها ومعانيها؛ 
فهو كما يراه النُّقاد »انِفعال جمالّي تَذعن فيه نف�ص المتلقِّي ب�شكل 
ور  لل�شُّ ذهنه  فين�شاق  ال�شّعريّ،  القول  لمقت�شى  فكريّ  ول  واعٍ  ل 
النّف�ص وحملها  اإقناع  يروم  واإن كان ل  اإليه وهو  المخيّلة  والعوالم 
ق اإلّ اإذا ا�شتطاعت  على ت�شديق مو�شوع التَّخييل، فاإن فعله ل يتتحقَّ
الخياليّة  الحركات  اإثارة  عليها  ينطوي  التي  الجمالية  الأحكام 
العقليّة  للقوى  الإدراكيّة  الحركة  على  تغلبها  واأن  الذّهنية،  للقوى 
›الروية والفكر(، فتحرّر المتلقِّي من �شلطانها وتدفعه من ثمة اإلى اأن 
م �شدق ما خُيِّل اإليه فين�شاق لمقت�شاه النفعالّي« )الإدري�شي.  يتوهَّ
2012م. �ص: 165، 166(. من هذا الكلام نلم�ص الوظيفة الحقيقة 
لات الذّهنيّة الّتي تجعل المتخيّل  للتَّخييل، فهو مجموعة من المح�شِّ

يم�شي في غياهب المعنى لي�شل اإلى دللة متاأتاأة بال�صروة.
اأهل التّ�شوّف والعرفان على دقّة توظيف  ينبعُ تركيزُ �شعراء 
من  الأولى  بالدّرجة  ال�شّعريّة  مدوناتهم  في  الكتابة  ميكانيزمات 
النّاقد  اإليه  ي�شير  ما  وهذا  الذَّوق  ورهافة  وفية  ال�شّ التّجربة  غزارة 
نفو�ص  التَّجارب  تلك  تهزّ  اأن  غرو  »فلا  بقوله:  اليافي  الكريم  عبد 
ا عميقا واأن يظهر هذا التاأثير الم�شتبك المركّب الخ�شيب  اأ�شحابها هزًّ
الفكريّ  الَّعبير  األوان  الأحوال والمقامات من جهة وفي  في �صروب 
فلا  التّعبير  اإلى  وفّي  ال�شّ عَمد  واإذا  اأخرى،  جهة  من  الذّوقي  الأدبيّ 
بدّ له في تجربة ذوقيّة عميقة مفردة �شديدة ال�شتحواذ على النَّف�ص 
من اأن يحاول في�شتنفد طاقات الحرف كلِّها وي�شتنزف اأنواع دللت 
ذلك  في  معوِّلً  البيان  طرق  ب  وت�شعُّ اللَّفظ  اإيماءات  وتفاوت  الكلمة 
1416هـ،  اليافي،   ( والأدبيّ«  الفكريّ  التّراث  وعلى  ثقافته  على 

.)197 1996م، �ص: 
ملغزة  بالتّخييل  ة  م�شعَّ وفّي  ال�شّ عر  ال�شِّ �شور  تاأتي  وعليه 
في  هامّةٌ  مزيّة  التَّخييلَ  اإنَّ  نقول  يجعلنا  الّذي  الأمر  بالمعاني، 
عريّة منها على وجه الخ�شو�ص، وذلك لأنّ  وفية وال�شِّ الِخطابات ال�شّ
اعرَ يحاول اأن يُقارب الحقيقة المغيّبة ب�شبب �شجيج هذا الواقع  ال�شَّ
المعي�ص، فلا تحمله اللّغة المبا�صرة على تاأدية هذه الوظيفية، فيلجاأ 
اإلى تثوير هذه اللُّغة لجئا اإلى التَّخييل معينا في تثوير هذا الواقع 

ككلّ.
المراوغة  على  النُّقاد  بع�ص  يقول  كما  التَّخييل  ماهيّة  تقوم 
والإيهام والمخاتلة، فبه ي�شنع ال�شّاعر عالمه وي�شتح�صر ميثالياته 
بالعالم  الوعي  من  اآخر  »م�شتوى  بها؛  ا  متخطيًّ الجديدة  باأ�شكالها 
اعر للاإبداع  والتّفاعل الوجداني مع اأ�شيائه ومعطياته، وهو اأداة ال�شَّ
الفني وو�شيلته للنفاذ اإلى الجوهر الجمالي المتجدد للعالم، وللقب�ص 
على مو�شيقاه ال�صّرية ال�شّاحرة التي توحد مختلف ظواهره واأ�شيائه، 
)الإدري�شي،  طحيَّة«.  وال�شَّ العادية  الإدراكات  اإليها  تهتدي  ل  والّتي 

)49 2013م، �ص: 

و�شمّاها  �شبق  كما  نعة  ال�شَّ بحذق  اأ�شا�شا  التَّخييل  يتعلَّق 
وهذا  وابتكارها،  ور  ال�شّ ت�شكيل  تتجاوز  اإذ  339هـ(،  )ت:  الفارابي 
يكمن  التّمايز  مناط  لكنّ  يُحقّقه،  اأن  مبدع  لأي  اأمر موجود ويمكن 
ور  لل�شّ والتّاأثير من خلال هذا الختراع  في كيفيّة بث روح المتعة 
هذه  تكون  وبالتَّالي  هو،  ه  وكاأنَّ للاآخر  ال�شيء  وتقريب  واجتلائها، 
لإحداث  ال�شّاعر  بها  ي�شتعين  وفر�شا  و�شائل  والحتيالت  الطرق 
بعد  الإقناع  في  تبرز  اأخرى  وظيفةٌ  للتَّخييل  يكون  هنا  التاأثير، 

الإمتاع الّذي �شمنه.
وبناء  تكوين  �شمة  التّخييل  اأنَّ  نعتقد  الطّرح  هذا  خلال  من 
نخالف  جعلنا  الّذي  الأمر  �شعره،  من  بدل  اأول  ال�شّاعر  ل�شاعريّة 
ق�شية  التّخييل-  كونه-  في  النّقاد  راآها  الّتي  الأحاديّةَ  النَّظرةَ 
التّجربة  �شميم  في  المتلقي  »فاِندماج  التَّلقي  عمليّة  في  تح�شل 
عري، وان�شياقه لمقت�شاها الخداعيّ والحتيالّي  التّخييلية للنَّ�صِّ ال�شِّ
اعر وبراعته في اإيجاد الو�شائل الإيحائيّة  اأمران مرهونان بحذق ال�شَّ
يغ الأ�شلوبيّة القمينة باإخفاء الطّابع الخداعيّ لعمله التّخييليّ،  وال�شّ
ه معر�ص للِاحتيال والخداع من �شاأنه اأن  لأن اأدنى �شعور للمتلقِّي باأنَّ
2013م،  الذَّريع«.)الإدري�شي.  للف�شل  التّلقِّي ويعر�شها  يف�شد عمليَّة 

�ص:50(.
والمعنى من هذا الكلام، نرى اأنَّ التّخييلَ هو الّذي جعل ال�شّعرَ 
اإلّ طرق  الأخرى، وما تلك الخدع  الأدبيّة  الأجنا�ص  بقيّة  ينماز عن 
مهيئات وبواعث تعين ال�شّاعر على عملية فهم الواقع وتقريبه للاآخر 
له  حياتي  م�صروع  �شاحب  فال�شّاعر  مبهر،  عجيب  لغويّ  �شكل  في 
مغايرة  جديدة  بطرق  معالمه  ل  ي�شكِّ الّذي  للواقع،  ا�شت�صرفيّة  نظرة 
للمعهود، ي�شمن من خلالها التّاأثير في عواطف المتلقين كما ينمي 
بالأ�شياء  والوعي  حيح  ال�شّ والفهم  والتجديد  المغايرة  »روح  فيهم 

وطريقة التّفاعل معها«. )الإدري�شي. 2013م، �ص:50(.
والنَّقاء،  ال�شّمو  ينابيع  عن  وفي  ال�شّ ال�شّاعرِ  بحثُ  ي  يُف�شِ
هذا  معالجة  في  اأداة  التّخييل  من  يتَّخذ  اأن  اإلى  الحقائق  ومعرفة 
في  قدرة  من  للتّخييل  لما  وذلك  عنه،  الزّيف  غطاء  وك�شف  الواقع 
تجعل  مخت�صرة،  عجيبة  بطريقة  وا�شتح�شاره  البعيد  عن  التّعبير 
النّف�ص تُعجب بما يُلقى عليها، فتتحرك وفقا لتلك الدّفقة ال�شّعوريّة 
الهادفة، والنّف�ص ل تنفعل بماألوف ومبا�صر من القول اإلّ اإذا »اأفرغ 
النّاقد  اإليه  ه  نوَّ وهذاما  جديدة«،  بمدلولت  و�شحن  محتواه  من 
عريّة)الفلا�شفة  عر وال�شِّ التّون�شي محمّد لطفي اليو�شفي في كتابه: ال�شِّ
والمفكرون العرب ما اأنجزوه وما هفوا اإليه( اإذ يقول: »ولقد بيَّنوا اأنَّ 
روؤيّة  �شاحب  فهو  اللّغة،  في  اعر  ال�شَّ فعل  بمدى  م�صروط  الأمر  هذا 
الإحاطة بها  الكلام على  الطّريقة المتعارفة في نظم  متفرِّدة تعجز 
ة تحتِّم طريقة في نظم  المتفردِّ الرّوؤية  تلك  فاإنَّ  لي  واإي�شالها، وبالَّ
الكلام متفرِّدة اأي�شا، من هنا �شار من الطّبيعي اأن نجدهم ي�شتغلون 
ين�شغلون بالنّظام اللّغويّ ويعتبرون التَّخييل نوعًا من الفعل في ذلك 
كل وفقًا ما تطّلبه تلك الروؤيا من  النّظام نف�شه ق�شد اإجباره على التّ�شَّ
تعليق  المعروفة و�شبل  النَّظم  لطرائق  اللُّغويّ وتحويل  لل�شّنن  تبديل 

الكلام بع�شه ببع�ص«. )اليو�شفي، 1992م، �ص: 344(.
لنكون اأمام �شناعة جديدة اأ�شهمت فيها مجموعة من الأن�شاق 
نجد  وعليه  م�شعّة،  بيانيّة  �شورة  لإنتاج  التَّخيّل(  الأ�شلوب،  )اللّغة، 
تتوالى  وعليه  القول،  ل�شعريّة  م�شافا  التّخييل  جعل  من  النّقاد  من 
بوؤر تكوين النُّ�شو�ص ال�شعريّة، وهذا ما اأ�شار اإليه حازم القرطاجني 
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شعريَّة التّخييل في الِخطاب الصّوفي الجزائريّ المعاصر
د مصطفى تركيقراءة في ديوان فصوص التّناهي والتّجلي للشّاعر ناصر اسطمبول "قال الحكيم بيدبا أنموذجاً" د. أمحمَّ

ا هو التَّخييل  )ت:684هـ( في قوله: »اإذ المعتبر في حقيقة ال�شّعر اإنمَّ
�ص:  1986م،  )القرطاجني،  ذلك«  اتّفق  معنى  اأي  في  والمحاكاة 

.)21
عراء   هذه اللّبنة البانية للنّ�شو�ص هي مايُرّكز عليها فحول ال�شُّ
الطّباعَ  لأنّ  والقافية  الوزن  في  يتفا�شلون  ل  فهم  �شعرهم،  في 
نعة-التّخييل-  ال�شّ هذه  في  يتفاوتون  لكنّهم  اأخذا،  اإليها  تَاأخُذهم 
عر لكلّ �شاعر،  ، وعليه تتك�شف ملكات ال�شِّ وبه ترفع النّ�شو�ص وتحطُّ

هذا ما �شنحاول تبيانه في �شعر »نا�صر ا�شطمبول«.
قراءة في ديوان ف�سو�س التّناهي والتّجلي لل�سّاعر نا�ش . 3

ا�سطمبول:
والنّاقد  لل�شّاعر  والتّجلي  التّناهي  ف�شو�ص  ديوان  يتميَّز 
والنظرة  والتّو�شيع،  بالكثّافة  �شطمبول‹  ›نا�صر  الأكاديميّ 
اإلى  يطمح  ال�شّاعرَ  اأنّ  ذلك  الآخر،  للعالم  وفيّة  ال�شُّ الِ�شت�صرافية 
ال�شّاعريّة، فراح يعبّر بلغة �شعريّة  تج�شيد حقائق مخ�شتها تجربته 
انِ�شيابيّة، جعلت المعنى يدخل في تخوم و�شبابيّة ل يحدّها تاأويل 
المقاربة  اإلى  ن�شل  حتّى  اأخرى  لقراءات  تمهّد  قراءة  كلّ  بل  واحد، 
لول  ليتحقّق  يكن  لم  النّجاح  وهذا  المقروء،  للنَّ�صّ  حقيقة  ال�شّبه 
يُقدِّم  اأن  اِ�شتطاع  وبهما  اللُّغويّة،  ومهارته  التَّخيليّة  ال�شّاعر  براعة 
ائف، فدائما نجد اأنَّ  عالما جديدا مخبوءا تحت ركام فو�شى العالم الزَّ
رجال المت�شوفة في حالة كرّ و فرّ بين عالمين يحاولن من خلالهما 
فاء والف�شيلة. هنا تتوا�شج اأفكار  تاأ�شي�صَ عالمٍ  وحيدٍ هو عالم ال�شّ
عدّة  ن�شو�ص  اأمام  ن�شبح  وبالتّالي  والموؤرخ،  والفيل�شوف  وفي  ال�شّ

وفي في عمليّة البِناءوالتّ�شكيل. ي�شتثمرها ال�شّ
في محاورة العتبة التّخيليّة:	. 

يعكف ال�شّاعر ›نا�صر �شطمبول‹ في ديوانه على تقريب العوالم 
الأفكار  تت�شافع  عالمه  وفي  الغنيّة،  ال�شّعريّة  تجربته  من  والنَّهل 
كلّ  �شكل ف�شو�ص يحمل  المواقف، فجاءت على  وتتدافع في تبرير 
ف�صّ منها حكايات وحوادث؛ وهو �شحنة مكثّفة تحمل في حناياها 
مدلولت عديدة يبثّها ال�شّاعر في �شياق ومقام معينين، والأمر �شبيه 
عربي)ت:  بن  الدّين  محي  الأكبر  ال�شّيخ  العارفين  �شلطان  فعله  بما 
التَّ�شوف  اعر لأعلام  ال�شَّ 638ه( في كتابه ف�شو�ص الحكم، فمحبة 
مع  التّعامل  كيفية  في  منوالهم  على  النَّ�شج  اإلى  دفعت  وكتاباتهم 
اللّغة وتاأويل الواقع، والنّظرة الفاح�شة اإلى الكون، فمن عالم الغيب 
وعليه  اإليها،  ي�شل  اأن  لأحد  يمكن  ل  الّتي  اليقينيّة  المعرفة  اِ�شتقوا 

جاءت كلمة الف�صّ في ديوان ال�شّاعر خادمة لأفكار �شوفّي �شاميّة.
ما  اإذا  التّخيليّة  العجائبية  من  نوعا  الف�صّ  م�شطلح  ياأخذ   
نظرنا اإلى مفهومه اللّغويّ؛ فمرة نجده الِتقاء كلّ عظم. وهذه دللة 
مجازيّة على هيمنة ال�شّاعر على اللّغة وعلى النَّ�صّ فجعل كلّ واحد 
منها ل يخرج على الآخر اإل ليعودَ اإليه، وهذا الأمر في اعِتقادي بعيد 
ماألوفٌ  �شطحيٌّ  ه مفهومٌ  لأنَّ ا�شطمبول«،  ال�شّاعر« نا�صر  ور  ت�شّ عن 
يَفهم القارئُ دللتَه لحظة روؤية العنوان، وال�شّاعر ب�شدد تقديم لهمّ 
الجوهرة  اأو  الدّرة  بمنزلة  للقارئ  �شيكون  قدَّمه  وما  عميق،  معرفّي 
ت�شكيلها  على  ت�شاوؤلت  ويطرح  وجودها،  فيتاأمل  تعجبه،  الَّتي 
اللوؤلوؤة َ  العنوان  في  الف�صّ  يكون  وعليه  ال�شّكل،  بهذا  واإيرادها 
الجميلةَ الّتي تعتلي الخاتم وهي �صّر تجميله، وجذب النَّاظرين اإليه، 

كما ي�شّكل الف�صّ مفارقات اأخرى تدلّ على الأ�شل والحقيقة.

ي  تق�شّ على  التَّخريجات  هذه  خلال  من  ال�شّاعر  يحر�ص 
الحقائق بتمف�شلاها وتمظهراتها، فهو يعي�ص حالت من الِن�شهار 
اأن ينقلها اإلى القارئ  والِندماج والتّ�شظي والقب�ص والب�شط، وعليه 
اأن يكون جزءا منه، ثم  ليعي�ص هو الآخر في عالم يزدجيه ويتمنّى 
اعر في عتبته عن حقيقة اأخرى من خلال لفظتي التَّناهي  يف�شح ال�شَّ
والتَّجلي)L’irradiation(، وقد قدّم الأولى على الثّانية لغر�ص جمالّي 
قامو�ص  من  اِ�شتدعاها  للنَّظر،  لفتة  اأ�شلوبيّة  حركة  وهو  بلاغيّ، 
اعر يترع كوؤو�شَه من معاجم المت�شوّفة اأهل  المت�شوِّفة اأي�شا، فال�شَّ
دائما- نفهم  كما  النهايّة  لي�ص  فالتّناهي  ال�شّامي،  والكلام  الحقّ 

فعل  يك�شفه  ل�شيء  وجود  هو  بل  يتناهي؛  ال�شّيء  يتجلّى  عندما 
تر  ه بداية حياة، وهو قريب من م�شطلح ال�شِّ التَّجلي)المكا�شفة(، وكاأنَّ
تر، يتجلّى عليه بنعمة،  اإذا فتح الله على عبد بعد ال�شِّ وفي » التَّجلّي 
فيك�شف له عن بع�ص المغيِّبات، ويظهر اأنواع الم�شاهدة، في�شمى في 
غاية ما يتمنَّاه في التَّحقّق والذّهاب والفناء، ويجزل له بمقدار �شوقه 
قاوي، 1987م.، �ص: 74(، وهذا الفعل يكون بعد تناه  ومناه«. )ال�صرَّ

تامّ.
تبيِّنها  ال�شّاعر  يحاول  �شاميّة  لفكرة  حاملا  العنوان  ياأتي 
انطلاقا من  الواقع  ال�شّائد ومحاولة تغيير  للقارئ تكمن في رف�ص 
ت�شوّر فل�شفيّ ل يوجد �شيء ل متناه في العالم، فكلّ �شيء فيه يتغيّر 

ويتطوّر وينمو. 
�شوره  م�شاءلة  في  يبداأ  الّذي  القارئ  ةَ  �شهيَّ العنوانُ  يفتحُ 
تجربتته  اإي�شال  محاول  للحياة،  وتفاوؤل  اأمل  وكلُّه  التَّخييليّة 
عوريّة في جوّ لغويّ ان�شيابيّ ي�شير اأكث مّما يبا�صر ويوحي اأكث  ال�شُّ
»ترتكز  للتّخييل في ف�شاءات  ا  اأفقا جماليًّ بذلك  يقول، �شانعا  ا  ممَّ
ة،  عريَّ على قوة المثير الجمالّي الّذي ترتكز عليه الأحداث المحركة لل�شِّ
من حيث كثافة الرّوؤية، والقيمة الحداثية لف�شاء المتخيّلات ال�شّعريّة 
المحيطة بال�شّخ�شية من محفِّزات، وروؤى محرِّكة لدللتها وروؤاها 
الروؤى  حراك  بوؤرة  الجمالّي  المتخيّل  نعدّ  المنطلق  هذا  ومن  كافة؛ 
عرية؛ وهذا يعني  ال�شّعرية المحرِّكة للاأحداث والمواقف والم�شاهد ال�شِّ
تناغم  في  تتمثّل  كافة  الروؤيوية  وفواعلها  الأحداث  حراك  بوؤرة  اأن 
بالمواقف،  الأحداث،  تربط  الَّتي  الجماليَّة  والمتخيِّلات  الم�شاهد 
�ص عنها « )�صرتح، 2017م، �ص: 157، 158(.  والنتائج التي تتمخَّ

وبذلك يتمايز عمل ال�شّاعر عن عمل النّاثر.
يتعامل  والآخر  فيه،  الكائن  الجمال  اكت�شاف  يحاول  فالأوّل 
الّتي وُجِد عليها، فالأوّل  مع الجمال الموجود على هيئته وطبيعته 
�شانع، والثّاني ناقل، ولهذا تختلف �شناعة المتخيّلات في ال�شّعر منه 
ال�شّاعر  يوظّف  والتّجليّ(  التّناهي  )ف�شو�ص  ديوان  ففي  النّث،  في 
عن�صر الكثافة والتّو�شيع والرّوؤيا في تج�شيد الحدث ال�شّعريّ وتفعيله 
الذات  معاناة  ير�شد  الَّذي  المحتدم  البانورامي  الحدث  ير�شم  اإذ» 
تبدو  ولهذا،  ن�شطة،  روؤيوية  بفواعل  المكثف،  الروؤيوي  واحتدامها 
الأحداثُ متداخلةً في ف�شاءاتها ال�شعرية، وقيمها المتغايرة، لدرجة 
متخيلاتها  من  النَّ�شطةَ  حركتها  تكت�شب  الق�شائد  هذه  ةَ  �شعريَّ اأنَّ 
خ�شيَّة الرِّوائيَّة، وتبثُّ على ل�شانها الكثير  ةِ التي تحيط بال�شَّ الجماليَّ
من الروؤى، والدَّللت المفتوحة على روؤى جديدة، تك�شب ال�شخ�شية 
2017م، �ص:  )�صرتح،  المكثّف  الروؤيوي  الفني وحراكها  ح�شورها 

158(. وهذ ما يتجلَّى في ق�شيدته: )قال الحكيم بيدبا(.
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التّخييل و�سناعة المعنى في ن�سّ قال الحكيم بيدبا:	. 
 في هذه الق�شيدة يتقمّ�صُ ال�شّاعرُ �شخ�شيّةَ الموؤلِّف -والحكيمِ 
األ�شنة الحيواناتِ في  والفيل�شوفِ الهنديّ- »بيدبا«، الّذي تكلَّم على 
تقارب  وحيل  مكائد  من  فيه  يدور  وما  الدّهر  لأحداث  ت�شخي�شه 
الحدث ال�شّيا�شي والِجتماعيّ وتف�شح ما �شابه من ق�شور ونقائ�ص، 
ليكون الكلام دائما بين اأخذ وردّ، بين حكيم خبر الزّمن واكت�شف ما 
يدور فيه، واآخر لم ير فيه غير الجانب ال�شّطحيّ المتمثِّل في الحياة 

دون تجارب وخبرات وفيها يقول: 
اب.... »في البدء كان البحر والتُّ

وكان الِخ�شار«....
وكنت بحرًا فوق رفرف خ�سيب« 

 )اِ�شطمبول. 2016م، �ص: 35(.
يـَ�شف في هذا المقطع الِ�شتهلالّي الفل�شفيّ ال�شّاعرُ بدايةَ خلق 
النِ�شان، وهي م�شاهد تخييليّة  العالم، من ماء وتراب وبداية خلق 
الرّوؤيا وتكثيف الحدث  اإلى بوتقة  القارئ  اإدخال  ال�شّاعر  حاول بها 

)البحر  ديّة  ال�شّ الثّنائيات  طريق  عن  وفي  ال�شّ الجمالّي  عريّ  ال�شِّ
الفلا�شفة  عند  بينهما  الموجودة  القويّة  العلاقة  ومدى  والتّراب( 
والمت�شوّفة، وقد ج�شّدها ال�شّاعر في بيت �شعريّ واحد )وكنت بحرًا 
اب  اب ول الترُّ فوق رفرف خ�شيب(، اإذ ل يمكننا ف�شل الماء عن الترُّ
ن  تمكَّ معادلةٌ  وكاأنّها  الآخر،  ح�شور  ي�شتدعي  فكلاهما  الماء،  عن 
ول  والِخ�صرار،  النّظارة  تكون  فبالماء  عوالمها،  بناء  من  ال�شّاعرُ 
تنوّعت  الكون  لبناء  اِ�شت�صرافيّة  نظرة  وهذ  تراب.  غير  من  ِاخ�صرار 
فالمت�شوّفة  وفيَّة،  ال�شّ والروؤى  والمعتقدات  الدّيانات  في  دللتها 
اأنَّ ن�شاأة الكون متعلقة بالطّبائع الأربعة؛ فهو ل يخرج  مثلا يرون 
وفي  ال�شّ الفهم  في  بينهما  والعلاقة  ونار(،  وتراب  وهواء  )ماء  عن 
علاقة ثنائية متقابلة ومتلازمة، والماء والتّراب مظهران من مظاهر 
الطّبيعة وبها يُعرف الإن�شان. فالتّراب هو الوطن الّذي ي�شمح بوجود 
الماء  امِتزاج  وبعد  ال�شّاعر،  عليه  ز  ركَّ ولذلك  والنَّار  والهواء  الماء 
بالتّراب يكون الخير والجمال، في حين اأنَّ التّراب في ديننا الإ�شلاميّ 
الِن�شان، والماء عن�صر حياة للاأر�ص  الحنيف يدلّ على بداية خلق 
الميتة. فكلا الرّمزين يحملان �شفة الحياة والقوّة والتّراتبية في بناء 

الكون. 
في  المتمثلة  بدايته  نقطةَ  ال�شّاعرُ  حدّد  الثّلاث  الكلمات  بهذه 
�شامية  معاليم  وهي  والجمال(،  والوطن  )الحياة  م�شطلحات  ثلاثةِ 
�شورة  �شعَف  ولذلك  عليها.  والحفاظ  حمايتها  الآدمي  على  وجب 
ه جعل القارئ َ  البيت الأخير )وكنت بحرًا فوق رفرف خ�شيب(، لأنَّ
ورة التّخييلية البعيدة، فبعد  يُ�شافر معها للقب�ص على معنى هذه ال�شّ
ال�شّاعرُ ببحره  دَ  ، تفرَّ العامُّ وكان الِخ�صرارُ  البحرُ والتّراب ُ اأن كان 
وذلك لما يُمثّله البحر من موارد للعلم والمعرفة، كما يدلّ اأي�شا على 
ل  معي�شة  ق�شية  لقارئه  يطرح  ال�شّاعرَ  وكاأن  الرّوؤية،  وبعد  فاء  ال�شّ
الم�شهد  هذا  بناء  في  معه  يغور  اأن  قبل  مفاتيحها  ي�شلمه  اأن  يريد 

الجمالّي الف�شيف�شائيّ فيقول:
بحري يُعانقه ال�سّلام

بحري يُعانقه ال�سّلام
وبحركم يرجه جون الِخ�سام

البحر نور �ساكن...
البحر ليل داكن...

)اِ�شطمبول. 2016م، �ص: 35(.
وا�شل ال�شّاعرُ في هذا المقطع المتوالّي بناء المتخيّل ال�شّعريّ 
على  ركّز  وفيه  ال�شّابق،  ال�شّعريّ  المقطع  بداية  في  اإليه  اأ�شار  الّذي 
اللّغوي الماألوف ليلج بها  اأفرغها من محتواها  �شورة البحر ولكنّه 
فاف الّذي يحمل معاني ودللت  عوالم الإيحاء والغمو�ص الفنّي ال�شَّ
اأمل  كثيرة، فبعد اأن تحدّث ال�شّاعرُ عن البحر رمزاً للعلم والمعرفة والتَّ
ب�شورة  المعاني  هذه  عن  الثّاني  المقطع  في  وجهته  غيرَّ  والتّدبر، 
هذا  ال�شّلام(.  يُعانقه  )بحري  قوله:  تمثّلها  للانتباه  لفتة  تخييليّة 
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شعريَّة التّخييل في الِخطاب الصّوفي الجزائريّ المعاصر
د مصطفى تركيقراءة في ديوان فصوص التّناهي والتّجلي للشّاعر ناصر اسطمبول "قال الحكيم بيدبا أنموذجاً" د. أمحمَّ

الغائب البادي الّذي يمثله البحر باعتباره ذاتًا محبّة تاألف ال�شّلام َ 
في و�شيج هذا الزّمن الغادر الّذي لطخته دماء الحروب والدّمار، وهذه 
�شورة غريبة تفّعل القيمة الجماليّة للتّخييل. فالقارئ لم يكن ينتظر 
ور، ليفاجئه ال�شّاعر في وم�شته هذه ب�شورة جمع فيها  مثل هذه ال�شّ
ال�شّلام  )البحر،  واحد  �شياق  بينهما في  الجمع  ي�شتحيل  �شيئين  بين 
العناق(، ولعلّ قرينة الجمع بينهما تكمن في حبّ الخير وتفعيل روح 

التّ�شامح الّذي ل يحدّه �شاطئ ول ي�شبطه �شابط.
والعا�شق  المحبّ  ال�شّاعر  نف�شية  من  حزينة  نبرة  تت�شاعد 

للمحبة وال�شّلام والنّقاء والقوّة، ولذلك يتَّخذ البحر رمزًا يتكلّم على 
في  ويبداأ  الآخر  على  خطابَه  ال�شّاعرُ  يفتح  هنا  مرة.  كلّ  في  ل�شانه 
الّتي  العموميّة  بدل  التّخ�شي�ص  يدلّ على  المقارنة، وهذا ما  عملية 
انِطلق منها بادئ الأمر، وهو ف�شح للاآخر وكاأن المقارنة َ حا�شلة ٌ 
بين عالمين؛ عالم ال�شّاعر اللاَّمرئي الميثالّي، وعالم الآخر الحقيقيّ 

الواقعيّ. فيقول: 
عريّ ذي  فعن طريق هذه المت�شادات تتّ�شح دللةُ المخيّل ال�شِّ

القيمة الجماليّة، فعلاقة البحر بال�شّاعر علاقة تتنافي وعلاقة الآخر 
به، وهو ما يمكننا �صرحه بهذه الخطاطة:

الّذي  وفي  ال�شّ توجهه  اإثبات  اإلى  مقارنته  في  ال�شّاعر  يعود 
المحدودية  والرّوؤية  ال�شئيلة  المعرفة  ذي  الآخر  توجّه  عن  ينماز 
داكن...(.  ليل  البحر  �شاكن...  نور  )البحر  فيقول:  للاأ�شياء  يقة  ال�شّ
عملية  خلال  من  ي�شت�شفها  للقارئ  ال�شّاعر  قدّمها  حقيقة  وهي 
في  الأ�صرار  ومنبع  وهيبة  نور  وفي  ال�شّ نظر  في  فالبحر  الإمعان. 
عيف المغلوب على  حين يكون ليلا مظلمًا للاآخر الّذي ل يراه اإلّ ال�شّ
اأمره وما يهمّه هو الجانب الح�شّيّ الملمو�ص، اإلَّ اأنَّ المزيّةَ الجماليّةَ 
لي�شت فيما توؤديّه هذه التّ�شبيهات في بعدها الح�شّي؛ بل في بعدها 
ورة  ال�شَّ اأمل ومحاورة  والتَّ الّتفكر  اإلى  القارئ  يدفع  الّذي  التّخييليّ 
البناء  جمال  في�شت�شف  التاأويل،  عمليّة  بعد  انِطباع  من  تتركه  وما 
اإذ هي  بال�شّعرية؛  ال�شّاعر، ويحكم عليه  قدّمه  عري ّ ويتمتَّع بما  ال�شِّ

علم يُعني بتحديد درجات الجمال في العمل الأدبيّ.
بنائه  ت�شترك في  ال�شّعريّ  النَّ�صّ  اأنَّ  راأى  من  النّقاد  من  نجد 

ــه  مجموعة من الجماليات الّتي يُتقن ال�شّاعر حبكها واإبرازها في ن�شِّ
عريّة في النّ�صّ الإبداعيّ �شعريات؛ فلا يمكن للقارئ  وعليه تكون ال�شِّ
اأنّ يجعل ال�شّعريّة حكرا على »اإثارة المتخيلات الجمالية فح�شب،واإنما 
الّتي تنتج عن  اإبراز الوعي الجمالي في ت�شكيل الروؤية الجماليّة  في 
يدل  الجذاب،مما  ال�شّاعري  والتّعبير  التّ�شكيل  في  و�شنعة  مهارة 
على اأن القيمة الجمالية هي ماثلة في طاقة التخييل الجمالّي التي 
تخلق الإثارة، والكثافة الروؤيوية، وهذا ما ي�شمن الوعي والح�شا�شيّة 
عديدة  وروؤى  لمثيرات  تبعاً  وتنويعها،  الأحداث  نقل  في  والتّركيز 
منفتحة في حراكها ومدها التخييليّ« )�صرتح. 2017م، �ص: 166(. 
ومعناه  جميلًا  النَّ�صّ  يجعل  ما  هي  اجتماعها  في  العنا�صر  فهذه 
طريفًا مغدقا بالمعاني ال�شّفافة، فالمخيلات نقطة بداية يعوّل عليها 
في بناء كلّ الجماليّات البانية للنّ�شو�ص، وهي �صّر نجاحها وانجذاب 
القراء اإليها لدرجة مكنتنا من القول ل جمال من غير تخييلات ول 

تخييلات من غير براعة واإجادة و�شناعة �شعريّة.
يوا�شل ال�شّاعر و�شفه وهو في حالة توا�شج وامِتزاج �شوفّي 
ومحور  ه  ن�شّ في  ذريعةً  فاتّخذه  فيه،  اأثّر  الّذي  البحر  مع  �شفاف 
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ومَوطِنُ  والغالبُ  القاهرُ  لأنّه  يفارقه؛  اأن  ياأبى  الّذي  احب  ال�شّ
به ال�شجيج، وكثيراً ما  الَ�صرار وال�شّكون والعمل في �شمت ل يخ�شّ
وفّي في البحر حياته، فهو الممتد الهادئ اإذا ما راآه  يَجدُ ال�شّاعر ال�شّ
ه القويّ الكا�صر في باطنه وظلمته،  النَّاظر في �شطحه وزرقته، اإلَّ اأنَّ
تُـعينه على  للحياة والموت،وهو كذلك و�شيلةُ خلا�صٍ ونجاةٍ  �شع  يتَّ
�شفاه  وعلى  الأمل،  روح  وبعث  فاء  وال�شّ النّور  مواقع  اكِت�شاف 
المائزة  تخيّلاته  طريق  عن  ائف،  الزَّ العالم  هذا  اأوراق  ترتيب  يعيد 
للقارئ و المقارنات ال�صّرديّة فيما بين الواقع واللاواقع والمتجان�ص 

واللاَّمتجان�ص والمعقول واللّامعقول. 
د ال�شّاعر »نا�صر ا�شطمبول« مع هذا الرَّمز –البحر- وبنى  اتِحَّ
ومحدوديته  �شبطيته  في  العقل  و�شلطة  تتنافي  �شورا  منواله  على 
لتثور عليه، فهي ل تحدّث العقل بقدر ما هي روؤيّة ماأ�شاويّة لواقعه 

المعي�ص فيقول )اِ�شطمبول. 2016م، �ص: 36(:
ت�سقّقت اأ�سدافه....
تهدّلت اأغرا�سه....

بحري مداد وامِتداد
وبحركم يلفه لون الحداد...

وت�سبحون بلا نهاية في الوجود....
وفي مرافئ الرمّاد...

ول تغو�سون في مغاور الكلام
فت�سداأ ال�سّفائن اله�سّة بعيدا في 

وجوم...
يرتوي  الموج  انِك�شار  لاة...وفي  بال�شّ المو�شى  القلب  ويغرق 

باأهداب ال�شّكون
�شهدتها  الّتي  الأحداث  م�شوّرًا  الحدث،  قلب  ال�شّاعر  يَدخل 
الجزائر في اأكتوبر 1988م، وقد خرج ال�شّعب الجزائريّ في ال�شّوارع 
ثائرًا على الأو�شاع المزريّة الّتي يعي�شها من فقر وبطالة وحرمان 
وبيروقراطية، حيث تدخلت قوات الجي�ص لقمع المتظاهرين وكفّهم 
عن المطالبة بحقوقهم، مّما خلّف قتلى وجرحى كث في العديد من 
جعلها  متناهية،  بدقة  ت�شويرها  ال�شّعر  اأعاد  وقد  الوطن،  وليات 
�شورا  لتعك�ص  فيهاالرّوح  نافخا  البالي،  رمادها  من  وتبعث  تحيا 
قوله  يُمثّله  ما  وهذا  الفذّة،  التّخييليّة  موهبته  ج�شّدتها  جديدة 
داكن...ت�شقّقت  ليل  البحر   ( الحادثة:  لتلك  الجنائزي  الم�شهد  وا�شفا 
من  الحدث  �شورة  تخييليّة  �شور  وهي  اأغرا�شه...(  اأ�شدافه...تهدّلت 
اأقرب زاوية، فقد ان�صر الهلع وعمّ الخوف وتك�صّر كل جميل وخربت 
ق�شنطينة،  وهران،  )الجزائر،  الحادثة  �شهدت  الّتي  البلدان)الوايات 
ال�شّاعر  اأن  اإلّ  للبحر  القبائل...(، وهذه �شفات حقيقيّة  بلاد  عنابة، 
عك�ص اأ�شواءها على اأرواح اأخرى، وهذا ما يراه عالم الجمال )جان 
اأريد  يقول:«  فالواقعيّ  التخييلي[؛  و  الواقعي  تمييزه  برتليمي(في 
ت�شوير الأ�شياء كما هي، اأو كما تكون لو فر�شت اأني غير موجود، اأما 
التخيلي فيقول: اأريد اأن تلقي روحي �شوءً على الأ�شياء؛ واأن اأعك�ص 
 .)250 �ص:  2011م،  )جان،  الأخرى«.  الأرواح  على  ال�شوء  هذا 

محققّا التّخييل الجمالّي. 
وثباتًا،  قوه  تزيده  الّتي  ديّة  ال�شّ للمقابلات  ال�شّاعر  يعود  ثمّ 
عن  تدافع  الّتي  الم�شطهدة  الجماعة  عن  يتكلّم  لِ�شاناً  باعتباره 
مِداد  )بحري  فيقول:  بها  تليق  كريمة  حياة  اإل  تريد  ول  م�شالحها 
وامتداد(، وهي �شورة متخيّلة لفت بها القارئ، فالبحر في �شورته 

ل  بحرٌ  المعرفَةَ  اإنّ  دائما  نقول  ولذلك  الأب�شار،  تحدّه  ل  المثاليّة 
بالحوار  هنا  الحديث  وكاأنّ  الأفق،  امتداد  يمتد  والنّور  له،  �شاحل 
تج�شيدا لمبداأ العدالة الَّّتي فقَدها الجزائري �شنة 1988م، الأمر الّذي 

دفعه للخروج.
�صريرته  مخبوء  عن  تك�شف  اأخرى  مراوغةً  ال�شّاعرُ  يُحدث   
وثرواتها  بخيراتها  فالجزائر  الوطن)الجزائر(  ل�شان  على  ويتحدّث 
تمنح كلّ فلدة من فلدات اأكبادها ما يحتاجه ولن ينق�ص من خيرها 
�شيء فهي ممتدّة، مثل ما اأُخِذ من البحر دلو فقط، وفي البيت اأي�شا 
م بزمام الأمور فيها، وهذا ما ن�شت�شفه في  ف�شح للطّبقة الّتي تتحكَّ
قوله: )وبحركم يلفه لون الحداد...وت�شبحون بلا نهاية في الوجود.... 
فت�شداأ   .... الكلام  مغاور  في  تغو�شون  الرّماد...ول  مرافئ  وفي 

ال�شّفائن اله�شّة بعيدا في وجوم...(.
ور دالة على خ�شي�شيّة من خ�شائ�ص البحر )الحداد،   هذه ال�شّ
تفعله  لما  تمثيل  وهي  ال�شفائن..(،  تغو�شون،  مرافئ،  ت�شبحون، 
ور يبّث ال�شّاعر  ال�شّلطة في الوطن المنهوبة خيراته. وبعد كلّ هذه ال�شّ
حقيقة اأخرى، تتمحور حول ما يجده الآخر في هذا الواقع من خلال 
هذه الأفعال الم�شينة؛ اإذ هي ظلم في حقّ الأبرياء وه�شم لحقوقهم، 
وماعليه اإلَّ العتكاف في محراب �شلواته مكثا الدّعاء علّها تكون 
�شاعات ال�شتجابة قريبة بقرينة )وفي انِك�شار الموج يرتوي باأهداب 
اأمواج  اإلى  الأمواج، وتتحوّل  ال�شّكون( وهي حركة يتغير فيها �شكل 

كينة. �شغيرة اأو فقاعات تمثّل بداية الهدوء وال�شَّ
للعمل  طة  المن�شِّ التخييليّة  والـمـقَدِرة  الفنيّة  الحركات  فبهذه   
الإبداعيّ، وعن طريق خرق ال�شّنن اللّغويّة والأ�شلوبيّة واإدخال عن�صر 
ور، اِ�شتطاع ال�شّاعر اأن يُبدع في ت�شكيله لهذا  التّ�شويق والإثارة لل�شّ
بتمامه،  يتحقق  لن  النُّقاد«  يقول  كما  وهذا  الماتع،  الفنيّ  النَّ�صّ 
اأجل  الإبداعي، ومن  العاطفة، وحيوية من�شطها  وكماله، بمعزل عن 
ذلك، يمكن اأن نوؤكد مقولة بغاية الأهمية األ وهي:« اإن الفن عاطفة 
الفنان  ين�شئ  عندما  اإل  يظهر  -ل  الفن  -اأي  وباأنه  واإن�شاء،  اإبداع 
فيها  وي�شتخل�ص  الطبيعة،  في  الحياة  تبعث  الّتي  بالقوى  الأ�شكال 
)�صرتح،  القوى  هذه  باإدراك  م�صروطاً  الفن  ذلك  كان  اإذا  فنياً  عملًا 

.)156 2017م، �ص: 
على  اِ�شتحوذ  الّذي  ا�شطمبول«  نا�صر  ال�شّاعر«  فعله  ما  هذا 
ور القديمة ليَعْبُر من خلالها اإلى التَّعبير عن اأحداث واقعيّة جرت  ال�شّ
ه ُ ال�شّعريُّ )قال الحكيم  �شنة 1988م ببلده الجزائر، ولذلك جاء ن�شّ
بيدبا( م�شوّرا الحدث في مراحله المتتاليّة المقطع تلو الآخر، فبعد 
الرئي�صَ في المقطع الأوّل، بداأ بعملية تف�شيله في  اأن و�شف الحدث َ
ب�شدة  فيه  انِتف�ص  الّذي  الأخير  المقطع  اإلى  و�شول  الثّاني  المقطع 
ال�شّعريّ  بين  زاوج  وفيها  اأجادها،  لبقة  بطريقة  جرى  لِما  وحرقة، 
ها اإلى القارئ واأي قارئ؟، هو القارئ  والتّخييليّ ليكون الكلامُ موجَّ
بيا�شه،  تاأويل  فيعكف على  النّ�صّ،  يُولد من رحم  الَّذي  النّموذجيّ 
اأو معنى معناه واإن كان المعنى في  ورتق فجواته فيكت�شف معناه 
بطن ال�شّاعر ل يعلمه اإل هو، يقول ال�شّاعر )اِ�شطمبول. 2016م، �ص: 

.)37
اأيامكم ريح تعجّ في الحرار...

ل �سيء فيكم...ل ...ول..
وتلغطون كلّ عامّ في �شاديب البوار 

تحا�شون بع�سكم 
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شعريَّة التّخييل في الِخطاب الصّوفي الجزائريّ المعاصر
د مصطفى تركيقراءة في ديوان فصوص التّناهي والتّجلي للشّاعر ناصر اسطمبول "قال الحكيم بيدبا أنموذجاً" د. أمحمَّ

ول يتحررّ الكلام من مغاور الإ�سار..
وتقتلون بع�سكم...

ويفلت ال�سّفك الذّميم من خبايا 
النت�سار...

ل �سيء فيكم...ل ...ول..
لغة �شعريّة عاليّة في مقاربة الحدث ال�شّعريّ، اِ�شتقاها ال�شّاعر 
من معجم المت�شوّفة لي�شيربها اأكث مّما يقول، فلا تزال نبرة ال�شّاعرِ 
الحزينةِ تعلو نف�شيته وتتخطّاه في عمليّة التعبير ولذلك ي�صرخ ب�شدّة 
م�شتنكرًا تلك الأفعال الّتي �شُلِّطت على الأبرياء العُزل، وبالتّالي يرى 
عليهم  يحكم  ثم  يطول،  ل  وقت  م�شاألة  هي  اإذ  �شتزول؛  اأفعالهم  اأن 
م�شمار  من  يتحدّث  فال�شّاعر  ...ول..(.  فيكم...ل  �شيء  )ل  بقوله: 
التّجرية الّتي اكِتت�شبها في الحياة، وهو يعلم اأنّ مثل هذه الم�شادّات 
ففي  بلّة،  الطين  �شتزيد  بل  الأو�شاع؛  ت�شلح  لن  للعربي  والأزمات 
اأيام الجزائر ح�شل فيها مثل هذا الأمر، لكنّ ي�شيع الدّم  الكثير من 
وتبقى الأعراف �شامدة، هذا ما عبر عنه بقوله: )وتلغطون كلّ عامّ 
من  الكلام  يتحرّر  ...ول  بع�شكم  ...تحا�صرون  البوار  �صراديب  في 
خبايا  من  الذّميم  ال�شّفك  بع�شكم...ويفلت  وتقتلون  الإ�شار..  مغاور 

النت�شار..(.
فياأتي  ديات،  وال�شّ التَّقابل  نظام  على  اأبياته  ال�شّاعر  بنى 
عليها،  وحكما  لها  نتيجة  تكون  اأخرى،  بفكرة  يُفنِّدها  ثمّ  بالفكرة 
فبعد اأن يُدخل ال�شّاعرُ الفعلَ ) تحا�صرون( وهو حقيقة مثبة تكون 
فعل  بها  يُنافي  اآخر  بفعل  يُردفها  والطّاغي،  للم�شتبد  م�شاحبةً 
واقعا  تمثِّل  ها  لأنَّ للعيان  ظاهرةٌ  الأولى  الجملةَ  اأن  اإلَّ  المحا�صرة، 
تحتاج  بالجماليّة،  مترعة  تخييليّة  الثّانيّةَ  اأنَّ  حين  في  معي�شًا، 
قراءة فاح�شة لفهمها، ثمّ ينتقل اإلى فعل القتل في قوله: )تقتلون(، 
ال�شّفك  )ويفلت  الأوّل  الفعل  تنفي  اأخرى  تخييليّة  بجمله  يعك�شه  ثمّ 
اللّغويّة  ال�شّاعر  براعة  يعك�ص  ما  النت�شار(. وهذا  الذّميم من خبايا 
اإذ  النَّ�صّ،  لهذا  البانية  ال�شّعريّة  ور  ال�شّ مع  تعامله  في  والأ�شلوبيّة 
القارئ، حتّى يحيا هذا  التَّخييل همزة و�شل فيما بينه وبين  جعل 
النَّ�صّ، ولذلك نجده في مواقع الح�صرة يكثِّف لغته ويـُ�شحنها لتقول 

اأكثّ مّما تقول، وما ذلك اإلّ تقريب وك�شف للحدث المعبرَّ عنه.

الخاتمة:
وفّي في بينيتها الكليّة عائدة  عريّ ال�شّ اإنَّ �شعريّة الِخطاب ال�شِّ
اإلى الطّاقات التَّخييليّة والمقدرة اللّغويّة والكفاءة الأ�شلوبيّة لل�شّاعر 
وقد  الكِتابة.  في  فر  ال�شّ درجة  متجاوزا  �شوره،  بناء  يُح�شن  الّذي 
عريّ في  ال�شِّ النّ�شق  اِ�شطمبول« معالم  وفّي »نا�صر  ال�شّ ال�شّاعر  حقّق 
ن�شه قال الحكيم بيدبا، اإذ لم ت�شعفه لغة التّقرير على و�شف ما ي�شعر 
ة تُ�شير اأكث مّما تقول وتُوحي اأكث  به، فانثال على اإيجاد لغة خا�شّ
مّما تُخبر وتُبا�صر. في حين ل نن�شى براعة القارئ في تتبّع الجمال 
الموغل  الجمال  تذوّق  اإلى  ويدفعه  عواطفه،  ويُحرِّك  فيه  يُـوؤثّر  الّذي 
ياغة البلاغيّة واللّغويّة  في اأعماق الظّاهرة الأدبيّة؛ وذلك بتاأمّل ال�شِّ
تَنفتح  ظلال  من  ورة  لل�شّ يكون  وما  التّخييليّة،  ور  وال�شّ للتّراكيب 
على تاأويلات عديدة، تُظهر جماليتها في هذا ال�شّيَّاق، ومن خلالها 
يُحكَم على �شعريّة هذا الِخطاب من عدمها، اإ�شافة اإلى دللت اأخرى 

هافي نتائج هذه الدّرا�شة. تتعلَّق بالِخطاب نُ�شير اإلى اأهمِّ

نتائج الدِّراسة: 
ف لنا من خلال هذه الدِّرا�سة نتائج بثثنا الكثير منها في  تك�سَّ

ثنايا البحث وح�شنا بع�سها في نقاط هي كالآتي:
ال�شّعريّة  � الكتابة  ميكانيزمات  من  التّخييل ِ �شعريّةَ  اإنَّ 

وفيّة الّتي ل يُتقنها اإلّ فحول ال�شّعراء. ال�شّ
يُ�شهم التَّخييل في بناء الإثارة والتّ�شويق وهو ما يُ�شفي  �

الجماليّة على هذا النَّ�صّ.
ه  � “في بنائه لأحداث ن�شّ اِ�شطمبول  “نا�صر  ال�شّاعر  زُّ  يُركِّ

والتّخيلييّة  اللُّغوية  اأ�شاليبه  خلال  من  يعيد  قديمة  اأحداث  على 
الروح َ فيها، فتظهر في �شكل ق�شيب -وكاأنّها  ة بثَّ  عريَّ ال�شِّ وروؤياه 

تقال لأوّل مرَّة
ور  � عريّ في القارئ ويدفعه اإلى قراءة ال�شّ يوؤثّر التَّخييل ال�شِّ

وطريقة  الم�شاهد  ببناء  ليعجب  القريبة،  البعيدة  معانيها  وتاأمّل 
البناء اللُّغويّ الّذي ي�شدّ باله وانتباهه، فيدفعه اإلى طرح ال�شّوؤال لم 
كل؟  ورة التَّخييليّة اأن ُ تعبرِّ عن هذا الموقف بهذا ال�شَّ كان لهذه ال�شّ

ور؟ وكيف اِ�شتطاع ال�شّاعر اأن يدبّ الرّوح في مثل هذه ال�شّ

التوصيات:
اأ�شحاب  � الواعدين  للباحثين  نهايتها  في  الدِّرا�شة  تُملي 

الم�شاريع بع�ص المقترحات الّتي ت�شاعدهم على تو�شيع البحث فيه 
ومن جملتها:

درا�شة التّخييل من جانب تداولّي )النتقال من القول اإلى  �
الفعل(.
ال�شّعر  � دواوين  من  ديوان  على  التّخييل  درا�شة  تعميم 
العربيّ.
البحث في ق�شية اللّغة ال�شّعرية وعلاقتها بالتّخييل. �
فنيّات الأداء الأ�شلوبي ديوان ال�شاعر الجزائري ا�شطمبول  �
نا�صر.
عر العربي. � الت�شكيل التّخييلي والنّ�شق الدللّي في ال�شِّ
التّخييل ال�شّعريّ واأثره في بناء الرِّواية العربية. �
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