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الملخص
الفني،  البناء  في  واأثرها  التراثية  الموروثات  البحث  تناول 
التراثية  الاأ�سكال  على  الكاتب  اتكاأ  الرمال،  في  خطًا  ر�سمت  لرواية 
الاإحالات  عن  ف�سلًا  والاأدبية،  والاأ�سطورية،  التاريخية،  المختلفة: 
هذه  ت�سافرت  وقد  ال�سماوية،  الكتب  من  الم�ستمدة  الثقافية 
الموروثات، لاإ�سافة اأبعاد دلالية من خلال الاإيحاء والتلميح، بعيداً 

عن المبا�شرة والت�شريح التي تفقد العمل الفني اأدبيته. 
وظّف الكاتب الموروثات التراثية، بروؤية معا�شرة، وقد اأظهرت 
الرواية ح�سافة الكاتب واإبداعه في ت�سكيل الموروثات ت�سكيلًا فنياً،  
الكاتب،  اأفكار  تحمل  والاأ�سطورية،  التاريخية،  ال�سخ�سيات  فجاءت 
والحا�شر  الما�سي  بين  اأحدثه،  الذي  الكبير  التفاعل  اإلى  ي�سير  مما 
بل  الرواية،  على  عبئا  الموروثات  تكن  فلم  الم�ستقبل،  لا�ست�شراف 

كانت جزءاً من ن�سيجها البنائي والمو�سوعي. 
العربي  الاإن�سان  م�سكلات  على  ال�سوء  بت�سليط  الكاتب  قام 
الدول  من  عدد  في  النفط  اكت�ساف  نتيجة  كانت  التي  المعا�شر، 
لهم،  الح�سارية  والقيمة  المثقفين  دور  غياب  اأبرزها  ومن  العربية، 
خلّفت  التي  العربية،  الدول  بين  وال�شراعات  الخلافات  عن  ف�سلا 

الفرقة وال�سعف للاأمة.
الكلمات♦المفتاحية: بناء الن�س الروائي، الموروثات التراثية.
Abstract

The research dealt with the folkloric legacies 
and their impact on the artistic construction of the 
novel I Have Drawn a Line on the Sand, where the 
writer depended on various forms of folkloric legacies 
including: Historical, mythical, literary, in addition 
to cultural ones which are based on religious books. 
These legacies collaborated to add indicative mood 
through illusion, far away from directness which 
causes a loss in the literary sense of the literary work.

On the other hand, the writer employed these 
legacies with a contemporary vision that showed the 
author›s wisdom and creativity in artistically forming 
those legacies. As a result, the historical and the 
imaginary characters played the role of presenting 
the writer›s ideas, a matter that points to the great 
interaction between the past and present to look at 
the future. Based on this, these legacies were not a 
burden on the novel; instead, they were a part of its 
construction and context.

Overall, the writer highlighted the problems of 
modern Arab men, which came from the discovery of 
oil in a number of  Arab countries. Examples of the 
most prominent problems include the absence of the 
role of intellectuals and their cultural status, besides 
the conflict between the  Arab countries, which led to 
a  division and weakness in the nation.

Keywords: The construction of narrative context, 
Folkloric legacies.

المقدمة
تعد ظاهرة ا�ستلهام التراث في الاأدب الحديث، من اأبرز الق�سايا 
والباحثين.  النقاد  اهتمام  محط  واأ�سبحت  الدار�سين،  �سغلت  التي 
ن�ساأتها  ارتباطا وثيقا، وذلك منذ  الرواية الحديثة بالتراث  ارتبطت 
في  الكاتب  وجد  اإذ  والاكتمال،  الن�سوج  مرحلة  اإلى  و�سولا  الاأولى 
الما�سي  اإلى  الروائية، فعاد  التراث معينا لا ين�سب لاإغناء تجربته 
الم�ستمدة  والرموز  والم�سامين  الاأ�سكال  وحوّل  منه،  ونهل  ال�سحيق 
اإليها  وت�سيف  الروائية،  تجربته  تثري  فنية،  اأدوات  اإلى  التراث  من 

الجديد والمبتكر، �سعيا لتلبية الحاجات الفكرية والنف�سية للمجتمع.

هدف الدراسة                     
رواية  في  التراثية  الاأبعاد  على  للوقوف  الدرا�سة  هذه  جاءت 
�سكلا  الرواية  بناء  في  الموروث  واأثر  الرمال”،  في  خطا  “ر�سمت 
الم�سامين  بين  العلاقة  عن  للك�سف  ت�سعى  اأنها  كما  وم�سمونا، 

التراثية والم�سمون العام للرواية.

أهمية الدراسة
ملمحاً  الرمال(  في  خطاً  )ر�سمت  رواية  في  الموروث  �سكّل 
عنيت  م�ستفي�سة  درا�سةٍ  على  الباحث  يعثر  فلم  ذلك  ومع  بارزاً، 
بدرا�سة التراث في هذه الرواية واإن وجدت اإ�سارات في درا�ستي: ح�سن 
ودرا�سة  ال�سورية”،  الرواية  في  بـ”التراث  المو�سومة  المخلف  محمد 
الدرا�سة  فتناولت  الراهب”،  هاني  عند  ال�شرد  تقنية  الحلح”  نوال 
الدرا�سة  هذه  اأما  مطلق،  ب�سكل  ال�سورية  الرواية  في  التراث  الاأولى 
فقد تناولت رواية “ر�سمت خطاً في الرمال” اأنموذجا لدرا�سة البناء 
الروائي من خلال المرجعيات الثقافية والتراثية، اأما الدرا�سة الثانية 
فجاء الحديث فيها عن التراث ب�سكل اإ�سارات في معر�س الحديث عن 
اأهمية هذه  تقنية ال�شرد في روايات هاني الراهب، ومن هنا جاءت 
واأثرها في بناء  الثقافية،  التي تفرّدت بدرا�سة المرجعيات  الدرا�سة 
الن�س الروائي، من خلال تطبيق ذلك على رواية واحدة، وهي التي لم 
تحظَر بدرا�سة كهذه الدرا�سة، على الرغم اأنها مثَّرلت ظاهرة في توظيف 
العربية والدر�س  اإ�سافة جديدة للمكتبة  التراث، وتبعًا لذلك �ستقدم 

النقدي.

أسئلة الدراسة
الاأ�سئلة  عن  الاإجابة  الباحث  من  يتطلب  البحث  طبيعة  ولعل 

الاآتية:
�س1: ما الم�سادر التراثية التي اتكاأ عليها الكاتب في بناء ♦●

ن�سه الروائي ؟
هي ♦● هل  والكاتب،  التراث  بين  القائمة  العلاقة  ما  �س2: 

مبتكرة اأم تقدي�س وتاأ�سيل ؟
�س3: اإلى اأي مدى اأثّر الموروث في البناء الزماني والمكاني ♦●

في الن�س الروائي ؟
�س4: هل نجح الكاتبُ في تلبية حاجات المجتمع الفكرية ♦●

والنف�سية في التراث ؟
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المنهج  على  الباحث  اعتمد  فقد  البحث،  بمنهج  يتعلق  وفيما 
واأبعادها  التراثية  للوقوف على الم�سادر  التحليلي، وذلك  الو�سفي 
الفنية، للك�سف عن العلائق الن�سية بين الن�س الحا�شر، والن�سو�س 

التراثية الم�ستلهمة. 
تناول  اإذ  ف�سول،  واأربعة  تمهيد  في  البحث  هذا  جاء  وقد 
التمهيد الحديث عن التراث وعلاقته بالاأدب الحديث، والن�س الروائي 
على وجه الخ�سو�س، وعوامل ا�ستلهام التراث، ثم تناول كل ف�سل 
من الف�سول م�سدرا تراثيا، �سكّل ملمحا بارزا في الرواية، ثم كانت 

الخاتمة التي ت�سمنت اأبرز النتائج التي تو�سل لها البحث.
جاء في موا�سع كثيرة في القراآن الكريم ، ما ي�سير اإلى المعنى 
اللغوي للتراث، وهو ما يخلّفه ال�سابق للاحق من مال وح�سب وجاه، 
عُلِّمْنَا♦ ا�ضُ♦ النَّ هَا♦ اأَيُّ يَا♦ وَقَالَ♦ دَاوُودَ♦ �سُلَيْمَانُ♦ {وَوَرِثَ♦ تعالى:  كقوله 
الْمُبِيُن}  الْفَ�سْلُ♦ لَهُوَ♦ ا♦ ذَح هَحٰ ♦ اإِنَّ �سَيْءٍ♦ ♦ كُلِّ مِن♦ وَاأُوتِينَا♦ ♦ يْرِ الطَّ مَنطِقَ♦
)النمل: 16( وقوله تعالى: {فَخَلَفَ♦مِن♦بَعْدِهِمْ♦خَلْفٌ♦وَرِثُوا♦الْكِتَابَ}♦
اأن  العرب )مادة ورث(  ل�سان  169(، وقد جاء في معجم  )الأعراف:♦

الورث والميراث في المال، والاإرث في الجاه والح�سب.
اأما المفهوم الا�سطلاحي للتراث فقد عرّفه )1998: 36( بقوله: 
»التراث هو ما خلّفه الاأجداد للاأحفاد، وما ورثه الخلف عن ال�سلف، 
من منجزات العلم ومعطيات الفن، فكلُّ ما اأنتجه اأجدادنا في مجالات 
الح�سارة عبر القرون الما�سية، مما عملت فيه عقولهم، ونب�ست به 
قلوبهم، وتجلّت عليه مهاراتهم، فكلُّ ذلك تراثنا، والكيان المعنوي 
لما�سينا، وهو ذاكرتنا وتاريخنا، والجذور الحية العميقة التي تقوم 
�سامل  فالتراث  فروعنا«.  مورقة  نامية  منها  وتنطق  اأ�سولنا،  عليه 
لكل ما و�سلنا من الما�سي في المجالات كافة في العلوم والفنون، 
فالنه�سة  وهويتها،  الاأمة  روح  عن  يعبّر  كونه  من  اأهميته  وتنبثق 
الح�سارية يحت�سنها تراث الاأمة ويغذيها، فالرجوع اإلى التراث لي�س 
عيبًا في الكاتب اأو �سعفًا في الاأدب، بل هو الاأ�سلوب الاأمثل لاإحياء 
الح�سارة التاريخية الما�سية، وعلى هذا الاأ�سا�س فالتراث هو رجوع 
اإلى الخلف خطوة واحدة للتقدّمِ اإلى الاأمام خطوات كثيرة، وبناءً على 
ذلك فقد حظي التراث باهتمام الاأدباء والمفكرين، لاأنه يعدُّ امتداد 

ح�ساري وفكري بين الما�سي والحا�شر لا�ست�شراف الم�ستقبل.  
طويلًا،  للتراث  الا�سطلاحي  المفهوم  على  الدار�سون  وقف 
والاإبداعية،  الفنية  الاأبعاد  على  للوقوف  ذلك  تجاوزوا  اأنهم  غير 
التي تمثّلت في اآلية توظيف التراث بروؤية معا�شرة، ليكت�سب اأبعاداً 
رمزية ودلالة اإيحائية تعبر عن الحا�شر، بالاإ�سافة اإلى التاأكيد على 

�شرورة التحام الحا�شر بالما�سي.
ت.�س.  الاإنجليزي«الاأمريكي«  والناقد  ال�ساعر  درا�سة  وتعدّ 
اإليوت »التراث والموهبة الفردية« )1965: 22( من اأهم الدرا�سات 
اإنَّر  يقول:«  اإذ  اإبداعيا  فنياً  توظيفاً  التراث  توظيف  اإلى  اأ�سارت  التي 
الاأديب لا يعيد �سياغة التراث كما هو، بل عليه اأن يحدث حالة من 
التراث  في  يبعث  كي  الما�سي  وتراثه  المعي�س،  واقعه  بين  التفاعل 

حيوية الحا�شر«.
وترى الدكتورة �سيزا قا�سم )1980: 194( اأنَّر التراث لا بدَّر اأن 
الاأزمة  العربي من  الفنان  يرتبط بالحا�شر ويعبر عنه »لكي يخرج 
التي يعي�س فيها، يجب عليه اأن  يتمثل التراث تمثيلًا حديثاً، بمعنى 

يعيد  ثم  وي�ستوعبها  التراثية،  البنيات  من  ي�ستخل�س  اأن  يجب  اأنه 
�سياغتها في قالب جديد، بحيث ي�سبح التراث م�سوراً للا�ستعارات 
الحديثة  العربية  الحا�سية  عن  تعبر  التي  العليا  والنماذج  والرموز، 

وت�سكّلها في اآن واحد«.
ويمكن القول اإنَّر اهتمام الدار�سين قد ان�سب على اآلية توظيف 
اإبداعياً،  التراث في الاأدب، فجاءت دعوتهم لتوظيف التراث توظيفاً 
حديثا،  تمثلا  وتمثله  بالما�سي  الحا�شر  ربط  خلال  من  وذلك 
عند  يقف  الذي  للتراث  الت�سجيلي  التوظيف  تجاوز  اإلى  بالاإ�سافة 
اأ�سبح  بل  تقريريا؛  نظما  ونظمها  للاأحداث  التاريخي  ال�شرد  حدود 
مبدعة،  فنية  روؤية  وفق  ي�سكّله  والاأديب  للفنان  تعبير  اأداة  التراث 
وتبعاً لذلك فاإن الالتحام بين الحا�شر والما�سي، وتوظيف التراث 
توظيفاً فنياً بروؤية معا�شرة يوؤدي اإلى ت�سكيل فني يعبر عن الواقع 

الثقافي والحياتي ب�سكل اإيحائي رمزي.
ومن هنا فاإن ا�ستلهام التراث وال�سخ�سيات التراثية، والقوالب 
خلال  من  بل  فقط،  �سياغتها  باإعادة  ياأتي  لا  التراثية  والاأ�سكال 
اإلى  لي�سير  والحا�شر  الما�سي  بين  الكاتب  يحدثه  الذي  التفاعل 
حمل  في  الكاتب  ليعين  الاأدبي  الن�س  في  التراث  فياأتي  الم�ستقبل، 
عبء التجربة، ورافداً من روافد الت�سكيل الفني للن�س المنجز، ف�سلًا 
للتراث  الكاتب  ا�ستدعاء  يحققه  الذي  النف�سي  التوازن  قيمة  عن 

وال�سخ�سيات التاريخية.

عوامل استلهام التراث
بالاأ�سكال  الع�شرين  القرن  مطلع  في  العربية  الرواية  ارتبطت 
ال�سكل  اإلى  الفترة  تلك  في  العرب  الروائيون  نظر  حيث  الاأوروبية، 
الاأوروبي على اأنه مثال يحتذى، وبالرغم من اأن الواقع الذي يعبرون 
عنه كان واقعاً عربياً، اإلا اأن الرواد حملوا ال�سكل التقليدي من اأوروبا 
وقلدوا ت�سيكوف، وموب�سان، واإدغار اآلان بو، وقد كان لهذا نتائجه، 
وقد جاء هذا ال�سكل في اأول الاأمر يحمل م�سامين غربية. )عبد الحميد 

1987: ج4/5(
وقد اأدرك الكتّاب في المرحلة التالية قيمة التراث في اأعمالهم 
اأن  اأدركوا  لاأنهم  وذلك  1967م،  عام  هزيمة  بعد  خا�سة  الاأدبية، 
الهزيمة اأحدثت خللًا في بنية المجتمعات العربية، فانطلق الروائيون 
في  القوة  منه  ي�ستمدون  القومي  تراثهم  تجاه  العربية،  الاأقطار  في 
روائية  اأ�سكال  عن  يبحثون  واأخذوا  القائمة،  التحديات  مواجهة 
اأ�سلية تلائم واقعهم الحا�شر، وفي الوقت نف�سه تعتمد على ا�ستلهام 

الاأ�سكال والقوالب التراثية.)مبروك. 1991: 25( 
كبيراً في  القومية دوراً  الدوافع  نف�سها، ج�سّدت  المرحلة  وفي 
كل  وراء  دائما  يكمن  القومي  الدافع  »لاأن  بالتراث  الكتّاب  اهتمام 
حركة للارتباط بالتراث، مهما كانت طبيعة هذه الحركة وغاياتها، 
ولا �سكَّر اأنَّر الاأدباء هم اأكثر النا�س اإح�سا�سا به – بحكم اأنهم �سمير 
ال�سلة  بتوثيق  غيرهم  من  اأكثر  مطالبون  وهم   – ووجدانها  الاأمة 
بالجذور القومية لاأمتهم، حتى ي�ستطيعوا اأن يلم�سوا روح هذه الاأمة 
الممتد والم�ستمر من الما�سي اإلى الم�ستقبل عبر الحا�شر، وهم بدون 
اأن يلم�سوا هذه الروح ويح�سوه لا ي�ستطيعون اأن يعبروا عن وجدانها 

المعا�شر.)زايد. 1978: 53(
العربية،  الرواية  لجن�س  الفني  التاأ�سيل  اإنَّر  القول:  وخلا�سة 
التي  العوامل  اأبرز  الاأوروبي، كان من  لل�سكل  التقليد  والابتعاد عن 
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دفعت الكتّاب للعودة اإلى تراثهم، ذلك اأنهم وجدوا اأنف�سهم قد وقعوا 
في دائرة التناق�س، في فترة علت اأ�سواتهم لاإيجاد اأدب جديد يعبّر 
عن روح الاأمة، فاإذا بهم ي�سيرون وراء الاأ�سكال الروائية الاأوروبية، 
التي لا ت�ساير طبيعة الحياة العربية، ولا تنا�سب الظروف التاريخية 

والاجتماعية للواقع العربي .
كانت الهزائم الع�سكرية التي اأ�سابت الاأمة العربية بعد الحرب 
التراث  اإلى  الكتّاب  اأعادت  قوية  �سدمة  والثانية،  الاأولى  العالمية 
�سعياً لاإحياء اأمجادهم القومية، اإذ �سعر الكتّاب وبخا�سة بعد النك�سة 
بفقدان الهوية، فجاء ارتباطهم بالتراث نابعاً من وعيهم بالحا�شر، 
واإدراكهم الما�سي، وا�ست�شرافا للم�ستقبل، ولذلك فقد لجاأ الكتّاب اإلى 
وا�ستمدوا  والاأدبي،  والتاريخي،  الاأ�سطوري،  كافة  باأ�سكاله  التراث 
المهزوم   الواقع  عن  تعبيرية  اأداة  التراثية،  والقوالب  الاأ�سكال  من 
اإلى  والحا�شر المكلوم، فكان التراث موظفاً بروح معا�شرة، يهدف 
التذكير بما�سي الاأمة واأمجادها، وتعرية الواقع وت�سليط ال�سوء على 

ال�سلبيات التي ا�ستمل عليها، لا�ست�شراف الم�ستقبل.

المرجع الديني 
ه  اتكاأ الراهب على المرجعيات الثقافية الدينية في ت�سكيل ن�سّ
الروائي، لي�سيف اأبعاداً دلالية واإ�سارات مرجعية، تحيل القارئ اإلى 
تمثّل الواقع خير تمثيل، وجاء الموروث الديني ليعا�سد البناء العام 
للرواية، ومبرزاً الهدف الذي ي�سعى من اأجله، فهو ي�سعى اإلى اإيجاد 
النفط،  اكت�ساف  بعد  العربي  الاإن�سان  لاإن�سانية  التوازن  من  حالة 
بالاأمة  ع�سفت  التي  وال�سعف  الفرقة  مظاهر  على  ال�سوء  وت�سليط 
كما  العربية،  الحياة  على  النفط  تاأثير  في  يتمثل  فالهدف  العربية، 
جاء في الرواية ) الراهب. 2000: 37( »ولكن لاأن هذه التفا�سيل لن 
تهم موؤلفاً هدفه الرئي�س الكتابة عن تاأثير النفط على حياة العرب« 
التراث لي�سل  الهدف، واعتمد على  الكاتب ن�سب عينيه هذا  فو�سع 
النفط  اكت�ساف  اأحدثها  التي  الاآثار  ليك�سف عن  الحا�شر بالما�سي، 

في الحياة العربية، وقد♦تمثل♦الموروث♦الديني♦في♦الكتب♦الثلاث:♦

القرآن الكريم:

منه  الاأدباء  ا�ستلهم  الذي  الاأول  الم�سدر  الكريم  القراآن  يعد 
تجاربهم  بين  الو�سل  في  الاإبداعية  طاقاتهم  م�ستثمرين  معانيهم، 
ا�ستلهام  اأنّ  كما  للت�سكّل،  قابلٌ  التراث  اأنَّر  اأثبتوا  وقد  ون�سو�سه، 
اأم المخالفة، وهو من  اأكان عن طريق المماثلة  القراآني �سواء  الن�س 
اأ�سكال التوظيف الفني، والمتمثل بالاجترار والامت�سا�س، والتحوير، 
ي�سكل قوا�سم م�ستركة بين الن�س والقارئ، ف�سلًا اأن هذا الا�ستلهام 
اأزمة المبدع المعا�شر. وياأتي هذا الا�ستلهام  اأي�ساً لمعالجة  يوظف 
مبا�شرة،  مرجعية  باإ�سارات  والمعاني  الاأفكار  ا�ستيحاء  طريق  عن 
اأن  العربي،  الكاتب  اإيمان  نابع من  الكريم  للقراآن  الفني  والتوظيف 
القراآن الكريم هو كلام الله المقد�س الذي ي�سلح لكل زمان ومكان، 

واأفكاره قابلة لاإعادة الت�سكّل.)ال�سوابكة. 2012: 133( 
ه الروائي، فعمد  اتكاأ الراهب على القراآن الكريم في ت�سكيل ن�سّ
اإلى ن�سو�سه واأفكاره وق�س�سه، وقام بت�سكيلها ت�سكيلًا فنياً مبدعاً، 
والمتمثل  للرواية،  الرئي�س  الهدف  ليبرز  القراآني  التنا�س  هذا  فجاء 
في تاأثير النفط على الحياة العربية، اإذ نجد الراهب يقارن بين كتاب 
الله الذي بعث فيه محمدا -�سلى الله عليه و�سلم- وكتاب النفط، اإذ 
على  العربية،  الاأمة  حياة  في  وا�سحاً  تغييراً  اأحدث  منهما  كلا  اإنّ 

اأخرج النا�س من الظلمات  الرغم من تباين هذا التغيير، فكتاب الله 
اإلى النور، واأمرهم بعبادة الله وحده، و�سنع مجداً وح�سارة للاأمة، 
النا�س  فيها  ت�ساوى  التي  والعدالة،  الحق  دولة  خلاله  من  واأقُيمت 
في الحقوق والواجبات، اأما كتاب النفط فكان رداً عك�سياً لما اأحدثه 
لعنة  واأ�سبح  الب�شر  واأرهق  تخلفاً،  النا�س  ازداد  اإذ  الاأول،  الكتاب 
فرّقت الاأمة، واأدى اإلى انق�سامها و�سعفها، فيقول على ل�سان �سهريار 
اأمة الم�سلمين لن  اأنّ  »فافهمي خطورة هذا الخلق يا امراأة ولتعرفي 
يغلبها غالب باإذن الله، وتاريخها كله فيه حادثان مهمان هما نزول 
الر�سالة من ال�سماء و�سعود النفط من ال�سحراء، ولكن لازم اأ�سير اأنا 

خليفة عليها«)الراهب. 2000: 46(. 
الفكري  العربي، والانحطاط  اأزمة المثقف  الراهب  ولما عا�س 
الذي ت�سهده الاأمة العربية في الوقت الحا�شر، وعاين بب�سيرة ثاقبة 
ي�ستمد منه  القراآن معيناً  العرب، وجد في  النفط في بلاد  اأحدثه  ما 
اإذ �سعر بقوة عظمى اأحدثت تغييراً  اأفكاراً تحمل عنه عبء التجربة، 
كبيًرا في حياة الاأمة، ولي�ست اأقل من ر�سالة الاإ�سلام، التي كانت من 
اأعظم القوى التي حدثت في حياة الاأمة العربية، ففي قول عي�سى بن 
ه�سام عندما اأراد اأن يعبر اإلى نفيطية، بعد دعوته ليكون اأ�ستاذا زائرا 
في الجامعة، قال له حار�س الحدود:« اأديب وتجيء اإلى نفيطية بدون 
فيزا؟« هممت اأ�سيح: ت�سقط الفيزات! هممت اأقول: كان النبي يرتحل 
)الراهب،  فيزا«  بدون  وال�سام  اليمن  اإلى  وال�سيف  ال�ستاء  رحلتي 
2000: 11( وهذا يتقاطع مع قوله تعالى في �سورة قري�س: {لِإِيلَافِ♦
يْفِ)2(} )قري�س: 1-2(، فهذه  تَاءِ♦وَال�سَّ قُرَيْ�ضٍ)1(اإِيلَافِهِمْ♦رِحْلَةَ♦ال�سِّ
العربية،  فقد كان العرب  البلاد  اإلى حرية الانتقال بين  الاآية ت�سير 
ي�سافرون اإلى اليمن �ستاءً، واإلى ال�سام �سيفاً دون وجود حدود بين 
هذه الاأمة التي اأ�سلها واحد ولغتها واحدة، فلماذا وقع بينها كلُّ هذا 
الاإ�سلام،  قبل  العرب  اأمة  التنا�س مقارنةً بين  فياأتي هذا  التق�سيم؟ 
واأمة الاإ�سلام في الع�شر الحا�شر، فقد كانت العرب اأمة واحدة بف�سل 
عامل العرق فقط، ولم ينجح العرق والدين واللغة لخلق دولة واحدة 
واتحاد عربي اإ�سلامي واحد في الع�شر الحديث، هذا ما عناه الكاتب 
عمقاً  ويكت�سب  التجربة،  عبء  عنه  يحمل  القراآني  للن�س  لجاأ  حيث 

ودلالة من خلال ربط الحا�شر بالما�سي . 
وفي قوله:« وذات �سحى قال له وجه مظفور: تعال كن حار�ساً 
للمك�س« فكان، خلال �ستة اأيام علموه ما يكفي من الاإنكليزية لتفتي�س 
التاأ�سيرات والحقائب، وفي اليوم ال�سابع ا�ستوى على من�سة اإ�سمنتية 
اآيات  11( وهذا يتقاطع مع   :2000 الراهب،   ( و�سار رب الحدود« 
العر�س،  على  �سبحانه  وا�ستوائه  الخلق  عن  القراآن  في  وردت  كثيرة 
ه لا بدَّر من الاإ�سارة هنا اأن هذه التوظيف لا يعني المقاربة بين  غير اأنَّر
ال�سابع،  اليوم  في  العر�س  على  العالمين  ربِّ  وا�ستواء  ال�ستة،  الاأيام 
في  الم�سطنعة  الجغرافية  والحدود  الحكّام  تقدي�س  اإلى  ت�سير  واإنما 
التي  الم�ساحات  على  بهيمنتهم  الحكّام  و�سعور  العربية،  الاأقطار 

يحكمونها.
�سبحانه  العدم  من  اأوجده  اأيام،  �ستة  في  الكون  الله  خلق  لقد 
وتعالى وجلّت قدرته، هذه قدرة الله التي لا تماثلها قوة وقدرة، فكل 
�سيء اإذا اأراد اأن يكون كان، غير اأن الكاتب ي�ستلهم هذا الن�س القراآني 
مت اإلى دويلات وو�سعت بينها الحدود،  �ساخراً من اأمة العرب، التي قُ�سِّ
فكما اأن الله اأوجد هذا الكون من العدم، فقد اأوجد الغرب الحدود بين 
الدول العربية من العدم اأي�سا،  اإذ �سعوا اإلى تق�سيم هذه البلاد، وخلق 
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أثر المرجعيات الثقافيّة في بناء النص الروائي،
د. محمد خالد عواد الحيصةدراسة في رواية رسمتُ خطًا في الرمال للدكتور هاني الراهب

الخلافات وال�شراعات بين الدول العربية حتى لا ت�سير اإلى اتحاد، 
اليوم  في  فكان  الحدود،  على  يفت�س  كيف  الحار�س  علَّرموا  اأن  فكان 
ال�سابع رب الحدود التي وجدت من العدم بف�سل الغرب الذين اأنعموا 

على الاأمة بنعمة التق�سيم. 
للن�سو�س  المماثل  التنا�س  حدود  عند  الرواية  تقف  ولم 
القراآنية ، بل تجاوزت ذلك اإلى النفي، فعندما اأراد عي�سى بن ه�سام 
المك�س،  نفيطية، يلاقيه مفتِّ�س الجمارك وحار�س  اإلى  الحدود  عبور 
الحار�س  بهم  ي�سيح  والم�ساءلة  التفتي�س  من  طويلة  معاناة  وبعد 
�شرخة الازدراء:«ادخلوها بجحيم �ساغرين! هذه البلاد!« )الراهب، 
فنيًا  ويحاورها  القراآن  من  اآية  ي�ستلهم  الكاتب  نجد    )12  :2000
تعالى:  قوله  مع  تنا�س   وهذا  يعي�سه  الذي  للواقع  نفيًا  فتاأتي 
الاآية  هذه  تف�سير  وفي   )46 )الحجر:  اآمِنِيَن}  بِ�سَلَامٍ♦ {ادْخُلوُهَا♦
اأي من  اآمِنِينَر  الاآفات، م�سلم عليكم  اأَريْ �سالمين من  لامٍ  بِ�سَر ادْخُلُوها 
اءٍ وال�سمير  نَر لاَر فَر اعٍ وَر لاَر انْقِطَر اجٍ وَر وْا مِنْ اإِخْرَر خْ�سَر لاَر تَر كل خوف وفزع، وَر
الهاء يعود على الجنة، غير اأن الراهب يوؤكد من خلال هذا الا�ستلهام 
لي�ست  لكنها  العظيمة  النفطية  الثروة  الرغم من  النفط على  اأن بلاد 
اآمنة والكلُّ في خوف وفزع، وبالتالي لم تك�سب من النفط غير اللعنة، 
فلن تكون اإلا جحيماً على اأهلها ومن حولها، اإذ ي�سير الراهب ب�سكل 
خفي اإلى الجدوى الاقت�سادية، والنهو�س الكبير لو اأن حظ العرب من 
العقول كحظهم من النفط، لكانوا اأ�سياد العالم، ولكن مظاهر التخلف 
والف�ساد ال�سيا�سي حالت دون ذلك، فكانت العداوة والبغ�ساء والحقد 

بين اأبناء الاأمة العربية.
اإن الفرقة والتخلف الذي عا�سته الاأمة العربية، كان كفيلًا اأن 
يجعلها من اأ�سعف الدول في المجالات كافة، لي�س ذلك فح�سب، بل 
الحرمين  ثالث  على  اليهود  ا�ستيلاء  في  �سبباً  كان  ال�سعف  هذا  اإنّ 
عن  يبحث  عربي  محمد  تحولات  في  ال�سارد  نجد  ولذا  ال�شريفين، 
بها،  حلَّر  الذي  والذل  الوهن  من  الاأمة  هذه  يخلّ�س  الذي  المخلّ�س، 
فيعلم في النهاية اأن الفئة القليلة اليهود قد غلبت الفئة الكثيرة العرب 
، فيقول :« كنا قد اأم�سينا اأربعة اأيام بلياليها  ونحن نمار�س الحب 
في مدينة متى، وعندما خرجنا اإلى المطعم في اليوم الخام�س علمنا 
اأننا �شرنا لاجئين اأخيراً اإلى اأجل غير م�سمى، علمنا اأن الفئة القليلة 
اليهود قد غلبت الفئة الكثيرة العرب باإذن الله وا�ستولت نهائياً على 
يتقاطع مع  36( وهذا   :2000 )الراهب،  ال�شريفين«  ثالث الحرمين 
♦حَرِّ�ضِ♦الْمُوؤْمِنِيَن♦عَلَى♦الْقِتَالِ♦♦اإِن♦يَكُن♦ بِيُّ هَا♦النَّ قوله تعالى: {يَا♦اأَيُّ
ائَةٌ♦يَغْلِبُوا♦ نكُم♦مِّ ♦وَاإِن♦يَكُن♦مِّ ابِروُنَ♦يَغْلِبُوا♦مِائَتَيْنِ نكُمْ♦عِ�شْروُنَ♦�سَ مِّ
♦يَفْقَهُونَ} )الاأنفال: 65( ولعل ذلك  هُمْ♦قَوْمٌ♦لَّ ذِينَ♦كَفَروُا♦بِاأَنَّ نَ♦الَّ اأَلْفًا♦مِّ
من اأ�سواأ ال�سور التي ر�سمها الكاتب للواقع العربي المهزوم، فالكثرة 
كثرتها  على  العرب  فاأمة  جوع،  من  ت�سمن  ولا  تغني  لا  العدد  في 
اأ�سبحت كغثاء ال�سيل، اإذ اإنّ العبرة في اتحاد العرب والتفافهم حول 
راية واحدة، ومن هنا فاإن الكاتب وجد الاأمة الكثيرة قد تحولت اإلى 
اأمة �سعيفة، ب�سبب فرقتها ولذا لجاأ الكاتب اإلى تنا�س قلب الدلالة 

الذي ي�سور الحا�شر ويعري الواقع.

الكتاب المقدس 

ي�سعر الكاتب عند و�سف الموت والدمار والخراب الذي تخلفه 
الدينية  الكتب  اإلى  لجاأ  فقد  ولذا  وق�سورها،  اللغة  بعجز  الحروب، 
المقد�سة، لنقل م�ساهد القتل والدمار في الحرب الاأمريكية العراقية، 
وقد  األقى على عاتق الفتاة الاأمريكية )بث تمبلر( مهمة ال�شرد لهذا 

ن�سو�س  ا�ستح�سار  خلال  من  التراث  توظيف  جاء  حيث  الف�سل، 
حجم  اإلى  لت�سير  والجديد،  القديم  بعهديه  المقد�س  الكتاب  واأحداث 

الدمار والخراب الذي اأحدثته الحرب الاأمريكية على العراق .
وذلك  مروّعة،  ب�سورة  وال�سور  الاأحداث  تمبلر(  )بث  نقلت 
بعد الخراب الهائل والدمار الذي لحق بالعراق جراء الحرب تقول:« 
طوال اأ�سبوع تذكرت مراثي اإرميا وعويله على اأور�سليم، التي دمرها 
وقد   )208  :2000 )الراهب،  قرناً.  وع�شرين  �ستة  قبل  البابليون 
جاءت المراثي في العهد القديم من التوراة كثيرة وفيها حزن �سديد 
وتفجع موؤلم وو�سف لهروب النا�س خوفاً من الحرب وو�سف الجثث 

المت�ساقطة)�سفر اإرميا: اآية 21+10+9( )الحلح، 2009: 175(. 
على  اتكاأت  بل  القديم،  العهد  حدود  عند  ال�ساردة  تقف  ولم 
والمدنية  الع�سكرية  الجثث  بين  تجولت  عندما  وذلك  الجديد،  العهد 
ال�سور  هذه  النهر،  �سطح  على  تطفو  الجثث  وراأت  بغداد  طريق  في 
كما  دينية،  باإ�سارات  مدعمة  جاءت  بل  مجردة،  ال�ساردة  تنقلها  لم 
اأن  علمت  ما  �شرعان   »: قولها  ذلك  ومن  المقد�سة  الكتب  في  وردت 
جورج بو�س في فترة كموننا تحت الاأر�س قد هياأ العالم كله للحرب، 
اأمريكي ون�سف هذا العدد من دول  اأن ن�سف مليون جندي  وعلمنا 
الجحيم  روؤيا  اأن  وا�سحاً لي  بات  وقد  بها،  للقيام  يتهيئون  العالم  
 :2000 الر�سول �ستبداأ في بابليون« )الراهب،  التي �ساهدها يوحنا 
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�سحنت ال�ساردة الاأحداث بالرمز الديني، الذي يوحي بال�سورة 
خلفته  الذي  والخراب  الدمار  حجم  ليتمثل  القارئ،  مخيلة  وي�سحذ 
الحرب، فقد جاء في العهد الجديد من الكتاب المقد�س اأن يوحنا �سعد 
الم�ستحق  العقاب  من  الم�ستقبل  في  �سيكون  ما  لي�سهد  ال�سماء  اإلى 
يحتويه  ما  وي�سف  اأمامه  تت�سح  �سبعة،  اأختاماً  فيرى  للمخطئين، 
بابل   واحدة هي  مدينة  ت�ستحقه  ال�سديد  العقاب  اأن  ويجد  كل ختم، 
الاإ�سحاح  الاأر�س«)  ورج�سات  الزواني  اأم  العظيمة  »بابل  بو�سفها 
فيقول:  الرباني  الغ�سب  �سبب  يوحنا  يحكي  ثم   )5 اآية  ال�سابع: 
روح  لكل  ممراً  لل�سياطين،  م�سكناً  و�سارت  العظيمة،  بابل  »�سقطت 
نج�س، وممراً لكل طائر نج�س وممقوت، لاأنّ من خمر غ�سبها ونارها 
قد �شرب جميع الاأمم، وملوك الاأر�س قد زنوا معها، وتجار الاأر�س 

قد ا�ستغنوا من وفرة نعيمها«) الاإ�سحاح الثامن ع�شر: اآية +2 3( 
ت�شرع  للعقوبة،  الداعية  الاأ�سباب  ت�سمن  الذي  التمهيد  وبعد 
الروؤيا في �شرد الاأهوال التي �ستحل في الم�ستقبل على هذه المدينة 
الملعونة، فالاأر�س تتزلزل وال�سماء تنفلق، وملوك الاأر�س والاأغنياء 
نجد  ثم  الجبال،  �سخور  وفي  المغاور  في  اأنف�سهم  اأخفوا  والاأمراء 
حديثاً مقارباً اإلى ما حدث في العراق فال�سم�س ت�سبح �سوداء اللون، 
تقول  الم�ستعلة،  الاآبار  من  ت�ساعد  اأن  بعد  ال�سماء  غطى  والدخان 
الروؤيا:« ثم بوق الملاك الخام�س، فراأيت كوكباً قد �سقط من ال�سماء 
البئر  من  الدخان  ف�سعد  الهاوية  بئر  مفتاح  واأعطي  الاأر�س،  اإلى 
كدخان اأتون عظيم، فاأظلمت ال�سم�س والجو دخان البئر«.) الاإ�سحاح 

التا�سع: اآية +1 2( 
ومن ثم ينتقل للحديث عن عدد الجيو�س ودروعهم واأ�سلحتهم 
وال�سهر  واليوم  لل�ساعة  المعدون  الاأربعة  الملائكة  انفك  فيقول:« 
األف  مئتا  الفر�سان  الجيو�س  وعدد  النا�س،  ثلث  يقتلوا  لكي  وال�سنة 
الروؤيا والجال�سين  راأيت الخيل في  �سمعت عددهم، وهكذا  واأنا  األف، 
عليها لهم دروع من نار وياقوت وكبريت، وروؤو�س الخيل كروؤو�س 
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الاإ�سحاح  وكبريت«.)  ودخان  نار  تخرج  اأفواههم  ومن  الاأ�سود، 
التا�سع: اآية -15 17( 

الدمار  الب�شر، هذا  اإنها �سورة ب�سعة لما تخلفه الحروب على 
اأن ي�سف  الكاتب  ي�ستطع  فلم  الاإن�سان،  الاإن�سان لاأخيه  يقوده  الذي 
لم  وربما  العراق،  على  الاأمريكية  الحرب  خلّفته  الذي  الدمار  حجم 
ت�سعفه مفردات اللغة لنقل �سورة الخطب العظيم والاأحداث الج�سام  
الكتاب المقد�س بما جاء  اإلى  لذا فقد لجاأ  اأعقبتها تلك الحرب،  التي 
فيه من اأحداث ت�سور الخطب العظيم، التي تمثَّرلت بعدد الجيو�س التي 
الاأبرياء،  العراقيين  ال�سكان  من  القتلى  وعدد  العراق،  �سدَّر  تحالفت 

والاأ�سلحة الُمعدَّرة لتدمير العراق.
ي�سف التوظيف التراثي في هذا الف�سل اأحداث الحرب والخراب 
الم�سابهة  الاأحداث  توظيف  جاء  وقد  بالعراق،  حلّت  التي  والدمار، 
هذا  فجاء  والجديد،  القديم  بعهديه  المقد�س  الكتاب  في  وردت  التي 
اإلى  دلالية تخرج المحلي  اأبعاداً  التجربة، ويعطي  ليغني  الا�ستلهام 
اإن�سانية، فخرج  اإلى ماأ�ساة  الخارج، فقد تحولت الحرب على العراق 
من حدود القومية اإلى الاإن�سانية، وكاأنها دعوة �سد الحرب والعنف 
اإلقاء  في  الراهب  نجح  وقد  هائلًا،  وخراباً  دماراً  اإلا  تخلف  لا  التي 
بنو جن�سها في  اأحدثه  ما  لت�سف  اأمريكية،  امراأة  عاتق  على  ال�شرد 

بلاد الرافدين في �سورة محايدة من الكاتب.

الموروث التاريخي

القرن  من  امتدت  طويلة،  تاريخية  م�ساحة  الرواية  تناولت 
الكاتب  ر�سد  وقد  الحديث،  الع�شر  حتى  الميلاد،  قبل  الاأول 
الاأحداث التاريخية بروؤية معا�شرة، بو�ساطة ا�ستدعاء ال�سخ�سيات 
الاأثر  لها  وكان  بها  ارتبطت  التي  الاأقوال  وتوظيف  التاريخية، 
مرجعيات  م�ستلهمة  الما�سي،  اإلى  الرواية  فانطلقت  ع�شرها،  في 
تاريخية، واأ�سطورية، لت�سكيل ن�س روائي، ي�ستوعب الحا�شر والواقع 
ن�ساً  واأ�سبحت  والدلالة،  الروؤية  في  التنوع  اإلى  دفع  مما  المهزوم، 

مفتوحاً تجتمع فيه المعارف ال�سيا�سية والاجتماعية والاقت�سادية.
ال�سيا�سية،  الم�سكلات  من  عدداً  روايته  في  الراهب  عالج 
المهزوم  الواقع  ي�سيء  اأن  لزاماً  فكان  والاقت�سادية،  والاجتماعية 
وح�سارتها،  الاأمة  نه�سة  في  الاأثر  لها  كان  تاريخية،  ب�سخ�سيات 
ولعل من اأهم هذه ال�سخ�سيات عمر بن الخطاب، الذي جاء ا�ستدعاوؤه 
في الرواية تارة با�سمه، واأخرى بمقولته التي جاء تكرارها في الن�س 
ذلك  اإلى  الرواية  من  الثاني  الف�سل  وي�سير  مو�سع،  غير  في  الروائي 
التي يدخل من  الاأولى،  الن�سية  البنية  الذي يعد  العنوان،  من خلال 
اإلى ف�ساء الن�س، »اأبو الفتح الاإ�سكندري يبحث عن  خلالها القارئ 
ا مركّبا، فالاإ�سكندري  التوظيف يمثِّل تنا�سّ عمر بن الخطاب« فهذا 
�سخ�سية  واإنما هي  الحقيقي،  التاريخ  لها وجود في  لي�س  �سخ�سية 
الخليفة  �سخ�سية  اأما  الهمذاني،  الزمان  بديع  تعود لخالقها  مبتدعة 
عمر بن الخطاب، فهي �سخ�سية حقيقية كان لها اأثرٌ كبيٌر في اإقامة 
ح�سافة  اأنَّر  غير  والباطل،  الحقِّ  بين  فرق  الذي  وهو  العدل،  دولة 
التوظيف، فوهمٌ يبحث عن حقيقة هل  الكاتب تظهر من خلال هذا 
تنتظر  التي  المكلوم  الاأمة  واقع  من  �سخرية  اإنها  يجده؟؟  اأن  يمكن 
المخلِّ�سّ من الما�سي ال�سحيق ليعيدَر للاأمة هيبتها، غير اأن ذلك لن 
يحدثَر اأبدًا، وكاأنه يقول فلنخرجْ من عباءة الما�سي وقد�سيته ولياأتِ 

التغيير من اأبناء الحا�شر م�ستمدين العزيمة من ما�سيهم العريق.

لاإن�سانية  توازن  حالة  خلق  في  يتمثل  الهدف  كان  ولّما 
الاإن�سان، من خلال تهيئة الظروف المنا�سبة له، فاإنّ عمر بن الخطاب 
يمثل رمز العدل الذي فرق بين الحق والباطل، ودولة الاإ�سلام التي 
الكاتب  نجد  هنا  ومن  كرامته،  و�سون  الاإن�سان  احترام  على  قامت 
اأو  اأحداث  باأي  تقوم  اأن  دون  الخطاب  بن  عمر  �سخ�سية  ي�ستدعي 
وذلك  والتاأويل،  القراءة  على  الن�س  يفتح  وهذا  الرواية،  في  �شرود 
حين يقابل القارئ رموز التراث، فالحا�شر مهزوم  مهترئ، والكاتب 
يبحث عن المخلّ�س لهذا الوهن وال�سعف الذي اأ�ساب الاأمة العربية، 
الاأمة  ليذكر  العريق،  الاإ�سلامي  الما�سي  اإلى  اأ�سار  الكاتب  وكاأن 
الرواية في  ف�سل الخليفة:« بكتابه  باأمجادها وعراقتها، فجاء في 
با�سمه  نطقوا  الذي  الله  على  دلّهم  جاهليتهم،  محمد)�سلى(  روّ�س 
اإلى  بكر  اأبو  ردّهم  ب�سيفه  م�سلمين،  طلقاء  وحو�سهم  جعلَر  وجهلوه، 
واإمبراطورية«  اأمة  منهم  الخطاب  بن  عمر  �سنع  بدرّته  الاإ�سلام، 

)الراهب، 2000: 114( 
الله  �سلى   – محمد  �سيدنا  عن  التاريخي  الراهب  حديث  اإن 
نقدياً  تذكيراً  كونه  يتعدى  لا  بعده،  من  والخلفاء  و�سلم-  عليه 
للحا�شر، وذلك من خلال الحديث عن بداية الدولة الاإ�سلامية التي 
�سمل  لتجمع  واأ�سحابه    - و�سلم  عليه  الله  �سلى   – النبي  بناها 
 (. وفرقتها  الجاهلية  نعرات  اإليها  عادت  بموتهم  ولكن  الم�سلمين، 

المخلف، 2014: 73(
الاأمة  اأمجاد  على  ال�سوء  ي�سلط  الكاتب  اأن  الملاحظ  ومن 
يفيد  الذي  التكرار  خلال  من  وذلك  الاأولى،  بدياتها  في  الاإ�سلامية 
تلدهم  واأمهاتهم  النا�س  فاأم�سى  وعلي  عمر  قتل  فقوله:«  التاأكيد 
وجاءني  اآخر:«  مو�سع  في  وقوله   )13  :2000 )الراهب،  عبيداً« 
�سوت عمر ي�سق ال�سماء مثل كوكب يولد كل لحظة » متى ا�ستعبدتم 
النا�س وقد ولدتهم اأمهاتهم اأحرار«)الراهب، 2000: 114( »التحقت 
يريد  اإنه  ع�شر،  الثامن  القرن  في  النداء  اأطلق  اأن  فور  بالاأعرابي 
ال�سيحة متى  اإنه �سمع  اأبي بكر وعمر، قال  ال�سيخين  ا�ستعادة عهد 
ا�ستعبدتم النا�س وقد ولدتهم اأمهاتهم اأحراراً. ويريد اأن يزرع الحرية 

في ال�سحراء«.)الراهب، 2000: 14(
اإنّ الكاتب، لجاأ اإلى توظيف المقولة التاريخية،  ويمكن القول 
الاإن�سان  حرية  عن  بحثاً  الخطاب،  بن  عمر  بالخليفة  ارتبطت  التي 
خلاله،  من  الحا�شر  ليعاين  التوظيف  هذا  فجاء  العدل،  واإقامة 
وذلك بما عاناه الكاتب وراأى بعين قلبه، ما و�سل اإليه الاإن�سان من 

انحطاط فكري وتخلف ح�ساري. 
ومن الرموز التاريخية التي وظفها الكاتب في الرواية �سخ�سية 
الرمز  خلال  من  دلالية  اأبعاداً  وي�سيف  التجربة،  قَر  ليعمِّ الحجاج، 
بتكاثر  والاإن�سانية  الج�سدية،  التحولات  الكاتب  ربط  وقد  والاإيحاء، 
�سببا  تكون  التي  الفا�سدة  البطانة  اإلى  اإ�سارة  هي  وربما  الطغاة، 
في التجاوز والم�سي قدما في القمع والقهر، وذلك من خلال الولاء 
المطلق، فيقول:« ت�سارلز داروين لم يدر�س تكاثر الطغاة وت�سببه في 

تقزم الب�شر اأو تحولهم اإلى ع�سويات دنيا » )الراهب، 2000: 33(.
القهر  يمثل  الذي  ال�سلبي  بجانبه  الحجاج  الكاتب  يوظف 
اأمية، وقد  بني  المطلق لخلافة  الولاء  به من  عُرفَر  والا�ستبداد، وما 
فيقول  الكاتب  نظر  وجهة  من  وهذا  وكرامته،  كيانه  الاإن�سان  اأفقد 
ال�سارد:« لحظة �ساهدت الحجاج بجانبه لاأول مرة اأخذ يتكون �سكل 
وتقاطيعه  الكلب  ملامح  انبثقت  اللحم،  منجرد  اللون  اأ�سفر  لكلب 
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اأنا«)الراهب،  الكلب  هذا  وكان  الحجاج،  موكب  اقتراب  ب�شرعة 
2000: 32( ، وعلى الرغم من ال�سورة المنفرة لهذا التحول، اإلا اأنه 
اأف�سل بكثير من الحالة اأو الكينونة الاإن�سانية، التي اآل اإليها الاإن�سان 
يعي�سها  لا  التي  والنف�سية  الاإن�سانية  فالحالات   الراهن،  الوقت  في 
�سوى الاإن�سان لم تعد من تكوينه، فالغ�سب تلا�سى لاأنه بلا كبرياء، 
القهر لاأنه بلا كرامة، و�سلم من الحنين لاأنه بلا وطن،  وتعافى من 

ومن القلق لاأنه بلا طموح. 
لم يكن �سياع ثالث الحرمين ال�شريفين �سياعاً جغرافياً، بل 
الذي يحكم على  فال�سلطان  العربية،  الهوية  اإلى �سياع  ذلك  تجاوز 
بل  والهوان،  الذل   من  الاأمة  يخل�س  لن  والا�ستبداد،  القهر  اأ�سا�س 
لعله اأ�سبح ع�سا بيد قوى الاحتلال، فكما اأن الحجاج كان ي�شرب 
اأعناقاً لحكم بني اأمية التي قامت على القهر والظلم –من وجهة نظر 
الكاتب- فاإن �سخ�سية الحجاج تنطبق على حال الروؤ�ساء والحكام 
اأي حركات تناه�س الاحتلال،  العرب،  الذين �سعوا جاهدين لقمع  
ومناه�سة  للنهو�س،  الاأمة  لاأبناء  المجال  يفتحوا  لم  اأنهم  حتى 
:«اإني  بالحجاج  ارتبطت  التي  المقولة  توظيف  جاء  ولذا  الاحتلال، 
اأرى روؤو�ساً قد اأينعت وحان قطافها«)الراهب، 2000: 31( اإذ ربط 
الكاتب بين تحولات الاإن�سان وع�شر الظلم والطغاة، فهم �سبب هذه 
الوطن  اإلى �سياع  الاإن�سان لاإن�سانيته، بالاإ�سافة  التحولات وفقدان 
وطنه  فقد  اإذا  اإن�سانيته  الاإن�سان  يفقد  الاأمر  حقيقة  ففي  والهوية، 
فل�سطين:«  �سياع  بعد  محمدين  عربي  محمد  ال�سارد  فيقول  ولغته، 
ولو لم ياأخذوا مني ثالث الحرمين ال�شريفين، لما وقعت في كل هذه 

البلايا، لي�س اإن�ساناً من لا وطن ولا لغة له«)الراهب، 2000: 35(.
ومن النماذج التاريخية اأي�ساً عبد الله بن الزبير، الذي اأ�سبح 
رمزاً للثورة على الظلم، وقد وظفه الكاتب في روايته بحثاً عن مخل�س 
لظلم الحكام وال�سلاطين، الذين اأ�ساعوا الاإ�سلام واأظهروا ما يتفق مع 
ي�سير  الذي  الخليفة  ف�سل  في  جاء  فقد  ال�سلطة  في  بقائهم  م�سالح 
اإلى الظلم والقهر الذي تعرّ�س له النا�س: »األف من الرجال والن�ساء 
والاأطفال نفروا اإلى �شراديب الحرم ال�شريف واعت�سموا هناك وعلى 
اأبوابهم عبدالله بن الزبير، وكان قرار عبدالله بن الزبير اأن يموت اأو 
ي�سقط دهريار ذا معنى واحد: اإعادتي اإلى الكدية، م�ساواتي بعي�سى 
اإذا �سقط  بن ه�سام المت�سول الذليل، وبمحمد عربي الكلب والخنزير، 
عالم  اإلى  وهويت  به  اأنعم  الذي  الحرية  عالم  من  خرجت  الخليفة 
عي�سى بن ه�سام عالم ال�شرورة ، عالم البوؤ�س والعناء و)ال�شر�سحة(، 
اإنّ هذا  137( ويمكن القول   :2000 عالم القرن الع�شرين«)الراهب، 
ل  اإلى مرجعيات ت�سكِّ اأي الاإحالة  التوظيف يمثّل التنا�س العنقودي 
عناقيد دلالية، اإذ تحيل اإلى ثورة ابن الزبير �سد الاأمويين، والق�ساء 
على تلك الثورة، فتلحق اأثارها الخليفة ومن يعي�س في كنفه وظله، 
فهذا اأبو الفتح يرى اأن موت دهريار يعني بوؤ�سه واإعادته اإلى الكدية 
والفقر، وربما يحيل اإلى حادثة جهيمان العتيبي الذي احتجز عددا 
المنتظر قد ظهر،  اأن المهدي  وادعائه  كبيرا من الم�سلين في الحرم 
في  نه�ست  التي  الثورات،  كل  على  الق�ساء  الخليفة  ا�ستطاع  وقد 
ع�شره، و�شرب اأعناق الثائرين، فكان �سورة لحكم الظالم الم�ستبد، 
اأن يخل�س من الظلم  فالاإن�سان العربي يعاني من ظلم الخارج، فما 
ال�سلطة وقهرها، ولعل ظلم  الخارجي يجد نف�سه قد وقع  تحت ظلم 
ذوي القربى اأ�سد تاأثيراً في النف�س، ومن هنا جاء التوظيف التاريخي 
لل�سخ�سيات �ساخراً من الحا�شر والما�سي معاً، نلمح ذلك من خلال 
الكعبة بالمجانيق  الرواية حينما يذكر ب�شرب  الزمني في  التداخل 

فوق  الكعبة  يهدم  وهو  يو�سف  بن  الحجاج  هات  قلت:  فيقول:« 
ا�ستمعت  اأنك  اأو  اأ�شرفت في معاقرة الخمرة  اأنك  اإما  ، قال:  روؤو�سهم 
اإلى حكاية من حكايات �سهرزاد اأقتلهم وهم بالحرم ال�شريف؟ لدينا 
و�سائل اأرقى بكثير لعلك ن�سيت اأننا في القرن الع�شرين، قلت بل اأنت 
الذي ن�سيت اأننا في القرن ال�سابع، فرد ب�سخط ودود: بئ�س ال�سعراء اإذ 
يعاقرون ال�سيا�سة، حتى اأنك لا تعرف اأن الحجاج فتح دكاناً خا�ساً 

به ولم يعد يخدمنا«)الراهب، 2000: 138(.
حادثة  اإلى  اإحالة  وهي  الع�شرين،  القرن  في  يعي�س  فالخليفة 
الفتح  اأبو  العتيبي، وقمعها وال�سيطرة عليها، بينما يعي�س  جهيمان 
القديمة  الثورات  اإلى  اإحالة  وهي  ال�سابع  القرن  في  الاإ�سكندري 

واأبرزها ثورة عبدالله بن الزبير.
ومن الرموز التراثية التي وظفها الراهب ملكة �سباأ«بلقي�س«، 
الحا�سية  فتبداأ من  �سلبياته،  بكل  الحا�شر  قراءة  ل�سانها  على  فنقل 
الاأمة،  م�ستقبل  يخ�س  هام  اأمر  في  »بلقي�س«  ت�ست�سيرهم  حيث 
اإلى  والذهب  الكريمة  والاأحجار  اللبان  بت�سدير  الحا�سية  فتو�سي 
م�شر وال�سام، وقد قدمت »بلقي�س« في هذه الرواية تف�سيرات لحوادث 
الحا�شر والما�سي تقارن بينهما لتعطي �سورة وا�سحة عن كليهما 
فتقول: » قبل ثلاثة اآلاف �سنة كنت اأحكم بالديمقراطية والعدل بين 
النا�س، واأنا لن اأهداأ ولن اأرتاح حت اأ�سترد مملكتي، لن يقبل اأحد اأن 
اإلى  اإ�سارة  238( وهنا   :2000 البدون«)الراهب،  ت�سير بلقي�س من 
الا�سطراب النف�سي الذي يعي�سه اإن�سان في وطن لا يعترف بوجوده، 
اأطُلق عليهم البدون، فاأي حالة �سعورية تلك  وهم الاأ�سخا�س الذين 
التي يعي�سها ذلك الاإن�سان؟ تبدو م�سكلاتنا المعا�شرة وا�سحة، حيث 
لكنها  بيننا  وعا�ست  الما�سي  من  بلقي�س  و�سلتنا  كيف  لنا  تبين 
تعجبت وغ�سبت كثيراً، عندما وجدتنا بعد اآلاف ال�سنين اأمة قد تفرق 
لا  فيها  الاإن�سان  واأ�سبح  مالًا  ازدادت  قوتها،  بعد  و�سعفت  �سملها 
اأ�سعار  البترول: نق�ست  اأ�سعار  اأعرف ماذا حدث، زادت  له »لا  قيمة 

النا�س«)الراهب، 2000: 237(. 
الما�سي.  بخبرات  الحا�شر  يقي�س  مقيا�س   هنا  فال�سخ�سية 
الحا�شر  ربط  في  الراهب  براعة  وتكمن   )63  :2014 )المخلف، 
بالما�سي، وذلك من خلال الحديث عن �سد ماأرب الذي انهار لي�سكل 
ما  خلال  من  التراثي  بالتوظيف  الراهب  تفنن  وقد  الاأ�سود،  ال�سائل 
اأجراه من تحولات على �سخ�سية بلقي�س، فبلقي�س �سباأ هي ملكة ت�سود 
الدولة، اأما بلقي�س الحا�شر فهي امراأة م�سلوبة الاإرادة، فهي محكومة 
من قبل الاأخ والزوج والعم، ولعل هذا التحول في �سخ�سية بلقي�س، 
ي�سير اإلى تحولات الاأمة من المجد والرفعة اإلى حالة ال�سعف والفرقة. 
لقد وظف الكاتب هذه ال�سخ�سية في ثلاثة نماذج هي بلقي�س الملكة، 

وبلقي�س البدون، وبلقي�س التقدمية.
ولّما عاين الكاتب الانحطاط الفكري، والتخلف الثقافي الذي 
ع�سف بالاأمة، فقد اأ�سقط  الملكة على هذا الحا�شر  المهترئ، ولعل 
اأولى تلك الم�سكلات تكمن بالنظرة الدونية للمراأة، فالمراأة تُمنع من 
الزواج  الفكرية وال�سيا�سية، ودورها لا يتعدى  الم�ساركة في الحياة 
التي مثّلت  ال�سخ�سية  اأح�شر هذه  الراهب قد  والاإنجاب، ولذلك نجد 
التمرد  �سفة  م�سيفاً  الما�سي،  التاريخ  في  الحاكمة  المراأة  نموذج 
الباحثة  التقدمية  ال�ساعرة  فاأ�سبحت  بلقي�س،  ل�سخ�سية  والتحدي 
الاإن�سانية  القيمة  تحقيق  اإلى  و�سولًا  والم�سمون،  ال�سكل  حرية  عن 
للمراأة. كل ذلك جاء على ل�سان بلقي�س فتقول:« كنت اأحاول اأن اأهرِّب 
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)57( - تموز 2021م مجلة جامعة القدس المفتوحة للبحوث الإنسانية والاجتماعية - المجلد )3( - العدد 

حجابي واأنوثتي ورخاوة بدني )عبوديتي وخوفي و�سعفي( خارج 
 :2000 والقوة«)الراهب،  والحركة  الحرية  اإلّي  واأهرّب  عباءتي.. 
والتق�سيم  العربي،  الفكري  الانحطاط  وعا�ست  �ساهدت  لقد   )231
للقوى  الباب  فتحت  التي  الداخلية  والخلافات  العربية،  الاأمة  بين 
ت�سور  الرواية  اإن  العربية،  البلاد  في  اأطماعهم  ليحققوا  الخارجية، 
الحا�شر  المهترئ، من خلال العودة للما�سي وا�ست�شرافاً للم�ستقبل، 
فكما انهار �سدُّ ماأرب وحدث لاأمة الاإ�سلام ما حدث ل�سد ماأرب، يرى 

الكاتب بعين الم�ستقبل ما �سيحدث للاأمة العربية.
وتحيل ال�ساردة  الخلافات العربية والتناحرات اإلى ظهور النفط، 
اأحمد:«  ربيع  ل�سان  على  فتقول  العربية  ال�شراعات  خلق  الذي  فهو 
قبل اأن يظهر البترول كنا �سعباً واحداً بعد ع�شر �سنوات من ظهوره 
ي�ستمر«)الراهب،  لن  اللامعقول  هذا  متناحرة،  �سعوب  ع�شرة  �شرنا 
2000: 242( وبالرغم من اآثار الحرب المدمرة والخراب الذي تخلفه 
وراءها، اإلا اأن ال�ساردة تجد اأن الحرب اأوجدت القيم الاإن�سانية، التي 
اأ�ساعها ظهور النفط فتقول:« لقد اأوح�ستني اأيام الغزو يومها غاب 
ليل النفط فح�شرت �سم�س الاإن�سانية«)الراهب، 2000: 252( فاأيام 
الحرب البائدة ا�ستطاعت اأن تعيد القيم الاإن�سانية للمقاومة، في حين  
اأدى النفط دوراً كبيراً في انهيار القيم الاإن�سانية، هذه المفارقة ت�سير 
اإلى  اآثار النفط على البلاد النفطية فماذا جنى اأ�سحابها؟ لقد كانت 
واأحدثت  متناحرة،  دويلات  اإلى  العربية  البلاد  تق�سيم  هي  النتيجة 
الحروب وال�شراعات التي خلّفت الويلات على ال�سعوب، وفي المقابل 

كانت الحرب عاملًا في توحيد المقاومة وظهور القيم الاإن�سانية.     
دلالية  اأبعاداً  ت�سيف  التراثية،  ال�سخ�سية  هذه  ا�ستح�سار  اإنَّر 
التاريخية  الموروثات  ت�سافرت  لقد  والتجربة.  المعنى  في  وعمقاً 
بروؤية  الما�سي  تعك�س  المرايا  من  ك�سل�سلة  واأ�سبحت  الرواية  في 
معا�شرة، والعك�س، فنجد ال�سخ�سيات التاريخية تعي�س في الحا�شر 
المهزوم، ليحدث من خلال ذلك مقارنة بين الحا�شر والما�سي، وقد 
�سعت الرواية جاهدة لت�سير اإلى حالات القهر والظلم الذي انت�شر في 
ع�شر النفط، فحولت النفط من قوة اقت�سادية عظمى، وقد كان من 
الممكن اأن تُقام من خلاله اإمبراطورية عربية ذات �سيادة مطلقة، اإلى 
لعنة حلّت على  الاأمة فعانت من �سياعها وفرقتها وانق�سامها،  ولم 
يقف عند ذلك الحد، بل �سعت الرواية اإلى ت�سوير الداخل لحياة الاأمة، 
يعي�س حياة  كان  بل  فكرياً وح�سارياً،  العربي  الاإن�سان  يتقدم  فلم 
بين  ال�شراعات  خلال  من  وذلك  م�سموناً،  ومتخلفة  �سكلًا  متقدمة 

الاأ�سقاء العرب،  وكيان المراأة التي لا وظيفة لها �سوى الاإنجاب.

الموروث الأسطوري 

الاإرث  من  العربية،  الرواية  في  الاأ�سطوري  التفكير  انبثق 
وروؤى  اأ�ساطير  من  فيه  ما  بكل  ال�سعبي  فالاإرث  والواقع،  ال�سعبي 
وحكايات �سعبية، ومثيولوجيا واأفكار دينية، يظل في حوار �ساخن 
واأمل  واإحباط،  وا�ستغلال  واألم  انك�سار،  من  فيه  ما  بكل  الواقع  مع 

بالتخل�س من هذا الواقع المزري.) العتابي. 2001: 9(
به  ات�سمت  الذي  الملامح  من  ال�شراع  ملمح  كان  ولما 
ذلك  من  المعا�شرة  العربية  الرواية  اأفادت  فقد  القديمة،  الملاحم 
ال�شراع، وهي تحاول اأن ت�سور ال�شراع الجمعي بين الاأمة الراغبة 
العدالة الاجتماعية،  والتحرر وتحقيق  والعي�س بكرامة  بالا�ستقلال، 
وبين من يحاول كبح جماح هذه الرغبة من الم�ستعمرين، والطبقات 

الذي  والثقافي،  الاجتماعي  والتخلف  بهم،  المرتبطة  الاجتماعية 
 )65 يكون عاملًا م�ساعداً للم�ستعمرين.)العتابي، 2001: 

ن�سيج  بناء  في  الاأ�سطوري  الفكر  من  الراهب  اأفاد  هنا  ومن 
روايته، فتطالعك الاأ�سطورة في الف�سل المو�سوم« بكربلاء« من بداية 
القارئ  لي�سع   الاأ�سطورة،  توظيف  على  الراهب  اعتمد  اإذ  الف�سل، 
اأمام ت�ساوؤلات القلق والم�سير الاأولى، التي جاءت الاأ�سطورة لتف�سير 
ا�سم  العراق، وهي ما يطلق عليها  الاأمريكية على  بع�سها، فالحرب 
للاأمة  والعداوة  المكر  اأح�سائها  في  حملت  الكويت،  تحرير  حرب 
العربية، غير اأنها مار�ست دور ع�ستار في الانبعاث والتجدد. فت�سير 
ال�ساردة »بث تمبلر« اإلى العلاقة التي كانت تجمع بينها وبين �سلاح 
اأحببت   »: اإذ هي علاقة ت�سابه علاقة ع�ستار وتموز  العراقي،  الدين 
تموز  على  بكاءها  ووجدت  ثقافتنا،  في  لها  مثيل  لا  التي  ع�ستار 
ولقائي  العراقي  الدين  �سلاح  عن  بفراقي  �سبيهين  به  لقاءها  ثم 

به«)الراهب، 2000: 201(. 
�سلاح  وبين  بينها  جمعت  التي  العلاقة  ال�ساردة  فت�سور 
الدين، بحالة الع�سق والحب التي تجمع كل من ع�ستار وتموز، وتحكي 
التي  هي  لاإنانا  البابلية  الت�سمية  وهي  ع�ستار  اأن  الاأ�سطورة:«  هذه 
تم�سي لفك اأ�شر دوموزي من العالم الاأ�سفل، وقد اأ�سبح ا�سمه البابلي 
وترجع  الطبيعة،  من  الاإخ�ساب  مظاهر  تغيب  غيبتها  ولدى  تموز، 
برجوعها ظافرة من الموت م�سطحبة معها حبيبها تموز القتيل اإلى 
الحياة، فينقلب حزن العباد فرحاً واحتفالًا بعودتها وعودة زوجها.

)ال�سواح.1993: 335(
الاأ�سطورة  بعراقة  الحا�شر،  ق�سوة  ربط  اإلى  الكاتب  ي�سعى 
اإلى  ورفعه  الحدث،،  تجريد  اإلى  ت�سعى  رمزية  بطريقة  واأ�سالتها،  
الاإقحام،  الاأ�سطوري عن  الرمز  والتلخي�س، ويبتعد  الكثافة  م�ستوى 
العراقي،  الدين  �سلاح  حبيبها  مع  الاأمريكية  المراأة  حادثة  لاأن 
اأن الاختلاف يقع  اإلا  تتقاطع مع حادثة ع�ستار وبحثها عن تموز، 
في النتيجة  اإذ اإن ع�ستار بعد بحثها عن تموز وجدته وعادت به، اأما 
بث تمبلر فلم تعثر على �سلاح الدين وبقي م�سيره معلقاً«)الراهب، 

.)171  :2000
دلالية  اأبعاد  واإ�سافة  الدلالة،  تكثيف  اإلى  �سعى  فالكاتب 
بث  بين  الحب  حالة  اإغناء  اإلى  الاأ�سطورة،  هذه  ت�سير  فربما  مكثفة 
ت�سير  وربما  اأ�سولهم،  اختلاف  على  العراقي  الدين  و�سلاح  تمبلر 
ع�ستار،  مكان  اأمريكا  ي�سع  اأن  للقارئ  يمكن   اإذ  ذلك  من  اأبعد  اإلى 
والعراق مكان تموز حيث ي�سير اإلى ذلك النهاية اأو النتيجة المعلقة، 
اإذ اإن  اأمريكااألقت على نف�سها تحرير الكويت، وهو ما جاءت من اأجله 
ولكن بقي الم�سير معلقاً للكويت واأ�سقائه، ب�سبب ما اأحدثته الحرب 
من دمار وخراب، وقد ا�ستعان الراهب بهذا الرمز الاأ�سطوري مخالفاً 

دلالته في النتيجة واأ�سقطها على الحا�شر الموؤلم. 
الف�سل،  توظيفها في هذا  التي جاء  الاأ�سطورية  الرموز  ومن 
 « اليونانية،  الاأ�ساطير  من  الماأخوذين  ومار�س(  )زيو�س  رمزي 
ال�سماء،  و�سيد  الاأعلى  الحاكم  هو  وكان  ال�سواعق  رب  هو  فزيو�س 
الاأ�ساطير،  عنه  تخبر  كما  مجتمعين  الاآلهة  قوة  من  اأعظم  وقوته 
ال�سفاح  بـ:  هوميرو�س  ي�سميه  الذي  الغ�سوم  الاإله  فهو  مار�س  اأما 
35؛   :1990 الب�شر«)هاملتون،  على  الدائمة  واللعنة  والدموي 

الحلح، 2009: 173(.
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أثر المرجعيات الثقافيّة في بناء النص الروائي،
د. محمد خالد عواد الحيصةدراسة في رواية رسمتُ خطًا في الرمال للدكتور هاني الراهب

لنقل  ال�سورة  وتعميق  المعنى،  لتكثيف  التوظيف  هذا  جاء 
وراءها  خلفته  الذي  والخراب  الحرب،  اأحدثته  الذي  الدمار  م�ساهد 
فتقول ال�ساردة تمبلر في و�سف الحرب في ف�سل كربلاء:« لا ت�ستطيع 
وهو  والنخيل  يحترق،  وهو  التراب  �ساهدت  الدمار  ت�سف  اأن  لغة 
ترك  على  اأجبروا  الذين  الاأطفال  تحترق،  وهي  والعيون  يحترق، 
المدر�سة، فجعلوا يتفرجون كيف تن�سق بوابات ال�سماء عن �سواعق 
قبل  يقتلون  فجاأة،  يموتون  وهم  و�ساهدتهم  مار�س  واأفران  زيو�س 
مار�س  ونورمان  زيو�س  جورج  اأن  يفهموا  اأن  قبل  ينتبهوا،  اأن 
 )208  :2000 بالرعب«)الراهب،  قلوبهم  يخنقان  ي�ستهدفانهم، 
اتكاأت  العراق،  الع�سكري على  ب�ساعة الحرب، والهجوم  فعند و�سف 
اأ لها اأن الطائرات والقذائف وال�سواريخ  ال�ساردة على الاأ�سطورة، فتهيَّر
التي ت�سقط من ال�سماء على النا�س الاأبرياء وكاأنها �سواعق زيو�س 
الحرب  فهذه  القديمة،  الح�سارات  في  ال�سواعق  اإله  هو  اإذ  وغ�سبه 
الذي خلفته  والقتل  الدمار  العراق، وحجم  على  اأمريكا  �سنتها  التي 
اأ�سبه  اأ�سابت كل بيت عراقي، هي  اأهل العراق، والويلات التي  على 
ما تكون بعالم الاأ�سطورة، التي وظفها الكاتب، لنقل م�ساهد الدمار 

واإدانتها للحرب وب�ساعتها.
ومن الرموز الاأ�سطورية اأي�ساً اأ�سطورة جلجام�س واأنكيدو في 
اأثناء �شرد المراأة الاأمريكية عن العلاقة التي جمعتها ب�سلاح الدين، 
جلجام�س  بها  عرف  التي  وطيبته،  وفطرته  رجولته  ت�سف  وهي 
واأنكيدو فتقول:« وكان بو�سعي اأن اأرى فيه بلا اأي ن�ساز اأو مفارقة، 
رجولة جلجام�س وفطرة اأنكيدو، واأنا لا اأزعم اأني رو�ست �سلاحا كما 
الفخر  يمكنني  لكني  ذاك،  والغابات  الفلوات  اإن�سان  �سمحة  رو�ست 

باأني اأيقظت فرديته«)الراهب، 2000: 199(.
وحيلتها،  باأنوثتها  المراأة  اأن  اإلى  ي�سير  التوظيف  وهذا 
نهاية  اأن  غير  برية  واأكثرهم  الرجال،  اأ�شر�س  تروي�س  ا�ستطاعت 
 ، الطيبة  بالاأفعال  اإلا  الخلود  ا�ستحالة  اإلى  ت�سير  التي  الاأ�سطورة، 

تتقاطع مع ال�سخ�سيات ال�شر�سة التي تخلو من القيم الاإن�سانية.
في  عرفت  التي  التنين  اأ�سطورة  اأي�ساً،  الف�سل  هذا  في  وجاء 
)�سنوت،  والدمار  للخراب  رمز  وهو  القديمة،  الح�سارات  من  عدد 
2008، 23( وقد اتكاأ عليها الكاتب لتعميق �سورة الحرب، واإظهار 
اأب�سع �سور الدمار، الذي خلفته الحرب وراءها، فكان هذا التوظيف 
موافقاً في الدلالة وتعميق ال�سورة ، فتقول ال�ساردة:« كان هناك اأن 
عاد ذلك التنين ذو الاأذرع الثمانية اإلى الظهور... اندفع في الف�ساء 
لي�سير نارا و�شرارا، ثم لي�سير دخانا ويتلا�سى، راأيت ال�شرر ينبثق 

من ل�سانه الاأفعواني«)الراهب، 2000: 209(
ومن الاأ�ساطير التي لجاأ الكاتب اإلى توظيفها اأ�سطورة العنقاء، 
ال�سارد  ي�سير  اإذ   )30  :2008 والتجدد)�سنوت،  للانبعاث  رمز  وهي 
تحت  تئن  الذي  الموؤلم  والحا�شر  المهترئ،  الواقع  اإلى  عربي  محمد 
فترى  الداخلية،  وال�شراعات  الفرقة  جراء  العربية،  الاأمة  وطاأته 
فيجمعهم  الاأمة،  فرقة  في  �سبباً  كانوا  الاأئمة  من  عدداً  اأن  الرواية 
وير�سهم برماد العنقاء للولادة والانبعاث من جديد، بعد تخلي�سهم 
من العقلية التي يحملونها الاآن، فهذا الانبعاث والتجدد، هو ما يرمي 
اإليه الكاتب، الذي يتمثل باأمل في وحدة الاأمة، التي تخلو من مظاهر 

الفرقة وال�سعف.
وجد الكاتب في الفكر الاأ�سطوري معيناً لا ين�سب، فنهل منه 
وت�سوير  الواقع،  لتعرية  �سعيه  خلال  من  ذلك  وجاء  ارتوى  حتى 

�شراعات،  من  عليه  ي�ستمل  بما  الموؤلم  والواقع  المهزوم،  الحا�شر 
وحروب داخلية خلفت وراءها الويلات والاأحزان في عدد من الدول 
العربية، ناهيك عن ا�ستقطابها للقوى الخارجية، التي فر�ست هيمنتا 
على الاأمة العربية، واأ�سهمت في تعميق ال�شراعات بين اأبناء الوطن 
العربي، وقد اعتمد الكاتب في معاينة الواقع على البعد الاأ�سطوري، 
لتف�سير  الاأ�سطورة، وذلك  اأوجد  الذي  الاإن�سان  بدائية  اإلى  ي�سير  الذي 
الخوارق الطبيعة والغيبية، فالاأمة العربية وما ع�سف بها من اأحداث 
اأعادتها اإلى نقطة البدء، بعد ح�سارة وعراقة ا�ستمرت قروناً طويلة.

الموروث الأدبي 

�سكّلت الموروثات الاأدبية اأحد اأبرز ينابيع التراث، التي ا�ستقى 
والليالي  المقامة  وتعد  الاأدبية،  وقوالبها  اأحداثها  الرواية  كتّاب 
جاء  التي  الاأدبية،  الموروثات  اأبرز  اأحد  وليلة«  ليلة  »األف  العربية 
توظيفها في الرواية العربية، لتمثل ربط الحا�شر  بالما�سي اأحياناً، 

ومعالجة ق�سايا واأحداث اأ�سارت لها الليالي والمقامة �سابقاً.
العربي  الحكائي  المبنى  على  روايته  ت�سكيل  في  الراهب  اتكاأ 
الاأجنا�س  على  الاعتماد  خلال  من  وا�سحاً  ذلك  بدا  وقد  القديم، 
والليالي  ال�سعبية  والحكاية  المقامة  وبخا�سة  القديمة،   ال�شردية 
الروائية  والعنا�شر  القالب  في  الرواية  مع  تقاطعت  التي  العربية، 
المتمثلة بال�سخو�س، فالرواية جاءت ف�سولا ت�سبه الليالي العربية، 
زمني  ت�سل�سل  اأو  ترابط  دون  معينا،  جانباً  يتناول  ف�سل  كلَّر  اإنّ  اإذ 
بين الف�سول، وقد حفلت الرواية ب�سخ�سيات المقامة والليالي، واألقى 

الكاتب على عاتقها �شرد اأحداث الرواية.

تجليات المقامة في الرواية:
الروائي،  ن�سه  ت�سكيل  في  المقامة  جن�س  على  الراهب  اعتمد 
بالاإ�سافة  المقامة،  بها  ات�سمت  التي  الم�سجوعة  اللغة  بو�ساطة 
�سخ�سية  القارئ  تطالع  اإذ  الاأحداث،  تحرك  التي  ال�سخ�سيات  اإلى 
عي�سى بن ه�سام، التي تعود لبديع الزمان الهمذاني، الذي األقى على 
الاإ�سكندري  الفتح  اأبو  البطل  بها  يقوم  التي  الاأحداث  رواية  عاتقها 
اإلى جنب  ت�سير جنباً  باأنها  ال�سخ�سية  هذه  وتت�سف  المقامات.  في 
العي�س،  اأجل  من  والتحايل  الكدية  على  وتعتمد  المقامة  بطل  مع 
غير اأن الراهب لا يوظفها بما عهد عنها، بل يجري تحويرًا في تلك 
ال�سخ�سية، في�سيف لها ملامح التمرد والع�سيان لخالقها، وذلك من 
خلال الرف�س وعدم القبول بالعي�س دون كرامة، وهذا ما نجده في 
قوله:« اإما اأن تجعلني غنياً بالمال اأو بالكرامة، اأما لا ذلك ولا تلك، 

فهذا فراق بيني وبينك«)الراهب، 2000: 6(. 
اأراد عي�سى بن ه�سام اأن يعي�س بكرامة، فيطير في ال�سماء تحمله 
ورقة مئة دولار، اأي كرامة هذه الذي �سيعي�سها ، لقد األقى الراهب على 
للغرب،  العربية  والتبعية  الواقع  عاتق عي�سى بن ه�سام مهمة �شرد 

بالاإ�سافة اإلى واقع الاأمة الثقافي الذي تمثل بالانحطاط والتخلف.
الثقافية،  الق�سايا  من  جملة  يعالج  الكاتب  كان  ولما 
اأدبية  ل�سخ�سيات  لجاأ  فقد  والاقت�سادية،  وال�سيا�سة  والاجتماعية 
عا�سها  التي  ال�سورة  فعك�س  والكدية،  بالحيلة  ع�شرها  في  ات�سمت 
للك�سب  ملجاأ  الكدية  كانت  حتى  وفقر،  جوع  من  ع�شرها  اأبناء 
والعي�س، وهذا ما يقابله في الع�شر الحا�شر، اإذ اإنّ النفط وما يمثله 
من ثروة اقت�سادية هائلة، لم ي�ستطع اأن يوفر العي�س الكريم لمختلف 
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دور  تهمي�س  اإلى  ال�سخ�سية  اإ�سارة هذه  عن  العربية، ف�سلا  الاأقطار 
المثقفين في الحياة، وغياب القيمة الح�سارية لهم في المجتمع.

تعك�س �سخ�سية عي�سى بن ه�سام في الرواية، واقع المثقفين، 
من  �شربا  بات  والكرامة  المال  واجتماع  الكرامة،  يعادل  فالمال 
ت�سوير  خلال  من  الواقع،  تعرية  اإلى  الرواية  وت�سعى  الم�ستحيل، 
الاإن�سان  يحتقر  و�شراع  والر�ساوى،  والف�ساد  الاغت�ساب،  حالات 
ما  وهذا  حركة،  كل  في  والمراقبة  بالجوع  ويحا�شره  بل  المثقف، 

نقلته الرواية عن البيئة الجامعية.
وي�سير اأحد الباحثين )المخلف، 2014: 109( اإلى اأن الفل�سفة 
الاأخيرة، بدت وا�سحة با�ستلهام روح المقامة في ال�سخرية، ومحاربة 
الف�ساد والاأغنياء »وها هو اأبو الفتح بلحمه و�سحمه متمددا في مقعده 

ببدله)لانفان( ويقراأ مقامات خالقه بديع الزمان ثم يدندن لنف�سه: 
ل♦يغرنـــك♦الـــذي♦اأنـــا♦فيه♦مـــن♦الطلب♦
اأنا♦لو♦�سئت♦لتخذت♦ناطحات♦من♦الذهب

لم ي�ساأ التعرف علي ، واأخذ يترنم:
الإ�ســـكندرية ذوي♦ مـــن♦ اأنـــا♦
زكيـــة فيهـــا♦ نبعـــة♦ مـــن♦
واأهلـــه الزمـــان♦ �ســـفه♦
النفطويـــة اأر�ـــض♦ فق�ســـدت♦

)الراهب، 2000: 10(

أبو الفتح الإسكندري

الاإن�سانية  القيمة  عن  الباحث  الرواية  في  الفتح  اأبو  يمثل 
اأمور  الذي يخلو من  ال�سفلي  العالم  العي�س في  للاإن�سان، وقد رف�س 
الخير وال�شر، وذلك ب�سبب ميله وحبه لعادات الب�شر وهذا ما جاء في 

الحوار الذي دار بينه وبين �سهرزاد:
قلت:♦ل�سهرزاد:♦مرحبا♦اأحمل♦اإليك♦تيات♦اأختك♦اأفقزاد

فجعلت♦تبكي،♦فقلت:♦ما♦يبكيك؟
نهنهت:♦اأريد♦اأن♦اأهاجر♦من♦هذه♦الأر�ض♦اإلى♦الفلك

قلت:♦هاجرت♦اأنا♦وبقيت♦حتى♦تبدد♦لمي♦وعظمي.♦ثم♦اأعادني♦
حنيني♦اإلى♦الب�شر

هزت♦راأ�سها♦اإ�سفاقاً♦علي:♦اأنت♦كاتب♦مقامات♦اأنت♦!♦اأعادك♦لأي♦
�سبب؟

قلت:♦اأريد♦اأن♦اأ�سترد♦اإن�سانيتي♦بكتاب♦النفط
)الراهب، 2000: 121(. 
فوجئ  لكنه  للنفط،  اإمبراطورية   اإقامة  الفتح  اأبو  يحاول 
الرمال  كحبات  ال�سحراء  اأبناء  باأن  الخليفة  اأخبره  حين  بالواقع 
ال�سنين،  طوال  الاأخرى  الحبة  بجوار  الرمل  حبة  فتبقى  تمتزج،  لا 
لا  ذرات  دمتم  ما  بينكم  �ساأ�سترد  اإن�سانية  اأية   »: قائلًا  في�سيح 
 :2000 الاأ�سلاف و�سماً في عقولنا«)الراهب،  لغة  دامت  تمتزج ما 
اأن يعي�س في بلاط الخليفة، ونال من العي�س  اأن ر�سي  132( وبعد 
الكريم ما يحقق له الحرية، نجده لازم الخليفة و�سار عوناً له في 
طغيانه، بل ربما �سار اأ�سد واأقوى، فيرى اأن ثورة عبدالله بن الزبير 
تعيده اإلى عالم الكدية والعي�س الذليل فيقول:« كان قرار عبدالله بن 
الزبير اأن يموت اأو ي�سقط دهريار ذا معنى واحد اإعادتي اإلى الكدية 

»)الراهب، 2000: 137(.

على  منهم  والتخل�س  بقتلهم  الخليفة  اإلى  ي�سير  فهو  ولذلك 
الاإطلاق، ويت�سح اأنها موؤامرة البطانة على الرعية، لكنه عندما راأى 
الن�سح  اإلى ر�سده وتقديم  القتل والدم لم ي�ستطع ذلك، فعاد  م�ساهد 
فاأبو  الثائرين  كما  حتفه  لقي  اأنه  بيد  اإليه،  يطمح  ما  اإلى  للخليفة 

الفتح الذي اأراد اأن يحقق اإن�سانيته وحياته يفقد الاثنتين معاً .
اإلى  لي�سير  التراثية،   الاأدبية  ال�سخ�سيات  توظيف  جاء        
النفط،  امتلاك  بعد  العربي  الاإن�سان  فقدها  التي  الاإن�سانية،  القيمة 
ومن اللافت للنظر اأن توظيف ال�سخ�سيات، جاء بروؤية معا�شرة وقد 
�سلط ال�سوء من خلالها على الق�سايا، والم�سكلات التي يريد الكاتب 
�ساق  الذي  المهزوم  والحا�شر  المهترئ  الواقع  وتعرية  معالجتها، 
خلال  من  دلالية  اأبعاداً  تحمل  ال�سخ�سيات  هذه  فجاءت  ذرعاً،  به 
ال�سخ�سيات عن ما�سيها  ال�سخرية اللاذعة، التي نجدها في حديث 

وحا�شرها على حد �سواء.

ألف ليلة وليلة 

�سكّلت األف ليلة وليلة مرجعية للروائيين، وذلك في محاولاتهم 
للخروج بالرواية العربية من الاإطار التقليدي، اإلى قوالب فنية جديدة 
تنحو منحى الحداثة والتجريب، وتلبي احتياج القارئ في نمط من 

الكتابة، يخرجه من زخم الواقع وبوؤ�سه )جعفري، 2014: 25(.
وعلى الرغم مما ا�ستملت عليه الليالي، من م�سكلات �سيا�سية 
العجائبية  الخطابات  اإلى  بالاإ�سافة  واأخلاقية،  واجتماعية 
ال�سيا�سي  والغرائبية، وخطابات اللهو والجن�س، فاإنها ق�سدت النقد 
ب�سبغة تعليمية، ولغايات تربوية، فاختيار �سهرزاد الراوية اإنما هو 
الق�س  هي  واختارت  �سهريار،  الظالم  للحاكم  الموجه  النقد  �سوت 
اأداة لتخل�س بنات جن�سها من القتل وقد نجحت في ذلك. )جعفري. 

)34  :2014
روائي،  عمل  من  اأكثر  في  الليالي  حكايات  على  الراهب  اتكاأ 
وقد  الليالي  لحكايات  امتداداً   « وليلتان  ليلة  »األف  روايته  فجاءت 
�سدّر روايته بن�س يك�سف عن روؤية الكاتب، اإذ اإن اختلاط الاأزمنة في 
الرواية مق�سودٌ به الاإ�سارة اإلى ا�ستمرار عالم األف ليلة وليلة العربي 
1967م  ذروته عام  بلغ  الا�ستمرار  واأن هذا  و�سنة  �سنة  األف  خلال 
عبر هزيمة ح�سارية اأزاحت العرب عن طرف الزمان وو�سعتهم في 

الليلة الثانية بعد الاألف )الراهب، 1977: 7(.
في  خطاً  »ر�سمت  رواية  في  الليالي  حكايات  ملامح  ظهرت 
الرواية م�سابهة في  اإذ جاءت هذه  الرواية،  الرمال« من خلال بناء 
كما   زمني،  بت�سل�سل  ترتبط  لا  اأنها  غير  الليالي،  حكايات  بنائها 
�سهرزاد،   ( الرواية  �سخ�سيات  خلال  من  الحكايات  ملامح  ظهرت 

�سهريار، اأفقزاد( التي اأ�سهمت في اأحداث الرواية .
طراأ على �سخ�سيات الليالي، تحولات جعلت هذه ال�سخ�سيات 
اأ�سيرة لاأفكار الكاتب وروؤاه، ف�سهرزاد الرواية لم تعد ملكة الق�س، ولم 
عليهن،  الواقع  والبط�س  الظلم  من  بنات جن�سها  تخل�س  اأن  ت�ستطع 
متى،  )ماذا،  كلمات  �سوى  اللغة  من  تعرف  لا  امراأة محا�شرة  فهي 
اأين، كيف، لماذا( فهي امراأة تنق�سها الحرية فتقول:« كان يا مكان 
ق�س�سها  عن  تبحث  امراأة  هناك  كان  والاأوان  الع�شر  حا�شر  في 
العالم  فاأعطت  يوم  ذات  ملكة  كانت  امراأة   ال�سعيدة،  وخاتمتها 
كتاباً هو ملكٌ بين الكتب، لكنها الاآن لا تملك من اللغة �سوى خم�س 
كلمات: ماذا، متى، اأين، كيف، لماذا، اإنها امراأة ينق�سها الحب والفرح 



55

أثر المرجعيات الثقافيّة في بناء النص الروائي،
د. محمد خالد عواد الحيصةدراسة في رواية رسمتُ خطًا في الرمال للدكتور هاني الراهب

والحرية«)الراهب، 2000: 16(.
وت�سليط  الحا�شر،  لتعرية  الليالي  اأحداث  على  الكاتب  اتكاأ 
من  به  يحيط  مما  الرغم  على  فالعربي  �سوره،  اأب�سع  على  ال�سوء 
التقدم والتطور التكنولوجي المذهل، اإلا اأنه ما زال يحمل في باطن 
لت�سليط  الرواية  �سعت  وقد  الدفين،  والتخلف  القديمة  العادات  عقله 
اللذة  امراأة  فهي  ال�شرقي،  المجتمع  في  المراأة  واقع  على  ال�سوء 
الن�ساء في  والج�سد، حياتها تخلو من الحب وال�سعادة، فجاء �سوت 
الرواية » بل نحن �سبايا نعي�س في ع�شر الحريم والتكايا«)الراهب، 

.)69  :2000
اأ�سوار بيتها، وذلك  بحثت �سهرزاد عن الحب والعاطفة خارج 
ونتيجة  زوجها،  بيت  نف�سي  �سغط  من  المراأة  تعانيه  لما  بديلا 
الحرمان العاطفي التي تقا�سيه، فتقول: »اأردت اأن اأبتدر معه حديثاً 
غير اأني وجدت اللغة خنزيراً داجناً وبدل اللغة فككت اأربطة عباءتي 
وك�سفت له عن ج�سدي«)الراهب، 2000: 77( فجاء الخطاب الجن�سي 
المهترئ،  ال�سيا�سي  الواقع  عن  للتعبير  فنية،  و�سيلة  الرواية  في 
فربط الكاتب بين الف�ساد الجن�سي والف�ساد ال�سيا�سي، بالاإ�سافة اإلى 
الاإ�سارة اإلى الحرمان الذي تعي�سه المراأة في ظل حياة زوجية �سماء 

تخلو من الحب والعاطفة.
الاأبعاد  ومزج  ال�سخ�سيات،  وظف  الكاتب  اإن  القول  ويمكن 
بروؤية  فنياً  توظيفاً  توظيفه  فجاء  المعا�شرة،  بالاأبعاد  التراثية 
معا�شرة، فيجد  القارئ نف�سه اأمام �سخ�سيات الليالي وقد امتزجت 
بم�سكلاتنا  واأنطقها  الحا�شر  الزمن  اإلى  الراهب  فنقلها  بالحا�شر، 
اأميراً  اأ�سبح  بل  كذلك  يعد  لم   الزمان  ملك  ف�سهريار  المعا�شرة، 
ال�ساحرة، بل هي  والق�س  الكلمة  تعد ملكة  للمطوعين، و�سهرزاد لم 
التي  التكنولوجيا  اأجهزة  مراقبة  تحت  تقع  الحرية  م�سلوبة  امراأة 

�سلطها عليها �سهريار.
الليالي  حياة  ت�سابه  بطريقة  الحا�شر  ير�سم  اأن  الكاتب  اأراد 
موؤكداً ا�ستمرار النهج القديم في التفكير، فما تزال �سخ�سيات الرواية 
التي  القيم  منظومة  لنقد  الرواية  ف�سعت  الما�سي،  ب�سبح  محكومة 
تعي�سها تلك ال�سخ�سيات، وقد جاء ذلك من خلال �سخ�سية �سهريار 
الذي ي�ساجع الن�ساء ليلًا ويقتلهن نهاراً،  فهو اأ�سد ظلماً وبط�ساً في 
ال�سخ�سيات  الواقع المعي�س، فنطقت  الرواية عن  لقد عبّرت  الرواية، 
ت�ستطع  لم  الذي  الدفين  التخلف  مظهرةً  الحا�شر  الع�شر  بمفردات 
من  بهالة  المغلف  التقدم  ع�شر  اإنه  اإخفاءه،  التكنولوجيا  اأ�سواء 

الجهل والت�سلط الاأعمى.)المخلف، 2014: 69(

الخاتمة
�سعى الراهب في روايته لتعرية الواقع، وت�سليط الاأ�سواء على 
الحا�شر بكل ما ا�ستمل عليه من �سلبيات، وعلى الرغم من اأن الهدف 
الرئي�س من الرواية ت�سجيل اآثار اكت�ساف النفط في بلاد العرب، فلم 
يقف عند ذلك الحد، بل امتد لي�سمل واقع الاأمة العربية كاملا، فر�سد 
الم�سكلات ال�سيا�سية، والثقافية، والح�سارية والاجتماعية، التي تئن 

تحت وطاأتها، ولعل♦من♦اأبرز♦النتائج♦التي♦تو�سّل♦لها♦البحث:
اعتمد الراهب في ت�سكيل ن�سه الروائي على التراث اعتمادا . 1

مطلقا، وا�ستلهم التراث بم�سادره المختلفة التاريخي، والاأ�سطوري، 
والاأدبي، ف�سلًا عن المرجعيات الثقافية الم�ستمدة من الكتب الدينية.         

اأ�سهمت المورثات بم�سادرها كافة في البناء العام للرواية، . 2
بالاإ�سافة اإلى الك�سف عن الاأبعاد الاإيديولوجية للكاتب، وعلى الرغم 
من ذلك فاإنّ الراهب في موقفه من التراث لم ينظر اإليه نظرة قدا�سة، 

بل نجده ي�سخر اأحيانا من الاأمة التي لا تخرج من ما�سيها.
الواقع . 3 تعرية  في  كبيرا،  دورا  التراثية  الموروثات  اأدت 

ياأت  ولم  للم�ستقبل،  ا�ست�شرافا  بالما�سي  الحا�شر  وربط  المهزوم، 
الكاتب  عن  ليحمل  جاء  بل  مقحمة،  واإ�سافة  فنية  زخرفة  التراث 
التجربة  تغني  دلالية  اأبعادا  الموروثات  وحملت  التجربة،  عبء 
والنف�سية  الفكرية  الحاجات  وتلبي  والمبتكر.  الجديد  لها  وت�سيف 
لاأبناء المجتمع، وقد اأخرج الراهب ال�سخ�سيات التراثية من ما�سيها 
اأنّ الكاتب جعل ال�سخ�سيات  واأ�سقطها على الحا�شر، ومن الملاحظ 
اأ�سيرة لاأفكاره، فنطقت بم�سكلاتنا المعا�شرة، فيكون بذلك قد تجاوز 

التوظيف الت�سجيلي للتراث، فكان التراث اأداة تعبيرية.
الثقافة . 4 وا�سح  وب�سكل  الرواية،  في  الموروثات  تعك�س 

العالية التي يتمتع بها الراهب، في اعتماده على مخزونه الثقافي، 
المهزوم  الواقع  ليتمثل �سورة  اإ�سارات مرجعية،  اإلى  القارئ  ليحيل 
اأزمة  لتمثل  الموروثات  تعا�سدت  وقد  بالما�سي،  الحا�شر  وربط 

الفنان المعا�شر كونه يمثل روح الاأمة ونب�سها. 
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