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د. عبد الرحيم محمد الهبيلبنية الإيقاع في شعر عبد الرحيم محمود

الملخص: 
ظل ال�شعر الفل�سطيني يهتم بالإيقاع، ودوره في بناء الن�ص، 
ومتانة ال�سبك، ودقة التعبير عن العاطفة؛ فاعتمد على �أركان عمود 
الثائرة،  القلوب  نب�ض  مع  تجاوباً  البديع  فيه  وكثر  العربي،  ال�شعر 
ال�شاعر  ق�صائد  تبتعد  ولم  الغا�ضبة.  الجماهير  �أل�سنة  من  واقتراباً 
الفل�سطيني عبد الرحيم محمود عن هذه الملامح الفنية، �إذ يمتز �عشره 

�بإيقاع �صاخب يفي�ض بالعاطفة والدلالة. 
التحليلي؛  الو�صفي  المنهج  على  البحث  هذا  في  اعتمدت 
الرحيم محمود؛  �شعر عبد  الإيقاعي في  البناء  ت�شكيل  لك�شف معالم 
وللوقوف على الت�أثير المتبادل بين الدلالة وبنية الإيقاع، م�ستعينا 
في بع�ض الموا�ضع بالمنهج الإح�صائي؛ للوقوف على كمية التكرار 
للأن�ساق التركيبية في �شعره. بد�أت البحث بمفهوم البنية الإيقاعية 
الأول:  �أ�سا�سيين،  ق�سمين  في  البحث  هذا  جعلت  ثم  ومكوناتها، 
المو�سيقا الخارجية: وفيه تناولت طبيعة الوزن والقافية في �شعره، 
ولج�أت في هذا الجانب �إلى المنهج الإح�صائي، معتمداً في ذلك على 
لأن  الإح�صاءات؛  معظم  في  الق�صائد  عدد  على  ولي�س  الأبيات  عدد 
البحر على خاطره،  تردد  يُظهِر مدى  الق�صائد لا  الوقوف على عدد 
البحور  �أن  وجدت  وهنا  ل�سانه،  على  الوزن  ان�سياب  يك�شف  ولا 
ال�صافية في �شعر عبد الرحيم محمود �أكثر ترددا من البحور المركبة، 
على  للوقوف  �شعره،  في  تكراراً  الأكثر  التفاعيل  على  وقفت  ولذلك 
ما يعتريها من زحافات وعلل، ثم وقفت على القوافي مبيناً �أ�شكال 
بنائها، و�أثرها في الت�شكيل الإيقاعي. وفي نهاية هذا الق�سم تناولت 
التكرار،  بنية  تناولت  الثاني:  الق�سم  وفي  و�ضوابطه.  الإيقاع  روابط 
الترديد  تناولت  وهنا  الداخلي،  الإيقاع  ت�شكيل  في  �أثره  مو�ضحاً 
تما�سك  في  الت�صدير  ت�أثير  و�ضحت  ثم  و�صوره.  الجنا�س،  و�أ�شكال 
مطالع  في  �سواء  الت�صريع  جمالية  بينت  ثم  و�إيقاعه،  الن�ص  ن�سيج 
الق�صائد، �أو في ح�شوها، و�أثره على الم�ستوى الدلالي، ثم بيّنت �إيقاع 
التوازي. وفي نهاية هذا الق�سم �أظهرت قيمة �إيقاع التقابل في البنية 

الإيقاعية ثم �إيقاع ال�صور وعلاقتها ب�ألوان البديع. 
وخل�صت في نهاية البحث �إلى مجموعة من النتائج، من �أهمها: 
عن  التعبير  في  الوزن  بفاعلية  ات�سم  محمود  الرحيم  عبد  �شعر  �أن 
�أنه حر�ص على الأ�صالة بترك المن�سرح  انفعالاته، وعلى الرغم من 
والمجتث والمقت�ضب، ف�إنه ت�أثر بحركات التجديد في ع�صره؛ �إذ لج�أ 
�إلى بحر الكامل في كثير من �شعره، و�إلى الت�شخي�ص في �صوره، كما 

ارتبطت القافية في �شعره بالدلالة. 
التكرار/  القافية/  الوزن/  الإيقاع/  المفتاحية:  الكلمات 

التوازي/ عبد الرحيم محمود
Abstract: 

Palestinian poetry still takes into consideration 
rhythm، and its role in building the structure of the text، 
as well as the expression of feeling. Thus، it depends 
on the pillars of Arabic poetry. It includes plethora of 
figures of speech as an expression of the revolutionary 
emotions of the people. 

In this paper، the researcher relied on the 
descriptive analytical method to reveal the features of 
the rhythmic structure in the poetry of Abd al- Rahim 
Mahmoud، and to explore the mutual influence between 
meaning and rhythm structure. The researcher also 
used the statistical approach to explore the frequency 
of structural patterns in his poems. The research 
started with the concept of rhythmic structure and its 
components. Later، it was divided into two main parts. 
The first part tackles external music which included 
the foot and rhyme in his poetry. This part used the 
statistical approach، considering the number of verses 
and not the number of poems، because the number 
of poems does not reveal the extent of the meter’s 
hesitation and the foot’s frequency. The simple meters 
in Abd a- Rahim Mahmoud’s poetry were found to 
be more frequent than the complex meters. Most 
frequent foot and rhyme in his poetry were studied 
to find out the changes and weight of the rhythm، as 
well as the construction forms and their impact on 
the rhythmic formation. At the end of this section، the 
researcher dealt with rhythm and its parameters. In 
the second part، the researcher dealt with the structure 
of repetition، explaining its effect on shaping the 
inner rhythm. The study also tackled repetition and 
alliteration forms. Then، the researcher explained the 
effect of topicalization on the cohesion of the text and 
its rhythm. Moreover، rhyming couplets were tackled 
and its effect on meaning، in addition to parallel 
rhythm. 

At the end of the research، results were concluded، 
most important of which are: Abd al- Rahim 
Mahmoud›s poetry managed to express his emotions 
effectively. Moreover، although he followed elements 
of classic poetry، he was also influenced by modern 
poetry movement of his era، as he resorted to al- Kamil 
meter in most of his poetry، and the personification in 
his images، as well as the association of rhyme with 
meaning. 

Keywords: Rhythm، Weight، Rhyme، Alliteration، 
Repetition، Parallelism، Abd al- Rahim Mahmoud. 

المقدمة: 
و�شعره،  محمود  الرحيم  عبد  عن  والدرا�سات  المقالات  كثرت 
واتجهت الدرا�سات في جهتين: منهم من اتجه �إلى جوانب المقاومة 
بين  جمع  الذي  الفار�س  عن  حديثهم  فكثر  �شعره،  في  والإن�سانية 
و�آخرون اتجهوا نحو  الإن�سانية في �شعره،  الأبعاد  �أو  ال�سيف والقلم 
الأبعاد الفنية في �شعره، ولكن بع�ض هذه الدرا�سات لم تعالج الجوانب 
الإيقاعية على نحو تف�صيلي، وكثير منها لم يقف على جوهر الإيقاع 
و�ألوان  الإيقاعية  للروابط  تعر�ض  ولم  واللغوية،  الوزنية  ومكوناته 
هذه  بع�ض  �أن  يلحظ  كما  ودلالة.  مو�سيقا  من  فيها  ما  بكل  البديع 
الدرا�سات حاول تطبيق المنهج الإح�صائي في درا�سة الأبحر ال�شعرية 
فجانبها ال�صواب في عر�ض البيانات ومن ثم جاءت النتائج مخالفة 
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لحقيقة �شعر ال�شاعر. �أما المقالات فهي كثيرة ومتنوعة ولكن معظم 
لل�شاعر  وفاء  )ال�شهيد(  ق�صيدة  جماليات  عند  تقف  المقالات  هذه 

ودوره البطولي. 
للظاهرة  المو�سيقي  الت�شكيل  لدرا�سة  البحث  هذا  ي�سعى  لذلك 
ال�شعرية ومكوناتها عند عبد الرحيم محمود، للوقوف على العلاقة 
ت�شكيل  و�سبل  الن�ص،  بناء  في  القافية  ودور  والدلالة،  الإيقاع  بين 
تطورها،  في  الم�ؤثرة  والعوامل  الق�صيدة،  في  ال�صوتية  الطاقة 
ولتحديد �صور الأبنية الجمالية في ق�صائده، وذلك من �أجل الو�صول 

�إلى الخ�صائ�ص الأ�سلوبية لل�شاعر. 

بنية الإيقاع: 
و�إذا  البناء،  ت�شكل  يحكم  نظام  �أو  ن�سق  �سوى  البنية  لي�ست 
كانت اللغة ن�سقاً ع�ضوياً منظماً من العلامات، ف�إن البنية الإيقاعية 
الإيقاعية  العنا�صر  �أفق  منها  يتكون  التي  العلاقات  مجموع  هي 
�صوتية،  بنيات  من  ت�شكل  التي   . �ص22و48(   ،1976 )�إبراهيم، 
»تكرار  هو:  ديب  �أبو  كمال  يعرفه  كما  فالإيقاع  بديعية،  و�ألوان 
للظواهر  مغايرة  وبطبيعة  معينة،  م�سافات  على  �صوتية  ظاهرة 
تفاعل عن�صرين  ين��شأ غالباً من  الن�ص، وهو  الأخرى في  ال�صوتية 
ال�صوتي  التكرار  هذا  لكن  �ص52(   ،1987 )�أبوديب،  متمايزين« 
والانتظام لا يتحقق �إلا بنظم الكلام وترتيبه، وحين تلتحم تفاعيل 
ال�شعر بال�صياغة اللغوية، ف�إن كلا منهما ي�ؤثر في الآخر، ويت�أثر به 
على نحو يميز القول ال�شعري، فالإيقاع كما يعرفه لوتمان هو: »ذلك 
)لوتمان،  منتظم«  عمل  �أي  ي�شكل  الذي  الزمني  والتناغم  الانتظام 
التفاعيل  لحركات  زمني  »توزيع  �إلى  ي�ستند   . �ص70(   ،1997
اللفظية  البديعية  والألوان  القافية،  ذلك  في  يع�ضدها  و�سكناتها، 
التي ت�سهم �إ�سهاماً فاعلًا في �إبراز الحركة النغمية في الق�صيدة. وقد 
يعجز الوزن ال�شعري والقافية عن تحقيق ذلك �إذا كان الإيقاع عاطلًا 
الوزن  لأن  �ص188(   ،2001 )قا�سم،  البديعية«  الألوان  تلك  من 
يبقى خفياً في الكلام. ويجري على ن�سق لا يخالف الم�ألوف �إلا في 
من  بعدد  الن�ص  ي�شبع  فهو  الداخلي  الإيقاع  �أما  والعلل،  الزحافات 
التي يولدها  �أو المفاج�آت  الظن،  �أو خيبة  »التوقعات، والإ�شباعات، 
�سياق المقاطع« )الع�شماوي، 1981، �ص162( . فالبنية الإيقاعية 
الخارجية  المو�سيقا  �أهمها  عديدة  مكونات  تلاحم  �إلى  حاجة  في 
والداخلية و�إلى كثير من روابط الإيقاع و�ضوابطه التي تعزز التناغم 

وتوحي بالدلالات. 

القسم الأول: الموسيقا الخارجية: 	
عبد  �شعر  في  العمودي  الن�سق  عن  بو�ضوح  يعبر  الق�سم  هذا 
الرحيم محمود، وفي هذا الق�سم تناولت ثلاثة مكونات رئي�سة، هي: 

الوزن والقافية وروابط الإيقاع و�ضوابطه. 

أولًا: الوزن: 

هلال  غنيمي  محمد  الدكتور  يقول  كما  العرب  كان  و�إذا 
و�ضوعات وزناً  )2008، �ص441( “لم يتخِذُوا لِكل مو�ضوع من الْم
ا من بحورِ ال�شعرِ القديمة” فذلك لأنهم عرفوا  خا�صاً، �أَوْ بحراً خا�صًّ
التغييرات التي ت�صيب الأوزان باختلاف العاطفة وال�شعور )يون�س، 
“تنظيم  �أنها  على  للمو�سيقى  نظروا  ولأنهم  �ص17و18(   ،1993
)البحراوي،  محدد”  زمني  نمط  في  تتوالى  بحيث  اللُغة،  لأ�صوات 

الجمالي،  والت�شكيل  النظم  في  براعة  عن  يك�شف   ، �ص10(   ،2011
�إيقاع، وترتيب للأ�صوات بطريقة تبرز  النظم في حد ذاته  �إن  حيث 
خ�صائ�صها ودلالاتها. و�أما قولهم �إن ال�شعر “قول موزون مقفى يدل 
الوزن  �أن  منه  يفهم  فلا   . �ص64(  ت،  د.  جعفر،  معنى” )ابن  على 
عن�صر خارجي ي�ضاف �إلى المعنى، بل هو »جزء لا ينف�صل عن �سياق 
تخير  ودقة  تتابعه،  ح�سن  في  �ص55(   ،1986 )كوهن،  المعنى« 

لفظه. 
والوزن لا يفارق �شعر عبد الرحيم محمود، حيث نظم اثنتين 
وت�سعين )92( ق�صيدة ومقطوعة ونتفة موزعة على ثلاثة و�سبعين 
الكامل،  �أبحر هي:  و�ألف )1873( بيت وردت في ت�سعة  وثمانمائة 
والطويل، والخفيف،  وال�سريع،  والرجز،  والوافر، والمتقارب  والرمل، 
والب�سيط. والجداول التالية تو�ضح ن�سبة تردد الأبحر التي ا�ستعملها 
والمقطوعات  الق�صائد  عدد  عن  تك�شف  �أنها  كما  �شعره،  في  ال�شاعر 

والنتف التي وردت في �شعره. 
الجدول )1( 

تردد الأبحر في القصائد وما جاء فيها من الأبيات الشعرية: 

عدد البحرالرقم
الق�صائد

الن�سبة 
المئوية

عدد 
الأبيات 

الن�سبة 
المئوية %

1729.851829.9الكامل 1

1424.642724.7الرمل2

81420111.6المتقارب3

610.517310الوافر4

610.51076.2ال�سريع5

35.317810.3الرجز6

23.5844.9الطويل7

11.8412.4الخفيف8

الب�سيط9

9571001729100المجموع 

يت�ضح من الجدول ال�سابق �أن �شعر عبد الرحيم محمود لم ي�شغل 
كما ذهب مهند ا�شتي »�ألفا وت�سعمائة و�أربعة و�ستين بيتاً موزعة على 
ت�سع وت�سعين ق�صيدة ومقطوعة ونتفة، بلغ مجموع الق�صائد )63( 
ومجموع المقطوعات )33( ومجموع النتف )3( «؛ )ا�شتي، 2017، 
 )57( ق�صيدة  وخم�سين  �سبع  �سوى  ينظم  لم  ال�شاعر  لأن   ، �ص50( 
واثنتين وثلاثين مقطوعة )32( معظمها في اللزوميات )22( وثلاث 
نتف )3( الأولى )�أيام الن�ضال( كانت م�ساجلة بين ال�شاعر وابن �أخيه 
عبد الر�ؤوف حمزة محمود، )محمود، 1989، �ص53( ، �أما الثانية 
)هيهات لما تدعون( والثالثة )ر�سول هاروت( فكانتا من ق�صيدتين 
�أ�شعار  �إن الح�صول على  �إذ  1989، �ص170(  مفقودتين، )محمود، 
عبد الرحيم محمود كان �صعب المنال؛ لأنه ارتقى �شهيدا في ريعان 
�شبابه، وكان من قبل ذلك كثير الترحال والتنقل في فل�سطين ثائرا، 

وفي ربوع �سوريا والعراق منفيا )قميحة، 1986، �ص108( . 
ومن الوا�ضح �أن �أ�شعاره جاءت في ثلاثة و�سبعين وثمانمائة 
ونتفة.  ومقطوعة  ق�صيدة   )92( على  موزعة  بيت،   )1873( و�ألف 
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وبناء على هذا ف�إن الق�صائد تمثل من حيث الكم 62%. 
وردت �أ�شعار عبد الرحيم محمود في ت�سعة �أبحر هي: الكامل، 
والرمل، والوافر، والمتقارب، والرجز، وال�سريع، والطويل، والخفيف، 
والب�سيط؛ لأنه لم ينظم على �أبحر المديد والمجتث والهزج، )قميحة، 
نظم  ال�شاعر  �أن  �إلى  �إح�صائية  في  ا�شتي  وذهب   . �ص50(   ،1986
الا�ستعمال  قليلة  “البحور  �أن  قال:  ثم  المجتث  بحر  على  ق�صيدتين 
هي: الب�سيط، فالخفيف والمديد والمجتث” )ا�شتي، 2017، �ص51( 
والمقت�ضب  )المن�سرح  وهي  �أخرى  “وتجنب  ال�شاعر:  عن  قال  ثم 
والمجتث( ”. )ا�شتي، 2017، �ص52( ف�أي قول هو ال�صواب؟ وكيف 
�أبحر وتداخل البحور لم يكن في �شعره، من  يكون لق�صيدتين ثلاثة 
والنتف،  والمقطوعات  الق�صائد  بين  خلط  قد  الباحث  �أن  الوا�ضح 
وجمع في الإح�صائية بين هذه الأنواع، �أو �أنه كرر نف�سه في بع�ض 
كان من  الثلاثة  الأبحر  �أن هذه  الإح�صائية  بّني في  لأنه  الأحيان؛ 
ن�صيبها �ست ق�صائد، ثم عاد ليقول جاءت في ق�صيدتين، كما �أنني 
�أظن �أن الباحث قد خلط بين البحور؛ لأن بحر الوافر �إذا ع�صب ي�صير 
ببحر  م�شابها  ي�صير  �أ�ضمر  �إذا  الكامل  ولأن  الهزج،  ببحر  م�شابها 

الرجز، ولأن الخفيف قد يخالط المديد. 
الجدول )2( 

تردد الأبحر في المقطوعات وما جاء فيها من الأبيات الشعرية

عدد البحرالرقم
المقطوعات

الن�سبة 
المئوية

عدد �أبيات 
المقطوعات

الن�سبة 
المئوية %

618.72518.1الكامل 1

412.51813الرمل2

13.153.6المتقارب3

1237.55539.9الوافر4

ال�سريع5

الرجز6

618.82417.4الطويل7

39.4118الخفيف8

الب�سيط9

932100138100المجموع 

وع�شر  اللزوميات،  في  وردت  المقطوعات  معظم  �أن  يت�ضح 
اللزوميات  �أبيات  الديوان، ومعظم  �أخريات في موا�ضع مختلفة من 
�أما المقطوعات الأخرى ف�أكثرها على بحر   ، على بحر الوافر )55( 
�أبحر  على  مقطوعات  ينظم  لم  �أنه  من  الرغم  وعلى   .  )18( الرمل 
ال�سريع والرجز والب�سيط ف�إن المقطوعات تمثل %34.7 من �شعره. 

الجدول )3( 
تردد الأبحر في النتف

الن�سبة المئوية %عدد الأبياتالنتفالبحرالرقم

1233.33الكامل 1

الن�سبة المئوية %عدد الأبياتالنتفالبحرالرقم

الرمل2

المتقارب3

الوافر4

1233.33ال�سريع5

الرجز6

الطويل7

الخفيف8

1233.33الب�سيط9

936100المجموع

يت�ضح من الجدول �أنه لم ينظم في النتف �إلا على ثلاثة �أبحر؛ 
النتف في  �أن هذه  الكامل وال�سريع والب�سيط، لكن من الملاحظ  هي 

معظمها من ق�صائد مفقودة، ولذلك لا تمثل �سوى 3.3 %. 
يكثر المجزوء في �شعر عبد الرحيم محمود، 

الجدول )4( 
نسبة المجزوء ومدى تكراره

الن�سبة المئوية %عدد الأبيات البحر  الرقم

173الكامل التام 1
29

372الكامل المجزوء

39023.7الرمل التام2

55الرمل المجزوء

22812.7الوافر3

20610.8المتقارب4

100الرجز التام5
9.5

78الرجز المجزوء

1095.8ال�سريع6

1085.7الطويل 7

522.7الخفيف8

0،1بيتانالب�سيط9

1873100المجموع

الإح�صائية مجموعة من الحقائق  يتبين من هذه المعطيات 
�أهمها: 

ترددت البحور الب�سيطة )الكامل، الرمل، المتقارب، الرجز( في 
�شعر عبد الرحيم محمود �أكثر من البحور المركبة )الطويل، الخفيف، 
ال�سريع، الب�سيط، الوافر( ، حيث بلغت ن�سبة الأبيات التي جاءت على 
البحور الب�سيطة %73 بينما البحور المركبة لم تبلغ ثلث �شعره، فهي 
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وي�سهل  الل�سان،  على  طيّعة  ال�صافية  البحور  لأن  وذلك   ،27 بن�سبة 
الارتجال ال�سريع عليها، وذات �سلا�سة في الإيقاع، وي�سر في النظم. 

�شعره،  عن  والمتدارك(  )الهزج  الب�سيطة  البحور  بع�ض  غابت 
كما �أنه لم ينظم على بع�ض البحور المركبة )المقت�ضب، والمن�سرح، 
ب�صعوبة  تتعلق  لأ�سباب  لي�س   ، والمديد(  والمجتث،  والم�ضارع، 
في  وتحتاج  العربي  الذوق  تخالف  لأنها  ولكن  عليها،  الارتجال 
تواليها �إلى �أنفا�س طويلة، وفكر مت�أمل، و�شاعرنا لم يكن م�ستقراً في 
حياته، �أو فيل�سوفاً يجيد لعبة الانتظار، بل كان مقاوماً ن�شطاً يع�شق 

الالتحام بالحدث والجماهير. 
الرحيم  عبد  �شعر  في  الب�سيطة  للبحور  الكبيرة  الن�سبة  ت�شير 
محمود �إلى رغبته في تحقيق نوع من التجديد في الت�شكيل الإيقاعي، 
التفعيلة ذهبت  �شعر  تناولت  نازك الملائكة حين  �أن  ي�ؤكد هذا  وما 
المركبة  دون  )الب�سيطة(  ال�صافية  البحور  يف�ضلون  ال�شعراء  �أن  �إلى 
1983، �ص80( . ومن مظاهر التجديد في �شعر ال�شاعر  )الملائكة، 
بلغت  حيث  الق�صيرة(  )الأوزان  المجزوء  من  تقريبا  �شعره  ثلث  �أن 
ن�سبة المجزوء في �شعره %26.9، لأنه كان يطرب لكل داع مفاجئ، 
وال�شعر وقت الم�صيبة والهلع يت�أثر بالانفعال النف�سي، ويطلب بحراً 

ق�صيراً يتلاءم مع الحالة ال�شعورية. 
نظم ال�شاعر �أكثر من ن�صف �شعره على بحري الكامل والرمل 
واحدة  تفعيلة  من  منها  كل  يت�شكل  ب�سيطة،  بحور  وهي   ،%52.7
محا�سن  �شعره  في  فجمع   ، فاعلاتن(  )متفاعلن/  فرعية  �سباعية 

مختلفة �أهمها: ح�سن الاطراد، وتماثل المتتاليات. 
البحر الكامل �أكثر البحور تردداً في �شعر عبد الرحيم محمود، 
�أو على   )14 الرمل:   ،17 )الكامل:  الق�صائد  �سواء على م�ستوى عدد 
وجدت  وقد   ،  )445 الرمل:   ،545 )الكامل:  الأبيات  عدد  م�ستوى 
الكامل  البحر  “وكان   . �ص108(   ،1986( يقول  قميحة  جابر  د. 
�أما مهند ا�شتي فقد جانب  هو �صاحب الن�صيب الأوفى في �شعره”. 
�إلى  لج�أ  �أو  مجزوءا  �أو  تاما  طرقه  بحر  “و�أكثر  قال:  حين  ال�صواب 
تفعيلاته هو الرمل” )ا�شتي، 2017، �ص49( وذلك لأمرين: �أولهما: 
�أن ا�شتي لم يقت�صر في �إطلاق حكمه على تردد بحر الرمل في �شعر 
عبد الرحيم محمود بل على تردد تفعيلة )فاعلاتن( في �شعره، فجمع 
�إح�صاءات  اعتمد على  �أنه  الرمل والخفيف. وثانيهما:  في قوله بين 
جانب فيها ال�صواب؛ فالأبيات )1873( بيتا ولي�س )1964( بيتا، 
والق�صائد والمقطوعات والنتف )92( ولي�س )99( ، والق�صائد فقط 
مقطوعة   )32( المقطوعات  ومجموع   ،  )63( ولي�س  ق�صيدة   )57(
ولي�س )33( . ومما يعزز �صدارة الكامل في �شعره �أن �إحدى الق�صائد 

المفقودة جاءت على الكامل )ق�صيدة: ر�سول هاروت( . 
يعد البحر الكامل �صورة لما جاء في �شعر عبد الرحيم محمود 

من تام، ومجزوء، ومو�ضوعات مختلفة. 
الجدول )5( 

القصائد التي نظمت على الكامل التام والمجزوء

نوع البحرعدد الأبيات الق�صيدةالرقم

مجزوء الكامل30�شعب فل�سطين 1

الكامل التام71حفي الل�سان وجفت الأقلام2

نوع البحرعدد الأبيات الق�صيدةالرقم

الكامل التام20بين ال�شرق و الغرب 3

الكامل التام19وعد بلفور4

مجزوء الكامل8�إلى كل متهاود5

الكامل التام30الم�سجد الأق�صى6

مجزوء الكامل 65رو�ض و �إني عندليبه7

مجزوء الكامل37في العيد تلتئم الجراح8

مجزوء الكامل31يقظة النيل 9

مجزوء الكامل30يا عامل 10

مجزوء الكامل46نحن الم�صادر و الموارد11

مجزوء الكامل23حجر في كثبان الرمل12

مجزوء الكامل31جفت على �شفتي الأماني13

مجزوء الكامل30رهين المحب�سين14

مجزوء الكامل22حو�شوا البنات من ال�شوارع15

مجزوء الكامل5�سلمى ارحميني16

الكامل التام 17جي�ش الحبائب17

مجزوء الكامل6ال�سكر �شغلي18

الكامل التام4كنعان من زيتون �أهدي �إليها19

مجزوء الكامل8�أن�شودة التجذيف20

الكامل التام2ر�سول هاروت21

الكامل التام10من بع�ض للزوميات22

نلحظ من خلال الجدول ال�سابق ما يلي: 
�أن مجموع الأبيات التي نظمت على بحر الكامل )545( بيتاً، 
معظمها ن�سج على المجزوء، فالتام 173 بيتاً، والمجزوء 372 بيتاً. 
�أبياتها واحد  الكامل، وعدد  التي وردت على مجزوء  الق�صائد  ومن 
وثلاثون بيتاً، ق�صيدة )يقظة النيل( التي قال في مطلعها: )محمود، 

1989، �ص72( 
جنوب���ه ق���رت  وم���ا  �أغف���ي 
تعيب���ه  وغفوت���ه  �أن���ى 

متْفاعلن متْفاعلاتن
متْفاعلن متفاعلاتن

هذا المطلع يرتبط بو�ضوح بثورته وتمرده؛ لأنه ك�سر التفاعيل 
ك�سرا مزدوجا بالعلل والزحافات. )مدر�س، 2009، �ص242( 

تعدد  �شعره  في  بالمجزوء  اقترنت  التي  الظواهر  ومن 
المقطوعات في الق�صيدة واختلاف قوافيها، يقول في ق�صيدة )حجر 

في كثبان الرمل( : )محمود، 1989، �ص90( 
لا �أني����س  انف���رادك  في���م 
المخي���ف القف���ر  في   	 تراه
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الح���رور الوه���ج  ربق���ة  في 
ع�ص���وف عا�ص���فة  وغ���ل 
اللواف���ح لله���وج  و�ص�ب�رت 
الأن���وف �ص�ب�ر  ال�ضح���ى  في 

ال�شعر  نظام  على  مقطوعات  �أربع  في  الق�صيدة  هذه  جاءت 
توحّدها  �أبيات  �ستة  مقطع  كل  في  قافية  مقطوعة  لكل  المقطعي، 
ع�صر  في  التجديد  مظاهر  من  مظهر  الق�صيدة  فهذه  واحدة،  قافية 
خفت فيه �صوت التقليد، وظهرت فيه الرومان�سية، التي تجلت في هذا 
الن�ص من خلال الت�شخي�ص والمعجم ال�شعري والوزن؛ فهو يحادث 
والانفراد  العزلة  على  الدالة  الألفاظ  وينتقي  �شديد،  بحزن  الحجر 
كثر  الذي  الكامل  مجزوء  على  الق�صيدة  وين�سج  والوهج،  والخوف 

ا�ستعماله في ال�شعر الحديث. )�أني�س، 1972، �ص207 - 229( 
نظم ال�شاعر على بحر الكامل �أ�شكالًا متعددة، منها: الق�صيدة 
الل�سان  )حفي  الطويلة  والق�صيدة   ، هاروت(  )ر�سول  الق�صيرة 

والأقلام( ، واللزوميات �أي�ضاً بكل ما فيها من �صناعة وفن. 
يكثر الإ�ضمار في تفعيلة البحر الكامل )متفاعلن( حيث ترد 
في موا�ضع عديدة )متْفاعلن( . يقول في مطلع ق�صيدة )كنعان من 

زيتونه �أهدي لها( : )محمود، 1989، �ص166( 
الحمائِ���م  رو����ضِ  عل���ى  م���رتّ 
تخت���الُ في ح�س���نٍ له���ا فَتّانِ غادَةٌ 	

م�ستفعلن م�ستفعلن متفاعلن
م�ستفعلن م�ستفعلن م�ستفعل 

وال�سح���ر  وجْناتِه���ا  في  الن���ورُ 
	 ب�سماته���ا وبطرفِه���ا النّع�سانِ  في

م�ستفعلن م�ستفعلن م�ستفعلن
متفاعلن متفاعلن م�ستفعل 

بين  فيها  ال�شاعر  زاوج  التي  الق�صيرة  الق�صائد  من  فهذه 
الإ�ضمار  �أ�صابها  التي  والتفعيلة  )متفاعلن(  ال�صحيحة  التفعيلة 
الأ�سباب  هادئة  نغمات  بين  الإ�ضمار  بهذا  فجمع  )م�ستفعلن( 
الخفيفة في )م�ستفعلن( ونغمات قوية )�سبب ثقيل ووتد مجموع في 
)متفاعلن( ، ولكنه في كل مرة كان ينهي البيت بنغمات هادئة من 
الأ�سباب الخفيفة المتوالية )م�ستفعل( الأمر الذي وهب الن�ص حركية 

ورقة ت�ضاهي ح�سن النور و�سحر الب�سمات. 
تناول ال�شاعر عبد الرحيم محمود على بحر الكامل كثيراً من 
مو�ضوعاته، فقر�ض على هذا البحر كثيراً من الوطنيات، والقوميات، 
�أنفا�سه  خلاله  من  وبث  والمديح،  والوجدانيات،  والاجتماعيات، 
ومن  و�شكواه،  وغ�ضبه،  و�أفراحه،  وح�سرته،  و�أحزانه،  الثائرة، 
الق�صائد الوطنية ق�صيدة “الم�سجد الأق�صى” التي �ألقاها �أمام الأمير 
مطلعها:  والتي  فل�سطين،  زار  حين  �سعود  �آل  العزيز  عبد  بن  �سعود 

)محمود، 1989، �ص60( 
نج���م ال�سع���ود وفي جبين���ك مطلع���ه 
ع���زكي تبعُ���ه رك���ب  ���ه  توجَّ �أنّ���ى 

متْفاعلن متفاعلن متفاعلن
متْفاعلن متفاعلن متفاعلن 

ففي هذه الق�صيدة التي ت�شكلت من ثلاثين بيتاً، تمتزج النزعة 

الوطنية بالوجدانيات حيث تنب�ض بال�شكوى، والح�سرة، والألم، لذلك 
جاء الإ�ضمار في مطلع كل �شطر حيث يعمل ت�سكين الثاني المتحرك 
 ،1977 )�ضيف،  المتدفقة،  الكامل  حركة  �إبطاء  على  )متْفاعلن( 
�ص51( وحتى يكتمل له ر�سم الحالة النف�سية �أقام توازنا بين بداية 
)يون�س،  الفكري،  الجانب  ويدعم  واليقظة،  الانتباه  ليثير  ال�شطرين، 
بتحول  وق�سوته  الوتد  قوة  �أظهر  �أنه  خا�صة  �ص172(   ،1993
التفعيلة من متفاعلن �إلى م�ستفعلن )الملائكة، 1983، �ص86( . �أما 
التفاعيل الأخرى فظلت في كل �شطر على �صورتها الأولى �إبرازا لقوة 

رجاء ال�شاعر في المحافظة على الأق�صى. 
على  )فاعلاتن(  تفعيلة  في  الخبن  ي�شيع  الرمل  بحر  وفي 
الت�سبيغ، يقول في ق�صيدة جرحان:  �أ�ضربه  نحو متوازن ويكثر في 

)محمود، 1989، �ص162( 
مرت�ي�ن ف�أ�صم���ى  الده���ر  رم���ى  ق���د 
دامي�ي�ن بقلب���ي  يالجرح�ي� ن

فاعلاتن/ فعلاتن/ فاعلان
فاعلاتن/ فعلاتن/ فاعلان 

ال�سابقة ورود الخبن في تفعيلة )فاعلاتن(  الق�صيدة  كثر في 
ف�صارت )فعلاتن( لتقوية الوتد المجموع والزيادة في حدة التفعيلة 
)البحراوي، 2011، �ص36( . ومن ثم الت�سريع في حركة بحر الرمل 

)�ضيف، 1977، �ص51( ، 
يزاوج ال�شاعر في بحور �شعره بين ال�سرعة والبطء في الأوزان، 
و�أحيانا  �أحيانا  المجموع  الوتد  �إلى  الخفيفة  الأ�سباب  من  فينتقل 
�أخرى يلج�أ �إلى التدلي من الوتد المجموع �إلى الأ�سباب الخفيفة، ففي 
البحر الوافر يكثر الع�صب، كما في قوله في ق�صيدة )كتاب لا يفيه 

المدح( : )محمود، 1989، �ص127( 
ق���ول الم���دح  لاي في���ه  كت���اب 
قوافين���ا �أج���ل م���ن  وذك���ر 

مفاعلْتن مفاعلْتن فعولن
مفاعلْتن مفاعلْتن فعولن

ي�أتي الخام�س المتحرك �ساكنا في تفعيلة )مفاعلتن( فيتدرج 
تفعيلة  �أما  متواليين،  خفيفين  �سببين  �إلى  مجموع  وتد  من  المتكلم 
التفعيلتين في بطء  او حذف لي�شاكل بين  فعولن فتركها بلا قب�ض 
فال�شاعر  ودعة،  �إلى هدوء  يحتاج  �إيماني  موقف  الإيقاع في  �سرعة 
كان حري�صا على �أن ي�صل بالوزن �إلى مرحلة من الالتحام والتفاعل 

مع ب�ؤرة المعنى. )عبيد، 2005، �ص122( 
وحين يكثر ال�شاعر من الخبن والطي في بحر الرجز، يبتغي قوة 
الوتد وهيمنة الحدة، حيث �إن “الوتد في ال�شعر العربي يت�صف ب�شيء 
من ال�صلابة والق�سوة، ويجنح من ثمّ �إلى �أن يتحكم في الكلمة التي 
 ،1983 بتخطيه” )الملائكة،  لل�شاعر  ي�سمح  �أن  ويرف�ض  فيها،  يرد 
 : الليالي(  �أوجه  اكفهرت  )لما  ق�صيدة  ال�شاعر في  يقول   . �ص101( 

)محمود، 1989، �ص122( 
اللي���الي  اكفه���رت �أوج���ه  لم���ا 
ال�ض�ل�ال عم���ى  النا����س  في  و�س���اد 

م�ستفعلن م�ستفعلن متفعلْ
متفعلن م�ستعلن متفعلْ
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نجد �أن الزحافات والعلل جاءت في �أبيات الق�صيدة جميعها، 
وعلة  والطي(  )الخبن  زحاف  �أ�صابها  )م�ستفعلن(  تفعيلة  �إن  �إذ 
ومع   ، )متفعلن(  الخبن  مع  ف�صارت  الحالات،  معظم  في  )القطع( 
الطي )م�ستعلن( ، ومع القطع )متفعلْ( . هذه الزحافات والعلل دفعت 
بالق�صيدة نحو حركية قوية بحذف ال�سواكن وبروز الوتد المجموع. 
�أما التخليع في نهاية الأ�شطر فقد لج�أ �إليه لأمرين: �أولهما: تجاوبا 
مع طبيعة بحر الرجز، فهو عذب في تكوينه الأوّلي، خفيف في النطق 
�إليه  المتدفقة، ويعمد  �إيقاعه بحركته  للنف�س، يمتاز  وال�سمع، قريب 
 ،1972 )�أني�س،  الحياة  �شئون  من  لهم  يعر�ض  ما  كل  في  ال�شعراء 
محاكاة  النبرة  ب�ضعف  القارئ  ي�شعر  حتى  وثانيهما:   . �ص142( 

لعمى ال�ضلال. 
م�ستفعلن،  تفعيلة  في  الطي  يكثر  ال�سريع  بحر  في  وكذلك 
 : قلبي(  وبين  )بيني  ق�صيدة  في  يقول  حيث  فاعلن،  في  والتذييل 

)محمود، 1989، �ص141( 
تعب���د  كاف���ره  لقلب���ي �إنه���ا  قل���ت 
الم�سي���ح  �صلي���ب  قل���ب  ي���ا 

فالطي  فاعلان  م�ستعلن  م�ستعلن  فاعلن  م�ستفعلن  م�ستعلن 
الإيقاع، ومن ثم من حركية  الوتد المجموع، و�سرعة  يزيد في حدة 
لزيادة  �إليه  يلج�أ  ال�شاعر  ف�إن  البيت  نهاية  في  التذييل  �أما  الن�ص، 

زمن النطق تعبيرا عن الأ�سى والحزن. 
وفي بحر الطويل يكثر القب�ض في تفعيلة )فعولن( ، يقول في 

ق�صيدة )�إلى العمال( : )محمود، 1989، �ص81( 
ه���و الفجر قد لاح���ت لعين���ي ب�شائره 
دياج���ره  البهي���م  اللي���ل  م���ن  وزال 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعول مفاعيلن فعول مفاعلن
م�ستوى  على  المجموع  الوتد  حدة  من  يزيد  القب�ض  هذا 

التفعيلتين وخا�صة حين يحذف الخام�س من تفعيلة مفاعيلن. 
وفي بحر المتقارب: يكثر القب�ض في ح�شو البيت، والحذف في 
ال�شهيد:  ال�شهيرة  ال�شاعر في ق�صيدته  يقول  البيت و�ضربه،  عرو�ض 

)محمود، 1989، �ص31( . 
راحت���ي  عل���ى  روح���ي  �س�أحم���ل 
ال���ردى مه���اوي  في  به���ا  و�ألق���ي 

فعول’ فعولن فعولن فعو
فعولن فعولن فعولن فعو

عن  كثيرا  تبتعد  لا  )فعول(  القب�ض  قيمة  �أن  نلحظ  حيث 
الإيقاع، ويزيد الم�شهد  قيمة الحذف )فعو( فكل منهما يك�سر رتابة 
المجموع  الوتد  ولذلك جاء  قوة،  �أكثر  ولكن الحذف  �صخباً وحركة، 
الموت  �إن  حيث  ال�شهادة،  على  حر�صه  لت�أكيد  الأبيات  نهايات  في 
�إلى  �إلى غ�ضب، ثم  الن�ص«  وما يثيره من حزن تحول عنده في هذا 
الواحد«.  الم�صير  ي�شملهم  الذين  النا�س  كل  ت�شتعل في جوانح  ثورة 

)قطو�س، 1995، �ص219( 
�أن�شودة  في  ال�شاعر  يقول  الخبن،  يكثر  الخفيف:  بحر  وفي 

التحرير: )محمود، 1989، �ص41( 
لم  ثغ���ر  ابت�سام���ة  �إن �أيامن���ا 
الده���ور بثغ���ر  مثله���ا  ي���در 

فاعلاتن متفعلن فاعلاتن
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن

حيث يبتغي القوة وال�صلابة في ح�شو كل �شطر، ثم يلين قليلا 
في النهايات تجاوبا مع عاطفته. 

الخبن  فيه  يكثر  حيث  الب�سيط،  بحر  في  الأمر  يختلف  ولا 
تجاوبا مع �شعوره الناب�ض بالثورة، يقول في ق�صيدة )قطر الندى( : 

)محمود، 1989، �ص137( 
ووجنت���اك ورد الرو���� ضبلله���ا قط���ر 
الن���دى م���ن لم���اك الع���ذب فانفتحت

متفعلن فعلن م�ستفعلن فعلن
م�ستفعلن فاعلن م�ستفعلن فعلن

وبهذا نخل�ص �إلى �أن: 
علاقة  ويقيم  �شعره،  في  الوزن  فاعلية  على  يحر�ص  ال�شاعر 

وطيدة بين الإيقاع والدلالة. 
�أ�شكال البنية العرو�ضية �ساعدت ال�شاعر على تحقيق ما ي�صبو 
لجوء  ولكن  ال�شعر،  في  للتجديد  ومحاولات  مو�ضوعات  من  �إليه 
ال�شاعر �إلى البحور ال�صافية وما يعتريها من تغير لبع�ض التفاعيل 
الم�ستويين  على  التجديدية  محاولاته  في  الأقوى  العامل  كان 

الإيقاعي والدلالي. 
�أكثر التفاعيل تردداً في �شعر عبد الرحيم محمود )فاعلاتن/ 
فعولن/ متفاعلن( وهي تفاعيل �سباعية ما عدا تفعيلة )فعولن( فهي 
وردت  بوتد مجموع، حيث  تبد�أ  التي  الأ�صول  تفاعيل  خما�سية من 
الرمل والخفيف )2768( مرة، وجاءت )فعولن( في  )فاعلاتن( في 
)متفاعلن(  وتكررت  مرة،   )2536( والمتقارب  والطويل،  الوافر، 
)فاعلاتن/  التفاعيل  هذه  لأن  وذلك  مرة،   )2526( الكامل  في 
فعولن/ متفاعلن( هي المكون الرئي�س في البحور ال�صافية )الرمل، 
والمتقارب، والكامل( التي تعبر عن �شدة الانفعال و�سرعته، وت�سعف 
�شعره؛  فقد كثرت في  )فعولن(  بتفعيلة  يتعلق  فيما  �أما  الثائر،  لغة 
عاطفته  �صدق  عن  عبر  الذي  المتقارب  لبحر  الرئي�س  المكون  لأنها 

وقوتها، ولأنها من مكونات التام في كل من الطويل والوافر. 
مبد�أين  على  تقوم  الوزنية  ومكوناتها  العرو�ضية  البنية 
النف�س،  رغبات  تلبي  �أ�س�س  وفق  والتوازي  التكرار  هما:  �أ�سا�سيين 
وتر�ضي الأحا�سي�س، وت�ساعد في ت�شكيل الأ�سلوب وجماليات الن�ص، 
حيث �إن “بنية ال�شعر هي بنية التوازي الم�ستمر” )ياكب�سون، 1988، 
. والتوازي العرو�ضي مهما يكن خفياً في اللفظ   )106 �ص105 - 
ال�شاعر  اختيارات  وفي  التفاعيل،  ت�شكيلات  في  بو�ضوح  يبرز  ف�إنه 
اختيار  وفي  الق�صائد،  �أ�شكال  وفي  والمجزوء،  منها  التام  للبحور 

الزحافات والعلل. 
محمود،  الرحيم  عبد  �شعر  في  والعلل  الزحافات  جاءت 
قوة  على  يحر�ص  فهو  الأبيّ؛  الثوري  العربي  �أ�سلوبه  مع  ان�سجاما 
الوتد المجموع وحدته ليجذب الأ�سماع وي�ؤثر في القلوب، لهذا لج�أ 
�إلى الخبن في )فاعلاتن( ليجاوز �ضعف الوتد بين �سببين خفيفين، 
في  للت�سريع  )فعولن(  في  �أخرى  تارة  والحذف  تارة،  القب�ض  و�إلى 

نغمة الطويل والمتقارب. 
طرقها  التي  البحور  في  الإيقاع  ت�سريع  على  ال�شاعر  حر�ص 



25

د. عبد الرحيم محمد الهبيلبنية الإيقاع في شعر عبد الرحيم محمود

�إلا في بحري الكامل والوافر حيث عمل على تقليل المتحرك فيهما، 
�أ�شعاره، حيث بّني  الأوزان في  وذلك ليقيم توازنا عاما بين �سرعة 
�سيد بحراوي �أن �أعلى ال�سرعات الافترا�ضية للأوزان تكون في الكامل 

والوافر، و�أن الرمل هو الأقل �سرعة. )البحراوي، 1993، �ص57( 
يت�سم �شعر عبد الرحيم محمود بالأ�صالة العربية والرغبة في 
الكامل  للبحر  ال�صدارة  وكانت  �شعره،  المجزوء في  �إذ كثر  التجديد؛ 
التعبير،  �أ�سلوبه في  العربي، وان�سجاما مع  الذوق  تجاوبا مع تطور 
ففي جدول تطور �أوزان ال�شعر العربي يبّني �سيد البحراوي �أن ن�سبة 
حيث  كلها  البحور  على  تزيد  للو  �أبو  جماعة  �شعر  في  الكامل  تردد 
بلغت %21،7 وفي �شعر الإحيائيين كانت %26،33 بعد �أن كانت 
)البحراوي،   .%10 عن  تزيد  لا  الجاهلي  الع�صر  في  تردده  ن�سبة 
وهجر  والمجتث  والمقت�ضب  الم�ضارع  عن  وابتعد  �ص56(   ،1993
المن�سرح وقل الخفيف عن بقية الأوزان في �شعره، فقد قال الأخف�ش: 
�شعران  لأنهما  المراقبة  فيهما  فكانت  والمقت�ضب  الم�ضارع  ” و�أما 
ولم  كلامهم،  في  يكثر  مما  يحذفون  و�إنما  فيهما،  الحذف  فقل  قّال 
1986، �ص155(  )الأخف�ش،  قليلا”.  كان  و�إن  المجتث  يراقبوا في 
وقال التبريزي »ولم ي�سمع الم�ضارع من العرب، ولم يجيء فيه �شعر 
�ص117(   ،1994 )التبريزي،  و�أجازوه«  الخليل:  قال  وقد  معروف 
و�أما المجتث فك�أنه فرع ولي�س ب�أ�صل لأن التبريزي يقول: )1994، 
�ص122( عنه »فك�أنه اجتث من الخفيف«. و�أما المن�سرح فلم ينظم 
كاد  الذي  العربي  الذوق  مع  تجاوبا  �أولهما:  لأمرين:  �أوزانه  على 
تردده  ن�سبة  تزد  العربي، حيث لم  ال�شعر  فجر  منذ  البحر  هذا  يهجر 
على 50. �سواء في ال�شعر الجاهلي �أو عند �شعراء �أبوللو. )البحراوي، 
تفاعيله  وفتور  البحر  هذا  �إيقاع  رتابة  وثانيهما:  2011، �ص56( 
لوجود الوتد المفروق في ح�شو البيت. وفيما يتعلق بالبحر الخفيف 
انتقل  الذي  العربي  الذوق  مع  ان�سجاما  �شعره  في  قليلا  فكان 
الع�صر  في  كان  حيث  دورانه؛  كثرة  �إلى  الخفيف  دوران  ندرة  من 
الجاهلي بن�سبة %0.53 و�أ�صبح عند �شعراء �أبوللو بن�سبة 16،1%. 

)البحراوي، 2011، �ص56( 
لم يرتبط طول الق�صيدة ببحر �شعري معين، فجاء على الكامل 
ق�صائد طويلة )حفي الل�سان وجفت الأقلام: 71 بيتا( وق�صيرة )�إلى 
كل متهاود: 8 �أبيات( ، وت�ضمن الرجز �أطول الق�صائد في ديوانه )لما 
اكفهرت �أوجه الليالي: 100 بيت( ، وجاء على بحر الطويل ق�صيدة 
ونظم   ، �أبيات(   10 )�إليها:  وق�صيرة  بيتا(   74 العمال  )�إلى  طويلة 
ق�صيدة طويلة )الفلاح: 74 بيتا( على بحر الرمل. فالبحر كما يبدو 
لا علاقة له بطول الق�صيدة �أو ق�صرها، ولكن قد تكون هموم ال�شاعر 
وظروف  المتلقي،  وحاجات  الداخلية،  والعلاقات  معانيه  وفي�ض 
يتعلق  فيما  �أما  الن�ص،  ت�شكيل  التي تحدد  العوامل  �أكثر  الن�ص هي 
وانفعاله  ال�شاعر  لذوق  الأولى  بالدرجة  ف�إنه يرجع  الوزن  باختيار 

وثقافته و�إح�سا�سه الجمالي الذي يت�أثر بنب�ض الع�صر. 

ثانياً: القافية: 

البيت  في  حرف  »�آخر  ب�أنها:  القافية  مفهوم  الخليل  يحدد 
ال�ساكن«  قبل  الذي  الحرف  قبله مع حركة  يليه من  �ساكن  �أول  �إلى 
»�آخر  الأخف�ش:  عند  وهي   ،  )1 �ص151/   ،1934 )القيرواني، 
المحدثين،  عند  �أما  �ص688(   ،1983 )ال�سكاكي،  البيت«  في  كلمة 
الأ�سطر  �أواخر  في  تتكرر  �أ�صوات  »عدة  هي  �أني�س:  �إبراهيم  فيقول 
من  مهماً  جزءا  يكون  هذا  وتكرارها  الق�صيدة،  من  الأبيات  �أو 

1972، �ص273( ويقول �شكري عياد  )�أني�س،  ال�شعرية«،  المو�سيقا 
الأ�صوات  تنا�سب  �أو  الم�ؤالفة،  من  «نوع  �ص139(   ،1978( هي: 
الأبيات،  و�أواخر  الكلمات،  ب�أواخر  تخت�ص  كانت  و�إن  كالحب�س، 
فتركها معناه الا�ستغناء عن نوع من الم�ؤالفة”. والخلا�صة عند جان 
�آخر، بل هي  ل�شيء  �أو و�سيلة تابعة  �أداة،  “لي�ست  القافية  �أن  كوهن 
عامل م�ستقل، �صورة ت�ضاف �إلى غيرها، وهي كغيرها من ال�صور لا 
تظهر وظيفتها الحقيقية �إلا في علاقتها بالمعنى” )كوهن، 1986، 
�ص74( ودلالتها تختلف باختلاف حركات حرف الروي، وحركات 

ما قبله من حروف. )هلال، 2008، �ص443( . 
يمكن  لا  ف�إننا  القافية،  تعريفات  من  الموقف  يكن  ومهما 
البيت؛  في  �أخيرة  كلمة  �أو  كلمة،  من  جزء  عند  بدلالاتها  نقف  �أن 
على  كلم  من  ي�سبقها  ما  �إلى  حاجة  في  تكون  الأخيرة  الكلمة  لأن 
الق�صيدة  �إلى  حاجة  في  بيت  كل  قافية  ولأن  الأفقي،  الم�ستوى 
لأن  �آخر  العمودي، هذا من جانب، ومن جانب  الم�ستوى  كلها على 
القافية “جزء من محددات الن�ص ال�شعري في مقابل الن�ص النثري” 
)�سالمان، 2008، �ص191( فهي »ت�شكل ثابتا �إيقاعيا ي�شد مفا�صل 
2014، �ص140(  الق�صيدة بنهايات مو�سيقية مريحة« )الحمداني، 
ولأن بقية المعنى في �أ�سنان القوافي مثلما يقول ال�شاعر عبد الرحيم 

محمود في ق�صيدة م�شكلة القوافي: )1989، �ص113( 
وافٍ  ج���دّ  بقلب���ي  المعن���ى  �أرى 
وافِ غ�ي�رَ  و�إنْ �أنْظم���هي �صب���حْ 
ف�ألق���ى  بقاي���اه  ع���ن  ف�أبح���ث 
الق���وافي ب�أ�سن���انِ  بقاي���اهُ 

الرحيم  عبد  ال�شاعر  ت�ؤرق  مكوناتها  بكل  القافية  كانت 
محمود؛ لأنها لا تقل »�أثرا عن مو�سيقى الوزن في �أهميتها للت�صوير 
ومو�سيقية  �صوتية  دلالات  تحمل  فهي  الجمالي،  والت�شكيل  ال�شعري 
 ،2009 )مدر�س،  الأخرى«  ال�شعري  الن�ص  بدلالات  علاقات  لها 

�ص206( 
ف�إن  الحروف،  من  وغيره  للروي  تت�سع  القافية  كانت  و�إذا 
حرف الروي من �أهم �أ�صوات القافية؛ لأنه يعبر نوعا ما عن طبيعة 
التجربة ال�شعرية والحالة النف�سية. وبالوقوف على �شعر ال�شاعر نجد 
�شعره.  وا�ضح في  ترددت على نحو  قد  المجهورة  الروي  �أن حروف 
تردد  ون�سبة  و�أعدادها،  الروي،  يو�ضح حروف   )6( التالي  والجدول 
هذه  في  لج�أت  وقد  والهم�س،  الجهر  حيث  من  و�صفاتها  منها،  كل 
حروف  لتعدد  الق�صائد  عدد  �إلى  ولي�س  الأبيات  لعدد  الإح�صائية 

الروي في الق�صيدة الواحدة، وحتى لا �أ�ستثني المقطوعات والنتف: 
الجدول )6( 

حروف الروي، وأعدادها، ونسبة تردد كل منها، وصفاتها من حيث الجهر والهمس 

�صفات الحروفن�سبة الترددعدد الأبياتحروف الروي

�أنفي مجهور26714.3الميم

جانبي مجهور26314.1اللام

انفجاري مجهور مرقق24813.4الباء

تكراري مجهور24112.9الراء

انفجاري مجهور مرقق21511.5الدال
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�صفات الحروفن�سبة الترددعدد الأبياتحروف الروي

�أنفي مجهور19010.2النون

انفجاري مهمو�س مرقق874.6التاء

انفجاري مهمو�س مرقق864.6الكاف

احتكاكي مهمو�س مرقق804.27الحاء

احتكاكي مجهور مرقق613.2العين

انفجاري مهمو�س مرقق382القاف

احتكاكي مهمو�س مرقق231.1الفاء

مركب مجهور211.1الجيم 

مجهور191.01الألف

احتكاكي مجهور مرقق12.6الغين 

لا مهمو�س ولا مجهور6،.12الهمزة

احتكاكي مهمو�س مرقق5.2الثاء 

مجهور5.2الهاء

1873100المجموع

يت�ضح من الجدول ال�سابق ما يلي: 
�أن ال�شاعر ا�ستخدم �أحد ع�شر �صوتاً مجهوراً في روي ق�صائده، 
تردد  ن�سبة  �أما   ،  )82.5%( المجهورة  الحروف  تردد  ن�سبة  و�أن 
ن�سبة تردد الحروف المحايدة  �أما   ،  )16.85%( الحروف المهمو�سة 
فهي لم تجاوز )%0.64( ، و�أن �أكثر �أ�صوات الروي هي �أكثر الأ�صوات 
و�ضوحاً، حيث ترددت )الراء، والميم، واللام، والنون( بن�سبة )51.5%( 
�أي �أكثر من ثلثي الأ�صوات المجهورة تقريبا، و�أكثر من ثلاثة �أ�ضعاف 

الأ�صوات المهمو�سة، وبما يعادل ن�صف مجمل القوافي. 
�شعر  في  “حتى  والقوة  الجهر  �صفة  الروي  حرف  على  يغلب 
ع�صره  ظروف  مع  تنا�سباً   ) �ص253   ،1986 )قميحة،  الغزل” 
الثورية،  حياته  ومع  بها،  يحيا  التي  الجبلية  والطبيعة  الأدبية، 
وطبيعة التفاعيل التي لج�أ �إليها. ومن �أجل ت�أكيد ميل ال�شاعر نحو 

حروف الجهر في روي الق�صائد. 
الجدول )7( 

تردد حروف الجهر في روي القصائد والمقطوعات والنتف

عدد الق�صائد والمقطوعات والنتفحروف الجهر 

17النون

16الميم 

16الدال

15اللام

14الراء

14الباء

عدد الق�صائد والمقطوعات والنتفحروف الجهر 

4العين

2الجيم

2الألف

1الغين

1الهاء

102المجموع 

جميع حروف الهم�س: الكاف والتاء 
22والحاء والقاف والفاء والياء

82.3%ن�سبة الجهر: 

على الرغم من تداخل حروف الروي في الق�صائد �أحيانا ف�إن 
�أ�شعاره،  تردد حروف الجهر في روي  ن�سبة  يو�ضح  ال�سابق  الجدول 
جاء  الذي  �شعره  في  التقليد  �آثار  �إلى  بو�ضح  ي�شير  التردد  هذا  لكن 
التقليد  هذا  لكنه  جوانبه،  بع�ض  في  القديم  العربي  لل�شعر  محاكيا 
و�صخب  الن�ضالية،  وحياته  الثورية،  المو�ضوعات  مع  يتعار�ض  لا 
الفرقة والتناحر في تلك الفترة، وهو من جهة �أخرى يعبر عن رباطة 

الج�أ�ش، و�صدق القول. 
�أ�شكال القوافي عند عبد الرحيم: ◄◄

تحدد  فهي  محمود،  الرحيم  عبد  �شعر  في  القوافي  �أ�شكال  �أما 
بحركات حرف الروي، وما ي�سبقه من حركات، وهي: 

ÚÚ ،ًساكنا� رويها  يكون  التي  تلك  وهي  المقيدة:  القافية 
وحركة ما قبل الروي ت�سمى توجيهاً )ال�سكاكي، 1983، �ص572( 

كما في ق�صيدة ر�أيت فقلت: )محمود، 1989، �ص58( 
ر�أيتي وم���ا �أمةي �سوقها �س���وق الحطمْ

ÚÚ ،ًمتحركا رويها  يكون  التي  تلك  وهي  المطلقة:  القافية 
)ال�سكاكي،  مجرى  ت�سمى  القافية  هذه  في  الروي  قبل  ما  وحركة 
1983، �ص572( ، كقول ال�شاعر في ق�صيدة نداء الوطن: )محمود، 

1989، �ص44( 
الجه���اد  الذبي���ح �إلى  الوط���ن  دع���ا 
ف����ؤادي فرحت���ه  لف���رط  فط���ار 

ت�ؤكد  الكثرة  المقيدة، وهذه  �أكثر من  القوافي  النوع من  وهذا 
ال�شعر  قواف في  من  �سائداً  ما كان  للتجديد، ومخالفة  ال�شاعر  حب 
العربي، �إذ من » النادر �أن نجد في ال�شعراء قديما وحديثا من لج�أ �إلى 

قافية الحروف اللينة« )قميحة، 1986، �ص297( 
ÚÚ ،القافية المردوفة: وهي التي يكون قبل رويها �ألف، �أو واو

�أو ياء )ال�سكاكي، 1983، �ص572( ، كقول ال�شاعر في ق�صيدة )كان 
غازي( )محمود، 1989، �ص74( : 

ب���ه  ال�س���اري  نجم���اي هت���دي  كان 
الحال���كات اللي���الي  دياج�ي� ر في 

وكما في ق�صيدة )موت البطل( : )محمود، 1989، �ص39( 
العات���ي �أنفا�سهم���و  تح���رق 
القي���ود غ���ل  به���ا  ويذيب���ون 
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المن���ى  ن���ي  تُج وعل���ى �أكتافه���م 
الحمي���د  للعي���� ش ال��ص�رحُ  ويُ�ش���اد 

وهذا النوع من القوافي كثير في �شعره �أي�ضا، فقد كانت حروف 
من  للاقتراب  وطريقاً  هموم،  من  يعانيه  مما  للتخل�ص  �سبيلًا  المد 

المتلقي، وعوناً له على ا�شتغال المو�سيقا في كل ناحية من �شعره. 
ÚÚ حرفان �ساكنيها  بين  يف�صل  وهذه  المتداركة:  القافية 

القوافي  من  النوع  وهذا  �ص570(   ،1983 )ال�سكاكي،  متحركان، 
كثير في �شعره �أي�ضا، ومنه قوله: )محمود، 1989، �ص131( 

و�أقيم���وا حج���ة الإخلا���� صفي الفعل،
دامغ���ه دع���وى  فالأفع���ال 
تَب���دُ  و�إن  فع���ل  ب�ل� ا كل �أق���وال 
�سائغ���ه  لي�س���ت  كالبل�س���م 

ÚÚ الأ�شطر نهايات  في  تظهر  التي  تلك  المقطعية:  القافية 
�أو  الرباعيات  الأبيات في نظام  �أوفي نهايات  ال�شطر الأول(  )�إيقاع 
)راح  ق�صيدة  في  يقول   ، �ص173(   ،2008 )�سالمان،  الخما�سيات 

الذي بيننا( : )محمود، 1989، �ص143( 
بينن���ا ال���ذي  راح  فق���د  روح���ي 
م���ا �إني ع���ود ال�سال���ف  كالب���ارح 
حالت���ي عل���ى  ت�أ�س���ي  ولا  روح���ي 
العه���ود وخ���وني  مواثيق���ي  وان�س���ي 
اله���وى ذك���ر  عه���د  م���ن  لا تحمل���ي 
وحمل���يي ����ؤود �صع���ب  اله���وى  �إن 

ال���ذي بيننا روح���ي فق���د راح 
كفكفت���ه  ال���ذي �أذلل���ت  دمع���ي 
دم���وع م���ن  لي  ك���م �أذلل���ت  �أواه 
لملمت���ه القل���ب  ه���ذا  وج���رح 
ال�ضل���وع ب�ي� ن المح���رق  و�أطف���يء 
الهائ���م �أرجعت���ه وعقل���ي 
الرج���وع من���ه  �أك���ن �آم���ل 

ال���ذي بيننا روح���ي فق���د راح 
نلحظ في هذه الق�صيدة نوعين للقافية المقطعية، حيث اتفقت 
لج�أ  حيث  والقافية،  الوزن  في  الثاني  المقطع  في  الأ�شطر  نهايات 
قوله  –يفعلل( في  )فعلل  المجرد  الرباعي  الفعل  �إلى �صيغة  ال�شاعر 
ال�صيغة  ال�شاعر لم يكرر هذه  �أن  ، ومن الملاحظ  )كفكفته/ لملمته( 
�إلا في ثلاثة موا�ضع، ومن هذه الموا�ضع تكرار كفكف ثلاث مرات 
في )�أن�شودة التحرير/ طوفان �سوريا/ راح الذي بيننا( ، وتكرار لملم 
 ،2011 )عابد،   . بيننا(  الذي  راح  التحرير/  )�أن�شودة  في مو�ضعين 
حيث  الق�صيدة،  مقاطع  تعدد  في  فتمثل  الثاني  النوع  �أما  �ص31( 
تكونت من �ستة مقاطع لكل مقطع قافية، وف�صل بين كل مقطوعة 
في  تكررت  بيننا(  الذي  راح  فقد  )روحي  �إيقاعية  بلازمة  و�أخرى 
�إليه  لج�أ  الذي   - القوافي  من  النوع  هذا  وفي  مرات.  �ست  الق�صيدة 
الأندل�سيون، و�شعراء مدر�سة الديوان، وجماعة �أبوللو- نجد ما ي�ؤكد 
كان  الق�صيدة  هذه  في  �أنه  خا�صة  ال�شعر،  تجديد  في  ال�شاعر  رغبة 

حري�صا على وحدة ال�شعور. 
الداخلية،  قوافيه  بناء  على  �شديداً  ال�شاعر حر�صا  لقد حر�ص 
ختم  �أنه  نلحظ  حيث  مقطوعاته،  ترتيب  وفي  �أبياته،  نهايات  وفي 

الق�صيدة ال�سابقة بقوله: 

- �أن���ت �أ�يأ�ستِ���هِ  �شباب���ي  -  روح���ي
ب���ابْ  ال�شَّ رج���اهُ  زاكٍ  م���ن �أم���ل 
بِ���هِ؟  م���اذا  الما�ض���ي  تذك���ري  لا 
الع���ذَابْ  ي���كِ �إلا  حُبَّ في  ذق���تُ  ه���ل 
لا  كلّ���هُ  ما�ضي���كِ �أ�س���ىً  كت���ابُ 
الكِت���ابْ  اطْ���وي  ب���لِ  في���هِ  تق���ر�أي 

�أن الألف تزيد  �أولها:  �ألفا، لأمور:  فجعل ردف المقطع الأخير 
الواو  ردف  على  قوافيها  ا�شتملت  التي  الأولى  المقاطع  فاعلية  من 
تارة وتارة �أخرى الياء. وثانيها: �أن الألف حرف مجهور يخرج من 
المد  بحروف  النطق  ي�صعب  لئلا  الخاتمة  في  فجعله  الحلق،  جوف 
الأخرى من بعده. وثالثها: حتى تنا�سب نهايات اللازمة الإيقاعية. 
و�آخرها: �أن الألف حرف مد ي�شعر بانتهاء الن�ص، ويمكن ال�شاعر من 

نفث ما تبقى في نف�سه من حزن وح�سرة. 
ÚÚ القافية المتقطعة: ويت�شكل هذا الإيقاع من تردد �صوت ما

�شعره،  في  كثير  وهو  �أحياناً  متباعد  متقطع،  نحو  على  الروي  قبل 
كما في ق�صيدة )نحن الم�صادر والموارد( ، ومتقارب �أحياناً �أخرى 
ولكنه قليل في �شعره، ومن الق�صائد التي تجمع بين الحالتين ق�صيدة 

)ذكرى ثورة دم�شق( يقول: )محمود، 1989، �ص55( 
�شم����سٍ  عب���دِ  م���ن  قب�س���ة  وفيه���ا 
ال�سّ���دادا تهديه���ا  غ�سّ���ان  وم���ن 
اعتِ���زَازاً  بخ�س���واي زي���دون  �إذا 
اعت���دادا ظلم���واي زي���دون  و�إن 
�س���وادٍ  �س���وى  الزن���وجُ  كان  وم���ا 
ح���دادا الما�ض���ي  عل���ى  لب�ستُهمُ���و 
تب���دو  الغ�ضب���ات  ر�أى  ولّم���ا �أن 
ارتِ���دَادا ارتَ���دَّ  عل���ى �أ�سيافن���ا 
وحو����شٍ  في  نحي���ا  ح�ي�نَ  و�إنّ���ا 
الِح���دَادا الأظاف�ي�رَ  له���ا  نُع���دّ 

وقيمة هذا النوع تكمن في تو�سيع الم�ساحة المو�سيقية للقافية، 
الدال  الإيقاع المتقطع من تردد �صوت  ال�سابقة ت�شكل  ففي الأبيات 
قبل الروي، حيث لم يف�صل بينهما �إلا الردف اللين )الألف( وذلك في 

خم�سة �أبيات ثلاثة منها متباعدة. 
ÚÚ رويها قبل  يتردد  التي  القافية  وهي  الم�ؤ�س�سة:  القافية 

حرف من قبله �ألف في كلمة واحدة، )ال�سكاكي، 1983، �ص573( 
وهذا النوع كثير في �شعره، حيث نجده على �سبيل المثال في ق�صيدة 
رهين  وق�صيدة  الحبائب،  جي�ش  وق�صيدة  والموارد،  الم�صادر  نحن 

المحب�سين التي يقول في مقطع منها: )محمود، 1989، �ص95( 
ودعا لرف���قٍ بالبِهامِ ف�ص���دّ عنه القارِمُ 
و�أرادَ حكمَ العقلِ في الدّنيا، ونعمَ الحاكِمُ 
لك���ن ت�ساوى �ضلّ���ةً بانٍ بن���ى والهادِمُ

الرحيم محمود  القوافي لم تتخذ في �شعر عبد  �أن  �إلى  نخل�ص 
الق�صيدة،  ال�صوتية في  الوحدات  التنا�سب بين  �شكلًا محددا؛ً لإقامة 
جميع  فيها  تلتقي  �إيقاعية  ب�ؤرة  فالقافية  مكوناتها  بين  وللربط 
البيت  �إنهاء  على  علامة  لي�ست  فهي  والعمودية،  الأفقية  الخطوط 
و�إنما على ابتداء البيت الي يليه، وهي جزء من توالي النغم المتماثل، 
2007، �ص109( الذي يزيد في تما�سك الن�ص وتلاحمه،  )الجهاد، 

ويعبر عن خ�صائ�ص الأ�سلوب عند ال�شاعر. 
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ثالثاً: روابط الإيقاع وضوابطه: 

أ الروابط الإيقاعية: 	.
روابط  �إلى  الإيقاعية  ت�شكيلاته  بناء  في  ال�شاعر  يلج�أ  حيث 
�شعره  على  ي�ضفي  موحد،  �إيقاعي  �إطار  في  الن�ص  مكونات  ت�صهر 

�إيقاعاً خا�صاً، يميزه عن غيره من ال�شعراء. ومن �أهم هذه الروابط: 
ÚÚ :التدوير

�أن تكون بع�ض حروفه  التدوير هو: »�أن ي�ستدعي وزن البيت 
 ،1979 الثاني« )عيد،  ال�شطر  الأول داخلة في وزن  ال�شطر  كلمة في 
واحدة،  بكلمة  �شطراه  ي�شترك  الذي  هو  المدور  فالبيت  �ص148( 
بع�ضها في ال�شطر الأول وبع�ضها الآخر في ال�شطر الثاني. )الملائكة، 
لقيمة  العرو�ض  كتب  تجاهل  من  الرغم  وعلى  �ص112(   ،1983
هذه الظاهرة، ف�إنها بمرور الزمن �صارت من محا�سن بع�ض ال�شعر 
وخا�صة في مجزوء الكامل )الملائكة، 1983، �ص115( ، ذلك لأن 
التدوير »ي�سبغ على البيت غنائية وليونة؛ لأنه يمده ويطيل نغماته«. 
)الملائكة، 1983، �ص112( ويربط بين الأ�شطر ال�شعرية والموجات 
في  وت�أثيره  النغم  ا�ستمرارية  في  فاعلًا  يكون  ثم  ومن  الانفعالية، 
النف�س، كما �أنه ي�ساعد على الربط بين المعاني ومكونات الن�ص، الأمر 
الذي يجعل الن�ص دفقة �شعورية واحدة. وقد كثر التدوير في �شعر عبد 
ولم  الكامل  ومجزوء  الخفيف  في  كثيرا  تردد  ولكنه  محمود  الرحيم 
يقع في المتقارب �إلا في ق�صيدة ق�صيرة واحدة هي ق�صيدة ال�شباب. 
اءِ فرح �أو  وكثرة التدوير في �شعره تعبر بو�ضوح عن انفعال مِنْ جَرَّ
بٍ، يقول في ق�صيدة )�أن�شودة التحرير( ، التي جاء فيها  حُزْنٍ �أَوْ غَ�ضَ
التدوير على نحو متتابع في �سبعة وع�شرين بيتا: )محمود، 1989، 

�ص41( 
وَال���رُّو  بالَح���قِّ  الإِيَم���انَ  غَ�ي�رَ �أنَّ 
جَدِي���رِ  ج���دُّ   ِ بِالنَّ��ْر�صْ جَدِي���رٌ  حِ، 
مْ  ل�ل��أَ مَ���نُ  القُلُ���وبِ �أ�ضْ واجْتِمَ���اعُ 
ثِ�ي�رِ  النَّ تِي���تِ  ال�شَّ مِ���نَ  ���ى  الُمرَجَّ رِ 
���و  النُّ قَبَ�سْنَ���ا  ق���دْ  لَيتَن���ا  عِ�ب�رَةٌ 
مُ���ورِ  الأُ مُدْلَهَ���مِّ   ِيف  مِنهَ���ا رَ 

حيث لم يلج�أ �إلى التدوير في هذه الأبيات ل�ضرورة مو�سيقية 
�أو ترابط ع�ضوي و�إنما لزيادة م�ستوى حركية الن�ص، )عبيد، 2015، 
�ص37( حيث ي�سابق ال�شاعر المعاني التي يريد �أن يبثها في النفو�س، 
فهو لم ي�سرد المواعظ الإيمانية لذاتها فقط، و�إنما ليفجر قيمة الإيمان 
ودوره في القوة والترابط �أي�ضا، �ساعيا بذلك �إلى تذكير المتلقي ب�أننا 
�إلى هذا الحال،  �أخذنا بقب�س من تلك العبرة لما و�صل الحال بنا  لو 
قليلة،  �أبيات  في  الزمن  �أطراف  يجمع  �أن  حاول  بالتدوير  فال�شاعر 
ورَ مِنهَا ِيف مُدْلَهَمِّ الأُمُورِ«  ليبلغ حكمة الخطاب« لَيتَنا قدْ قَبَ�سْنَا النُّ

في خ�ضم الفرقة والخ�صام. )طه، 2014، �ص276( 
ÚÚ :ال�ضمائر

بين  ربط  �أدوات  منها  وجعل  ق�صائده  في  ال�ضمائر  تعددت 
من  ترددا  �أكثر  كانت  المت�صلة  ال�ضمائر  ولكن  المختلفة،  مكوناتها 
ال�ضمائر المنف�صلة، لكثرة �ضمائر المتكلم )ياء المتكلم ونا الفاعلين( 
ال�ضمائر  تردد  يو�ضح  التالي  والجدول  للغائب،  المت�صلة  وال�ضمائر 
وجوبا  م�ستتر  فمعظمها  الم�ستترة  ال�ضمائر  �أما  �شعره،  في  البارزة 

لغلبة �ضمير المتكلم. 

الجدول )8( 

للمخاطبللغائبللمتكلمال�ضمائر الظاهرة

26118998المت�صلة

451736المنف�صلة

ق�صائده  في  بقوة  حا�ضرا  كان  ال�شاعر  �صوت  �أن  نجد  وهنا 
المتكلم(  )ياء  و  الفاعلين  )نا(  وكثرة  �شعبه،  وهموم  همه  يحكي 
تعني الاتكاء على الذات لعجز ال�سا�سة و�ضعفهم، فهو لم يخاطب �إلا 
العاملين والمحبوبة، ولم يمدح غير الأمير �سعود بن عبد العزيز، فهو 
من  �إلا  الأمير  مدح  وما  الفقراء  وق�ضايا  الوطن  على  الحر�ص  دائم 
�أجل التذكير بالقد�س والخطر الذي يحدق بها، ولم يقف عند ق�ضايا 
الفقراء �إلا من �أجل �إن�صاف هذه الطبقة، فالذاتية في �شعره تمثل بعدا 
�إن�سانيا ح�ضاريا ولي�س �أنانية خا�صة. �أما �ضمير الغائب فقد كثر في 
�شعره في �سياق الحكمة والحديث عن الآخر )غير الذات( ، يقول في 

ق�صيدة )�سيا�ستنا ت�سالٍ( : )محمود، 1989، �ص57( 
انطِلاق���اً  رُمنَ���ا  ال�شّع���ب �إن  فنح���نُ 
غُ�َّلَّ الأزم���اتِ  ل���دى  وجدناه���م 
وتاه���وا  الُمثْل���ى  ع���ن  �أ�ضلُّون���ا 
ا����سَ مُثل���ى وم���ا كان���وا ليه���دُوا النَّ
وله���وٌ  عي���ب  له���م  فع���لٍ  فك���م 
عق�ل�اً �ص���حَّ  م���ا  له���مٍ  ق���ولٍ  وك���م 
و�أ�ضح���ى  به���مُ  تعقّ���د �أمرنُ���ا 
يُ عْجِ���ز �أنيُ ح�َالَّ ال�ض���بِّ كذي���ل 
ذا  �سيف���اً  ال�شع���ب  وكان 
وفُ�َّلَّ منه���م  ح���دُّه  فثُلِّ���مَ  م�ض���اءٍ 

بل  وتعانقها،  ال�ضمائر  كثرة  ال�سابقة  الأبيات  في  نلحظ 
يجعل  الذي  الأمر  وم�ستترة،  بارزة  ومت�صلة،  منف�صلة  انت�شارها 
�أولها: كثرة  �أ�سلوبية،  �سمات  الن�ص تبرز  الن�ص متما�سكا. وفي هذا 
من  بالانتقال  الالتفات  وثانيها:   . والفاء(  )الواو  المعاني  حروف 
ب�أبناء  ماحل  يبّني  تارة  حيث  الغائب،  �ضمير  �إلى  المتكلم  �ضمير 
تردد  كثرة  وثالثها:  واقٌوالهم.  ال�سا�سة  �أفعال  ي�صور  وتارة  �شعبه، 

ال�ضمائر المت�صلة بحرف جر )لهم/ بهم/ منهم( . 
الجدول )9( 

بروز ظاهرة تردد الضمائر المتصلة بحرف جر

44لي

10بي

6مني

6منا

27لنا

17بنا
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25لهم

5عليهم

4منهم

56له

55به

20منه

15منك

4بك

14عليك

ÚÚ :التكرار

التكرار في الم�صطلح هو “دلالة اللفظ على المعنى مرددا« )ابن 
�أ�شكال  من  »�شكل  تف�صيلي  نحو  على  هو  �أو   )3 الأثير، 1973، 3/ 
الات�ساق المعجمي، يتطلب �إعادة عن�صر معجمي، �أو ورود مرادف له، 
 ،2006 �أو ا�سما عاما« )خطابي،  �أو عن�صرا مطلقا  �أو �شبه مرادف، 

�ص24( لت�أكيد المعنى، وتحقيق التنا�سب بين الوحدات اللغوية. 
ال�صوتية  ال�صفات  ذات  والأبنية  الأ�صوات  بع�ض  تردد 
المتقاربة )روا�شدة، 1998، �ص10( ، ي�ضفي قيماً جمالية ودلالية 
النطق يختلف في  �إلى جهد ع�ضلي كبير في  الن�ص، فما يحتاج  في 
قيمته عما يكون �سهلًا عذبا في النطق وال�سماع، وما يكون مجهوراً 
تقف عند  ال�شاعر لا  يكون مهمو�ساً، ومهارة  يختلف في وقعه عما 
والتوزيع  التنظيم  ح�سن  في  و�إنما  فح�سب،  الأ�صوات  اختيار  حدود 
تر�سخ  �أن  على  قادرة  المتماثلة  الأ�صوات  »�إعادة  �إن  حيث  �أي�ضاً، 
الإيقاع في نف�س المتلقي، وتثير لديه ت�سا�ؤلات عن جدوى مثل هذه 
ال�صنعة« )ربابعة، 1998، �ص140( ، في ق�صيدة )�أخاف من العيد( 

، يقول ال�شاعر: )محمود، 1989، �ص108( 
الوج���ود في  رق �إح�سا�سن���ا  �إذا 
�شاع���رة لن���ا  نفو����س  و�أ�ضح���ت 
العبي���د قي���ود  �صهرن���ا  م���ا  �إذا 
القاه���رة الق���وة  م���ن  بن���ار 
المن���ى بلقي���ا  نعمن���ا  م���ا  �إذا 
حائ���رة لن���ا  رغ���اب  وق���رت 
عي���د فثم���ة  ه���ذا  كان  �إذا 
ال�ساح���رة مظاه���ره  وتل���ك 
الحي���اة وج���ه  وثم���ةي ح�س���ن 
نا��ض�رة فتّان���ة  فت�صب���ح 
به���ا زهدن���ا  دني���ا  وتجم���ل 
الآخ���رة فموعدن���ا  و�إلا 

ب�أ�سلوب  المعاني  بين  الربط  تكرار  ال�سابق  الن�ص  يميز  مما 
ال�شرط )�إذا( ، حيث تمكن بهذا الأ�سلوب من �أمرين �أ�سا�سيين: �أولهما: 
ت�أخير الإجابة �إلى البيت الرابع )فثمة عيد( . وثانيهما: ايجاد الوحدة 
الأ�صوات  كثرت  حيث  لبع�ض،  بع�ضها  �ضم  التي  للمعاني  ال�صوتية 

المجهورة، وح�سن توزيعها على نحو يكاد يكون منظماً. 

الجدول )10( 
مدى تردد الأصوات المجهورة

1الغين16النون

1الزاي 14اللام

1الظاء12الراء

4الذال10الميم

5الباء2ال�ضاد

5العين

71المجموع 

ذات  الرنانة  الأ�صوات  تردد  �أن  ال�سابقة  الأبيات  في  يلحظ 
البنية  بين  التلا�ؤم  �إلى  �إ�شارة  �سوى  يكن  لم  ال�صوتي  الو�ضوح 
ال�صوتية الظاهرة والبنية الدلالية الباطنة حيث نجد �ألوانا �أخرى من 
التكرار: �أولها: تكرار �أ�سلوب ال�شرط على الم�ستوى العمودي. وثانيها: 
تكرار حروف المعاني )الواو والفاء( في معظم الأبيات لربط مكونات 
الن�ص. وثالثها: تكرار الدال في نهاية بع�ض الأ�شطر الأولى. ورابعها: 
تكرار ال�صيغة ال�صرفية لقافية الأبيات. والخلا�صة �أن ال�شاعر اعتمد 
ان�سجاما  ي�صنع  حتى  الأ�صوات  مخارج  على  الن�ص  بناء  في  كثيرا 
و�إ�صراره  �شعوره  عن  للك�شف  �ص225(   ،2009 )مدر�س،  وت�آلفا، 

على المواجهة وال�صراع ومن �أجل �إغراء المخاطب بالم�شاركة. 
ال�ضوابط الإيقاعية: 	.ب

تكثر ال�ضوابط الإيقاعية في ق�صائد �شاعرنا، ومن هذه الأدوات 
التي �ساعدت في �ضبط الإيقاع وقوته: 

ÚÚ :حروف المعاني
وهي تلك الحروف التي لج�أ �إليها ال�شاعر؛ من �أجل تطويع الوزن 
العرو�ضي بما لا يتعار�ض مع الدلالة، وعلى الرغم من كثرتها ف�إن 
)ف/ قد. لا. يا( هي �أكثر الحروف ترددا، لكن هذه الحروف تتفاوت 
قوامه  ق�صير  مقطع  من  يتكون  ما  منها  حيث  والت�شكل؛  الطول  في 
�صامت وحركة مثل: )ف( التي وردت �أكثر من 500 مرة، ومنها ما 
يتكون من مقطع متو�سط؛ منه ما يتكون من �صامت وحركة طويلة 
مثل: )لا. يا( حيث وردت )لا( 137 مرة، و )يا( 102 مرة، ومنه ما 
يتكون من �صامت، وحركة، و�صامت مثل: )قد( التي وردت 81 مرة. 
التفاعيل  ت�شكيل  في  ل�شاعرنا  عوناً  المعاني  حروف  كانت 
: )محمود،  الل�سان(  )حفي  ق�صيدة  يقول في  وقوته،  �شعره  وتما�سك 

1989، �ص35( 
في �آفاقن���ا  ال�سع���د  نج���وم  ف����إذا   
قلوبن���اي لت���ام  وج���رح  تب���دو 

ال�سبب  ت�شكيل  من  بالفاء  تمكن  ال�سابق  البيت  في  فال�شاعر 
المعاني تجلب  �أن حروف  هذا  ولي�س معنى  البيت،  الثقيل في مطلع 
تقوى  لا  الكلام  �شاعرية  �إن  بل  الفاعلية،  محدودة  �أنها  �أو  جلباً، 
بالت�شكيل  الوطيدة  لعلاقتها  المعاني  بحروف  �إلا  النهو�ض  على 
 ،1989 )محمود،   : �أ�ضاء(  )كتاب  ق�صيدة  في  يقول  والم�ضامين. 

�ص118( 
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بع���دِه  م���ن  ا����سِ  النَّ عل���ى  ���ا  وهُنَّ
دمْ و�أُهري���قَ   �أبُي���حَ  فعرْ����ضٌ
الحف���اظ  فين���ا  كاني بعَ���ثُ  وق���د 
والهمَ���مْ الق���وى  فين���ا  ويبعَ���ثُ 
القل���وب  ���ا  منَّ كاني جمَ���عُ  وق���د 
مْ الُملْتَ����أَ بع���دِهِ  م���ن  ف�أيّ���ان 
بع���دِهِ  م���ن  عزائ���مُ  فخ���ارَت 
نقت�سِ���مْ الوغ���ى  �س�ل�اب  و�صرن���ا 
الم�ؤمن�ي� ن ع���زَّة  لن���ا  وكان���ت 
الخ���دَمْ  و�صرن���ا  العبي���د  ف�صرن���ا 

ا�ستطاع من خلال الواو والفاء في كل من البيت الأول والرابع 
مطالع  في  خرم  بلا  كاملا  المجموع  الوتد  على  الإبقاء  والخام�س 
في  )قد(  مع  الواو  بتكرار  المعاني،  بين  الربط  وكذلك  الأبيات،  هذه 
البيتين الثاني والثالث حفظ تفعيلة )فعولن( من الحذذ، فهو في كل 
الحالات لا يفرط بجزء من الوتد المجموع لقوته في ال�شعر. وبالنظر 
�إلى الق�صيدة كاملة نجد �أن ال�شاعر كرر واو العطف في ت�سع وثلاثين 
مو�ضعا ليقيم تلاحما بين المعاني، وان�سجاما عاما في الن�ص، كما 
يربط بين هذه الواو والفاء ال�سببية في �أكثر من مو�ضع ليقيم توازنا 
على الم�ستويين الأفقي والعمودي، ويفجر مجموعة من المعاني تارة 
والخدم/  )العبيد  بالترادف  �أخرى  وتارة  �صار(  )كان/  بالت�ضاد 

الإباء وال�شمم( . 
ÚÚ :التنوع الأ�سلوبي

تعددت �أ�ساليب ال�شاعر واختلفت باختلاف المقام ومقت�ضيات 
الحال، فكثر في �شعره الو�صف لت�شخي�ص الحال �أمام الم�شاهد، وتنقل 
بين �أ�ساليب الأمر، والنداء، والا�ستفهام فغمر ال�سامع بعاطفة �صادقة، 
كما �أنه لج�أ �إلى �أ�سلوب الحوار بنوعيه الخارجي )الديالوج( والداخلي 
)المونولوج( في ق�صائد كثيرة، ليبقى المتلقي م�صغيا لقوله، يقول 

في ق�صيدة �أحاجي في ذكرى وعد بلفور; )محمود، 1989، 177( 
ذك���روا فيم���ا  ال�شّح���اذُ  وانثَن���ى 
 ِين الأم���ا في���ه  عل���ى  ع���زتّ  عندم���ا 

يطلُبُ النُّ�صَرة من �سيّدِهِ قائلًا: ما لي بما �شئتَ يدَانِ 
ثم يقول: 

وخ���ذ  نِ�صْف���اً  خُ���ذ  لل�شّحّ���اذِ:  ق���ال 
لَ���هُ، م���ا �أظْلَمَ���ه!  نِ�صْفً���ا،ي ���ا  �أن���تَ 

والتعجب عمل  والأمر  النفي  ب�أ�ساليب  امتلأ  الذي  الحوار  هذا 
مجالا  و�أف�سح  وحركيته،  الن�ص  مكونات  بين  الترابط  زيادة  على 

لم�شاركة المتلقي بال�شعور والموقف. 
لي�س  ولكن  �شعره،  في  تكثر  التي  الأ�ساليب  من  والا�ستفهام 
بالهمزة لأنه لا يعرف التردد والحيرة، و�إنما ب )هل( و )كم( حيث 
تردد كل نوع �أكثر من ثلاثين مرة لأغرا�ض متعددة �أهمها: الإخبار 
والتعجب والإنكار. فال�شاعر يبحث عن همة ال�شعب وي�صف له طريق 
الخلا�ص من الغا�صبين، وينير له الدرب، وينكر �سلوك المتخاذلين. 
متوازن  نحو  على  الأ�سئلة  توالي  �شعره  الأ�سلوبية في  ال�سمات  ومن 
)محمود،   : كلام(  هذا  )هل  ق�صيدة  في  قوله  مثل  ق�صيرة،  بجمل 

1989، �ص114( 
بتَم���رٍ  ا�شتهَ���رَتْ  الب��ص�رَةُ  يُق���الُ: 

���رَهْ؟  تَم الفُق���راءُ  يملِ���كُ  ه���ل  �سَل���وا، 
نا����سٌ  الع���زِّ  جَنَ���احِ  عل���ى  هن���اكَ 
بِغَم���رَهْ  معاوزه���مْ  م���ن  ونا����سٌ 
؟  مَع���ادٌ!  ل���هُ  الزن���وجِ  فه���ل �أم���رُ 
حَمِ���دتُ �أم���رهْ  كره���تُ  �ش���يءٌ  وك���م 

)محمود،   : �سوريا(  )طوفان  ق�صيدة  في  قوله  �أي�ضا  ومنه 
1989، �ص68( 

الق�صورِ  و�أه���ل  الق�صور  ف���أي��نَ 
ال�شذا؟  و�أي���ن  ال��ري��ا��� ض و�أي���ن 

�شطري  بين  بالتوازن  ال�سابق  البيت  في  �أ�سلوبه  تميز  حيث 
البيت، وبتكرار الثنائيات في كل �شطر؛ فكل �شطر يبنى من �س�ؤالين، 
متعددة  جمالية  �صفات  القول  فاكت�سب  كلمتين.  من  �س�ؤال  وكل 
في  والتماثل  البيت،  ثنائيات  بين  والتوازن  الجمل،  ق�صر  �أهمها: 

التراكيب النحوية وعدد الكلمات ونوعها. 
الق�صورِ و�أه��ل  الق�صور/  ف�أينَ 
ال�شذا و�أي���ن  ال��ري��ا���ض/  و�أي���ن 

الق�صر  �أ�سلوب  �أي�ضا  �شعره  في  تكثر  التي  الأ�ساليب  ومن 
مرة،  �ستين  من  �أكثر  ورد  حيث  والا�ستثناء  النفي  طريق  وبخا�صة 
في  قوله  مثل  و�سوى(  )غير  ب  وبع�ضها   ، )�إلا(  و  بالنفي  معظمها 

ق�صيدة )يا عامل( : )محمود، 1989، �ص77( 
ال��دن��ي��ا الج��م��الَ،  و�أح�����بَّ في 
الح��ق��ي��ق��ة!!!  ���س��وى  ولا ج��مَ��الَ 

�أي�ضا  وتعزيزها  المعاني  لت�أكيد  الأ�سلوب  هذا  �إلى  لج�أ  حيث 
والخروج  الت�أكيد  على  حري�صا  كان  فال�شاعر  المتلقي،  نف�س  في 
يلج�أ  ولذلك لم  اليقين،  دائرة  �إلى  والتردد  ال�شك  دائرة  بالمتلقي من 
�إلا في موا�ضع محددة؛ لأنها تترك المتلقي  الا�ستفهام بالهمزة  �إلى 

في حيرة وتردد �أحيانا. 

القسم الثاني: الإيقاع الداخلي: 
الف�ضاء  يحقق  ما  والقافية  الوزن  في  ال�شاعر  يجد  لا  حين 
التي  البديع  من  �ألوان  �إلى  يلج�أ  ف�إنه  فيه  يرغب  الذي  الإيقاعي 
�أ�سا�س التقابل )الطباق  �أو على  �أ�سا�س التكرار والتوازي،  تقوم على 

والمقابلة( . 

أولا: إيقاع التكرار: 

لم يحر�ص ال�شاعر على التماثل في اختيار الأ�صوات المفردة 
فح�سب، و�إنما في كل �أجزاء �شعره �أي�ضاً، لذلك نلحظ في �شعره هيمنة 
في  ال�شاعر  قول  المفردات،  تكرار  فمن  المختلفة،  ب�أ�شكاله  التكرار 

ق�صيدة )ذكرى الزمان( : )محمود، 1989، �ص49( 
ت����ل����ك �أي������������ام ت��ق�����ض��ت
ه�����ل ل����ه����ا م�����ن رج����ع����ات
ل���ي���ت���ه���ا لم������ا ت��ق�����ض��ت
ق����د ق�����ض��ت ف��ي��ه��ا ح��ي��ات��ي

عمد �إلى تكرار كلمة )تق�ضت( في نهاية ال�شطر الأول لكل بيت، 
و�إظهار  رجوعها،  وا�ستحالة  ال�سالفة،  الأيام  انق�ضاء  على  للدلالة 
ح�سرته على انق�ضائها وذهاب عمره، فالتكرار في �شعره كثير، للربط 

بين المعاني، وتعزيز الجانب الإيقاعي. 
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مثل  البيت،  �شطري  في  والا�ستثناء  النفي  �صيغة  تكرار  ومنه 
 ،1989 )محمود،   : المحت�ضرة(  )نجوى  ق�صيدة  في  ال�شاعر  قول 

�ص138( 
الذكري���ات  �س���وى  من���ك  ولمي ب���ق 
�ص���ور من���ك �إلا  لي  ولمي ب���ق 

لم يبق منك
الذكريات�سوى 

�صور�إلا

)�صور(  من  له  تبقى  ما  لبيان  الثاني  ال�شطر  في  )لي(  وقوله 
فالتنكير للقلة. 

التماثل  زيادة  على  ويعمل  الإيقاع  ت�أثير  في  يزيد  ومما 
والترجيع ال�صوتي في �شعر عبد الرحيم محمود كثرة الفنون البديعية: 

11 الترديد: .
مترادفان  والتكرار  فالترديد  والتكرار،  الم�شابهة  على  يقوم 
متعلقة  بلفظة  ال�شاعر  »ي�أتي  حيث  خا�ص،  �أ�سلوبي  ن�سق  لت�شكيل 
�أو  نف�سه،  البيت  في  �آخر  بمعنى  متعلقة  بعينها  يردها  ثم  بمعنى، 
في  فمو�ضعه   ،  )1 �ص333/   ،1934 ر�شيق،  )ابن   « منه  ق�سم  في 
�أ�ضعاف البيت، )ابن ر�شيق، 1934، �ص3/ 2( وغايته لي�ست التكرار 
المعنوي للفظة، بل ك�شف معان جديدة يو�ضحها ال�سياق، فالترديد 
قد يكون للإي�ضاح والتف�سير، وقد يكون للإجمال، و�إن كانت وظيفته 
الظاهرة هي زيادة التناغم في الكلام، لأن »بنية الترديد بنية ذهنية 
والتكرار   ، �ص391(   ،1995 المطلب،  )عبد  ال�شعري«.  طابعها  لها 
�أو الترديد ال�صوتي يعد من العنا�صر التي يجرى بو�ساطتها توقيع 
�ص9(   ،1985 )العيد،  والدلالة  المعنى  ت�أدية  لأجل  المو�سيقي 
من  القديم  التقليدي  �إطاره  في  يبقَ  لم  �شاعرنا  �شعر  في  »فالترديد 
ودلالية،  �شعورية  فنية  �أبعاداً  اكت�سب  بل  و�أغرا�ضه،  �شكله  حيث 
ق�صيدة  في  يقول  ال�سياق،  في  فاعلية  ذات  �أ�سلوبية  �سمة  ف�أ�صبح 

)كتاب �أ�ضاء( : )محمود، 1989، �ص118( 
رع���اة  الرع���اة  وق���اد 
الأمم  رع���اة  الرع���اة  ف�ص���ار   	 ال�شياة

�أخرى ب  )ال�شياة( وتارة  اقترنت لفظة )رعاة( تارة ب  حيث 
)الأمم( فت�شكلت دلالات متعاقبة متغايرة لكن هذا التغاير لا ينق�ص 
“ من التوافق بين الدالين، و�إنما تنمي فاعليتهما وتمدها �إلى م�ساحة 
وا�سعة في ال�صياغة” )عبد المطلب، 1997، �ص365( ومما يزيد في 

فاعلية المعنى وت�أثيره في هذا البيت �أربعة �أمور: 
الرعاة/ �� )وقاد  مت�ساوية  �أق�سام  �أربعة  �إلى  البيت  تق�سيم 

رعاة ال�شياة/ ف�صار الرعاة/ رعاة الأمم( . 
�صحة التف�سير، حيث �إن )رعاة ال�شياة( تف�سير لقوله )قادَ ��

الرعاةَ( ، وقوله: )رعاةَ الأمم( خبر ل�صار. 
التوازن وتماثل التراكيب. ��
الترابط الوثيق بين �شطري البيت بالفاء ال�سببية. ��
22 رد العجز على ال�صدر: )الت�صدير( .

في رد الأعجاز على ال�صدور �أو الت�صدير يتوافق الطرفان على 
زاوية  من  وهو  العميق،  الم�ستوى  على  و�أحيانا  ال�سطحي  الم�ستوى 

خا�ص  ولكنه  التكوينية،  ال�سمات  بع�ض  في  الترديد  ي�شابه  �أخرى 
بالقوافي في كثير من الموا�ضع. )ابن ر�شيق، 1934، �ص2/ 3( �أما 
ت�أثيره الجمالي فلي�س في الجانب ال�صوتي فح�سب، و�إنما في اختيار 
ي�ساعد  معين  نحو  على  الكلمات  تن�سيق  �إن  �إذ  �أي�ضاً،  الكلم  موا�ضع 
على توافق حركة ال�سطح مع حركة العمق، وهو توافق بعيد الأثر في 
�إنتاج الأدبية. ولذلك وجدنا البلاغيين قد اعتنوا بالم�ساحة المكانية 
اللفظين  �أحد  �أن  �إلى  القزويني  ذهب  حيث  المكررين،  اللفظين  بين 
�صدر  في  والآخر  البيت،  �آخر  في  يكون«  ال�صدر  على  العجز  رد  في 
الم�صراع الأول، �أو ح�شوه، �أو �آخره، �أو �صدر الثاني ». )القزويني، د. 

ت، �ص390( 
ÚÚ بين وا�سعة  فيه  الم�ساحة  تكون  ما  وهو  الأول:  النوع 

الطرفين، فيقع �أحدهما في �آخر البيت، والآخر في �صدر ال�شطر الأول، 
)القزويني، �ص390( كما في قول ال�شاعر في ق�صيدة )يا حياتي( : 

)محمود، 1989، �ص157( 
العطف واج��ع��ل��ي  لي  ان��ظ��ري 
ي���������س����ل م�������ن ن����ظ����رات����ك
واغ���م���زي���ن���ي ف���ل���ق���د ط���ال
ان������ت������ظ������اري غ����م����زات����ك

)انظري/  الطرفين  بين  الم�ساحة  فيه  تت�سع  النوع  فهذا 
نظراتك- اغمزيني/ غمزاتك( ، ويزداد فيه التناغم بين بداية البيت 

و�آخره، ومما يزيد في جمالية البيتين �أي�ضا: 
�� ، )نظراتك(  لكلمة  )انظري(  لفظة  تهيئ  حيث  الت�سهيم: 

وكذلك )اغمزيني( و )غمزاتك( . 
مراعاة النظير: حيث لا يكون النظر والغمز �إلا بالعين. ��
ت�شابه الأ�صوات في كل من )انظري/ نظراتك و/ انتظاري(  ��
تردد �ضمير المخاطب بكثرة في الن�ص )الياء والكاف( ��
ÚÚ ،الطرفين بين  قليلا  الم�ساحة  ت�ضيق  وفيه  الثاني:  النوع 

حيث يكون �أحد الطرفين في ح�شو �صدر البيت، والثاني في �آخر البيت، 
دم�شق:  ثورة  د. ت، �ص390( كقوله في ق�صيدة ذكرى  )القزويني، 

)محمود، 1989، �ص66( 
ولم تقف الحياد دم�شق حتى لدى خطب فلا تقف الحيادا

)الحياد/  الأفقي  الم�ستوى  على  تكرار  ال�سابق  البيت  في 
ال�شطر  �آخر  في  ومرة  الأول،  ال�شطر  ح�شو  في  مرة  الكلمة   ، الحيادا( 
الثاني. ومما يزيد جمال البيت تكرار كلمة )تقف( الأولى بالنفي )لم( 

، والثانية للنهي )لا تقف( . 
ÚÚ الطرفين بين  فيه  الم�ساحة  تكون  ما  وهو  الثالث:  النوع 

�أقل ات�ساعاً، حين يكون �أحد اللفظين في �آخر البيت، والآخر في عجز 
ال�شاعر:  قول  في  كما  �ص390(  ت،  د.  )القزويني،  الأول،  ال�شطر 

)محمود، 1989، �ص33( 
عاب ال�صِّ في  ��رَّ���س  تَم �شعب 
ال�����ص��ع��اب م��ن��ه  تَ����نَ����لْ  ولم 
���ه ان���ت���اب ال��ه�����ض��اب ل���و هَ���مُّ
ل����دُكْ����دِكَ����تْ م��ن��ه ال��ه�����ض��اب

)فِعال(  ال�صرفي  الوزن  تماثل  في  هنا  الت�صدير  وجمالية 
تحقق  حيث   ، اله�ضاب(  )ال�صعاب/  ال�صدر  على  العجز  رد  لألفاظ 
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الم�ستويين  على  والتوازي  والت�صدير،  والت�صريع،  التكرار،  لل�شاعر 
الإيقاع  ربط  على  ال�شاعر  قدرة  هنا  يلحظ  كما  والعمودي.  الأفقي 
كما  المتلقين،  عند  الإيحاء  دائرة  يو�سع   « الإيقاع  لأن  بالت�صوير؛ 
�إذ  2001، �ص187(  �أخيلتهم �أكثر ن�شاطا وفاعلية« )قا�سم،  يجعل 
ما  على  تقدر  لا  اله�ضاب  �أن  بّني  ال�صدر  على  العجز  رد  خلال  من 

ي�ستطيع ال�شعب مواجهته. 
ÚÚ أقل الأنواع وروداً في �شعر عبد� النوع الرابع: وهذا النوع 

الرحيم محمود، حيث يكون التقارب �شديداً بين الطرفين، ف�أحدهما 
ت،  د.  )القزويني،  الثاني،  ال�شطر  �صدر  في  والآخر  البيت،  �آخر  في 

�ص390( ، كقوله: )محمود، 1989، �ص115( 
انتف���الا  الخم����سي تبعه���ا  ي�صل���ي 
ودين���ي ��ش�رك  ودين���ي �إنه���ا 

الثاني  اللفظ  الأول مع  اللفظ  الأربعة توافق  الأنواع  وفي هذه 
الذي يتخذ من �آخر البيت موقعا ثابتا- في البعد ال�صوتي الخارجي 
وتنا�سق  المو�سيقي،  التوزيع  وح�سن  العميق،  الدلالي  والم�ستوى 
الألوان  الن�ص. ومن  وازداد تما�سك  ال�شعر وح�شوه،  قوافي  الكلم في 
ولزوم  الجنا�س،  محمود  الرحيم  عبد  �شعر  في  ال�صاخبة  الإيقاعية 
في  الأحيان  من  كثير  في  ببع�ض  بع�ضها  يرتبط  حيث  يلزم،  لا  ما 
الق�صيدة  �أجزاء  النغم، وتربط  الأبيات، فتعمل على تجاوب  نهايات 

برباط جمالي هند�سي. 
33 الجنا�س: .

ت،  د.  )القزويني  اللفظ«  في  الكلمتين  »ت�شابه  هو  الجنا�س 
ت�شابه  بل  والمعنى،  للفظ  تكرار  �أنه  ذلك  معنى  ولي�س   ، �ص429( 
الناحية  على  تقت�صر  لا  ووظيفته  المعنى،  في  واختلاف  النطق  في 
المو�سيقية فح�سب، و�إنما تجاوز ذلك �إلى الناحية الدلالية �أي�ضاً، حيث 
)الرباعي،  للن�ص.  الأعمق  المعنى  ويبرز  ال�شعرية،  التجربة  ي�صور 

1986، �ص38( 
في  خا�صة  كثير،  محمود  الرحيم  عبد  �شعر  في  والجنا�س 
القوافي، حيث ورد الجنا�س في �شعره مائة و�ست ع�شرة مرة، معظمها 
�أربعة  في  �إلا  التام  الجنا�س  يرد  لم  حيث  التام،  غير  الجنا�س  من 

موا�ضع، ومنه: قوله: )محمود، 1986، �ص92( 
�أت�������س���ل���ق ال����ن����ور ال�����ش��ع��ا
رواني لي  ك����واك����بٍ  ع �إلى 

ثم يقول: 
ال���زر  ب��ال��ق��ب��ة  ف��ا���س��ق��ن��ي  �أو 
رواني م����ا  ك����أ����س���ك  ق������اء 

– رواني( رواني، الأولى: جمع رانية  الجنا�س هنا بين )رواني 
هذا  في  والغر�ض  �سقاني.  بمعنى  رواني  والثانية:  ظاهرة.  بمعنى 
والإعادة«.  التكرير  �صورة  ال�صورة  �أن  مع  الإفادة،  »حُ�سن  الجنا�س 
ال�صورة  في  اللفظين  ت�شابه  �إن  حيث  �ص17(   ،1991 )الجرجاني، 

يعمل على تما�سك الن�ص. 
�أما الجنا�س غير التام فقد جاء على �ست �صور، منها الجنا�س 
الم�ضارع. ومن �أمثلته في ح�شو البيت قول ال�شاعر: )محمود، 1989، 

�ص70( 
ال���ده���ري ن�ضج  زه����ر  ال��ع��ي��د 
ن�ضوجه ف��اق��ط��ف  ب��ال�����ش��ذا 

طرف  من  يخرج  الزاي  دهر(   – )زهر  في  الجنا�س  �إن  حيث 
الل�سان، وفويق الثنايا ال�سفلى، �أما الدال فمخرجه طرف الل�سان مع 

ما يليه من �أ�صول الثنايا العليا. 
ق�صيدة  في  محمود  الرحيم  عبد  قول  فمنه  القوافي،  في  �أما 

)بديع ال�شعر( : )محمود، 1989، �ص106( 
خي���الاً  ال�شع���ر �أروع���ه  بدي���ع 
مق���الا �ص���دق  و�أقرب���ه �إلى 
علي���ك �ألا  الجمي���ل  ف�ض���ل  وم���ن 
مج���الا م���دح  ل���دى  ب���ه  ت�ضي���ق 
مث���الا  الدني���ا  في  مثل���ت  فل���و 
المث���الا كان  ف�ضيل���ة  ل���كل 

الجنا�س  من  الثلاثة  الأبيات  هذه  في  القافية  ال�شاعر  جعل 
الردف جاءت مفتوحة متباعدة في  �سبقت  التي  اللاحق، فالحروف 
المخرج، فالقاف في قوله )مقالا( لهوي، والجيم في قوله )مجالا( 

غاري، والثاء في قوله )مثالا( �أ�سناني. 
قول  مثل  المحرف:  الجنا�س  التام  غير  الجنا�س  �صور  ومن 

ال�شاعر في ق�صيدة )قم بنا( : )محمود، 1989، �ص96( 
للرب���ى حي���ث  بن���اي ���ا �أيه���ذا  ق���م 
الظِب���ا الع�ش���ب �أ��س�راب  ترع���ى 
تنتابن���ا  قب���ل �أن  م���ن  بن���ا  ق���م 
الظُب���ى ح���د  الده���ر �أو  عادي���ات 

اللفظان  – الظُبى( حيث اختلف  )الظِبا  �إن الجنا�س في  حيث 
للقافية،  الظِباء  في  الممدود  الا�سم  ق�صر  وقد  والمعنى،  الحركة  في 
وهي جمع ظبية، والظُبى جمع ظُبَّة وهو حد ال�سيف.، فتماثل المباني 
الإيقاع،  في  وزاد  التوازي،  حقق  المتتاليات  في  المعاني  واختلاف 
بين  وبالت�ضاد  )قم(  بتكرار  وت�أكيدها  المعاني  تجاذب  على  وعمل 
العلو )الربى( وال�سقوط بالعاديات �أو حد الظبي. ومنه، جنا�س قلب 

بع�ض: يقول في ق�صيدة )ال�شباب( : )محمود، 1989، �ص 169( 
عام���رات  ت���رى  له���ا �أن  تري���د 
الغ���زل وغ�ي� ر الغ���رام  ٍبغ�ي� ر
عارم���اتٍ  ت���رى  له���ا �أن  تري���د 
العم���ل وح���ب  الب�ل�اد  بح���ب 

بع�ض  قلب  وهو  عارماتٍ(  )عامراتٍ/  في  الجنا�س  حيث 
الإيقاع  فازداد  الكلمة،  و�سط  في  والميم  الراء  موا�ضع  لاختلاف 
ال�شاعر  حر�ص  وقد  الوزن،  في  وتماثلهما  الكلمتين،  بنية  بتقارب 
على التوازي في هذين البيتين من خلال التكرار )تريد لها �أن ترى( ، 
وتماثل الوزن ال�صرفي في )الغزل/ العمل( ، وتماثل التركيب النحوي 
القائم على الإ�ضافة )بغير الغرام/ وغير الغزل( )بحب البلاد/ وحب 

العمل( ف�شاع التوازن في البدايات، والو�سط، والقوافي. 
نخل�ص �إلى �أن عبد الرحيم محمود قد عمل على زيادة الف�ضاء 
�أ�شكاله، وتعدد موا�ضعه، ولكن  الإيقاعي بكثرة الجنا�س، واختلاف 
و�سبعين مو�ضعاً،  ثمانية  ورد في  القوافي، حيث  موا�ضعه في  �أكثر 
نهايات  بين  الت�شابه  �إقامة  في  تو�سعاً  اللزوميات،  في  وخا�صة 
بين  الترابط  في  وزيادة  ومت�ساوية،  محددة  �أزمنة  وفق  الأبيات 

مكونات الن�ص و�شاعريته. 
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44 لزوم ما لاي لزم: .
في  يلزم  مالا  لزوم  �إلى  محمود  الرحيم  عبد  ال�شاعر  يلج�أ  لم 
فقط،  ومقطوعة  نتفة  وع�شرين  اثنتين  في  جاءت  التي  اللزوميات 
و�إنما كان في �أكثر من ق�صيدة- �أي�ضاً- يلتزم بالتماثل بين قوافيه 
رغبة في �صخب الترجيع وقوة التوازن، مثل قوله في ق�صيدة )الغد( 

)محمود، 1989، �ص54( 
خ��اط��ري  �أراه�������اتم ��ث��ل في 
وق����د �أب�����دع ال���ف���ن �أل��وان��ه��ا
ب���أرج��ائ��ه��ا الح���ي���اة  وروح 
ت�������دب وت����ل����ه����م ف��ن��ان��ه��ا

ومن لزومياته التي التزم بها بحرف واحد قبل حرف الروي، 
بقوله: )محمود،  تبد�أ  التي  العنكبوت(  منها  )ر�ؤو�س تمكن  مقطوعة 

1989، �ص114( . 
الفا�سدي���ن  �أح���اول �أن �أ�صل���ح 
كالعب���ث محاولت���ي  ف�ألق���ى 
الف�س���اد  خبي���ث  فيه���م  ت�أ�ص���ل 
الخب���ث ج�ل�اء  ت�ستطي���ع  ول���ن 

القافية  فاكت�سبت   ، )الثاء(  الروي  حرف  قبل  بالباء  التزم 
�إيقاعاً �أو�سع من ت�أثير الروي، خا�صة �أن هاتين القافيتين متماثلتان 
في الوزن ال�صرفي، وت�شكل بينهما جنا�س لاحق، فلم يختلف العبث 

عن الخبث �إلا بحرف واحد )العين حلقي، والخاء طبقي( . 
حرف  قبل  حرف  من  ب�أكثر  بها  التزم  التي  لزومياته  ومن 
�ص   ،1989 )محمود،  فيها:  قال  التي  )مُ�ضلل(  مقطوعة  الروي، 

 )112
�شتف���اءٍ  لا  البلا�س���م  نج���ع  ي���رى 
البلا�س���م تعجب���ه  لي����س  ويعر���� ض
ويغ���� ض ل�سم���اً  لدائ���ه  يط���ب 
الملا�س���م ل���دى  يم���ر  خ�س���ف  عل���ى 

)اللام،  حروف:  بثلاثة  الأبيات  هذه  في  ال�شاعر  التزم  حيث 
والألف، وال�سين( قبل حرف الروي )الميم( فحقق بهذا الفعل جانباً 
ال�ضمة،  وحركته  )الميم(  الروي  تكرار  راعى  حيث  وا�سعاً،  �إيقاعياً 
وحركة  حرف  بمثابة  وهي  الت�أ�سي�س،  �ألف  ثم  وك�سرتها،  وال�سين، 
بذلك  فكرر  الفتح،  حركة  من  ي�سبقه  وما  قبلها  الحرف  ثم  ق�صيرة، 
من  المو�سيقا  تامة  قافية  له  فتحقق  �أحرف،  و�أربعة  حركات،  �أربع 
في  بزيادة  بل  �ص305(   ،1972 )�أني�س،  بالمعنى،  �إخلال  دون 
المعنى، من خلال ما ت�شكل من جنا�س في قوله: )البلا�سم و الملا�سم( 
، وتكرار للفظة البلا�سم )الت�صدير( ، وتكرار ل�صوت ال�سين �ست مرات 
منفرداً  الروي  حرف  يقوى  لا  جديدة  معاني  ف�أثار  فقط،  بيتين  في 
على بثها في نف�س المتلقي، وزاد في �صخب الإيقاع توافقاً مع حياة 

الجبلي الثائر الذي يهوى �شعره في �أفواه الجماهير. 
55 الت�يصرع: .

يعرف ابن ر�شيق الت�صريع ب�أنه »ما كانت عرو�ض البيت فيه 
تابعة ل�ضربه: تنق�ص بنق�صه وتزيد بزيادته« )ابن ر�شيق، 1934، 
�ص1/ 173( ، وهو دليل على قوة الطبع، وكثرة الماء. �أما ابن �أبي 
الا�صبع في�شترط في الت�صريع ا�ستواء �آخر جزء في ال�صدر، و�آخر جزء 
في العجز في الوزن، والإعراب، والتقفية )ابن �أبي الإ�صبع، 1995، 

�ص305( وقيمة هذه التكرارية لا تتعلق بالجانب ال�صوتي فح�سب، 
و�إنما- �أي�ضاً- في تهيئة المتلقي للقافية، وهو مكون �أ�سا�سي في بناء 
الن�ص؛ لإبراز التباين والمفارقة بين المواقف المتناق�ضة )�سالمان، 
 )259 2008، �ص191( ولهذا ا�شترط ابن الأثير )1973، �ص1/ 

لكمال هذه البنية �أن ي�ستقل كل طرف بمعناه. 
تعددت موا�ضع الت�صريع في �شعر عبد الرحيم محمود، فهو لم 
يحر�ص على �إيراد الت�صريع في مطالع معظم ق�صائده فقط، و�إنما في 
ح�شو كثير من الق�صائد �أي�ضاً، ويلحظ �أن الق�صيدة �إذا خلت من ت�صريع 
في المطلع ف�إنه ي�أتي به في ح�شوها؛ �إيماناً منه ب�أن للت�صريع دورا 
في الت�شكيل المو�سيقي. يقول قدامة بن جعفر )د. ت، �ص-89 90( 
به  ف�أتي  الأول،  البيت  في  الت�صريع  ال�شعراء  بع�ض  �أغفل  »وربما   :
في بع�ض من الق�صيدة فيما بعد... و�إنما يذهب ال�شعراء المطبوعون 

المجيدون �إلى ذلك؛ لأن بنية ال�شعر �إنما هي الت�سجيع والتقفية«. 
ومن الت�صريع في مطلع ق�صائد عبد الرحيم محمود قوله في 

ق�صيدة )�أيام الن�ضال( : )محمود، 1989، �ص53( 
ك��ش�ري م���ا �شئ���تي ���ا �س���ود الليالي 
الع���والي لاي خ�ش���ى  الطي���ب  ف�أب���و 

متماثلان  العوالي(  )الليالي/  الم�صّرعان  اللفظان  جاء  فقد 
مو�سيقياً  تناغماً  �أ�ضاف  الذي  الأمر  والروي،  والإعراب،  الوزن،  في 
وتوا�صلًا دلالياً بين �شطري البيت، فمن طلب المعالي �سهر الليالي، 
له نحو المجد، فهذا  دافعاً  الليل  �سوادها، بل جعل حلكة  ولم يخ�ش 
بنف�سه في  م�ستقل  �شطر  كل  لأن  الت�صريع؛  درجات  �أعلى  هو  النوع 
فهم معناه، غير محتاج �إلى �صاحبه الذي يليه. )ابن الأثير، 1973، 
�سواد  لأن  المتلقي؛  �أده�ش  الثاني  ال�شطر  جاء  فلما   )259 �ص1/ 

الليالي والم�صائب لا ت�ضعف ال�شاعر، بل تزيد عزيمته قوة. 
ومن الت�صريع الذي ورد في مطلع الق�صيدة وو�سطها، قوله في 

مطلع ق�صيدة حفي الل�سان: )محمود، 1989، �ص35( 
ال�ص���دوري ق���ام  ب�أحن���اء  عي���د 
والأنغ���ام الأ�شع���ار  وحي���ه  م���ن 

وقوله في البيت الثامن ع�شر: 
الأق�ل�ام  وجف���ت  الل�س���ان  حف���ي 
كلام وال���كلام  ح���ال  والح���ال 

وقوله في البيت ال�سابع والخم�سين: 
بن���ا �إق���دام  الم���ودي  عل���ى  فين���ا   
لن���ا �إحج���ام المج���دي  ع���ن  وبن���ا 

وقوله في البيت الثامن وال�ستين: 
نله���ى  لن���ا  دور  م���ن  �أولي����س 
و�س�ل�ام حاف���ل  وداع  ب���ه �إلا 

فال�شاعر يحر�ص على ربط �أجزاء الق�صيدة ب�سبل عديدة منها: 
القافية )كلام/ �سلام( ومنها:  حرف الروي )الميم( ومنها: تجني�س 
تحقق  التي  الت�صريع  تكرار  بنية  ومنها:  حال(  )والحال  الترديد 
التماثل والتوازي في حركة الإعراب وحرف الروي على الم�ستويين 
الأفقي والعمودي، فالت�صريع يزيد في اكتمال مو�سيقى ال�شعر، حيث 
»يعطي لكل �شطر نهاية �صوتية تحكم �إغلاقه من ناحية الإيقاع، ثم 
تربطه بما بعده �صوتياً عن طريق الت�صريع« )عبد المطلب، 1995، 
متباعد،  نحو  على  الق�صيدة  في  الت�صريع  تكرر  ما  ف�إذا  �ص372( 
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ف�إنه يزيد من تما�سك الن�ص وترابطه، �إذ ي�شير كل ت�صريع �إلى بداية 
جديدة لها علاقة وا�ضحة بما قبلها، �أو ي�ؤكد عودة ال�شاعر �إلى ما بد�أ 
به، فال�شاعر بد�أ كلامه بالعيد القائم في ال�صدور والأحلام، ثم بّني 
الواقع بعيد عن تلك الأحلام، و�أن كل ما هو موجود عبارة عن  �أن 
كلام في كلام، ثم و�ضح حقيقة �أعمالنا حيث �إننا لا نعمل من �أجل 
تحقيق الأحلام، بل �إننا نحجم عن كل ما يمكن �أن يكون مجديا لنا 

في تحقيق �أحلامنا. 
ت�صريع  من  خلت  التي  الق�صيدة  و�سط  في  الت�صريع  ومن 
 ،1989 )محمود،   : الوطن(  �إلى  )الحنين  ق�صيدة  في  قوله  المطلع، 

�ص55( 
في �ضي���اء ال�شم����س في ن���ور القم���ر 
في الن�سي���م الع���ذب في ثغ���ر الزه���ر

ثم يتابع قائلا: 
كل  خالط���ت  ق���د  فك���رة 
	 �ص���ورة قد مازج���ت كل ال�صور الفكر

وفي هذه الق�صيدة لا يعتمد ال�شاعر على الت�صريع فقط لإقامة 
الجمل  وتتابع  �أي�ضاً،  التق�سيم  ح�سن  على  و�إنما  المو�سيقي،  التناغم 
)في �ضياء ال�شم�س/ في نور القمر/ في الن�سيم العذب/ في ثغر الزهر( 
وذلك في البيت الأول، �أما في البيت الثاني فيزداد ال�صخب الإيقاعي 
والتعريف،  والتنكير  ال�صرفي  الوزن  في  ال�شطرين  �ألفاظ  بتماثل 
، وبالت�سهيم في �شطر  ال�شطرين )قد/ كل(  �ألفاظ بعينها في  وتكرار 
المترادفات  على  والاعتماد  ل�صور(   - )�صورة  الفكر(   - )فكرة 

)خالطت/ مازجت( . 
الداخلية  المو�سيقا  زيادة  على  يعمل  الت�صريع  �إن  و�إجمالًا: 
لا  ق�صيدته،  �أدوات  من  وتمكنه  ال�شاعر  اقتدار  على  ويدل  للق�صيدة، 
�سيما �أنه يحقق بالت�صريع الاطراد والتناظر بين �أجزاء الن�ص، حيث 
التوازي«.  مبد�أ  �إلى  »تختزل  هوبكنز:  قول  حد  على  �صنعة  كل  �إن 

)ياكب�سون، 1988، �ص47( 

ثانياً: إيقاع التقابل: 

�أمثلته الطباق والمقابلة فهي من الفنون البديعية التي  ومن 
تكثر في �شعر �شاعرنا، وت�سهم في ت�شكيل البنية الإيقاعية » وخا�صة 
عندما تدخل في �إطار من الن�سق ال�صوتي بفعل التماثل ال�صرفي بين 

طرفي التطابق« )�سالمان، 2008، �ص364( 
11 الطباق: وهو كثير في �شعره، مثل قول ال�شاعر في ق�صيدته .

ليلة ذات فجرين: )محمود، 1989، �ص120( 
وك���نْ  تزْهَ���دْ  لا  ق���ال:ي ���ا �إن�س���ان   
- - - ب�ي�� نأخ���راك ودني���اكَ قوام���ا

حيث تزداد قوة الت�أثير الإيقاعي في البيت من خلال الت�ضاد 
ومن   . ودنياك(  )�أخراك  بين  الموحد  ال�صرفي  الوزن  ذي  الدلالي 
مواقع  وتخير  بالكثرة،  �شعره  في  تمتد  الطباق  فاعلية  �أن  الوا�ضح 

الكلم. 
)نف�سه،   : الحبائب(  )جي�ش  ق�صيدة  نهاية  في  قوله  ومنه 

�ص151( 
ل���وْ لي مث���ل جي�شِ���ك كن���ت �أفْ  �أوّاه 
ومَغَارِب���ا م�شارِق���اً  الب�ل�ادَ  تت���حُ 

تمكن  وقد   ، ومغاربا(  )م�شارقا  الأ�ضداد  تجاور  نلحظ  حيث 
ال�شاعر من خلال هذا الت�ضاد الدلالي في نهاية الن�ص ومن التماثل 
الأماكن،  كل  لي�شمل  الفتح  �أماكن  تو�سيع  من  )مفعل(  الوزن  في 
الباحثة  �أ�شارت  وقد  الزمان،  من  �أكثر  ال�شاعر  نف�س  يملأ  فالمكان 
حنان عابد �إلى �أن تردد ا�سم المكان في �شعره �أكثر من ا�سم الزمان 

بن�سبة 4. 35. )عابد، 2011، �ص305( . 
22 المقابلة: وهي �أقل بكثير من الطباق، بل �إنها لم ترد �إلا في .

خم�سة موا�ضع، يقول: )محمود، 1989، �ص45( 
ومظهراً هو »الأميُر« باطناً هو القزم

في  المعاني  بين  المعنوي  بالتقابل  الإيقاع  قوة  تزداد  حيث 
م�ستوى  على  الدلالي  الت�ضاد  فيها  ي�شترط  لا  فالمقابلة  ال�شطرين، 
توهم  التي  الألفاظ  موا�ضع  تماثل  فيها  ي�شترط  ولكن  المفردات، 

بالت�ضاد: مظهرا/ باطنا الأمير/ القزم

ثالثاً: إيقاع الصورة: 

فح�سب،  المو�سيقي  الت�شكيل  حد  عند  تقف  لا  الإيقاع  فاعلية 
عبر  �إذا  وخا�صة  الفنية،  واللوحات  ال�صور  ت�شكيل  �إلى  ت�صل  و�إنما 
�شعوره،  و�صورة  قلبه،  نب�ض  تحاكي  ب�ألفاظ  تجربته  عن  ال�شاعر 
 ،1989 ، حيث قال: )محمود،  كما في ق�صيدة )نجوى المحت�ضرة( 

�ص138 - 139( 
دن���ا الم���وت من���ي » �أب���ا جعف���ر »
الب��ص�ر وزاغ  الجم���ال،  وغا���� ض
ال���وداع  فال���وداع  غ���دا  �س�أق�ض���ي 
العُم���ر وداع  الف���راق  وداع 
الحيَ���اة ه���ذي  ب���رزخ  و�أع�ب�ر 
مُ�ستَقَ���رْ  ل���ه  عن���اءٍ  وكلّ 
اله���وى  ن���ار  �سعّ���رت   !ُ اللّه ل���ك 
ا�ستع���رْ  ح�ي� ن وجانب���تَ  بقلب���ي 
الحري���ق  الحري���ق  فكن���ت �أن���ادي 
� ِينأحَ���رْ   ك���و ن���ارُ  ونادي���تَ:ي ���ا 
وم���ا كن���ت تعط���ف عط���ف الع�شي���قِ 
الأب���ر الحبي���ب  حن���و  وتحن���و 
اله���وى  م���ن في  الح���بِّ  تعذَب���تُ في 
ق ال���ذي ذُق���تُ؟ مَ���نْ في البَ�ـشرَْ؟  ت���ذوَّ

ثم يقول: 
الر�ضي���ع ب���كاء  تبك���ي  وه���ا �أن���ت 
الع�ب�ر مقلتي���ك  م���ن  ف�أمت���� ص

ت�شخي�ص  يقوم على  ال�سابقة  الأبيات  الت�صويري في  الإيقاع 
نار  وللهوى  يعبره،  والبرزخ  يدنو،  فالموت  والماديات  المعنويات 
ت�سعر، والنار ينادى عليها، والعبر يمت�صها من المقل، وبكاء الأحبة 
مثل بكاء الر�ضيع، هذه العواطف المتدافعة، وال�صور ال�صادقة، �أ�شعلت 
�أنغام الق�صيدة بح�سن الجوار والتعطف والترديد وك�شفت بجلاء عن 
دور �ألوان البديع في ر�سم ملامح ال�شعور، ففي الأبيات ال�سابقة نجد 
�أن الدال المركزي هو )الوداع( فالجمع بين وداع الفراق ووداع العمر 
لي�س على �سبيل ت�شابه المختلفين، ولكن على �سبيل التداخل الكامل 
 ،1997 المطلب،  )عبد  جديدة،  وجودية  حالة  ف�أنتج  الحالتين  بين 
والحنو  والتعطف  )البرزخ  دوال  الادعاء  هذا  بين  وقدم  �ص362( 
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والعذاب والبكاء( حيث بّني �أن الهوى لا يكون �إلا بالتعطف )تعطف 
عطف الع�شيق( والحنو )وتحنو حنو الحبيب( وتذوق العذابات )تذوق 

الذي ذقت( والبكاء )وها �أنت تبكي بكاء الر�ضيع( . 

رابعاً: إيقاع التوازي: 

التوازي، حيث يك�شف  �أبنية  �أ�سا�سية في  التكرار ي�شكل ركيزة 
بيت  في  بنيوي  تكرار  عن  عبارة  هو  الذي  »الت�شابه  عن  التوازي 
�شعري، �أو في مجموعة �شعرية«. )مفتاح، 1996، �ص97( لكن هذا 
 ،1988 )ياكب�سون،  التطابق  حد  �إلى  ي�صل  لا  التوازي  في  الت�شابه 
2002، �ص36(  التوازي تكرار غير كامل. )الزمر،  . لأن  �ص103( 
ووظيفته الرئي�سة في جميع الحالات �أنه �أداة �سبك تعمل على تما�سك 

�أجزاء الن�ص ومكوناته. )نف�سه، �ص 102، 105، 106( 
ومن توازي البنى المتماثلة على الم�ستوى الأفقي قول ال�شاعر: 

)محمود، 1989، �ص31( 
دي���قَ  ال�صَّ  ُّ تَ��ُرّسُ حَي���اةٌ  ف�إِمّ���ا 
العِ���دى  مم���اتٌيُ غي���ظُ  و�إِمّ���ا 

البناء في ال�شطرين متماثل ففي كل �شطر بد�أت الجملة بحرف 
تف�صيل لا محل له من الإعراب )�إما( وجاءت الكلمات من بعدها في 
الا�سمية،  والنوع من حيث  والإعراب  الترتيب  �شطر متوافقة في  كل 

والفعلية، والتعريف، والتنكير. 

ا�سم معرفة )مفعول به( فعلا�سم نكرةحرف تف�صيل

ال�صديقت�سرحياة�إما

العدىيغيظممات�إما

قول  العمودي،  الم�ستوى  على  النحوية  ال�صيغ  تماثل  ومنه 
ال�شاعر: )محمود، 1989، �ص42( 

له���در ال�سي���وف  نحم���ل  لم  نح���ن 
مه���دور �ضائ���ع  ب���لل إحق���اق 
للح���ر الم�شاع���ل  نرف���ع  لم  نح���ن 
والتنوي���ر لله���دى  ولك���ن  ق 
ولك���ن ال�ضم�ي� ر نطع���ن  لم  نح���ن 
ال�ضم�ي�ر طع�ي� ن احتم���ى  بقنان���ا 

حيث يعتمد في بناء التوازي بين البنى التركيبية على التكرار 
الا�ستهلالي: )نحن(

لإحقاقبلال�سيوفنحمللم

للهدىولكنالم�شاعلنرفعلم

احتمىولكنال�ضميرنطعنلم

ذلك جملة منفية  يتبع  ثم  )نحن(  بال�ضمير  يبد�أ الجمل  حيث 
)لم نحمل/ لم نرفع/ لم نطعن( ثم ا�سم معرفة )ال�سيوف/ الم�شاعل/ 
نبيلة  الأفعال  لأن غايات  لكن/ ولكن(  )بل/  ا�ستدراك  ثم  ال�ضمير( 
والتنوير/  للهدى  مهدور/  �ضائع  )�إحقاق  بقوله:  ال�شاعر  حددها 
البناء  هذا  خلال  من  ال�شاعر  ا�ستطاع  لقد   . ال�ضمير(  طعين  حماية 
الهند�سي في �صياغة بنية الجملة �أن يحقق التنظيم النحوي مع الوزن 
و�أن يظهر فاعلية دلالية في  2002، �ص137(  )ال�ضالع،  ال�شعري، 
واقع المحارب وبريق  �سوداوية  تدور حول  معالجة علاقات جدلية 

الما�ضي ورغبته في ال�سلام. )قطو�س، 1995، �ص221( 
التوازي تماثل ال�صيغ ال�صرفية في التراكيب المتتالية،  ومن 
 ،1995 )قطو�س،   : الحبائب(  )جي�ش  ق�صيدة  في  قوله  في  كما 

�ص150( 
كواكب���ا  البادي���ات  الظب���اء  ح���ي 
م�صائب���ا العا�شق�ي� ن المورث���ات 
قلوبن���ا  بناره���ن  المحرق���ات 
قوا�ضب���ا اللح���اظ  م���ن  والآخ���ذات 
لذاته���ا  الريا���� ض م���ن  وال�سارق���ات 
ال�ساكب���ا ال���ورود  و�ش���ذا  ور�ضابه���ا 

للظباء  نعتاً  الفاعلين  �أ�سماء  تكرار  �إلى  ال�شاعر  عمد  حيث 
الفتيات وعلق كل ا�سم بجمع تك�سير ينا�سبه: 

الباديات........ كواكبا/ المورثات......... م�صائبا 1

المحرقات....... قلوبنا/ والآخذات....... اللحاظ قوا�ضبا2

وال�سارقات....... الورود ال�ساكبا3

ف�أقام ال�شاعر بهذا التكرار الدائري توازياً بين الأبيات ال�سابقة 
على الم�ستويين الأفقي والعمودي، لت�أكيد التعالق الدلالي فيما بينها، 
ل�صيغة  اختياره  وفي  �أطرافها.  بين  المو�سيقي  التجاوب  وزيادة 
الآخذات/  المحرقات/  المورثات/  )الباديات/  الفاعل  ا�سم  جمع 
ال�سارقات( دلالة على التكثير والم�شاركة وتجدد حدوث الفعل، فهي 
�صيغة »الفعل الدائم« )الفراء، 1956، �ص1/ 358( ، التي تدل على 
الحا�ضر والا�ستقبال والم�ضي والمبالغة، وتن�سجم مع جمع التك�سير 

)كواكب/ م�صائب/ قلوب/ قوا�ضب/ الورود( الدال على الكثرة. 

النتائج: 
11 ترددت البحور الب�سيطة )الكامل، الرمل، الرجز، المتقارب( .

)الطويل،  المركبة  البحور  من  �أكثر  محمود  الرحيم  عبد  �شعر  في 
التي  الأبيات  ن�سبة  بلغت  حيث   ، الوافر(  الب�سيط،  ال�سريع،  الخفيف، 
تبلغ  لم  المركبة  البحور  بينما   %73 الب�سيطة  البحور  على  جاءت 
ثلث �شعره، فهي بن�سبة %27، وذلك لأن البحور ال�صافية الب�سيطة 
طيعة و�سهلة وتوافق مو�ضوعاته وحياته الثورية التي لم تمكنه من 
تداخل التفاعيل وكثرتها. ف�شاعرنا لم يجد في �شعره مت�سعاً للت�أمل 
�أو التردد، كما �أن البحور ال�صافية ت�شير من زاوية �أخرى �إلى رغبته 

في تجديد الت�شكيل الإيقاعي. 
22 اتك�أ ال�شاعر كثيراً على البحور ال�صاعدة الإيقاع وخا�صة .

بحر الكامل )التام والمجزوء( ، فنظم على �أوتاره كثيراً من الوطنيات، 
والقوميات، والاجتماعيات، والوجدانيات، والمديح، وبث من خلاله 

�أنفا�سه الثائرة، و�أحزانه، وح�سرته، و�أفراحه، و�أتراحه. 
33 الزحافات والعلل كثيرة في �شعر عبد الرحيم محمود لكن .

الزحافات كانت �أكثر من العلل توافقا مع المجزوء من ال�شعر، ورغبة 
في زيادة حركية الن�ص. 

44 تعدد الزحافات في �شعره لا يعني اختلاف م�ساراتها فهي .
تت�شابه في �آلية تكونها وفاعليتها، فالخبن ي�شابه الإ�ضمار والع�صب 
من  الثاني  بال�صوت  مخت�ص  منها  كلا  �أن  في  والقب�ض  والطي 
الأ�سباب، وال�شاعر عبد الرحيم محمود �إذا �أجرى زحافا في الأ�سباب 
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ويحذف  والع�صب،  بالإ�ضمار  خفيفا  الثقيل  ال�سبب  يجعل  ف�إنه 
ال�ساكن من الخفيف بالطي والخبن والقب�ض، وفي كلتا الحالتين �أراد 

التخفيف والت�سريع بنطق التفاعيل. 
55 هادئ، . نغم  من  فيه  لما  �شعره،  في  المفروق  الوتد  تجنب 

لتحولات  ال�سريع  ارت�ضى  ولكن  والمقت�ضب،  المن�سرح  فهجر 
نحو  على  البحر  هذا  ولح�ضور  وال�ضرب،  العرو�ض  في  )مفعولات( 

ب�سيط في ال�شعر العربي. 
66 التفاعيل . لكثرة  �إما  المركبة  الأبحر  من  كثيرا  هجر 

واختلافها كما في المديد، و�إما لأنها تخالف الذوق العربي ال�سائد 
في مراحل التجديد. 

77 حافظ على بقاء الوتد المجموع في تفاعيله من غير زيادة .
�أو نق�ص، وقلل من ال�سواكن في التفاعيل ان�سجاما مع مبد�أ الت�سريع 
في نطق التفاعيل، وتعبيرا عن قوة الإرادة، ونبل الأهداف الوطنية. 

88 �إقامة . على  والعلل  الزحافات  ل  خلا  من  ال�شاعر  حر�ص 
الوزن  بين  وربط  �أ�شعاره،  في  الأوزان  �سرعة  بين  العام  التوازن 
وانفعالاته من خلال ت�سريع الأوزان تارة كما في معظم الأبحر التي 
الن�سبي في �سرعة الوزن كما  �أخرى من خلال البطء  طرقها، وتارة 

في الكامل والوافر. 
99 التعبير . الوزن في  بفاعلية  لرحيم محمود  عبد  �شعر  ات�سم 

�أنه  من  الرغم  وعلى  الأوزان،  �سرعة  بين  وبالتوازن  انفعالاته،  عن 
ف�إنه  والمقت�ضب،  والمجتث  المن�سرح  بترك  الأ�صالة  على  حر�ص 
ت�أثر بحركات التجديد في ع�صره؛ �إذ لج�أ �إلى الت�شخي�ص في �صوره، 
وبرز البعد الإن�ساني في �شعره، وكان ثلث �شعره تقريبا من المجزوء 
 ،26.9% �شعره  في  المجزوء  ن�سبة  بلغت  حيث  الق�صيرة(  )الأوزان 
وتجاوز البحور المركبة على نحو وا�ضح وخا�صة بحر الطويل الذي 
ا�ستجابة لدلالات  القوافي في �شعره  القديم، وتنوعت  ال�شعر  كثر في 
الن�ص، وتفاوت طول الق�صيدة لديه ولكن من ال�سمات العامة ل�شعره 

الاعتدال في طول الق�صيدة. 
في 1010 المقطوعات  وتعدد  وق�صرا،  طولا  الق�صائد  اختلاف   

وا�ضحا  ارتباطا  يرتبط  �شعره،  في  التدوير  موا�ضع  وكثرة  �شعره، 
بدلالات الن�ص وتدافع �شعوره، وين�سجم مع �سياق الموقف، وحياته 

الن�ضالية، وكثرة التنقل والترحال. 
ا�ستطاع ال�شاعر �أن يبث همومه وق�ضايا ال�شعب الفل�سطيني 1111

�سريعة  ب�أوزان  فجاء  الأبيّ،  وحزن  المقاتل،  كبرياء  فيه  �شعر  في 
�صافية، ومعجم �شعري ناب�ض ب�أحا�سي�س مرهفة. 

لزيادة 1212 مختلفة؛  �إيقاعية  �أبعاداً  لقوافيه  ال�شاعر  �أ�ضاف 
كثيرة،  موا�ضع  في  وزناً  فتماثلت  �أرجائها،  في  المو�سيقي  الجر�س 
التزم  بع�ضها  وفي  الروي،  قبل  المد  بحروف  منها  كثير  في  والتزم 
بما لا يلزم، لكن هذه العناية بالقافية لم تكن لذات القافية فح�سب، 
و�إنما �أي�ضا للربط بين �أبيات الق�صيدة وللعناية بالمو�سيقا الداخلية، 
ففي كثير من الأحيان كانت القافية جزءاً من ت�شكيل الت�صريع ورد 
العجز على ال�صدر والجنا�س، حيث ورد تجني�س القوافي في ثمانية 
و�سبعين مو�ضعاً، وخا�صة في اللزوميات، تو�سعاً في �إقامة الت�شابه 

بين نهايات الأبيات. 
محمود، 1313 الرحيم  عبد  �شعر  في  الت�صريع  موا�ضع  تعددت   

فهو لم يحر�ص على �إيراد الت�صريع في مطالع معظم ق�صائده فقط، 

و�إنما في ح�شو كثير منها �أي�ضاً، �إيماناً منه ب�أن الت�صريع له دور في 
الت�شكيل المو�سيقي والتنوع الدلالي، والربط بين �أجزاء الن�ص. 

وظيفة الترديد وفاعليته لا تقف عند حد الت�شكيل الإيقاعي 1414
فح�سب، و�إنما ت�ساعد في ت�شكيل ال�صور واللوحات الفنية �أي�ضاً؛ لأن 
ارتباطا وثيقا بالأحا�سي�س المرهفة والم�شاعر  الألفاظ يرتبط  تردد 

ال�صادقة. 
هي 1515 المت�صلة  ال�ضمائر  ولكن  �شعره،  في  ال�ضمائر  كثرت 

الأكثر ترددا وبخا�صة �ضمائر المتكلم، حيث �إن الأنا بارزة في �شعره 
ومن �سماته الأ�سلوبية بروز �ضمائر الجر المت�صلة في �شعره. 

ت�شكلت البنية الإيقاعية في �شعر عبد الرحيم محمود وفق 1616
�أنظمة محددة �أهمها: التكرار والتوازي لغايات �أهمها: تجاوب النغم، 

والت�أكيد، والإيحاء، وبناء الأ�ضداد. 
�شاعر 1717 فهو  النف�سية،  لحالته  ح�سية  �صورة  بالتوازي  ر�سم 

�صاحب ر�ؤية وا�ضحة، ونف�س قوية، يبتغي الحق ولا يعرف طريقا 
الوطن  عن  دافع  والبطل،  ال�شهيد  فهو  �صادق،  و�إح�سا�س  للتراجع، 
بروحه ودمه، ووقف بجوار ال�ضعفاء، فكان مثالا للتوازن النف�سي، 

وقوة الإرادة، و�صدق ال�شعور. 
ات�سم �أ�سلوب ال�شاعر بالو�ضوح والتناظر بين الجمل والثراء 1818

الدلالي من خلال الطاقة ال�صوتية لألوان البديع وحروف الجهر في 
الروي. 

بالمعنى، 1919 لارتباطها  �شعره؛  في  وتعددت  القوافي  كثرت 
وفاعلية  والتوازي،  بالتدوير  المعاني،  في�ض  بزمام  �أم�سك  فال�شاعر 

القوافي في الربط بين �أبيات الق�صيدة. 
ولكن 2020 محمود،  الرحيم  عبد  �شعر  في  ال�سبك  طرق  تعددت 

بنية التكرار من �أقوى البنى في تحقيق ال�سبك والان�سجام في �شعره، 
المتوازيات،  بناء  و�سائل  و�سيلة من  كان  �شعره  التكرار في  �أن  كما 

وتناغم الكلام. 
الرحيم 2121 عبد  �شعر  في  وتداخلها  البديعية  الفنون  تعدد 

يكاد  فلا  �أنواعها،  بين  خفية  علاقات  �إلى  بو�ضوح  ي�شير  محمود 
في  تردداً  البنى  �أكثر  في  البديعية  للفنون  التكويني  الن�سق  يختلف 
في  تتفق  والت�صدير،  والت�صريع،  والترديد،  الجنا�س،  فبنية  �شعره، 
الثنائية والتكرار، وتجني�س القوافي يتفق مع غاياته في لزوم ما لا 
يلزم، ويرتبط كل منها بالآخر في �أكثر من مو�ضع، بل �إن وجود نوع 

منها قد يكون �سبباً في وجود نوع �آخر. 
والترجيع 2222 التكرار  على  تقوم  التي  البديعية  الفنون  تعدد 

انفعاله  و�سرعة  �أ�شعاره،  نطق  في  الت�سريع  ظاهرة  ت�ؤكد  والتجاور 
ال�صوتية  الطاقة  معدلات  من  تزيد  �أخرى  زاوية  من  وهي  بالحدث، 

في �شعره. 
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