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It can be said that Saif al-Rahbi has used a magical 
equivalent in addition to using the problems of realism, 
and this use has been successful because the reader 
accepts and believes in magical issues. Perhaps this is 
because the poet looked at issues impartially and used 
them to express political, social, and economic issues 
in Arab societies.

Keywords: Oman poetry, magical realism, Saif 
al-Rahbi.

1. المقدمة:
خيالياً  مجتمعاً  �سوّر  مور«)1(  »توما�س  الانجليزي  المفكّر 
من  وجعلوا  المبدعون  جاء  ثمّ  بالطوباوية،  بعد  فيما  �سُمّي  هادئاً 
هذه الطوباوية، مدينة �سحرية يتمنّاها المرء، ثمّ �سُمّيت هذه الطريقة 
بالاأدب العجائبي، والاأدب العجائبي هو من �سمن الواقعية ال�سحرية 
اإذ جاء بهذا الم�سطلح الناقد الاألماني »فران�س روه«)2( عام 1925م 
وا�ستخدم هذا الم�سطلح لتحليل لوحات فنّية. وبعد الحرب العالمية 
الثانية التجاأ الاأدباء اإلى هذا النوع الاأدبي ودمجوا الواقع بالخيال. 
والخيال،  والوهم،  ال�سحر،  عنا�شر  النوع  لهذا  الاأ�سا�سية  والعنا�شر 
المنطقي  التف�سير  وعدم  والعفاريت،  والجنّ  والاأ�سطورة،  والخرافة، 
لاأحداث خياليّة، وعدم تبرير الكاتب لهذه الاأحداث وغيرها ومن هذا 
المنطلق نرى تاثير العجائبي على المتلقي ياأتي من ا�ستخدام الكاتب 
لل�سور الاأقرب لمجتمعه وبيان عجائبية الاأمور التي لي�ست ل�سالح 
ووقائع  اأحداث  �شرد  في  ال�سحرية  الواقعية  اأ�سلوب  يتمثّل  ال�سعوب. 
غير عادّية اأو خارقة في حنايا اأحداث مغرقة في الواقعية. فالاأدب 
العجائبي بعيد عن �ساحة الماألوف والعادّي للاأ�سياء اأو الذي يظهر 
ولقد  والنادرة.  الخارقة  بخ�سائ�سه  للاإعجاب  مثيراً  الطبيعي  فوق 
وعيه  على  الدليل  ويعمّق  ال�سعر  خ�سائ�س  اأهمّ  من  التعجّب  كان 
بالم�ستوى العام من الكلام في�سعى في اإخراجه من وظيفته الماألوفة 

الم�ستعملة اإلى وظيفة الاإطراب والتعجّب.
�سنبحث في ديوان »راأ�س الم�سافر« مظاهر الواقعية ال�سحرية 
ودرا�سة عنا�شرها في الديوان وكيفيّة ا�ستخدامها ودورها في الن�سّ 
والمكان،  وال�سخ�سيات،  والاأحداث،  الواقعي،  كالعن�شر  ال�سعري 
ال�سحري  والزمن  ال�سحرية،  وال�سخ�سية  العنوان،  و�سحرية  والزمان، 
في  وهمية،  �سخ�سيات  بخلق  ال�ساعر  قام  فقد  ال�سحري.  والمكان 
اأمكنة فارغة من هذا العالم، ثمّ جاء باأحداث ترتبط بالاإن�سان وهذه 

اً موفقاً في هذه الطريقة الحديثة.  المخلوقات، لكي ي�ستخرج ن�سّ

1-1. أهداف البحث:
والأمور♦ ال�سحرية♦ الواقعية♦ عنا�شر♦ درا�سة♦ من♦خلال♦ نحاول♦

الغرائبية♦في♦ديوان♦»راأ�ض♦الم�سافر«♦اأن♦نك�سف:
اإليها من خلال ♦� ي�سبو  التي  والاأغرا�س  ال�ساعر،  تداعيّات 

الرواية  في  وتح�شر  تاأتي  لطالما  التي  العنا�شر  لهذه  ا�ستخدامه 
واللوحات الفنّية، والفنون الجميلة.

مدى  تاأثيرها على المتلقي وكيفية خلق الت�ساوير♦�

الملُخص:
الاأدب  في  للطبيعة  الخارقة  والت�سوّرات  ال�سحرية  الواقعية 
اإلّا  العربي الحديث اأخذت دوراً  هامّاً في ت�سكيل الن�س، ولي�س ذلك 
من  للهروب  اأو  يتمنّاها  كان  اأو  ال�ساعر  تمنّاها  حياةٍ  عن  للتعبير 
بغير  والطبيعية  بال�سحرية  الواقعية  مُزجت  فقد  المعا�س.  الواقع 
عنها  �سنك�سف  مختلفة  باأ�سكال  الاإن�سانية  الاأحداث  في  الطبيعية 
في ديوان “راأ�س الم�سافر”. �سيف الرحبي �ساعر عماني، مزج الواقع 
بغير الواقع، وال�سحر بالخيال لخلق ف�ساءات �سحريّة. هذه المجموعة 
تحتوي عنا�شر الواقعيّة ال�سحريّة، وقد وظّف ال�ساعر ال�سحر، والوهم 
اإ�سكالية  الظاهرة  هذه  فاأ�سبحت  والرمز.  والاأ�سطورة  والخيال، 
الق�سايا ذاتها  الباحثين ودرجوا على تناولها من زوايا عدّة وهي 
من  العنا�شر  هذه  ا�ستخدام  كيفيّة  وكذلك  للبحث  �ستخ�سع  التي 
منهج  اأ�سا�س  على  البحث  هذا  يقوم  هذا؛  من  انطلاقاً  ال�ساعر.  قبل 
و�سفي- تحليلي لك�سف الواقعية ال�سحرية والق�سايا العجائبية في 
اإنّ الرحبي اإلى جانب ت�سوير  “راأ�س الم�سافر” ويمكن القول  ديوان 
الق�سايا الواقعيّة، ا�ستخدم العنا�شر ال�سحريّة والخيالية في الديوان 
يفاجيء  لا  الواقعية  غير  الاأحداث  يواجه  حينما  ناجحاً  ا�ستخداماً 
القارئ بل يقبلها وي�سدّقها؛ لاأنّ ال�ساعر يقف محايداً تجاه الاأحداث 
الّلغة العجائبية يعبّر عن خلجات  الخارقة للعادة، ومن خلال هذه 
والاقت�سادية  والاجتماعية  ال�سيا�سية،  الق�سايا  اإلى  وينظر  نف�سه 
كمزج  مختلفة  تقنيات  با�ستخدام  نقدية  نظرة  العربية  للمجتمعات 
الواقعي  العالم  الحدود بين  والخيال وخرق  وال�سحر  الواقع  عنا�شر 

وال�سحري.
ال�سحرية،  الواقعية  العماني،  ال�سعر  المفتاحية:  الكلمات♦

العجائبية، �سيف الرحبي.
 

Abstract

Magical realism and the notion of the habit in 
contemporary Arabic literature have a special place in 
the formation of the narrative text, and it is no exception 
that such writing is, in fact, the aspirations of a poet 
or to escape from everyday reality. In fact, realism 
is intertwined with magic, natural and supernatural 
issues have also formed human thought, which we will 
discover in the Diwan Head of the Traveler by Saif al-
Rahbi. Omani poet Seif al-Rahbi blended reality with 
the surreal, as well as magic with the imagination to 
create a magical atmosphere. This collection of poems 
has elements of magical realism in which the poet used 
magic, illusion, fantasy, myth, and mystery. This is an 
important issue for researchers, which we will address 
in this article.

This research is based on the descriptive-
analytical approach to discover magical realism in 
it and analyze its secrets in this collection of poems. 

)1( Sir Thomas More.
)2( Franz Roh. 
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الواقعية السحرية في شعر سيف الرحبي
أنموذجاً( المسافر  )رأس 

أ. صادق البوغبیش
د. رسول بلاوي
د. محمّد جواد پور عابد

وثم نبين كيف ج�سّد ال�ساعر هموم الاإن�سان باختيار الواقعية 
ال�سحرية

ثمّ �سنبيّن كيفيّة ا�ستخدام هذه العنا�شر في الديوان ودورها 
في الن�س ال�سعري.

2-1. منهج البحث:
الو�سفي-التحليلي  المنهج  البحث هو  المتّبع في هذا  المنهج 
الذي يقوم على جمع المعلومات وتحليلها وتف�سيرها؛ بعبارة اأخرى 
خ�سائ�سه  تحديد  خلال  من  للمو�سوع  وتف�سير  وتحليل  درا�سة  هو 

واأبعاده وتو�سيف العلاقات بينها. 

3-1. أسئلة البحث:
الأ�سئلة♦المطروحة♦في♦هذا♦البحث♦هي:

�سيف ♦◄ ا�ستخدمها  التي  ال�سحريّة  الواقعيّة  عنا�شر  ما 
الرحبي في ديوان راأ�س الم�سافر؟

ما الذي دفع ال�ساعر اإلى ا�ستخدام العجائبية واللجوء اإلى ♦◄
عنا�شرها؟
كيف ا�ستطاع الكاتب من خلال العجائبية ت�سوير هموم ♦◄

الاإن�سانية؟

4-1. الدراسات السابقة:
الواقعية ال�سحرية والعجائبية من التيارات الحديثة في الاأدب. 
وفي حدود ما عُلِم فاإن الدرا�سات التي تناولت هذا المو�سوع قليلة 

ومعظمها تنح�شر في بع�س المقالات وفي طيّات بع�س الكتب. 
»الواقعية  بعنوان  كتاباً  )2009م(  اأحمد  اأبي  حامد  كتب 
�س هذا الكتاب للرواية العربية  ال�سحرية في الرواية العربية« وقد خُ�سّ
فح�سب. من الروايات التي كانت من �سمن الدرا�سة والبحث لحامد 
األف ليلة« للروائي الم�شري نجيب محفوظ  اأحمد: رواية »ليالي  اأبو 
و«الغجرية«  �سلبي،  لخيري  الاأدمغة«  و«ن�سف  »ال�سطّار«،  ورواية 
و«الفقد«  و«الغياب«  الخرّاط،  اإدوارد  للروائي  المخزنجي«  و«يو�سف 
ة الق�سيرة وقد در�س  �س الف�سل الاأخير للق�سّ ليو�سف اأبورية. وخ�سّ
»قرن غزال« لخيري عبدالجواد. ماينق�س هذا الكتاب تعريف جامع 
ومانع للرواية الواقعية ال�سحرية وبيان دلائل الروائيين لخو�س هذه 

التجربة.
الدين حميد الجبوري بعنوان  هناك درا�سة بقلم ذكرى محي 
»العجائبية في �سعر اأبي العلاء المعري" )الدرعيات اأنموذجاً(، ن�شرت 
من مجلة عين ال�سم�س من جامعة بغداد، )2019(، يعتقد الكاتب اأنّ 
ا�ستخدام ال�ساعر لهذا الخطاب ال�سعري من ديوانه �سقط الزند وبلغت 
وثقافية  معرفية  بمعلومات  المتلقي  مخيلة  ورفده  ق�سيدة  ثلاثين 
وتاأريخية واأ�سطورية اأراد من خلالها ا�ستنها�س الهمم التي اأ�سابها 
الوهن والفتور والتراخي وتنا�ست اأو حاولت  اأن تتنا�سى تلك الذات 
الكاتب بداية ياأتي بتعريف العجائبية لغة  مجدها وما�سيها. نرى 
ثمّ يحلّل الق�سائد ولم يتطرق اإلى الدرعيات جميعها واإنما وقف عند 
ق�سم  وقد  البحث،  على  مو�سوع  �ساهداً  لتكن  الدرعيات  نماذج من 

العجائبية اإلى عجائبية �سايكلوجية، وخيال، و اأ�سطورة.
هناك ر�سالة مقدمة لنيل درجة دكتوراه بعنوان "اآليات بناء 
حيزية  و  ال�ساعر  ديواني  في  ومرجعياتها  الحديثة  ال�شرد  ق�سيدة 

لل�ساعر محمد جربوعة" بقلم هجيرة طاهري وباإ�شراف نزيهة زاغر، 
وقد جاءت الر�سالة على ثلاثة ف�سول: الف�سل الاأوّل: الزمن ال�شردي 
واإيقاعه في ال�سعر، ثم في الف�سل الثاني: تجليات الف�ساء الجغرافي 
في ال�سعر، والف�سل الثالث: ال�سخ�سيات المرجعية وفق منهج فيليب 

هامون. 
بعنوان   ،)2012( عبدي  الدين  �سلاح  بقلم  درا�سة  هناك 
"الواقعية ال�سحرية في اأعمال اإبراهيم الكوني )رواية الورم اأنموذجاً(" 
ون�شر هذه الدرا�سة في مجلة العلوم الاإن�سانية الدولية. يرى الكاتب 
بالواقع  الخيال  امتزاج  هو  الرواية  هذه  في  الكوني  مميّزات  اأهمّ  اأنّ 
ة  ب�سكلٍ معقول، وتغيير الاأحداث اليوميّة وا�ستحالتها في ن�سج الق�سّ
ب�سورة يوؤمن بها المتلقّي. ويقنع الموؤلفُ المتلقيَر عن طريق تقنيات 
وال�شرد  الو�سف  �سيّما  ولا  ال�سعري  والمفهوم  والنبرة  الازدواج 

المده�سان. 
بعنوان  بحثاً  �سادمان  وي�شرا  ناظميان  ر�سا  الباحثان  كتبَر 
مُنيف"  لعبدالرّحمن  الملح  مدن  خما�سية  في  ال�سحرية  "الواقعيّة 
من  الثامنة،  ال�سنة  في  نقدية،  اإ�ساءات  مجلّة  في  البحث  هذا  ونُ�شِرَر 
والخيالية  ال�سحرية  ا�ستخدام  اأنّ  الباحثان  ويرى   .)2018( عام 
يفاجئ  لا  اأولًا  والدليل:  ناجحٌ  ا�ستخدام ٌ الملح"  "مدن  خما�سية  في 
وي�سدّقها؛  يقبلها  بل  الواقعية  غير  الاأحداث  يواجه  عندما  القارئ 
للعادة،  الخارقة  الاأحداث  تجاه  الانحياد  موقف  يقف  الموؤلّف  لاأن 
فلا يفاجاأ ولا يتعجّب. ثانياً ينجح الروائي من خلال ا�ستخدام هذا 
التيار الروائي ليعبّر عن خلجات نف�سه وينظر اإلى الق�سايا ال�سيا�سية 
والاجتماعية والاقت�سادية للمجتمع العربي نظرة نقدية عن طريق 
والخيال  وال�سحر  الواقع  عنا�شر  كمزج  مختلفة  تقنيات  ا�ستخدام 
وخرق الحدود بين العالم الواقعي وال�سحري، وكذلك و�سف الاأحداث 

وال�سخ�سيات و�سفاً دقيقاً جزئياً.  
العماني ناقدا؛ً �سيف  "ال�ساعر  هناك ر�سالة ماج�ستير بعنوان 
قُدّمت    ،)2015( بقلم مريم عبدالله الحترو�سية  اأنموذجاً"،  الرحبي 
لجامعة نزوى. نقراأ في هذه الر�سالة الموؤثّرات العربية والغربية في 
وجدل  والرحبي  النقدية،  الرحبي  وروؤية  النقدية،  �سخ�سيته  تكوين 
نقدية  وق�سايا  والرحبي  الحديث،  الع�شر  في  ال�سعرية  الاأ�سكال 

معا�شرة.
ن�سعى في هذا البحث اأن ندر�س ديوان "راأ�س الم�سافر" لل�ساعر 
هذا  قبل  نرَر  لم  حيث  ال�سحرية  الواقعية  منظار  من  الرحبي  �سيف 

البحث، درا�سةً تهتمّ بهذا الديوان من هذا الجانب.

2. عناصر الواقعية السحرية: 
اأ�سلوب الواقعية ال�سحرية في »�شرد اأحداث ووقائع      يتمثّل 
وفي  الواقعية،  في  مغرقة  اأحداث  ثنايا  في  خارقة  اأو  عادّية  غير 
الواقع  من  يتجزاأ  لا  جزء  وكاأنّها  تبدو  بحيث  العادّية  التفا�سيل 
اليومي المعا�س لل�سخ�سيات« )البطوطي، 2005: 262(. وقد حاول 
كّل بهما عالماً �سحرياً مُبتنياً  الرحبي المزج بين الواقع والخيال، ليُ�سَر
الاأحداث  الم�سافر«؛ حيث  »راأ�س  ا�سم  لكتابه  اختار  لهذا  الحلم،  على 
تجتمع في راأ�س ال�سخ�س المعنون بالم�سافر، واأراد بالواقع كلّ �سيء 
يخت�سّ بال�سعوب الم�سطّهدة والاإ�سلامية، وكان المق�سود بالواقعية 
»هو درا�سة اأيّ مو�سوع ل�سيء قائم بذاته ب�شرف النظر عن مظهره 

اأو علاقته بالتجربة الاإن�سانية ال�ساملة« )راغب، 2003: 705(.
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الواقع، وال�سحر والخيال، العنا�شر الاأ�سا�سية لخلق ن�سّ بغطاء 
اأ�سا�سي في تيّار الواقعية  الغرائبيّة، وتجدر الاإ�سارة هنا اإلى مفهوم 
اأي  المفهومين  هذين  اأن  والحقيقة  الوهم.  اأو  الخيال  وهو  ال�سحرية 
الخيال والوهم لا ن�ستطيع الف�سل بينهما، واإن اأمكن الف�سل بينهما 
بينهما  تف�سل  وا�سحة  حدود  تر�سيم  ي�سعب  ولكنّه  الفل�سفة،  في 
يدرك  ما  »قوة تحفظ  الجرجاني  عند  الخيالَر  اإنّ  الاأدب.  بو�سوح في 
بحيث  المادّة،  غيبوبة  بعد  المح�سو�سات  �سور  من  الم�سترك  الح�سّ 
يتبيّن  فبهذا   .)97  :2007 )الجرجاني،  الم�سترك«  الح�سّ  ي�ساهده 
اأنّ الق�سايا الخيالية تمتدّ جذورها اإلى الواقع. »اأمّا الوهم فهو قوّة 
اإدراك المعاني الجزئية المتعلّقة بالمح�سو�سات.  �ساأنها  للاإن�سان من 
فالوهم اإدراك المعنى الجزئي المتعلّق بالمعنى المح�سو�س والوهمي 
الوهم  با�ستعمال  المتخيّلة  تخترعها  التي  ال�سورة  هو  المتخيّل 
اأمور  الوهم في  الوهميّات هي ق�سايا كاذبة يحكم بها  اإذن  اإيّاها. ً
غير مح�سو�سة كالحكم باأنّ ما وراء العالم ف�ساء لا يتناهى« )نف�س 

الم�سدر: 230(.
اإنَّر هذه المفاهيم ت�سكّل في الواقعية ال�سحرية وحدة متقاربة 
الدلالة تقابل مفهوم الواقع. ويرى الباحث في هذا الاتّجاه ال�سعري 
مواجهة عالم الواقع بعالم غير واقعي اأو الما ورائية واندماجها في 
البع�س، واجتماع ال�سحر والخيال اأو الوهم هو الذي ي�سكّل عالًما غير 

واقعي في مقابل عالم واقعي.

3. القسم التطبيقي:
اعتمد ال�ساعر في ديوانه على الواقع والخيال. الواقعية والما 
ورائية قد ظهرتا في الديوان بكثافة ومن العنوان، ثمّ تلته عناوين 
ومحور  الواقعية،  محور  محورين:  في  الديوان  ندر�س  الق�سائد. 

العجائبية. 

1-3. الواقعية في ديوان »رأس المسافر«:
عا�سها♦ التي♦ الغربة♦ الآتية:♦ المحاور♦ الواقعية♦ في♦ �سندر�ض♦

ال�ساعر،♦والمراأة♦وتقلبّاتها♦في♦ال�سارع♦العربي،♦والمكان.

1-1-3. واقعية الغُربة:
وتعدّدت  خلقهم،  بدايات  منذ  الب�شر  عا�سها  ظاهرة  الاغتراب 
النزوح  فــتعني  الاإن�سانية  العلوم  درا�سات  في  الظاهرة  هذه  معاني 
الاغتراب  م�سطلح  ا�ستعمل  من  اأوّل  هو  هيجل)3(  وكان  الوطن.  عن 
في الع�شر الحديث وب�سورة منهجية، ويرى الاغتراب هو »اأن ي�سيّع 
الاأوّل«  من  اأغنى  اآخر  اإن�ساناً  وي�سير  الاأولى،  �سخ�سيته  الاإن�سان 
)�سليبا، 1982: 1/ 765(. الوطن والابتعاد عنه ياأخذ الدور الاأكبر 
في مفهوم الاغتراب فـــ»الغربة عن الاأر�س هي ابتعاد الاإن�سان ق�شراً 
عنه، وي�سعر بمرارة  اأن يعي�س بعيداً  القهر  الاأم، في�سطرّه  عن وطنه 
الغربة عن الاأر�س لاأنَّر طموحه يتعار�س مع ما هو حا�سل فوقها 
من قمع للحرية، واغترابه عن الاأر�س ي�ستمر طويلًا، ويُعتبر عودته 

اإليها للموت فقط« )مغنية، 2004: 19(.
اأهمّ المحطّات التي مرّ فيها الرحبي وهو  اأن نقف على  بُدّ  لا 
العا�سمة  اإلى  القرية  من  »انتقاله  بداية  الثقافي:  كيانه  يوؤ�سّ�س 
والثانوية  الاإعدادية  هناك  در�س  القاهرة«:  »فترة  ثمّ  العمانية«، 

اأواخر  في  وبيروت«:  »دم�سق  فترة  ثمّ  الجامعية.  المرحلة  وكذلك 
وبيروت،  دم�سق  باتّجاه  القاهرة  من  الرحبي  انتقل  ال�سبعينيات 
قد  ال�سيا�سي  الهاج�س  كان  والزمانية  المكانية  المرحلة  هذه  وفي 
اأكثر  والاإبداعي  الاأدبي  الهاج�س  و�سار  توجّهاته،  في  كثيراً  خفّ 
نحو  اتّجه  هذا  بعد  وتوجّهاته.  وكتابته  قراءته  في  وح�سوراً  غلبة 
»الجزائر«: ذهب الرحبي اإلى الجزائر في بداية فترة الرئي�س ال�ساذلي 
بن جديد وكان الذهول ي�سيطر على الجزائريين ب�سبب اغتيال الرئي�س 
الطموحات  ذات  المهيمنة  ال�سخ�سية  لتلك  وخ�سارتهم  بومدين 
الوطنية. ثمّ »الحياة في بلغاريا«: عا�س الرحبي في بلغاريا �سنة اأو 
تزيد، في زمن الحكم ال�سيوعي. �شرعان ما ترك بلغاريا واتّجه نحو 
لندن؛ »الحياة في لندن وباري�س«: �سبب انتقاله اإلى لندن اأن زملاءه 
وهما:  هناك  مجلتين  اأ�سدرا  ال�سايغ  وحبيب  غبا�سي  عبيد  محمد 
)الحترو�سية،  اإليهما  لين�سم  به  فرحبا  العربية،  والاأزمنة  اأوراق، 
تكاثرت  الرحبي،  عا�سها  التي  الغربة  هذه   .)16  -  124  :2015
ملامحها في الن�س ال�سعري في ديوان »راأ�س الم�سافر« لهذا نلاحظ 
المعا�س في  الواقع  لنا معاناة غريب من خلال  ي�سوّر  ال�ساعر  باأنّ 

ق�سيدة »مرايا القِفار« نقراأ:
مرايا  وعبر  البعيد/  اإلى  دائماً  تحملني  التي  القطارات  »في 
قِفارٍ اأُفقيةٍ، نزقةٍ/ لا اأكادُ اأتعرّفُ/ على وجهي الذي/ خم�ستهُ طيور 
الروؤيةِ/ عن حدقة الظلامِ/ وفي  قُفّازاتِ  اأنزعُ  الهجرة/ لكني حينَر 
الاأنفاق ال�سحيقةِ/ للاألِم الاإن�ساني/ اأتج�سّم الم�سيرَر ثانيةً/ لعلّي اأرى 
ما لا تراه عيُن ال�سوفي/ اأو ال�سندباد/ ]لوؤلوؤةٌ اأو امراأةٌ اأو فكرة[/ اأو 
العدم الذي/ تجرفُ وِديانهُ/ الجميعَر لحظة/ �سحوٍ زائل« )الرحبي، 

 .)37  - 36  :1986
في هذا الن�س: »لا اأكادُ اأتعرّفُ على وجهي« نرى ملامح هيجل 
لاأنّه يرى الغريب هو الذي ي�سيّع �سخ�سيته الاأولى؛ وهو الذي يخرج 
من وطنه ويتغيّر في جميع جوانبه. وفي هذا الاقتبا�س اأي�ساً؛ ي�سع 
ينقلنا  لكي  والخيال  والروؤيا  والهجرة،  الغربة،  علامات  لنا  ال�ساعر 
عبر القطار اإلى النقطة البعيدة التي ر�سمها باتجاه بعيد قائلًا: »اإلى 
البعيد«، والمرايا التي جلبها ال�ساعر في هذا الن�س هي المرايا التي 
لا  ال�ساعر  ولكن  الحقيقة  تظهر  التي  هي  ربّما  اأو  الحقيقة،  تظهر  لا 
التي  حياته  اأو  الهجرة،  طيور  م�سّتهُ  وجهه  لاأنّ  الحقيقة؛  بهذه  يثق 
اأن  يعي�سها في الغربة، وير�سم ف�ساءات من الغربة والذعر، ويتمنّى 
ولكن  كاإن�سان،  بوجوده  يح�سّ  لكي  والاألم  والاأنفاق،  الظلام،  يترك 
الطريق هي الطريق والغربة هي الغربة عندما يقول: »اأتج�سّم الم�سيرَر 
دون  ال�سفر  في  حياته  عا�س  الذي  وهو  �سندباد؛  ي�سف  ثمّ  ثانيةً«، 
الغربة  في  ال�ساعر  خيال  على  الدلالة  هو  الا�سم  هذا  واختيار  اإكراه 
وقبول اأمره، ولا نن�سى باأنّ �سندباد ق�سة عجائبية تنقل لنا حوادث 
على  تحتوي  �سورة  �سندباد  و�سورة  والعفاريت  بالجن  متعلقة 

العجيب والخرافة. ثمّ في ق�سيدة »م�سهدٌ مكرّرٌ« نقراأ:
ا بين �سارعِ ال�سُهداء في الحي التا�سع/ و«ال�سان مي�سيل«/  »مَر
تُحلّق حِكمة اليوم باأنفاقِ المترو/ الطيورُ تحتلّ الثكنات ب�سياحها 
)الرحبي،  التفتي�س«  اأمام  فوفاً  �سُ ينتظمون  الُمهاجرونَر  العجيب/ 

.)27  :1986
يج�سّد المهاجرون في الغُربة وهم خارجون من الاأنفاق ويعلو 
اأمامَر  يقفون  ثمّ  ونعيقها،  الغُربان  هي  عادة  التي  الطيور  �سياح 
الاعتماد بالمهاجرين  واقع عدم  يدلُّ على  ليفتّ�سهم، وهذا  ال�شرطي  )3( Georg Wilhelm Friedrich Hegel.
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الواقعية السحرية في شعر سيف الرحبي
أنموذجاً( المسافر  )رأس 

أ. صادق البوغبیش
د. رسول بلاوي
د. محمّد جواد پور عابد

في الغربة. ثمّ ي�سوّر المــفُتّ�سين كالذئاب:
»وحين تكون راجعاً اإلى بيتك يتكرّر نف�س الم�سهد/ مع زيادةٍ 
خفيفةٍ: فالرجالُ الُملثّمون الذين/ يعتر�سون طريقك، لي�سوا اإلا ذئاباً 

طردها/ البردُ من الغابات« )الرحبي، 1986: 28(.
النوم في الغربة يجعل ال�سخ�س لا يرتاح كثيراً حيث الغريب 
ذعر،  حالة  يجّ�سد  ثمّ  جزر،  مجموعة  عبر  وكاأنه  منهكاً  نف�سه  يرى 
وهي حالة ح�سور الملثّمين، فيتغيّر الف�ساء من حالة اكتئاب وغربة، 
الهاربة من  الجائعة  بالذئاب  وي�سبّه هوؤلاء  اإلى حالة ذعر وخوف، 

الغابات المثلجة. ثمّ في ق�سيدة »كلّ هذا العمر« نقراأ: 
على  اأخرى،  م�سطبةٍ/  على  اأجل�سُ  باأخير،  ولي�س  »واأخيراً 
األقاه«  لن  امراأةٍ  اأبحث عن ظلِّ  الاأولى/  �سنةٍ �سوئية/ من  األفِ  بُعد 

)الرحبي، 1986: 12(.
يتجلّى الوهم والخيال في هذا الن�س بقوّة في مظاهر عديدة، 
الظل،  الكوكب، و�سياع  اأظافر  تقلّم  التي  والمراأة  الرعاة،  منها حلم 
في  دائماً  باأنّه  نف�سهُ  وي�سوّر  امراأة.  ل�سالح  اآخر  ظل  عن  وبحث 
لا  �سيءٍ  عن  يبحث  وكاأنهُ  الغربة  قافلة  به  ت�سير  ودائماً  الترحال، 
وجود له، ثم ي�سف نوم الم�سافر وكيف ينام وهو في الغربة والغربة 

مليئة بالمخاطر من خلال ق�سيدة »هِجرةُ الاأ�سلاف«:
»منَر التفاتة ذئبٍ، اأرى في �سحكته/ هجرة الاأ�سلافِ، انفجرت 
اإلى  م�سنودٌ  وراأ�سهُ  اإلا/  الم�سافر  فيها  ينامُ  لا  التي  الطرقُ  هذه/ 
مُع�سلةٍ/ ورُبّما يحلمُ بعد كاأ�سِ النبيذ اأنّهُ/ راحلُ غداً/ واأنّ �شرايينه 
الم�سافاتِ  عبر  احتجاجٍ/  �شرخةَر  يت�سلّقُ  جائعٍ،  عينة/  في  تتوزّع 
ها/ في قلبه/ يهيمُون، يزحفون جميعاً كالاأفاعي«  التي اأفرغت عُواءَر

)الرحبي، 1986: 14(.
الغربة  كيفيّة  الن�س  هذا  خلال  من  للمتلقّي  ال�ساعر  ي�سوّر   
النوم،  عند  الغريب  الم�سافر  كيان  على  يتراكمان  اللذين  والذعر 
ويذهب اإلى الروؤيا واإلى الاأمور التي يحنّ اإليها، كالراحة، والا�ستقرار، 
هذه  وزحف  الواقعي  الاأمر  هو  والنوم  النبيذ،  احت�ساء  عند  والهدوء 
الجماعات التي ت�سبه الاأفاعي في زحفها. اإذن من خلال الحلم يبني 

لنف�سه طوباوية مُكوّنة من الهدوء وح�س الاأمان.

2-1-3. المرأة وواقعيّة الوصف:
المراأة ال�شرقية التي ح�شرت في ن�سو�س �سيف الرحبي، هي 
المراأة التي تعي�س حالة كبت، وقمع في ال�شرق، ويحاول الرحبي اأن 
بلدها  في  ماأوى  غير  من  تعي�س  لاأنّها  واقعياً؛  و�سفاً  المراأة  ي�سف 

وفي الغربة، ففي بلدها نرى م�سهد اغت�ساب، فين�سد:
»م�سهدٌ عابرٌ لامراأةٍ مغت�سبة« )الرحبي، 1986: 28(.

في  عا�ست  التي  ال�شرقية  المراأة  تجاه  األمه  عن  ال�ساعر  عبّر 
معاناة في المجتمع العربي والغربي. فهذه المراأة بعقيدة ال�ساعر اإن 
اأن  يجب  اأو  تُطرد،  مغتربة  خرجت  واإن  تغت�سب،  وطنها  في  عا�ست 

تروي العُراة وال�سكارى:
)الرحبي،  الحلبة«  يحتلّون  ى  كارَر وال�سُّ العُراةُ  »بينما 

.)28  :1986
فيج�سّد اأولئك الذين يرون المراأة �سلعة، وكاأنّهم مم�سو�سين من 
غير ثياب، اأو �سكارى، فالمراأة في الديوان عادة تح�شر في الاأحلام، 

في  معبّدات  لن�ساء  ويراأف  يحنّ  هنا  ومن  الغربة،  به  ت�ستدّ  وعندما 
قيود الجهل، ويرى لا بدّ من حرية المراأة. ثمّ ي�سف المراأة بالجريحة:

»الجريحة/ تتعثّر في ذاكرة ال�ستاء/ نحو المقاهي ذاتِ ال�سدر 
الف�سولُ  تخرجُ  ن�ساءٍ  اأثداء/  على  الُمركزة  الاأ�سواء  ذاتِ  الما�سي/ 
�شُروخَر  يرتقون  الرجالُ،  وقف/  ال�سبقة،  اأحلامهنَّر  من  كالجرذان/ 
الخلفِ/  اإلى  مقذوف/  كحجرٍ  الحائر  برنينها  الاأحاديثُ  النهار/ 
 :1986 التي تجو�س خرائب عابقة/ بالذكرى« )الرحبي،  النظراتُ، 

 .)15
الن�ساء  معاناة  و�شرد  يعي�سه  الذي  الواقع  ال�ساعر  و�سف 
اجتماعي  ب�سورة   الن�س  مع  ويتعامل  يقطنه،  الذي  المجتمع  في 
»تتعثّر«،  »الجريحة«،  »ن�ساء«،  الن�س:  هيكلة  في  ندقّق  و�سيا�سي، 
»عابقة  »خرائب«،  الاأثداء«،  على  المــرُكزة  »الاأ�سواء  »�ستاء«، 
بالذكرى«، هذه الاأمور المتعلّقة بالن�ساء في هذا الن�س؛ اأمّا التعابير 
الدالة على الموقف الذكوري فهي: »يرتقون �شروخ النهار«، و«الن�ساء 
الن�ساء  ال�سا�سع بين  الاختلاف  اإلى  المتلقّي  ينتبه  لكي  اإلى الخلف«، 

والرجال، ثمّ يكمل: 
على/  المفتوحَر  الراأ�سَر  هذا  تحفِر  الثاأرِ/  حوافرُ  اإلا  لي�س  »اإذ 
و�ستختفي  الُموح�س/  ليلها  ثِقل  تحملُ  نهاراتٍ  تنتهي/  لا  نهاراتٍ 
المراأةُ في راأ�سك/ حالمةً، بريفٍ مُعلّق من قدميه/ في فراغ المدينة« 

)الرحبي، 1986: 15(.
المراأة تحلم بما تحب، ولكن الرجل يفعل ما ي�ساء، لاأنّ المجتمع 
الذكوري قد فر�س �سلطة الرجل على المراأة، ومن هذا المنطلق يبقى 
الرجل، هذا  اأمام  الن�ساء لكي لا تخ�سع  الاأ�سا�سية عند  الحلم المادة 

النوع من الرجال الذين بدّلوا العالم اإلى جحيم للن�ساء:
وعولُ  تموتُ  اأبداً/  هكذا  يبداأ/  لم  �سيء  كلُّ  بداأ/  �سيء  »كل 
النف�س في/ خُ�شرة ال�شُراخِ/ هكذا تندلعُ حروب تغرقُ فيها/ �سُفن 
الاأفكار/ وهكذا اأي�ساً اأحلمُ/ اأنني قائدُ اأورك�سترا/ في جُزُرٍ/ ت�ستعلُ 

فيها النيران« )الرحبي، 1986: 16(.
ي�شرد  واقعياً  ح�سوراً  الرحبي  ديوان  في  المراأة  ح�سور  كان 
ال�سحر  يحتاج  ولا  ال�شرقية،  المراأة  تعي�سها  واقعية  اأحداثاً  للمتلقّي 

والخيال لو�سف المراأة.

3-1-3. واقعية المكان: 
وتكاثرت  الحديث  الن�س  في  فاعلًا  عن�شراً  المكان  ي�سكّل 
المكان  اأنواع  تحديد  في  والباحثون  النقّاد  واختلف  الاأ�سماء 
وم�سمّيّاتها، ومن هذه التق�سيمات يمكن الاإ�سارة اإلى: المكان الاأليف، 
والمكان المعادي، والمكان المجازي، والمكان الواقعي، والمكان اللا 
المكان  اأنماط  اأنّ  المفتوح. »مع  المغلق، والمكان  متناهي، والمكان 
تعدّدت عند الدار�سين والنقّاد ولم يلتزموا بطريقة خا�سة، فقد كانت 
فكرة تق�سيم المكان ح�سب دلالاته واأغرا�سه وموؤثّراته الخارجية فقد 
موقف  ومن  لاأخرى،  رواية  من  مختلفة  رمزية  اأبعاداً  المكان  ياأخذ 
التي  الاأمكنة   .)121  :2018 وحبيبي،  علي  )اأبو  لاآخر«  نف�سي 

اختارها ال�ساعر تُبعث من الواقعية كال�سارع، والكهف، وال�سحراء. 

1-3-1-3. الشارع:
يُعدُّ المكان من العنا�شر المهمّة في الن�س العجائبي  بو�سفه 
»جزءاً اأ�سا�سياً في الحدث، فالمكان هو الحيز الذي تحذو على طريقه 
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ال�سخ�سيات من جوانبها المختلفة الج�سدية والفكرية والاجتماعية 
فهناك  وبالتالي  ال�سخ�سيات،  فيه  تعي�س  الاأخير  وهذا  والُخلقية، 
ما  باأنه  اأفلاطون  يعرفه  بحيث  وال�سخ�سيات،  المكان  بين  علاقة 
 :2018 )�سواليمة ومحمدي،  بها«  ويت�سكّل  ويقبلها  الاأ�سياء  يحوي 
اأن المكان هو المحيط الذي ي�سمّ الاأ�سياء، وهي  55(. يعني   - 54
وظّف  الديوان  اأن  من  وبالرغم  المادي،  ح�سوره  ت�سكّل  بدورها 
وجود  من  بدّ  لا  اأنه  اإلا  والاإن�س،  الجن  وعالم  والخيال،  الواقع  عالم 
تنقّلات مكانيّة، ومن اأبرز الاأماكن التي اأثرت في اأحداث الديوان هي 
حيث  المفتوحة  الاأمكنة  من  ال�سارع  وال�سحراء.  الكهوف،  ال�سوارع، 
من  الفرار  مكان  المكان،  هذا  يرى  ولكنه  بالرفقاء،  ال�ساعر  يلتقي 

وح�سة البيت، نقراأ:
للحروب  م�سودةً  اأكتبُ  ال�سارعِ،  في  م�سطبةٍ  على  »اأجل�سُ 
القادمة، ومُلاحظاتٍ حول طبيعة الطق�س/ ال�شريّ لاأحلامِ الرعاة/ 
وعمّا قليلٍ األتقي بالمراأة التي فرغت/ للتوّ من تقليم اأظافر الكواكب/ 
هواج�س  ك�سلّة  الغيب  اأ�شرار/  ت�ستنطقُ  الاأفق  �سوء  على  وجل�ست 

مُعلقةٍ/ في زنزانةٍ« )الرحبي، 1986: 12(.
في  �ستاأتي  التي  الاأحداث  عن  يعبّر  لكي  الواقعية  ا�ستخدم 
الم�ستقبل. ثمّ يعبّر عن الرعاة وما يعانون منه، وبماذا يحلمون؟ هل 
يحلمون بالحرية؟ اأي حرية؟ ولماذا بعد مروره من حُلم الرعاة التقى 
بامراأة؟ هل كان الرعاة يحلمون بالن�ساء بدل الحرية؟ لاأنّ هذه المراأة 
اآخر  �سوؤالٌ  يخطر  ثمّ  الكوكب،  اأظافر  وتلمّع  تقلّم  التي  وهي  مغرية 
عند المتلقي: من هم الرعاة؟ هل هو اأحدهم؟ لاأنّهُ تاأثّر بالمراأة، وترك 
نف�سه؛ وهي هذه المراأة التي �سحرته، لكي ين�سى ظله الذي كان يبحث 
عنه، ويبقى باحثاً عن ظلها، اأي ترك ذاته وتم�سّك بالمراأة التي هي 
ربّما الدنيا، اأو الاأيدولوجية. وكلّ هذه الاأمور تحدث في ال�سارع. في 

ق�سيدة »مدينة ت�ستيقظ« نرى ال�سارع:
»تُلقي نظرةً على ال�سارع الخالي، اإلا« )الرحبي، 1986: 7(.

وظّف ال�سارع الخالي لكي يعبّر عن خلجات نف�سه، حين يعي�س 
في الغربة، ولا ينتظر اأحداً، اأو لا ينتظرهُ اأحدٌ. وفي هذا الن�س: 

»ثمةَر ما يوؤذنُ بانفجار اللحظة/ ثمةَر في ال�سارع امراأةً تقطعَر 
/ بخطوة الغيبِ« )الرحبي، 1986: 10(. القلبَر

 يوظّف »ال�سارع« مرّة اأخرى لحدثه العظيم، وهو الرحيل من 
في  يجري  الحدث  لاأن  عتمة  تغطّيه  وال�سارع  الاأبديّة،  نحو  اللحظة 

الليل قائلًا: »وفي الليلة نف�سها«. ثمّ في ق�سيدة »اأح�ساء ال�سباح« 
دائماً  والم�ساءُ  التِّيهُ/  قدمِ   / تحتَر ه  اأح�ساءَر يجرجِرُ  باحُ  »ال�سَّر
فوق  ي�سقُطُ/  الغيم  تُراقِب  واأُخرى  جاحظة/  عيناً  مِعطفك/  تحت 
ال�سجر  وتحتَر  المحبّةِ/  بع�سيان  نواتِ/  ال�سَّر قطيع  ت�سوقُ  الجبالِ/ 
بينما  اأفعى/  عه  تل�سَر ك�سارعٍ  وحيداً/  تجل�سُ  بالغُروبِ/  الم�شّرج 
)الرحبي،  تتحقّقُ«  لا  واأحلامٍ  الاأُلوهة/  باأحجارِ  الُمتعثرة  خطواتُك 

.)18  - 17  :1986
من  اأفقية  ب�سورة  مكان  هو  الن�س  هذا  في  المدبّر  المكان 
ال�سكل:  بهذا  تحت  مفردة  يختار  ال�ساعر  نرى  الاأ�سفل؛  نحو  الاأعلى 
تحت  دائماً  والم�ساءُ   « يقول:  ثم   ،» تحتَر ه  اأح�ساءَر يجرجِرُ  باحُ  »ال�سَّر
مِعطفك« ونرى الم�ساء تحت المعطف، ثم �سقوط الغيم فوق الجبال، 
لفظة  اأي�ساً  ثمّ  الاأ�سفل،  الاأعلى نحو  اأي�ساً عمودية من  وهذه حركة 

»تحت« بقوله: »وتحتَر ال�سجر الم�شّرج بالغُروبِ«.

2-3-1-3. الكهف:
اإنَّر الكهف من الرموز المكانية المــغلقة في �سعر الرحبي؛ وقد 
اختار ال�ساعر توظيف هذا الرمز ال�سعري في ديوانه »راأ�س الم�سافر«، 
بق�سة  المرتبط  الديني  التراث  في  ر�سيده  له  ال�سعري  الرمز  وهذا 
اأ�سحاب الكهف كما جاء في القراآن الكريم لكنّ ال�ساعر ا�ستخدم هذا 
والبُعد  المعا�س  الواقع  بين  مزيجة  �سارت  مفارقية  بطريقة  الرمز 

التراثي:
الثلج  بقايا  على  النوافذ/  من  تطل  وهمية  روؤو�س  »وهناك 
الملت�سق بالحواف وكاأنّما/ تُطل على ق�سمتها الاأخيرة في/ ميراث 
ع بالمناكب، قادمةً/ من كهوف �سحيقة/  الاأجدادِ/ الم�سابيحُ تتدافَر
لا تحمل اأي �شرٍّ/ ال�سماءُ تقطع ال�سحراء باحثةً/ عن خيام الع�سيرة/ 
ال�ستارة/  اأغلق  �سيء../  لا  اأحد...  لا  بالم�سافرين/  تحلم  القطاراتُ 

فربّما لا تحتمِلُ/ م�سهدَر مدينةٍ ت�ستيقظ« )الرحبي، 1986: 8(.
وهو  يحتمل  لا  الذي  من  البال:  على  يخطر  الذي  ال�سوؤال 
ي�ساهد المدينة وهي م�ستيقظة؟ في هذا الن�س قبل اأن ن�سل للده�سة 
ال�ساعر يخلق لنا  الن�س وهي عدم تحمّل المدينة، نرى  الاأخيرة في 
ال�سحراء(،  و)المدينة/  �سحيقة(،  كهوف  )المدينة/  نوافذ  ثنائيات: 
يريد  الثنائيات  هذه  في  اليقظة(،  و)الحلم/  وال�سحراء(،  و)الثلوج/ 
اأن يجهّز متخيّل المتلقّي اإلى الحدث الاأخير،  اإذ يمهّد للقارئ ميراث 
الاأجداد، وخيام الع�سيرة، وهذه الاأمور ثقافية تراثية يوظّفها ال�ساعر 
للمتلقّي، والقطار لي�س خالياً من الم�سافرين، بل هناك »روؤو�س تطل 
والت�ستّت  الغربة  من  ال�ساعر  مخاوف  لنا  ت�سف  لكي  النوافذ«  من 
الغُرفة  القول بق�سيدة »من  اليقظة، ويوؤيّد هذا  والذعر الحا�سل من 

اإلى المقهى« قائلًا:
راأ�سي/  في  العالُم  ي�ستيقظُ  اأ�ستيقظُ/  عندما  ال�سباحِ  »في 
تُ�سبه  التي  غرفتي  اأُغادر   / العظامَر يهرِ�سُ  الذي  وزعيقهِ  بكائناته 

كهفاً مليئاً بالقتلى« )الرحبي، 1986: 9(.
يريد ال�ساعر ت�سوير ما يجول في ذهنه اإلى المتلقّي عبر توظيف 
الُحلم واليقظة، واأن ي�سف لنا الاأمور الغريبة والعجيبة التي تاأتي به 
ت�سوراته في اليقظة والحلم، لكي ين�سج عالماً مبنياً على الواقع، كما 
ن�سج الرحبي عالماً يت�سابك فيه الخيال والاأ�سطورة بالحياة اليومية، 
�سبّه الغرفة بالكهف، لاأنّ الكهف مظلم ويلجاأ اإليه الب�شر القدامى اإلى 
النوم فح�سب، كما يفعل الرحبي في غرفته، فيذهب اإليها عند المنام. 

3-3-1-3.الصحراء:
ي�سوّر ال�ساعر ملامح ال�سحراء اللامتناهية على لوحة �سعره، 
ويرى اأنّ البيئة البدائية هي اأقرب اإلى ال�سعر: »هذا النوع من البيئات 
�سبه البدائية اأقرب اإلى ال�سعر والفن من بيئات اأخرى، وبهذا المعنى 
اأميل اإلى راأي بع�س الفنانين ومنهم الر�سام »بول جوجان« اأنّ الفن 
والاأدب اأقرب اإلى الوح�سية والبدائية منه اإلى الح�سارة، اأو اأنّه يعبّر 
عن الح�سارة باأدوات وح�سية. فتلك البيئة كانت حا�سمة بح�سورها 
بجبالها  البيئة  تلك  ظلّت  اإذ  ورمزياً،  واقعياً  اللاحقة  حياته  في 
يزال  ولا  النف�س،  في  عميق  اأثر  ذات  والحيوانية  الب�شرية  وحيواتها 
اآوى،  وبنات  الذئاب  اأ�سوات  اإيقاع  على  ينامون  كانوا  اأنّهم  يتذكّر 
على  لاحقاً  المهيمن  ح�سورها  مار�ست  العجيبة  البرية  البيئة  هذه 

حياته وعلى �سعره« )الحترو�سية، 2015م: 6-5(. فيقول:
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الواقعية السحرية في شعر سيف الرحبي
أنموذجاً( المسافر  )رأس 

أ. صادق البوغبیش
د. رسول بلاوي
د. محمّد جواد پور عابد

دهاليز  من  حوّ�ستهُ  الذي/  العمرِ  هذا  كلُّ  عاماً..  »ثلاثونَر 
وفي  الجافة/  واأنهارها  ال�سحراء/  عليكتفِ  الاآنَر  يفي�سُ  الاأجدادِ/ 
م�سيتُ  الخا�سة/  مزابلها  اأ�شرارِ  كلُّ  الم�ساء/  هذا  اأباحت  �سوارعَر 
باحثاً عن ظلّ قدمي الذي/ اأ�سعتهُ في معترك الح�سارات/ ودكاكين 

ار« )الرحبي، 1986: 11(.  الُخ�سّ
ار ي�سير  قول ال�ساعر: في معترك الح�سارات/ ودكاكين الُخ�سّ
اإلى موقف اأخلاقي فكري تجاه الح�سارة المزيّفة التي �سلبت الاإن�سان 
مقومات اإن�سانيته، وقد ا�ستخدم ال�ساعر في هذا الن�س عن�شر الواقع، 
غرائبياً  �سحرياً  ف�ساءً  يخلق  لكي  الخيال،  ال�سحر، وعن�شر  وعن�شر 
»المزج  هي  ال�سحرية  الواقعية  فاإنّ  ال�سعري،  م�سمونه  لاإي�سال 
الواقع  مزج  اأو  والخيال  وال�سحر  الواقع،  اأي  الثلاثة  العنا�شر  بين 
بماوراء الواقع مزجاً طبيعياً لا يمكن فكّهما عن البع�س« )ناظميان 
التراث  الن�س نرى توظيف  اإذن في هذا   .)110  :2018 و�سادمان، 
التالي:  الن�س  في  الخليج  لبلدان  المعا�س  الواقع  وهو  الواقعي 
ال�سحراء/  كتفِ  على  الاآنَر  يفي�سُ  الاأجداد/  دهاليز  من  »حوّ�ستهُ 
واأنهارها الجافة« ثمّ يتدخّل الخيال عند قوله: »م�سيتُ باحثاً عن 
ظلّ قدمي الذي/ اأ�سعتهُ في معترك الح�سارات« فوظّف الخيال لكي 
يعطي طابعاً عجائبياً لهذا الن�س، واأن ن�سوّر رجلًا يبحث عن ظله 
مكاناً  ال�سحراء  تُعدّ  وال�سحر.  بالخيال  الواقع  يمزج  ثم  المفقود. 
من  خالياً  عامّة  ب�سفة  متناهي  اللا  المكان  »فيكون  متناهياً،  لا 
اأحد، وقد تكون  الاأماكن لا يملكها  النا�س كال�سحراء مثلًا، وهذه 
الحريّة  دلالات  تعك�س  وقد  وقهرهم،  الاآخرين  �سلطة  عن  بعيدة 
الذات«  قدرات  وامتحان  والاكت�ساف،  والانطلاق  والمغامرة 

 .)6  :1996 )�سلاح، 
لهذا نرى الاأمكنة الم�ستخدمة عند الرحبي هي الاأمكنة الاأقرب 
ال�سحرية  نكهة  تطفي  لكي   عجائبية  باأحداث  وينمّقها  الواقع،  اإلى 

على م�سمون الن�س والديوان.

2-3. السحرية في الديوان:
مثالياً  واقعاً  للمتلقّي  ال�ساعرُ  �سوّر  ال�سحرية؛  مبحث  في 
يحترم  بعالٍم  ال�ساعر  يطمح  الطبيعة.  وقوانين  الواقع  اإطار  يتجاوز 
الاإن�سان، ويحترم المراأة. ال�ساعر في ديوانه ي�سوّر لنا هذه المحاور 
العجائبية،  والاأحداث  والق�سائد،  المجموعة  عناوين  ال�سحرية: 
والبُعد العجائبي من لوحة الغلاف، الزمان العجائبي، والمخلوقات 

الوهمية. 

1-2-3. عناوين المجموعة والقصائد:
لاأنّه  وذلك  ومُلحقاته،  الن�سّ  عنا�شر  اأهمّ  من  العنوان  يعدّ 
لغوي،  مقطع  »العنوان  التخييلي.  الن�سّ  قراءة  في  اأ�سا�سي  مدخل 
من  العنوان،  اإلى  النظر  ويمكن  فنياً،  عملًا  اأو  اً  ن�سّ الجملة،  من  اأقلّ 
زاويتين: في ال�سياق، وخارج ال�سياق، والعنوان ال�سياقي يكون وحده 
للتاأويل  ال�سيميائي، ويملك وظيفة مرادفة  العمل على الم�ستوى  مع 
الذي  المدخل  العنوان هو  اأنّ  155(. يعني   :1985 )علّو�س،  عامة« 

ينطلق منه العمل الاأدبي، اأي مفتاح الن�سّ للولوج اإلى الم�سمون. 
اأو بعد  بُنى تركيبية ت�سدر عن روؤية عجائبية  العنوان  ياأخذ 
غدا  حتّى  ومراوغة،  تعتيم  من  الخطاب  �سعرية  مع  ين�سجم  تخييلي 
جزءاً من ا�ستراتيجية الن�سّ، »لاأنّ له وظيفة في ت�سكيل اللغة ال�سعرية 
لي�س بو�سفه مكمّلًا اأو دالّاً على الن�سّ، ولكن من حيث هو علامة لها 

بالن�سّ علاقات اتّ�سال وانف�سال.« )�سابر، والبياتي، 2008: 41( 
للن�سّ  الم�سار  وينتج  الن�سية  اللعبة  في  والن�سّ  العنوان  يدخل  اإذ 
اإلى  للدخول  الاأولى  المحطّة  هو  العنوان  اأنّ  وبما  الفاعلية،  ويمنحه 
حياة الن�س، فاإنّهُ يوؤدّي مهمّة جمالية ووظيفية وتوا�سلية. و»لا بدّ 
والعنوان  لن�سو�س عدّة،  يعدّ مدخلًا  الذي  العنوان  التفرقة بين  من 
الن�سو�س ويجمعها  الاأوّل يحدّد  الذي يكون لن�سّ واحد، فالعنوان 
ويتقدّمها. واأ�سبح �ساحة لكلّ ما هو تجريبي وم�ساهم ب�سكل كبير 
اً م�سغّراً يمتلك  التلقّي، فالعنوان لا يخرج في كونه ن�سّ في توجيه 

كلّ خ�سائ�س الن�سية« )الثامري، 2010: 23 - 25(.
عنوان الديوان: في مجموعة »راأ�س الم�سافر«، يلاحظ المتلقّي 
ظواهر الواقعية الغرائبية والنكهة العجائبية بدءاً من عنوانه. وتبداأ 
ال�سحرية،  وم�ساتها  باإر�سال  العنوان،  هذا  من  العجائبية  العلامة 
ب�سير  توحي  للعادة،  خارقة  غريبة  اأحداث  نحو  المتلقّي  تقود  التي 
والوح�سة  الكوابي�س،  من  الاأطراف  مترامي  بحرٍ  في  المجموعة 
وال�سياع. فالمفارقة الموجودة في العنوان انعك�ست على المجموعة 
الروؤيا،  مركز  هو  حيث  الراأ�س  ا�ستخدام  يتعمّد  فالكاتب  بكاملها. 
والخيال، والواقع والوح�سة، ويعتمد على عنوان مثير وموح بتجاور 
كلمتين ت�ساف اإحداهما اإلى الاأخرى. واختيار ا�سم »راأ�س الم�سافر« 

حيث ي�سير اإلى مركز الاأحلام والاأ�سغاث.
بو�سوح  والعدمية  والقلق  الخوف  يتجلّى  الرحبي  �سعر  في 
ال�ساعر.  وعي  لا  في  الواقع  تر�سّبات  بفعل  وهذا  العنوان  عتبة  من 
الزمنية؛  الديوان، فيتنا�سب مع المرحلة  اأمّا »راأ�س الم�سافر« عنوان 
اإلى  التحوّل والترحال  ال�ساعر مغيّب تماماً لا وجود له، كثير  اإن  اإذ 
ال�ساعر الم�سافر  العنوان مثير ويعرّف ب�سخ�سية  اأخرى. فاإنّ  عوالم  
الم�سافر  �سفات  يذكر  ال�ساعر  حيث  العجيب  للن�سّ  مدخلًا  ويعدّ 
من  الم�سافر،  اأنّ  كما   ،)41  :1986 )الرحبي،  الفا�سلة؛  ومحاولاته 
الاألفاظ التي تثير الكاآبة والحزن وتبعث على التخيُّلات وتمثّل عالماً 
متّ�سعاً لا نهاية له. العنوان هو »مجموعة من العلاقات الل�سانية من 
كلماتٍ وجُمل حتّى ن�سو�س وتظهر لت�سير لمحتوى الكتاب ولتجذب 
 :2008 )جينيت،  الاأدبي«  الاأثر  ويتكلّم  يحكي  الم�ستهدف  جمهوره 
للكتاب،  مفتاحاً  ويعدّ  عليه،  والتعرّف  الن�س  لفهم  عتبة  فهو   )68
ويكون اإمّا وا�سحاً، اأو اأنّه ينطوي على ميتالغوية ي�شرك القارئ في 
تاأويله، وهذه الم�سوؤولية تقع على عاتق النا�سّ في اختيار مدخل اأو 
تاج للن�سّ. كما فعل �سيف الرحبي في مجموعاته ال�سعرية: »نور�سة 
الجنون« )1981(، و«الجبل الاأخ�شر« )1983(، و«اأجرا�س القطيع« 

 .)1984(
 )19  :1986 )الرحبي،  ق�سيدة »م�سخ«: حمل عنوان »م�سخ« 
انطلاق  نقطة  يعدّ  فالعنوان  التحوّلات،  حيث  من  عجائبياً  بُعداً 
للف�ساء الذي ر�سمه الن�سّ »الدم«، و«ال�شريان«، و«ال�شرخة«و«الدم 
الاأوّل« اأمّا التحولات فتبدو في قوله: »اأعرف اأنّك دمي قبل اأن يت�سكّل 
هذا الم�سخ«، هوام�س الموت الاأوّل »هابيل«، و«الدم«، و«الم�سخ« تعبّر 
حتّى  الظالمة،  ال�سلطة  ظلّ  في  والمعاناة  العربية  ال�سعوب  اآلام  عن 

�سار مهمّ�ساً في م�ستويات الاإن�سانية كلّها. 
اختيار  اإنّ   )7  :1986 )الرحبي،  ت�ستيقظ«:  »مدينة  ق�سيدة 
ال�ساعر للعنوان ينطوي على �سيء من الق�سدية، اأي اأن ال�ساعر و�سع 
من  يتبيّن  كما  الق�سيدة  وهذه  الن�س،  م�سمون  به  قا�سداً  العنوان 
عنوانها فاإنّها قد اعتمدت على عن�شر خفي خارق؛ لاأنّه في نهاية 
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/ فربّما لا تحتملُ/ م�سهد مدينةٍ ت�ستيقظ«  الن�س يقول: »اأغلقِ ال�ستارةَر
ولاي�سف لنا من لا يطيق يقظة المدينة. 

ق�سيدة »بخُطوة الغيب«؛ )الرحبي، 1986: 10(  هذا العنوان 
اأنّ ال�سخ�سية الحا�شرة في الن�س نحو الموت، وهي التي  يدلّ على 
جاءت بالحدث العظيم وهي الخيانة، ثمّ من ي�ساندها نحو الرحيل، 
العنوان  اإذن  الاأبدية،  نحو  يدفعها  العا�سفة  بم�ساعدة  الذي  الرجل 
ينا�سب الم�سمون، و�سن�شرح هذا الن�س في ق�سم المخلوقات الوهمية. 
في ق�سيدة اأخرى بعنوان »وجوهٌ تطلع من ال�سديم«؛ )الرحبي، 
1986: 34( ي�سخ�س الح�سارة ويتكلّم بلغة الموت فر�سم له �سخ�سية 
الجميع  و«ن�سيك  الر�سيف«،  في  اأمعاءهُ  يقذفُ  طفلٍ  »اإلى  اأ�سطورية 
ال�سديم«،  من  دوماً  تطلعُ  و«وجوه  فيل�سوف«،  و«انتحار  روح«،  اإلا 
اإلى الموت«، وكانت عنوانات مجموعته  و«ياأخذ المدعوونَر طريقهم 
و«نجمة  القفار«،  »مرايا  مثل  ن�سو�سه  اإلى  للدخول  غنية  الفرعية 

الاأعا�سير«، و«زورقٌ في المغيب«.
2-2-3. البُعد العجائبي للوحة الغلاف:

الت�سكيلية  بالجوانب  الحديثة  النقدية  الدرا�سات  اهتمّت 
الاأبعاد  على  الدال  الموؤ�شّر  يكون  لاأنه  الغلاف؛  ومنها  والجمالية 
والتجريدي،  الواقعي  بالت�سكيل  ي�سمّى  ما  وظهر  للن�س.  الاإيحائية 
و»يعني به الر�سومات الفنية الواقعية التي يلجاأ اإليها الكاتب لتكون 
)عبدالرحمن،  تو�سيله«  الكاتب  ينبغى  مق�سد  عن  تعبيرية  اأداة 
الموزّعة  الغلاف وبالعلامات  الاهتمام بخطاب  اإنّ   .)124  :2002
اأنّه  المنا�سّ حيث  اهتمامات  يعدّ من �سميم  على رقعته وبمادّيته 
ينتج ف�ساءً رحباً للقارئ يظهر الن�س الاأدبي نف�سه من خلال حلّته 
وجمالياته  ومادّيته  بتقنياته  الغلاف  ر�سد  لاأن  الطباعي؛  و�سكله 
الل�ساني  المظهرين  تقاطع  نتاج  الغلاف  المتلقّي. ولاأن  اهتمام  يثير 
الب�شري  الخطاب  يت�ساءل  اأن  ينبغي  له  مقاربة  اأي  فاإن  والاأيقوني 
ت�سكيل  في  الغلاف  لوحة  فتدخل  عدّة،  ن�سو�س  فيه  تلتقي  الذي 
البعدين الجمالي والدلالي للن�س، اإذ لم يعدّ مجرّد حلية �سكلية موؤطرة 
الاإيحائية  الاأبعاد  على  دال  موؤ�شر  اإلى  يتحوّل  قد  اأنه  حتّى  للن�س، 
تتكاثر  نراهُ  كما  الغلاف   .)112  :2013 )زاوي،  الاأدبي.  للن�س 
اللون الاأحمر   الاألوان، منها الاأ�سفر، والاأ�سود، والاأخ�شر، ولكن  فيه 

يطغى على الغلاف.

الرحبي، فقد ظهرت  �سيف  الم�سافر” لل�ساعر  “راأ�س  مجموعة 
وكاأن  الباهت  الاأحمر  باللون  موؤطّرة  ت�سكيلية  لوحة  الغلاف  على 
العدم، ويتنا�سب مع كثير من م�سامين ن�سو�سه، لاأنّها  اللون نحو 
�سهدت مفردات كالدم، والنبيذ، وال�شرايين، والغروب. في اللون الاأحمر 
نرى مفردات تدعم الفكرة كالدم، والنبيذ، وال�شرايين. في الدم نقراأ 
ها الدم المتدفّق من �شريان يمامة« )الرحبي، 1986 :19(.  مثلًا: »اأيُّ
)الرحبي،  اأنّهُ رحلُ غداً«  النبيذ  النبيذ: »وربّما يحلم بعد كاأ�سِ  وفي 
14(. وفي و�سطه لوحة ت�سكيلية مليئة بالرعود، والاأمواج.   :1986
في  باحتمالاتها  غرقت  �ساحنةٍ  )مثل  نقراأ:  والغرق  الاأمواج  ففي 
لّجةٍ(، )الرحبي، 1986: 13( واأي�ساً يقول: )هكذا تندلعُ حروبٌ تغرقُ 
16( واأي�ساً يوظّف المحيط   :1986 فيها/ �سُفُن الاأفكار( )الرحبي، 
قائلًا: )من قعر المحيطات« ))الرحبي، 1986: 18(. واللون الاأ�سفر 
كالنار �سيّما: »في جُزُرٍ ت�ستعلُ فيها النيران« )الرحبي، 1986: 16( 
، وفي الغلاف �سحابة بي�ساء تاأتي في الن�س: »واأخرى تُراقب الغيم 
على  يدلّ  ما  وهذا   )17  :1986 )الرحبي،  الجبال«  فوق  ي�سقطُ/ 
و�سياعه  الغربة  جرّاء  النف�سية  وحالاته  وغربته  ال�ساعر،  ت�سوي�س 
في البلدان الغربية. اإذن عجائبية الغلاف تاأتي لدعم العجائبية في 

داخل المجموعة وتن�سجم مع الن�س ال�سعري.

3-2-3. عجائبية الزمان:
بالحدث  الاإح�سا�س  يعمّق  الغرائبي؛  الن�س  في  الزمان، 
العلاقات  »مجموعة  الزمن  فاإنّ  لهذا  المتلقّي؛  لدى  وال�سخ�سيات 
المحكية  والمواقع  المواقف  البعد...( بين  التتابع،  )ال�شرعة،  الزمنية 
)القا�سي،  والخطاب«  الزمان  وبين  بهما،  ة  الخا�سّ الحكي  وعملية 

103(. فالزمن في ن�سٍ مثل:  :2009
»ت�ستيقظ اآخر الليل/ تُلقي نظرةً عليال�سارع الخالي، اإلا/ من 
يم�سي،  النومُ  وحدهُ  والاآخر/  الحين  بين  تعبرهُ/  متقطعةٍ،  اأنفا�سٍ 
وهُناك  الاأقزامِ/  مِنَر  فِرقةٌ  تتقدّمه  البربرية/  قبائله   / بينَر مُتنزهاً 

روؤو�س وهميةٌ تطل من النوافِذ« )الرحبي، 1986: 7 - 8(. 
لخلق  منا�سب  التوقيت  وهذا  الزمن،  وهذا  الليل«،  »اآخر  هو 
واقعية �سحرية. اآخر الليل يدل على الظلام الذي عمّ في الديار ولا بدّ 
اأن ينجلي. ثمّ في ق�سيدة »بخُطوة الغيب« يخلق ال�ساعر ف�ساءات من 

اللحظة حتّى النهاية قائلًا: 
»ثمةَر ما يوؤذنُ بانفجار اللحظة/ ثمةَر في ال�سارع امراأةً تقطعَر 
خيانتها  عن  ال�ساعدَر/  ت�سمّر  قامةٌ  ثمةَر  الغيبِ/  بخطوة   / القلبَر
نف�سها/  الليلة  ال�سدرِ/ وفي  يجثُم على/  ال�سكوك  الكبري/ طوفان 
عا�سفةً  يدفع  ثورٍ  مِثلَر  اأبوابهُ/  الراأ�سُ  يفتحُ  هذه/  الملعونةِ  الليلة 

نحو هجرتها/ الاأبدية« )الرحبي، 1986: 10(
زمناً بداية من »ثمة« حتّى«النهاية« فهنا من »يوؤذن بانفجار 
يدفع  الذي  الثور  دور  ي�سل  حتّى  ال�ساعدَر«  ت�سمّر  و«قامةٌ  اللحظة« 
الن�س  هذا  في  الزمن  اإذن  الاأبدية.  نحو  المراأة  هجرة  نحو  عا�سفةً 
زمن عجائبي ياأتي من الما�سي حتى ي�سير نحو الاأبدية. وفي ن�س 

»اأح�ساء ال�سباح«: 
دائماً  والم�ساءُ  التِّيهُ/  قدمِ   / تحتَر ه  اأح�ساءَر يجرجِرُ  باحُ  »ال�سَّر
فوق  ي�سقُطُ/  الغيم  تُراقِب  واأخُري  جاحظة/  عيناً  مِعطفك/  تحت 
ال�سجر  وتحتَر  المحبّةِ/  بع�سيان  نواتِ/  ال�سَّر قطيع  ت�سوقُ  الجبالِ/ 
بينما  اأفعي/  عه  تل�سَر ك�سارعٍ  وحيداً/  تجل�سُ  بالغُروبِ/  الم�شّرج 
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أ. صادق البوغبیش
د. رسول بلاوي
د. محمّد جواد پور عابد

تنهمر  تتحقّقُ/  لا  واأحلامٍ  الاأُلوهة/  باأحجارِ  الُمتعثرة  خطواتُك 
عربي/  ابنُ  الاأخيرة:  روؤياك  في  لعناتٍ/  فُلولَر  المارّة/  علياأوجه 
من  الطالع/  ال�سجر  لُهاث  من  ويتغذّي  طفلةٍ/  من  قُبّعةً/  ي�شرقُ 
قعر الُمحيطاتِ/ لكنّك المنفيُّ اأبداً/ وعلى بُعد خُطواتٍ/ من موتك«  

)الرحبي، 1986: 17 - 18(
ال�سباح  من  الزمن،  ت�سكيل  في  الانزياح  اإلى  ال�ساعر  يعمد 
اإذن   » تحتَر ه  اأح�ساءَر يجرجِرُ  »ال�سباحُ  يقول:  البداية  في  للم�ساء. 
دائماً  والم�ساءُ   « الم�ساء:  في  يقول  الم�ساء،  ثمّ  ال�سباح،  هو  الزمن 
تحت مِعطفك« ثمّ الغروب: »وتحتَر ال�سجر الم�شّرج بالغُروبِ« والعين 
واأُخرى  جاحظة/  »عيناً  �سمولية:  للزمن  تعطي  التي  هي  الاأخرى 
نرَر  فلم  نواتِ«،  ال�سَّر قطيع  ت�سوقُ  الجبالِ/  فوق  ي�سقُطُ/  الغيم  تُراقِب 
زمناً واحداً في هذا الن�س، وهذه ميزة من ميزات الزمن ال�سحري في 

الن�سو�س. وفي ق�سيدة »م�سخ« نقراأ: 
الزّرافِ  امةٍ/ ومن قطيع  المتدفّق من �شريان/ يمَر الدمُ  ها  »اأيُّ
مَر ال�شرخةِ الاأُولي في بهيم البَردء/  اب/ يا دَر الراك�س/ في خ�سمِّ الغَر
عر�س  ورثت/  التي  النمل  وقوافل  القرن/  ووحيد  ال�سلطعون/  دم 
الدّم  ها  اأيُّ �سمكةٍ/  الاأنبياء/ في بطن  �سقطت قناعةُ  �سليمان/ حيثُ 
)الرحبي،  الم�سخُ«  هذا   / يت�سكلَر اأن  قبل  مِي  دَر اأنّك  اأعرفُ  الاأوّلُ/ 

)19  :1986
وهما  اآدم  اأبناء  و�شراع  الاأوّل  الحدث  بربط  ال�ساعر  قام  فقد 
»الدّم  منذ  الن�س  هذا  في  الزمن  امتدّ  وقد  بع�شره،  وهابيل  قابيل 
الاأوّل« اأي قتل هابيل ثمّ يربطه بنف�سه قائلًا: »اأعرف اأنّك دمي«. اإذن 

هذا الزمن من النوع العمودي.

4-2-3.  الأحداث العجائبية:  
يكت�سي الحدث مكانة هامّة في الاأعمال الغرائبية، فهو المحور 
الاأ�سا�سي الذي يربط بين العنا�شر، وبه تتحدّد اأهمية العمل الفني، 
»فالحادثة الفنية هي تلك ال�سل�سلة من الوقائع الم�شرودة �شرداً فنياً 
فقد  ولهذا   .)104  :2013 )اإ�سماعيل،  خا�س«  اإطار  ي�سمّها  التي 
اأ�سبح الحدث ي�سكّل العمود الفقري في بُنية الن�س من خلال تما�سكه 
في العمل الفني. ففي ديوان »راأ�س الم�سافر« بداأ الرحبي ب�شرد اأحداث 
ال�سخ�سية،  معالم  لنا  قدّمت  ذاتية  �سيرة  عن  عبارة  وهي  الغربة 
الاآتي:  المقطع  اإليه  ي�سير  ما  وهذا  واأحداثها  وزمانها،  ومكانها، 
ال�ساعرُ ج�سّد  النوافِذ« بالن�س هذا  »وهُناك روؤو�س وهميةٌ تطل من 
لنا غربته واأحداث الغربة التي يمرّ بها، والتوهّمات التي يعي�سها في 
/ قبائله البربرية/  حدث عجائبي: »وحدهُ النومُ يم�سي، مُتنزهاً بينَر
تتقدّمه فِرقةٌ مِنَر الاأقزامِ«، فيخلق ف�ساءً عجائبياً بين اليقظة والنوم.
وفي ن�س »بخُطوة الغيب« نرى الاأحداث التي يرويها ال�ساعر 
هي اأحداث امراأة في مجتمع ذكوري، تحاول اأن تحبو نحو حرّيتها، 
ولكن الثور الذي يدفع عا�سفة في حياة المراأة، تدلّنا هذه العا�سفة 
هذا  من  الرحيل  على  لي�ساعدها  المراأة  حياة  في  رجل  ح�سور  على 

العالم والدليل هو: »خيانتها الكبري«:
»ثمةَر ما يوؤذنُ بانفجار اللحظة/ ثمةَر في ال�سارع امراأةً تقطعَر 
خيانتها  عن  ال�ساعدَر/  ت�سمّر  قامةٌ  ثمةَر  الغيبِ/  بخطوة   / القلبَر
نف�سها/  الليلة  ال�سدرِ/ وفي  يجثُم على/  ال�سكوك  الكبري/ طوفان 
عا�سفةً  يدفع  ثورٍ  مِثلَر  اأبوابهُ/  الراأ�سُ  يفتحُ  هذه/  الملعونةِ  الليلة 

نحو هجرتها/ الاأبدية« )الرحبي، 1986: 10(. 

في هذا الحدث بيّن للمتلقّي ق�سية المراأة في المجتمع والاأمور 
بع�س  عن  ويبعدها  المراأة  يقيّد  المجتمع  لاأنّ  بال�شرف؛  ة  المخت�سّ
الاأمور، وما اأن تقترب المراأة من هذه الاأمور؛ حتّى تُقتل. وفي ن�س 

»اأح�ساءُ ال�سباح«:
دائماً  والم�ساءُ  التِّيهُ/  قدمِ   / تحتَر ه  اأح�ساءَر يجرجِرُ  باحُ  »ال�سَّر
وتحتَر  ي�سقُطُ...  الغيم  تُراقِب  واأخُري  جاحظة/  عيناً  مِعطفك/  تحت 
اأفعي/  عه  تل�سَر ك�سارعٍ  وحيداً/  تجل�سُ  بالغُروبِ/  الم�شّرج  ال�سجر 
تتحقّقُ«  لا  واأحلامٍ  الاأُلوهة/  باأحجارِ  الُمتعثرة  خطواتُك  بينما 

)الرحبي، 1986: 17-18(
تُراقِب  »واأخُرى  نرى:  حيث  الن�س  هذا  في  الاأحداث  تكاثرت 
الاأعلى نحو  اأي حركة من  الغيم،  �سقوط  تُراقب  العين  ي�سقُطُ«  الغيم 
تتحقّق  لم  التي  الاأحلام  هي  الن�س  هذا  في  الاأهمّ  والحدث  الاأ�سفل، 

يوماً.

5-2-3. المخلوقات الوهمية في الديوان:
مخلوقات  نرى  ال�سحرية  الواقعية  تعالج  التي  الن�سو�س  في 
اأو  غربته،  اأو  وح�سته،  عن  يعبّر  لكي  الكاتب،  لنا  ي�سفها  وهمية 
لق  خَر ال�ساعر  حاول  ال�سحري.  والبُعد  يتلاءم  ف�ساء  لخلق  يوظّفها 
مخلوقات وهمية من خلال توظيف الخيال ودمجه بالواقع، لي�سكّل 

ديكوراً وهمياً في ق�سيدة »مدينة ت�ستيقظ«:
الخالي،  عليال�سارعِ  نظرةً  تُلقي  الليلِ/  اآخر  الاأقزام:»ت�ستيقظُ 
النومُ  وحدهُ  والاآخر/  الحين  بين  تعبُر/  متقطعةٍ،  اأنفا�سٍ  مِن  اإلا/ 
الاأقزام«  من  فرقةٌ  تتقدّمهُ  البربرية/  قبائلهِ   / بينَر مُتنزهاً  يم�سي، 

)الرحبي، 1986: 7(
ي�سف  لكي  الروؤياء  اأو  الُحلم  اأو  النوم  من  ال�ساعر  ي�ستيقظ 
للمتلقّي الحدث بديكوره العجيب. بما اأنّ من ي�ستيقظ من النوم لفترة 
ق�سيرة يبقي بين النوم واليقظة؛ »ت�ستيقظُ اآخر الليلِ«، يريد اأن ي�سف 
اإلا  ال�سارع الخالي،  حالته وهو ينه�س من فرا�سه ليلقي نظرة على 
من ال�سهوة، �سهوة تجعل الاأنفا�س متقطعة بين هدوء وح�شرجة، وهذا 
الانقطاع اإمّا من �سدّة الخوف والرعب واإمّا من �سدّة ال�سهوة، ثمّ هو 
من ا�ستيقظ بين النوم واليقظة يرجع اإلى لحظة النوم في هذا المقطع: 
»وحدهُ النومُ يم�سي، مُتنزهاً« اإذن لا يزال النوم في حالات ال�سخ�س 
الذي في يقظته، ثمّ يرتّب الديكور الذي ياأتي بمعية القبائل البربرية 
الاأ�ساطير  في  وهمية  مخلوقات  الاأقزام  وهذه  الاأقزام،  تراأ�سها  التي 

القديمة. فنقراأ في ق�سيدة بخطوة الغيب:
يوؤذنُ  ما  نقراأ:»ثمةَر  الثور،  الوهمية  المخلوقات  ومن  الثور: 
/ بخطوة الغيبِ/  بانفجار اللحظة/ ثمةَر في ال�سارع امراأةً تقطعَر القلبَر
ثمةَر قامةٌ ت�سمّر ال�ساعدَر/ عن خيانتهاالكبري/ طوفان ال�سكوك يجثُم 
على/ ال�سدرِ/ وفي الليلة نف�سها/ الليلة الملعونةِ هذه/ يفتحُ الراأ�سُ 
)الرحبي،  الاأبدية«  هجرتها/  نحو  عا�سفةً  يدفع  ثورٍ  مِثلَر  اأبوابهُ/ 

)10  :1986
اللون  ولوحته.  الغلاف  عتبات  مع  تتلاءم  الق�سيدة  هذه 
الاأحمر الذي يطغى على الغلاف تاأتي فكرته من هذا الن�س. تح�شر 
اأحداث خيانتها، وعادة  ال�ساعد، وترتّب  الن�س لكي ت�سمّر  امراأة في 
الهاج�س الاأكبر عند الب�شرية هي بكارة الاأنثى، والتي تاأتي دائماً مع 
اإذن الخيانة  الناحية،  ياأتي من هذه  ال�شرف  واإ�سقاط  الاأحمر  اللون 
وعادةً  بالثور،  الرجل  �سبّه  ثمّ  الاأنوثة،  دم  وفا�س  ثبتت  امراأة  من 
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يم�سك  من  الثيران  م�سارعة  وفي  الاأحمر،  اللون  مع  الثور  يتفاعل 
اإذ  �شريعاً.  ليخلّفه  وينطحه  الثور  عليه  يهجم  حمراء  قما�س  قطعة 
خلق لنا ال�ساعر مخلوقاً وهمياً اإثر خيانة المراأة في هذا الن�س لكي 
ينتقد الفكر ال�شرقي وما يخت�سّ ببكارة المراأة. خيانتها الكبرى: هي 
المراأة،  تجاه  الرجل  ع�سبية  هي  ال�سكوك:  طوفان  اأنوثتها،  اإ�سقاط 
يفتح الراأ�س اأبوابه: �سبّه الع�سبية وهجوم الرجل لقتل المراأة بلحظة 

خروج الثور من الباب والهجوم على الم�سارع.  

4. النتائج: 
ديوان  في  ا�ستخدم  المعا�شر  العماني  ال�ساعر  الرحبي  �سيف 
لهذا  وال�سحرية وقد مزجهما مزجاً دقيقاً  الواقعية  الم�سافر«  »راأ�س 
عن  للك�سف  وال�سحرية  الواقعية  عنا�شر  معرفة  المتلقّي  يحتاج 

اأغرا�س ال�ساعر.
ب�سورة  ب�شرية  اأحداثا  لنا   نقل  العجائبية  ال�ساعر من خلال 
ت�سوّر  اأن  ت�ستطيع  النمطية  هذه  تمتلكها  التي  والقدرة  عجائبية، 
المجتمع  من  الت�ساوير  تقرّب  واأن  الاإن�سانية  وهموم  معاناة 
بالجن  م�ستعيناً  وهمية  �سخ�سيات  وزجّ  خيالية  مجتمعات  اإلى 
والعفاريت. ولا نن�سى باأنّ �سيف الرحبي من خلال الموروث الفكري 
نقل للمتلقّي اأو�ساع الن�ساء والقمع الذي تعي�سه المراأة وم�سايقات 

كثيرة. 
وعناوين  المجموعة،  عنوان  ق�سّمنا  الواقعية  مجال  في 
الق�سائد، والغربة التي عا�سها ال�ساعر من �سمن الواقعية عند ال�ساعر 
في هذه المجموعة، ثمّ ينقل الق�سايا المرتبطة بالمراأة ال�شرقية وهي 
العربي/  والواقع  الحقيقي  المجتمع  جوف  من  تنبعث  التي  الاأمور 
كال�سارع،  الواقعي  المكان  بظرف  تاأتي  الاأمور  هذه  ثمّ  الاإ�سلامي، 

والكهف، وال�سحراء والمقاهي.
ال�ساعر  وتلاعب  الزمان،  من  بدايةً  فتاأتي  ال�سحرية  اأمّا 
باأحداث عجائبية، بوجود مخلوقات  ياأتي  لكي  وتغيّراته،  بالزمان 
وهميّة لكي ت�ساند ال�سحرية وف�ساءاتها العجائبية، وكلّ هذه الاأمور 
مهّدها ال�ساعر في لوحة الديوان، حيث تنبّاأت بهذه الاأمور العجائبية 

عبر الاألوان، والاأمواج، والرعود. 
واللغة  ال�سحرية،  الواقعية  اأ�سا�س  ال�ساعر ن�سو�سه على  ن�سج 
بين  ن�سو�سه  في  فمزج  والروؤيا،  الاأحلام  على  مُبتنية  العجائبية 
عنا�شر واقعية واأخرى ذهنية خيالية. واتّكاأ في روؤيته على التراث 
بالاأوهام،  الديوان عوالم زاخرة  اأبدع في  والاأ�سطوري. كما  ال�سعبي 
والا�ستعارات  المختلطة،  والاأخيلة  والم�ساعر،  والفزع،  والمخاوف، 
اأنّ  يبدو  ال�سحرية.  الواقعية  باأ�سلوب  ذلك  كل  في  م�ستعيناً  والرموز 
المجتمع  ثقافة  من  الم�ستوحاة  والخرافة  الميثولوجية  للعنا�شر 
البدوي وعاداته ومعتقداته التي �ساعت بين الخا�سة والعامة دوراً 

هاماً في و�سع ال�ساعر الواقعية ال�سحرية اأ�سا�ساً للديوان.
�سمن  ن�سنّفه  اأن  ن�ستطيع  الم�سافر"  "راأ�س  ديوان  اإذن 
ال�سحرية،  الواقعية  على  اأحداثه  ابتنت  التي  العجائبيّة  الن�سو�س 
تقلّبات  هي  العنا�شر  هذه  ا�ستخدام  اإلى  ال�ساعر  دفع  الذي  والاأمر 
يراها  مبادئ  على  والخوف  الاأهل،  اإلى  والحنين  الغربة،  مزاجه في 
اأن يعبّر عن ت�سوي�س ذهنه من خلال مزج الواقع  ت�سمحل، وحاول 

بال�سحر لخلق اأدب فانتزي.
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