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الملخص	
روايته   )13  ،2004 )الق�شعمي،  منيف«  الرحمن  »عبد  كتب 
من  نتحرّر  لم  ما  اأنه  وهي  روؤيته  عن  ليعبر  الج�سر«  تركنا  »حين 
من  نعاني  نبقى  �شوف  فاإنّنا  »الج�سر«  بعبور  القرار  ونتّخذ  خوفنا، 
والارتقاء.  التقدم  من  الاأمة  يمنع  الذي  الداخلي  ال�شعف  من  حالة 
وتهدف الدرا�شة اإلى تو�شيح الت�شكيل الفني الذي عبر الكاتب به عن 
روؤيته في ق�شية فردية ذات طابع جمعي. اأمّا �شبب اختيار الباحث 
اإ�شهامات كبيرة في ت�شكيل  اأنّ الكاتب له  هذه الرّواية للدّرا�شة فهو 
الاأدب الروائي العربيّ والارتقاء به، واأن هذه الرّواية عالجت باأ�شلوب 
روائي يت�شم بالرقي الفني جرحًا لا يزال ينزف من جبين الاأمّة منذ 
حرب حزيران من عام )1967(. وتو�شح الدرا�شة �شيمياء العنوان، 
اإلى تو�شيح عمودي الارتكاز للت�شكيل الفني، وهما: بنية  ثمّ تنتقل 
الروائية،  الاأن�شاق  الخطاب  بنية  وتت�شمن  الخبر.  وبنية  الخطاب 
و�شجلات القول، وم�شتوى الو�شف، ومظاهر تدخل الرّاوي. وتت�شمن 
ولغة  وال�شّخو�ص،  الاأحداث،  ومنطق  والمكان،  الزّمن،  الخبر:  بنية 
الرّاوية. فوظف الكاتب التقنيات الفنية واللغوية للتعبير عن روؤيته 
من مثل: الرموز الفينة، والحوار، والحلم، والتذكر، والو�شف. ووظف 
و�سريعة  متوترة  اللغة  وجاءت  ب�سرية.  وغير  ب�سرية  �شخ�شيات 
الاإيقاع با�شتخدام جمل ق�شيرة وتعابير مقطوعة. وانت�سر في اأرجاء 
التي  النف�شية  الحالة  تعك�ص  والبذاءة  بالفح�ص  تت�شم  األفاظًا  الرواية 
كانت ت�شيطر على بطل الرواية “زكي نداوي”. وتو�شلت الدرا�شة اإلى 
العديد من النتائج منها: اتّ�شمت الرواية بالجمال الفنّي والرقيّ في 
اأفراد  التّعبير في معالجة ق�شيّة جوهريّة تم�صّ كل فرد من  اأ�شلوب 
الاأمّة. وك�شفت الدرا�شة عن حقيقة فنية تتمثل في اأن الارتقاء بالاأمة 
ال�شعف  اأ�شباب  بنبذ  اإلّا  يتم  لا  تواجهها  التي  التحديات  واجتياز 
تف�شيًرا  الدرا�شة  قدّمت  واأخيًرا،  واأفراد.  قيادات  الاأمة  لدي  الداخلي 
لبيان  النقد  في  الاجتماعيّ  المنهج  معطيات  على  بناءً  للرّواية 

تجلّيات هذا المنهج في الرّواية.
اأن�شاق،  الفني،  الت�شكيل  الج�سر،  منيف،  المفتاحية:  الكلمات 

الخطاب، روؤية
Abstract

This study clarifies the novelist’s vision of 
life, man and events, and its relationship with 
the artistic formation of the novel. It explains the 
semantic indication of the title. The researcher 
demonstrates the two major supporting pillars of 
the novel formation; discourse formation, and news 
formation. The researcher chose this novel for study 
because its author has a significant contribution to 
the development of Arab narrative literature. The 
novel deals with a highly attractive narrative method, 
which addresses a personal problem that affects the 
whole nation. This problem is embodied in the wound 
that has been bleeding in the front of Arabic nation 

since the war of 1967. The writer employed artistic 
and linguistic techniques needed to express his vision 
such as symbols, dialogue, dream, remembrance, 
description, in addition to human and non-human 
characters. The novel witnesses a wide range of vulgar 
words of filthiness and indecency. The study concluded 
that our nation could not uprise and face defiance and 
obstacles unless we overcome our inner weakness and 
make the decision to cross over the bridge. Finally, 
the study will interpret the novel depending on the 
principles of social criticism.  

Keywords: Moneef, bridge, narrative, discourse, 
vision

المقدمة
ترك الروائي عبد الرحمن منيف تاأثيًرا كبيًرا في عالم الرواية 
الثقافية،  بالروؤى  الغنية  الروايات  من  العديد  بتقديمه  العربية 
و�شخ�شياتها،  باأحداثها،  والثرية  والاجتماعية،  وال�شيا�شية، 
للكون،  روؤيته  عن  التعبير  في  انتهجها  التي  الفنية  والاأ�شاليب 
في  بارزة  منعطفات  �شكلت  التي  والاأحداث  والاإن�شان،  والحياة، 
بظلالها  األقت  التي  الاأحداث  اأبرز  ومن  المعا�سرة.  العربية  الحياة 
ال�شوداء على واقع الاأمة العربية حرب حزيران من عام �شبعة و�شتين 
وت�شعمائة واألف، فقد �شكلت الهزيمة التي منيت بها الاأمة �سرخًا في 
ال�شخ�شية العربية لم يلتئم بعد اأكثر من خم�شين عامًا على حدوثها، 
روؤيته فيما  الرحمن منيف عن  بها عبد  ليعبر  الرواية  فجاءت هذه 
التي لا  اأ�شبابها  اإلّا بزوال  اآثارها  الهزيمة لن تزول  اأن  حدث موؤكدًا 
ا ولتو�شل  تزال قائمة، فيقول »تقام الج�شور في العادة لتوؤدي غر�شً
اإلى هدف، فاإذا اأغلقت الج�شور اأو منع عبورها، عندئذ تنك�سر الاأحلام، 
�شفحة   ،2006 الم�شتقبل.)منيف،  اإلى  الحا�سر  مهمات  وترحل 
تركنّا  »حين  لروايته  »منيف«  مهد  العبارة  بهذه  الداخلي(  الغلاف 
الج�سر«. و�شيعكف الباحث على درا�شة الت�شكيل الفني للرواية وكيف 
اأ�شهم هذا الت�شكيل في التعبير عن روؤية الكاتب للاإن�شان والحياة وما 

يجري فيها من نكبات كبيرة ت�شهم في تحطيم الفرد والمجتمع.
�شيمياء العنوان

اإلى عالمه الخا�صّ وموجّهًا  الاأدبي مدخلًا  العمل  يعدّ عنوان 
 )288  ،2004 للمتلقي نحو وجهة يريدها الكاتب، فيرى )بو�شعير 
اأن العنوان »يعدّ من عتبات الن�صّ، ولي�ص من متنه بحكم انف�شاله 

ال�شكليّ، اأو الظاهريّ عن ذلك المتن.”
جملة  �شبه  الج�سر” من  تركنّا  “حين  الرواية  عنوان  ويتكون 
ظرفيّة )حين( لا تعطي معنى كاملًا، رغم اإ�شافة جملة فعلية اإليها 
)تركنا الج�سر(، وهذا ي�شهم في خلق عن�سر الت�شويق ويدفع المتلقّي 
لقراءة الرواية، محاولًا توظيف حد�شه لاإكمال المعنى، ويمكن اأن يتم 
تركنّا  حين  حدث  ماذا  مثل:  من  الا�شتفهام  �شيغة  با�شتخدام  ذلك 
خبريّة  بعبارة  اأو  الج�سر؟  نترك  لم  لو  حدث  كان  ماذا  اأو  الج�سر؟ 
عن  الاإجابة  وتكمن  الج�سر.  تركنّا  حين  ال�شيء  هذا  حدث  كعبارة: 
الّذي  الروائي  الخطاب  كامل  في  الخبريّة  الجملة  تف�شير  اأو  ال�شّوؤال، 
جاء على ل�شان “زكي ندّاوي”، فكاأنّ العنوان ي�شير اإلى �شبب خ�شارة 

الاأمة في تلك الحرب.
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وت�شير كلمة “حين” اإلى الزمن الرّوائيّ الذي ير�شم باإيقاعاته 
الملامح العامّة للرّواية، وا�شتملت جملة الم�شاف اإليه )تركنا الج�سر( 
على فعل )ترك(، وفاعل )نا(، ومفعول به )الج�سر(. وجاء الفعل في 
)نا(  الفاعل  اأمّا  واكتماله.  الفعل  الدّال على حدوث  الما�شي  �شيغة 
كفرد من  الكاتب  المت�شمن �شوت  الجمع  المتكلم  اإلى �شمير  في�شير 
بال�شمير  الكاتب  اإليها  اأ�شار  التي  المجموعة  هذه  لكن  مجموعة، 
الكاتب  اأن  المهم  لكن  الرواية،  عنوان  في  المعالم  محددة  غير  )نا( 
ينتمي اإليها، بل هو فرد منها. وتحمل كلمة الج�سر اأهمية خا�شة في 
العنوان، فالا�شم النكرة )ج�سر( عرّف باأل التعريف، فاأنزل )الج�سر( 
الذي لا يعرف عنه المتلقي �شيئًا منزلة المعرَّف، وكاأنه يتحدث عن 
ج�سر محدد ومعروف للمتلقي. ورغم ذلك، فاإن الج�سر بقي غير وا�شح 
المعالم اأو الهوية، وهذا يدفع المتلقي لطرح بع�ص الاأ�شئلة من مثل: 
اأين يقع الج�سر؟ ومتى اأن�شئ؟ ومن قام ببنائه؟ ولماذا بني في ذلك 
ة ترتبط بوظيفته الّتي ين�شاأ  المكان؟  ولكلمة “الج�سر” دلالة خا�شّ
اإي�شال النّا�ص من �شفّة لاأخرى، واإلّا ينتفي م�شوّغ  اأجلها وهي  من 
�شوؤال  عن  لتجيب  بدلالاتها؛  الثّلاثة  الكلمات  وتت�شافر  وجوده. 
الرّواية وهو: كيف حدث الاأمر )هنا: خ�سران الحرب(؟ فيتّ�شق الجواب 
فالج�سر  الج�سر.  تركنّا  الحرب حين  الرّواية وهي: خ�سرنا  فكرة  مع 
ي�شبح معادلًا لعبور النّهر لمواجهة الاأعداء وتحرير الاأر�ص المحتلّة 

وبالتالي كما يرى )بو�شعير، 2004، 289( “رمزًا للنّ�سر المفقود.
من  “�شيلًا  يخفي  العنوان  اأن   )79  ،2010 )دريدي،  ويرى 
الاأ�سرار والخبايا التي ت�شكل علامة ا�شتفهام حول طبيعة ما جرى 

على الج�سر.” 
الاأدوات  من  مجموعة  هو  الفني  الت�شكيل  الفني:  الت�شكيل 
ي�شتخدمها  التي  اللغوية  والاأ�شاليب  الفنية،  والتقنيات  الروائية، 

الكاتب لاإقامة الهيكل الكلي لعمله الاأدبي.
رئي�شتين:  بنيتين  على  الرواية  لهذه  الفني  الت�شكيل  ويعتمد 

بنية الخطاب وبنية الخبر.

أولً: بنية الخطاب

تت�ضمن بنية الخطاب في الرواية عدّة عنا�صر، هي: 
في 	.  الكاتب  يتّبعها  الّتي  الطرق  وهي  الروائية:  الأن�ضاق 

بناء وحدات الخطاب، ومنها:
ن�ضق الإحالة: ويتمثل في اإحالة الخطاب على خطاب اآخر . 1

اأو اأكثر بجامع التّرابط بينهما. فقد كان »ندّاوي« يحيل الخطاب اإلى 
خطاب اأبيه، فيقول على ل�شانه »هذه الطّيور تدور العالم كله، لكنّها 
)منيف،  اأحنّها.«  وما  اأذكاها  ما  الله،  �شبحان  اأبدًا.  ع�شّها  تن�شى  لا 

)24  ،2006
اأن  الاأولى  الدلالة  دلالتين:  الاإحالة  لهذه  اأن  الباحث  ويرى 
نداوي اأحال اإلى كلام والده كونه من جيل لم تقع على يديه هزيمة 
على  به  ويتقوى  العزم  منه  ي�شتمد  كقدوة  اإليه  يحيل  فكان  الاأمة، 
تعقل  لا  التي  الطيور  اأن  الثانية  والدلالة  وتبعاتها.  الحرب  ق�شوة 
كالاإن�شان- بفطرتها تعود اإلى اأوطانها، ولا تتخلى عنها، فما بالنا 
نحن الب�سر نعرف وطننا وقيمته، ثم نفرّط فيه مع اأول هبة ريح، كما 

حدث عند الج�سر؟!
ا، دون . 2 ن�ضق التّعاقب: ويُبنى على توا�شل الخطاب اطّراديًّ

جاءت  فقد  والتذكّر.  الا�شترجاع  تقنيات  بو�شاطة  للخلف  العودة 
الاأحداث متلاحقة حدثًا يرتبط بالحدث الّذي يليه زمنيّا فياأتي حدث 
ا�شطياد البطّة، ثم اإطلاقها ميّتة، تبع ذلك موت »وردان«، تلاه اتّخاذ 
للعمل  وتوجيهها  الجماهير  بالانخراط في �شفوف  القرار  »ندّاوي« 

الثّوري. )منيف، 2006، 217( 
وبرز هذا الن�شق قرب نهاية العملية ال�سردية بعد اأن بثّ الكاتب 
نهاية  اإلى  الو�شول  من  بد  ولا  الرواية،  ثنايا  في  قوله  يريد  ما  كل 
الم�شهد  اإلى  بالمتلقي  للو�شول  الاأحداث  وتيرة  فت�شارعت  لل�سرد، 
الاأخير الذي يحمل روؤية الكاتب في مواجهة ال�شعف والانهيار، وهي 
الانخراط في �شفوف الجماهير في عمل ثوري حقيقي يمكّن من عبور 
الج�سر. وبذلك اأ�شفى الكاتب على روايته نهاية تت�شم بالتفاوؤل رغم 
ان�شمام  �شكّل  فقد  والحزن،  والكاآبة،  بالتوتر،  الم�شحون  العام  الجو 
»نداوي« اإلى �شفوف الجماهير التي ت�شتعد للثورة بارقة اأمل بعبور 

الج�سر من جديد لمواجهة العدو، والتخل�ص من تبعات الحرب.
النّ�ضق الدّائري المغلق: ويتمثل جليًّا في توجيه »ندّاوي« . 3

الخطاب اإمّا لنف�شه، اأو لكلبه »وردان«، وعند موت »وردان« في نهاية 
الرّواية ينغلق الخطاب اأكثر، فلم يبق لــ«ندّاوي« اإلّا اأن يوجّه الخطاب 
اأكثر  »ندّاوي«  خطاب  جعل  وهذا  المنفرد«،  »الحوار  بطريقة  لنف�شه 

ا. )ثابت، 2006، 31(  غنائيّة وحوارًا باطنيًّ
ويرى الباحث اأن هذا الن�شق ي�شكل رد فعل طبيعي من ناحية 
نف�شية لــ«نداوي« الذي تلقى �شفعة قوية ب�شدور الاأمر بترك الج�سر 
فر�شها  التي  العزلة  مع  ا  اأي�شً ويت�شق  منظم،  غير  ان�شحاب  وتنفيذ 
اأ�شكال  من  ك�شكل  النهر  قرب  الم�شتنقعات  في  نف�شه  على  »نداوي« 

الان�شحاب من مجتمع الهزيمة.
ن�ضق التاأجيل: ويبنى ب�سرد جزء من الرّواية، وتاأجيل جزء . 4

اآخر، وهذا ي�شاعد الرّاوي في توزيع وحدات الخطاب وتركيبها. فقد 
ال�شيّاد  عن  الحديث  بتاأجيل  ال�شّاد�ص  الف�شل  �سرد  »ندّاوي«  اأنهى 
 )86  ،2006 )منيف،  فيقول  بهدوء«،  يدب  »راآه  الّذي  العجوز 
اإزعاجه وانتظرت«. ثم عاود الحديث  »�سرخت لاأمنع »وردان« من 
 )87  ،2006 )منيف،  ال�شّابع  الف�شل  بداية  في  نف�شه  ال�شّخ�ص  عن 
ور�شى.  �شلابة  فيه  بالزّمن،  معجون  وجه  المرّة.  هذه  قبل  »راأيته 

عينان مرحتان �شغيرتان، كاأنهما تتحدثان دون توقّف.«  
ليعطي  الروائي  الن�شق  هذا  وظف  الكاتب  اأن  الباحث  ويرى 
العجوز  ال�شياد  �شخ�شية  عن  المزيد  لاكت�شاف  اأطول  وقتًا  نداوي 

و�شلوكاته واأفكاره.     
الحوار،  مترابطة:  م�ضتويات  ثلاثة  ولها  القول:  �ضجلات  ب. 

وال�صّرد، والو�ضف.
م�ضتوى الحوار:. 1

اأو  ال�شيء،  اإرجاع  اإلى  )حوار(  لكلمة  اللغوي  المعنى  ي�شير 
واأحرت  ردّه،  جاوبه:  عليه  اأحار  العرب:  ل�شان  �شاحب  فاأورد  ردّه، 
له جوابًا وما اأحار بكلمة، والا�شم المحاورة والحوير، تقول: �شمعت 
مراجعة  والمحاورة:  المجاوبة،  والمحاورة:  وحوارهما،  حويرهما، 
المنطق في الكلام. )ابن منظور، ت711هــ، 3، باب حور( وورد في 
احِبُهُ وَهُوَ يُحَاوِرُهُ ...« )�شورة الكهف:  التنزيل قوله تعالى: »قَالَ لَهُ �شَ
17(. والحوار ا�شطلاحًا: »الكلام وتبادل الراأي من اأجل الو�شول اإلى 
اأ�شلوب  الاأدباء  ويوظف   )14  ،2007 )الخياط،  الحقيقة.«  معرفة 
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ويرى  والكون  والاإن�شان  للحياة  روؤاهم  عن  للتعبير  تقنية  الحوار 
ي�شهم  “نهج ح�شاري  الاأدب  الحوار في  اأ�شلوب  توظيف  اأن  الباحث 
عر،  )ال�شَّ الاإن�شانية”.  نزعتهم  الاأفراد ويقوي  التفاهم بين  تعزيز  في 

)313  ،2016
ويتمثل م�شتوى الحوار في ظاهرتين رئي�شتين: الحوار ال�سردي، 
بطريقة  الج�سر  حول  جرى  الذي  الحوار  الكاتب  فنقل  الحوار.  ولغة 
�سردية، وجعل »نداوي« �شاردًا فنقل ما قاله الجنود عن الج�سر ولم 
يجعلهم يتحدثون كل بكلامه، فيقول: »�شميته الح�شان، لكن الا�شم لم 
يرق لاأحد. و�شماه رمزي واترلو. اأما الاأ�شطة فقد اقترح اأن نطلق عليه 
الج�سر رقم واحد، وما كاد ينطق بهذه الت�شمية حتى وافقنا. وغنّى 
وا�شتخدم   )118  ،2006 )منيف،  والاأ�شطة.«  والا�شم  للج�سر  ذياب 
الكاتب في هذه الجمل ال�سردية الاأفعال التي تعبر عن موقف الجنود 

من الج�سر، من مثل: �شميتُ، لم يَرُق، و�شماه، واقترح، ووافق، وغنّى.
»منيف«:  ويقول  و�شطى،  عربيّة  لغة  الرواية  في  الحوار  ولغة 
»اأفهم اللّغة الو�شطى اأنها تلك الّتي تتولد بين المثقفين العرب، والّتي 
يمكنها –روائيًا - اأن تقرّب الف�شحى من الحياة والع�سر.«)منيف، 
ا�شتخدام  �شد  »اأنا  »منيف«  قول  »النعيمي«  وتنقل   )19  ،1994
اللهجة العامية من جهة و�شد ا�شتخدام اللّغة الف�شحى المبالغ فيها، 
وعلينا اأن ن�شل اإلى لغة حوار فيها اقتراب من الحياة ومن النّا�ص.« 

)النعيمي، 1983، 82( 

أنواع الحوار في الرّواية:

الحوار النفرادي: ●
اأو غير  وهو حوار تخاطب فيه ال�شّخ�شيّة طرفًا غير معروف، 
موجود، كما في قول »ندّاوي« )منيف، 2006، 151( »قلت للا اأحد، 

وكنت األوي عودًا ياب�شًا لاأك�سره: �شباط ي�شبه حياتنا تماما.« 
لحياة  روؤيته  عن  ليعبر  الحوار  من  النمط  هذا  الكاتب  فوظف 
ذلك  ويقرن  حاله  على  يبقى  �شيء  ولا  متقلبة  اأنها  فيرى  النا�ص، 

بتقلبات �شهر �شباط.
الحوار الفوري: ●

ال�شّخ�شية وذاتها تعبر فيه عن ذاتها  وهو حوار باطنيّ بين 
 ،)52  ،200 الّتي تتلفّظ بها، كما يرى )ثابت،  الدّاخلية في الاأقوال 
»بكيفيّة تجعل القارئ على بينة من تلك الاأ�سرار.« ومثاله من)منيف، 

10( »قلت في نف�شي بحزن: الجنون له بداية.«   ،2006
وي�شتخدم الكاتب الحوار الفوري لتنا�شبه مع ال�شيغة الرّوائيّة 
ما  وبين  الحوار  من  النمط  هذا  بين  جدليّة  علاقة  فثمة  لل�شخ�شيّة، 
طهاد، »فالبطل »ندّاوي« �شخ�ص ماأزوم؛  يعانيه البطل من قهر وا�شّ
قلق ومقهور، ولاأن البيئة بمفهومها الوا�شع ت�شهم في هذا القهر، فلا 
�شبيل للبطل اأف�شل من اأن يبوح لنف�شه بما يعتمل في �شدره، فينطلق 
يرتاح.«)العبادي،  البّث  بهذا  علّه  لنف�شه،  يبثّها  حزينة،  مرثية  »في 

)171  ،2009
ويرى الباحث اأن هذا النمط من الحوار المغلق على الذات يت�شق 
مع الحالة النف�شية التي �شيطرت على زكي نداوي مما دفعه لاعتزال 

النا�ص والتوجه للعي�ص في الم�شتنقعات.  
بتيّار  ال�سّرد  عالم  في  يعرف  ما  الفوريّ  الحوار  اأ�شكال  ومن 
الوعي الّذي يتميّز بعدّة �شمات منها: »تداعي المعاني، وفي�شان الفكر، 

وجريانه، و�شيولته دون مراعاة لقيود الترابط الفعليّ وتنظيماته.« 
)ثابت، 2006، 53(

والا�شتجابة  للاإدراك  الكلّي  المعدل  باأنه  الوعي  تيار  ويعرف 
العقلية والعاطفية للفرد من مرحلة ما قبل التحدث اإلى اأعلى درجات 
الاإدراك  من  م�شتويات  من  مزيج  وهو  العقلاني،  والتفكير  النطق 
وتيار غير منتهٍ من الاإح�شا�ص، والاأفكار، والذكريات، والارتباطات، 
وال�شور  الكلمات،  من  تيار  في  عنها  التعبير  يتم  والانعكا�شات 
 Holman,) الدماغ.  في  انتظام  دون  يتدفق  لتيار  م�شابه  والاأفكار 

        )1975, 512

ومن الأ�ضكال ال�صردية لتيار الوعي:
التذكّر:	. 

الرّوائيّ، ويتمثّل في عملية  اأ�شلوب يتكرر في الخطاب  التذكّر 
اأو  القريب  الما�شي  ذكريات  لبع�ص  ال�شّخ�شيّة  الرّاوي  ا�شتح�شار 
»ندّاوي«  خطاب  وكان  ال�شخ�شية.  حا�سر  اإلى  يعود  ثم  البعيد، 
تذكّرت  حزينة.  اأ�شياء  »وتذكّرت  قوله:  في  كما  بالذّكرى  م�شحونّا 
)منيف،  اأعرفهم.«  الّذين  وجوه  تذكّرت  فيها.  بكيت  الّتي  المرّات 

)85  ،2006
من  و�شخ�شيات  اأحداث  وا�شتدعاء  التذكر  عملية  وتُلقي 
ال�شخ�شية  موقف  تحديد  في  وت�شهم  الحا�سر  على  ظلالها  الما�شي 

وتدفعها للعمل باتجاه معين.
التفكير:	. 

قول  ذلك  ومثال  الرواية،  في  ال�سردي  ال�شكل  هذا  يتكرّر 
بروحه.«  نجا  �شيء،  كلّ  فعل  اأن  بعد  اأبي  نام  »وفكّرت:  »ندّاوي«: 
الاإن�شان  اأن يكون  81( وقوله: »وفكّرت: ما معنى   ،2006 )منيف، 
التّفكير هادئًا مثل قول  81( وقد يكون   ،2006 مهزوما؟«)منيف، 
التّفكير بهدوء...«، وقد يكون ب�شوت عالٍ ي�شل  »ندّاوي«: ووا�شلت 
في  الج�شور  جميع  لتتحطّم  »�سرختُ،  في:  كما  ال�سراخ،  حد  اإلى 

العالم.«)منيف، 2006، 188(  
من  حالة  يعك�ص  عالٍ  ب�شوت  التفكير  اأن  الباحث  ويرى 
بالحرمان  ل�شعوره  ترجمة  وي�شكل  »نداوي«  على  ت�شيطر  الغ�شب 
من الا�شتفادة من الج�سر الذي بنوه قبل الحرب، ولاأنه حرم من هذه 
الو�شيلة التي ت�شاعده في العبور للجانب الاآخر ومحاربة العدو، فاإنه 
الانتفاع  من  اأ�شحابها  ليحرم  بالدمار  الج�شور  جميع  على  يدعو 
بها، ويذكرنا هذا الموقف بقول اأبي فرا�ص الحمداني وهو في ال�شجن 

)الحمداني، 2020، 92(
دون���ه  والم���وت  بالو�ض���ل  معللت���ي 
القط���رُ ن���زل  ف���لا  ظماآنً���ا  م���تُّ  اإذا 

فيدعو ال�شاعر بعدم نزول المطر اإذا مات ولم ي�شتفد من الماء 
الموجود.

»ندّاوي«  م�شاعر  عن  للك�شف  التّفكير  اأ�شلوب  منيف  ووظّف 
»وفكّرت:  يفعله:  اأن  يجب  كان  عمّا  وللتّعبير  واأفكاره،  واأحا�شي�شه 
اأطلقتها لتغيّر �شيء  الثّلاثمائة. لو  اأطلق الر�شا�شات  اأن  كان يجب 
تلك  في  غار  ر�شا�شاتهم...ال�شّ �شيطلقون  الرجال  جميع  لاأنّ  كثير، 
 ،2006 )منيف،  �شيء.«  كلّ  وي�شنعون  يحكمون  الّذين  هم  ال�شّاعة 
على  الذّات  لمحا�شبة  كو�شيلة  وظّف  التّفكير  اأن  نرى  هكذا،   )49
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الرؤية والتشكيل الفني في روايات عبد الرّحمن منيف
الجسر( - أنموذجاً تركنّا  عر)حين  د. أنور محمود الشَّ

تق�شيرها في حق الوطن حتّى واإن �شدر الاأمر لها من القيادة العليا، 
غار اأن ينتف�شوا ويتولوا زمام الاأمور. فبا�شتطاعة ال�شّ

الحلم	. 
الم�شاعر  عن  تعبير  باأنّه  ويف�سرَّ  النائم  حلم  نوعان:  الحلم 
المكبوتة الّتي لا يمكن التّعبير عنها في اليقظة. والثاني حلم اليقظة، 
وهو الاأفكار الّتي ت�شيطر على تفكير الاإن�شان وهو م�شتيقظ. وي�شتخدم 
اأفكارهم  عن  والك�شف  �شخو�شهم  لبناء  التّقنية  هذه  الرّوائيّون 
ومواقفهم. فنرى »ندّاوي« من بداية الرّواية اإلى ما يقرب من نهايتها 
يطارد حلمًا يحاول الاإم�شاك به وتحقيقه؛ وهو حلم ا�شطياد البطّة. 
الرواية يخاطب نف�شه قائلًا: »بالن�شبة لك ما تريده تلك  ففي بداية 
هذا  تحقيق  اأن  يدرك  اإنّه    )11  ،2006 )منيف،  البطّة.«  ال�شاحرة، 
يبحث  »الّذي  العجوز:  ال�شيّاد  ل�شان  على  فيقول  �شهلًا،  لي�ص  الحلم 
عن البطّ يتعب« )منيف، 2006، 95( لكنه ي�سّر على تحقيق حلمه 

بالح�شول على البطّة: )لا اأريد اإلّا الملكة!( منيف، 2006، 134(  
ويرى الباحث اأن ثمة علاقة ت�شابه كبيرة بين الحالم وحلمه، 
وهذه العلاقة ت�شير وفق »قانون الجذب الذي ين�ص على اأن ال�شبيه 
يجذب �شبيهه« )بايرون، 2008، 25( ويرى روبرت كولير اأنه »لي�ص 
هناك حلم لا يمكن اأن يتحقق.« )بايرون، 2008، 50( ويرى محمود 
دروي�ص اأن الحلم يحدد هوية الاإن�شان وانتماءه وكيانه، فيقول:« قل 
لي: كيف كنت تعي�ص حُلمَكَ في مكان ما، اأقل لك من تكون« )دروي�ص، 

 )82  ،2004
قريبًا من حلمه، عاد  وليبقى  بعبور الج�سر،  »ندّاوي«  ويحلم 
عبور  حلم  وكان  الج�سر.  بني  حيث  الم�شتنقعات  اإلى  يد  ال�شّ بعدّة 
الج�سر الو�شيلة الّتي يعوّ�ص بها »ندّاوي« عن الح�سرة لعدم الّ�شماح 
الحرب  ا�شتعلت  عندما  النّهر  من  الاأخرى  فة  ال�شّ اإلى  بعبوره  لهم 

وارتفع �شوت المدافع.
بالقوّة،  فاأمدّه  »ندّاوي«،  �شخ�شية  بناء  الحلم في  واأ�شهم هذا 
فة الاأخرى، وكان ذلك  والعزيمة، والاإ�سرار، والتّحدّي للعبور اإلى ال�شّ

بداية التّحول من ال�شعور بالياأ�ص والهزيمة اإلى العمل الاإيجابيّ. 
اإلى  بالنهر  فيتحول  الت�شخي�ص،  اأ�شلوب  الكاتب  وا�شتخدم 
النهر...(. وفي  اأيها  اإن�شان كي يتمكن »نداوي« من مخاطبته )قلتُ: 
)لا  بقوله  فيخاطبه  واأحا�شي�ص،  م�شاعر  للنهر  يجعل  الفقرة  نهاية 
تخف!(. ويرى الباحث اأن الكاتب تحول بالنهر اإلى �شخ�ص يخاطبه 
يخاطب  وكاأنه  واأفكار  اأحا�شي�ص  من  داخله  في  ما  له  ليبث  نداوي 
نف�شه، قائلًا: لا تخف، النهر موجود دائمًا ون�شتطيع اأن نبني غير هذا 

الج�سر في حالة تفكيكه التي هي اأ�شبه بعملية �سرقة له.   
وربط الكاتب بين حلميْ »ندّاوي«: حلم ا�شطياد البطّة وحلم 
الثاني.  النّهر. فجعل تحقيق الحلم الاأول مقدِّمة لتحقيق الحلم  عبور 
فبعد اأن نجح »ندّاوي« في ا�شطياد البطّة وتحقيق ذلك الحلم، ا�شتعاد 
فاتّخذ  �شيء،  عمل  على  قادر  باأنّه  �شعوره  اإلى  وعاد  بنف�شه،  ثقته 

القرار وعاد اإلى �شفوف الجماهير. )منيف، 2006، 210 - 217(
نف�شه  مع  »نداوي«  »حوار  اأن   )33  ،2012 )مرو�شيه،  ويرى 
�شخ�شية  وتناق�ص  العربي،  التاريخ  مع  نف�شه،  مع  »منيف«  حوار 
نداوي تف�شح عن المراحل ال�شيا�شية والفكرية لتكوّن »منيف« نف�شه، 
مع  العربية  ال�شخ�شية  نزاع  عن  الاآخر  هو  يف�شح  منيف  وتكوّن 

اليقينيات والثوابت«

م�ضتوى الت�ضكيل الفني	. 
ا بالبنّاء العامّ للرّواية.  يرتبط الت�شكيل الفني ارتباطًا ع�شويًّ
والحوار  الفني  »الت�شكيل  اأن   )159  ،1980 )ال�شعافين،  فـيرى 
يك�شفان عن م�شتوى ال�شّخ�شيّة، وتحديد طبيعتها« وللت�شكيل الفني 
وتيّار  والوثائقيّ،  الملحميّ،  الفني  الت�شكيل  منها:  عديدة  اأ�شاليب 

الوعي، والحوار الذاتيّ، والم�شهد الرّوائيّ الق�شير.
الزّمنيّ«،  »المونتاج  اأ�شلوب  منيف«  الرحمن  »عبد  ووظف 
وعيه  يتحرك  على حين  المكان  ثابتًا في  يظلّ  اأن  لل�شخ�ص  فيمكن 
اأو  �شور  على  معيّن،  زمن  من  واأفكار  �شورة  و�شع  اأي:  الزّمان  في 
اأفكار من زمن اآخر. )العبادي، 2009، 117( فالمكان الرّوائيّ ثابت 
المكان  هذا  ومن  البطّة.  البطل  فيها  يطارد  الّتي  الم�شتنقعات  وهو 
الثّابت ينتقل البطل في اأزمنة مختلفة عبر وعيه وتداعياته الذهنيّة 
طراب اأحيانا اآخر، فهو ينتقل من  التي تنثال باتّ�شاق اأحيانًا، وبا�شّ
ذكرى  اإلى  الج�سر،  بنوا  الّذين  رفاقه  ذكريات  اإلى  والده،  ذكريات 
ان�شحبوا من المعركة،  الّذين  اإلى رفاقه  ينتقل  ثم  )الهزيمة(،  الحرب 

وتاهوا في دروب الحياة.
ومن اأنواع الت�ضكيل الفني الّتي اتّكاأ عليها الكاتب: الت�ضكيل 

الفني الإجمالّي والت�ضكيل الفني الختزالّي.
الت�ضكيل الفني الإجمالي. 1

وفيه يتمّ تكثيف رواية الاأحداث وتجميعها، ويوظّف للانتقال 
الخا�صّ  اإلى  العام  من  الانتقال  وخا�شة  اأخرى،  اإلى  مرحلة  من 
)التفا�شيل(، فعندما تحدّث »ندّاوي« عن ال�شيّاد العجوز قدّم اإ�شارة 
عامّة عنه: »راأيته قبل هذه المرّة« )منيف، 2006، 87( ثم بداأ ب�سرد 

تفا�شيل عن هذا الرّجل. 
الت�ضكيل الفني الختزالّي. 2

يعمد الكاتب في هذا النّوع من الت�شكيل الفني اإلى اإيجاز ال�شّير، 
كثيرة  اأيّام  »انق�شت  »ندّاوي«:  كقول  بها  التّذكير  اأو  الاأحداث،  اأو 

ا�شتغرقتني فيها الاأحزان.« )منيف، 2006، 212(
م�ضتوى الو�ضف:	. 

عا�ص »ندّاوي« بطل الق�شة وراويها تفاعلًا مع جوانب الحياة 
الطبيعيّة، والاجتماعيّة، وال�شّيا�شيّة وغيرها، ولا بد من  بمظاهرها 
التّعبير عن هذا التفاعل بو�شف البيئة والاأحداث باأ�شاليب متعددة، 

نحو:
الو�ضف الماديّ:. 1

يعتمد الو�شف الماديّ على توظيف �شور وت�شبيهات تُحيل اإلى 
مرجعيّة طبيعيّة ح�شيّة، ومن اأنواعه:

الو�ضف المت�ضل بالواقع الطبيعي.	. 
وارتبط الو�شف الطبيعي للاأ�شياء في الرواية بالحالة النف�شية 
�شيء  كل  يرى  كان  الرواية  بدء  ففي  »نداوي«،  الرئي�شة  لل�شخ�شية 
لديه،  الروحي  والجفاف  الداخلي  البرد  ذلك  ويعك�ص  وجافًا.  باردًا 
الم�شتنقع،  اإلى جانب  ال�شعيفة تقف  العارية  »اأ�شجار الحور  فيقول: 
ناحية ال�شمال، كاأنها مغرو�شة دون جذور، الماء الاأخ�سر، في النهر 
المجاور، ت�شيل طبقتها وحدها... كانت ريح باردة تتخلل الاأغ�شان، 
ت�سرخ في اآذانها، وكانت الطبيعة كلها في معركة �شغيرة باأ�شواتها 



74

الثاني 2021م مجلة جامعة القدس المفتوحة للبحوث الإنسانية والاجتماعية - العدد )58( - تشرين 

ا �شامتًا. )منيف، 2006، 19(  المتداخلة المبهمة، حتى لت�شبح دويًّ
فيقول:  الطبيعة،  عنا�سر  على  »نداوي«  اأحزان  وتنعك�ص 
اأخ�سر،  اأنها طبقة �شفافة فوق رخام  لو  »المياه تنزلق بهدوء، كما 
كانت تنزلق بدوي اأقرب اإلى الو�شو�شة، والريح تعيقها لحظة �شغيرة. 
من  اأكثر  يدثرني  كئيب  عالم  في  كنت  اللحظة.  تلك  في  حزينًا  كنت 

ثيابي.« )منيف، 2006، 19(
و�شف 	.  في  ويتمثل  الحيواني،  بالمحيط  المت�شل  الو�شف 

»حيوان  »وردان«  فـ  متناق�شة،  باأو�شاف  »وردان«  كلبه  »ندّاوي« 
اأبله، محموم، وفي داخله �شيء يغلي.«)منيف، 2006، 23( وي�شفه 
ي�شفي  اأخرى  وتارة   )130  ،2006 القطبيّ!)منيف،  بالفاأر  تارة: 
عليه �شفات اإيجابيّة فهو »لا يعرف معنى التّ�شليم اأبدًا، اإنّه يحاول 
بلا توقف.« )منيف، 2006، 185( ويرفعه تارة ثالثة اإلى م�شتوى 
الالت�شاق  يريد  لدرجة  الاأر�ص  يحبّ  »كان  منها؛  اأعلى  بل  الب�سر، 
بها!« )منيف، 2006، 217( لذلك يخاطبه »ندّاوي« قائلًا: »�شاأنظم 
 ،2006 )منيف،  اأغنية.«  »وردان«  يا  اأنت  لك،  و�شاأغنّيها  ق�شيدة 
157(  و�شكلت الحمامّة والذباب جزءًا من المحيط الحيوانّي، فيقول: 
»اأما زكي ندّاوي فاأرجل ذبابة خ�سراء. اأتعرف الذّباب الاأخ�سر؟ اإنه 

ذباب الموتى.« )منيف، 2006، 83(
كان  الرواية  في  الحية  الكائنات  و�شف  اأن  الكاتب  ويرى 
انعكا�شًا للحالة النف�شية لدى »نداوي«، ويظهر ذلك جليًا من تعامله 
ا عندما  مع كلبه »وردان« ونعته ب�شفات متناق�شة، وظهر ذلك اأي�شً
اإمعانًا منه في جلد ذاته  و�شف نف�شه باأرجل ذبابة خ�سراء، وذلك 
الذي بنوه  الاأوامر بالان�شحاب وترك الج�سر  اإطاعة  عقوبة لها على 

كي ينطلقوا من عليه لمحاربة الاأعداء.  
2. الو�ضف المحيل اإلى مرجعيّة ثقافيّة:

ويتمثل هذا النمط فيما كان لدى »ندّاوي« من ثقافة ع�شكريّة 
الاأ�شياء  الكاتب في و�شف  الّتي وظّفها  الاألفاظ  انعك�شت في  حربيّة 
والاأحداث، مثل: التّ�شويب، والاأركان الاأماميّة، فيقول: »واإذا عجزت 

عن اأن ت�شبق ف�شوِّب اإلى اأركانه الاأماميّة.« )منيف، 2006، 15( 
الو�ضف الغنائيّ:. 3

يركز هذا النّوع من الو�شف على مختلف الانفعالات الذاتيّة، 
وله مظهران، هما:

الو�ضف الوجدانّي:	. 
ولي�ص  للوا�شف  الوجدانيّة  الحالة  عن  النّوع  هذا  ويك�شف   
الرقّة  في  ال�شّعر  لغة  من  ال�سّرد  بلغة  منيف  ويقترب  للمو�شوف، 
فرجات  بين  ال�شم�ص  »تدحرجت  »ندّاوي«:  كقول  الو�شف،  وجمال 
الغيوم، كانت بائ�شة وتحمل دفئًا، اأقرب ما تكون اإلى قمر متفجر.« 

)منيف، 2006، 168(  
الكثير  ال�شخ�شية على تفريغ  الو�شف  النمط من  وي�شاعد هذا 
من ال�شحنات النف�شية والانفعالية باإ�شقاطها على عنا�سر خارجية، 

فاأ�شقط »نداوي« بوؤ�شه وقابليته للانفجار على ال�شم�ص.
الو�ضف ذو المظهر الأ�ضطوريّ:	. 

النّوع في و�شف �شورة وردان قبيل موته، »كان  يتمثل هذا 
كالزّوابع...  يندفع  كان  نار...  قطعة  مثل  الزّرع  في  يخبّ  »وردان« 
انفجارات  �شكل  متموج...على  اأزرق  لمعان  �شكل  على  اإلّا  يظهر  ولا 

اأ�شطوريّا  اندماجّا  موته  وكان   )216  ،2006 )منيف،  متباعدة.« 
الدّم ت�شعد  الزّروع تنخف�ص، ونافورة  الطّبيعة: »كانت  مع عنا�سر 
لتلتحم بالاأفق، وال�شّخير وعواء مكتوم يت�شاعدان«. )منيف، 2006، 

  )217
�شفات  باإ�شفاء  الو�شف  من  النوع  هذا  في  الكاتب  ويقوم 
غير عادية على ال�شخ�شية بحيث تتمكن من القيام باأعمال خارقة 
مع  تت�شق  ال�شعرية  التعابير  اإلى  اأقرب  بتعابير  عنها  ويعبر  للعادة، 

هذه الاأعمال.
4. الو�ضف ال�ضاخر:

ويعمد هذا النّوع من الو�شف اإلى اإظهار المفارقة في تركيب 
ور لتعميق ال�شخرية من الو�شع القائم في الزّمن الرّوائيّ، وهذا  ال�شّ
يوؤدّي اإلى تكثيف الخطاب الرّوائيّ، كقول »نداوي«: »تجراأت لاأن اأبداأ 
�شاقه وبال.«  فل�شفيّة، لكنّ »وردان« رفع  التفكير بعمق في ق�شايا 
)منيف، 2006، 154( ودلالة ذلك اأن التفكير في الق�شايا الفل�شفية 

في زمن ال�شقوط لا قيمة له ويكون اأمرًا مبتذلًا وعبثيًا.  
باأ�شكاله  الو�شف  اإلى  يعمدون  الروائيين  اأن  الباحث  ويرى 
المختلفة لاأنه ي�شهم في اإبطاء عملية ال�سرد، وهذا يحدث تنويعًا في 

الاإيقاع ال�سردي فلا ي�شير على وتيرة واحدة. 
مظاهر تدخل الراّوي:	. 

�شخو�شه  ر�شم  اإلى  الرّوائيّ  يعمد  الرّواية،  بكتابة  البدء  قبل 
هذه  ولكنّ  واأقوالها،  اأفعالها  تحددّ  الّتي  العامّة  الاأطر  وتحديد 
ال�شّخو�ص �سرعان ما تبداأ بمحاولة الاإفلات من الاأطر الّتي يحاول 
الكاتب اأن ي�شعها فيها لي�شبط جوانب العمل الرّوائي، ومنها تدخّل 

الرّاوي في م�شار الاأحداث، ومن مظاهره ما ياأتي:
الإيهام بمو�ضوعيّة الخطاب:. 1

ويتمّ ذلك بالاإيهام اأنّ الخطاب مطابق للواقع كقول« ندّاوي«: 
في  زاه  بيا�ص  الدّنيا.  يملاأ  الثّلج  اليوم.  رحلة  خاطري  في  »طافت 
 ،2006 )منيف،  حلم.«  في  ي�شير  الاإن�شان  اأنّ  لو  كما  مكان  كلّ 
ا الحوار اليوميّ، وح�شد بع�ص العادات اأو الاأحداث  138( ومنه اأي�شً
التاريخيّة، اأو اأ�شماء بع�ص الاأماكن، والاإحالة اإلى ال�شّائد الاجتماعيّ، 
كقول »ندّاوي« عن �شهر �شباط: »لا تعرفه اأبدًا بين ال�شّهور، له علاقة 
يف وال�شّتاء، له علاقة بتمّوز وكانون... ويجب اأن تعرف �شيئًا  بال�شّ
�شباط،«  �شهر  وهو  األا  القطط،  فيه  تتزاوج  الّذي  ال�شّهر  هذا  اآخر عن 
)منيف، 2006، 157( وهذه اإحالة اإلى مرجعيّة �شعبيّة معروفة في 

المجتمع عن �شهر �شباط.
رغم  الحياة-  اأن  على  للدلالة  الو�شف  هذا  اإلى  منيف  وعمد 
الماآ�شي والنكبات- تت�شم في بع�ص جوانبها بالجمال والنقاء بدلالة 
الاأر�ص باللون  الذي تت�شح به  الثلج  ما جال في خاطره من م�شهد 
الذي  �شباط  �شهر  »منيف«  ويوظف  وال�شكون.  وبالهدوء  الاأبي�ص 
الحياة  تقلبات  ليعك�ص  الطق�ص  حالة  في  تقلبات  العادة  في  ي�شهد 
ياأتي  اأن  بد  ولا  عابرة،  الهزيمة  اأن  اإلى  اإ�شارة  في  ومرها  بحلوها 
بعدها انت�شار، ويتحقق الحلم الاأبي�ص.  ووظف الكاتب �شمة اأخرى 
ح�شب  القطط-  فيه  تتوالد  الذي  ال�شهر  فهو  �شباط  �شهر  �شمات  من 

الموروث ال�شعبي- في اإ�شارة اإلى تجدد الحياة وا�شتمراريتها. 
)ثابت،  م�ضتويين:  اإلى  الراّوي  تدخل  مظاهر  تق�ضيم  ويمكن 
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الرؤية والتشكيل الفني في روايات عبد الرّحمن منيف
الجسر( - أنموذجاً تركنّا  عر)حين  د. أنور محمود الشَّ

م�ضتوى وجهات النظر:. 1
واإزاء  نف�ضه،  اإزاء  الراّوي  نظر  وجهة  الم�ضتوى  هذا  وي�ضمل 

الآخرين، واإزاء الأ�ضياء.
نف�شه، 	.  وتاأنيبه  »ندّاوي«  ذلك محا�شبة  ومثال  نف�شه:  اإزاء 

فيقول: »يا زكي ندّاوي اأنت بعو�شة م�شنّة، لي�ص فيك اإلّا طنين اأعور.« 
)منيف، 2006، 192( ويمكن اأي�شا للراوي اأن يعبّر عن موقفه من 
يا  واحد  �شيء  من  »لتتاأكّد  نداوي:  ل�شان  على  قوله  مثل  الاأحداث، 
 ،2006 القادمة!« )منيف،  اأترك الج�سر حيًّا في المرّة  »وردان«، لن 

  )189
اإزاء الاآخرين: وهذا يجعلهم اأكثر ح�شورًا في الن�ص، مثل: 	. 

الّذين يموتون.«  غار هم  وال�شّ  ... الهزائم  الّذين يخلقون  »الكبار هم 
)منيف، 2006، 20(  

من 	.  »ندّاوي«  موقف  في  ويتمثل  والاأ�شياء:  العالم  اإزاء 
لاأنها  الب�سر،  من  مرّة  األف  اأح�شن  »الحيوانات  كقوله:  الحيوانات، 
مفيدة، ولاأنها ت�شتطيع اأن تدافع عن نف�شها.« )منيف، 2006، 153( 
وهذا الموقف نابع من تاأثّره بما حدث للاأمّة في حرب حزيران من 
عام )1967(، وهو موقف واع نابع من غيرته على هذه الاأمّة الّتي 

تفتقد اإلى مقومات النّهو�ص ومواجهة التّحديات.
اأفكار  من  ي�شاء  ما  ي�شع  الكاتب  اأن  اإلى  الاإ�شارة  من  بد  ولا 
وعواطف تجول في خاطره، ويلقيها على األ�شنة ال�شخو�ص. اإذ ي�شدر 
اأي كاتب عن روؤيته للاأحداث والاإن�شان والعالم، فيعبر عن هذه الروؤية 
بتج�شيد اأفكاره وعواطفه في عمله الاأدبي لينطق به ال�شخو�ص التي 
ير�شمها تبعًا لذلك. وقد تتعار�ص روؤية الكاتب واأفكاره وعواطفه مع 
روؤية ال�شلطة الحاكمة اأو المجتمع الذي يعي�ص فيه، في�شتخدم اأ�شلوب 
التعبير غير المبا�سر فيجعلها ت�شير على األ�شنة ال�شخ�شيات وتتدفق 
عبر عواطفهم، فمقولة )الحيوان اأح�شن األف مرة من الب�سر( لا تكون 
مقبولة  لكنها جاءت  قالها في كلام عادي،  لو  الكاتب  من  مقبولة 
ففي  الرواية.  في  »نداوي«  ل�شان  على  فنية  �شياغة  �شيغت  لاأنها 
العمل الاأدبي يقول الكاتب ما لا ي�شتطيع قوله في الحياة الواقعية.  

2. م�ضتوى الم�ضكوت عنه:
الانتقاء  اإلى  الرّاوي  يلجاأ  عندما  الم�شتوى  هذا  يتحقق 
ي�سردها  اأحداثًا  ينتقي  اأن  ي�شتطيع  فالرّاوي  للاأحداث،  الاختياريّ 

ويتغا�شى عن اأحداث اأخرى وفق المعطيات الفنّيّة لل�سّرد الرّوائيّ.

ثانيًا: بنية الخبر

وتت�ضمن درا�ضة الزمّن، والمكان، ومنطق الأحداث، وال�ضّخو�ص، 
واللغّة.
الزمّن:. 1

مح�شور  فهو  ال�سّرد،  زمن  مع  الرواية  هذه  في  الزّمن  يت�شق 
»ندّاوي«:  قول  الرّواية  بداية  في  فورد  والرّبيع،  ال�شّتاء  ف�شليّ  بين 
ال�شّتائيّ)الاأبله(.«  الظّلام  هذا  في  ال�شّابع  اليوم  نكّفن  نحن  »ها 
وظلّت  ني�شان  »وجاء  يقول:  نهايتها  وفي   )37  ،2006 )منيف، 
الاأمطار تت�شاقط بغزارة، وتغيّرت معالم الطّبيعة.« )منيف، 2006، 
20( ويك�شف الكاتب اأنّ الما�شي بواقعه و�شلبيّاته كان �شبب البلاء 
في  الموظّفة  الزّمنيّة  الاأن�شاق  ومن  بالاأمّة.  يحيق  الّذي  الحا�سر 

الرّواية ما ياأتي:

ن�ضق ال�ضترجاع: ويعتمد هذا النّ�شق على ا�شترجاع الزّمن 	. 
الما�شي المعي�ص والممتد اإلى زمن الحدث، وبالتالي فاإنّ زمن ال�سّرد 
ي�شبح هو زمن التذكّر – اأمّا زمن الفعل فلا نراه اإلّا في العودة اإلى 

الوراء. )ثابت، 2006 ،39 والنعيمي، 1983، 194(
في  وتكرّر  الرّواية،  في  الا�شترجاع  طرق  اأهمّ  التذكّر  ويُعدّ 
»وتذكّرت  بالان�شحاب:  الاأمر  »ندّاوي«  تذكّر  مثل  مرّة  غير  الرواية 
وقال:  قذرًا،  كلبًا  يم�شك  اأنه  لو  كما  كتفي،  ال�شابط  اأم�شك  فجاأة: 
اأم�ص، الحق بالجنود. يجب اأن لا تتاأخر. واإذا لم تفعل ف�شوف ا�شتعمل 
�شلاحياتي! واأ�شار اإلى الم�شد�ص.« )منيف، 2006، 122( ويمتد زمن 
كقوله:  »ندّاوي«،  طفولة  اإلى  فيعود  طويلًا  الرواية  في  الا�شترجاع 
»ويختم اأبي حواره مع اأمّي بحكمة ظلّت غام�شة بالنّ�شبة لي �شنين 

طويلة.« )منيف، 2006، 31(  
الغو�ص عميقًا  ال�شخ�شية من   التذكر  ا�شتخدام تقنية  ويمكّن 
يخدم  ما  و�شخ�شياته  اأحداثه  من  لي�شترجع  الما�شي  الزمن  في 
روؤيته وفكره وينطلق بال�سرد من عقال الحا�سر اإلى اأعماق الما�شي 

بتجاربه، واأحداثه، و�شخ�شياته.
ن�ضق تداخل الأزمنة	. 

اإلى  بالزّمن الحا�سر  الزّمن الما�شي  النّ�شق  ويتمازج في هذا 
حديث  ومثاله  الم�شترجع،  الزّمن  مع  ال�سّرد  زمن  فيه  يتداخل  حدٍّ 
»ندّاوي« عن ال�شّيجارة في زمنين مختلفين، فيقول: »كنا ننقطع عن 
التدخين �شاعات اأثناء الحرا�شة. كانت ال�شّيجارة في ذلك الوقت عدوًا، 
198( وي�شي ذلك ببيان   ،2006 وال�شّيجارة الاآن هزيمة.« )منيف، 
اختلاف نظرة الاإن�شان للاأ�شياء قي زمنين مختلفين، فكان ينظر اإلى 
اأ�شعلها  اأنها عدو؛ لاأنه لو  اأثناء �شاعات الحرا�شة على  ال�شيجارة في 
لو�شت للعدو بمكان وجودهم. اأما في رحلة ال�شيد، فاأم�شت ال�شيجارة 
�شكلًا من اأ�شكال الهزيمة يريد التخل�ص منها والانعتاق من �شيطرتها 

عليه.
ن�ضق ال�ضتباق	. 

وفي هذا النّ�شق يتمّ الاإ�شارة اإلى حدث لاحق في �شياق تتابع 
اأ�شجار  تعبر  اأتركها  »�شوف  البطّة:  عن  »ندّاوي«  كحديث  الاأحداث 
الحور، وعندما ت�شبح موازية لي اأ�شتدير قليلا معها اإذا مالت اأطلقت 

عليها.« )منيف، 2006، 184(  
ويعمد الكاتب في هذا الن�شق اإلى اإطلاق يد ال�شخ�شية في الزمن 

فاتًحا اأمامها لت�شكل ما تريد من اأحداث.
ن�ضق الحا�صر	. 

ويتمثل في تطابق حا�سر الاأحداث المروية مع حا�سر الحدث، 
الاأحداث ب�شيغة الحا�سر  ومثال ذلك عندما يروي »ندّاوي« بع�ص 
الّلوحة  لت�شبح  لحظة،  تنفجر  ودمي،  دمعي  في  »الخيبة  مثل:  من 
الّتي اأرى كلّ �شيء فوقها. اأح�صّ بالخطوات، والاأنفا�ص وحتّى الطّيور 
الّتي تخطئ بال�شّقوط بعد الطلقات، اأت�شورها ماتت فزعًا.« )منيف، 

  )72  ،2006
ن�ضق النتظار	. 

الم�شتقبل  على  الروائي  الزمن  انفتاح  في  الن�شق  هذا  ويتمثل 
كقول »ندّاوي«: »وتاأكّدت اأنّ جميع الرجال يعرفون �شيئا كثيّرا عن 
الج�سر، واأنّهم ينتظرون... ينتظرون ليفعلوا �شيئا.« )منيف، 2006، 
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   )217
2. المكان

الرّوائيّ.  العمل  في  متلازمان  عن�سران  والزّمان  المكان 
المكان  مترابطين:  رئي�شين  ق�شمين  اإلى  الرّواية  في  المكان  وينق�شم 
ويتمثل  واأحداثه.  بتفا�شيله  ال�شّخو�ص  ما�شي  مكان  هو  الاأوّل 
الّتي ن�شاأ فيها »ندّاوي« عندما كان  المكان الاأول في البيئة الاأولى 
واأمّه  اأبيه  اأقوال  »ندّاوي«  ي�شتمد  الزّمن  هذا  ومن  اأهله.  مع  يعي�ص 
با�شتخدام تقنية الا�شترجاع، كقوله: »كان اأبي حكيمًا يا »وردان«. 
اأ�شياء  يقول  كان  و�شخبها.  اأمّي  اعترا�شات  رغم  حكيما  اأبي  كان 

تدخل اإلى القلب مبا�سرة.« )منيف، 2006، 189(  
ويت�شمّن  ال�شخو�ص،  حا�سر  مكان  هو  الثّاني  والمكان 
بنوا  الّذين  رفاقه  مع  ندّاوي«  فيها«  يعي�ص  كان  الّتي  الم�شتنقعات 
العالم فيها ولم ي�شعر بالدفء مع  الّتي اعتزل  معه الج�سر، وغرفته 
وجود المدفاأة الّتي تقدّم النّار والحرارة. )منيف، 2006، 137( وظلّ 
عن  بعيدّا  والغرفة  الم�شتنقعات  بين  متردّدا  الرّواية  طوال  »ندّاوي« 
)منيف،  بالاأمّة.  األّمت  الّتي  الهزيمة  بعد  نف�شه  على  منكفئًا  النّا�ص، 

)67  ،2006
هي  الاأولى  دلالّتين:   - –الم�شتنقعات  الثاني  المكان  ويحمل 
اأثناء بناء الج�سر، فهو المكان  اأن هذا المكان كان مبعثّا للاأمل في 
الّذي كان ي�شتعدّ فيه الجنود، للانق�شا�ص على الاأعداء بدلالة قول 
»نداوي«: »كنت اأرى بريقًا اأخ�سر يتموّج كاأنّه حقل حنطة ت�سربه 
باتت  الم�شتنقعات  اأنّ هذه  والثّانية    )18  ،2006 )منيف،  الرّيح.« 
مليئة  الهزيمة حفرة  اأرى  للوحل: »وكنت  الاأمة  ت�شد  للهزيمة  مكانًا 
»ندّاوي«  ارتباط  ويظهر   )18  ،2006 )منيف،  ت�شدّني.«  بالوحل 
بالمكان )الوطن(، فقد جعل من ق�شية وطنه ق�شيّته ال�شّخ�شيّة في 

مراحل الرّواية جميعها.
ويحمل المكان في هذه الرواية دلالة مهمة، فهو المكان الذي 
�شهد تطور الاأحداث في اأثناء بناء الج�سر ا�شتعدادًا للقاء العدو، حيث 
تم الك�شف عن �شمات العديد من ال�شخو�ص. و�شهد هذا المكان انبعاث 
لديهم.  عالية  وجدانية  مكانة  له  فاأ�شحي  الجنود  نفو�ص  في  الاأمل 
ا حدثًا مهمًا في الرواية وهو اإ�شدار الاأمر الع�شكري بترك  و�شهد اأي�شً
الج�سر، والقيام بان�شحاب غير منظم، وبذلك فاإن المكان يتحول في 
الرواية اإلى �شاهد عيان على تخاذل قيادات الجيو�ص، وعدم جديتها 
في مجابهة الاأعداء. وبعد انتهاء الحرب، ظل ذلك المكان ي�شكل نقطة 
اأن يعودوا ويعبروا الج�سر في  اأمل لــ«نداوي« ولزملائه وللجماهير 

جولة ثانية.  
3. منطق الأحداث

بمحورين  يرتبط  الرواية  في  الاأحداث  منطق  اأن  ثابت  ويرى 
الاأحداث  لن�شق  العامّة  بالاأ�ش�ص  الاأول  المحور  ويتعلق  مترابطين 
)ثابت،  ال�شّخ�شيّة.  اأفعال  بناء  بمنطق  الثاني  ويتعلق  وتطوّرها، 

)95  ،2006
الاأ�ش�ص العامّة لن�شق الاأحداث وتطوّرها. تمت اأحداث الرّواية 	. 

وفق منطق يتنافى مع اإرادة ال�شّخو�ص وتوقّعاتهم وتطلّعاتهم مّما 
وانتظمت  حوله.  ومن  »ندّاوي«  الرئي�شة  ال�شّخ�شيّة  تاأزّم  اإلى  اأدّى 

الاأحداث وفق اأن�شاق لا طاقة لل�شّخو�ص على تغييرها، ومنها:
منطق الحرمان:. 1

مع  يتعار�ص  ن�شق  على  تجري  الاأحداث  جعل  المنطق  هذا 
تن�شده  مّما  حرمانها  اإلى  اأدّى  مما  واإرادتها،  ال�شّخ�شيّة  طموحات 
وت�شعى اإليه، وهو هنا عبور الج�سر وتحقيق الانت�شار، كقول »ندّاوي«: 
اأن نعبره، فكّرت: لم  اأن بنينا الج�سر،  »قلت باأ�شى: كان واجبنا بعد 
يكن عبور الج�سر �شعبًا لو اأردنا اأن نعبره.« )منيف، 2006، 209( 
ي�شعب  �سرخًا  فيها  واأحدث  نف�شيّته،  في  عميقًا  حفر  الحرمان  هذا 
اندماله اأدى اإلى تحوّلات عميقة في حياته تجاه من �شبّبوا الهزيمة، 
اأنتقم منك، �شاأنتقم من  فقال مخاطبًا كلبه »وردان«: »لا تخف، لن 
غيرك، من الّذين قادونا اإلى الهزيمة، لا، يجب اأن اأبداأ بزكي ندّاوي، 

ويجب اأن ت�شاركني في هذا الانتقام!« )منيف، 2006، 155(  
منطق الأمر الواقع. 2

منطق  تداعيات  نهايتها  اإلى  بدايتها  من  الرّواية  على  �شيطر 
لم  الاأحداث.  وعلى  ال�شّخو�ص،  على  نف�شه  فر�ص  الّذي  الواقع  الاأمر 
ي�شتطع »ندّاوي«، ورفاقه الّذين بنوا الج�سر اأن يبطلوا الاأمر الع�شكري 
ال�شّلاح، فيقول:  الاأوامر، واإن كان ذلك بقوّة  الّذي �شدر لهم بتنفيذ 
ابط ب�سرعة، بعد اأن انقطعت عنّا  »كان الوقت ع�سًرا، مرّت �شيارة ال�شّ
ابط: ان�شحبوا، �شيكون  الاأخبار اأربعة اأيّام. ودون مقدّمات، قال ال�شّ
)منيف،  نف�شه.«  يدبّر  اأن  واحد  كلّ  وعلى  منظم،  غير  الان�شحاب 

  )178  ،2006
وفر�ص منطق الاأمر الواقع نف�شه بقوة على اأحداث الرواية، فتم 
من  ى  ر�شً غير  على  المنظم  غير  بالان�شحاب  الع�شكري  الاأمر  تنفيذ 
الجنود الذين لم يفكروا في حينها بالتمرد على الاأمر، وهذا ي�شير اإلى 
خلل في �شخ�شيات الجنود الذين كانوا قبل الاأمر ي�شتعلون حما�شة 

لعبور النهر ومواجهة العدو، فجاءتهم الهزيمة من الداخل.
منطق الفواجع. 3

هناك عبارة تقول: الم�شائب لا تاأتي فرادى، وهذا ينطبق على 
�شير اأحداث الرواية، مّما جعل ال�سّرد ينتقل من م�شيبة اإلى كارثة اإلى 
اإذ وقعت الهزيمة �سريعًا وبق�شوة بالغة. تجربة مُرة  اأخرى.  م�شيبة 
�شبغت حياتهم بالمرارة والق�شوة، فيقول »ندّاوي«: »لاأن كلّ تجربة 
بعد الج�سر مُرّة ولها طعم التّراب.« )منيف، 2006، 16( و�شيطر هذا 
يف�شل  »ندّاوي«  فنرى  الاأحداث،  ن�شق  على  الحزين  الماأ�شاوي  الجوّ 
الرواية.  اإلى ما قبل نهاية  –الملكة-  البطّة  مرات عدة في ا�شطياد 
وتنغلق الرّواية على فاجعة كبرى األّمت بـ »ندّاوي«، وهي موت كلبه 
رفيق  ب�شفته  واأحزانه،  اآلامه  له  ويبثّ  يناجيه  كان  الّذي  »وردان« 

درب، و�شديق حياة. )منيف، 2006، 217(  
ب. منطق بناء اأفعال ال�ضّخ�ضيّة

الرواية، و�شخ�شيّة »ندّاوي«  ال�شّخو�ص في  اأفعال  بني منطق 
ورفاقه  ندّاوي«   « فكان  والف�شل.  الاأمل  ثنائيّة  بتوظيف  ة،  خا�شّ
م�شكونين باأمل عبور الج�سر وتحرير الاأر�ص، وعندما جاءت الاأوامر 
الثنائيّة  من  الثّاني  الطّرف  تحقق  الع�شوائي  بالان�شحاب  لهم  العليا 
في  �سرخًا  �شكل  الذي  الف�شل،  وبالتّالي  والاإحباط،  الياأ�ص  وهو 
ال�شخ�شية العربية بكاملها، فيقول »ندّاوي«: »وقبل اأن تغيب �شم�ص 
اأكت�شف الحزن  الب�سر، وبداأت  الاأوّل، كنت قد �شعت في زحام  اليوم 
في الوجوه...« )منيف، 2006، 217( ويعود الاأمل في نهاية الرّواية 

لـندّاوي«، فيعود اإلى �شفوف الجماهير ا�شتعدادًا لعمل �شيء ما.
مت�شقًا  جاء  ال�شخ�شية  اأفعال  بناء  منطق  اأن  الباحث  ويرى 
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الرؤية والتشكيل الفني في روايات عبد الرّحمن منيف
الجسر( - أنموذجاً تركنّا  عر)حين  د. أنور محمود الشَّ

واقعة  اأحداث  ت�سرد  الرواية  اأن  فرغم  الحداثية،  الكاتب  روؤية  مع 
ماأ�شاوية ق�شمت ظهر الاأمة، اإلّا اأن الكاتب اأبقى ال�شخ�شية الرئي�شة 
)زكي نداوي( مت�شلحًا بالاأمل حتى نهاية الرواية، وتركه ين�شم اإلى 
�شفوف الجماهير التي رف�شت الهزيمة وبداأت تعمل من جديد لعبور 

النهر.
ال�شّخو�ص. 4

ال�ضّخ�ضيّة الرئي�ضة )زكي ندّاوي(	. 
ندّاوي«،  »زكي  في  الرواية  في  الرئي�شة  ال�شّخ�شيّة  تج�شدت 
رواية  بطل  اإ�شماعيل«  و»رجب   )287  ،2005 )القا�شم،  و�شنفه 
»عبد  روايات  في  المثقّفة  لل�شخ�شيّة  اأنموذجين  المتو�شط«  »�سرق 
الكادحة  للطبقة  ينتمي  اإن�شان  نداوي«  و«زكي  منيف«.  الرحمن 
وت�شير  الع�شكرية،  خدمته  من  عليه  يح�شل  الذي  مرتبه  من  يعي�ص 
التي كان يمار�شها ب�شحبة كلبه  الطيور  اأن عملة �شيد  اإلى  الرواية 
»وردان« لم تكن هواية ناتجة عن ترف مادي، اأو مهنة يك�شب عي�شه 
منها، واإنما هي »محاولة لاإنجاز الذات، ل�شحق الهزيمة التي �شحقته، 
بتخطي  »نداوي  ياأمل  وبذلك  البط،  ملكة  على  ال�شيطرة  طريق  عن 
مع  تتنا�شب  ب�شفات  »نداوي«  واتّ�شم   .)2014 الهزيمة.«)العري�ص، 

البناء الفنّي لل�شّخ�شيّة والاأحداث، منها: 
الحر�ص على الوطن والانتماء اإليه، والا�شتعداد للت�شحية . 1

)منيف،  جميعًا!«  اأمّنا  »الاأر�ص  اأقواله:  في  ذلك  وتمثل  �شبيله.  في 
ا: »اأق�شمت بتراب الاآباء والاأجداد وقلت اأنّها  2006، 52( ويقول اأي�شً
لن تفلت.« )منيف، 2006، 68( وهذا الحبّ الغامر لاأر�شه، ولتراب 
الاآباء والاأجداد بقي كامنًا في اأعماقه طوال فترة ما بعد الحرب، وفي 
النّهاية يتغلّب هذا الحبّ على مرارة الهزيمة، فقرر اأن ينا�شل �شمن 

�شفوف الجماهير بعيدًا عن اأجندات ال�شلطة الحاكمة وارتباطاتها. 
كبير . 2 بحما�ص  »ندّاوي«  اتّ�شم  الاأحداث.  مع  التّفاعل 

يتّقد حرارة  الاأحداث ب�سرعة، فكان  للدّفاع عن وطنه، وتفاعله مع 
وحما�شة لتنفيذ مهمّاته عبر الج�سر، وعندما جاءتهم الاأوامر العليا 
بالان�شحاب انتابه الحزن والانطواء، وناأى بنف�شه بين الم�شتنقعات، 
متخذًا من كلبه »وردان« خير اأني�ص، وخير رفيق، وعكف على تكليم 
الطّير وال�شّجر والاأنهار، فيقول: »اأيّ نوع من الرّجال هو زكي؟ يكلّم 
»وردان« �شديقه  ويعتبر  الج�سر،  الاأنهار،  يكلّم  والحجارة،  الاأ�شجار 
لـ«ندّاوي«  الموقف  وهذا   )193  ،2006 )منيف،  وينتظر.«  الوحيد 
يذكّر الباحث بــ«ال�شنفرى« الّذي نبذ قومه وا�شتاأن�ص ب�شباع الفلاة، 

فيقول: 
»اأقيم���وا بن���ي قوم���ي �ض���دور مطيّكم
ف���اإنّي   اإلى ق���وم  �ضواك���م   لأمي���لُ
والليّ���ل  الحاج���ات  حمّ���ت  فق���د 
مُقمرو�ضُ���دّتْ   لطيّ���اتٍ  مطايا   واأرحُلُ

عملّ����صٌ �ضي���دٌ   اأهل���ون  دونك���م  ولي 
واأرق���طُ   زهل���ولٌ    وعرف���اء  جياألُ«

)فرحات ، 2004، 38(  
ل�شبب  قومه  منهما  كلّ  اعتزل  و«ندّاوي«،  فـــ«ال�شنفرى« 
جوهريّ؛ فال�شنفرى اعتزل قومه وثار عليهم واتخذ من وحو�ص الفلاة 
النا�ص عونًا له للح�شول على الحريّة  اأهلًا وخلّانا لاأنّه لم يجد في 
والعي�ص الكريم. اأما »ندّاوي« فقد اعتزل قومه، ولجاأ اإلى الم�شتنقعات 

متّخذا من اأ�شجارها، وحيواناتها، وطيورها رفاقًا يكلّمهم ويبثّ لهم 
�شكواه، عندما لم يلق من قومه اإلّا الخذلان والهزيمة.

نداوي«  »زكي  �شخ�شيتي  بين  طرابي�شي«  »جورج  وقارن 
»�سرق  في  اإ�شماعيل«  »رجب  فعله  »فما  اإ�شماعيل«،  و«رجب 
المتو�شط« كان ترجمة لما كان يوؤمن به وهو اأن الرجل لا يبقى رجلًا 
في ع�سر الهزيمة اإلّا اإذا �شحى مقابل ذلك بحياته، اأمّا اإذا اأ�سر اأن 
اأو  ا  اأن يحيا مخ�شيًّ اإلّا  له  الهزيمة فلا منا�ص  يبقى حيًّا في ع�سر 
»اأنا  نف�شه:  عن  »نداوي«  فيقول   )6 كالخ�شي«)طرابي�شي،1985، 

رجل مخ�شي، مخ�شي حتى الثمالة« )منيف، 2006، 20(
المعاناة:. 3

و�شعور  الاأحداث،  تجاه  كبيرة  بح�شا�شيّة  »ندّاوي«  ويتمتع 
اأمّته، فهو كما  لذا فاإنّه يجد نف�شه قدّي�ص  عظيم بتحمّل الم�شوؤوليّة، 
الّتي  الاأخطاء  النّاتجة عن  واآلامها  معاناتها  يتحمل  اآمالها،  يحمل 
اأن  يجب  �شيء  اأيّ  �شاألتني  »لو  »وردان«:  مخاطبًا  فيقول  ترتكبها، 
نتعود؟ لقلت لك دون انتظار، اأن لا ننهزم.« )منيف، 2006، 189(  

الإحباط:. 4
وقع  من  المحبط  العربيّ  المثقّف  �شخ�شيّة  »ندّاوي«  يمثّل 
ال�شّيا�شات  ب�شبب  اأعدائها  مع  الاأمّة  معارك  في  المتلاحقة  الهزائم 
المحيطة به، فيهرب اإلى حلمه الّذي هو حلم جمعيّ، لعلّه يجد فيه ما 

يعو�شه عن خذلان الواقع له.
ويعبّر »ندّاوي« عن حلمه وحلم الاأمّة، فيقول: »اآه لو ا�شتطعنا 
اأننا  اأت�شوّر  كنت  الاأيام،  تلك  باأيدينا في  بنيناه  الّذي  الج�سر  ن�شف 
فيقول:  حلمه،  تحقيق  على  وي�سر   )80  ،2006 )منيف،  �شنعبره.« 
»لا يمكن اأن اأ�شلّم، ولا يمكن اأن اأتوقّف، اأمّا هذه الّلعنة الّتي ت�شب في 
دمائي الاآن، كاأنّها ال�شّلّال، ف�شوف اأعرف كيف اأنتقم منها!« )منيف، 

  )96  ،2006
ويرى الباحث اأن الكاتب جعل »ندّاوي« بحلمه اأعلى قامة من 
الذي بني الج�سر في ظله وفي ظلّ جيو�شه،  العربيّ  الرّ�شميّ  النّظام 
غير  بان�شحاب  الاأمر  واأ�شدروا  عنه،  تخلّوا  الحرب  اندلعت  وعندما 
منظم. »ندّاوي« يتمنى لو اأنّه ن�شف الج�سر، وهذه اإ�شارة اإلى اأنه يريد 
لن  به  يقومون  ما  لاأنّ  العربيّ،  الرّ�شميّ  النّظام  به  يقوم  ما  ن�شف 

يوؤدّي اإلى تحرير الاأر�ص.
عن�سر  منيف  فيوظف  الاأحداث  تجاه  روؤيته  الكاتب  ويقدم 
الاإعداد  عدم  على  المنطوي  الاتكالي  العرب  موقف  بين  المفارقة 
»الّذي لم يترك  الاأعداء، وبين موقف والد »ندّاوي«  الجدّي لمواجهة 
الدنيا اإلا بعد اأن فعل ما ي�شتطيع.« )منيف، 2006، 82( وي�شيف »: 
»لو كان اأبي اأيّام الج�سر، يا »وردان«، لفعلنا ال�شيء الكثير!« )منيف، 

)40  ،2006
الم�شكلة  اأ�شل  »اأن  عن  الرواية  نهاية  في  »نداوي«  ويك�شف 
ولا  ويقاوم  الج�سر  يترك  لا  اإن�شان  جديد،  اإن�شان  بناء  لها،  والحل 
والمحن.«  والحرب  ال�شدة  وقت  في  يت�سرف  كيف  ويعرف  ينهزم 

)كركوكلي، 2020(  
ويرى الباحث اأن الكاتب وظف تقنية التذكر ليتقوى بها زكي 
نداوي على الظرف التاريخي وعلى الاأمر الواقع الجديد. فكان تذكر 
»نداوي« والده يمده بالقوة والعزم، فوالده كان قادرًا على عمل كل 
ما يريد واإنجازه بكفاءة عالية، واأنه لم يمت اإلّا بعد اأن قام بكل ما 
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يريد.
قيادات  اإدانة وا�شحة لموقف  »ندّاوي« على  وينطوي موقف 
الّذين يخلقون  الكبار، هم  »الكبار،  واأفرادها، فيقول:  العربيّة  الاأمّة 
غار  غار هم الّذين يموتون.« )منيف، 2006، 20( فال�شّ الهزائم، وال�شّ
يموتون مّجانا؛ لاأنهم متخاذلون ولا ينتف�شون �شد الكبار، فيقول: 
كلّ  لتغيّر  اأطلقتها  لو  الثّلاثمائة،  الر�شا�شات  اأطلق  اأن  »كان يجب 
�شيء... ينتهي الفزع من عيون الرّجال، ينتف�شون من الغ�شب، وعند 
ذاك لا ي�شتطيع الكبار اأن يحكموا ال�شغار، ال�شغار في تلك ال�شاعات 
اأمّا  هم الّذين يحكمون وي�شنعون كلّ �شيء!« )منيف، 2006، 49( 
غار الذين لا ينتف�شون �شدّ الّذين ي�شنعون الهزيمة، فاإنّهم غير  ال�شّ
تموت  اأن  »يجب  ب�شعة:  ب�شورة  يموتوا  اأن  ويجب  بالحياة  جديرين 
الرّمي  بالرّ�شا�ص،  الرّمي  اأمّا  بالاأحذية،  �سربا  ندّاوي،  زكي  يا 
الم�شتحيل!«  اإنّه  الانتظار،  من  �شيقتلك  الّذي  الحلم  فهو  در،  ال�شّ في 

)منيف، 2006، 49( 
»نداوي«  ل�شان  على  عنه  عبر  الذي  الكاتب  موقف  اأن  ويبدو 
اأ�شدروا  الذين  للكبار  الهزيمة  م�شوؤولية  يحمل  فتارة  ا،  متناق�شً
الاأمر بان�شحاب غير منظم، ويحمله تارة اأخرى لل�شغار الذين نفّذوا 
لاأنهم  للكبار؛  وا�شحة  اإدانة  ت�شكل  الرواية  اأن  الباحث  ويرى  الاأمر. 
ال�شبب الرئي�ص في الهزيمة التي منيت بها الاأمة حيث اأ�شدروا الاأمر 
لاأنهم  فكانت؛  لل�شغار  اإدانته  اأما  عواقبه.  ويعلمون  بالان�شحاب 
به  يعلموا  ولم  القرار،  اتخاذ  في  ي�شاركوا  فلم  الكبار،  اأوامر  اأطاعوا 
م�شبقًا، ولم يكونوا متواطئين مع اأعداء الاأمة. فاإدانته لل�شغار لم تكن 

بالحدة نف�شها التي وجهها للكبار. 
واأخيًرا يمكن اعتبار �شخ�شيّة »ندّاوي« �شخ�شيّة نامية تتك�شف 
لتفاعلها  نتيجة  الرواية  في  الاأحداث  بتطور  وتتطور  تدريجيًا،  لنا 
ا، ينتهي بالغلبة  الم�شتمّر معها. وقد يكون هذا التفاعل ظاهرًا اأو خفيًّ
الداخليّ في  ال�شّخ�شيّة  اأثره على تركيب  اأنه يترك  »اإلا  الاإخفاق،  اأو 
�شخ�شيّة  فنجد   )26  ،2004 هنط�ص،  واأبو  )محمود  الاأحوال.  كلّ 
البداية جنديًا فاعلًا  الاأحداث، فكان في  »ندّاوي« تنمو وفق منطق 
اأن �شدر  الاأحداث، وبعد  يبني الج�سر مع رفاقه، وي�شارك في �شنع 
الم�شتنقعات،  في  نف�شه  على  انكفاأ  الج�سر  وترك  بالان�شحاب  الاأمر 
يد؛ لتعوي�ص ما فاته  لكنّه �سرعان ما رف�ص الهزيمة، فلجاأ اإلى ال�شّ
اأن  الج�سر  بناء  بعد  »ندّاوي«  لـ  يتح  لم  ولاأنه  المعارك.  خو�ص  من 
ة  ي�شارك في معارك حقيقيّة مع الاأعداء، فاإنه بداأ يدير حربه الخا�شّ
له  بالنّ�شبة  وهذا  بها،  يوقع  اأن  النهاية  في  وا�شتطاع  البطّة.  على 
انت�شار رفع من معنوياته، وح�شّن و�شعه النف�شيّ، وكان ا�شطيادها 
بداية تحوّل جذريّ في �شخ�شيّته. تبع ذلك اتخاذه قرارًا بالعودة اإلى 
�شفوف الجماهير، منا�شلًا ينتظر اأن يفعل �شيئًا مع النّا�ص الاآخرين. 

ب. ال�ضّخو�ص الثانويّة:
ال�شّخو�ص الب�سرية:. 1

»ندّاوي«  رفاق  الرّواية  الثانوية في  الب�سرية  ال�شّخو�ص  ومن 
�شيّارة  في  جاء  الّذي  ابط  ال�شّ و�شخ�شيّة  الج�سر،  معه  بنوا  الّذين 
ال�شيّاد  و�شخ�شية  بالان�شحاب،  العليا  الاأوامر  ليبلغهم  ع�شكريّة 
لنا  واإذا جاز  يد.  ال�شّ اثنين وخم�شين عامًا في  اأم�شى  الّذي  العجوز 
في  م�شاركته  عدم  عن  ا  تعوي�شً »ندّاوي«  عند  يد  ال�شّ عملية  اعتبار 
القتال، فاإنّ الباحث يرى اأنّ ال�شيّاد العجوز يمثّل امتدادًا لمحاولات 

ولم  ال�شنوات  ع�سرات  اإلى  تعود  الّتي  والا�شتعمار  الاحتلال  مقاومة 
الّذين  المحاربين  لقدامى  رمزًا  العجوز  ال�شيّاد  فيكون  بعد،  تنته 
ومن  المقاومة.  بروح  مت�شبثّين  يزالون  ولا  الاأمّة،  هزائم  رف�شوا 
على  يطل  الذي  »ندّاوي«  والد  �شخ�شيّة  ا  اأي�شً الثانوية  ال�شّخو�ص 
يكرّر  »ندّاوي«  فكان  التذكر،  تقنية  بتوظيف  متكرّر  ب�شكل  المتلقي 
كلمات والده الّتي كان ي�شمعها منه في زمن م�شى، يتذكّرها، ويذكر 
اآثار  من  للتّخلّ�ص  همّته  ي�شحذ  نبرا�شًا،  منها  ويتّخذ  والده،  مواقف 
اأبي يا »وردان« يحبّ الاأر�ص والحيوانات.«  الهزيمة، فيقول: »كان 
الرّاوي من والد »ندّاوي« رمزًا للفعل  25( ويجعل   ،2006 )منيف، 
)منيف،  الكثير.«  ال�شيء  لفعلنا  الج�سر  اأيّام  اأبي  كان  »لو  والحركة: 
40( وفي نهاية الرّواية تظهر ال�شّخ�شيّة الجمعية المتمثلة   ،2006
ليفعلوا  ينتظرون  وكانوا  الج�سر  كثيًرا عن  عرفوا  الّذين  الرجال  في 

�شيئًا.
ال�ضّخو�ص غير الب�صرية. 2

ال�ضّخو�ص من �ضنف الحيوانات	. 
الرواية  مكثفًا في  ال�شّخو�ص ح�شورًا  من  نف  ال�شّ لهذا  نلحظ 
ويرى  البطّة.  و�شخ�شيّة  »ندّاوي«  كلب  »وردان«  �شخ�شيّة  مثل 
»ندّاوي«  ل�شان  الب�سر، فيورد على  اأف�شل من  اأن الحيوانات  الكاتب 
ولاأنّها  مفيدة،  لاأنّها  الب�سر  من  المرّات  اآلاف  اأح�شن  »الحيوانات  اأنّ 

ت�شتطيع اأن تدافع عن نف�شها.« )منيف، 2006، 135( 
�ضخ�ضية»وردان« ●

 ا�شتطاع الكاتب اأن�شنة العديد من الكائنات الحيّة وغير الحيّة 
فرافق  كثيرة،  اإن�شانيّة  �شفات  »وردان«  على  فاأ�شفى  الرّواية،  في 
الخطاب  وكان  اآخرها،  اإلى  الرّواية  بداية  من  »ندّاوي«  »وردان« 
»وردان«  يكن  ا، وطويلًا ومتنوعًا. ولم  اإن�شانيًّ »وردان«  اإلى  المر�شل 
على  تقع  الّتي  الم�شابة  الطّيور  التقاط  يهوى  �شيد  كلب  مجرد 
الاأر�ص، بل كان حيوانًا تميّز ب�شدّة ذكائه، وحدّة اإح�شا�شه ب�شاحبه. 
بين  الحميمة  العلاقة  هذه  وب�شبب   )91  -  90  ،2009 )مر�شد، 
»ندّاوي« و«وردان« كان »ندّاوي« يعامله كاإن�شان، بل كاأخ،: »ا�شمع 
 ،2006 تفهمني.«)منيف،  اأن  حاول  كاأخ،  اأحدّثك  اأنا  »وردان«،  يا 
ل »وردان« على المخلوقات جميعها: »قلت  71( وكان »ندّاوي« يف�شّ
من  قلبي  اإلى  الاأقرب  المخلوق  اأيّها  حزين:  رخو  ب�شوت  لـ«وردان« 

جميع المخلوقات.« )منيف، 2006، 80( 
ال�شحنات  تفريغ  وهو  الرواية  في  اآخر  بدور  »وردان«  ويقوم 
ب�شبب  وبوؤ�ص  تاأزّم  بمرحلة  يمرّ  كان  عندما  »ندّاوي«  لدى  النف�شيّة 
الان�شحاب الاإجباريّ من المعركة الّذي فر�ص عليه وعلى رفاقه مما 
اأدّى اإلى هزيمة الاأمّة كاملة. وكان ذلك يتمّ بكيل ال�شّتائم والاإهانة 
�شنعوا  لمن  يوجّهها  اأن  يريد  كان  الّتي  ال�شّتائم  تلك  لـ«وردان«، 
الانتقام.  بل  فقط  ال�شتم  لي�ص  بتخاذلهم  ا�شتحقوا  الّذين  الهزيمة، 

)منيف، 2006، 155( 
بالبوح  »ندّاوي«  ليقوم  »وردان«  �شخ�شية  الكاتب  ووظّف 
يا  ملكته  ينتظر  الم�شاء  »عا�شق  فيقول:  وقلبه،  عقله  بمكنونات  له 
ديق الوفّي، والاأ�شدقاء  »وردان«، الملكة الملفوفة بالمجد، واأنت ال�شّ
الاأوفياء، يا »وردان«، في هذه الدنيا اأكثر ندرة من الج�شور ال�شامدة، 
195( وعندما خ�شي   ،2006 المن�شوفة!« )منيف،  اأندر من الج�شور 
»ندّاوي« على نف�شه من القتل على يد �شنّاع الهزيمة لم ي�شتطع اأن 
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اإلّا لـ«وردان«، فيقول: »ا�شمع يا »وردان«، يجب  يبوح ب�سّر الهزيمة 
الغيظ.  اأموت من  قد  مبكرًا،  اأموت  قد  �شيء.  كلّ  �شيء  كلّ  تعرف  اأن 
من طلقة طائ�شة. وقد يقتلوني- لا يهمّ كيف �شاأموت، ولكني اأخبرك 
الكاتب  وليعبر  الهزيمة.  ح�شلت  كيف  تعرف  اأن  يجب  اآخر،  �شيئًا 
ماآ�صٍ  من  العربية  البلاد  في  يحدث  لما  وا�شتهجانه  ا�شتنكاره  عن 
واأية  والطيور،  الحيوانات  تفعل  »هل  قائلًا:  وردان  اإلى  �شوؤالًا  وجّه 
مخلوقات اأخرى ما يفعله النا�ص في بلادنا؟«)منيف، 2006، 178( 
مع  »ندّاوي«  تعامل  في  وا�شحة  الاإن�شانيّة  النزعة  وتبدو 
المخلوقات  على  ف�شله  بل  الب�سر،  من  كثير  على  له  فف�شّ »وردان«، 
له،  اأخًا م�شاويًا  بـ«وردان« فيجعل منه  »ندّاوي«  جميعها، ويرتقي 
فيقول: »نحن اأخوة يا »وردان«، نعم اأخوة فينا �شيء م�شترك، �شفات 
فاإنّ  الاأخويّة  العلاقة  21( وب�شبب هذه   ،2006 م�شتركة.« )منيف، 
»ندّاوي« �شي�شارك »وردان« فرحة الظّفر بملكة البطّ. »فكّرت: �شوف 
للو�شادة.  الرّي�ص  تنتهي.  لا  �شعادة  خ�شمّ  في  و«وردان«  اأنا  نغرق 
كل  لك  لك،  بفرح:  لـ«وردان«، �سرخت  لراأ�شي ومرجوحة  والو�شادة 
الت�شاركيّ  النّزوع  194( و«هذا   ،2006 �شيء يا »وردان.« )منيف، 
دليل على الرّوح الاإن�شانيّة المتوازنة الّتي يح�صّ بها »ندّاوي« تجاه 

»وردان«. )اأحمد، 2009، 95( 
�ضخ�ضية البطّة ●

يد– وملاحقة البطّة– هو الحدث الّذي وجّه �شير الاأحداث  ال�شّ
جرّاء  عنيفة  نف�شيّة  لهزّة  تعر�ص  »ندّاوي«  ة  الق�شّ بطل  الرّواية.  في 
�شنعها  في  م�شاركًا  نف�شه  عدّ  وقد  الاأمّة،  بها  منيت  الّتي  الهزيمة 
فلجاأ اإلى الم�شتنقعات بعيدًا عن النّا�ص الّذين فقد الثّقة بهم، متّخذًا 
ا ي�شاعده في مطاردة البطّة ومحاولة  من كلبه »وردان« �شديقًا وفيًّ

الاإم�شاك بها. وهذه المطاردة �شغلت حيزًا كبيًرا من بنية الرّواية. 
به  يعو�ص  لــ«نداوي«  �شاميًا  هدفًا  البطة  ا�شطياد  »و�شكل 
عن تخاذله بتنفيذ الاأمر بالان�شحاب وترك الج�سر، فاأخذت علاقته 
بالبطة �شكلًا جديدًا، ولم تعد ذلك ال�شيد الثمين الذي ي�شعى لاإنجازه، 
ا لاإثبات الذات.«)عباب�شة، 2016، 32( ومثل  ا قويًّ بل �شارت تحديًّ
ا�شطياد البطة الحلم الذي ي�شعى نداوي لتحقيقه »و�شيكون الح�شول 
داخلية يخو�شها  المو�شوعي وح�شم معارك  المعادل  عليها بمثابة 
 ،2016 )عباب�شة،  المتكررة.«  والهزائم  الخيبة  ذكريات  مع  وحده 

  )33
»ندّاوي«،  يطاردها  الّتي  البطّة  ماهية  في  الاآراء  واختلفت 
فيرى جورج طرابي�شي في تعليقه على الرواية باأنها، »بطّة اأ�شطوريّة 
2006، �شفحة  األوانها.« )منيف،  في جمالها وجلالها وقو�ص قزح 
الدين  عزّ  محمد  اإليه  ذهب  ما  العبادي  ويرف�ص  الخلفي(  الغلاف 
اأنّ  الهزيمة في حين تركنّا الج�سر« من  التّازي في مقالته »ح�شور 
للّهاث  »رمز  اأنها  ويرى  الاحتلال.  لدولة  حربية  لطائرة  رمز  البطّة 
الاإن�شاني وراء الو�شول، وانعكا�ص للحالة ال�شّيا�شيّة والع�شكريّة الّتي 
 ،2009 يمرّ بها الوطن، من خلال هذا ال�شيّاد المهزوم.«)العبّادي، 

)184
ليطاردها  البطّ«  »ملكة  وظّف  الكاتب  اأن  )بو�شعير(  ويرى 
»ندّاوي« من بداية الرّواية حتى نهايتها، جاعلًا منها رمزًا للحرّيّة. 
يحاول  الّذي  والحلم  الاأكبر  فالهاج�ص   )282  ،2004 )بو�شعير، 
هو  الج�سر  عن  بعيدًا  والان�شحاب  الهزيمة  بعد  تحقيقه  »ندّاوي« 

بطّة عاديّة،  ولي�ص  »بطّة ملكة«  ندّاوي  واختار زكي  بالبطّة.  الظّفر 
اأعمق، فالبطّة الملكة ذكيّة، رائعة  الظّفر بها له معنى  وذلك ليكون 
الجمال، مراوغة والاإيقاع بها لي�ص اأمرًا ي�شيًرا، فيقول: »منيف« على 
ل�شان »نداوي«: »كانت ت�شبح في ال�شوء، تتراك�ص، تتراق�ص، كانت 
اأجنحتها هذه المرّة مليئة بذلك الدّلع الّذي لا يح�شنه غيرها. كانت 
فالاإ�سرار   )199  ،2006 طاغية«.)منيف،  متجبرة،  زاهية،  هادئة 
في  ميزة  اأهمّ  »الاإ�سرار  فيقول:  لاإن�شانيّته،  توكيد  بها  الظّفر  على 
الاإن�شان!« )منيف، 2006، 208( والظّفر بهذه البطّة ينقله من فئة 
عن  يختلف  قامو�ص  وللمنت�سرين  المنت�سرين،  فئة  اإلى  المهزومين 
»ندّاوي«،  لـ  البطّة  ا�شطياد  اأهمية  نرى  هكذا،  المهزومين.  قامو�ص 
ربق  من  التحرر  على  وي�شاعدها  الثّقة،  لنف�شه  يعيد  فبا�شطيادها 
الهزيمة، ويدفعها للتحوّل، والارتقاء من دور المهزوم ال�شعيف اإلى 
الاأحداث،  م�شيرة  في  والتاأثير  التغيير  على  القادر  الفاعل  الاإن�شان 
اأ�شلّم ب�شهولة وتذكّرت  اأ�شتطيع، اأو هل يجب اأن  فيقول: »فكّرت: هل 
الج�سر. قلت باأ�شى: الهزيمة اإذا بداأت لا تنتهي، وعليّ اأن اأفعل �شيئًا. 

وذهبت اإلى النّا�ص.« )منيف، 2006، 213(
وفي البداية كان »نداوي« يطارد البطة، ويراها بعيدة عنه، فلا 
يلح في تفا�شيلها، فيتحدث عنها ب�شكل عام. وتعك�ص مطاردته للبطة 
في البداية محاولة تحقيق حلمه بعبور الج�سر. وتغيرت نظرته للبطة 
البعد.  هذا  على  الملكة  اأرى  مرة  »لاأول  فيقول:  الرحلة،  نهاية  قبيل 
متجبرة،  زاهية،  هادئة،  كانت  تتراك�ص...  ال�شوء،  في  ت�شبح  كانت 
طاغية وكانت تتقدم. )منيف، 2006، 199( واختلف و�شفه للبطة 
بعد ا�شطيادها، فيقول: »راأيتها في �شوء القمر. كانت وهي تتمرجح 
وتهتز بين يدي، في �شوء القمر كانت اأقبح بومة تراها العين. كانت 
باردة، وميتة!«)منيف، 2006، 210( وبذلك فاإن »نداوي« عبّر عن 
»موت الهدف بعد تحقيقه؛ اإنه يريد هدفًا اآخر، الا�شتمرار في ال�سراع، 
اإنتاج انت�شار جديد«  والا�شتمرار في ال�سراع مقولة جدلية غايتها 

)مرو�شيه، 2012، 35(
تاأثر  قد  منيف«  الرحمن  »عبد  اأن  الدار�شين  بع�ص  ويعتقد 
)اإيرن�شت  للكاتب  والبحر«  »ال�شيخ  برواية  البطة  �شيد  رحلة  في 
تنتهيان  الروايتين   كلتا  اأن  )عو�ص،2012(  فيرى  همنغواي(، 
بالاإخفاق فى الح�شول على ال�شيد المراد. ويرى )طرابي�شي، 1985، 
»توازي  منيف«  الرحمن  لــ«عبد  الج�سر(  تركنا  )حين  رواية  اأن   )6
رواية )ال�شيخ والبحر( لــ)اإيرن�شت همنغواي(، واأن ما يجمع بينهما 
يتجاوز المو�شوع اإلى البنية المورفولوجية بالذات.« ويرى الباحث 
مع  الطويلة  ال�شيد  رحلة  هو  الروايتين  بين  الم�شترك  القا�شم  اأن 
اختلاف في طبيعة الرحلة وطبيعة المكان في كل منهما. ويخالف 
عن  تعبران  الروايتين  اأن  قالوا  الذين  الدار�شين  بع�ص  الباحث 
اأن ثمة اختلافًا كبيًرا في قيمتي  الباحث  الخيبات المتتالية، فيرى 
الروايتين؛ فرواية »منيف« تج�شد خيبة الاأمل والانت�شار المفقود مع 
وجود ب�شي�ص من الاأمل في نهاية الرواية. اأما رواية »ال�شيخ والبحر: 
فتعبّر عن قوة الاإرادة الاإن�شانية ومواجهة التحديات بقوة كما جاء 

على ل�شان بطل الرواية »�شانتياغو العجوز« حيث يقول:
 “But man is not made for defeat. Man can be de-

               stroyed but not defeated” (Hemingway, 1952, 93)

ر، لكنه  اأي اأن الاإن�شان لم يخلق للهزيمة. يمكن للاإن�شان اأن يدمَّ
الذي  الق�شة )�شانتياغو(  العملي لبطل  ال�شلوك  يُهزم. ويوؤكد ذلك  لا 
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نزل اإلى البحر لاأربعة وثمانين يومًا؛ ليظفر ب�شيد وفير ولم ي�شت�شلم، 
وفي اليوم الخام�ص والثمانين عندما ح�شل على �شيد ثمين خا�ص 

�سراعًا عنيفًا مع �شمك القر�ص للمحافظة على اإنجازه.   
�ضخ�ضية بنات اآوى ●

قائلًا:  اآوى«،  لــ«بنات  »نداوي«  بمخاطبة  الرواية  تبداأ 
تت�شقق  حتى  الاأبال�شة  بفرح  ا�سرخي  اآوى،  بنات  يا  »ا�سرخي 
موؤخراتك النتنة، فالهزء الذي يملاأ الهواء لم يعد يهمني... ا�شحكي، 
اأعرف هذه ال�شحكات، اأعرفها تمامًا، لكني �شاأجعلها كما قال �شاعر 
)منيف،  عليها.«  واأبول  المزبلة  في  �شاأدفنها  كالبكاء.  �شحكًا  اأبله 
اآوى« بطريقة �شاخرة ليقول  9( ويخاطب »نداوي« »بنات   ،2006
اإن �سراخها، و�شحكاتها، وفرحها الذي ي�شبه فرح الاأبال�شة لا يهمه، 
وي�شتخدم  عنها.  ت�شدر  التي  الخبيثة  ال�شحكات  هذه  يعرف  واأنه 
)ا�سرخي/  اآوى  لبنات  خطابه  في  الموؤنث  المفرد  �شمير  ال�شاعر 
)ا�شحكن/  الموؤنث  الجمع  ب�شمير  مخاطبتهن  والاأ�شل  ا�شحكي(، 
ا�سرخن(، لكنه عدل عن الجمع اإلى المفرد لاأنه يخاطبهن كمجموعة 
اليهود  اإلى  الرواية  في  اآوى«  »بنات  ترمز  اإذ  كاأفراد،  ولي�ص  واحدة 
ال�شهاينة واإعلامهم ودعايتهم الذين �شج الف�شاء باأ�شوات اأفراحهم 
واحتفالاتهم عقب انت�شارهم على العرب في حرب حزيران من عام 
بـــ«فرح  فرحهم  »نداوي«  ل�شان  على  الكاتب  وو�شف   .)1967(
الاأبال�شة« للدلالة على اأنهم مثل ال�شياطين في اأعمالهم و�شلوكاتهم 
ليبرر بعد ذلك اأي �شكل من اأ�شكال الخطاب الذي يمكن اأن يوجهه لهم 
حتى لو كان خارجًا عن اإطار الذوق العام، فا�شتخدم تعابير نابية 
من مثل: )موؤخراتك النتنة/ المزبلة/ اأبول(. وخاطب »نداوي« »بنات 
للدلالة  ذلك،  بعد  لهن  يعد  ولم  الرواية،  من  الاأول  الف�شل  في  اآوى« 
على اأنه لم يعد يهمه هذه الاأ�شوات، واأنه �شيكر�ص كل اهتمامه لاأمر 
اأكثر اأهمية بالن�شبة له، وهو ا�شطياد الملكة البطة. ولم يكن »منيف« 
ففي  ال�شهاينة(،  )اليهود  على  للدلالة  اآوى«  »بنات  وظف  من  اأول 
ق�شة »بنات اآوى وعرب« لـــ«كافكا« يمرّ الراوي، الم�شافر الاأوروبي، 
اآوى الف�شولية التي  بجانب واحة حيث تطارده مجموعة من بنات 
وعبر  للعرب.  خ�شوعها  من  المنتظر  )المخل�ص(  باعتباره  تتملقه 
ال�شباب، وال�شتائم، والنحيب، والتزلّف تحاول بنات اآوى دفع الم�شافر 
اإحداها  تناوله  اأن  بعد  الاأر�ص  وجه  عن  العرب  اإبادة  اإلى  المحتجز 
اآوى ترمز في  اأن بنات  الاألمان واليهود  النقاد  ا �شدئًا. وف�سر  مق�شً
هذه الق�شة اإلى )يهود ال�شتات(، ويرمز الاأوروبي اإلى الاأمم الاأوروبية 
لا  لكنهم  الاأر�ص،  على  الا�شتيلاء  يريدون  فهم  لليهود،  الم�شيفة 

ي�شتطيعون دون دعم الاأوروبيين وم�شاندتهم.)هان�شن، 2010(  
 ال�ضّخو�ص من �ضنف الجماد:	. 

وهي الاأ�شياء المنت�سرة في مكان اأحداث الرّواية )الم�شتنقعات( 
ة. كالج�سر، اأو النّهر وكان لها وظيفة في ال�سّرد الرّوائيّ للق�شّ

الج�صر: ●
في  الاأحداث  عليها  بنيت  الّتي  الاأ�شياء  اأهم  من  الج�سر  يعدّ 
في  ة،  الق�شّ بطل  »ندّاوي«  تفكير  في  الفقري  العمود  فهو  الرّواية، 
مراحلها جميعها. وتبداأ الحكاية مع الج�سر عندما تقرر بناوؤه قبيل 
فة الاأخرى لتحرير الاأر�ص المحتلة.  الحرب ليعبر عليه الجنود اإلى ال�شّ
ويوجد نظرتان تحدّدان موقف النّا�ص من الج�سر؛ فالقيادة لم تر في 
الج�سر اأكثر من كتلة من الحديد يمكن اأن يتركها الجنود، وين�شحبوا 

بعيدًا عنها، فيقول على ل�شان »نداوي«: »اأما هوؤلاء )وق�شدت الرجال 
البعيدين. الّذين يبعثون لنا بالاأوامر( فاإنّهم لا يفهمون روح الج�شور، 
 )118  -  117  ،2006 )منيف،  الحديد.«  من  مجموعة  ي�شوّرونها 
اأمّا بالن�شبة للجنود فالوظيفة الرئي�شة للج�سر اأن يعبره النّا�ص، واإلّا 
يمكن  لا  الب�سر،  يعبرها  لا  الّتي  »والج�شور  وجوده،  م�شوّغ  لانتفى 
اأبدًا، يمكن اأن تنهار، يمكن اأن تجرفها ال�شيول، وقد  اأمينة  اأن تكون 

ت�شاب كما ت�شاب الحيوانات بالاأمرا�ص.« )منيف، 2006، 118( 
فيقول  ا،  حيًّ كائنًا  فيه  ويرون  الج�سر،  يوؤن�شنون  والجنود 
يقتل.«  اأن  ين�شف.  اأن  يح�شل  قد  الّذي  الوحيد  »ال�شيء  »ندّاوي«: 
للج�شور  اإن  لنف�شي:  »قلت  وي�شيف:   )119  ،2006 )منيف، 
الطفل  بمثابة  لهم  الج�سر  وكان   )118  ،2006 اأرواحًا«،)منيف، 
لاأمّه، »لو غنّيت للج�سر، فاإنه يقوى، يتدعّم، تمامًا مثلما تغنّي الاأمّ 
اأ�شبح  121( ول�شدّة تعلّقهم به   ،2006 للطّفل لكي ينام.« )منيف، 
لهم رمزًا، اأو اأيقونة، بل �شيئًا مقدّ�شًا لا يجوز اأن يم�شّه دن�ص، »ذات 
يوم قلت لرمزي الّذي اأراد اأن يبول على طرف الج�سر: لا تدنّ�شه اأيّها 
يبنون  وهم  وكانوا   )117  ،2006 )منيف،  المتوحّ�ص.«  الحيوان 
في  يحملوه  اأن  يريدون  كانوا  الحقيقيّ.  للفرح  ا  ع�شًّ »يبنون  الج�سر 
عيونهم. كانوا ينتظرون تلك الدقيقة الّتي يرون فيها الج�سر وقد بداأ 
 ،2006 )منيف،  فوقه.«  ويرتمي  النّهر  اإلى  لي�شل  يرك�ص،  يتحرك، 
الّذين  نحن  تهزم،  »اأنت لم  قائلًا:  الج�سر  »ندّاوي«  ويخاطب   )115

هزمناك، ونحن الّذين هزمنا.« )منيف، 2006، 141( 
وقوة  بالاأر�ص،  والتجذّر  بر،  لل�شّ رمز  اإلى  الج�سر  ويتحول 
التّحمل، فيقول »ندّاوي«: »وفكّرت: الج�سر لا يزال ينتظر، اإنّه لا يتعب 
من الانتظار. قلت في نف�شي: الج�سر اأقوى من الرّجال، واأذكى منهم، 
فاإنهم  الج�سر  يتركون  حين  الرجال  اأمّا  اأبدًا،  مكانه  يغادر  لا  لاأنّه 
المعركة  وقت  الج�سر  عن  والتّخلي   )45  ،2006 )منيف،  ينتهون.« 
كان بمثابة التولّي يوم الزّحف الّذي ي�شتحقّ مرتكبه القتل: »كان من 
اأن نموت جميعنا بر�شا�شات في ظهورنا، لاأنّنا لم نعطهم  الواجب 
�شيء.«  كل  يواجه  ب�شدره  وكان  الج�سر وحيدًا،  تركنا  الظهر،  �شوى 

)منيف، 2006، 48(  
اأكوامًا من الحديد،  ويتحوّل الج�سر اإلى فكرة متاألّقة، ولم يعد 
بل هو الطريق لعبور النّهر لتحرير الاأر�ص. وهو نفي�ص يعادل ع�سرات 
الرّجال، لذلك فهو ي�شتحق الغناء والنّ�شيد: »اأنت يا ذياب تعرف كيف 
تغّني. غنّ له. يجب اأن تغنّي له جيّدًا، فهذا الح�شان الّذي تراه اأمامك 

الاآن يعادل ع�سرات الرّجال!« )منيف، 2006، 116(
وللج�سر رمزية خا�شة في الرواية، فيرى النابل�شي   »اأن الج�سر 
يمكن اأن يكون رمزًا للحرية، اأو رمزًا للعبور اإلى الحياة الاأف�شل، ومن 
ا... واأن »نداوي« يريد اأن يقول  الممكن اأن يكون الج�سر ج�سًرا حقيقيًّ
لنا: اإن هناك ج�سًرا، ولكن لي�ص هناك من عابرين، واأن هناك حرية، 
لا  جميلًا،  حلمًا  الحرية  غدت  حتى  مطالبين  من  هناك  لي�ص  ولكن 

يعرفه النا�ص، لكن يحبونه.«)النابل�شي، 1999، 71(
للجنود  ال�شّماح  وعدم  بالان�شحاب  الاأوامر  تاأثير  ما  ولكن، 
للجنود  اأتيحت  لو  اأنه  الكاتب  فيرى  الجنود؟  على  الج�سر  بعبور 
العدو لقدّم كل واحد منهم جهده في المعركة،  فر�شة الا�شتباك مع 
ولم يتاأزم داخليًا ولم يعان من عذاب ال�شمير. اأمّا باإطاعتهم الاأوامر 
يعانون  بـ«ندّاوي«،  ممثلين  الجنود،  بقي  فقد  عليها،  التمرّد  وعدم 
من ال�شّعور بالعجز، والقهر، والهزيمة، فيقول »ندّاوي« عن الهزيمة: 
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»قلت لنف�شي: الهزيمة هي المر�ص. فكّرت ما معنى اأن يموت الاإن�شان 
المعركة  من  الان�شحاب  وقع  وكان   )80  ،2006 مهزومًا؟«)منيف، 
اإذ ولّد  ا على »ندّاوي« ورفاقه  والاأوامر بالابتعاد عن الج�سر كارثيًّ
�شعرت  بالج�سر:  »وفكّرت  فيقول:  ياع،  وال�شّ بالخيبة  �شعورًا  لديهم 
لذلك   )83  ،2006 )منيف،  الاأحزان.«  وباآلاف  ياع  وال�شّ بالخيبة 
اأبي  »ح�شدت  فيقول:  بهدوء،  ينامون  لاأنّهم  الموتى  »ندّاوي«  يح�شد 
لاأنّه ينام نومًا عميقًا متوا�شلًا.«)منيف، 2006، 83( وهذا يعك�ص 
العي�ص في ظل  بكرامة و�سرف خير من  الموت  اأن  الكاتب في  روؤية 

الهزيمة والان�شحاق.
فيقوم  الج�سر،  ترك  اأن  منذ  والذلّ  بالمهانة  »ندّاوي«  وي�شعر 
الاأعماق  من  ويهزّه  كيانه  يزعزع  الّذي  للذلّ  نف�شيّ  اإ�شقاط  بعملية 
على الج�سر الّذي بنوه، فكان يرى الج�سر وهم يتركونه ذليلًا، فيقول 
اليوم ذليلًا.« )منيف،  »نداوي«: »كان الج�سر ونحن نتركه في ذلك 
وعندما  ورفاقه.  لـ«ندّاوي«  قا�شيًا  الدر�ص  وكان   )134  ،2006
األّا  نف�شه  اأول وعد قطعه على  الهزيمة كان  تبعات  »ندّاوي«  تجاوز 

يترك الج�سر في المرّة القادمة. )منيف، 2006، 189( 
النّهر ●

ع�شكرية  مهمات  في  رابطوا  الّذين  الجنود  من  »ندّاوي«  كان 
يقوم  لذلك  ومحبة،  األفة  اإلى  بينهما  الاأمر  وتطور  النّهر،  تخوم  عند 
»اأيها  الكلام:  باأن�شنته فيخاطبه وكاأنه رجل ي�شمع ويعي  »ندّاوي« 
اأ�شتطع، كيف اأنت؟«)منيف، 2006،  اأن اأعبره، ولم  النّهر الّذي اأحبّ 
192( ويطمئن »ندّاوي« النّهر باأنّه لو قاموا ب�سرقة الج�سر ف�شوف 
واإذا �سرقوا ذلك  دائمًا  اأنت موجود  النّهر!  »اأيّها  يبنون واحدًا غيره: 

الج�سر ف�شوف نبني غيره، لا تخف!« )منيف، 2006، 192( 
مع  اأم�شاها  التي  الاأيام  اإلى  ا�شتياقه  عن  هنا  نداوي  ويعبر 
للعبور، وكاأنه يقدم بطاقة  رفاقه الجنود يبنون الج�سر وي�شتعدون 
اعتذار للنهر لاأنهم خذلوه، ولم يعبروه، ويوؤكد له اأن حلمه كان عبور 

النهر، لكن هذا الحلم اأجه�ص ب�شبب الاأمر الع�شكري بالان�شحاب.
القمر ●

اأخر�ص،  حيادي  ككائن  القمر  اإلى  البداية  في  »ندّاوي«  ينظر 
يتمرّغ  �شوئه  في  واأخر�ص.  محايد  مخلوق  القمر  »فكّرت:  فيقول: 
الفرحون، المنت�سرون، اأمّا الجبناء، المهزومون فاإنّهم يفنون اأنف�شهم 
في �شحوبه الّذي لا ينتهي!« )منيف، 2006، 196( لكن الهزيمة الّتي 
تلقي بظلالها على »ندّاوي« جعلته يرى القمر قمرًا للهزيمة. ولكن، 
للقمر  ينظر  يبداأ  عليه،  الهزيمة  تاأثير  ويخف  نف�شيته  تهداأ  عندما 
»واأنا  فيقول:  به،  يوثق  اأن  يمكن  �شديق  فهو  اإيجابيّة،  اأكثر  نظرة 
اأن يوثق به!«  القمر يا »وردان« انظر، هذا �شديق يمكن  اأحدّثك عن 
وال�شيّادين.  البحّارة  »�شديق  ا  اأي�شً ويراه   )198  ،2006 )منيف، 
�شديق المحبّين والّذين يدافعون عن الج�شور. اأنت �شديق لي يا قمر!« 

)منيف، 2006، 199( 
ليعبّر بهما عن الحالة  الكاتب قيمتي الجمال والقبح  ووظف 
وعبر  الجمال،  ثيمة  فا�شتخدم  »نداوي«؛  الرواية  بطل  لدى  النف�شية 
عنها بجمال البطة، وجمال القمر، وجمال الج�سر، ليعبر عن حالات 
الفرح والاأمل لدى »نداوي«، الذي كان يرى البطة ملكة كاملة البهاء، 
ا يغنون له،  اأو �شحكة عا�شقين، والج�سر كائنًا حيًّ والقمر �شلة ورد 
وكان الجنود وهم يبنونه ي�شعرون اأنهم يبنون ع�شًا للفرح الحقيقي. 

»نداوي«،  لدى  ال�شلبة  النف�شية  الحالة  لتعك�ص  القبح  ثيمة  ووظف 
ا�شطيادها  اأن  واكت�شف  ا�شطادها،  عندما  ب�شعة  بومة  البطة  فراأى 
ا. ويتحول  لي�ص هو الهدف الحقيقي الذي ي�شعى اإليه، فطرحها اأر�شً
الجنود،  تركه  عندما  ذليلًا  الج�سر  ويم�شي  للهزيمة.  قمر  اإلى  بالقمر 
وهذا الذل كان ي�شعر به »نداوي« وزملاوؤه الجنود، فاأ�شقط »نداوي« 

تلك الم�شاعر على الج�سر. 
لغة الراّوية:. 3

مهم  عن�سر  وهي  الاإن�شانّي،  للفكر  الحامل  الوعاء  هي  اللّغة 
الحوادث،  عن  الكاتب  يعبر  فبها  للرّواية،  الفنّي  البناء  في  ي�شهم 
ت�شكّل  بدورها  وال�شّخو�ص  لل�شّخو�ص.  الفكريّة  والروؤية  والمواقف، 
د التفاعلات الّتي تعتمل دواخلها، فلكلّ  األفاظها وتراكيبها الّتي تج�شِّ

ة تتّ�شق مع البناء العام للرّواية. �شخ�شيّة لغة خا�شّ
وفي رواية »حين تركنّا الج�سر« نجد اأن اللّغة تواكب ال�شّخ�شيّة 
ية  لل�شخ�شّ الفكرية  المواقف  وفق  وتتلوّن  المختلفة،  واأحوالها 
ة الهزيمة الّتي حلت بالاأمّة ف�شبغت  وروؤيتها لما يدور حولها، خا�شّ
األفاظ الرّواية وتراكيبها بظلال قاتمة في معظم اأجزائها، لدرجة اأنّ 
ي�شار  الّتي  اللّغوية  الدّلالات  اأدرك  قد  »ندّاوي«  الرئي�شة  ال�شّخ�شيّة 
اإليها في الرّواية، فيقول: »للمنت�سرين قامو�ص يختلف عن قامو�ص 
اللّغة  طبيعة  في  يتج�شّد  وهذا   )208  ،2006 )منيف،  المنهزمين.« 
الّتي وظّفها »منيف« في هذه الرّواية، فقد جاءت الاألفاظ في غالبها 
والياأ�ص،  الهزيمة  تدل على  الّتي  التّعابير  فيها  تتكرّر  قلقة، متوتّرة 
فالرّواية تعجّ بلفظة »الهزيمة«، واألفاظ الحزن، والاأ�شى، والنّدم لما 
حل بهم حين تركوا الج�سر. ويتكرّر فعلا »الب�شاق« و«التبول« كثيًرا 
في الرّواية، وهذا مرتبط بالحالة النف�شيّة الّتي و�شل اإليها »ندّاوي« 
اأمّته مّما جعله  بعد فر�ص الهزيمة عليه وعلى رفاقه، ومن ثمّ على 
ي�شعر بالتقزّز والغثيان كلّما تذكّر الاأوامر العليا بالان�شحاب وترك 

الج�سر. 
وجاءت لغة الرواية »متوترة عن وعي �شقي يتاخم حدّ الجنون، 
من  جزيران  حرب  في  يجد  لم  الذي  الوطن  هي  والق�شية-الج�سر- 
قادمة،  بهزائم  منذرًا  مبا�سًرا  غا�شبًا  القول  فياأتي  كرامته،  ي�شون 
الاأ�شود،  والقرد  المخ�شي،  والرجل  المهترئة،  العيون  عن  تتحدث 
واأ�شواء تن�شب على ال�شارع البارد برخاوة عاجزة. وو�شع الكاتب 
ال�شياد المخذول )زكي نداوي( لغة فاح�شة وبائ�شة في  ل�شان  على 
والفاأر  والجرذان،  والعناكب،  والاأفاعي،  القرود،  ت�شتدعي  فح�شها 

القطبي.«)دراج،  2004، 24(   
اأمّا تراكيب الرّاوية فجاءت في غالبها ق�شيرة، مقطوعة وهذا 
الهزيمة  ب�شبب  والياأ�ص  بالقهر  الرّواية  �شخو�ص  �شعور  عن  ناتج 
»قلت  »نداوي«:  كقول  الجميل،  حلمهم  على  اأجهزت  التي  ال�سريعة 
ي�شتوعب  ولم   )80  ،2006 )منيف،  المر�ص.«  هي  الهزيمة  لنف�شي: 
»ندّاوي« كيف حلّت الهزيمة �سريعًا، ولم يدرك لماذا �شدرت الاأوامر 
والتّعجب،  الا�شتفهام  �شيغتا  الرّواية  في  تكرّر  لذلك  بالان�شحاب، 
اأيّ �شيء؟« )منيف،  اأجل  فيقول: »وفكّرت: الطّاعة؟ طاعة من؟ ومن 
يد  ال�شّ يلعن  »الله  فقوله:  التّعجّب  �شيغة  مثال  اأمّا   )126  ،2006
 158  ،2006 )منيف،  نف�شه!«  ربه، عن  الاإن�شان عن  يلهي  واأيّامه! 

 )162 -
وا�شتجابة للحالة النف�شية الّتي �شيطرت على »ندّاوي« ب�شبب 
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الهزيمة غلب على لغته األفاظ الهزء والتهكّم من كل �شيء، حتّى من 
نف�شه، ومن كلبه »وردان«، فيقول: »اأ�شبحتُ حكيمًا، ويجب اأن اأفقاأ 
عيني لاأ�شبح حكيمًا اأعور!« )منيف 2006، 158( ولعلّ ما يميّز لغة 
والتّعابير  الاألفاظ  من  تلقائيّ  في�ص  �شكل  على  اأنّها جاءت  الرّواية 
الرّاوية،  الّتي كان يعاني منها �شخو�ص  النّف�شية  الاأزمة  تر�شم  الّتي 

و«ندّاوي« خا�شة.
ولم تخل الرواية من الاأخطاء اللغوية، ور�شد »اإبراهيم عو�ص« 
من  الرواية  في  والنحوية  اللغوية  الاأخطاء  من  عددًا  له  مقالة  في 
و)اإذا  يدمر(،  اأن  بد  )لا  وال�شواب:   )52 �ص  يدمر:  واأن  بد  )لا  مثل: 
كان غير الجلط موجود: �ص 64( وال�شواب )موجودًا( على اأنها خبر 
كان من�شوب و)الح�شائ�ص المدا�شة اآلاف المرات: �ص 67( وال�شواب 
)الح�شائ�ص المدو�شة(؛ ا�شم مفعول من الفعل )دا�ص(. )عو�ص، 2012(. 

ويمكن الرجوع اإلى المقالة للوقوف على مزيد من الاأخطاء.
تجليّات المنهج الجتماعيّ في رواية »حين تركنّا الج�صر«

العامّة  اأ�شوله  في  يربط  نقديّ  منهج  هو  الاجتماعيّ  المنهج 
اأنّ   )103  ،1997 بين الاأدب والمجتمع، ويرى )ال�شعافين وال�شيخ، 
يوؤثّر  اجتماعيّ كبير  يبدعه ع�شو في كيان  اجتماعيّ  ن�شاط  الاأدب 
فيه عوامل متعدّدة معقّدة، فالمبدع فرد ين�شوي تحت لواء المجتمع، 

ونتاجه بال�سّرورة نتاج اجتماعيّ. 
العمر،  مقتبل  في  ال�شّيا�شة  منيف«  الرحمن  »عبد  ومار�ص 
وعندما اكت�شف عبثيّة العمل ال�شّيا�شيّ في ظل الاأحزاب العربيّة اآنذاك 
ترك العمل معها وتوجّه للكتابة لعلّه يحقق في الرّواية ما لم ي�شتطع 
ال�شّيا�شيّ  بالطّابع  الرواية  هذه  واتّ�شمت  ال�شّيا�شة.  في  يحقّقه  اأنّ 

وعالجت كثيًرا من الق�شايا الجوهريّة للاأمّة. 
والحياة،  والاإن�شان  للمجتمع  بنظرتة  الاجتماعيّ،  والمنهج 
هو اأقرب المناهج لتف�شير الاأعمال الاأدبية ذات الطابع اأو التّوجهات 
المنهج  لتجليّات  ا  عر�شً �شاأقدّم  لذلك  والاجتماعيّة،  ال�شّيا�شيّة 

الاجتماعيّ في هذه الرواية. )ما�شي، 2020، 170 - 172(
يرى روّاد المنهج الاجتماعيّ اأنّ الاأديب لا يكتب في فراغ، . 1

اإنّما يتوجه اإلى جمهور من المتلقّين هم اأفراد المجتمع الّذي يعي�ص 
فيه، وهذا يندرج على كاتب هذه الرّواية فهو قد كتبها لجمهور الاأمّة 

العربيّة الّتي اأ�شابتها ويلات حرب حزيران من عام )1967(.
ق�شايا . 2 يعالج  الاأدب  اأنّ  الاجتماعيّ  المنهج  روّاد  ويرى 

جوهريّة لا هام�شيّة، وهذه الرّواية تعالج ق�شية جوهريّة تّم�ص اأفراد 
الاأمّة جميعهم، وهذه الق�شيّة هي  الكارثة الّتي األّمت بالاأمّة العربيّة 

عام )1967( وتبعاتها النف�شيّة والاجتماعيّة.
فاعل . 3 عن�سر  الاأديب  اأنّ  الاجتماعيّ  المنهج  روّاد  ويوؤمن 

في المجتمع يتاأثر بالمجتمع ويوؤثّر فيه، ويمكن تطبيق هذه النّظره 
على كاتب هذه الرّواية، فنراه يتفاعل مع الاأحداث الّتي تعر�شت لها 
الاأمّة، فيكتب عنها، لي�شور ما حاق بالاأمّة من األم ومعاناة نتيجة 

ل�شعفها في مواجهة التحديات.
الاأدب، . 4 في  الالتزام  مبداأ  الاجتماعيّ  المنهج  روّاد  ويوؤكّد 

الاأمّة، بحيث ي�شدر في كتاباته  الكاتب بق�شايا  التزام  وذلك يعني 
نلم�شه  المبداأ  هذا  والمجتمع.  للحياة  نظرة  وعن  فكريّ  موقف  عن 
بارز  �شيا�شيّ  حدث  بمعالجة  فيها  التزم  فالكاتب  الرواية  هذه  في 
في تاريخ الاأمّة، ونراه يقف اإلى جانب اأمّته، فيندّد على ل�شان بطل 

ة »نداوي« بمن كانوا �شببًا في ماأ�شاة الاأمة في حرب )1967(. الق�شّ
الكاتب- وفق روؤية المنهج الاجتماعيّ - منحاز لطبقته . 5

الاجتماعيّة. وفي الرّواية نرى الكاتب قد انحاز بالكامل اإلى طبقته، 
الّتي اكتوت بنار الحرب وويلاتها، وانتقد  النّا�ص  وهي طبقة عامّة 
بالان�شحاب،  لجيو�شها  الاأوامر  اأ�شدرت  الّتي  الحاكمة  الطّبقة  ب�شدّة 
اأنه لم  وحمّلها الم�شوؤولية الكبرى لما حاق بالاأمّة من ويلات. رغم 
يعف الجنود ممثلين بــ«نداوي« ورفاقه من م�شوؤولية الم�شاركة في 
�شنع الهزيمة بخ�شوعهم للاأمر الع�شكري بالان�شحاب وعدم التمرد 

عليه.
ويرف�ص روّاد المنهج الاجتماعيّ الت�شحية بالفنّ من اأجل . 6

تحقيق ر�شالة �شيا�شيّة، اأو فكريّة، اأو �شواهما. وعند قراءة هذه الرّواية 
قراءة واعية نجد اأنّ الكاتب قد حافظ على النّ�شق الجمالي الفنّي في 
الرّواية بتوظيف �شخو�ص ب�سريّة وغير ب�سريّة رمزيّة في معظمها، 
خذلته  الّذي  المثقّف  العربي  للمواطن  يرمز  »ندّاوي«  الق�شة  فبطل 
ي�شقط عليه ما  الّذي  »ندّاوي«  » كلب  ال�شّيا�شيّة، و«وردان  القيادات 
يطاردها  »ندّاوي«  كان  الّتي  البطّة  اأمّا  للاآخرين.  قوله  يودّ  كان 
فترمز اإلى الحريّة المفقودة والنّ�سر المهدور. ويرمز الج�سر اإلى الحلم 
الّذي حرم الجنود من تحقيقه، فكان الج�سر بالن�شبة لهوؤلاء الجنود 

درب العودة الذي �شيو�شلهم اإلى اأر�شهم ليحرروها.
كذلك بدت جماليات الفنّ الرّوائيّ في هذه الرّواية في �شيمياء 
العنوان الّذي اختاره للرّواية، وفي اللّغة الرّوائيّة والتّعابير المنا�شبة 
للحالة النف�شيّة الّتي كانت تمرّ بها الاأمّة ممثلة ب�شخ�شية »ندّاوي«. 
كذلك نوّع الكاتب في اأ�شاليب ال�سّرد الرّوائيّ من حوار، اإلى تذكّر، اإلى 
بالجمال  الرّواية  برفد  اأ�شهم  ذلك  كلّ  للاأحداث.  ا�شتباق  اإلى  تفكير، 
واإن  الوحيد في نجاحها،  ال�شبب  هو  لي�ص  الرّواية  فمو�شوع  الفنّي، 

ا. كان عن�سًرا مهمًّ
اأنّ الكاتب ا�شتطاع اأن يوازن– من خلال  فن�شتنتج مما تقدم 
كتابته الواعية وروؤيته ال�شّيا�شيّة والفكريّة والاأدبيّة– بين عن�سرين 
مع  يت�شق  وهذا  والم�شمون  ال�شّكل  هما:  الاأدبي  العمل  في  مهمين 

معطيات المنهج الاجتماعيّ في الاأدب.
وتوؤمن الا�شتراكية، وتبعًا لذلك روّاد المنهج الاجتماعيّ، اأنّ . 7

الاأفكار هي وليدة الظروف الماديّة، واأنّ العلاقة جدليّة بين الاإن�شان 
وظروفه، يوؤثرّ كلّ منهما بالاآخر ويتاأثّر به، كما توؤمن بالفرد ع�شوًا 
فاعلًا في الجماعة، ون�شتطيع اأنّ نلم�ص هذه النظرة بادية في الرّواية، 
الّتي  اأفكارهما من الظّروف الماديّة  فالكاتب وبطل روايته انطلقت 
كثيًرا من  عانى  المجتمع،  كونه ع�شوًا في  فالكاتب،  بهما.  اأحاطت 
التبعات ال�شلبية للهزيمة في الحرب، وظهر ذلك جليًّا في معاناة بطل 
معاناته،  من  يتحرر  الرّواية  نهاية  في  نراه  الّذي  »ندّاوي«،  ق�شته 
ويتوجه اإلى �شفوف الجماهير لي�سرح لهم عن الج�سر، وعن المعركة، 

وعن الهزيمة و�شببها الحقيقي.
نظرتهم . 8 على  متّكئين  الاجتماعيّ–  المنهج  روّاد  ويوؤمن 

اأنّ  يجب  الاأدبيّ  العمل  اأنّ  الا�شتراكيّة–  الواقعيّة  من  ال�شادرة 
يكون ذا نظرة تفاوؤليّة، مبنيّة على حتميّة انت�شار الطبقة العاملة. 
وتج�شّدت هذه النظرة في الرواية، فمع اأنّ بطل الق�شة »ندّاوي« ظل 
في الجزء الاأكبر من الرواية يعاني من تبعات الهزيمة، نائيًا بنف�شه 
الرّواية من معاناته، وارتقى  اأنّه تحرّر في نهاية   اإلّا  عن المجتمع، 
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�شفوف  اإلى  فتوجّه  وثقافته  بوعيه  مت�شلّحًا  وجراحه،  اأحزانه  فوق 
ليح�شد  العاملة  الطّبقة  اإلى  تنتمي في جلّها  الّتي  الغفيرة  الجماهير 
هم–  لاأنّهم  بالهزيمة،  ت�شببوا  من  مع  �سراعًا  ويخو�ص  طاقاتها 
ولي�ص  الهزيمة،  �شبب  الكاتب–  لدى  فكريّة  روؤية  عن  �شادر  وهذا 
جي�ص العدو وقوته الع�شكريّة، فيقول على ل�شان »نداوي«: »وقبل اأنّ 
تغيب �شم�ص اليوم الاأوّل كنت �شعت في زحام الب�سر، وبداأت اأكت�شف 
الحزن في الوجوه، وتاأكّدت اأنّ جميع الرّجال يعرفون �شيئًا كثيًرا عن 
 ،2006 )منيف،  �شيئًا.«  ليفعلوا  ينتظرون  ينتظرون،  واأنّهم  الج�سر، 

)217

الخاتمة
»حين  منيف«  الرّحمن  »عبد  لرواية  وواعية  فاح�شة  قراءة 
بالاأمة  للارتقاء  وت�شوره  الكاتب  روؤية  عن  ك�شفت  الج�سر«  تركنّا 
على  قادرة  غير  وتجعلها  تواجهها،  التي  ال�شعف  عنا�سر  بتجنب 
اإلى  اأدت  التي  الاأ�شباب  بتج�شيد  الكاتب  فقام  التحديات،  مواجهة 
تحولات  في  واأ�شهمت   ،)1967( عام  من  حزيران  حرب  نتائج 
ال�شوداء  بظلالها  واألقت  وثقافية،  واجتماعية،  ونف�شية،  �شيا�شية، 
جوهرية  ق�شية  لتعالج  الرواية  هذه  فجاءت  العربي.  المواطن  على 
عن  والك�شف  بالاأمة  الارتقاء  وهي  الاأمة،  اأبناء  من  فرد  كل  تم�ص 
على  القدرة  وبين  بينها  تحول  التي  الكامنة  ال�شعف  عنا�سر 
في  الرمز  في  كما  الفنية  الرموز  فا�شتخدم  التحديات،  مواجهة 
�شخ�شية »نداوي« الذي يمثل المواطن/ الجندي المخذول. كما وظف 
الرواية  بطل  نظرة  واختلفت  يتحقق.  لم  الذي  للاأمل  رمزًا  »الج�سر« 
حالته  وفق  والبطة  والج�سر،  كالقمر،  العنا�سر  لبع�ص  »نداوي« 
والحوار،  والتذكر،  فنية كالحلم،  تقنيات  الكاتب  وا�شتخدم  النف�شية. 
اأ�شا�شيتين:  بنيتين  على  للرواية  الفني  البناء  وقام  الفنية.  وال�شور 
روؤيته  تقديم  من  بهما  الكاتب  تمكن  الخبر  وبنية  الخطاب،  بنية 
واأفكاره. وت�شمنت بنية الخطاب: الاأن�شاق الروائية، و�شجلات القول 
بم�شتوياتها الثلاثة: الحوار، وال�سرد، والو�شف. وت�شمنت بنية الخبر 
تو�شيحًا للعنا�سر الفنية: الزمان، والمكان، والاأحداث، وال�شخو�ص 

باأنواعها، حيث وظف الكاتب �شخ�شيات ب�سرية وغير ب�سرية. 
تعك�ص  قلقة  متوترة  بلغة  وعواطفه  اأفكاره  عن  الكاتب  وعبّر 
�شخ�شية بطل الرواية »نداوي« القلقة الغا�شبة الذي، و�شع الكاتب 
األفاظًا نابية و�شتائم باألفاظ قذرة، وو�شيعة، و�شوقية،  على ل�شانه 
وال�سراخ.  وال�شتائم،  والتبول،  الب�شاق،  األفاظ  من  كبيًرا  ا  كمًّ فنقراأ 
وا�شتخدم الكاتب جملًا ق�شيرة مقطوعة تعك�ص التوتر الداخلي لدى 
بطل الرواية »نداوي«. ولم تخلُ الرواية من بع�ص الاأخطاء النحوية 

واللغوية. 
ورغم جو الكاآبة والت�شاوؤم والاإحباط الذي �شيطر على الرواية 
الكاتب  اأن  اإلّا  الرئي�شة »نداوي«،  لل�شخ�شية  النف�شي  من خلال الجو 
ترك م�شحة تفاوؤل واأمل في نهاية الرواية باأن جعل »نداوي« ينخرط 
في �شفوف الجماهير التي تعرف كثيرا مّما حدث عند الج�سر وتنتظر 

لعمل �شيء ما.
لنتائج  الكاتب  ر�شدها  الّتي  الاأ�شباب  كانت  مهما  واأخيًرا، 
حرب حزيران عام �شبعة و�شتين وت�شعمائة واألف، و�شواء اتّفقنا معه 
في طرحه هذا اأم لم نتفق، فاإنّي اأرى اأنّ تحديده لهذه الاأ�شباب ينبع 
من موقف فكريّ وبعد �شيا�شيّ في تف�شير ما يجري من اأحداث، وكاأنّ 

الكاتب يريد القول: اإن الاأمة تقبع في حالة من ال�شعف، وعدم القدرة 
بزوال  اإلّا  الحالة  هذه  تزول  ولن  الج�شيمة،  التحديات  مواجهة  على 
اأ�شبابها. وعبّر عن روؤيته هذه باأ�شلوب روائيّ ذي بناء فنيّ محكم 

ومتّ�شق الاأجزاء.

التوصيات:
الرحمن . 1 لعبد  اأخر  روائية  اأعمال  بدرا�شة  الباحث  يو�شي 

منيف وفق المنهج الاجتماعي. 
نقدية . 2 روؤية  وفق  وتحليلها  نف�شها  الرواية  درا�شة  يمكن 

مغايرة اأو وفق منهج نقدي مغاير.
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