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الملخص:
العنوان  تناول  على  ال�سيميولوجية  الدرا�سات  عكفت  لقد 
نظاماً  العنوان  كان  ولما  اأدبي،  منظور  من  الدللية  باأبعاده 
اأداته اللغة فاإن درا�سته من منظور لغوي، وبيان دور  �سيميولوجياً 
الأهمية،  بالغ  اأمراً  تغدو  ال�سيميولوجية  العلامة  ت�سكيل  في  اللغة 
تنا�س  عملية  خلال  من  اللغوية  العلامة  تن�ساأ  عندما  وبخا�سة 
لحظه  ما  وهذا  �سابقة.  مقولت  اأو  عناوين  مع  الجديد  العنوان 
في  الحديثة  الم�شرية  الأفلام  لعناوين  ا�ستقراء  عملية  في  الباحث 
�سيميولوجي، وتبين  بدرا�ستها من منظور  الأخيرين، فقام  العقدين 
اأن الغالبية العظمى من عناوين الأفلام الحديثة قد تجاوزت الوظيفة 
اأودعت  قد  ترميز  عملية  اإلى  اللجوء  خلال  من  للعنوان،  التعيينية 
اإلى  للدخول  مفتاحاً  لتكون  ا�ستدعيت  �سابقة،  ن�سو�س  �سفرتها في 
المنهج  الباحث  اتبع  وقد  عليه.  علامة  العنوان  ي�سكل  الذي  العمل 
الإح�سائي، وال�ستفادة  ال�ستعانة بالمنهج  التحليلي، مع  الو�سفي 
من نتائج علم اللغة الأ�سلوبي، ومنهج تحليل الخطاب، ف�سلًا عن علم 

اللغة العام بم�ستوياته التحليلية المختلفة. 
 - –العنوان  التنا�س   - ال�سيميولوجيا  المفتاحية:  الكلمات♦

الأفلام. 
Abstract:

Semiotic studies have been dealing with the title 
in its semantic dimensions from a literary perspective, 
and since the title is a semiotic system of language, its 
study from a linguistic perspective and the statement 
of the role of language in the formation of the semiotic 
mark becomes very important, especially when the 
linguistic marks arise from the process of matching the 
new title with previous titles or sayings. This is what 
the researcher observed in the extrapolation of the 
titles of modern Egyptian films in the last two decades, 
and he studied them from a semiological perspective. 
It turned out that the vast majority of recent film titles 
had exceeded the title's assigned function and resorted 
to a coding process that had been coded in the earlier 
texts, which had been employed into a question as 
a key to accessing the work on which the title was. 
The researcher followed the descriptive-analytical 
approach and benefited from the results of the  stylistic 
linguistics and speech analysis methodology and the 
general linguistics at different analytical levels. 

Key words: Semiology, intertextuality, titles, 
films. 

1. المقدمة:
كان ال�سعر العربي منذ الع�شر الجاهلي حتى الع�شر الأموي 
اإن�ساداً وي�سمع �سماعاً، ولذلك لم تعرف الق�سيدة  اإلى المتلقي  ير�سل 
على  اأو  عليها  يدل  الذي  المبا�شر  العنوان  حينها  القديمة  العربية 
جزء منها كما في ال�سعر المعا�شر، ثم اأخذت العناوين ت�سق طريقها 

فبرزت  العبا�سي،  الع�شر  في  والتاأليف  الترجمة  حركة  انت�سار  بعد 
العناوين  ثم  الطويلة،  العناوين  ذلك  تلا  ثم  المخت�شرة،  العناوين 
العناوين  هذه  يميز  ما  واأهم  البلاغي.  الطابع  عليها  يغلب  التي 
القديمة اأنها - في الأغلب - كانت ت�سي بم�سمون الكتاب. ثم �سهدت 
العناوين في الع�شر الحديث - وبخا�سة عناوين الأعمال الروائية 
- تحولت فنية مرتبطة بمقا�سد الموؤلف ورغبته في �سحن العنوان 

بطاقة من الدللت. 
العناوين  اختيار  على  العلمية  الكتب  موؤلفو  حر�س  وقد 
الوا�سفة و�سفاً مبا�شراً لمحتوى المادة العلمية، اأمّا المبدعون فاإنهم 
اإلى  الوظيفة المبا�شرة للعنوان، فيعمدون  غالباً ما يتجاوزون هذه 
و�سحنه بطاقة دللية عالية تجعل منه علامة  العنوان  لغة  تكثيف 
بتتبع  وتغريه  �سهيته  وتفتح  المتلقي  ده�سة  تثير  �سيميولوجية 
دللتها لي�ستك�سف خبايا المو�سوع الذي ي�سمه العنوان، م�ستثمراً في 
ذلك ما لديه من اإمكانات التاأويل. وتتجلى �سيميولوجية العنوان في 
درجة  اأعلى  توقع  مع  اللغوي  القت�ساد  من  درجة  اأعلى  ا�ستخدامه 
تاأويل لدى المتلقي، فالعنوان على م�ستوى بنيته اللغوية قد يتكون 
 - هو  ثم  جملة،  من  يتكون  وقلما  لغوي،  تركيب  من  اأو  كلمة  من 
بو�سفه علامة - يرتبط بعلاقة اإحالة داخلية اإلى مو�سوعه، وعلاقة 
اإحالة خارجية اإلى ن�سو�س اأخرى عبر عملية تنا�س �سديدة الترميز، 
دالً  العنوان  مدلول  وي�سبح  م�ستويات دللية متعددة،  فيتنقل بين 
جديداً يبحث عن مدلول اآخر، وهكذا في عملية توليد للدللة تتفاوت 

من متلق اإلى اآخر. 
الما�سيين  العقدين  في  الم�شرية  الأفلام  لعناوين  والمتتبع 
مع  التنا�س  ظاهرة  على  العناوين  هذه  اعتماد  بو�سوح  يلحظ 
عناوين لأعمال �سابقة اأو اأقوال م�سهورة، اإ�سافة اإلى ا�ستخدام نوع 
اآخر من التنا�س يتداخل فيه اللغوي مع غير اللغوي بطريقة تغري 
بدرا�ستها من منظور �سيميولوجي، وهذا ما تكفل به البحث الذي بين 

اأيدينا. 

1. 1. هيكلية البحث:
تعريف  اأول:  �سم  نظري  واإطار  مقدمة  على  البحث  توزع 
بداية  في  بذوره  بزغت  للعلامات،  علماً  بو�سفها  بال�سيميولوجيا 
وثانياً:   ، �سو�سير(  )دي  و  )بير�س(  من  كل  يد  على  الع�شرين  القرن 
العنوان  تعريف  ثالثاً:  وجاء  المختلفة،  باأ�سكاله  التنا�س  تعريف 
ثم  وخارجه،  العمل  داخل  اإلى  ت�سير  �سيميولوجية  علامة  بو�سفه 
والتو�سيات،  النتائج  اأخيراً  وجاءت  التطبيقية،  الدرا�سة  ذلك  تلا 

فالم�سادر والمراجع. 

1. 2. منهجية البحث:
اتبع الباحث المنهج الو�سفي التحليلي، مع ال�ستعانة بالمنهج 
الإح�سائي، وال�ستفادة من نتائج علم اللغة الأ�سلوبي، ومنهج تحليل 

الخطاب، ف�سلًا عن علم اللغة العام بم�ستوياته التحليلية المختلفة 

1. 3. أهداف البحث:
الوقوف على ال�سياغة اللغوية لعناوين الأفلام الم�شرية . 1

اإمكانات  على  معتمدة  ترميز  طاقة  من  فيها  ما  لبيان  الحديثة، 
التنا�س مع عناوين اأخرى. 

اإلقاء ال�سوء على التعالقات الن�سية الجديدة التي اأنتجتها . 2
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�سياغة عناوين الأفلام، كالتنا�س اللغوي مع غير اللغوي. 
والموروث . 3 الحديثة  الأفلام  عناوين  بين  العلاقة  بيان 

الثقافي والدرامي ال�سابق. 
بو�سفها . 4 الأفلام  عناوين  اإليه  و�سلت  التي  المدى  معرفة 

اأعمالً فنية موازية للعمل ذاته. 

2. السيميولوجيا:
seme- اليوناني  الأ�سل  من  معربة  كلمة  )لل�سيميولوجيا 
في�سبح  العلم،  وتعني   )Logos( وكلمة  العلامة،  يعني  الذي   )on

ت�سمل  ولهذا  علامة،  الكون  في  �سيء  فكل  العلامات،  علم  المعنى 
 “  : اإيكو(  )اأمبيرتو  يقول  الكون والحياة،  ال�سيميولوجيا كل مظاهر 
الرايات واإ�سارات المرور وال�سعارات والعلامات ال�سناعية والتجارية 
والرموز واألوان ال�سعارات والحروف الأبجدية هي علامات بالن�سبة 
اإلى الجميع، وعلى اللغة اأن تعترف باأن الكلمات اأي الوحدات اللغوية 
الم�ستعملة في الكلام هي اأي�ساً علامات )اإيكو، 2005: 48( ، فهناك 
على  للدللة  الطيور  كهجرة  والغريزة،  بالطبيعة  مرتبطة  علامات 
الطق�س، وهناك علامات مرتبطة بالثقافة، كمعاني الألوان، وهناك 
كاحمرار  �شرفة،  ثقافية  هي  ول  �شرفة،  طبيعية  هي  ل  علامات 
اأما  ف�سيولوجية،  علامة  الوجه  اإلى  الدم  ت�ساعد  اإذ  خجلًا،  الوجه 
الغ�سب  على  يدل  اأن  يمكن  اإذ  ثقافية،  فعلامة  الخجل  على  دللته 

اأي�ساً )غزول، 1986، 10( 
العلامات  بدرا�سة  يعنى  علم  فال�سيميولوجيا  هذا  وعلى 
والإ�سارات،  والأنظمة،  )اللغات،  الحياة  مظاهر  كل  تغطي  التي 
 )3  ،1987 )المرتجى،  الجتماعية  دللتها  في  والتعليمات...( 
واللغة الطبيعية بو�سفها اأهم مظهر من مظاهر الت�سال بين الب�شر 
بداية  العلم في  العلامات. وقد بزغت بذور هذا  تعد في مقدمة هذه 
القرن الع�شرين على يد كل من )بير�س( و )دي �سو�سير( ، وقد و�سع 
نقطة  هي  العلامة  اإن  اإذ  باأ�شره،  للعالم  كاأ�سا�س  العلامة  )بير�س( 
)بنفن�ست،  حدة  على  عن�شر  كل  تعريف  عليها  يبنى  التي  النطلاق 
se- 198، 55( ، وقد اأطلق على علم العلامات م�سطلح )�سيموطيقا

العلم الخا�س  اأطلقه )جون لوك( على  الذي  miotic( وهو الم�سطلح 

بالعلامات والدللت المنبثقة عن المنطق، والذي كان )لوك( ينظر 
اإليه على اأنه علم اللغة، وكان يهدف من وراء ذلك اإلى ت�سنيف الواقع 
المعا�س في مجموعات مختلفة من العلامات )بنفن�ست، 1982، 54( 
. اأما )دي �سو�سير( فينطلق التاأمل عنده من اللغة نف�سها، ويتخذ اللغة 
ول �سيء �سواها مادة للدرا�سة )بنفن�ست، 1981، 56( ، فو�سع اللغة 
هذه  كل  من  اأهمية  اأكثر  اأنها  معتبراً  الأنظمة،  من  مجموعة  �سمن 
الأنظمة )بنفن�ست، 1981، 58( ، متطلعاً بذلك اإلى ن�ساأة علم جديد 
نت�سور  اأن  يمكننا   “ يقول:  اللغة.  فيها  بما  الأنظمة  هذه  كل  ي�سم 
العلم  العلامات في المجتمع، مثل هذا  علماً مو�سوعه درا�سة حياة 
علم  من  جزء  بدوره  وهو  الجتماعي،  النف�س  علم  من  جزءاً  يكون 
)عبد   “  )semiology( العلامات  علم  عليه  و�ساأطلق  العام،  النف�س 
العلم  هذا  من  جزء  اللغة  اأن  يرى  بهذا  وهو   .  )66  ،1989 العزيز، 
اأفكار، ومن  اللغة نظام من العلامات تعبر عن  “ اإن  الجديد، يقول: 
وبالطقو�س  والبكم،  ال�سم  وباأبجدية  بالكتابة  مقارنتها  يمكن  هنا 
اأهمية  اأكثر  التحية والإ�سارات الحربية.... ولكنها  الرمزية وباأ�سكال 
اأما )رولن بارت(   .  )57  ،1981 الأنظمة” )بنفن�ست،  من كل هذه 

فيرى عك�س ذلك، اإذ ال�سيميولوجيا عنده جزء من الل�سانيات؛ لأن كل 
العلامات ال�سيميولوجية - في نظره - كاللون اأو ال�سوت اأو ال�سكل 
ل يُعبرَّ عنها من خلال اللون اأو ال�سوت اأو ال�سكل، اإذ ل بد لكل نظام 
غير لغوي من اأن يو�سف بو�ساطة اللغة، فلا يمكن اأن يوجد اإل من 
خلال �سيميولوجيا اللغة. يقول: “ لي�س الل�سانيات جزءاً ولو مف�سلًا 
علم  هو  الجزء  ولكن   ، ال�سيميولوجيا(  )يق�سد  العام  الأدلة  علم  من 

الأدلة بو�سفه فرعاً من الل�سانيات )بارت، 1987، 29( . 
الم�سطلحات  من  كثير  مثل  مثله  ال�سيميولوجيا  م�سطلح  اإن 
الأجنبية التي عرّبت في الع�شر الحديث، فمن الباحثين من ا�ستخدم 
م�سطلح  ا�ستعمل  من  ومنهم  �سو�سير،  بدي  تاأثراً  ال�سيميولوجيا 
التراث  اإلى  عاد  من  ومنهم   ، )بير�س(  طريقة  على  ال�سموطيقا 
المغاربة  النقاد  كمجموعة  ال�سيمياء،  م�سطلح  فا�ستخدم  العربي 
هذا  ترجمة  اإلى  اآخرون  مال  حين  في   ،  )122  ،2002 )ف�سل، 
العلاماتية  اأو  الأدلة  علم  اأو  العلامات،  علم  م�ستخدمين  الم�سطلح 
وغيرها، لكن كل هذه الختلافات في الت�سمية ل تخرج عن جوهر 
مهما  الدالة  والرموز  الإ�سارات  يدر�س  العلم  هذا  باأن  المو�سوع، 
ووظائفها  وتوزعها  الكون  هذا  في  وعلائقها  واأ�سلها  نوعها  كان 

الداخلية والخارجية )الأحمر، 2010، 13( 

2. 1. سيميولوجيا اللغة:
اأن  راأى  اإذ  اللغوية  بالعلامة  مهتماً  �سو�سير(  )دي  كان  لقد 
العلامات،  علم  مثال  مع  تطابقاً  النظم  اأكثر  الطبيعية  اللغة  نظام 
اللغة  اأن  واإلى  العتباطية  اللغوية  العلامة  طبيعة  اإلى  ذلك  ويرجع 
العلامات الم�ستقلة والمختلفة  اأن تختزل في عدد محدود من  يمكن 
اأن  وعنده  الدر�س.  من  م�ساحة  لها  فاأفرد   ،  )52  ،1986 )ر�سيد، 
وجهي  ي�سبهان  وجهين  من  تتكون  المبنى،  ثنائية  وحدة  العلامة 
الورقة، ول يمكن ف�سل اأحدهما عن الآخر، فالأول الدال، وهو عنده 
الأذن، وهذه  تلتقطها  التي  الأ�سوات  �سل�سلة  �سمعية تحدثها  �سورة 
ال�سورة ال�سمعية ت�ستدعي اإلى الذهن مفهوماً هو المدلول، والعلاقة 
بينهما علاقة اعتباطية، فلي�س هناك علة طبيعية تجعل دالً بعينه 
يرتبط بمدلول بعينه، لي�س هناك �سوى العرف وال�سطلاح والتواطوؤ 
)قا�سم، 1986، 29( ، وهذه العتباطية هي التي اأوحت اإليه بفكرة 
علم ال�سيميولوجيا الذي ي�سم العلامة اللغوية وغير اللغوية، باعتبار 
اإقراره  مع  الأغلب،  الأعم  في  اعتباطية  عنده  اللغوية  غير  العلامة 
اللغوية تتميز بالعتباطية المطلقة، ما يجعلها تحقق  العلامة  باأن 
العملية ال�سيميولوجية اأكثر من غيرها من الأنظمة الأخرى، ومن هذا 
ال�سيميولوجيات  لكل  العام  النموذج  اللغة  اأن ت�سبح  المنطلق يمكن 

)بنفن�ست، 1981، 57( 
اإن كلًا من الدال والمدلول عند )�سو�سير( ذهني، ولكن ال�سائع 
ال�سورة  ل  نف�سها  الأ�سوات  �سل�سلة  هو  الدال  اأن  هو  ال�ستخدام  في 
الدال حقيقة مادية ل نف�سية وتن�ساأ  ال�سمعية الذهنية، وهنا ي�سبح 
 )19  ،1986 )قا�سم،  الدال بالمدلول  العلامة من عملية ربط  دللة 
. كما يلاحظ اأن )�سو�سير( قد اأغفل جانباً مهماً من جوانب العلامة 
وهو ال�سيء الذي تحيل اإليه العلامة في الواقع، وبهذا الإغفال _ كما 
قطعت   _ المعنى  معنى  كتابهما  في  )ريت�ساردز(  و  )اأوجدن(  يرى 
اقترحا  ولذلك  العلمي،  الإثبات  بمناهج  اأوا�شرها  العلامات  نظرية 
اأن ي�سعا ال�سيء الم�سار اإليه والأفكار والكلمات في �سكل مثلث يحتل 
 .)Ogden and Richards, 1956 , 6( كل طرف منها راأ�ساً من روؤو�سه
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فاإن  العلماء،  يقرر  اعتباطية كما  اللغوية  العلامة  واإذا كانت 
الدوام،  على  بالمدلول  الدال  علاقة  ثبات  تعني  ل  العتباطية  هذه 
تختلف عن  ما  لغة  مدلولت  اأو  ومفاهيم  ت�سميات،  لي�ست  فاللغات 
اإلى  تنظر  لغة  كل  اأن  موؤداه  وهذا  اأخرى،  لغة  مدلولت  اأو  مفاهيم 
موجودة  اأنواعاً  ت�سمي  ل  فاللغة  مختلفة،  بطريقة  وتنظمه  العالم 
�سلفاً، واإنما تعبر عن نظرتها الخا�سة. ولو كانت اللغة اأ�سماء تنطبق 
على مفاهيم عامة موجودة �سلفاً لبقيت تلك المفاهيم ثابتة مع تغير 
الأزمان، والأمر لي�س كذلك، فالدوال قد تتطور، وقد يتغير مدلول لفظ 
اإلى ما كان يدل عليه  ما عما كان عليه، وقد ي�ساف مدلول جديد 

)عبد العزيز، 1989، 32( . 
ولهذا رف�س ال�سيميائيون فكرة وجود ارتباط ثابت بين الدال 
فتغرى  الف�ساء  في  ت�سبح  الإ�سارات  اأن  ت�سورهم  وفي  والمدلول، 
ثانوية  اأخرى  دولً  جميعاً  وت�سبح  بها،  فتلت�سق  اإليها  المدلولت 
مت�ساعفة تجلب اإليها مدلولت مركبة، وبذلك حرروا الكلمة واأطلقوا 
عتاقها لتكون اإ�سارة حرة، وهي تمثل حالة ح�سور، في حين يمثل 
دنيا  اإلى  لإح�سارها  المتلقي  ذهن  ت�ستفز  غياب،  حالة  المدلول 
الإ�سارة، وهذه العلاقة ل تتاأ�س�س اإل بفعل المتلقي العارف الذي يقيم 

هذه العلاقة بين الدال والمدلول )الغذامي، 1993، 56( . 
اأو الوحدات اللغوية، تتعرف كل  اإن اللغة نظام من العلامات 
وحدة منها بالوحدات التي ت�سترك معها في ال�سياق، فعنا�شر الجملة 
تنعقد بينها علاقة �سياقية اأو اأفقية متدرجة زمنياً، ويطلق على هذه 
العلاقة م�سطلح )Sytagmatic relation( . كما ترتبط هذه الوحدات 
اأو  الم�سابهة  طريق  عن  ال�سياق  خارج  اأخرى  عنا�شر  مع  بعلاقات 
Paradigmatic rela- )للختلاف، ويطلق على هذه العلاقة م�سطلح 
tion( علاقات راأ�سية. وقد اأو�سح )دي �سو�سير( اأن العلاقات ال�سياقية 

فعلًا  موجودة  اللغوية  الوحدات  لأن  ح�سور؛  علاقات  الأفقية  اأو 
على  قائمة  غياب  علاقات  فهي  الراأ�سية  العلاقات  اأما  ال�سياق،  في 
التداعي، اإذ العلاقة تنعقد بين وحدات لغوية في ال�سياق واأخرى من 
المعنى  ويت�سكل   ،  )35  -  34  ،1989 العزيز،  )عبد  ال�سياق  خارج 
الوحدات  عدد  تقل�س  وكلما  العلاقتين.  هاتين  تفاعل  مح�سلة  من 
هذه  ت�سل  وقد  التاأويل،  اإمكانات  ازدادت  لل�سياق  الم�سكلة  اللغوية 
الإمكانات اإلى اأق�سى حد ممكن في حالة انعدام ال�سياق تماماً كما 
يحدث في العناوين المكونة من كلمة واحدة، فاإذا زاد عدد الوحدات 
اللغوية الم�سكلة لل�سياق فاإن عملية التاأويل تتقل�س بح�سب عدد هذه 

الوحدات الوا�سفة والمو�سحة. 
ولما كانت عناوين الأفلام مكونة - في الأغلب - من تراكيب 
لغوية اأقل من م�ستوى الجملة التامة، فاإنها بذلك تفتح اآفاق التاأويل 
للعنوان،  وتمطيطاً  تو�سعة  يعد  الذي  ذاته  الفني  العمل  على  اأفقياً 
عناوين  اأو  بن�سو�س  ما  نوع  من  ارتباط  علاقات  على  وراأ�سياً 
اأخرى، ت�ستدعيها لغة العنوان من الناحية الدللية والتركيبية. واأكثر 
علامة  العنوان  من  تجعل  التي  التنا�س  علاقة  في  ذلك  يتجلى  ما 
البنيات  لتحديد  وتركيب؛  تحليل  عملية  اإلى  تحتاج  �سيميولوجية 
الملفوظ المرئي؛ من  ال�سطحية المتمظهرة في  البنيات  الثاوية وراء 
والبنيوية  الداخلية  وتولداتها  الن�سو�س  مولدات  اإلى  الو�سول  اأجل 

 .  )129 )محمد، 2007، 

3. التناص:
In- )للتنا�س م�سطلح نقدي، وهو تعريب للم�سطلح النجليزي 

tertextuality( )عزام، 2001، 29( ، وتكاد الدرا�سات تجمع على اأن 

العالم الرو�سي )ميخائيل باختين( هو اأول من اأ�سار لمفهوم التنا�س 
اأجزاء  اأو  لن�سو�س  محاكاتها  اأو  الن�سو�س  تفاعل  عن  حديثه  عند 
، ثم ظهر هذا   )15  ،1998 اأخرى �سابقة لها )كيوان،  من ن�سو�س 
الم�سطلح جلياً عند )جوليا كر�ستيفا( ، ومن بعدها )رولن بارت( ، 

ثم )جيرار جينيت( )ح�سنين، 2010، 44( . 
وعلى هذا يمكن القول اإن التنا�س هو ح�سور فعلي لن�س في 
ن�س اآخر )بلعاد، 2008، 132( ، بمعنى اأن هناك ن�ساً قد ابتلع في 
جوفه ن�ساً اآخر، بهدف اإعادة اإنتاج ن�س جديد عبر اآليات متعددة، 
كالتحويل، اأو الهدم واإعادة البناء. والتنا�س بهذا المعنى يهب للن�س 
قيمته ومعناه، فهو الذي يزودنا بالموا�سعات التي تمكننا من فهم 
اأي ن�س نتعامل معه، تلك الموا�سعات التي اأر�ستها ن�سو�س �سابقة، 
وي�سادر  يحاورها  الخا�سة،  بطريقته  الجديد  الن�س  معها  وتعامل 

عليها، يدح�سها اأو ي�سخر منها )الجزار، 1998، 24 - 25( . 
بالن�سو�س  الم�سبقة  للن�س على معرفتنا  فهمنا  يتوقف  اإذن 
يقول: )قفا نبك من  راأينا �ساعراً معا�شراً  التي يتقاطع معها، فاإذا 
ذكرى قمي�س و�شروال( ، فاإننا ل نفهم كلامه اإل في �سوء قول امرئ 
الحمولة  عرفنا  واإذا   ، ومنزل(  حبيب  ذكرى  من  نبك  )قفا  القي�س: 
والحمولة  القي�س،  امرئ  عند  والمنزل  للحبيب  الإيجابية  الدللية 
الدللية ال�سلبية للقمي�س وال�شروال في علاقتهما بالبكاء والذكرى 
)بق�سي،  ال�سخرية  هنا  المق�سود  اأن  اأدركنا  الحديث  ال�ساعر  عند 

 . )6  ،2006
يا  جادك  ل  الغيث،  “جادك  القا�سم:  �سميح  قول  نفهم  ولن 
زمان الو�سل” )القا�سم، 1992، 567( ، بعيداً عن قول ابن الخطيب 

في مو�سحته: 
همى♦ الغيث♦ اإذا♦ الغيث♦ ج��ادك♦
الأندل�س♦ في♦ الو�سل♦ زم��ان♦ يا♦

)ال�سقا، 2008، 141( 
ف�سميح القا�سم يتح�شر على ذلك الزمن الأندل�سي الذي انق�سى، 
وكاأنه يحاور ابن الخطيب قائلًا: اإذا كانت اأندل�سك التي تغنيت بها 
قد �ساعت دون اأن ت�سهد �سياعها، ففل�سطين اأي�ساً قد �ساعت، ونحن 

نتعذب ب�سياعها. 
التراث  عمق  من  المتنبي  �سخ�سية  ب�سي�سو  معين  وي�ستدعي 
هموم  يحمل  الذي  ال�ساعر  بين  الفارق  اإبراز  في  ليوظفها  العربي؛ 
الوطن وي�ستنه�س الهمم، وهو المتنبي، واآخر معا�شر ينافق الحكام 
ويتواطاأ معهم في ظلمهم لل�سعوب. يقول معين ب�سي�سو: “ يا اأبا الطيب 
قم �سحّ النواطير، وقم �سح القياثر” )ب�سي�سو، 1978، 256( ، وهذا 
القول ل يفهم اإل من خلال فهمنا لقول المتنبي: “نامت نواطير م�شر 

عن ثعالبها” )المتنبي، 1983، 507( . 
التراثية،  منها:  ومتنوعة،  كثيرة  الن�سية  التعالقات  اإن 
تعالقات  في  تتمظهر  تجلياتها  نرى  كما  والدينية.  والأ�سطورية، 
ن�سية مع ن�سو�س حديثة. ومن ناحية الأ�سكال وطرائق ال�ستخدام 
الأ�سخا�س  اأ�سماء  اإلى  كالإ�سارة  المرجعية،  وا�سحة  ن�سو�ساً  نجد 
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على  نقف  ل  ن�سو�ساً  نجد  المقابل  وفي  الأحداث...  اأو  الأماكن،  اأو 
لأن  الخطاب؛  لمجمل  والـتاأويل  العميق  بالنظر  اإل  مرجعيتها 
الإ�سارات التنا�سية مبثوثة في الن�س بم�سامينها ولي�س باألفاظها. 

بل  التنا�س،  ظاهرة  من  معا�شر  �سعري  عمل  يخلو  يكاد  ل 
عناوين  لغة  ومنها  النثرية،  الأعمال  اإلى  امتدت  انت�سارها  �سعة  اإن 
لفتة  ظاهرة  ي�سكل  بما  الأخيرة،  ال�سنوات  في  التلفزيونية  الأفلام 

للنظر، ت�ستدعي التوقف عندها ودرا�ستها. 
بو�سفه  التنا�س  ا�ستخدام  هو  ال�سياق  هذا  في  يهمنا  والذي 
على  متكئة  معرفية  جيوب  ب�سناعة  يقوم  )�سيميولوجياً(  مدخلًا 
في  حا�شرة  الما�سي  خبرات  جعل  خلال  من  الن�سو�س،  تداخل 
حياة الموؤلف والمتلقي معاً، في�ستح�شر العنوان من الما�سي ما يراه 
التنا�س ممار�سة  وبذلك يكون  المعا�س،  الواقع  للتعبير عن  منا�سباً 
�سيميولوجية دالة، توظف الن�س بو�سفة جهازاً عبر ل�ساني، تتوزع 
فيه الأدوار من خلال مقولت منطقية ل ملفوظات ل�سانية خال�سة 
)كري�ستيفا، 1997، 21( ، فيحدث امت�سا�س لمعان متعددة داخل 
تراكيب،  اأو  كلمات  الر�سالة  هذه  اأكانت  �سواء  اللغوية،  الر�سالة 
الجمعية  الذاكرة  من  ي�ستدعي  الذي  الأمر  الت�سفير،  خلال  من  وذلك 
بينها  والمقابلة  مو�سعها،  غير  في  ت�ستخدم  التي  الغائبة  المعرفة 
وبين تداعيات المعرفة الحا�شرة، في�سبح لدينا م�ستويان من الفهم 
وهو  التوقع،  اأفق  يعادل  مجمل  فهم  اللغوي،  للملفوظ  وال�ستيعاب 
الفهم القائم على المعنى المبا�شر للملفوظ، وفهم اآخر غائب وعميق 
من  الم�ستويان  فيتداخل  ال�سيميولوجية،  التنا�سية  الإ�سارة  تر�سحه 

الفهم ويتكاملان في بنية تاأويلية. 

4. العنوان:
 « اإلى مادتين هما:  العرب  ل�سان  اللغة يرجع في  العنوان في 
عنن » و » عنا » ومن معاني مادة عنن: الظهور والعترا�س، في حين 
تحيل مادة » عنا » اإلى معاني الق�سد والإرادة. وت�سترك كلتا المادتين 
في دللتهما على المعنى، كما ت�ستركان في الو�سم والأثر. يقول ابن 
منظور: » عنّ ال�سيءُ ويعُنّ عننا وعنوناً: ظهر اأمامك. وعنّ يعنّ عنا 
اأي:  الكتاب واأعننته لكذا،  وعنواناً، واعتّن: ظهر واعتر�س... وعننت 
من  الكتاب  يعنّ  لأنه  عنواناً  وي�سمى  اإليه...  و�شرفته  له  عر�سته 
ناحيتيه... ويقال للرجل الذي يعر�س ول ي�شرح: قد جعل كذا وكذا 
عنواناً لحاجته » )ل�سان العرب: مادة عنن( اأما » عنا » فيقول فيها 
ابن منظور: » قال ابن �سيدة: العنوان، والعنونة �سمة الكتاب، وعنونه 
عنونة وعنواناً وعنّا: و�سمه بالعنوان )ل�سان العرب: مادة عنا( ، وفي 
ظاهره  يدل  وما  ا�سمه.  �سمته.  الكتاب:  من  العنوان   « الرائد:  معجم 
يكون  هذا  وعلى  عنن(  مادة   ،1992 الرائد،  )معجم   « باطنه  على 
العنوان م�سدراً دالً على ق�سد الإ�سارة اإلى محتوى ما ي�سير اإليه من 
كتاب وغيره، ومكانه اأول ما يعتر�س المتلقي؛ اأي في واجهة العمل. 
وفي ال�سطلاح تعددت تعريفات العنوان بح�سب وجهات نظر 
الباحثين؛ فهو من حيث البناء �سكل لغوي اأقل من جملة – في الأغلب 
- ويمتاز بقدر عالٍ من التكثيف؛ لأنه يعمل ب�سكل رمزي ل ي�سمح 
بالتف�سيل وال�شرح )علو�س، 1985، 155( . ومن حيث الدللة فهو 
مجموعة من العلامات الل�سانية التي تدرج على راأ�س ن�س لتحديده، 
)المقوي،  بالقراءة  المق�سود  الجمهور  وتغري  محتواه،  على  وتدل 
للتعامل  تاأويلياً  مفتاحاً  اعتباره  يمكن  وبالتالي   ،  )456  ،1999

مع الن�س في بعديه الدللي والرمزي )طنكول، 1997: 135( ، وهو 
اأدبي،  اأو  علمي  منجز  اأي  على  يطل  عندما  المتلقي  يواجه  ما  اأول 
 Genette.( للقارئ  يقدم  كتاباً  ي�سبح  اأن  من  ما  ن�س  يتمكن  وبه 
261 ,1991( . واإذا كان موؤلفو الكتب العلمية يحر�سون على اختيار 

فاإن  العلمية،  المادة  لمحتوى  مبا�شراً  و�سفاً  الوا�سفة  العناوين 
اختيار عناوين ل تخلو من  الأغلب– في  – في  يتفننون  المبدعين 
الذي يجعل المتلقي طرفاً مهماً  الأمر  لم�سات فنية واأبعاد جمالية، 
على  العنوان  اإلى  النظر  يتم  وبالتالي  والتاأويل،  التحليل  عملية  في 
اأنه ن�س موازٍ يمتاز بقدر عالٍ من التكثيف الدللي، فبنيته اللغوية 
المحدودة تجعله يعمل ب�سكل رمزي اإيحائي. والأعمال الأدبية بوجه 
ال�سعر  الترميز والإيحاء، فعناوين ق�سائد  عام تتفاوت فيها درجة 
الأعمال  عناوين  من  ورمزية  كثافة  اأكثر   - المثال  �سبيل  على   -
الروائية، وهذا يرجع اإلى طبيعة الفن نف�سه؛ اإذ اإن ال�سعر يعتمد اأ�سا�ساً 
على الخيال الجامح واللغة الثائرة دوماً على التقاليد الموروثة، اأما 
الرواية فاإن اأحداثها غالباً ما ترتبط بالواقع المعا�س، ول تنفك عنه 
اأما لغتها ففيها  اإل في �سطحات ق�سيرة تعاود بعدها اللتحام به. 
م�ستويات  تنوع  ذلك  اإلى  اأ�سف  والحوار،  والتحليل  وال�شرد  الو�سف 
اللغة بح�سب ثقافة المتحدثين. كل هذا وغيره يجعل لغة الرواية اأكثر 

هدوءاً من لغة ال�سعر، ومن ثم ينعك�س ذلك على �سياغة العناوين . 
لم تعرف الق�سيدة العربية القديمة منذ الع�شر الجاهلي حتى 
الع�شر العبا�سي العنوان المبا�شر الذي يدل على جزء منها كما في 
ال�سعر المعا�شر، )عوي�س، 1988، 49( ، غير اأن النقاد درجوا على 
الق�سائد، معتمدين مطالع  اإطلاق عناوين غير مبا�شرة على بع�س 
هذه الق�سائد، مثل )ففا نبك( على معلقة امرئ القي�س، وودع هريرة، 
زهير،  بن  كعب  ق�سيدة  على  �سعاد،  وبانت  الأع�سى،  ق�سيدة  على 
ت�سمية  الأخير  الحرف  باعتماد  اأي�ساً  العرف  جرى  كما  وغيرها. 
ول  وهكذا.  ال�سنفرى،  ولمية  البحتري،  ك�سينية  الق�سائد،  لبع�س 
بمو�سوعها،  الق�سيدة  ت�سمية  من  النقاد  بع�س  اإليه  ذهب  ما  نغفل 
وهي  وغيرها،  للمتنبي،  وال�سيفيات  للكميت،  الها�سميات  فكانت 
العربية  للق�سيدة  المبا�شر  غير  العنوان  اإطار  في  تندرج  مظاهر 
اأنها لم  اأما العنونة المبا�شرة لل�سعر، فيبدو   .  )34  ،1988 )عوي�س، 
المعري  العلاء  اأبو  عمد  حين  الهجري،  الخام�س  القرن  في  اإل  تظهر 
اإلى ت�سمية ديوانه )العلم باللزوميات( ، في حين يعزو الدكتور عبد 
بين  جمع  الذي  �سوقي  اأحمد  اإلى  ال�سعر  عنونة  اإ�سماعيل  الرحمن 

الثقافتين العربية والغربية )اإ�سماعيل، 1996، 57( . 
وكيفما كان الأمر فاإن العنونة بمفهومها المعا�شر اأخذت ت�سق 
العبا�سي،  الع�شر  والتاأليف في  الترجمة  انت�سار حركة  بعد  طريقها 
كالحيوان  المخت�شرة،  العناوين  فبرزت  النثر،  ميدان  في  وبخا�سة 
للجاحظ، ونقد ال�سعر لقدامة بن جعفر، ودلئل الإعجاز لعبد القاهر 
الجرجاني، وغيرها، ثم تلا ذلك العناوين الطويلة، ثم العناوين التي 
القديمة  العناوين  هذه  يميز  ما  واأهم  البلاغي.  الطابع  عليها  يغلب 
بمحتوى  يتكهن  اأن  للمتلقي  يمكن  اإذ  الكتاب؛  بم�سمون  ت�سي  اأنها 
الكتاب. ثم �سهدت العناوين في الع�شر الحديث - وبخا�سة عناوين 
الأعمال الروائية - تحولت فنية مرتبطة بمقا�سد الموؤلف، ورغبته 
في �سحن العنوان بطاقة من الدللت التي تدفع به خارج علاقاته 
الحا�شرة، والتوجه اإلى علاقات الغياب، �سواء اأكانت علاقات بدوال 
اأخرى اأو ن�سو�س، في�سبح العنوان موؤ�س�ساً لعلاقات تنا�سية، ي�ستفزّ 
بها الر�سيد المعرفي لدى المتلقي، ويخرجه من حالة الوجود بالقوة 
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اإلى حالة الفعل، فتبداأ عملية التحليل والتاأويل )الجزار، 1998، 26(. 
اإن المر�سل ي�سع عنوانه في �سوء مقا�سده، فيكون العنوان 
وبين  وبينه  ناحية،  من  العمل  وبين  بينه  علاماتي  تفاعل  ناتج 
الخارج من ناحية اأخرى، اأما الم�ستقبل فاإنه يدخل اإلى العمل من 
ا�ستنطاق  العنوان، متاأولً له، وموظفاً خلفيته المعرفية في  بوابة 
 ،1998 )الجزار،  و�سياقاً  تركيب،  وقواعد  عدداً،  الفقيرة  دواله 
ما  وغالباً  نادراً،  اإل  الجملة  حدود  يتجاوز  ل  فالعنوان   .  )19
اإقامة  في  ينجح  ذلك  برغم  ولكنه  جملة،  �سبه  اأو  كلمة  يكون 
الذي  العمل  قاعدة  على  والم�ستقبل  المر�سل  بين  نوعي  ات�سال 
واإن كان فقيراً على م�ستوى  ، فهو   )21  ،1998 يعنونه )الجزار، 
ل  الدوال  هذه  اأن  وذلك  الدللة،  م�ستوى  على  غني  فهو  الدوال 
ما�سي  تختزن  بل  فح�سب،  محدود  ذهني  ت�سور  مع  تتعالق 
تعالقات  في  الدخول  كفاءات  على  وتنطوي  اأي�ساً،  تعالقاتها 
خارج  اإلى  للدوال  الدللية  بالطاقة  الندفاع  خلال  من  جديدة، 
علاقات  اأكانت  �سواء  الغياب  علاقات  باتجاه  الحا�شرة  العلاقة 

 . )23  ،1998 بدوال اأخرى اأو بن�سو�س اأخرى )الجزار، 
من  مجموعة  اأو  اأ�سا�سية،  جوانب  تتجلى  العنوان  طريق  فعن 
دور  للعنوان  ن�سند  يجعلنا  الذي  الأمر  للعمل،  المركزية  الدللت 
للدللة  الموجه  العنوان  فاختيار  �سيميولوجياً،  المو�سوم  العن�شر 
يمثل تحدياً وا�سحاً للمحلل واختباراً لمدى اإ�سابته. وي�سبح ال�شروع 
في تحليل العنوان اأ�سا�سياً عندما يتعلق الأمر بو�سفه عن�شراً بنيوياً 
يقوم بوظيفة جمالية محددة مع الن�س اأو في مواجهته اأحياناً، وذلك 
عندما ي�سير اإلى �سخ�سية محورية اأو مكان اأو مدينة اأو حدث مركزي، 
اأن يوؤدي العنوان دور الرمز ال�ستعاري المكثف لدللت  كما يمكن 
الن�س، وذلك عندما ي�سير اإلى ن�سو�س اأخرى موظفة في الن�س، فاإذا 
اأ�سار العنوان اإلى اأمر غائب عن الن�س فاإن التقابل بينهما يمكن اأن 
ي�سبح هو البنية المولدة للدللة والجديرة باأولوية التحليل )ف�سل، 

 . )304  - 303  ،1996

4. 1. وظائف العنوان:
للعنوان وظائف متعددة، منها ما يتعلق بالإغراء وهي وظيفة 
ت�سويقية، ومنها ما يتعلق بالمناهج الفكرية التي يتبناها الموؤلف، 
اأو  الن�س  داخل  اإلى  بالإحالة  يعرف  ما  اإطار  في  تندرج  واأخرى 
خارجه، ولكن تبقى الوظيفة الأ�سا�سية للعنوان هي وظيفة التعيين 
والت�سمية، وهي وظيفة يغلب عليها الطابع الدللي؛ اإذ يلخ�س فيها 
العنوان م�سمون الن�س اأو العمل المعرو�س ب�سكل مو�سع اأو مختزل 
)حمداوي، 1997، 99( ، غير اأن كثيراً من عناوين الأعمال الأدبية 
في ع�شرنا الحا�شر م�سوغة اأ�سا�ساً لغر�س التلقي والتاأويل، فتوقظ 
لدى المتلقي حب ال�ستطلاع وتوؤجج لديه رغبة الك�سف، فهي عناوين 
مكتنزة بالدللة، وتخفي اأكثر مما تظهر، وتحتاج اإلى اأفق من التلقي 
اأكثر ات�ساعاً وعمقاً؛ من اأجل ا�ستح�سار الغائب اأو الم�سكوت عنه اأو 
الثاوي تحت العنوان )قطو�س، 2001، 50( . وهنا يتجاوز العنوان 
كما  الن�س  داخل  اإليها  يحيل  التي  الفنية  للاآثار  المبا�شرة  الإ�سارة 
لعبة  ت�سكل  ل�سانية،  علامة  اإلى  ويتحول  الواقعية،  الروايات  في 
وذلك  المتعددة،  والدللت  المحددة،  المرجعية  بين  وحوارية  فنية 
في حركة دائبة بين ن�سين متفاعلين في زمن القراءة، الن�س الذي 
ي�سير اإليه العنوان، والن�س الآخر الذي يتقاطع معه في اأعمال اأخرى 
)اأعربي، 1997، 5( ، واأكثر ما يتجلى ذلك في العناوين التي ت�ستبك 

في علاقة تنا�س مع عناوين اأخرى اأو �سياقات معرفية مختلفة. 
عملًا  ت�سكل  ل  الأفلام  عناوين  في  المكتوبة  الكلمات  اإن 
مكتفياً بذاته، بل ت�سكل ن�ساً اأو مخططاً اأو اإطاراً عاماً ل يكتمل اإل 
المتعلقة  المعلومات  من  قدر  على  مطلع  قارئ  من  فعالة  بم�ساركة 
اإجراءاته  حيث  من  والروائي  ال�سيميولوجي  الثقافي  بالموروث 
وو�سائله وافترا�ساته وقيمه، من اأجل معرفة هذه العناوين معرفة 
العناوين ينطوي على معرفة خا�سة بموروثها،  جيدة. ففعل قراءة 
العنوان  كان  واإذا  خا�سة.  تاأويلية  مهارة  على  اأي�ساً  ينطوي  كما 
اأن ن�ستخل�س  فاإنه يفر�س علينا  اأقل قدر من المعلومات،  لنا  يقدم 
باقي المعلومات من خلال حل �سفرات الن�س نف�سه في �سوء فهمنا 
للنموذج الت�سنيفي )�سولز، 1994، 73وما بعدها( ؛ من اأجل العثور 
والتداولية  والنحوية  الدللية  الطرق  باتباع  وذلك  المعنى،  على 
المختلفة، اأي اأننا ل ن�ستطيع اأن ن�سفي اأي معنى ن�ساء على الن�س، 
بل ن�ستطيع اأن ن�سفي عليه كل المعاني التي ن�ستطيع ربطها بالن�س 
عن طريق ال�سيفرة التاأويلية، وفوق كل �سيء يمكننا اأن نولد المعنى 
بو�سع هذا الن�س بين ن�سو�س اأخرى فعلية اأو محتملة يمكن ربطه 

بها )�سولز، 1994، 62( . 
لقد حظيت العنونة في ال�سنوات الأخيرة باهتمام خا�س من 
الأمر  والبحث،  بالدرا�سة  تغري  اإبداعية  اأ�سكالً  بو�سفها  الباحثين 
الذي �سجع بع�سهم اإلى اعتبارها ن�سو�ساً موازية لن�سو�س الأعمال 
نف�سها، فمن جهة تمنح الن�سو�س الأ�سلية هويتها، ومن جهة اأخرى 
تمنحها اختلافها اأي�ساً، لما تتمتع به من خ�سائ�س تمنحها طاقة ل 
محدودة على اإنتاج الدللة المراوغة. هذه الطاقة البلاغية التي تتمتع 
بها العناوين يمكن اأن توؤ�س�س لثقافة ن�سو�سية تخ�س العناوين دون 
الن�سو�س، وربما يتاأ�س�س من ذلك جن�س كتابي، له حدوده ومراميه 
البحوث  ، فظهر عدد من   )48  ،1992 )الغذامي،  وبلاغته الخا�سة 
منها  وافراً  جانباً  خ�س�ست  التي  ال�سيميائية  الل�سانية  والدرا�سات 
لدرا�سة العنوان وتحليله من النواحي التركيبية والدللية والتداولية، 
ا�ستنطاقها  ق�سد  ال�سيميائي  الباحث  يطوؤها  عتبة  اأول  العنوان  اإذ 
وا�ستقرائها ب�شرياً ول�سانياً اأفقياً وعمودياً )حمداوي، 1997، 97( . 
والمتتبع للاأفلام الم�شرية الحديثة يلاحظ بو�سوح اأن كثيراً 
من عناوينها قد تجاوز الوظيفة التاأ�سي�سية اإلى عملية تو�سيم، تفجر 
معها  يبداأ  فكرية،  اأو  ثقافية  حمولة  من  لديه  ما  المتلقي  وعي  في 
عملية التاأويل. واأكثر تجليات هذا التو�سيم كانت عبر اآليات التنا�س، 
التي ت�سع اأمام الم�ستقبل مجموعة من التوقعات، كما تزوده – في 
الوقت نف�سه - بالموا�سعات التي تمكنه من فهم الن�س الذي يتعامل 
معه، تلك الموا�سعات التي اأر�ستها ن�سو�س �سابقة، ثم تعامل معها 
والم�سادرة  المحاورة  خلال  من  بطريقته،  )العنوان(  الجديد  الن�س 
والدح�س وال�سخرية )الجزار، 1998، 24( ، فهو غير قائم بذاته، اإذ 
ل يعدو اأن يكون اإ�سارة فنية مفتوحة على ن�سو�س �سابقة واأخرى 
لحقة )بق�سي، 2006، 9( ، فكل ن�س هو امت�سا�س وتحويل واإثبات 

ونفي لن�سو�س اأخرى )كر�ستينا، 1997، 79( . 
الحمولت  ذات  للن�سو�س  التاأويل  عمليات  اأن  اأحد  يظنّ  ول 
النا�س  من  قليلة  فئة  على  مق�سورة  المتنوعة  والإيحائية  الدللية 
المثقفين  من  العليا  بالطبقة  اأو  الأدبية،  بالقراءات  يهتمون  الذين 
فقط، فالأمر لي�س كذلك، فكثير من ال�ستخدامات اللغوية التي تت�سم 
الآونة  في  بداأت  الخيالية  ال�سور  بع�س  تظللها  اأو  العبارة  بجمال 
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تجلياتها  نرى  بداأنا  بل  المثقفين،  عامة  لغة  اإلى  تت�سلل  الأخيرة 
تقدم–  التي  المعرفة  اللغوية في كثير من حقول  ال�ستخدامات  في 
اأ�سا�ساً - لعامة النا�س، كالخطابات ال�سيا�سية، والكتابات ال�سحفية، 

وعناوين الأفلام التلفزيونية التي خ�س�سنا لها هذا البحث. 

5. الدراسة التطبيقية:
لقد �سملت الدرا�سة عناوين الأفلام الم�شرية التي اأنتجت خلال 
 ، اإلى عام )2019(  اأي من عام )2000(  الع�شرين عاماً الما�سية، 
وقد بلغ عدد الأفلام التي �سمتها هذه الفترة )600( فيلم، بح�سب 
. وبالنظر   )2020 ما ورد في قائمة الأفلام الم�شرية )ويكيبيديا، 
في عدد العناوين التي ا�ستبكت مع ن�سو�س اأخرى في علاقة تنا�س 
بلغت  مئوية  بن�سبة  ن�ساً   )245( بلغ  العدد  هذا  اأن  تبين  مبا�شرة 
)%41( ، وقد تنوعت الن�سو�س المحال اإليها ما بين عناوين اأفلام 
�سابقة، واأ�سماء اأغنيات، واأقول ماأثورة، وعبارات �سائعة على األ�سنة 
با�ستخدام  لغوية  غير  اأخرى  علوم  اإلى  اإحالة  اأو  م�شر،  في  العامة 
ظهرت  كما  اإلّ....  محترم  اأ�شرار،  د�ستة  مثل:  الريا�سية،  رموزها 
بع�س العناوين التي تحيل اإلى لغات اأخرى كالإنجليزية، عن طريق 
ا�ستخدام التعابير الأجنبية بحروف عربية مثل: )جيم اأوفر( ... وهذا 
التنوع في لغة عناوين الأفلام الم�شرية يوؤ�شر اإلى رغبة الموؤلف في 
تجاوز الوظيفة التعيينية المبا�شرة للعنوان؛ خدمة للوظيفة الإغرائية 
القائمة على ا�ستفزاز المتلقي عبر ا�ستخدامات لغوية مراوغة، تدفعه 
اإلى التوقف والتاأمل ومحاولة التف�سير، وهذا الن�سغال بالبحث عن 
مدلول لغة العنوان يخلق لدى المتلقي الرغبة في الو�سول اإلى حالة 

مُر�سية من الفهم، وهذه الحالة ل تكتمل لديه اإل بم�ساهدة الفيلم. 
للتحليل  قابلة  ل�سانية  وحدات  عن  عبارة  العنوان  ولأن 
الناحية  من  اإليها  النظر  يتطلب  �سيميولوجياً  تحولتها  ر�سد  فاإن 
اإليه داخل العمل وخارجه. وهذا ما  التركيبية والدللية، وما تحيل 
الم�شرية  الأفلام  عناوين  من  لعدد  تناولنا  في  تطبيقه  �سنحاول 

الحديثة 

5. 1. فول الصين العظيم:
ركناً  ي�سكل  م�شري،  لفيلم  عنوان  هو  اللغوي  التركيب  هذا 
اأ�سا�سياً من ركني الجملة ال�سمية، وهو الخبر )الم�سند( في حين اأن 
المبتداأ )الم�سند اإليه( محذوف، تقديره )هذا( ، اأو اأن العمل نف�سه اأغنى 
وم�ساف  م�ساف  من  مكون  اللغوي  التركيب  هذا  المبتداأ.  ذكر  عن 
به  يفاجئ  الذي  العنوان  هذا  من  الكاتب  اأراد  فماذا  ونعت،  اإليه 
القارئ؟ فعلى م�ستوى العلاقة بين وحدات التركيب يبدو النحراف 
الدللي وا�سحاً في و�سف الفول باأنه عظيم، فالفول طعام يمكن اأن 
يو�سف باللذة اأو بالطعم الجميل على �سبيل المثال، اأما �سفة العظمة 
الأغلب، هذا من  العالية في  القيمة  ذات  الكبيرة  المنجزات  فتنا�سب 
ناحية، ومن ناحية اأخرى هو اإ�سافة الفول اإلى ال�سين، وهي دولة 
اإعادة ترتيب  اإلى  القارئ  الذي يدفع  الأمر  �سورها،  ا�ستهرت بعظمة 
عمد  فقد   . العظيم(  ال�سين  )�سور  مقولة  م�ستذكراً  ال�سابقة  معارفه 
الكاتب اإلى ا�ستبدال كلمة )فول( بكلمة )�سور( ، اأو اإن �سئنا تقلي�س 
حد ال�ستبدال نقول: اإن ال�ستبدال وقع في �سوتين، فجاء بالفاء بدلً 
المقطع  نوع  على  المحافظة  مع  الراء،  من  بدلً  وباللام  ال�سين  من 
الذي تت�سكل منه الكلمة، وهو مقطع طويل مكون من �سامت وحركة 
طويلة و�سامت، على اعتبار اأن القارئ العادي يقف بال�سكون على 

ي�سكلان مطلع المقطع  ال�سامتان  ال�سوتان  الكلمات، وهذان  نهاية 
وخاتمته، بينما بقيت نواة المقطع )الواو( ، ولما كانت نواة المقطع 
اأكثر عنا�شره بروزاً في ال�سمع فقد بقي علامة �سوتية �سيميولوجية 
ت�ستدعى اإلى الذهن الأ�سوات المبدلة على الم�ستوى الراأ�سي من جهة، 
اإلية  الم�ساف  مع  الأفقي  الم�ستوى  على  ال�سياقي  التوافق  وتحقق 
)ال�سين( ومع الو�سف )العظيم( من جهة اأخرى، فيت�سكل من هاتين 
التف�سير  باب  له  ويفتح  القارئ،  يوجه  دللي  ثقل  مركز  الوحدتين 
والتاأويل، فما هو في ال�سين عظيم هو ال�سور، ولي�س الفول!! فكيف 
يمكن اأن يحل الفول محل ال�سور على الم�ستوى الراأ�سي ال�ستبدالي؟ ! 
العميقة وراء هذه  الدللية  البنى  ا�ستدعاء  اإلى  الأمر هنا يحتاج  اإن 

ال�سياغة الم�ساك�سة والمخاتلة. 
التحليل  اأولى خطوات  ال�سياغة يقودنا في  النظر في هذه  اإن 
اللغوي،  المنطوق  لهذا  الحرفي  المعنى  تجاوز  اإلى  اللغوية  للعلامة 
في�سبح هذا المدلول دالً جديداً يحيلنا اإلى علاقة التنا�س بين البنية 
اللغوية للعنوان وعبارة )�سور ال�سين العظيم( ، ثم ت�سبح هذه العبارة 
نف�سها دالً جديداً لمدلول ثالث يهدف اإليه الموؤلف، فالموؤلف ل يرمي 
لذهبت  واإل  وح�سب،  التنا�س  علاقة  اإلى  المتلقي  ذهن  توجيه  اإلى 
علامة  بو�سفها  اللغوية  ال�سياغة  بها  ت�سطلع  التي  المعنى  مزية 
�سيميولوجية يتم التعامل معها دللياً عبر مراحل من التحليل، من 
هنا ياأتي دور الم�ستوى الدللي الثالث الذي ي�سير اإليه العنوان، فبعد 
اأن ي�ستدعي القارئ من مخزونه المعرفي علاقة التنا�س يكت�سف اأن 
التنا�س في حد ذاته اأ�سبح علامة على عدم الكتفاء به، في�شرع في 
التنا�سية، معتمداً في  العلامة  التي تفرزها هذه  الدللة  البحث عن 
ذلك على العلاقة بين العنوان والن�س، والعنوان وما يتنا�س معه، 
فبقاء كلمة )العظيم( في بنية العنوان تجعل المتلقي يرتد بفكره اإلى 
على  الدللة  ناتج  فيكون   ، العظيم(  ال�سين  )�سور  الرئي�س  العنوان 
وبالتالي  �سهير،  الم�شري  والفول  ال�سين عظيم،  �سور  التالي:  النحو 
ي�سبح المعنى النهائي اأن الفول الم�شري عظيم عظمة �سور ال�سين. 
ال�سهرة  هي  التحليل  هذا  عليها  يعتمد  التي  الخارجية  والمرجعية 
التي يتمتع بها الفول في م�شر، اإذ هو طعام �سائع بكثرة في البيئة 
بالطبقات  ارتباطه  ولكن  والغني،  الفقير  متناول  وفي  الم�شرية، 
النف�سي ب�سبب  اأكثر، فنراهم يفخرون به للتعبير عن الر�سا  الفقيرة 
قلة ما في اليد، اأما المرجعية داخل الفيلم فهي اأنه يتحدث عن فوز 
طبق الفول الم�شري بالجائزة في م�سابقة الطهي في ال�سين، كما اأن 

اأبطاله من الممثلين الم�شريين 

5. 2. علي الطرب بالثلاثة:  
كلمة  العربي  المتلقي  ي�ستح�شر  الفيلم  هذا  عنوان  روؤية  عند 
المفخمة  الطاء  لوجود  وذلك   ، )الطرب(  كلمة  من  بدلً  )الطلاق( 
بموقعيتها بعد األ التعريف، ثم الن�سق التركيبي لجملة العنوان، فعلى 
ا�ستح�سار كلمات  الطلاق يمكن  لكلمة  ال�ستبدالي  الراأ�سي  الم�ستوى 
ت�سترك معها في الحقل الدللي مثل الغناء وال�سبابة واللحن وغيرها، 
ولكن اختيار كلمة الطرب دون غيرها كان بغر�س التقارب ال�سوتي 
مع كلمة الطلاق التي تربطها علاقة �سياقية على الم�ستوى الأفقي 
وا�سح  تنا�س  في  العنوان  هذا  في�سبح  بعدها،  وما  قبلها  ما  مع 
)علي  العربية  الأمة  لأبناء  الجتماعي  العرف  ال�سائد في  القول  مع 
الطلاق بالثلاثة( ، التي يطلقونها فيما يقابل اليمين الم�شروط الذي 
يلزم به نف�سه اأو الآخرين بعمل �سيء ما، اأو ترك عمل ما، واإل وقع 



20

)59( - آذار 2022م مجلة جامعة القدس المفتوحة للبحوث الإنسانية والاجتماعية - المجلد )4( - العدد 

الطلاق على المتكلم حقيقة، مع ح�سور جواب الق�سم الم�سدر باللام، 
)لأفعل كذا( اأو ما في معناه، فاإذا لم يذكر الجواب فاإن معنى الجملة 
يبقى من�سباً على الطلاق، وكاأن الناطق بهذه العبارة يردد ال�سيغة 
ال�شرعية الم�ستخدمة في المحاكم )اأنت طالق( ، وهي جملة–كما هو 
وا�سح - ذات مرجعية دينية تتحدد بموجبها العلاقة الزوجية بين 
الرجل والمراأة، فكما تزوج الرجل بكلمات فاإن انف�ساله عن زوجه 
الكلمات يقع م�سمونها،  التلفظ بهذه  اأي�ساً، وبمجرد  يكون بكلمات 
ولذلك عدّ علماء التداولية هذا النوع من الجمل جملًا اإنجازية، فهي 
 . )Thomas, 1996 ,31( كما يرون - ل تن�سئ قولً، بل توؤدي فعلًا -
العنوان ينبئ عن معنى اجتماعي  التركيبي لجملة  النمط  اإن 
عن  ينفك  ل  اأنه  كما  م�شروط،  اإلزام  اأو  ق�سم  من  الدللية  باأبعاده 
البعد الديني ب�سيغته الإلزامية، ثم اإن اختيار كلمة الطرب بدلً من 
الطرب،  ترك  الدللية، بين معنى  الأرجوحة  ي�سبه  ي�سكل ما  الطلاق 
ومعنى التم�سك بالطرب، ول �سبيل اإلى معرفة ما يحمله هذا العنوان 
بو�سفه علامة �سيميولوجية اإل بالعودة اإلى اأحداث الفيلم، وهو فيلم 
اجتماعية  لم�سكلات  يعر�س  كوميدي،  اإطار  في  غنائي  ا�ستعرا�سي 
كثيرة، من اأبرزها ق�سية ال�سكّ التي تدفع المراأة اإلى طلب الطلاق من 
زوجها عقب كل موقف توؤدي ملاب�ساته اإلى وجوده مع امراأة اأخرى، 
تطلب  ثم  زوجها،  اإلى  فتعود  الأ�سدقاء  يتو�سط  ثم  الطلاق،  فيتم 
الزوجين  اأ�سدقاء  يحتفل  مرة  كل  وفي  وهكذا،  اأخرى،  مرة  الطلاق 
بالأغاني والرق�س فرحاً بعودة الزوجين، وي�ستمر ذلك اإلى اأن ينتهي 
الفيلم باأغنية مطلعها )علي الطرب بالتلاتة( ، في �سخرية وا�سحة 

من المنطوق ال�سائع على الأل�سن. 

5. 3. المش مهندس حسن:
اأول ما ي�ستوقفنا ويده�سنا في هذا العنوان اختيار لحقة نفي 
من العامية الم�شرية، وهي )م�س( ، وقد األحقت بها الألف واللام التي 
هي علامة تعريف للاأ�سماء )ابن عقيل، 1980، 1/ 16( ، ول نجد 
مثل هذا في اللغة العربية اإل في بع�س العبارات التي ت�ستخدم فيها 
الألف واللام مع حرف النفي )ل( فيقولون )الّلامعقول( وهو تركيب 
اأجازه مجمع اللغة العربية بالقاهرة، على اعتبار اأن )ل( ركبت مع 
ما بعدها واأ�سبحتا كالكلمة الواحدة )الخطيب، 1986، 318( ، فهل 
يريد الكاتب اأن يكون هذا العنوان نافياً عن ح�سن علمه بالهند�سة؟ 
لو كان الأمر كذلك لكان من الأي�شر له اأن يقول: ح�سن لي�س مهند�ساً. 
اأو اأن ي�سوغها بلاحقة النفي العامية بموقعيتها بين المبتداأ والخبر 
واللام  فالألف  كذلك،  لي�س  الأمر  ولكن  م�س مهند�س.  فيقول: ح�سن 
خلال  من  ا�ستح�ساره  يمكن  ال�سم  وهذا  ا�سم،  على  للدخول  تهيئنا 
كلمة )مهند�س( ، وما ارتبطت به من م�ساحبة لغوية بكلمة )با�سا( 
في الثقافة الم�شرية، هذه الكلمة التي تنطق كاملة اإذا وقفوا عليها، 
فيقولون: يا با�سا. فاإن و�سلوا الكلام مع كلمة مهند�س مثلًا تحذف 
الألف الأخيرة وتق�شّر الألف الثانية فت�سبح )بَ�س( ، وبالتالي يكون 
ثم   ، ح�سن(  مهند�س  )الب�س  العميقة  البنية  من  الم�ستدعى  العنوان 
لحقة  الكلمة  لت�سبح  ال�سطحية،  البنية  في  بالباء  الميم  ا�ستبدلت 
نفي بالعامية الم�شرية، فكلمة )م�س( التي تعّد لحقة نفي بالعامية 
الذي  لل�سياق  ت�سلح  اأخرى  كلمة  عمقها  في  ت�ستح�شر  الم�شرية 
و�سعت فيه، وهي كلمة )ب�س( ، ويعزز ذلك تركيبياً وجود األ التعريف 
ثم موقعية هذه  الحروف،  اأو  بالأدوات  ولي�س  بالأ�سماء  تلحق  التي 
اإليه ولي�س في بداية  الكلمة، فمكانها الطبيعي بين الم�سند والم�سند 

الجملة. من هنا نفهم التنا�س بين كلمتي )مَ�س( و )بَ�س( مع الإيقاع 
ال�سوتي الذي يوحي بذلك. وهنا ي�سبح المعنى الظاهر في الم�ستوى 
الأول لفهم العنوان نفي علم ح�سن بالهند�سة، وهذا الم�ستوى ي�سلمنا 
اإلى الم�ستوى الثاني الذي اأراده الكاتب، وهو نفي البا�سوية عن ح�سن. 
وقد ظهر ذلك من خلال مرجعية العنوان داخل الفيلم، فح�سن طالب 
هند�سة متفوق، لكنه من اأ�شرة فقيرة، وعندما وقع في حب فتاة من 
في  كبيرة  عقبة  الطبقية  الفوارق  كانت  المجتمع  في  العليا  الطبقة 

طريق الزواج، لكن اإ�شراره وتفوقه في الدرا�سة حقق له ما اأراد. 

5. 4. الباب يفوت أمل: 
هذا العنوان يحيلنا مبا�شرة اإلى القول الم�سهور )الباب يفوت 
والطرد،  والتهديد  الغ�سب  اأوقات  في  ن�ستخدمه  قول  وهو   ، جمل( 
والَجملُ من مفردات البيئة العربية، وقد اعتمده العرب بو�سفه اأ�سخم 
وا�سع، ويمكنك  فالباب  وبالتالي  معها،  يتعاملون  التي  المخلوقات 
المغادرة غير ماأ�سوف عليك. وعندما نطلق على فيلم عنوان )الباب 
اأن ن�ستدعي من الذاكرة ذلك القول الم�سهور. هذا  يفوت اأمل( فلا بد 
النزياح في الدللة ناتج عن تغيير �سوت واحد في هذه الجملة، وهو 
وا�سحاً  الجنا�س  ليبقى  الهمزة،  �سوت  منه  بدلً  و�سع  الذي  الجيم 
بين الكلمتين )جمل( و )اأمل( ، فت�سبح كلمة )اأمل( ، واإن �سئنا نقول: 
مبا�شرين  مدلولين  اإلى  تحيل  �سيميولوجية  لغوية  علامة  الهمزة، 
تحيل  كما   ، )اأمل(  المعنى  وا�سم  اأمل،  ا�سمها  فتاة  هما:  محتملين، 
ال�سياق  يحتاجها  التي   ، )جمل(  كلمة  وهو  مبا�شر  غير  مدلول  اإلى 

التركيبي الدللي بمرجعيته الثقافية في المجتمع العربي. 
وبالعودة اإلى اأحداث الفيلم تبين اأن ا�سم البطلة )اأمل( ، تعمل 
محامية، وت�شّر على موا�سلة عملها وهي حامل في ال�سهور الأخيرة، 
فتتعر�س للم�ساكل مع زوجها. فيكون♦الناتج♦الدللي♦النهائي♦منوطاً♦

بالنظر♦في♦ثلاث♦طبقات♦للمعنى♦هي:♦
Ú♦ :الم�سهور القول  لمنطوق  اللغوية  الدللة  الأولى:  الطبقة 

)الباب يفوت جمل( . 
Ú♦ الجديد القول  تنا�س  عن  الناتجة  الدللة  الثانية:  الطبقة 

)الباب يفوت اأمل( مع القول ال�سابق الم�سهور )الباب يفوت جمل( . 
Ú♦ وهي المنطوق،  هذا  وراء  العميقة  الدللة  الثالثة:  الطبقة 

اإظهار الغ�سب والأمر بالخروج، وهي دللة عرفية لدى اأبناء العربية. 

5. 5. كلبي دليلي: 
و�سط  من  امراأة  نت�سور  دليلي(  )كلبي  جملة  �سماع  عند 
ار�ستقراطي مم�سكة بحبل مربوط في طرفه الآخر كلب ي�سير اأمامها، 
دخيلًا  �سلوكاً  ويعتبرونه  ذلك،  يروقهم  ل  العربية  اأبناء  من  وكثير 
في  الكلب  وظيفة  عن  �سفحاً  �شربنا  فاإذا  وتقاليدنا،  عاداتنا  على 
لغوي  دال  الكلب  فاإن  حار�ساً،  بو�سفة  العربي  الثقافي  الموروث 
الغالبية  لدى  بعيد  حد  اإلى  �سلبية  بقيم  م�سحونة  ذهنية  �سورة  له 
العظمى من اأبناء الأمة العربية، ولهذا يعد النعت بها منق�سة. اأما من 
المتكلم،  اإلى �سمير  الكلب  اإ�سافة  اللغوي في�ستوقفنا  التركيب  حيث 

وهي اإ�سافة لم نعهدها في اأدبياتنا. 
اإذن ل بد اأن يكون ما اأ�سيف اإلى ياء المتكلم ذا حمولة دللية 
ب�سلوك  يرتبط  معنى  الدال  هذا  اإلى  اأ�سند  اإذا  وبخا�سة  اإيجابية، 
اللغوية  الوحدة  عليه  دلت  الذي  المعنى  وهو  وقراراته،  الإن�سان 
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)دليلي( . وهنا ل بد من النظر اإلى الدال )كلبي( بو�سه علامة لغوية 
القاف  �سوت  نجد  ال�سوتي  الم�ستوى  فعلى  �سيميولوجيا،  مو�سومة 
في  مثلًا  فن�سمع  كافاً،  العربية  اللهجات  من  كثير  في  ينطق  الذي 
، كما  )قلبي(  بع�س مناطق فل�سطين من يقول: )كلبي( وهو يق�سد 
يقولون: )كَتَلَه( في )قتله( )عبد التواب، 1983، 21( ، من هنا تبداأ 
المراوغة، ففي حال غياب ال�سورة اللهجية يبقى المق�سود )الكلب( 
القاف  ينطقون  ممن  ال�سخرية  معنى  لنا  يظهر  ح�سورها  وعند   ،
كافاً، وتبقى العلاقة الدللية التوافقية قائمة بين القلب والدليل من 
الناحية المعنوية، والكلب والدليل من الناحية المادية، ولكن وجود 
عنوان فيلم عربي قديم با�سم )قلبي دليلي( يدفع باتجاه فهم العنوان 
في �سوء علاقة التنا�س بين العنون الجديد والعنوان القديم. وقد تم 
ومعار�سته،  ومحاورته  معه  للا�ستباك  القديم  العنوان  ا�ستح�سار 
وهذا  ال�سادقة،  للم�ساعر  الموجه  هو  الثقافي  العرف  في  فالقلب 
العلاقات  في  وا�سعة  م�ساحة  للرومان�سية  كان  ع�شر  ثقافة  يعك�س 
الع�شر من جفاف  ي�سهده هذا  النا�س، على عك�س ما  العاطفية بين 
تتحكم  ح�سية  علاقات  فهي  وجدت  واإن  العاطفية،  العلاقات  في 
هذا  باتجاه  ويدفع  ال�سخ�سية،  والم�سالح  المادية  الح�سابات  فيها 
الفهم الدللة الوجدانية غير الح�سية لكلمة )قلب( ، والدللة الح�سية 
لكلمة )كلب( ، فبعد اأن كان القلب بحمولته الدللية الإيجابية دليلًا 
قيم  من  يعنيه  ما  بكل  الكلب  اأ�سبح  الجميل،  الزمن  في  الحب  على 
هذا  وفي  القيم،  منظومة  فيه  تردت  زمن  في  وقائداً  دليلًا  �سلبية 
لغوية  علامة  ي�سكل  هنا  فالعنوان  و�سخرية.  اإنكار  من  فيه  ما 
تختزل التغيرات الجتماعية والعاطفية بين زمنين تحدث حولها 

مطولت.  في  والفلا�سفة  الكتّاب 

5. 6. غِشّ الزوجية:
الغ�سّ م�سدر، واأبرز معانيه الخداع، وينتظم في علاقة راأ�سية 
على  ركب  وقد  والو�ساعة،  والنذالة  الخ�سة  معاني  مع  ا�ستبدالية 
اإ�سافة  علاقة  في  )الزوجية(  كلمة  مع  التوافقي  الأفقي  الم�ستوى 
الفاعل، ف�سكلا معاً  اإلى مفعوله مع غياب  اإ�سافة الم�سدر  من باب 
ركناً من ركني الإ�سناد، وغاب الركن الآخر لدللة العمل نف�سه عليه، 
فالغ�سّ فعل ب�شري يمكن اأن يقع في اأي عمل يقوم به الإن�سان �سواء 
اأكان هذا العمل مادياً اأم معنوياً، ويكت�سب دللته بما ي�ساف اإليه، 
اإلى  مبا�شرة  يتجه  الذهن  فاإن  الزوجية،  للعلاقة  الغ�سّ  كان  فاإذا 
الخيانة الزوجية على م�ستوى العلاقة الج�سدية، وفي هذا ما فيه من 
اأبعاداً  خلفها  تخفي  الدللية  الإنتاجية  هذه  لكن  العنوان.  اإغرائية 
)غِ�س(  فكلمة  العميق،  الم�ستوى  على  المق�سودة  هي  اأخرى،  دللية 
ت�ستدعي في ذهن المتلقي كلمة )عِ�س( لما بينهما من جنا�س، بل اإن 
الكلمتين ل تختلفان اإل في وجود النقطة فوق العين وعدم وجودها 
العين( وهذا ي�سفي على  النا�س كلمة {عُ�سّ} بك�شر  )ينطق عامة 
المتلقي  يجد  وهنا  ال�سوتي،  البعد  يعزز  ب�شرياً  بعداً  )غِ�سّ(  كلمة 
والأخرى  �سوتية  اإحداهما  الكلمتين،  بين  تجمعان  علامتان  اأمامه 
اللغوي  التنا�س  يتجلى  )الزوجية(  كلمة  وجود  في  ثم  ب�شرية، 
)ع�سّ  ال�ستخدام  ال�سائع  اللغوي  التركيب  مع  المتلقي  لدى  وا�سحاً 
الزوجية( ، وهو تركيب لغوي ي�ستخدم للتعبير عن ال�سعادة الزوجية 
�سيميائية  علامة  هو  التنا�س  وهذا  واألفة،  مودة  من  ي�سودها  وما 
ع�سّ  بين  المق�سود  التعار�س  خلال  من  النهائية  دللتها  تنتج 
الزوجية الذي بنيت عليه الأ�شرة التقليدية المحافظة، وغ�سّ الزوجية 

في  ح�سورها  لها  �سلوكية  ظاهرة  بو�سفه  الكاتب  له  يعر�س  الذي 
المجتمعات الحديثة . 

5. 7. إذاعة حب:
اإليه  وم�ساف  م�ساف  من  مكون  حديث  فيلم  عنوان  هذا 
الذي  اإليه  الم�سند  منها  بناء جملة حذف  الم�سند في  موقع  ي�سغلان 
وقد  )فيلم(  كلمة  اإلى  الم�ساف  )هذا(  الإ�سارة  با�سم  تقديره  يمكن 
ال�سطحي  الم�ستوى  اإلى  اإليه  الم�سند  ح�سور  عن  نف�سه  الفيلم  اأغنى 
لل�سياغة اللغوية. وقد جاءت كلمة )اإذاعة( في موقع الم�ساف وهي 
كلمة–بح�سب بنيتها اللغوية–تحمل معنيين، فاإما اأن تكون م�سدراً 
اإلى كلمة  وباإ�سافتها  للمذياع،  ا�سماً  تكون  اأن  واإما   ، )اأذاع(  للفعل 
)حب( ينتج عن ذلك اختلاف في معنى الإ�سافة، فاإن كانت م�سدراً 
بمعنى  هنا  فالإ�سافة  ا�سماً  كانت  واإن  مفعوله،  اإلى  م�ساف  فهو 
المتلقي - على كل  ولكن  نف�سه.  الفيلم  ذلك هو  والذي يحدد  اللام، 
ي�ستح�شر  اأن  وعليه  الفيلم،  م�ساهدة  قبل  العنوان  ي�ستقبل   - حال 
الذاكرة  اأن  �سك  ل  وهنا  العنوان،  لغة  تثيرها  التي  ال�سابقة  خبراته 
معه  يتفق  الذي  حب(  )اإ�ساعة  بعنوان  قديم  فيلم  اإلى  تقفز  �سوف 
اأما من  اإل في �سوت واحد.  الت�سكيل المقطعي، ول يختلف عنه  في 
لفعلين  م�سدران  )اإ�ساعة(  و  )اإذاعة(  فالكلمتان  ال�شرفية  الناحية 
ال�شرفية  ب�سيغتهما  يدلن  اللذان  )اأ�ساع(  و  )اأذاع(  هما:  رباعيين 
واحد  دللي  حقل  اإلى  انتمائهما  عن  ف�سلًا  لهما،  دث  مُحْ وجود  اإلى 
التثبّت،  عدم  معنى  تحمل  الإ�ساعة  اأن  اإل  والذيوع،  النت�سار  هو 
ولي�س كذلك الإذاعة » )ذاع( الخبر وغيره –ذيعاً، وذيوعاً، وذيعاناً: 
الكلام  نقل   : )الإذاعة(  ون�شره...  اأف�ساه  وبه:  )اأذاعه(  وانت�شر...  ف�سا 
الو�سيط،  )المعجم  اللا�سلكي«.  والمو�سيقا وغيرها عن طريق الجهاز 
ظهر  وم�ساعاً:  و�سيعاناً،  �سيوعاً   - ال�سيء  )�ساع(  و«   . ذيع(  مادة: 
اأظهره  وبه:  ال�سيء  )اأ�ساع(  اأذاعه...  بال�سيء:  �ساع  ويقال:  وانت�شر. 
ون�شره... )الإ�ساعة( : الخبر ينت�شر غير متثبت منه » )المعجم الو�سيط، 
مادة: �سيع( . وبهذا ي�سبح ا�ستدعاء الفيلم القديم )اإ�ساعة حب( علامة 

�سيميولوجية ل يفهم الفيلم الجديد )اإذاعة حب( اإل في �سوئها. 
وبالعودة اإلى الفيلم القديم نجد اأنه يعر�س اأحداثاً عن اإ�ساعة 
خبر فحواه اأن البطل–وهو رجل تقليدي �ساذج - اأ�ساع باأنه �ساحب 
التي يرغب في  ابنة عمه  ا�ستمالة  تجارب متعددة في الحب، بهدف 
يتوقع  ربما  ال�ساكلة؟  هذه  على  الجديد  الفيلم  فهل  منها.  الزواج 
اأن  غير  م�شروع،  اأمر  وهذا  هذا،  من  نوعاً  للفيلم  والم�ساهد  المتلقي 
الذاكرة  اإلى  يعيد  الذي  الأمر  مميزاً،  فناً  ت�سنع  ل  التامة  المحاكاة 
ال�سخرية  وربما  وتجاوزه  ومعار�سته  لمحاورته  القديم  ا�ستدعاء 
منه، وهذا ما عر�س له الفيلم الجديد الذي �سدم الم�ساهد لأول وهلة، 
عندما اكت�سف التلاعب بالألفاظ، فكلمة )اإذاعة( لم ت�ستخدم للدللة 
على الم�سدر، واإنما هي ا�سم للمذياع الذي يبث ر�سائل الحب، مع ما 

ي�ساحب ذلك من كذب وخداع وتزييف للاأ�سخا�س والم�ساعر. 
القديم  الفيلم  عنوان  الموؤلف  ذهن  عن  غائباً  يكن  لم  اإذن، 
لما  حب(  )اإذاعة  عنوان  الجديد  لفلمه  اختار  عندما  حب(  )اإ�ساعة 
بين العنوانين من تلاق على م�ستوى ال�سياغة اللغوية وافتراق على 
م�ستوى المعنى العميق، فاإذا كان الفيلم القديم يعر�س لإ�ساعة حب 
يعر�س  الجديد  الفيلم  فاإن  نبيل،  اأجل غر�س  من  الأ�شرة  في محيط 
البث  اإليه  ي�سل  ما  يذاع في مدى  والتزييف،  الخداع  لِكمّ هائل من 
بو�سفه  العنوان  اإليها  يرمي  التي  النهائية  والمح�سلة  الإذاعي. 
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علامة �سيميولوجية هي التجروؤ على تعرية الم�ساعر الإن�سانية التي 
كانت في الما�سي محاطة بكثير من التحفظ، لت�سبح م�ساعاً للنا�س 

وب�ساعة ل يتردد الجيل الجديد من عر�سها باأقل الفوائد. 

5. 8. ظرف طارق: 
بين  �سائعة  لغوية  بنية  ي�ستدعي  لفيلم  مراوغ  عنوان  وهو 
هو  البنيتين  بين  الوحيد  الفارق  اإذ  طارئ(  )ظرف  وهي  النا�س، 
كثير  في  القاف  اأن  المعلوم  ومن  الهمزة.  من  بدلً  القاف  ا�ستخدام 
وهذا   ،  )227  ،1995 )اأني�س،  همزة  تنطق  الم�شرية  اللهجات  من 
فالقاف   ،  )220  ،1976 )عمر،  القاف  لفونيم  ديافوناً  يعد  النطق 
المختلفة  النطقية  الأ�سكال  بينما  الأ�سا�سية،  ال�سوتية  الوحدة  هي 
العنوان  العربية تعد تنوعات نطقية لهجية، لكن هذا  اللهجات  في 
الأمام  اإلى  اأخرى  خطوة  وتقدم  ال�سوتية،  الظاهرة  هذه  ا�ستثمر 
لدينا  فاأ�سبح  الكتابة،  في  الأ�سا�سية  ال�سوتية  الوحدة  فا�ستبدل 
فونيم القاف الذي ينطق همزة، بدلً من فونيم الهمزة نف�سه، وفي 
جيء  وكتابي،  �سوتي  �سيميولوجي  ترميز  عملية  من  فيه  ما  ذلك 
الفهم، والتاأ�سي�س لنمط قائم  التقليدي في عملية  النمط  به لخلخلة 
ال�سابقة بما  ترتيب معارفه  واإعادة  المتلقي،  ا�ستفزاز طاقات  على 
يتنا�سب مع التعامل مع ملفوظات لغوية ل تلقي حمولتها الدللية 
ب�سهولة، فهي لغة الفكر والبراعة و�شرعة الخاطر، بل اأكثر من ذلك 
تعدّ – كما يرى )اأبرامز(  - اختباراً لمهارة القرّاء في قراءة ما بين 

 . ( Abrams, 1976 ;89) ال�سطور
نف�سها  الهمزة  من  بدلً  تنطق همزة  التي  القاف  ا�ستخدام  اإن 
اأمام  المتلقي  ي�سع   - العامية  في  الإعراب  حركات  غياب  في   -
مجموعة من الخيارات التركيبية والدللية، فكلمة )طارق( يمكن اأن 
تكون �سفة لكلمة )ظرف( ، فيكون التركيب و�سفياً، على اعتبار اأن 
الظرف قد طرق طرقاً، وهذا معنى قريب من ا�ستخدام كلمة )طارئ( ، 
فمن معاني كلمة طارئ: “ طراأ طرءاً وطروءاً: حدث. و - خرج فجاأة، 
فهو طارئ... والطارئ: الغريب. )ج( طُرّاء. وفي غير العاقل: طوارئ 
طرق   “ طارق:  كلمة  معاني  ومن   . طراأ(  مادة  الو�سيط:  )المعجم   “
قرعه. و–القوم طرقاً، وطروقاً:  والباب:  ليلًا...  النجم–طروقاً: طلع 
الو�سيط:  ” )المعجم  –والحادث.  ليلًا.  الآتي  والطارق:  ليلًا...  اأتاهم 
مادة طرق( . فمن خلال هذين الن�سين يت�سح لنا القا�سم الم�سترك 
الدللي بين الكلمتين، وهو معنى الحدوث والإتيان والمفاجاأة. كما 
يمكن اأي�ساً اأن تكون كلمة )طارق( ا�سم علم، فيكون التركيب اإ�سافياً 
بمعنى اللام، فنبتعد تماماً عن معنى كلمة )طارئ( ، مع الإبقاء على 
التما�س اللفظي الذي يدفع باتجاه علاقة من نوع ما، يتنقل خلالها 
اإل  اأحدها على الآخر  المتلقي بين مجموعة الحتمالت، فلا يرجح 
العنوان ي�سكل طرفاً من  اأن هذا  العمل نف�سه، على اعتبار  بم�ساهدة 

جملة ي�سغل العمل نف�سه طرفها الآخر. 
اأي�ساً في  تلاعب  يقابله  العنوان  بلغة  المق�سود  التلاعب  هذا 
العنوان  باأن  الفهم  يعزز  وهذا  طارق،  ا�سمه  فالبطل  الفيلم،  اأحداث 
اأحداث الفيلم تعتمد على ظرف  اإ�سافي، في حين  مكون من تركيب 

طارئ يواجهه البطل فيغير من نمط حياته تغييراً جذرياً. 

6. أشكال التناص: 
التنا�س بو�سفه  اأ�سا�ساً - على  المبنية -  المراوغة  اللغة  اإن 
الأفلام  من  كثير  عناوين  في  بو�سوح  تظهر  �سيميولوجية  علامة 

الم�شرية الحديثة، وقد تتبعت هذه العناوين في العقدين الأخيرين، 
اأ�سكالً  اتخذت  العناوين  هذه  في  التنا�س  �سيميولوجيا  اأن  فتبيّن 

عدة، نعر�سها على النحو الآتي: 

6. 1. التناص بتغيير حرف واحد:
واأمثلة هذا النوع من التنا�س: )اأحلام الفتى الطاي�س( ، وهو 
 . الطائر(  الفتى  )اأحلام  ا�سمه  �سابق  فيلم  عنوان  اإلى  يحيلنا  عنوان 
 ، نائماً(  )حبيبي  الهمز.  ت�سهيل  مع  بالراء،  ال�سين  با�ستبدال  وذلك 
 ، دائماً(  ا�سمه )حبيبي  �سابق  اإلى عنوان فيلم  العنوان يحيلنا  وهذا 
يتنا�س  العنوان  ، وهذا  بوند(  بالدال. )نم�س  النون  با�ستبدال  وذلك 
اأجنبي �سابق ا�سمه )جيم�س بوند( ، وذلك با�ستبدال النون  مع فيلم 
بالجيم. )جَعَلتْني مجرماً( ، وهو عنون فيلم ماأخوذ من عنوان فيلم 
ماأخوذ من  عنوان  وهو   ، راحل(  )ا�ستري   . )جعلوني مجرماً(  �سابق 
القول الم�سهور )ا�ستري راجل( . )�سامي اأك�سيد الكربون( ، وهو عنوان 
الثاء  اأك�سيد الكربون( مع نطق  ماأخوذ من م�سطلح كيميائي )ثاني 
�سيناً كما في لهجة القاهرة. )توم وجيمي( ، وهو عنوان ماأخوذ من 
عناوين  وكذلك   . وجيري(  )توم  ا�سمه  اأجنبي  كرتوني  فيلم  عنوان 
اأخرى تم الإ�سارة اإليها في التحليل، مثل: كلبي دليلي، و الباب يفوت 
اأمل، واإذاعة حب، والم�س مهند�س ح�سن، وفول ال�سين العظيم، وغ�س 

الزوجية، وظرف طارق. 

6. 2. التناص بتغيير كلمة: 
 )قاطع �سحن( ، وهو عنوان لفيلم يذكرنا بمقولة )قاطع طريق( 
. )عنتر وبي�سة( ، وهو عنوان يذكرنا بعنوان فيلم �سابق ا�سمه )عنتر 
وعبلة( . )كدبة كل يوم( ، وهو عنوان فيلم يذكرنا بالقول الم�سهور 
اللهجة  في  كما  الذال  من  بدلً  الدال  ا�ستخدام  مع   . اإبريل(  )كذبة 
القاهرية. )اأمان يا �ساحبي( ، وهو عنوان يذكرنا بعنوان فيلم �سابق 
يذكرنا  ، وهو عنوان  )�سباحكوا كدب(   . يا �ساحبي(  )�سلام  ا�سمه 
، وهو  الجاية(  )اأيامنا   . فل(  الم�سهور في م�شر )�سباحكوا  بالقول 
عنوان يذكرنا بفيلم �سابق له ا�سمه )اأيامنا الحلوة( . )اأزمة �شرف( ، 
وهو عنوان يذكرنا بعنوان فيلم �سابق ا�سمه )كلمة �شرف( . )مجنون 
اأميرة( ، وهو عنوان يذكرنا بعنوان فيلم �سابق ا�سمه )مجنون ليلى( 
ا�سمها  معروفه  م�شرحية  بعنوان  يذكرنا  وهذا   ، هربت(  )العيال   .
)العيال كبرت( . )علي الطرب بالتلاتة( ، وقد مر الحديث عنه. )يا انا 
يا خالتي( ، وهو عنوان فيلم يتنا�س مع القول ال�سائع )يا انا يا هو( 
. )بنات العم( ، وهو عنوان يذكرنا بفيلم �سابق له ا�سمه )اأبناء العم( . 

6. 3. التناص اللفظي الكامل:
ثقافي،  مخزون  من  كاملة  باألفاظها  منقولة  عناوين  وهي 
بق�سد  ذلك،  وغير  اأغنيات،  من  مقاطع  اأو  الم�سهورة،  كالأقوال 
اأو  ورف�سها،  معار�ستها  اأو  معها  والتفاق  ومحاورتها  ا�ستدعائها 
اإثارة ال�سخرية منها، ومن هذه العناوين: )علقة موت( ، والأ�سل اأن 
تقال لل�شرب المبّرح. )�سكّة دبو�س( ، والأ�سل اأن تقال للتهوين من 
للتهديد. )خير  تقال  اأن  والأ�سل   ، العملية الجراحية. )م�سور قتيل( 
وبركة( ، والأ�سل اأن تقال للر�سا. )ق�س ول�سق( ، والأ�سل اأن تقال 
الفقر  لملازمة  تقال  اأن  والأ�سل   ، تملّي(  فقري  )الدريملي  للتلفيق. 
للا�ستهزاء.  تقال  اأن  والأ�سل   ، منك(  وقع  اللي  )حو�س  لل�سخ�س. 
 ، حالك(  في  )خليك  للتهرب.  تقال  اأن  والأ�سل   ، معاهم(  م�س  )اأنا 
تقال  اأن  والأ�سل   ، مي�شرة(  )حين  للتهديد.  تقال  تقال  اأن  والأ�سل 
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الحوار،  لإنهاء  تقال  اأن  والأ�سل   ، )اآخر كلام(  الدين.  �سداد  لتاأجيل 
وربما ق�سد منها الجملة الم�سهورة في برنامج » من �سيربح المليون 
الق�سة  اإكمال  طلب  عند  تقال  اأن  والأ�سل   ، �سهرزاد(  يا  )احكي   .«
الجميل.  لل�سيء  تقال  اأن  والأ�سل   ، الطبيعية(  )بالألوان  الخيالية. 
)لمح  هوية.  بطاقة  ا�ستخراج  عند  تقال  اأن  والأ�سل   ، فاقد(  )بدل 
الب�شر( ، والأ�سل اأن تقال عند ق�سد ال�شرعة. )فتّح عينك( ، والأ�سل 
اأن تقال للتنبيه، وربما للتهديد. )معل�س احنا بنتبهدل( ، والأ�سل اأن 
والأ�سل   ،  ) النظام؟  )اإيه  للاإهانة.  ال�سخ�س  تعر�س  حال  في  تقال 
اأن تقال لل�سوؤال عن التفا�سيل. )على الهوا( ، والأ�سل اأن تقال عند 
البث التلفزيوني اأو الإذاعي )يجعلو عامر( ، والأ�سل اأن تقال للدعاء 
اإلى ال�ست�سافة في المنزل. )فر�س وغطا( ، وفي الأ�سل  عند الدعوة 
تعني حميمية ال�سداقة. )�سبع البرمبة( ، وفي الأ�سل تعني ال�سخرية 
من ال�سخ�س. )خيّال ماآتة( ، وفي الأ�سل تعني عدم وجود �سخ�سية 
التحرر.  اإلى  الدعوة  عند  وتقال   ، حياتك(  )عي�س  لل�سخ�س.  م�ستقلة 
)ب�ستري راجل( ، وتقال عند الثقة بال�سديق. )�سنع في م�شر( ، وهي 
علامة على ال�سناعة الم�شرية. )ل موؤاخذة( ، والأ�سل تعني العتذار 
اللطيف. )اللي اخت�سوا ماتوا( ، والأ�سل اأن تقال لقليل الحياء. )كان 
يوم حبك( ، من اأغنية لعبد الحليم حافظ. )انت عمري( ، عنوان اأغنية 
)كامل  حافظ.  الحليم  لعبد  اأغنية  عنوان   ، الهوى(  )زي  كلثوم.  لأم 
 ، الحب(  في  )كلام  حافظ.  الحليم  لعبد  اأغنية  عنوان   ، الأو�ساف( 
لأم  اأغنية  من  مقطع   ، النهارده(  )زي  كلثوم.  لأم  اأغنية  من  مقطع 
كلثوم. )الرجل الغام�س ب�سلامته( ، مقطع من اأغنية ل�سعاد ح�سني. 
التلفزيونية.  البرامج  بمقدمي  مرتبطة  مقولة   ، ونعود(  )فا�سل 
)اأهواك( ، عنوان اأغنية لعبد الحليم حافظ. )الماء والخ�شرة والوجه 
الح�سن( ، مقولة م�سهورة عما يريح الب�شر. )يوم من الأيام( عنوان 

اأغنية لعبد الحليم حافظ. 

7. تناص اللغوي مع غير اللغوي:
اأن  وبما  الباحثين،  من  كثير  اأغفله  التنا�س  من  نوع  وهذا 
اأ�سكالً  هناك  فاإن  النا�س،  بين  للتوا�سل  واأخيراً– اأداة  اللغة– اأولً 
ل  هنا  ومن  الب�شرية.  والفنون  الحركية  كالفنون  للتوا�سل،  اأخرى 
على  دالة  علامات  بو�سفها  المختلفة  الإ�سارات  ا�ستخدام  ن�ستغرب 
معان يعبر عنها باللغة، في�سبح فهم المعاني المركبة متوقفاً على 
رموز  ا�ستخدام  اأن  كما  العلامات.  هذه  بم�سامين  المتلقي  وعي 
كتابية من حقل معرفي ما لتقوم بدور البديل عن رموز كتابية في 
حقل معرفي اآخر يُظهر لنا �سكلًا من اأ�سكال التنا�س، يمكن درا�سته 
في  الأ�سكال  هذه  من  ظهر  وقد  التنا�س.  �سيميولوجيا  اإطار  في 
فيما  الريا�سية  الرموز  ا�ستخدام  الحديثة  الم�شرية  الأفلام  عناوين 
حقه اأن يكون بالرموز الكتابية، نعر�س منها نموذجين على �سبيل 

المثال ل الح�شر. 

7. 1. محترم إلا   : 
الح�ساب  اأهل  اأ�سلوب  هو  حالته  اأكثر  في  ال�ستثناء  اأ�سلوب 
ع�شرة،  اإل  مائة  المال  من  اأنفقت  يقول:  فالذي  الطرح.  عملية  في 
والذي   ،  )10  -  100( اأنفقت  الح�ساب:  اأهل  يقوله  عما  يعبر  اإنما 
يقول: ا�ستريت ت�سعة كتب اإل اثنين، فاإنما يعبر عن قولهم: ا�ستريت 
)9 - 2( ... وهكذا، فالمطروح منه يقابله الم�ستثنى منه، والمطروح 
)ح�سن،  ال�ستثناء  اأداة  يقابلها  الطرح  وعلامة  الم�ستثنى،  يقابله 

 )315  /2  ،1974
القارئ لأول وهلة، فاللغة  اأيدينا يده�س  الذي بين  فالعنوان 
وحدات  لت�سكل  بع�سها  مع  تتجمع  فونيمات  هي  عليها  المتوا�سع 
اأو  طالت  �سلا�سل  في  تنتظم  بدورها  وهذه  كلمات،  ت�سمى  لغوية 
بها  ينطق  اأن  اإما  الجمل  وهذه  معنى،  ذات  جملًا  م�سكلة  ق�شرت 
تكون  اأن  الكتابة  في  ويفتر�س  بكتابتها.  يقوم  اأن  واإما  المتكلم، 
ما  واأول  وكلمات.  حروف  من  عليها  المتفق  الكتابية  القواعد  وفق 
يفاجئنا في هذا العنوان اأن جزءاً من هذا المكتوب الذي تم تدوينه 
رموز  با�ستخدام  وذلك  المعيارية،  الكتابية  القواعد  غير  على  جاء 
ريا�سية لما من حقه اأن تكون رموزه اإملائية، والمطلوب من القارئ 
العنوان،  �سيفرة  لفك  نف�سه  الوقت  في  رمزيين  نظامين  ي�ستخدم  اأن 
وهنا نجد اأنف�سنا اأمام اأول عتبة من عتبات الترميز ال�سيميولوجي، 
م�ستويات  م�ستويان من  واحد  كتابي  لغوي  ا�ستُخدم في منجز  فقد 
نوع  من  رقمي  ريا�سي  والآخر  اإملائي،  لغوي  اأحدهما  الكتابة، 
ن�سيج  داخل  الأرقام  ا�ستخدام  اللغة  عرفت  وقد  الع�شرية.  الك�سور 
الكتابة، كاأن يقال: بلغ عدد الطلاب في الجامعة هذا العام )5442( 
طالباً، اأو اأن يقال: بلغت درجة حرارة الماء )5، 44( درجة مئوية... 
الخ، ولكن ما بين اأيدينا يختلف عن ذلك في اأمور عدة، اأولً: اإذا كتبنا 
العدد بالأرقام الريا�سية فاإننا نكتب الرقم كاملًا كما مر معنا، ول 
يجوز اأن نكتب ن�سفه بالكلمات، ون�سفه الآخر بالأرقام الح�سابية. 
من  الح�سابية  بالأرقام  الع�شرية  الك�سور  ا�ستثناء  نعهد  لم  وثانياً: 
نقول:  كاأن  بالكلمات،  يكتب  فال�ستثناء  بالكلمات،  مكتوبة  اأرقام 
مكث فلان عندي �ساعتين اإل ربعاً. وثالثاً: اإن الأ�سل في الم�ستثنى 
اأن يكون دالً بلفظه اأو معناه على الجمع، في�ستثنى منه اأحد اأجزائه 

اأو ما يحل محله في ال�ستثناء المنقطع. 
اإليه كاتب  اإن هذا النزياح التركيبي والدللي والكتابي عمد 
العنوان بق�سد ت�سوي�س اأفق التوقع لدى القارئ، ودفعه اإلى ا�ستدعاء 
خبراته اللغوية وغير اللغوية؛ من اأجل تفكيك الإ�سارات ال�سيميولوجية 
العميقة الجاثمة تحت هذا  المعاني  اإلى  العنوان، و�سولً  الواردة في 
الم�ستوى ال�سطحي لل�سياغة. واأول هذه الإ�سارات ال�سيميولوجية ما 
تحمله كلمة )محترم( من دللة لغوية ودللة اجتماعية، ففي اللغة، 
احترمه: كرّمه. والمحترم ا�سم مفعول، وهو ال�سخ�س الذي تم تكريمه. 
ال�ستخدام  م�ستوى  على  المفردة  لهذه  حدث  دللياً  تطوراً  اأن  غير 
�سد  بها  ويق�سد  )المحترم(  كلمة  تقال  ما  فكثيراً  لها،  الجتماعي 
معناها، اأي غير المحترم، والقارئ ل ي�ستطيع اأن يفرق بين المعنى 
عندما  ولكن  الأمر،  اأول  في  للكلمة  الجتماعي  والمعنى  اللغوي 
لم�سلحة  ينزاح  اللغوي  المعنى  يبداأ  )اإل(  بال�ستثناء  الو�سف  يبداأ 
بالرقم  ال�ستثناء  يكتمل  عندما  ذلك  ويتعزز  الجتماعي،  المعنى 
الح�سابي )   ( ، الذي يجعل ما قبله رقماً، في�سبح هذا المحترم 
! واإذا لم  اأرباعاً واأثلاثاً؟  ناق�ساً ربعاً، وهل القيمة الإن�سانية تق�سم 
يكن الأمر كذلك فاإن المق�سود هو اأن هذا ال�سخ�س فاقد للاحترام، اأو 

اأن المعنى يحمل طابع ال�سخرية. 

7. 2. ثلاثة x تايلاند:
ال�شرب  اإ�سارة  ا�ستخدام  في  ال�سيميولوجية  العلامة  تتمركز 
التي تنتمي اإلى حقل الريا�سيات؛ لكي تقوم بدور دللي و�سط نظام 
كتابي بمرجعيته اللغوية، ولكن هل يفي المقابل اللغوي لهذا الرمز 
الدللي المطلوب؟ بالتاأكيد  الريا�سي، وهو كلمة )�شْرب( بالغر�س 
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الإجابة بالنفي، ولهذا اعتمد الموؤلف على المخزون الثقافي اللغوي 
الذي يلجاأ اإليه المتلقي، وذلك بنطق الرمز الريا�سي (x) حرف الجر 
اأولياً على رمز ريا�سي في  دالً  ، وبنطق هذا الحرف بو�سفه  )في( 
مو�سعه بين وحدتين لغويتين ت�سبح دللته القديمة دالً جديداً على 
ر�سم  فيعاد  الريا�سي،  الرمز  معنى  على  ولي�س  الجر،  حرف  معنى 
الخطوط اللغوية الكتابية في ذهن المتلقي لي�سبح التركيب اللغوي 

)ثلاثة في تايلاند( . 
اآخر  معرفي  حقل  اإلى  معرفي  حقل  من  العلامة  تتحرك  هكذا 
جديدة  دللية  حمولة  لت�ستقبل  الو�سعية؛  الدللية  حمولتها  ملقية 
ويكون  الب�شرية،  بالعلامات  اللغوية  العلامات  تلاقح  عن  ناتجة 
للقارئ دور بارز في الو�سول اإليها عبر عملية تاأويل مركبة، وبهذا 
ي�سبح القارئ طرفاً فاعلًا في اإنتاج الدللة، بل واإنتاج الدال اأي�ساً، 

بدل اأن كان في الكتابات التقليدية م�ستقبلًا وح�سب. 
للعنوان  اللغوية  للبنية  الدللي  الناتج  فهم  في  التدرج  بهذا 
المدلولت  فيها  ت�سبح  مركبة،  لغوية  علامة  اأمام  اأننا  لنا  يت�سح 
الكلمات  كانت  واإذا  مركبة.  مدلولت  اإليها  تجلب  جديدة  دوالً 
فاإن  ح�سور  حالة  تمثل  العنوان  بنية  في  لغوية  علامات  بو�سفها 
المدلول يمثل حالة غياب، وا�ستح�ساره اإلى دنيا الإ�سارة - والحال 
العلاقة بين  يوؤ�س�س  الذي  العارف  المتلقي  هذه - يعتمد على ذهن 

الدال والمدلول )الغذامي، 1993، 46( . 
هذه  على  �سيغت  التي  العربية  الأفلام  عناوين  هي  كثيرة 
ال�ساكلة في ال�سنوات الأخيرة، ول يت�سع المقام لذكرها، واإنما اكتفينا 
لبيان  والتحليل  بالدرا�سة  لبع�سها  وعر�سنا  منها،  نماذج  بذكر 
الوظيفة التي يوؤديها التنا�س - بو�سفه ظاهرة �سيميولوجية - في 
الذي  والجمالي  المعرفي  والأثر  الحديثة،  الم�شرية  الأفلام  عناوين 

يحدثه في المتلقي. 

8. أهم النتائج: 
اأظهر♦البحث♦عدداً♦من♦النتائج،♦من♦اأهمها:♦

الحديثة . 1 الم�شرية  الأفلام  عناوين  من  العظمى  الغالبية 
تثير ف�سول المتلقي و�سغفه. 

التنا�س في عناوين الأفلام الم�شرية، من . 2 اأ�سكال  تتنوع 
عناوين  اقتبا�س  اإلى  باأخرى، و�سولً  وكلمة  ا�ستبدال حرف بحرف 

بتغير طفيف في بنيتها اللغوية 
العنوان لي�س مجرد ا�سم يطلق على العمل فح�سب، واإنما هو . 3

مكون دللي يكون–في الأغلب - موازياً للعمل ذاته. 
الأفلام . 4 عناوين  معظم  �سياغة  في  الم�ستخدمة  اللغة 

الذي  ال�سطحي  الم�ستوى  م�ستويين،  من  تتكون  الدرا�سة  مو�سوع 
المبني  العميق  والم�ستوى  المبا�شرة،  الإعلامية  الدللة  بنقل  يتكفل 
تقع  ذلك  عن  الك�سف  ومهمة  الإبداعي،  التنا�س  عملية  على  اأ�سا�ساً 

على عاتق المتلقي �ساحب الخبرة. 
بو�سفها . 5  - الحديثة  الم�شرية  الأفلام  عناوين  من  كثير 

علامات لغوية - قد اأفادت من المنجز الدرامي ال�سابق اأو الموروث 
الثقافي ال�سائد، فتنا�ست معه، ووظفته بطريقة فنية هادفة. 

لنف�سها . 6 الحديثة  الم�شرية  الأفلام  عناوين  لغة  اأوجدت 
وظائفه  له  خطاباً  و�سكلت  المعا�شر،  الثقافي  الم�سهد  في  م�ساحة 

الدللية والجمالية. 
7 . - �سياغاتها  بع�س  الأفلام–في  عناوين  تجاوزت 

اللغوي  بين  تعالقات  اإلى  التقليدية  بم�ستوياتها  الن�سية  التعالقات 
وغير اللغوي، وذلك من خلال ا�ستثمار الرموز الريا�سية للتعبير عن 

معان لغوية. 

9. التوصيات
اللغوية والنقدية . 1 الدرا�سات  اإجراء المزيد من  التاأكيد على 

والتحليلية لعناوين الأفلام العربية الحديثة، لما لهذه العناوين من 
ح�سور فاعل في الم�سهد الثقافي على الم�ستويين؛ ال�سعبي والنخبوي. 

�شرورة تعميق الدرا�سة في تنا�س اللغوي مع غير اللغوي، . 2
التعبير  اأ�سكال  من  كثير  عبر  طريقها  �سقت  لغوية  ظاهرة  بو�سفه 

الإبداعية، وفي مقدمتها عناوين الأفلام الحديثة. 
�شرورة اأن تولي الجامعات الهتمام الكافي بتدري�س علم . 3

العلامات )ال�سيميولوجيا( في ق�سمي اللغة العربية واللغة الإنجليزية، 
لما لذلك من اأهمية في زيادة الر�سيد المعرفي للطالب في مو�سوع 

ما زال البحث فيه بكراً، ويتطلب المزيد من الجهد والمثابرة. 

المصادر والمراجع العربية:
الأحمر، في�سل. )2010( . معجم ال�سيميائيات، ط1، الجزائر: الدار العربية  -

للعلوم، نا�شرون، من�سورات الختلاف. 

اإ�سماعيل، عبد الرحمن. )1996( . العنوان في الق�سيدة العربية، الريا�س:  -
مجلة كلية الآداب، جامعة الملك �سعود، ، المجلد 8. 

اأعربي، مو�سى. )1997( . مقالت نقدية في الرواية العربية، ط1، وجدة،  -
المغرب: دار الن�شر الج�سور. 

مكتبة  - القاهرة:  ط9،  العربية،  اللهجات  في   .  )1995( اإبراهيم.  اأني�س، 
الأنجلو الم�شرية. 

اإيكو، اأمبيرتو. )2005( . ال�سيميائية وفل�سفة اللغة، ترجمة اأحمد ال�سمعي،  -
ط1، بيروت: المنظمة العربية للترجمة. 

ط2،  - البكري،  محمد  ترجمة  الأدلة،  علم  مبادئ   .  )1987( رولن.  بارت، 
�سوريا: دار الحوار. 

دار  - بيروت:  ط،  د.  الكاملة،  ال�سعرية  الأعمال   .  )1978( معين.  ب�سي�سو، 
العودة، من ق�سيدة بعنوان ال�سعر وخ�سيان ال�سلاطين. 

بق�سي، عبد القادر. )2006( . التنا�س في الخطاب النقدي والبلاغي، د. ط،  -
الدار البي�ساء: اأفريقيا ال�شرق. 

العربية  - الدار  بيروت:  ط1،  الن�س،  عتبات   .  )2008( الحق.  عبد  بلعاد، 
للعلوم. 

بنفن�ست، اإميل. )1981( . �سيميولوجيا اللغة، ترجمة �سيزا قا�سم، القاهرة:  -
مجلة ف�سول، ج1، ع3. 

الجزار، محمد فكري. )1998( . العنوان و�سيميوطيقا الت�سال الأدبي، د.  -
ط، القاهرة: الهيئة الم�شرية العامة للكتاب. 

ح�سن، عبا�س. )1974( . النحو الوافي، د. ط، القاهرة: دار المعارف.  -

ح�سنين، نبيل. )2010( . التنا�س درا�سة تطبيقية في �سعر �سعراء النقائ�س،  -
ط1، عمّان: دار كنوز المعرفة العلمية للن�شر والتوزيع. 



25

سيميولوجيا التناص
د. مدحت ربيع دردونةدراسة تطبيقية على عناوين الأفلام المصرية الحديثة 2000 -2019

عالم  - مجلة  الكويت:  والعنونة،  ال�سيموطيقا   .  )1997( جميل.  حمداوي، 
الفكر، مج23، ع4. 

. العيد الذهبي لمجمع اللغة العربية بالقاهرة،  - الخطيب، عدنان. )1986( 
1984، ط1، دم�سق: دار الفكر المعا�شر.   - 1934

ر�سيد، اأمينة. )1986( . ال�سيميوطيقا في الوعي المعرفي المعا�شر، �سمن  -
كتاب، اأنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافة، مدخل اإلى ال�سيميوطيقا، 
اإ�شراف �سيزا قا�سم، ن�شر حامد اأبو زيد، د. ط، القاهرة: دار اليا�س الع�شرية. 

ال�سقا، م�سطفى. )2008( . المختار من المو�سحات، د. ط، القاهرة: الهيئة  -
العامة لق�سور الثقافة. 

�سولز، روبرت. )1994( . ال�سيمياء والتاأويل، ترجمة �سعيد الغانمي، ط1،  -
بيروت: الموؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر. 

فا�س،  - الخطاب،  وكتابة  الكتابة  خطاب   .  )1997( الرحمن.  عبد  طنكول، 
المغرب: مجلة كلية الآداب والعلوم الإن�سانية، العدد 9. 

. التطور اللغوي مظاهره وعلله وقوانينه،  - عبد التواب، رم�سان. )1983( 
ط1، القاهرة: مكتبة الخانجي. 

عبد العزيز، محمد ح�سن. )1989( . �سو�سير، رائد علم اللغة الحديث، د. ط،  -
القاهرة: دار الفكر العربي. 

عزام، محمد. )2001( . الن�س الغائب، تجليات التنا�س في ال�سعر العربي،  -
د. ط، دم�سق: من�سورات اتحاد الكتاب العرب. 

ابن عقيل على  - . �شرح   )1980( الدين عبد الله بن عقيل.  ابن عقيل، بهاء 
األفية ابن مالك، تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، ط20، القاهرة: دار 

التراث للن�شر والتوزيع. 

ط1،  - المعا�شرة،  الأدبية  الم�سطلحات  معجم   .  )1985( �سعيد.  علو�س، 
بيروت: دار الكتاب اللبناني. 

القاهرة: عالم  - اللغوي، ط1،  ال�سوت  . درا�سة  اأحمد مختار. )1976(  عمر، 
الكتب. 

عوي�س، محمد. )1988( . العنوان في الأدب العربي، الن�ساأة والتطور، ط1،  -
القاهرة: مكتبة الأنجلو الم�شرية. 

الغذامي، عبدالله. )1992( . ثقافة الأ�سئلة، مقالت في النقد والنظرية، ط1،  -
جدّة: النادي الأدبي. 

الغذامي، عبداللة. )1993( . الخطيئة والتكفير، من البنيوية اإلى الت�شريحية،  -
ط2، الكويت: دار �سعاد �سباح. 

�سمن  - )ال�سيميوطيقا(  العلامات  علم   .  )1986( جبوري.  فريال  غزول، 
قا�سم،  �سيزا  اإ�شراف  والثقافة،  والأدب  اللغة  في  العلامات  اأنظمة  كتاب، 

ن�شر حامد اأبو زيد، د. ط، القاهرة: دار اليا�س الع�شرية. 

ف�سل، �سلاح. )1996( . بلاغة الخطاب وعلم الن�س، ط1، القاهرة: ال�شركة  -
الم�شرية العالمية للن�شر، لونجمان. 

ط1،  - وم�سطلحاته،  المعا�شر  النقد  مناهج   .  )2002( �سلاح.  ف�سل، 
القاهرة: ميريت للن�شر والمعلومات. 

مج2،  - ط،  د.  الكاملة،  القا�سم  �سميح  اأعمال   .  )1992( �سميح.  القا�سم، 
بيروت: دار الجيل. 

قا�سم، �سيزا. )1986( . ال�سيميوطيقا، حول بع�س المفاهيم والأبعاد، �سمن  -
كتاب، اأنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافة، مدخل اإلى ال�سيميوطيقا، 

اإ�شراف �سيزا قا�سم، ن�شر حامد اأبو زيد، د. ط، القاهرة: دار اليا�س الع�شرية. 

قطو�س، ب�سام. )2001( . �سيمياء العنوان، ط1، عمّان: مكتبة كتانة.  -

الدار  - الزاهي، ط2،  الن�س، ترجمة فريد  . علم   )1997( كري�ستيفا، جوليا. 
البي�ساء: دار توبيقال للن�شر والتوزيع. 

اأمل دنقل، ط1،  - القراآني في �سعر  التنا�س   .  )1998( كيوان، عبد المعطي. 
القاهرة: مكتبة النه�سة الم�شرية. 

ط،  - د.  المتنبي،  ديوان   .  )1983( الح�سين.  بن  اأحمد  الطيب،  اأبو  المتنبي، 
بيروت: دار بيروت للطباعة والن�شر. 

محمد، بلا�سم. )2007( . الفن الت�سكيلي، قراءة �سيميائية في اأن�ساق الر�سم،  -
ط1، عمّان: دار مجدلوي للن�شر والتوزيع. 

البي�ساء:  - الدار  ط1،  الأدبي،  الن�س  �سيميائية   .  )1987( اأنور.  المرتجى، 
اأفريقيا ال�شرق. 

الرائد، معجم لغوي ع�شري، ط7، بيروت: دار  -  . م�سعود، جبران. )1992( 
العلم للملايين. 

المقوي، الهادي. )1999( . �سعرية عنوان » ال�ساق على ال�ساق في ما هو  -
الفارياق« الكويت: مجلة عالم الفكر، المجلد 28، العدد 1. 

ابن منظور، اأبو الف�سل جمال الدين محمد بن مكرم. )د. ت( . ل�سان العرب،  -
بيروت: دار �سادر. 

المصادر والمراجع العربية مترجمة:
 - Al-Ahmar, Faisal. (2010). Lexicon of semiotics, 1st, Edition, 

Arab House of Sciences, publishers, publications of variation, 
Algeria.

 - Ismail, Abd al-Rahman. (1996). The title in the Arabic 
poem, Journal of the College of Arts, King Saud University, 
Volume 8

 - Arabi, Moussa. (1997). Critical Essays on the Arabic Novel, 
1st, Edition, Dar Al Jusoor Publishing, waJdah, Morocco.

 - Anis, Ibrahim. (1995). in Arabic Dialects, 9th Edition, Cairo, 
The Anglo-Egyptian Library

 - Eco, Umberto. (2005). Semiotics and Philosophy of Language, 
1st, Edition, translated by Ahmad Al-Samai, Beirut, Arab 
Organization for Translation.

 - Bart, Roland. (1987). Principles of Evidence Science , 2th, 
Edition, translated by Muhammad Al-Bakri, Syria, Dar Al-
Hiwar.

 - Bseiso, Moein. (1978). The Complete Works of Poetry, Beirut, 
Dar Al-Awda.

 - Bukchi, Abdelkader. (2006). Intertextuality in Critical and 
Rhetorical Discourse, Casablanca, East Africa.

 - Belad, Abdel-Haq. (2008). Text thresholds, Edition 1, Beirut, 
Arab Science House.

 - Benvenist, Emil. (1981). The Semiology of Language, 
translated by Siza Qasim, Fusul Magazine, vol.1, Issue 3.

 - Al-Jazzar, Muhammad Fikry. (1998). Title and Semiotic 
Literary Communication, Cairo, Egyptian General Book 
Authority.

 - Hassan, Abbas. (1974). Fuller Grammar, Cairo, Dar Al-
Ma'arif.

 - Hassanein, Nabil. (2010). Intertextuality ,An Applied Study  in 
the poetry of opposites, 1st, Edition, Amman, House of Kunooz 
Scientific Knowledge for Publication and Distribution.

 - Hamdaoui, Jamil. (1997). Semiotic and Addressing, Kuwait, 
World of Thought Magazine, Volume 23, 3rd edition

 - Al-Khatib, Adnan. (1986). The Golden Feast of the Arabic 
Language Academy, Damascus, Contemporary Thought 



26

)59( - آذار 2022م مجلة جامعة القدس المفتوحة للبحوث الإنسانية والاجتماعية - المجلد )4( - العدد 

House.
 - Rashid, Amina. (1986). Semiotics in Contemporary Cognitive 

Consciousness, in a book, Signs Systems in Language, 
Literature and Culture, Introduction to Semiotics, supervised 
by Siza Kassem, Nasr Hamid Abu Zeid, Cairo, Elias Al-
Asriyah House.

 - Al-Saqa, Mustafa. (2008). The chosen from Al-Muwashahat, 
Cairo, General Authority for Cultural Palaces.

 - Scholes, Robert. (1994). Semiotics and Interpretation, 1st, 
Edition. translated by Said Al-Ghanmi, Beirut, The Arab 
Foundation for Studies and Publishing.

 - Tankul, Abd al-Rahman. (1997). Discourse Writing and 
Writing the Discourse, Journal of the College of Arts and 
Human Sciences, Fez, Morocco, Issue 9.

 - Abdel-Tawab, Ramadan. (1983). Linguistic Development, 
Its Manifestations, Causes and Laws, 1st, Edition, Cairo, Al-
Khanji Library

 - Abdel Aziz, Mohamed Hassan. (1989). Saussure, pioneer of 
modern linguistics, Cairo, House of Arab Thought.

 - Azzam, Muhammad, (2001). The Absent Text, Manifestations 
of Intertextuality in Arabic Poetry, Damascus, Publications of 
the Arab Writers Union.  

 - Ibn Aqil, (1980). Ibn Aqeel  explained on the Millennium of 
Ibn Malik, edited by Muhammad Mohi al-Din Abd al-Hamid, 
20th, Edition, Cairo, Dar Al Turath for Publishing and 
Distribution

 - Alloush, Saeed. (1985). Dictionary of Contemporary Literary 
Terms, 1st, Edition, Beirut, Lebanese House of Books

 - Omar, Ahmed Mukhtar. (1976). The Linguistic Voice Study, 
1st. Edition, Cairo, The World of Books.

 - Uweis, Muhammad. (1988). Title in Arabic Literature, Origin 
and Development, 1st, Edition, Cairo, The Anglo-Egyptian 
Library.

 - Al-Ghadhami, Abdullah (1992) The Culture of Questions, 
Articles on Criticism and Theory, 1st, Edition, Jeddah, The 
Literary Club.

 - Al-Ghadhami, Abdullah. (1993). Sin and Atonement, From 
Structuralism to Anatomical, Edition 2, Kuwait, Dar Souad 
Sabah.

 - Ghazoul, Feryal Jabouri. (1986). Semiotics, within a 
book, Signs Systems in Language, Literature and Culture, 
Introduction to Semiotics, supervised by Siza Kassem, Nasr 
Hamid Abu Zeid, Cairo, Elias Al-Asriyah House.

 - Fadl, Salah. (1996). Rhetoric of discourse, and Textual  
Science, 1st, Edition, Cairo, Egyptian International 
Publishing Company, Longman.

 - Fadl, Salah. (2002). Methods of Contemporary Criticism and 
Its Terminology, 1st, Edition, Cairo, Merit Publishing and 
Information

 - Al-Qassem, Samih. (1992). The Complete Works of Samih Al-
Qassem, Beirut, Dar Al-Jeel, Volume Two.

 - Qasim, Siza. (1986). semiotics, on some concepts and 
dimensions, within a book, Signs Systems in Language, 
Literature and Culture, Introduction to Semiotics, supervised 
by Siza Kassem, Nasr Hamid Abu Zeid, Cairo, Elias Al-
Asriyah House.

 - Qutoos, Bassam. (2001). The Addres Semiology , 1st, Edition, 
Amman, Kittana Library.

 - Kristeva, Julia. (1997). Knowledge of the Text, translated by 
Farid Ezzahi, 2th, Edition, Casablanca, House of Toubikal 
for Publishing and Distribution.

 - Kiwan, Abdel Moati. (1998). Qur’anic Intertextuality  in 
Amal  Dunqul’s Poetry, 1st, Edition,Cairo, The Egyptian 
Renaissance Library.

 - Al-Mutanabi, Abul Tayyib. (1983). Al-Mutanabi  Diwan, 
Beirut, Beirut House for Printing and Publishing.

 - Muhammad, Blasim. (2007). Plastic Art, A Semiotic Reading 
in the Patterns of Painting, 1st, Edition, Amman, Majdalawi  

House for Publishing  and Distribution.
 - Al-Murtaja, Anwar (1987) The Semiotics of the Literary Text, 

1st, Edition, East Africa, Casablanca.
 - Masoud, Gubran. (1992). Al-Raed, a modern linguistic 

dictionary, 7th, Edition, Beirut, Dar Al-elm for Millions.
 - Muhammad, Blasim. (2007). Plastic Art, A Semiotic Reading 

in the Patterns of Painting, Amman, Majdalawi  House for 
Publishing  and Distribution.

 - Ibn Manzur, Abu al-Fadl Jamal al-Din Muhammad bin 
Makram, Arabes Tong, Beirut, Dar Sader. 

المصادر والمراجع الأجنبية:
 - Abrams, Et, Al .( 1976 ). The Norton, Anthology of English 

Literature, New     York. London.
 - Genett, Gerard .( 1991 ). introduction  to the paratext , Trana, 

Marie Maclean , New literary History vol, johns Hopkins 
university press.

 - Ogden, C, K, and Richards, I, A  .(1956 ).The meaning of 
meaning , London,      Routledge and Kegan paul . 

 - Thomas, J. (1996 ). meaning An introduction to paragmatics, 
Longman, London. 

المواقع الألكترونية:
-  /  15 الزيارة:  تاريخ   https://ar.wikipedia.org  .2020 ويكيبيديا، 

2020م  /1




