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الملخص: 
جاء الخطاب النقدي العربي الحديث في ع�صر النّه�ضة محمّلًا 
بجدليّة القديم والجديد الوافد من �أوروبا، �إذ مثلت هذه الجدليّة حالة 
على  يعمل  اتباعيّاً  كان  الأوّل  نقديين:  اتجاهين  بين  ال�صراع  من 
�إحياء التراث النقدي العربي، ويرى فيه طريقاً لقراءة النّ�ص الأدبي 
وتقييمه والحكم عليه، وكان من ه�ؤلاء �سيد علي المر�صفي، وح�سين 
المر�صفي، وحمزة فتح الله، والاتجاه الثاني التجديدي الذي ت�أثر بما 
كان في �أوروبا من ر�ؤى ومناهج جديدة في قراءة الأدب وتوظيف 
حالة  تعك�س  التي  و�صوره  الأدب  هذا  تقديم  في  الطبيعيّة  العلوم 
المجتمع الإن�ساني عبر علاقة هذا الإن�سان مع بيئته وزمنه وعرقه، 
وكان من ه�ؤلاء �أحمد �ضيف الناقد الذي يمثل نموذجاً في دعوته �إلى 
الجديد من هذه المناهج، ولا �سيما المنهج التاريخي الذي ثقفه في 
فرن�سا وعاد مدر�ساً في الجامعة الم�صريّة يب�ّرش في هذا الجديد من 
المناهج، محاولًا تطبيقه في درا�سته نماذج الأدب العربي ولا �سيما 

الأدب الجاهلي. 
هذا البحث جاء لتقديم هذه التجربة النقديّة عند �أحمد �ضيف 
بعدّها نموذجاً لجدليّة الخطاب النقدي العربي الحديث مع الخطاب 
النقدي الأوروبي، من حيث التطبيق للآراء والأفكار الم�سترفدة من 
هذا الخطاب، ويبّني �أهميّة هذه التجربة في �سبقها الزمني ودورها 
في محاولة تجديد الخطاب النقدي العربي الحديث. من خلال المنهج 
الو�صفي التحليلي بين ما يدعو �إليه �ضيف وما قاله الأوروبيون من 
�أمثال » تين« و«برونتيير« وبيف »، وقد تو�صلت الدرا�سة �إلى نتائج 
�إليه  دعا  وما  ه�ؤلاء  قاله  ما  بين  والقبول  الرف�ض  جدليّة  �أبرزها 

�ضيف في درا�سة الأدب العربي ولا �سيما القديم منه. 
الكلمات المفتاحيّة: �أحمد �ضيف، جدليّة، النقد الحديث. 

Abstract

Arabic critical discourse in the Renaissance is 
filled with the controversy of the old and new European 
critical trends. This controversy represents a state 
of conflict between two critical trends: The mimetic 
one that works to revive the critical Arabic heritage 
through reading, evaluating and judging the literary 
texts. 

Among these mimetic critics are: Sayed Ali Al-
Marsafi, Hussein Al-Marsafi, and Hamza Fathallah. 
However, the second school is the innovative one, 
which is influenced by the European new visions and 
approaches to reading literature. Moreover, it employs 
the natural sciences in presenting this literature and its 
genres to reflect the state of human society through the 
humans’ relationship with their environment, time, and 
race. Ahmad Daif is one of the critics who call for new 
approaches, especially the historical approach which 
he learns in France. He returns to Egypt to teach this 
new methodology in the Egyptian University to teach 
Arabic literature, especially Pre-Islamic Literature.

This research highlights Ahmed Daif’s critical 
experience for being a typical model for the modern 
Arabic critical discourse's profanation of the critical 
European one in terms of applying the derived views 
and ideas from this European speech on the Arabic 
one. Moreover, this research sheds light on the 
importance of Daif's experience for its outstripping 
role in renewing the modern Arabic critical discourse. 

Keywords: Ahmed Daif, modern Arabic criticism, 
controversy.

المقدمة منهجيّة: 

أهميّة الدراسة: 

تاريخ  في  مو�ضوعاً  تطرح  كونها  الدرا�سة  هذه  �أهميّة  تكمن 
النقد الأدبي العربي الحديث وهو ا�سترفاد الأفكار النقديّة الأوروبيّة 
في بداية ع�صر النّه�ضة. وهل كانت هذه الأفكار م�أخوذة على حالها 
�أم �صابها التحوير والتبديل فيما يتوافق وروح العقليّة العربيّة؟ وفي 
النقاد الذين عا�شوا  �أ�سماء  الدار�س  طرح هذا المو�ضوع يح�ضر لدى 
الوراد  »منهل  كتابه  في  الحم�صي  ق�سطاكي  منهم  الإ�شكالية،  هذه 
والثاني  الأول  الجز�آن  �إذ �صدر  الثلاثة  �أجزائه  الانتقاد« في  في علم 
)1907( والجزء الثالث )1935( ، ومحمد روحي الخالدي في كتابة 
» تاريخ علم الأدب عند الإفرنج والعرب وفكتور هوكو« )1904( ، 
 )1921( العرب«  لدرا�سة بلاغة  » مقدمة  و�أحمد �ضيف في كتابيه 
لمخائيل  الغربال  وكتاب   )1924( الأندل�س«  في  العرب  و«بلاغة 
المرجعيّة  وجدليته  ح�سين  طه  كتابات  نن�سى  لا   ،  )1923( نعيمة 
المرجعيّة  جدليّة  النقاد  ه�ؤلاء  عا�ش  �إذ  غيرها،  من  �شهرة  الأكثر 
كان  والجديد  القديم  بين  فال�صراع  يحملونها،  كانوا  التي  النقديةّ 
محور �إنتاجهم النقدي. ومن يطلع على التاريخ الأدبي العربي الحديث 
يجد الدرا�سات الكثيرة التي قر�أت هذا الخطاب النقدي عبر مرجعيّاته 
النقد  المرجعيّات في  »م�ؤتمر  الدرا�سات  عليها. ومن هذه  اتك�أ  التي 
واللغة » )اليرموك، 2010( . �إذ جُمعت �أعمالُ الم�ؤتمر في مجلدين: 
�صفحاتهما 1600�صفحة، مما يدل على حجم مو�ضوع المرجعيّات، 
وما يحمله من �أبوابٍ للبحث والدر�س، ودرا�سة �أحمد مداني« المرجعيّة 
النقد  على  وت�أثرها  المعا�صرة  الغربيّة  النقديّة  للمناهج  الفكريّة 
للباحثة  درا�سة  وهناك   .  )190  -  180  ،2018 )مداني،  العربي« 
الغربيّة  للمناهج  المرجعيّة  الحمولة  »�أثر  بعنوان  منا�صري  وفاء 
�أحمد يو�سف )منا�صري،  الناقد الجزائري  النقدي لدى  في التحديث 
الدرا�سات غي�ض من في�ض، لا  . ولعل هذه   )924  - 914  ،2020
يت�سع المجال لذكرها، ولكنَّ كلَّ هذا ي�ؤكد �أنَّ المرجعيّة الفكريّة هي 
د �أي�ضاً �أن جدليّة  التي توجّه الإنتاج الإبداعي في �شتى مجالاته وي�ؤكِّ
ومن  الإن�ساني،  الفكر  التحول في  تنتج حركة  التي  المرجعيّات هي 
هنا ف�إنَّ هذه الدرا�سة ت�أتي في �سياق هذه الدرا�سات الح�ضاريّة التي 

ل بع�ضها بع�ضاً ويدعّم اللاحقُ ال�سابق.  يكمِّ

هدف الدراسة: 

�أحمد  الناقد  فهو  ومو�ضوعَها  الدرا�سة  هدفَ  يَخُ�ص  ما  ا  و�أمَّ
العربي  النقد  ومنهجيّة في  نقديّة  دُر�س نموذجاً لجوانب  �إذ  �ضيف، 
التجديد  �أ�سبقَ من غيره في هذا، وكان يمثل مرحلةَ  الحديث؛ كونه 
النقدي العربي؛ كنتيجة من نتائج اللقاء العربي الأوربي في بدايات 
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نموذجاً( ضيف  د. أحمد ياسين العرود)أحمد 

القرن الع�شرين، ولي�س هذا فقط، بل كان المنافحَ الأول عن ظاهرة 
التجديد في الأدب والبلاغة العربيّة، ولعل ب�سبب هذا الدور الذي قام 
على  الحديثة،  العربيّة  النقديّة  الدرا�سات  به  اهتمت  فقد  �ضيف  به 
الرغم من قلة م�ؤلفاته النقديّة التي تركها، ولعل هدفَ هذه الدرا�سة 
جدليّة  وهو  �ضيف،  عند  النقدي  الخطاب  جوانب  من  جانبٍ  بيان 
النقديّة،  ومنهاجياته  ومفاهيمه  الموروث  بين  النقديّة  المرجعيّة 
التجربة  ف�إنَّ  هنا،  ومن  النقديّة.  ومنهاجياته  ومفاهيمه  والجديد 
النقديّة عند �أحمد �ضيف تمثلّت في جدليّة الجديد الوافد مع القديم 
�أنْ ينفي  الموروث، �إذ كان �ضيف في قراءته الأدب العربي يحاول 
بع�ض ما هو موجود في الوعي النقدي العربي القديم من مفاهيم، 
بين  المواءمة  على  ويعمل  وقراءة،  تحليل  وطرائقَ  وم�صطلحاتٍ، 
م�صطلح  �إنتاج  �ضيف  محاولة  ذلك  على  والدليل  منها.  المتقارب 
الأدب  و”  الأدب”،  تاريخ  و”م�صطلح  الأدب،  بدل  )البلاغة( 
كما  والعرق  والمكان،  الزمن،  م�صطلحات  وتوظيف  الم�صري”، 

ح الدرا�سة كلٌّ في مو�ضعه.  �ستو�ضّ

أسئلة الدراسة: 

�ضيف  �أحمد  كان  هل  الدرا�سة:  هذه  في  المحوريّ  ال�س�ؤال 
كان  الذي  التاريخي  المنهج  عبر  الجديد  النقد  روح  فقط  م�ستقبلًا 
ه كان واعياً روح هذا  �أنَّ �أم  الفترة وثقفه في فرن�سا،  �سائداً في تلك 
الأدب  �أطروحاته مع روح  النقد ومدى عدم موافقته في بع�ضٍ من 
النقد وما يكمن في  �أنّه كان يعي روح هذا  الدرا�سة  العربي؟ وترى 
ولعل  ونقده،  العربي  الأدب  روح  مع  الكلي  التوافق  عدم  داخله من 
الفكريّة  المرجعيّة  »جدليّة  عنوانها  تختار  الدرا�سة  جعل  ما  هذا 
للنقد العربي الحديث » )�أحمد �ضيف نموذجاً( . �إذ كان �أحمد �ضيف 
�إلى موقف يراه  �أن ي�صل  �أجل  النقديّة الجديدة من  يقارب المفاهيم 
هو متوافقا وماهيّة الأدب العربي وبيئته التي �أنتجته وعلاقة ذلك 

بالزمن والعرق وغيرهما من المفاهيم. 

الدراسات السابقة: 
نظراً لأهميّة ما قدمه �أحمد �ضيف من �أطروحات نقديّة قرئت 
متعددة  بدرا�سات  النقدي  خطابه  حظي  فقد  مختلفة  جوانب  من 
منها ما قدمه خليل ال�شيخ في درا�سة بعنوان »�أحمد �ضيف ومنهج 
« م�شروع �أحمد  الدرا�سة المقارنة »�إذ يرى ال�شيخ في هذه الدرا�سة �أنَّ
�إطار  في  المنهجيّة  الناحية  من   )1945  -  1880( النقدي  �ضيف 
الم�شروعات المقارنة، التي �أخذت بالتبلور منذ نهاية القرن التا�سع 
ع�شر وبداية القرن الع�شرين في النقد الأدبي العربي الحديث« )ال�شيخ، 

 . )243  ،1998
طلائع   « الفيفي  الله  عبد  درا�سة  �أي�ضاً  الدرا�سات  هذه  ومن 
النّ�ص النقدي العربي في القرن الع�شرين«، �إذ قامت الدرا�سة بتقديم 
توجيه  �أ�سهموا في  الذين  الطلائعيين  النقّاد  من  واحداً  �أحمد �ضيف 
ولا  الحديثة،  النقديّة  المناهج  توظيف  نحو  الحديث  العربي  النقد 
�سيما المنهج التاريخي، ويرى الفيفي » �أن ب�صمة �ضيف هي ب�صمة 
الناقد العربي وهو يتلم�س طريقه على �أعتاب ع�صر جديد، �شهد من 
التحولات الحادّة ما لم ي�سبق له مثيل في الم�سيرة الب�شريّة بعامّة » 

)الفيفي، 2002، 916( . 
النقدي  �ضيف  �أحمد  بخطاب  اهتمت  التي  الدرا�سات  ومن 
عند  النقدي  التجديد  خطاب  بعنوان«   2003 �صدر  الذي  الكتاب 

�أحمد �ضيف« ل�سامي �سليمان �أحمد، حيث ناق�ش الكتاب مُا �سبقه من 
درا�سات حول خطاب �أحمد �ضيف النقدي، و�أنحى باللائمة على مَن 
تجاهلوه في درا�ساتهم، ولعل هذ المقبو�س من الكتاب يقدم �صورةَ 

هذه الدرا�سات وموقفَها من �أحمد �ضيف يقول: 
»... و�إذ كان �أحمد �ضيف قد قدم كتابه الأول » مقدمة لدرا�سة 
بلاغة العرب« في بداية الع�شرينيات )1921( ، ف�إنَّ اللافت للانتباه 
�أنَّ عدداً من دار�سي تاريخ النقد العربي الحديث، كمحمد زغلول �سلام، 
و�إ�سحاق مو�سى الح�سيني، وعبد العزيز الد�سوقي، وحلمي مرزوق، لم 
يتوقّفوا �أمام ما قدمة �أحمد �ضيف، على حين �أنَّ دار�سين �آخرين قد 
توقّفوا �أمام كتاب �ضيف المذكور، واكتفوا بتلخي�ص �أفكاره، وعر�ض 
�آرائه في تجديد الدر�س الأدبي، وهذا ما يتجلّى في درا�ستي عزّ الدين 
دياب  الحي  وعبد  م�صر«  في  الحديث  الأدبي  النقد  ن��شأة   « الأمين 

»التراث النقدي قبل مدر�سة الجيل الجديد«. )�أحمد، 2003، 5( 
ويتابع القول: » وقد كان �شكري عيّاد �سبّاقاً �إلى الك�شف عن 
�إذ و�صفه في مقدمة   « العرب  لدرا�سة بلاغة  » مقدمة  كتاب  �أهميّة 
يثير  وكان  بالمتابعة،  جديراً  كان  ه  ب�أنَّ  « الإبداع  دائرة   « كتابة 
»في  لكتابه  ح�سين  طه  مقدمة  �أثارت  مما  �أكثر  المنهج  ق�ضايا  من 
الأدب الجاهلي«، ثم توقف �شكري عياد في كتابه » المذاهب الأدبيّة 
والنقديّة عند العرب والغربيين عند عددٍ من �أفكار �ضيف، وعر�ضها 
كمحمد  ل�ضيف  المعا�صرين  النقاد  بع�ض  �أفكار  وبين  بينها  رابطاً 

روحي الخالدي« )�أحمد �سامي، 2003، 5( . ويتابع: 
»وفي مرحلة الت�سعينيّات من القرن الع�شرين قدم علي �شل�ش 
وفيه   )1992(  « الأدب  »نقاد  �سل�سلة  في  �ضيف  �أحمد  عن  كتابه 
ومقارنتها  لها  والت�أريخ  كتاباته،  في  �ضيف  �أفكار  بعر�ض  اهتم 
حنون  المجيد  عبد  �ص  خ�صّ حين  على  الع�شرينيّات،  نقاد  ب�أفكار 
العربي  النقد  روّاد  في  و�أثرها  اللان�سونيّة   « درا�سته  من  باباً 
النّاقد جو�ستاف  ب�أفكار  ت�أثّر �ضيف  لتناول   ،  )1996(  « الحديث 
للمنهج  تطبيقات �ضيف  �أمام  وتوقف  لان�سون )1857 - 1934( 
)�أحمد  وتلاميذه«  لان�سون  درا�سات  من  ثقفه  الذي  التاريخي 

�سامي، 2004، 6( . 
وفي درا�سة علي البديري » الأدب العربي المقارن، درا�سة في 
يعر�ض   - �أنموذجاً  المقارنة  النظريّة  الدرا�سات   - التلقي  جماليّة 
البديري �إلى تجربة �أحمد �ضيف النقديّة ويميّزها �أنها تجرية جاءت 
الأدبي  المنجز  في  النظر  �إعادة  �إلى  دعت  التي  التجارب  �سياق  في 
التي  الحاليّة  الدرا�سة  وجوهر  يتوافق  التقييم  هذا  ولعل  العربي، 
و�سمت هذه التجربة »بالجدليّة« التي عا�شها �ضيف، يقول البديري« 
ويقف ال�شعور ب�أهمية امتلاك �سنن جديده في القراءة والر�ؤية حافزاً 
، حيث  العرب(  لدرا�سة بلاغة  )مقدمة  �أحمد �ضيف  لكتاب  وموجهاً 
العربي من  الأدبي  النّظر في المنجز  �إعادة  ال�سنن،  يكون عماد هذه 
خلال موازنته ومقارنته بالآخر؛ لغر�ض تحقيق التوا�صل معه وال�سير 
الى تحقيق الان�سجام مع حركة التغيير التي ي�سعى التنويريون العرب 

�إلى �إحداثها في الثقافة العربية« )البدري، 2009، 79( . 
من  تقلل  ولا  ال�سابقة،  الدرا�سات  تنفي  لا  الدرا�سة  هذه  �إنَّ 
قيمتها، بل هي درا�سات قدمت موقفاً تقييميّاً لتجربة �أحمد �ضيف، 
النقدي،  للجديد  البداية  مكان  ال�صحيح،  مكانه  في  ناقداً  وو�ضعته 
ومكان الريادة في جدليّة التغيير والتحول نحو النظريات والمناهج 

النقديّة العالميّة. 
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الو�صفي  المنهج  الدرا�سة  تبنت  فقد  هذا،  تحقيق  �أجل  ومن 
التحليلي في قراءة الخطاب النقدي لأحمد �ضيف، من �أجل الو�صول 
التي عا�شها  الفكريّة  �إلى ما و�ضعته من فر�ضيّة الجدليّة المرجعيّة 
و�إحلال  للأدب،  القديمة  النقديّة  للر�ؤية  الإزاحة  بين  �ضيف  �أحمد 

الجديد من المفاهيم والم�صطلحات والر�ؤى. 

جدليّة القديم والجديد 

من  حالةً  تحولها  محطات  عبر  الإن�سانية  الح�ضارة  تعي�ش 
لي�ست  الحالة  هذه  ولعل  والموروث،  الجديد  بين  الم�ستمرة  الجدليّة 
لة  مت�أ�صّ حالة  هي  بل  الإ�سلاميّة،  العربيّة  الح�ضارة  على  ق�صراً 
التاريخ، ويمكن  ي�صنعها عبر  التي  الإن�سان وح�ضارته،  م�سيرة  في 
القول �إنّ الجدليّة تتعمق في الح�ضارات الايدلوجيّة �أكثر من غيرها، 
الإ�سلاميّة  العربيّة  الح�ضارة  يخ�ص  فيما  الجدليّة  عن  وحديثنا 
ي�ضعنا �أمام جدليتين عميقتين: الأولى قوميّة والثانية دينيّة، ولعل 
هاتين الجدليتين ت�شكلان �صعوبة المواجهة بين المثقف وما يحمله 
من �أفكار مت�أ�صلة في مجتمعه، الذي يمثل )التلقي( ، والوافد الجديد 
الذي يمثل المعرفة الجديدة، التي تكون غريبة �أو مفقودة في مجتمع 
التلقي، وهنا تبد�أ جدليّة ال�صراع بين الثابت المت�أ�صل وبين الجديد 
ي�شمل  وهذا  الجديدة،  الثقافة  في  ح�ضور  عن  يبحث  الذي  الطارئ 
�أو  �إبداع  يُتلقى به من و�سائل  كلَّ مناحي الحياة ومنها الأدب وما 
تقييم. �إذ ي�صبح المتلقي هو المحور الرئي�س في كل تحول نحو الجديد 

)الزين، 2107، 63( . 
الع�صر  في  ونقده  العربي  الأدب  في  الجدليّة  من  الحالة  هذه 
الحديث، كانت �أكثَر من غيرها من الجدليّات؛ لأن الأدب هو �صورة 
الثقافة في جانبيها الفكري والأ�سلوبي، �أو ما يمكن �أن ي�سمى )الر�ؤيا 
ر�ؤية  ولكل  تج�سّدها،  التي  الأداة  تتبنى  الر�ؤيا  فجدليّة   ، والأداة( 
منهج، فكانت الر�ؤى في ع�صر النه�ضة تتزاحم عبر النقل والا�سترفاد 
المنهج  يجعل  مما   ،  )112  ،2005 )العرود،  الأوروبي  الآخر  من 
وما هو  يتعار�ض  الذي ربما  المنهج  الر�ؤيا. هذا  هو طريقة تحقيق 
قائم؛ في�ضع الناقد �أمام جدليّة الاختيار في �إطار القوميّ �أو الديني 
هو،  العربي  الحداثي  بقوله«  عياد  �شكري  عناه  ما  وهذا  الآخر،  مع 
يريد  عالم  موقف  ملتب�س:  عالمي  موقف  من  جزء  الأمر،  نهاية  في 
�أنْ  يخ�شى  بحيث  هائلة،  �أجزائه  بين  الاختلافات  ولكنَّ  يتوحد،  �أن 
التوحد فر�ضاً وجزء من موقف قومي ملتب�س: موقف  يفر�ض عليه 
تدري  لا  ولكنها  الواحد،  العالم  �صنع  في  ت�شارك  �أنْ  تريد  ثقافة 
كيف تدخله؟ ولا �أين مكانُها فيه؟ ، وكلا الموقفين نابع من ظروف 

تاريخيّة معينة » )عياد، 1993، 18( . 
الذي   - الحديث  العربي  الفكر  �أنَّ  �شك  من  فلي�س  هنا  من 
التقاء  التي نتجت عن  العربيّة  الفكريّة  �أ�صبح يطلق على المنجزات 
فترة  في   )12 ت،  د.  )حوراني،  الأوروبي  الفكر  مع  العربي  الفكر 
بد�أت  التي  المرجعيّة،  جدليّة  في  وقع  قد   - العربيّة  النه�ضة  ع�صر 
مع التحولات المعرفيّة الجديدة �ضمن الالتقاء الح�ضاري الأوروبي 
العربي، وذلك في �إطار و�سائل الالتقاء المتمثّلة في دخول المطبعة، 
وحملة نابليون على م�صر، مع حركة البعثات التي تبنتها �سيا�سة 
محمد على با�شا في م�صر، وتوا�صل �أبناء ال�شام مع حركات التحرر 
الأوروبيّة، وحركة ال�صحافة وطبع الكتب وترجمتها. كلَّ ذلك و�ضع 
مجالات  �شتى  في  جديدة  معرفيّة  �أطروحات  �أمام  العربّية  العقلية 
علية  لعت  اطَّ الذي  الأوروبي  الأدبي  النقد  كان  هذا  ومن  المعرفة، 

مجموعة من �أبناء العربيّة، وانخرطوا في �أفكاره الجديدة، التي كانت 
المبني  العلمي،  البعد  �إطار  الأدبيّة، في  الن�صو�ص  قراءة  تبحث عن 
عن  بعيداً  الن�صو�ص  تقييم  خلالها  من  يمكن  فل�سفيّة،  ر�ؤية  على 
الذوق ال�شخ�صي والر�ؤية الذاتيّة للناقد. �إذ �أخذ الناقد العربي يتبنّى 

المنهج الذي ت�أثّره من الغرب. 
وهنا يمكن القول: »�إنّ المنهج التاريخي وما يمثله من ر�ؤية 
تتبنى الروح العلميّة في تقييم الن�صو�ص، كان في حينها هو المنهج 
الم�سيطر على الدرا�سات الأدبيّة في �أوروبا، ولا �سيما فرن�سا، وهذا ما 
جعل المتنورين العرب في تلك الفترة - ومنهم �أحمد �ضيف مو�ضوع 
ين والممثلين لهذه الر�ؤية في قراءة  الدرا�سة - يقومون بدور المب�ّرش
الأدب العربي وتقييمه من جديد، عبر جدليّة الثابت والمتحوّل بين 
الموروث النقدي العربي، والقادم الجديد من �أفكار وقيم تبحث عن 
علميّة التقييم والحكم« )الما�ضي، 2020، 42( . فقد »عرفت م�صر 
القرن  وبداية  ع�شر  التا�سع  القرن  نهاية  في  العربيّة  الأقطار  وبقيّة 
الع�شرين �صراعاً فكرياً و�أدبيّاً حاداً بين التجديد والتّفتح على الغرب، 
برف�ض  الأ�صالة  على  الحفاظ  و�أن�صار  والرقي،  التّطوّر  في  رغبةً 
 ،1996 )حنون،  وال�ضياع«  الانحلال  من  خوفاً  الدخيلة  الأفكار 
التي  الجديدة  النقديّة  الأفكار  �إلى  ن�شير  �أن  هنا  لنا  . ويمكن   )116
بد�أ يتبنّاها الخطاب النقدي العربي الحديث الممثل ب�أفكار ق�سطاكي 
الحم�صي، ومحمد روحي الخالدي، �أحمد �ضيف وطه ح�سين، ومدر�سة 
اعتمدت  �إذ  »الغربال« وغيرهم.  الديوان، وميخائيل نعية في كتابه 
الناقد  ا�ستثناء على ما كان يهبُّ على  النقديّة دون  المنجزات  هذه 

العربي من �أفكار نقديّة �أوروبيّة. 

أحمد ضيف وجدليّة الريادة: 

تكمن �أهميّة �أحمد �ضيف في كونه بداية الجدليّة في الخطاب 
النقدي  التجديد  رياح  واجه  من  �أولُ  فهو  الحديث،  العربي  النقدي 
 1912( باري�س  جامعة  في  الفرن�سي  الأدب  »در�س  �إذ  الأوربي 
بوجود  وازدهاره  التاريخي  المنهج  عنفوان  فترة  في   )1914  -
علم  في  ودوركايم  التاريخ،  في  لاتغلو  و�شارل  �سينيويو�س،  �شارل 
كان  وبذلك  الأدب؛  في  ن�سون  ولا  كروازي  والأخوين  الاجتماع 
التاريخي«  المنهج  على  له  تدريباً  الفرن�سي  الأدب  دبلوم  �إعداده 

)حنون، 1996، 12( . 
بداية  في  ن�شّ�أ  �أنْ  بعد  �ضيف  لأحمد  العلميّة  الرحلة  جاءت 
، وجدّه  �أزهريٌّ �إتباعية دينيّة، فوالده  حياته العلميّة تن�شئة تقليديّة 
، تقام في بيته الحلقات، وقد تعلم �أحمد �ضيف القر�آن،  �شيخٌ �صوفيٌّ
الإ�سكندريّة،  �إلى  العربيّة في الم�ساجد، وبعدها �سافر  اللغة  ومبادئ 
وهناك وجد عوالم �أخرى �شدت انتباهه؛ و�أهمُها العن�صُر الأوروبي في 
الإ�سكندريّة، وبعدها تحول من التعليم الديني �إلى الثقافة الأوروبيّة، 
�إذ كانت �شخ�صيّته قد  �إلى فرن�سا،  حيث طاف به المطاف فيما بعد 
�صقلت قبل ذلك بحب الأفكار الأوروبيّة وعلميّتها، وب�سبب ذلك يرى 
يبّني  �ضيف  لأحمد  التعليمي  المنحى  في  المت�أمّل   » �أنَّ ال�شيخ  خليل 
وهي  متدرّج،  نحو  على  التعليميّة  الم�ؤ�س�سات  بين  يتنقل  كان  �أنه 
م�ؤ�س�سات تجمع بين النّزعة المحافظة، والتجديد النّ�سبي، و�صولًا �إلى 
ال�سوربون التي كانت الدرا�سة فيها تمثّل في الوعي الثقافي العربي 
ذروة الحداثة« )ال�شيخ، 2000، 95( . ولعل هذا ما عمّق الجدليّة التي 
الأوربيّة لم  �إلى الحريّة  الدينيّة  التن�شئة  عا�شها �ضيف فانتقالُه من 

يكن انتقالًا �سهلًا، بل كان �ضمن �صراع نف�سي وقرار �صعب. 
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جدليّة المرجعيّة الفكريةّ في النقد الأدبي العربي الحديث
نموذجاً( ضيف  د. أحمد ياسين العرود)أحمد 

»عُّني   )1918( العام  في  م�صر  �إلى  �ضيف  �أحمد  عودة  فبعد 
وق�ضى  الم�صريّة،  بالجامعة  الآداب  كليّة  في  العربي  للأدب  �أ�ستاذاً 
فيها ما لا يقل عن �سبع �سنوات متربّعاً على كر�سي الأدب العربي، 
الذي كان مطمع العديد. وقد وجه درو�سه خلال عمله بالجامعة نحو 
مو�ضوعين اثنين: الأوّل الدرو�س النظريّة العامة حول النّقد ومنهجيّة 
العرب«  لدرا�سة بلاغة  �إذ جمعها في كتابه »مقدمة  الأدبي،  الدر�س 
الأندل�سي  الأدب  قدمها في  التي  درو�سه  و�أما   ،  )1921( �ألّفه  الذي 
وتاريخه مع نماذج من النّ�صو�ص ال�شعريّة والنّثريّة فقد جمعها في 

كتابه الثاني »بلاغة العرب في الأندل�س« )حنون، 1996، 124( . 
لقد كان ال�سياق الثقافي والمعرفي الذي ظهر فيه �أحمد �ضيف 
�إذ كان يجمع في  العلميّة،  يمثل حالًا جدليّة فيما ثقفه عبر حياته 
تيار  وتف�سيرها:  الأ�شياء  ر�ؤيتهما  في  متناق�ضين  تيارين  داخله 
يد  على  المعرفيّة،  حياته  بداية  في  وعيه  الذي  والتقليد  الإتباع 
فتح  وحمزة  المر�صفي،  وح�سين  المر�صفي،  على  �سيد  المر�صفيين: 
و�أ�ساتذتها  ال�سوربون  ثقفه من وجوده في  الذي  التجديد  الله وتيار 
كما ذكر �سابقاً. �إذ انعك�س هذا ب�صورة جليّة فيما ناق�شه �ضيف من 
ق�ضايا وجد �أنها تمثّل حالًا من الإ�شكاليّة، التي يجب التخلّ�ص منها 
من �أجل الو�صول �إلى قراءة الأدب العربي قراءةً تجعله ممثّلًا لتاريخ 
هذه الأمّة على �صورة علميّة ومنهجيّة. فها هو يعي�ش مجموعة من 
ها ال�سببُ المبا�شُر في  الجدليّات مع الموروث الأدبي، �إذ كان يرى �أنَّ

عدم فاعليّة الأدب العربي في حياة الأمة. 
ر�ؤية  في  و�أوّليّاً  هاماً  جدليّاً  مو�ضوعاً  ل  ي�شكِّ كان  ما  ولعلَّ 
�أحمد �ضيف دعوته �إلى » �أدبٍ م�صري »، مما ي�ؤكّد ثورة �أحمد �ضيف 
على امتدادات الأدب الم�صري التاريخيّة، فهو يرى �أنَّ اللغة العربيّة 
فيمن  خا�ص  هو  يكتب  الذي  المو�ضوع  و�أن  فقط،  للكتابة  لغة  هي 

يعي�شه وي�شكله، فيقول: 
ولأنّها  والت�أليف،  الكتابة  لغة  لأنها  لغتنا  العربيّة  »اللغة 
ها  �إنَّ �آدابنا، من حيث  العربيّة  والآداب  بيننا،  التفاهم  لغة  ت�ستوعب 
�أ�صلُ معلوماتنا، ومنبع معارفنا ومواهبنا العقليّة، بل كلُّ ما نعرفه 
من الحركة الفكريّة التي �أحدثها الإن�سان و�أنتجتها العقول والقرائح 

» )�ضيف، 1921، 5 - 6( . 
التعبير  ولغة  الكتابة  لغة  هي  العربيّة  اللَّغة  ب�أنَّ  ي�ؤمن  فهو 
عما في ذهن الإن�سان العربي فقط، ولكن هذه اللغة عليها �أنْ تُكتبَ 
�ضمن خ�صو�صيّة الزمان والمكان للكاتب، فالم�صري عليه �أنْ يكتب 
�أحا�سي�سه وم�شاعره ك�إن�سان يعي�ش في بيئة لها خ�صو�صيّة الن��شأة 
قراءة  في  التاريخيّة  المدر�سة  �أثر  �أنَّ  هذا  من  ويت�ضح  والح�ضور، 
الأدب - التي تتبنى البيئة والعرق والزمن في تقييم درا�سة الأدب – 
وا�ضحٌ في ر�ؤية �أحمد �ضيف وربطه الأدب بالمكان والزمان، فجدليّة 
�إلى  الواحد  العربي  الأدب  بف�صل  يجاهر  تجعله  لديه  الجديد  الوعي 
�آداب متعددة تكتب بلغة واحدة، فيكون لدينا �أدب م�صري، و�سوري، 

ويمني وغيره، فيقول: 
حالتنا  تمثّل  م�صريّة  �آداب  لنا  تكون  �أن  نريد  ولكنّا   ...«
تمثل  فيه،  نعي�ش  الذي  والع�صر  الفكريّة،  وحركاتنا  الاجتماعيّة 
المزارع في حقله، والتاجر في حانوته، والأمير في ق�صره، والعالم 
في  وال�شاب  و�صومعته،  م�سجده  في  والعابد  وكتبه،  تلاميذه  بين 
وعلى  �آدابنا...  في  �شخ�صيّة  لنا  تكون  �أن  نريد  �أي  وغرامه.  مجونه 
)�ضيف،   » م�صريّة...  ب�صبغة  م�صبوغة  عربيّة  �آدابنا  تكون  الجملة 

1921، 6( . ولعل هذا ما جعل �شكري عياد ينعته ب�أنه ن�صير قوي 
للأدب الجديد )عيّاد، 1993، 84( . 

أحمد ضيف وجدليّة المنهج والأداة: 
العلاقة بين  �أحمد �ضيف وحيداً في جدليته تجاه  �إذاً لم يكن 
بل  العربي الحديث،  الأدب  درا�سة  �إليها، في  الو�صول  و�أداة  المعرفة 
محاولته  في  وت�أثرّها  الأوروبيّة،  الر�ؤى  تبنى  اتجاه  �ضمن  كان 
فرن�سا  في  ثقفها  التي  المنهجيّة  �إطار  في  الأدب  لقراءة  التنظير 
عا�صمة التجديد الفكري والمعرفي في تلك الفترة من نهايات القرن 
الثورات  رياح  كانت  فقد  الع�شرين،  القرن  وبدايات  ع�شر  التا�سع 
الأوروبيّة ب�أ�شكلها المتعددة قد بد�أت تهب على العالم و منه الوطن 
�إذ  العربي، وكانت درا�سة الأدب لها ن�صيبها من التجديد والتحوّل، 
كانت هذه الدرا�سات تدور في محورين هما: الاتباع و التحوّل، وقد 

و�صف طه ح�سين هذه الدرا�سات و�أدواتها فيقول: 
مذهب  �أحدهما  مذهبان:  م�صر  في  الأدب  در�س  في  كان   ...«
القدماء الذي كان يمثله الأ�ستاذ ال�شيخ �سيد المر�صفي حين كان يف�سر 
�أو كتاب »الكامل  الأزهر »ديوان الحما�سة لأبي تمام،  لتلاميذه في 
»للمبرد �أو كتاب » الأمالي » لأبي علي القالي ينحو في هذا التف�سير 
مذهب اللغويين والنقاد، من قدماء الم�سلمين في الب�صرة، والكوفة، 
النحو  �شديد عن  وان�صراف  والغريب،  النقد  �إلى  �شديد  وبغداد، وميل 
الأوروبيين  مذهب  والآخر  البلاغة،  علوم  من  الأزهريون  �ألف  وما 
ومن  نلينو«   « الأ�ستاذ  بف�ضل  الم�صريّة  الجامعة  ا�ستحدثته  الذي 
العربيّة  الآداب  در�س  ينحو في  كان  والذي  الم�ست�شرقين،  من  خلفه 
نحو النقاد وم�ؤرخي الآداب حين يعر�ضون لدر�س الآداب الأوروبيّة 

الحيّة �أو الآداب الأوروبيّة القديمة » )ح�سين، 1978، 11( . 
وي�ؤكد �أحمد �ضيف هذا فيقول »كانت درا�سة الأدب العربي في 
م�صر جارية على الأ�ساليب القديمة، �أي طريقة الكامل للمبرد و�أمالي 
�أبي على القالي، والبيان والتبيين للجاحظ، و�أدب الكاتب لابن قتيبة 
و�أخبار  ونثر  �شعر  من  �شيء  لكل  الجامعة  الأدب  كتب  من  وغيرها 
وفكاهات... فكانت درا�سة الأدب �أ�شبه بمختار من المنظوم والمنثور 
مع �شرحها وكان �أكثر تدري�س الآداب في الجامع الأزهر وغيره من 
المعاهد الدينيّة ي�أتي عر�ضاً لمنا�سبة �شاهد نحوي �أو لإثبات قاعدة 

بلاغيّة« )�ضيف، 1921، 21( . 
هذه الر�ؤية القائمة على جدليّة القديم مع الجديد، �أو ما يمكن 
�ضيف  �أحمد  توجه  كانت  التي  هي  المرجعيّات«  »جدليّة  ت�سميته 
ونقده،  الأدبي  والدر�س  البحث  في  اهتمامٌ  لهم  كان  ممن  وغيَره 
كان  التي عّرب عنها طه ح�سين -  الفترة  ف�أحمد �ضيف - في هذه 
يدر�س في فرن�سا مبعوثاً في جامعة ال�سوربون ويتتلمذ على �أ�ساتذة 
الر�ؤية الجديدة في بحث الأدب وتاريخه، ومنهم؛ غو�ستاف لان�سون 
في  والحديثة  القديمة  المرجعيات  جدليّة  خ�ضم  في  وكان  وزملا�ؤه 

العالم كلّة ومنها العربيّة، حيث يقول: 
» درا�سة الآداب العربيّة بالطرق المعروفة الآن لا تزال حديثة 
مرتبك،  مختلط  م�شو�ش،  وغنائه  �سعته  على  العربي  والأدب  العهد، 
والت�أليف  وال�سذاجة  الب�ساطة  من  الأولى  حالته  على  باقياً  يزال  لا 
القديمة  الطرق  قيود  من  �أدبائنا  عقول  بعد  تحرر  ولم  والجمع، 
ولا  عليه،  القديم خروجاً  من  الخروج  يُعد  يزال  ولا  لها.  والانت�صار 
نزال نعتقد �أنَّ القدماء و�صلوا �إلى �أق�صى ما يمكن �أنْ ي�صل �إليه العقل 
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الب�شري من الذكاء والإتقان« )�ضيف، 1921، 3( . 
�أحمد �ضيف، وهي ر�ؤية نقد  التي تقبع في ذهن  الر�ؤية  هذه 
المنهج  �أو  الأداة  توظيف  تبنّي  �إلى  دفعته  النقدي،  الموروث  بع�ض 
العربيّة، هذا المنهج المبني على روح  الأدبيّة  الدرا�سات  الجديد في 
المنهج  يقدمها  التي  الم�سلمات،  وتجاوز  القائمة  والحقائق  العلميّة 

القديم �أو الإتباعي كما يمكن ت�سميته، فيقول: 
الذبياني  النابغة  �إنَّ  بقول  بالت�سليم  ن�أخذ  �أن  ي�صح  فلا   «
�إلخ بدون  ك كالليلِ الذي هو مدركي...  �أ�شعر ال�شعراء لأنه قال: ف�إنَّ
ل الق�صائد، لأن �صاحب  �أولُ من طوَّ �أنَّ المهلهل  بحث في ذلك، ولا 
الزعم،  هذا  �صحة  في  نبحث  �أن  بدون  ذلك،  قال  غيَره  �أو  الأغاني 
بدون  اللغات،  �أح�سنُ  العرب  لغة  �إنَّ  قال  من  قول  ن�صدقَ  �أنْ  ولا 
اللغة  وبين  بينها  ونوازن  الأجنبيّة  اللغات  من  �شيئاً  نعرفَ  �أنْ 

العربيّة« )�ضيف، 1921، 3( . 
جدليّة  �ضيف  �أحمد  لدى  الوا�ضحة  الثوريّة  الروح  تعك�س 
المنهج، الذي كان يمثل بالن�سبة �إلى �أحمد �ضيف حالة من الفقدان؛ 
لما يجب �أنْ تكونَ عليه درا�سة الأدب العربي قديمة وحديثه، بل �إنَّ 
المق�صود بهذا هو الأدبُ القديم، وما كان عليه هذا الأدب من جمود 
من حيث المفهوم والأداة - من وجهة نظر �أحمد �ضيف - التي تقدم 
بحراوي  �سيد  عناه  ما  ولعل هذا  والمبدعين.  النقاد  لدى  الأدب  هذا 
في حديثه عن الحركة الأدبيّة في هذه الفترة ب�شقيها الأدب والنقد، 

�إذ يقول: 
من  نقاده  النقدي  الإحياء  منع  فقد  للنقاد  بالن�سبة  »�أما 
فيه...  القديم  البلاغي  النقدي  المعيار  وتحكم  الحداثة  من  الاقتراب 
الذي  بالم�أزق  �شعروا  �أنف�سهم  الإحيائيين  والنقاد  ال�شعراء  �إنَّ  حيثُ 
ي�ضعهم فيه تم�سّكهم بالمعيار القديم الذي �أ�صبح كالقيد الذي يمنع 

تجربتهم الجديدة... « )البحراوي، 1993، 17( . 
هو  �ضيف  فيها  ظهر  التي  الفترة  في  المعرفي  ال�سياق  كان 
�سياق الجدليّات بين القديم والجديد، بين ال�شعر القديم والجديد، بين 
موروثة  ق�ص�صيّة  ك�صورة  المقامة  بين  الجديد،  والنقد  القديم  النقد 
بالأجنا�س  الخا�صة  الم�صطلحات  بين  الغربيّة،  الرواية  رياح  وبين 
هو  ما  وبين   .  )180  -  150  ،2006 )العرود،  الجديدة  الأدبيّة 
الفكرية في حالة  الإتباعيون في مرجعيّتهم  �إذ كان  موروث منها، 
خ�صومة دائمة مع التجديديين ومرجعيتهم، ويمكن ا�ستخلا�ص ذلك 

من قول �أحمد �ضيف: 
�أن يعيرونا �شيئاً من  »... لذلك نرغب من مت�أدبينا وعلمائنا 
على  جارٍ  غير  يكون  �أنْ  ع�ساه  عما  الطّرف  يغ�ضوا  و�أنْ  الت�سامح، 
و�أنْ  الأ�شياء،  على  لحكمهم  مخالفاً  �أو  والإدراك،  الفهم  في  طرقهم، 
يجب  ه  و�أنَّ وامّتنا،  ولغتنا  لبلادنا  علينا  واجباً  نفعل  �أننا  يعتقدوا 
نعتقد من جهة  الواجب ونحن  �سبيل هذا  �شيء في  بكل  �أنْ ن�ضحي 
�أخرى �أنّهم مخل�صون في تم�سّكهم بتربيتهم العقليّة، لأنَّ �شكر الجميل 
وعليها  رقوا  بها  التي  معلوماتهم  �إلى  بالانت�صار  عليهم  يق�ضي 

 . )10  - 5 �شبّوا... « )�ضيف، 1921، 
كان ما يحمله �أحمد �ضيف من م�شروع تجديديِّ جدليٍّ يتمثل 
في �إعادة قراءة الأدب القديم، وم�صطلحاته �ضمن منهجيّة تعتمد ما 
ثقفه في �أوروبا من معارفَ تعتمد البيئة والزمن والعرق �أو ما �أطلق 
عليه »المنهج التاريخي »الذي له نظريته ومقوّماته و�إجراءاته ويعمل 

على تطبيق بع�ض القوانين العلمية في درا�سة الن�صو�ص الأدبية، كما 
فعل �سانت بيف حينما ق�سّم الأدباء �إلى ف�صائل م�ستعيناً بعالم النبات 
الذي يق�سم النباتات �إلى مجموعات �أو ف�صائل، وكما فعل برونتيير 
حينما �أقحم نظريّة الن�شوء والارتقاء لداروين على درا�سة الأجنا�س 
الأدبيّة، ولعل هذا المنهج الجديد له ما له من و�سائل لتفكيك البعد 
التاريخي المت�صل للأدب الواحد وتحويل هذا الأدب الواحد �إلى �آداب 
متعددة ن��شأت عبر تحولات اجتماعيّة وزمنيّة عبرتها ال�شعوب �ضمن 
يمثل  لا  العربي  الأدب  �أنَّ  يرى  كان  �ضيف  ف�أحمد  ولهذا  تاريخها، 
متعدد  �أدبي  تاريخ  هو  بل  واحدة،  بوتقة  في  ي�صب  مت�سقاً  تاريخاً 
ت�شكل عبر ع�صور �أدبيّة تكاد تكون منف�صلة عن بع�ضها فكل ع�صر 
له بيئته، فالآدب كتبت بلغة واحدة لكنها تعِّرب عن بيئتها التي كتبت 
فيها، وهذا ي�ؤكد ما ناق�شته الدرا�سة �سابقاً من دعوة �ضيف �إلى �أدب 

م�صريٍّ خال�ص، يقول: 
�صعوبة  العربي  الأدب  في  نظرة  �ألقى  من  على  يخفى  »ولا 
تدري�س هذه الآداب؛ لأنها لي�ست �آداب �أمة واحدة ولي�ست لها �صبغة 
والبيئات«  والأجنا�س  المذاهب  مختلفة  �أمم  �آداب  هي  بل  واحدة، 

)�ضيف، 1921، 6( . 
هذا التقييم للأدب العربي بهذا الإطار تقييم يخالف تماماً ما 
يذهب �إليه دار�س الأدب العربي والمبني على وحدة التاريخ الأدبي 
العربي ب�صرف النّظر عن البيئة والزمن، �أو العرق، وهنا تكمن جدليّة 
المعطيات  هذه  تتبنى  الجديد بمنهجيّةٍ  المب�ّرش  فهو  عنده  المنهجيّة 
)البيئة، العرق، الزمن( في الحكم على النّ�ص وتقييمه ومدى انتماء 
يتحدث �صراحة عن  ف�إنه  تنتجه. وعلى هذا  التي  الأمة  �إلى  �أفكاره 
تلك  في  النقاد  يتبنّاها  التي  العربي  الأدب  قراءة  منهجيّة  ق�صور 
الفترة، ويرى �أنَّ على هذه المنهجيّة �أنْ تنتقل �إلى ما عند الأوروبيين 
مطالباً  الحركة،  هذه  نقده  في  فيقول  والتقييم،  للقراءة  �أدوات  من 

�أ�صحابها بالتخلي عن القديم في قراءة الأدب: 
اللفظ  عن  البحث  من  عندنا  الأدبيّة  الحركة  وانتقلت   ..«
البحث  �إلى  والكناية،  والت�شبيه،  والا�ستعارة،  كالمجاز  والديباجة، 
من  �أودعه  وما  معلوماته.  ومقدار  ال�شاعر،  �أو  الكاتب  نف�س  في 
النف�سي،  الت�أثير  �أو نثره، وما اعتراه من  �أو �صواب في �شعره  خط�أ 
والخارجي، وحمله على كتابة ما كتب �إلى غير ذلك من الم�ؤثّرات« 

)�ضيف، 1921، 8( . 
يلحظ �أنَّ جدليّة المرجعيّة عند �أحمد �ضيف تدفعه �إلى محاولة 
تبرير المنهج الجديد الذي يتبناه ويدعو �إليه، هذا المنهج الذي يقرِّب 
النقد من العلم، ويتخلى فيه الناقد عن الذوق ال�شخ�صي وانعكا�ساته 
على قراءة النّ�ص، وذلك من �أجل الو�صل �إلى �صورة �صحيحة لحالة 

الأدب في فتراته الزمنيّة، وبيئاته، فيقول: 
�أهوائه،  عن  الإن�سانُ  يبتعد  �أنْ  ال�صحيح  النقد  �شروط  ومن   «
وميوله، عندما يقر�أ كاتباً �أو �شاعراً، يريد �أن يفهمه كما هو. ولا بد �أنْ 
ة؛ لأنَّ الا�ست�سلام �إلى ذوق ال�شّخ�ص  يتخلى �أي�ضاً عن �أذواقه الخا�صّ
ينافي طريقة النقد ال�صحيح. هذه الطريقة، طريقة تخلي القارئ عن 
الكاتب  يفهم  تجعله  به،  تحيط  التي  الم�ؤثّرات  وعن  الخا�ص،  ذوقه 
بذوق الكاتب، ويفهم ال�شاعر بنف�س ال�شاعر التي قال بها �شعره... « 

)�ضيف، 1921، 9 - 20( . 
ومن المفيد �أنْ نذكر هنا �أنَّ دعوة �أحمد �ضيف �إلى التخلي عن 
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جدليّة المرجعيّة الفكريةّ في النقد الأدبي العربي الحديث
نموذجاً( ضيف  د. أحمد ياسين العرود)أحمد 

الذوق ال�شخ�صي من �أجل علمنة النقد طر�أ عليها تحوّل وتغيير فيما 
دعا �إليه طه ح�سين فيما بعد ب��شأن الذوق ال�شخ�صي ودوره في العمليّة 
النقديّة، �إذ يرى »�أنَّ م�ؤرخ الأدب لا ي�ستطيع �أنْ يعتمد على مناهج 
ا هو م�ضطرٌّ معها �إلى الذوق هو  البحث العلمي الخال�ص وحدها، و�إَّمن
م�ضطرٌّ معها �إلى هذه الملكات ال�شخ�صيّة الفرديّة، التي يجتهد العاِمل 
في �أن يتحلل منها، فتاريخُ الأدب �أدبٌ في نف�سه من جهة لأنه يت�أثّر 
بما يت�أثّر به م�أثور الكلام من الذوق وهذه الم�ؤثرات الفنيّة المختلفة. 
وتاريخ الأدب علمٌ من جهة، ولكنّه لا ي�ستطيع �أنْ يكونَ علماً كالعلوم 
 ،1978 الطبيعيّة والريا�ضيّة لأنه مت�أثرٌ بهذه ال�شخ�صيّة« )ح�سين، 

 .  )34
لا  ف�إنه  الجديدة،  منهجيته  �أحمد �ضيف  ي�ؤ�صل  �أنْ  �أجل  ومن 
يبقي كلامه في دائرة التنظير، في�أخذ ال�شعر الجاهلي نموذجاً للدرا�سة 
في �إطار الر�ؤية الجديدة، �إذ كان هذا ال�شعر في تلك الفترة محط �إعادة 
نظر فيما كان ي�سمى »ال�شك في ال�شعر الجاهلي«؛ فيبد�أ بدرا�سة البعد 
ونف�س  روح  على  البيئة  هذه  عك�ست  وما  العربي،  للإن�سان  البيئي 
�صاحبها من قيم وعادات وتقاليد تمثّلت فيما كان يقوله من قول 
�سواء �شعراً �أم نثراً،، �إذ البعد البيئي هو المنطلق الأوّل في ر�ؤية المنهج 
التاريخي، حيث التوافق بين البيئة ومفردات اللغة و�سياقتها يقدم 
تمثّل  على  وقدرته  النّ�ص،  هذا  جودة  على  الدار�سين  نظر  في  دليلًا 
فكرة الانعكا�س بين النّ�ص وبيئته وتحقيقاً ل�صورة ال�صدق النّف�سي 
وزمانه  الإن�سان  خ�صائ�ص  تت�ضمّن  وثيقة  النّ�ص  وي�صبح  للمبدع، 
والإن�سان في  والزمان  المكان  ي�ستعر�ض مميزات  �أن  فبعد  ومكانه، 

جزيرة العرب م�ساحة حركة ال�شعر في تلك الفترة، يقول: 
»... هذه هي الحياة الفطريّة بما فيها من الب�ساطة وال�سّذاجة، 
والأخلاق، من كرم و�شجاعة ووفاء، هي كلُّ ال�شعر العربي الجاهلي، 
�أو ال�شعر العربي الجاهلي هو كلُّ ذلك، كان العربي ي�صف �شعره فيما 
يراه، ويتكلم عما ي�شعر به في نف�سه، من عواطف وف�ضائل. وقد تكلَّم 
له  اللذين كانا  ال�شجاعة، والإقدام  وعَّرب عما يجول بخاطره بنف�س 

في الحياة« )�ضبف، 1921، 52( . 
ي�صبح الن�ص ال�شعري عند �أحمد �ضيف كما يُلحظ هو م�صدر 
المعلومة، والحكم على ذات ال�شاعر وبُعْده النف�سي الذي �شكلته البيئة، 
جمال  عن  الحديث  من  مثلًا  الجاهلي  ال�شعر  خلو  �سبب  يعلل  وهنا 
الطبيعة، ومفرداتها. واكتفى بالحديث عن ال�صحراء وو�صفها ومدى 

�إح�سا�سه بهذه البيئة، يقول: 
»... ولأن طبيعة بلاده الجافة ذات ال�شكل الواحد، لم تلهمه، ولم 
بالتعبير عمّا يجول  القول،  �أنواع الجمال، غير جمال  �إليه من  توح 
بخاطره، و�إظهار عواطفه �إظهاراّ �ساذجاً. غاب عنه جمال الطبيعة، 
من حقول، وخمائل، ومن جبال وتلال، مكللة بالأ�شجار والأزهار، 
وندر لديه جريان الماء، وهدوء الجو فلم ير �إلا ال�صحراء المحرقة ذات 
ال�شعر، وو�صف طبيعة  �إلى  )...( فاندفع بطبيعته  اللانهائي  الف�ضاء 
بلاده، وتفنن في ذكر ما يحيط به، من حيوان وغيره، وو�صف كل 

دقيقه وعظيمه في ذلك« )�ضيف، 1921، 53( . 
المو�ضوعات  تف�سير  في  العرق  دور  �ضيف  �أحمد  ويتبنَّى 
ال�شعريّة عند العرب في ال�شعر الجاهلي ومنها » الأ�سطورة » فيعر�ض 
وعدم  اليونان  عند  الأ�ساطير  وجود  �سبب  في  الفرن�سي  رينان  ر�أي 

وجودها عند العرب. 

يقول« وقد قال بع�ض الم�ست�شرقين مثلُ رينان ومن جرى على 
مذهبه: �أنَّ العرب ككل الأمم ال�ساميّة لي�س لها �أ�ساطيٌر في �شعرها، ولا 
في عقائدها، و�أنَّ هذا يدل على �ضيق الخيال لديهم؛ لأنَّ الأ�ساطير 
ا هي نتيجة �سعة الخيال ونتيجة الحيرة وحب البحث  والخرافات، �إّمن
والاطلاع، و�أنَّ الفكر كلّما كان قلقاً متطلّعاً �إلى غاية �أ�سمى كان بعيد 

الغر�ض« )�ضيف، 1921، 57( . 
العرق  بناءً على  الأفكار  لرينان مبنيّ على تف�سير  الر�أي  هذا 
بال�شعوب  والفنون  الإبداع  ب�أ�شكال  الر�أي  هذا  يربط  �إذ  الإن�ساني؛ 
الر�أي من حيثُ ارتباطُ الأعراق  وعرقيّاتها، و�أحمد �ضيف يرى هذا 
بالظواهر، ولكنه يخالف رينان في هذا وي�صف قول رينان بالمبالغة 
وهي  �شعرهم،  في  وح�ضورها  العرب  لدى  الأ�ساطير  وجود  ويف�ّرس 
ك�آلهة،  ت�صورها  وكان ح�ضورها من خلال  �أ�ساطيٌر تخ�ص عرقهم 
ال�شعريّة  وعبقريته  ال�شعر  يلهمه  الذي  �شيطانه  له  كان  ال�شاعر  و�أنَّ 
الأمم  عند  الخيال  �سعة  من  النّوع  هذا  الم�ست�شرقون  �أنكر  يقول« 
العرب  لأن  ذلك؛  يبالغون في  ولكنّهم  العرب.  ال�ساميّة وفي جملتها 
وكانت  الإ�سلام  قبل  الأ�صنام  لها  ون�صبوا  متعددة،  �آلهة  ت�صوّروا 
لهم �أ�ساطير وتخيّلوا ل�شعرائهم نفو�ساً �أخرى من الجن كانت توحي 
�إليهم عبقريّتهم، وعدُّوهم �أ�صحاباً لكبار ال�شعراء ورووا عنهم ال�شعر« 

)�ضيف، 1921، 59( . 
يعار�ض  لا  �ضيف  �أحمد  ف�إنَّ  �سابقاً،  الدرا�سة  ذكرت  وكما 
رينان في تبني فكرة العرق وارتباطه بالظواهر الإبداعية، فقد كان 
رينان والم�ست�شرقون في مناهجهم و�أفكارهم نموذجاً مميزاً بالن�سبة 
لأحمد �ضيف ومجايليه من النّقاد العرب، بل هو يرى �أنَّ الأ�ساطير 
موجودةٌ بروحٍ �أخرى غير التي كانت عند العرق الآري وعندما يف�ّرس 
ذلك  يرى  ف�إنّه  ها  يخ�صّ �شكل  من  علية  هي  بما  العربيّة  الأ�ساطير 

مرتبطاً بالعرق ال�سامي فيقول: 
را�ضية  قلقة،  غير  هادئة  �أفكار  ذات  ال�ساميّة  الأمم  �إنَ  »�أمّا 
ب�صدق و�صحة ما ترى، فهذا �صحيحٌ في جملته لأنّهم �أقنعُ الأمِم في 
حب الا�ستطلاع، و�أر�ضاهم بما لديهم. ولذلك �أي�ضاً كانوا �أقلَّهم فل�سفة 
و�أكثَرهم �سذاجةً في حالتهم الاجتماعية، وفي نظام حكوماتهم. كما 

يظهر في بلاغتهم من �شعر ونثر« )�ضيف، 1921، 59( . 
ولعل موقف الدرا�س مما يقوله رينان و�أخذِ �أحمد �ضيف في هذا 
الر�أي ف�إنَّ لكلِّ نظريّة �أبعادَها، ونظريّة الأعراق والأجنا�س الب�شريّة 
�إطار الحتميّة الجغرافيّة، و�أعطت كلَّ  �أنْ تدر�س ال�شعوب في  حاولت 
الإن�سان  علاقة  من  �أخذتها  ح�ضاريّة  خ�صائ�ص  ال�شعوب  من  �شعب 
لي�ست  الأحكام  وهذه  والحياة،  والإن�سان  الكون  ور�ؤيته  ب�أفكاره 
ال�شعوب،  عند  ح�ضارياً  ت�صوّراً  �شكلت  لكنها  ح�ضارة،  لأي  ملزمةً 
فالأ�سطورة موجودة في عقلية ال�شعوب ولكن ما يختلف هو تج�سيد 
الأ�سطورة عند كلِّ �شعب، وما ذهب �إليه �ضيف في تف�سيره الأ�سطورة 
في  الأ�سطورة  وجود  يرى  �إذ  موفقاً،  تف�سيراً  كان  العربي  ال�شعر  في 
الح�ضارية.  وخ�صائ�صه  العربي  العرق  وطبيعة  يتوافق  ال�شعر  هذا 
ولهذه الأ�سباب العرقيّة يرى �ضيف �صورة الأ�ساطير العربيّة وحال 
وجودها في ثقافة هذه الأمم ومنها، ال�شعر والنثر. فقد جاء تعليله 
�صادراً عن جدليّة التبرير التي يعي�شها �ضيف في محاولة �إثبات �أنه 
يمكن قراءة الأدب العربي من خلال منهجيّة الم�ست�شرقين على الرغم 
من �إنكار ه�ؤلاء لظاهرة الأ�سطورة، ولكن �ضيف ي�أخذ المنهج ويبرر 
ما يراه هو. كما حدث في تبرير وجود الأ�سطورة في ال�شعر الجاهلي 
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فيما قدمته الدرا�سة. 
ربط �أحمد �ضيف تف�سيره بداية ظهور ال�شعر العربي، و�سبب هذا 
البيئة  فهذه  العربي،  عند  البيئة، وخ�صو�صيّتها  بدور  �أي�ضاً  الظهور 
بما فر�ضته من عزلة وانكفاء على من يعي�شها، وما فيها من نظام 
حياة يرتبط بالحركة، والترحال الم�ستمر من مكان �إلى �آخر، والخوف 
�أحا�سي�س وعواطف  �أ�صبح تعبيراً عن  ال�شعر  �إذ  النّف�س،  والدفاع عن 

وم�شاعر �إن�سانيّة، ج�سّدها هذا النّ�ص وعّرب عنها، يقول: 
و�أتعابه  �أ�سفاره  كثرةُ  ال�شّعر  لقول  العربي  دعا  ما  �إن   «
العواطف  جهة  من  النّا�س  ككل  والعربي  حراء،  ال�صّ اختراق  من 
�أكثُر  العربي  �أنَّ  ظهر  بل  ال�شّعر.  قول  �إلى  والا�ستعداد  والإح�سا�سات 
النّا�س ا�ستعداداً لقر�ض ال�شّعر، و�أكثر من قال �شعراً، ولا تكاد تجد �أمّة 
�أخرى �أنتج خيالها من الكلام الموزون المقفّى مثل ما �أنتج العرب، 
لأن ال�شعر كان �سجيّة من �سجاياهم، فكان لديهم �أ�شبه بالم�سامرات 
الا�ستعداد  وهذا  النقيّة  الطبيعة  هذه  تكون  لا  فلماذا  غيرهم.  عند 
الأمر« )�ضيف،  �أول  ال�شعر من  العرب لقول  اللذان دعيا  ال�سليم هما 
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هو  ما  على  رداً  �ضيف  �أحمد  عند  البيئي  التف�سير  هذ  وي�أتي 
معروف في التاريخ ال�شعري العربي �أن بداية ال�شعر هو حداء للإبل، 
يقطع  �أنْ  �أجل  من  المحرقة  ال�صحراء  قطعه  في  يرافقها  كان  التي 

الوقت ويخفف على الحيوان �ألم ال�سير« )�ضيف، 1921: 56( . 
وعلى الرغم من تبنى �أحمد �ضيف فكرة البيئة في تف�سير الأدب؛ 
لكنه كان له ر�أيه في هذا الذي خالف فيه الناقد الفرن�سي« هيبوليت 
تين«، حيث كان تين من وجهة نظر �ضيف مبالغاً في علمنة النقد 
وبنائه على العلوم التجريديّة والنظريات العلميّة البحتة، التي ترى 
�أنَّ الإن�سان ثمرة البيئة بكلِّ ما فيها، فقد كان �ضيف له ر�أيه في هذا 

ولعل ما قاله يبين ذلك، يقول: 
الم�شاهدات  على  المبنيّة  البحتة،  العلميّة  الطريقة  هذه   ...«
والتجارب، هي التي بنى عليها »تين« مذهبه في نقد البلاغة. لأن 
كلَّ نقد عنده عبارة عن ملاحظات نف�سيّة )ب�سيكولوجية( علميّة. �إذ 
�أي  ذكرناها؛  التي  الثلاثة  الأ�سباب  ونتيجةُ  الاجتماع،  �أثرُ  البلاغة 
�أنَّ الأدبَ والبلاغةّ - على ر�أي »تين« - نتيجةٌ لازبة لتلك الأ�سباب 

الثلاثة التي هي الجن�س والبيئة والزمن » )�ضيف، 1921، 16( . 
وعبر جدليته النقديّة ف�إن �ضيف يرد على »تين« متبنياً ر�ؤية 
�إذ  المبدع،  ب�شخ�صيّة  وعلاقته  الأدب  في  المتمثّل  الإن�ساني  الجانب 
يجبُ  بل  البيئة،  ب�سبب  مت�شابهة  نُ�سخاً  الإن�سانُ  يكون  �أنْ  يمكن  لا 

مراعاة الخ�صائ�ص الذاتيّة �أو الفرديّة، يقول: 
هذه  ولكن  والجن�س،  والزمن  البيئة  ثمرة  الإن�سان  �أنّْ  �شك  لا 
�أ�سبابٌ عامة يندمج فيها كثيٌر من الأ�سباب الأخرى، ولي�ست وحدها 
ة... فلا بُدَّ من  ت�ؤثر في نف�س ال�شخ�ص وتربيته، هنالك حوادث خا�صّ
الأ�سباب  من  �أكثر  ال�شخ�ص،  معرفة  في  ة  الخا�صّ الأ�سباب  مراعاة 
العامة في تكوين نف�سيّة و�إدراك حقيقتها... « )�ضيف، 1921، 121 
- 124( . فالفرق وا�ضح بّني بَيَن ر�ؤية »تين« لدور البيئة المتمثل 
الإن�سانُ كفردٍ  �إذ  الإن�سان،  ر�ؤية  ت�شكيل  الدور في  كلَّ  البيئة  �إعطاء 
وبَّني  الإبداع،  في  الت�أثير  �إطار  خارجَ  ذاتيّة  ور�ؤيا  نف�سيّة  وحالةٍ 
�ضيف الذي يذهب �إلى �أنَّ الت�شكيل النف�سي والذاتي لهما دور لا يقل 
�أهميّة عن البيئة والمحيط وك�أن �ضيف ي�شير هنا �إلى دور العبقريّة 

الفرديّة عند الإن�سان ودورها في الإبداع، في حين تين ي�ؤكد العبقريّة 
�أحمد  الإبداع، ولي�س هذا فقط، فقد رف�ض  �أو الجماعيّة في  الجمعيّة 
�ضيف فكرة العرق عند » تين » ورد عليه من خلال تف�سير منطقي 
مبنيٍّ على قراءة التاريخ والحوادث متخذاً العرب قبل الإ�سلام وبعده 

�شاهداً على ذلك، يقول: 
�أثرُها في الأمم وعقولُها م�س�ألةٌ  »�إن م�س�ألة الجن�س من حيث 
مفكر  �إن�سانٌ  بها  يُ�سلِّم  �أنْ  يمكن  ولا  �أطلاقها.  على  بها  م�سلمٍ  غيُر 
متهماً  الآن  �أ�صبح  تين«  الفيل�سوف«  مذهب  لأن  مطلقاً؛  ت�سليما ً
بالمبالغة وعدم التحقيق. ولأن الحوادث �أثبتت لنا �أنَّ بع�ض ال�شعوب 
على  ودليلًا  برهاناً  المذهب  هذا  �أ�صحاب  اتخذها  التي  ال�صغيرة 
الأبي�ض...  الجن�س  �أهل  ت�ضارع  تكاد  قدرة  فيها  ظهرت  نظرياتهم 
�أن ال�سبب في هذا لاختلاف الذي نراه في الأمم وتربيتها  والحقيقة 
قبل  العرب  لذلك مثلًا بحالة  البيئة والحوادث. ون�ضرب  �إلى  راجع ٌ 

الإ�سلام وبعده.... « )�ضيف، 1921، 138 - 139( . 
وي�ستمر �ضيف في تطبيق منهجه الجديد على ال�شعر الجاهلي 
وق�ضاياه، ومنها ق�ضيّة روايةِ ال�شعر الجاهلي وال�شك في هذه الرواية 
الألمان  �سيّما  ولا  الم�ست�شرقين  ر�أي  هذا  في  فيذكر  �صحّتها،  ومدى 
ومنه  العربي  ال�شعر  رواية  �صدق  مدى  في  ون  ي�شكُّ الذين  منهم، 
الأحمر،  وخلفٍ  الراوية،  حماد  رواية  في  ون  ي�شكُّ حيث  الجاهلي، 
ه يخالف ما يقوله ه�ؤلاء  ولكن ما يذهب �إليه �أحمد �ضيف في هذا �أنَّ
الم�ست�شرقون، ويرى في ذلك مبالغة، مع عدم تبرئته ال�شعر العربي 
لا  ال�شّك  هذا  ووجود  بحث.  زال مو�ضع  لا  ال�شّك  هذا  و�أن  ال�شّك،  من 
)�ضيف،  الأ�سلوب«  ال�شعر من حيث  لهذا  العربيّة  ال�صبغة  يطعن في 
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أحمد ضيف وجدليّة المفهوم والمصطلح 

أ - مفهوم الأدب 

�أحمد �ضيف مع  التي عا�شها  �أ�س�س الجدليّة  كان المفهوم من 
مفهوم  ومنها  العربي  الأدب  يخ�ص  فيما  والم�صطلحات  المفاهيم 
ل في تاريخ  )الأدب( وما يدل عليه من م�صطلح، فالمتداول والمت�أ�صّ
العرب اللغوي، وال�شعري، والنثري هو م�صطلح )الأدب( ، �إذ يدل هذا 
الع�صر  العربي من  ال�شعري والنثري  التراث  الم�صطلح على مجموع 
الجاهلي حتى الع�صر الحديث، ولعل هذا الم�صطلح ودلالته لا يراها 
به  يبد�أ  ما  ف�أوّل  الفن،  لهذا  الحقيقي  والمعنى  تتوافق  �ضيف  �أحمد 
�أحمد �ضيف في درا�سته »بلاغة العرب » كما ي�سمّيها يعر�ض دلالة 

هذا المفهوم )الأدب( عند العرب فيقول: 
�أو هو مجموع معلومات  العرب ي�شمل كلَّ �شيء؛  »الأدب عند 
كالنحو  عربيّة  علوم  من  والدر�س:  بالقراءة  اكت�سبها  التي  الإن�سان 
ف وعلوم البلاغة، وال�شّعر والأمثال والحكم والتاريخ وغيرها  وال�ّرص

من: فل�سفة و�سيا�سة واجتماع« )�ضيف، 1921، 12( . 
ولأن هذا الم�صطلح وما ين�ضوي عليه من دلالات لا يتوافق 
عمل  فقد  ودلالته،  الأدب  مفهوم  في  معرفة  من  �ضيف  لدى  وما 
خلال  من  ودلالاته،  الم�صطلح  هذا  في  النظر  �إعادة  محاولة  على 
وم�صطلحاتها  للمفاهيم  التحليل  على  المبني  والنقا�ش  الحوار 
الدالة، و�أخذ ينحو في تعبيره عن هذا الميراث الأدبي نحو المفهوم 
الأدب،  درا�سته  في  توظفيه  في  ويرغب  به،  ي�ؤمن  الذي  الأوروبي، 
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جدليّة المرجعيّة الفكريةّ في النقد الأدبي العربي الحديث
نموذجاً( ضيف  د. أحمد ياسين العرود)أحمد 

بل وتغيير الم�صطلح عبر خلخلة المفهوم الذي ين�ضوي تحته، ومن 
�أجل الو�صول �إلى مبتغاه ف�إنه يتتبع دلالة »الأدب« عند العرب كما 

ه علماء العرب ومنهم:  حدَّ
ابن قتيبة، في »�أدب الكاتب » يقول �ضيف وقد جمل ابن قتيبة 
من  جملة  يعرف  �أن  الأديب  �شروط  من  الكاتب«  �أدب  كتابه«  في 

الريا�ضيات وال�صناعات« )�ضيف، 1921، 21( . 
 – الأدب  �أي   - و�إطلاقه   » العرو�س:  تاج  �صاحب«  قاله  وما 
 )22  ،1921 الإ�سلام« )�ضيف،  العربيّة موّلد حدثَ في  العلوم  على 
و »ابن خلدون فقد حدَّ الأدب ور�أى« �ألا مو�ضوع له ينظر في �إثبات 
الل�سان  �أهل  عند  منه  المق�صود  و�إنما   » وقال:  نفيها«  �أو  عوار�ضه 
ثمرته« وقال: « هو الإجادة في فني المنظوم والمنثور، على �أ�ساليب 
كلام  من  لذلك  يجمعوا  �أن  ال�صناعة  تمام  ومن  ومناحيهم،  العرب 
�أن تح�صل به الملكة من �شعر عالي الطبقة، و�سجع  العرب ما ع�ساه 
ذلك  �أثناء  مبثوثة  والنحو  اللغة  من  وم�سائل  الإجادة،  في  مت�ساوٍ 
ذكر  مع  العربيّة  قوانين  معظم  الغالب  في  منها  ي�ستقرئ  متفرقة، 
�أ�شعارهم منها، وكذلك  العرب، يفهم به ما يقع من  �أيام  بع�ض من 
هم �إذا �أرادوا  ذكر المهم من الأن�ساب ال�شهيرة والأخبار العامة« ثم �إنَّ
�أ�شعار العرب و�أخبارها والأخذ  الفن قالوا: الأدبُ هو حفظ  حد هذا 
. وحاجي خليفة   )25  - 24  ،1921 من كل علم بطرف« )�ضيف، 
في » ك�شف الظنون. قال �صاحب ك�شف الظنون »الأدبُ علم يحترز به 
عن الخلل في كلام العرب لفظا وكتابة. « وا�ضح بعد ذلك �أنَّ الأدب 
لي�س هو المنظوم والمنثور، بل هو مجموع العلوم العربيّة كما قال 
الم�ؤلف نف�سه. « اعلم �أنَّ فائدة التخاطب والمحاورات في �إفادة العلوم 
وا�ستفادتها لما لم تتبّني للطالبين �إلا بالألفاظ و�أحوالها، كان �ضبط 
�أحوالها مما اعتنى به العلماء، فدعت معرفة �أحوالها �إلى علوم انق�سم 
لتوقف در�س  الأدبيّة،  العلوم  �سمّوها  ق�سماً،  اثني ع�شر  �إلى  �أنواعها 
الأدب عليها بالذات، و�أدب النف�س بالوا�سطة وبالعلوم العربيّة �أي�ضاً 
لبحثهم عن الألفاظ العربيّة« )�ضيف، 1921، 29( . وبعد ذلك يقرر 
موقفه المناق�ض لفهمهم بناء على ما لدية من مفاهيم جديدة لهذا 

الدال وهو م�صطلح “الأدب”. فيقول: 
العام، ولن يكونَ تدري�سُنا  “نحن لا نفهم الأدب بهذا المعنى 
�أنْ يكون للأدب مو�ضوعٌ، و�أنْ نحده  ا نريد  على هذه الطريقة، ولكنَّ
البليغ - وهو  والنثر  ال�شعر  �أنْ نطلق على  ر�أينا  لذلك  �إيجابيّاً،  حداً 
 “ ما نق�صده من الأدب، وما يراد من درا�سته في مدار�سنا - كلمة 

بلاغة” )�ضيف، 1921، 25( . 
جدليّة المرجعيّة عند �أحمد �ضيف تدفعه نحو تغيير وا�ستبدال 
الجديد بالقائم، ولعل ما يراه من المفارقة بين الم�صطلح ودلالته، 
هي ر�ؤية تنطوي على ثورة راديكاليّة تريد نزع الأ�شياء من جذورها 
وتغيير الم�صطلحات التاريخيّة الدالة على مفهومها بين �أبناء الأمّة. 
في�أتي م�صطلح البلاغة عند �أحمد �ضيف بديلًا عن م�صطلح “ الأدب 
“ لأن الأدب عند العرب م�صطلح عام و�شامل جميع �أنواع المعارف 
فقط  هي  والبلاغة  و�أخلاق...،  و�شطرنج  ومو�سيقى  ونثر  �شعر  من 
�أنتجت هذه  بهما من ظروف  يحيط  وما  والنثر  ال�شعر  على  يدل  ما 

البلاغة، فيقول: 
يدعو  الذي  الكلام  “ب�أنّها  حينئذٍ  )الأدب(  البلاغة  “ وتعرّف 
ناعة “�إذ لا يمكن �أن نجري  �إلى الإعجاب من حيث الافتنان في ال�صّ
على التعريف القديم، وندخل في الأدب ما كان يق�صده القدماء من 

جميع فروع اللغة” )�ضيف، 1921، 25 - 26( . 
وعيه  على  يبنيها  �ضيف  عند  النقدي  الخطاب  راديكالية  �إنَّ 
الجديد الذي ا�ستقاه من الغرب، �إذ جعله هذا الوعي يحفر في الجذور 
التاريخيّة للمفاهيم والم�صطلحات بحثاً عن مبررات يمكن �أنْ ي�ستند 
تبحث  لأنها  ثقيل  حملٌ  ت�أكيد  بكل  وهي  الجديدة،  دعوته  في  �إليها 
في الوعي الجمعي للأمة، ولا يمكن مهما حاول الباحث في الوعي 

الجمعي لأي �أمة �أنْ يغّري مفاهيم وعيها الح�ضاري. 
�أحمد �ضيف، بروح الباحث المندفع نحو اكت�شافٍ يراه  ولكن 
من الأهميّة والت�أثير؛ ف�إنه ي�أخذ عبر جدليّة بناها على المحاججة 
الحواريّة مع الما�ضي والحا�ضر في حفر المفاهيم القديمة ومحاولة 
تعريتها وبيان نقاط �ضعفها من وجهة نظره، ومقاي�ستها مع ما عند 
الأوروبيين من �أجل الو�صول �إلى مبتغاه - الذي �أرى �أنه لي�س بهذه 
الأهميّة الكبرى من حيث �إحقاق التغُّري في درا�سة الأدب، �إذا ما تغير 

مدلول الأدب �إلى مدلول البلاغة - فقط. 
التي  للأدب  القديمة  العربيّة  المفاهيم  يبحث  ذلك  �أجل  من 
في�ستر�شد بما  البلاغة،  للأدب وف�صله عن  تتفق ومفهومه  �أنْ  يمكن 
جاء عند الجاحظ من قوله “ �إن الكلمة �إذا خرجت من القلب وقعت 
في القلب، و�إذا خرجت من الل�سان لم تتجاوز الآذان “فهو يراها تدل 
م�شاعره  و�صدق  الكاتب  عن  تعبيُرها  البلاغة من حيث  معنى  على 

التي تنال من نف�س القارئ” )�ضيف، 1921، 26( . 
ويبدو �أنَّ �أحمد �ضيف قد توافق مع ر�ؤية الجاحظ في تعريفه 
كان  ما  الكلام  الجاحظ” و�أح�سن  قاله  ما  فيورد  و�أدواتها  للبلاغة 
المعنى  ف�إذا كان  لفظه...  يغني عن كثيره، ومعناه في ظاهر  قليله 
�شريفاً واللفظ بليغاً وكان �صحيح الطّبع بعيداً عن الا�ستكراه، ومنزّهاً 
الغيث  �صنيع  القلب  في  �صنع  التكلّف،  عن  وم�صوناً  الاختلال،  عن 
ال�شريطة ونفذت  الكلمة على هذه  لت  الكريمة. ومتى ف�صّ التربة  في 
من قائلها على هذه ال�صفة، �أ�صحبها الله من التوفيق، ومنحها من 
الت�أييد ما لا يمتنع عن تعظيمه �صدور الجبابرة، ولا يذهل عن فهمه 

عقول الجهلاء، فيقول: 
“ وعلى هذا تكون البلاغة كلَّ قولٍ الغر�ضُ منه الا�ستلاءُ على 
وبراعة  التركيب،  العبارة وح�سن  بف�صاحة  القارئ  �أو  ال�سامع  نف�س 
الكاتب �أو ال�شاعر... وذلك يطابق معنى البلاغة عند العرب كما قال 

الجاحظ “ )�ضيف، 1921، 28( . 
ومن �أجل الخروج �إلى الف�صل الكامل بين دلالة الأدب المغلوطة 
عند العرب – كما يرى �أحمد �ضيف - ومحاولة �إق�صاء هذا الم�صطلح 
ال�شعري  الإنتاج  مجموع  على  ليدل  البلاغة؛  بم�صطلح  وا�ستبداله 
والنثري فقط، فقد �أخذ بر�أي عبد القاهر الجرجاني الذي �أطلق علوم 
البيان على علوم البلاغة” )�ضيف، 1921، 28( . ودلالة هذا عنده 
�أنَّ الجرجاني قد ف�صل بين البلاغة وعلومها، ومن �أجل ت�أكيد ر�ؤيته 
ي�ؤيد ما ورد �أي�ضاً عند ابن المقفع في تف�سيره البلاغة، حيث ا�ست�شهد 
تجري  لمعان  ا�سم  البلاغة  �أنَّ  على”  ين�ص  الذي  المقفع  ابن  بقول 
في  يكون  ما  ومنها  ال�سكون،  في  يكون  ما  فمنها  كثيرة،  �صور  في 
الا�ستماع، ومنها ما يكون �شعراً، ومنها ما يكون �سجعاً، ومنها ما 

يكون خطباً، �إلى �آخر ما ذكره” )�ضيف، 1921، 29( . 
البلاغة و�أدواتها، حيث يعقد  كلُّ هذا الح�شد للآراء في معنى 
مو�ضوعاً في كتابه بعنوان “الأدب �أو البلاغة” )�ضيف، 1921، 21 
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- 36( . من �أجل �أنْ يقدم م�شروعه الجديد في قراءة الأدب العربي، 
الذي يعتمد فيه ما ثقفه في فرن�سا، فهو يعي�ش جدليّة التحول بين 
ال�صداميّة بين هذا  يعك�س حالة  الجديد  الثابت والمتحوّل، وخطابة 
الثابت والمتحوّل، ومن �أجل الخروج بحالة من القناعة للمتلقي بهذا 
للأدب  الجوهريّة  المكوّنات  قراءة  �إعادة  �إلى  عمد  الجديد،  الم�شروع 
يُعرف من  على معنى محدد،  يدل  لا  يراه �ضيف  الذي  مدلوله  وهو 
خلال هذا المفهوم، ولهذا حاول �أن َّي�ؤكد الإ�شكالية بعدّها موجودةً 
يتبنى  �أن  الجديد  الدرا�س  وعلى  حا�ضراً.  مفتعلة  ولي�ست  �أ�صلًا 

المفاهيم الدالّة. 

ب - تاريخ الأدب )تاريخ البلاغة( : 

هو  من  �ضيف  يقدم  والبلاغة  الأدب  مفهوم  جدلّية  وعبر 
على  الدال  بمفهومها  البلاغة  بين  الف�صل  �أجل  من  وذلك  البليغ؟ 
الكلام الم�ؤثر في النف�س« )�ضيف، 1921، 28 - 32( . والأدب الذي 
يحترز الاعتناء بعلوم البلاغة، �أو ما ي�سميه »تاريخ البلاغة »، وفي 
وتاريخ  للبلاغة،  مفهوم  من  الأوروبيين  لدى  ما  على  يتكئ  هذا 

فيقول:  البلاغة، 
البلاغة  فتاريخ  وتاريخها،  البلاغة  بين  الفرق  من  بد  ولا   «
�أو  وفنون،  علوم  الأمة من  قرائح  تنتجه  ما  البحث في مجموع  هو 
البلاغة  م�ؤرخ  يكتب  لذلك  الأمة،  في  الفكريّة  الحركة  مجموع  هو 
عن ال�شاعر والنّاثر كما يكتب عن الفيل�سوف والعالم، ليجمع �صورة 

كاملة من الحياة العقلية للأمّة« )�ضيف، 1921، 30( . 
عند  موجوداً  لي�س  البلاغة  لتاريخ  المفهوم  هذا  »�إنَّ  ويقول: 
ت�سجيل  �أنَّ ما كتب في  الأوروبيين، ويرى  الآن كما هو عند  العرب 
الحركة الأدبيّة عند العرب كان نوعاً من التراجم والأخبار المتعلقة 
والملح  الفكاهات  من  و�شيء  وال�سوقة،  والنوكة،  والملوك  بال�شعراء 

والطرائف وو�صف البلدان« )�ضيف، 1921، 31( . 
الأدب  الأوروبيّة في درا�سة  و�سعياً منه في تطبيق المرجعيّة 
ة  المفاهيم الخا�صّ العربيّة »فقد حدد  البلاغة  �أ�سماه«  ما  �أو  العربي 
بهذه البلاغة، وذلك تم�شياً مع ما لدى الغرب من تق�سيمات للأدب، 
ق�سمين:  البلاغة  فق�سم  الأدبيّة؛  الأجنا�س  نظريّة  عليّة  يطلق  ما  �أو 
من  الإن�سان  نف�س  في  يجول  ما  �إظهار   « وهي  الوجدانيّة  البلاغة 
عواطف و�أحا�سي�س وخيالات، وغيرها مما يدل على �شخ�صيّة الكاتب 
البلاغة  والثاني   .  )38  -  37  ،1921 )�ضيف،  فح�سب«  المتكلّم  �أو 
�أو  الكاتب  نف�س  �صورة  غيَر  �صورةً  تكونَ  »�أنْ  وهي  الاجتماعية، 
ال�شاعر، �أي �صورة من الحياة العامة، للإن�سان - �أو جزءاً من تاريخ 

الإن�سانيّة كما يقولون« )�ضيف، 1921، 37 - 38( . 
�أن  ل  يف�ضّ كما  العربيّة  البلاغة  �أو  العربي  الأدب  �أنَّ  ويرى 
عن  تعّرب  التي  البلاغة  �أو  الاجتماعيّة  البلاغة  من  تخلو   - ي�سميها 
الكاتب  فيها  يعبر  وجدانيّة  بلاغة  فهي  للأ�شياء،  الإن�سانية  الر�ؤية 

عن �أحا�سي�سه وم�شاعرة الفرديّة. 
البحث عن مفاهيم  ليدخل في  المفهوم عنده  وتتعمق جدليّة 
مفقودة في ال�شعر العربي ـومنها مثلًا » ال�شعر الق�ص�صي« ف�إنَّ هذا 
الفنيّة  خ�صائ�صه  في  موجود  غيُر  �ضيف  �أحمد  يقول  كما  ال�شعر 

والبنائيّة عند العرب، فيقول: 
» ومهما يكن من �شيء ف�إنا �إذا بحثنا في ال�شعر العربي، عن 
جميع  عند  ذلك  نجد  كما  �أثراً  لها  نجد  لا  م�ستوفاة  طويلة  ق�ص�ص 

الأمم الأخرى، وقد قال بع�ض الم�ست�شرقين: �إنَّ العرب كجميع الأمم 
ه من طبيعة ال�ساميّ  ال�ساميّة لا يعرفون ال�شعر الق�ص�صي الطويل، و�إنَّ
�إلى الحكمة، في�ضعها في كلمة  ويق�صد  اخت�صاراً  القول  �أنْ يخت�صر 
 » بيتين...  �أو  بيت  في�سطّره في  الكبير  الفكر  ويعمد على  كلمتين،  �أو 

)�ضيف، 1921، 44 - 45( . 
�أو  المو�ضوع  على  بناء  عندهم  ال�شعر  العرب  تق�سيم  ولعل 
لهذا  ميزة  �ضيف  عند  يعك�س  هجاء...  رثاء،  مدح،  ال�شعري:  الغر�ض 
ال�شعر تتعلق بعدم ن�ضوجه وو�صوله �إلى م�ستوى ال�شعر المو�ضوعي 
�أو �أنواع الجن�س ال�شعري، كما هو عند الأوربيين، الذين �أطلقوا عليه« 

�إيبك« وليريك«، فيقول: 
»وتق�سيم العرب لل�شعر لم يكن من حيث الأغرا�ض العامة كما 
ال�شاعر  �أغرا�ض  �أو من جهة  النوع،  و�إنما ق�سموه من جهة  ق�سمناه، 
نف�سه... وجاء النّقاد ف�آثروا هذا التق�سيم، ولم يفكّروا في تق�سيم �آخر، 
ليريك«   « »و�إلى  �إبيك   « �إلى  ال�شّعر  تق�سيم  في  �أوروبا  �أهل  فعل  كما 

)�ضيف، 1921، 46( . 
الم�صطلح  تجاوز  عن  يبحث  ه  �أنَّ يقدمه  ما  خلال  من  يُرى 
ال�شعري عند العرب �إلى الم�صطلح ال�شعري عند الأوروبيين وما يدل 

عليه من دلالات. 
العرب  الق�ص�صي عند  ال�شعر  �أ�سباب عدم وجود  �أنَّ من  فيرى 
يهتم  كان  العربي  لأن  عامة،  نظرة  الاجتماع  العربي في  نظر  عدم 
الع�صبيّة،  م�س�ألة  جاءت  هنا  ومن  ال�شّخ�صيّة،  وبفوائده  بنف�سه 
والغر�ض منها حماية ال�شّخ�ص �ضمن قبيلته« )�ضيف، 1921، 47( . 
وي�ؤكد �ضيف خلو ال�شعر العربي من ال�شعر الق�ص�صي من خلال 
�أ�سباب ترتبط بالعرق العربي _وهذا �أحد مُقومات النظريّة التاريخيّة 
- فالعربي لي�س لديه روية ولا عمق في الفكر وبعيدٌ عن الفل�سفة، بل 
حياته مبنيّة على البديهة والارتجال وال�شعر الق�ص�صي لا تنتجه هذه 

النف�س العربيّة �صاحبة هذه الخ�صال، فيقول: 
من  �شيء  �إلى  يحتاج  النّف�سي  الق�ص�صي  وال�شعر   ...«
الفل�سفيّة  المعاني  من  و�شيء  والفكر،  النّظر  ودقة  والكلفة،  عَمل  التَّ
بمثل  فل�سفيّ،  معنى  في  البلاغة  �إظهار  ي�ستلزم  لأنه  والاجتماعيّة، 
ذلك يمكن �أنْ يفيد ال�شّعر لأنه ي�صور النّفو�س ت�صويراً تاماً، وي�صور 
الحياة �صورة حقيقيّة �أو قريبة من الحقيقة« )�ضيف، 1921، 47( . 
الأوربي  ال�شعر  �أنواع  الذي يتحدّث فيه �ضيف عن  ال�سياق  وفي هذا 
�شكري  الناقد  ي�ؤكد  لديهم  فيما  العربي  بال�شعر  مقاي�سته  ومحاولة 
عيّاد �أنَّ ما قام به �ضيف من ت�شيّع للأدب الق�ص�صي والتمثيلي يعد 
جر�أة عظيمة من �أ�ستاذ في الجامعة النا�شئة، فمن كان يريد �أن يعرف 
�أنْ يعود �إلى كتاب »الو�سيلة الأدبيّة »  مفهوم الأدب وتاريخه عليه 
لل�شيخ ح�سين المر�صفي، �أو كتاب »تاريخ الأدب« لل�شيخ محمد دياب 
)عيّاد، 1993، 87( ، ولعل هذا الر�أي من عيّاد ي�ؤ�شر على ما كان 

يواجهه �ضيف من جدليّة مع الموروث والقائم. 
وفي هذا يعار�ض، �أحمد �ضيف ما ذهب �إلية �سليمان الب�ستاني 
في ترجمته » الإلياذة » لهوميرو�س، فقد ذهب �إلى �أنّ كلَّ �أنواع ال�شعر 
�أحمد �ضيف كل علاقة  وينفي  العربي،  ال�شعر  العالمي موجودة في 
 « وق�صة  الحما�سة،  �شعر  العرب  عند  ي�سمى  ما  بين  تكون  �أنْ  يمكن 
التي تحكي ق�صة حروب  �أن�شودة رولاند  �أو  الأودي�سي« لهوميرو�س، 

�شارلمان« )�ضيف، 1921، 48 - 49( . 
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جدليّة المرجعيّة الفكريةّ في النقد الأدبي العربي الحديث
نموذجاً( ضيف  د. أحمد ياسين العرود)أحمد 

ولعل ر�أي الدرا�سِ فيما ذهب �إليه �أحمد �ضيف، من عدم وجود 
ال�صواب  يحملُ  ر�أي  ه  �أنَّ القديم،  العربي  ال�شعر  في  الق�ص�صي  ال�شعر 
�إذ �إنَّ �أحمد �ضيف - وكما يتوقع الدرا�س - كان يق�صدُ عدم وجود 
ال�شعر الملحمي �أو المطوّلات ال�شعريّة كما هي مثلًا عند اليونان ولي�س 
نفيا لًلق�ص�صية في ال�شعر، فال�شعر العربي يُ�صنّف �شعراً غنائياً يحمل 
ثلاثيّة  في  جاء  ما  نطبّق  عندما  فيه،  خلاف  لا  وهذا  ال�سرد  تقنيّة 
�أر�سطوطالي�س في ت�صنيفه ال�شعر - �ضمن نظرية الأجنا�س الأدبيّة 
- �شعراً تمثيلياً و�شعراً ملحميّاً و�شعراً غائيّاً. ولم تفت هذه الق�ضيّة 
طه ح�سين فقد عدَّ ال�شعر العربي �شعراً غنائناً خال�صاً فيقول: فال�شعر 
العربي الذي نعرفه �إذن �شعر غنائيٌ خال�ص، ولكن هذا لا يغ�ضّ منه 
ولا ي�ضع من قدره ولا يقدم عليه ال�شعر الأجنبي، فلي�س يقا�س ال�شعر 
ا يقا�س ال�شعر  ب�أنه ا�شتمل �أو لم ي�شتمل على هذا النوع �أو ذاك، و�إَّمن
ب�أنّه �أجاد �أو لم يُجِدْ النوع الذي ا�شتمل عليه« )ح�سين، 1978، 71( 
وكذلك لم ير �أحمد �ضيف في عدم وجود هذه الأنواع ال�شعريّة 
طبيعة  بل  العربية،  ال�شعريّة  جوهر  في  منق�صة  العربي  ال�شعر  في 

فطريّة حققت �صورة المجتمع العربي وحقيقته الإن�سانيّة، فيقول: 
وم�أخذه،  �أ�صله  في  فطريّ  وجداني  القديم  العربي  فال�شعر   «
اجتماعيّ في �صورته و�شكله. لأن به كثيراً من �أثر الاجتماع العربي. 
ولكن ال�شّعر الق�ص�صي، وال�شعر التمثيليّ بالمعنى المعروف الآن عند 
الأدباء في بلاغات الأمم الأخرى لا وجود له عند العرب، على �أنَّ هذا 
�شعب خيالًا  ولكل  منزعاً،  ة  �أمَّ لكل  لأنَّ  العربي،  لل�شعر  لي�س بمعيب 
ناعة. و�شعر  الت�صوّر والإدراك وال�صّ ة في  اً،  - وطريقة خا�صّ خا�صّ

العرب لا يجارى في �أمة �أخرى )�ضيف، 1921، 49 - 50( . 

جدليّة العلاقة بين البلاغة )الأدب( والمجتمع: 
وعبر جدليّة المرجعيّة الفكريّة التي يحملها �أحمد �ضيف تجاه 
الأدب وما يتلق به من علاقات ت�ؤثّر في ن��شأته وظهوره ودوره يبحث 
الذي  المجتمع  مع  )الأدب(  له  تعني  �أ�صبحت  التي  البلاغة  علاقة 
يطلق عليه م�صطلح الاجتماع« )�ضيف، 1921، 63( . �إذ يعقد باباً 
بعنوان« البلاغة والاجتماع« ويطرح في مقدمته �س�ؤالًا »هل البلاغة 
بين  العلاقة  �أنَّ  على  التدليل  في  وي�أخذ  الاجتماع«؟  �صورة  هي 
المجتمع  تمثل  فالبلاغة  وتمثيل  انعكا�س  علاقة  والمجتمع  البلاغة 
البلغاء من  الفكريّة فيما يقدمه  في فترة ظهورها وتنعك�س الحركة 

كتابة �شعريّة �أو نثريه يقول: 
ح�صل  ه  �أنَّ يلاحظ  الاجتماعيين«  الفلا�سفة  بع�ض  »قال 
�أنْ  يمكن  حتى  وال�شعر.  الكتابة  في  تدريجي  تقدم  هوميرو�س  منذ 
و�أنواع  كثيرة،  ب�أطوار  مرت  فقد  للاجتماع،  �صورة  البلاغة  تُعدَّ 
العامة  الأنواع  �إلى  بالأفراد  ة  الخا�صّ ال�ساذجة،  المو�ضوعات  من 
الجمهور«  تمثل  �أنْ  يمكن  التي  ال�شريفة  المو�ضوعات  �إلى  وتطرقت 

 .  )59 )�ضيف، 1921، 
ومما يقدمه �ضيف من حوار ونقا�ش في هذا ف�إنه يذهب �إلى 
�أنَّ البلاغة علاقة تمثيل �صادقة لأنَّ البلاغة هي �صورة الأمّة في كل 

ع�صٍر من ع�صورها، يقول: 
»وعلى ذلك فالحركة الكتابيّة هي نف�س الاجتماع بما فيه، �أي 
�صورة �أ�صليّة للأمم وحقيقة من الحقائق الثابتة، تمثّل كلَّ �ضروب 
وفلا�سفة  وفنيين  و�أدباء  علماء  من  الأفراد  عقول  وحركات  الحياة 

وغيرهم« )�ضيف، 1921، 63( 

وفي المحور ذاته من الجدليّة التي يعي�شها �ضيف في خطابه 
النقدي ف�إنّه يذهب �إلى معار�ضة ما قاله برونتيير في مو�ضوع تطور 
الأدب )البلاغة( ، �إذ تبنى برونتيير ر�أي دارون في الن�شوء والارتقاء 

فطبَّقه على حركة الأدب وعلاقته بالمجتمع فيقول، يقول: 
و�أ�صبح  الأدبي،  بمذهبه  ة  خا�صّ ميزة  برونتيير  امتاز  »وقد 
�إماماً ومخترعاً لمذهب علمي: فقد انتحل من مذهب دارون العلمي 
الأدبي،  التدرّج  مذهب  هو  �أدبيّاً  مذهباً  والارتقاء«  التدرج  »مذهب 
فقد ر�أى �أنَّ الأنواع الأدبيّة: من وجدانيّات واجتماعيّات و�شعر ونثر 
تمثيلي تنق�سم �إلى ف�صائل كما في علم النبات والحيوان، و�أنه يجري 
عليها قانون التدرج والارتقاء الذي يجري على الأنواع الحيّة �سواءٌ 
والحيوان«  النّبات  ك�أطوار  تتخطّاها  �أطواراً  لها  �أنَّ  ويرى  ب�سواء. 

)�ضيف 1921، 146  - 147( . 
ولكن �ضيف لا ي�ؤيد ما يذهب �إليه برونتيير في مذهبه، فيرى 
�أنَّ هذا المذهب يحوّل الأدب �إلى ظاهرة علميّة �إذ ي�صبح دور الناقد 
تطبيقَ العلوم على الأدب، وهذا غير �صحيح من وجهة نظر �ضيف، 

فيقول: 
»... وعلى ذلك ي�صبح النقد الأدبي علماً من العلوم لا فناً من 
الفنون كما هو الآن، ولكن ذلك لم يتحقق بعدُ، وربما لن يتحقق �أبداً، 
لأن الأدب فن لا علم... « )�ضيف، 1921، 149( ، ومن خلال جدليّة 
�إلى  والإ�شارة  التب�شير  �إلى  يميل  ف�إنه  برونتيير،  مذهب  مع  �ضيف 
مذهب �آخر يميل �إليه وهو مذهب »الت�أثير والانفعال« لجول لوميتر، 

في�ستر�سل الحديث عن هذا المذهب لي�صل �إلى القول: 
»... هذه الجهة في ر�أينا هي ما يوجد في الفنون من المعاني 
الإن�سانيّة العامة؛ لأنَّ كلَّ فنٍ من الفنون يق�صد �إلى تمثيل �شيء من 
وي�شعر  نف�سٍ  كلِّ  في  يوجد  وهذا  الماديّة،  �أو  العقليّة  الإن�سان  حياة 
كلِّ  في  العامة  الجهة  هي  التي  الطبيعة  تمثيل  لأنه  �إن�سان؛  كلُّ  به 
عملِ فنيّ ذي قيمة حقيقيّة. وذلك ما يرى في الفنون العظيمة لكبار 

الرجال، ويخلّد ذكرهم« )�ضيف، 1921، 155 - 156( 
للذوق في  قليل  يبقي على وجود دورٍ  ولعل ما يجعل �ضيف 
النقدي،  الموروث  من  �ضيف  ذهن  في  يقبع  ما  هو  النقدي،  العمل 
الذي كان ي�شكل فيه الذوق دوراً في تقييم الن�صو�ص والحكم عليها 
�إذ » كان الذوق عن�صراً �أ�سا�سيّاً من عنا�صر النقد العربي على �صعيد 
في  المكين  وجوده  له  وكان  العام،  الفني  والذوق  الفردي  الذوق 
المدوّنة النقديّة العربية بما يج�سّد اهتمام النقاد العرب به بو�صفه 

ركيزة من ركائز الإبداع والنّقد )جبر، 2014، 199( 
مو�ضوعاتها  في  الدرا�سة  عر�ضتها  التي  الجدليّة  هذه  ومن 
ال�سابقة نجد �أنَّ �ضيف لم يكنْ على التزامٍ تام بما كان يدعو له �أقطاب 
ه كان يميل �إلى توظيف الدرا�سة العلميّة التي لا  المنهج التاريخي، و�أنَّ
تلغي الذوق تماماً، ولكنها تقلل منه، ولا تحوّل البلاغة �إلى ظاهرة 
ة بالطبيعة، فرف�ض  علميّة بحته تطبّق عليها القوانين العلميّة الخا�صّ
الدرا�سة،  قدمت  كما  برونتيير،  �أفكار  وبع�ض  تين«   « �أفكار  بع�ض 
�إنّه وظّف م�صطلح  بل  لوموتير،  �سانت بيف وجول  �إلى  وكان يميل 
» الفل�سفة الإيجابيّة« بدلًا من الفل�سفة الو�ضعية، وذلك �أن »الفل�سفة 
الو�ضعيّة »لم تكن مقبولة في الخطاب العربي ب�شكل عام فهي على 
النقي�ض من الدين بمعنى رف�ض الدين �أو هي العلمانيّة، التي ترف�ض 
�أي �شيء خارجٍ عن التجربة والبرهان، فمن �أجل �أنْ لا يقع �ضيف في 
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�صداميّة مبا�شرة مع الخطاب الديني فقد ا�ستخدم م�صطلح » الفل�سفة 
الإيجابية، يقول: 

لأن  والعلم.  البلاغة  بين  فا�صل  حدٌ  هناك  يزال  لا  ولكن   ...«
العقول وحالة الاجتماع، فهي عبارة عن معلومات  البلاغة درا�سة 
عامة وملاحظات للكاتب، وت�أثّرات اكت�سبها من الخارج دخلت في 
نف�سه و�أخرجت للنّا�س لاب�سة �شخ�صيّته. ولم تغّري »حركة الإيجابيين« 
التّ�صوّر والخيال،  �إلا طريقة  البلاغة  العلميّة من   )Les Positivists(
�أما البلاغة من حيث �إنّها �سّره في تركيب اللفظ، ووحي النّف�س، فلم 

تتغّري “ )�ضيف، 1921، 34 - 35( . 
النّه�ضة  لم يكن هذا المنظور للأدب ودرا�سته في فترة ع�صر 
لهذا  وتمثيله  بالمجتمع  وعلاقته  ودرا�سته  الأدب  كان  بل  قائماً، 
لها  �أ�شارت  كما   - الأدب  درا�سة  وكانت  مبتوتة،  علاقة  المجتمع 
درا�سة   - �ضيف  و�أحمد  ح�سين  طه  ل�سان  على  بدايتها  في  الدرا�سة 
ومتعلّقة  والاجتماعي،  التاريخي  �سياقها  عن  مقطوعةً  الن�صو�ص 
النحو وال�صرف والمعاني المعجميّة للألفاظ  بال�شروح المبنيّة على 

ومدلولاتها في �إطار المو�ضوع ال�شعري �أو النّثري. 
الفل�سفيّة  الآراء  تتبنى  قراءة مختلفة  �إلى  �أحمد �ضيف  وي�أتي 
ويدلل  بالمجتمع،  وعلاقته  الأدب  مفهوم  في  الجديدة  والمنهجيّة 
مع  )البلاغة(  الأدب  علاقة  في  الجديد  مفهومه  على  �ضيف  �أحمد 
من  نموذجاً  في�أخذ  المجتمع  �صورة  نقل  في  الأدب  ودور  المجتمع 
الأموي” كمثال على ما  “ الع�صر  العربي(  )الأدب  العربيّة  البلاغة 

تتبناه هذه القراءة للأدب وعلاقته بالمجتمع، يقول: 
“ويمكن نحن �أنَّ ن�ضرب لذلك مثلًا بال�شعر العربي مدة الدولة 
�سيا�سيّة،  �أحزاب  �إلى  ال�شعراء  وانق�سام  والمدح،  الهجاء  من  الأمويّة 
كل يمثل ر�أياً من الآراء ال�سائدة في ذلك الوقت، وانق�سم ال�شّعراء �إلى 
علويين ين�صرون �آل علي بن �أبي طالب كرم الله وجهه، و�إلى �أمويين 

ي�ؤيدون �سيا�سة بني �أميّة “ )�ضيف، 1921، 66( . 
ونثره  و�شعره  وحديثه،  قديمه  ب�شقيه  الأدب  �أنَّ  �ضيف  يرى 
“البلاغة”  �أو  الأدب  بين  الوطيدة  العلاقة  ر�ؤية  عبر  يقر�أ  �أنْ  يحب 
الحديث كتاب محمد  الأدب  ي�أخذ من  ف�إنه  والمجتمع،  ي�سميها  كما 
وحياة  حركة  يمثل  نموذجاً  ه�شام”  بن  عي�سى  “حديث  المويلحي 

المجتمع الم�صري في ذلك العهد فيقول: 
هذه  من  يقرب  ما  ذلك  على  الأمثلة  من  عندنا  ونحن   “
“لمحمد بيك المويلحي؛  البلاغة الم�صريّة” حديث عي�سى بن ه�شام 
ف�إن فيه ر�سماً للحياة والأ�سر في م�صر على اختلافها في زمن من 
الأزمان، وهو من �أكثر الكتب التي ي�صح الاعتماد عليها في معرفة 
الحياة الم�صريّة، الحا�ضرة وفي معرفة الأفكار والأخلاق والعادات 
)�ضيف،   ” فينا...  ال�سائدة  والرّذائل  والف�ضائل  عندنا،  المنت�شرة 
1921، 66 - 67( . وهو هنا ي�ؤكد في ا�ست�شهاده بحديث عي�سى بن 
ه يمثل حياة الم�صريين، والأدب الم�صري، الذي نادى  ه�شام على �أنَّ

به كما �أ�سلفت الدرا�سة. 
البلاغة  علاقة   - المو�ضوع  هذا  في  �ضيف  �أحمد  ويقدم 
بالمجتمع - فكرةً هامّة يرى فيها �أنَّ الذي يمكن �أنَّ يمثل المجتمع 
و�أفكاره هنا هو” الناقد” ولي�س الكاتب، لأن الناقد هو الذي يف�سر 
�إنَّ  النّقاد  بع�ض  قال  “ وقد  يقول:  �أفكار  من  فيه  ما  ويبّني  النّ�ص 
مما  �أكثر  النّقاد  �آراء  من  تعرف  الأمم  من  لأمة  الاجتماعية  الحالة 

من  الإن�سان  يعرف  �أنْ  يمكن  ه  �أنَّ �أي  نف�سها  البلاغة  من  تعرف 
للأخلاق  مطابقتها  �صحّة  وال�شّعراء  الكتّاب  على  النّقاد  ملاحظات 

والعادات من عدمها... ” )�ضيف، 1921، 74( . 
النقد  عليه  كان  فيما  نموذجاً  �ضيف  �أحمد  قدم  فقد  وبعدُ، 
العربي الحديث في نهايات القرن التا�سع ع�شر وبداية القرن الع�شرين 
من جدليّة بنيت على محاولة التحوّل �إلى خطاب نقدي جديد، يُبنى 
من خلال ر�ؤيةٍ نقدية جديدة وم�صطلحٍ نقدي جديد، ومفرداتٍ نقديّة 
جديدة ت�شكل فيما بينها و�شائجَ ات�ساقِ حياة �أدبيّة جديدة، تتما�شى 
ورحَ الثقافة الإن�سانيّة والمعرفة التي �أ�صبحت تُ�سهم في بناء ر�ؤية 

الإن�سان لوجوده وعلاقته مع الآخر. 
وهذه الدرا�سة ت�ؤمن ب�أنَّ الأدب في �أ�شكاله المتعددة هو تعدد 
لوجوه الكون الإن�ساني، و�أنَّ �أحمد �ضيف فيما قدمة كان مبنيّاً على 
وعيٍّ تفتّق عبر وعي الما�ضي الأدبي العربي، ووعي الحا�ضر الأدبي 
من  ينق�ص  قدمه  فيما  �ضيف  �أحمد  يكن  ولم  العربي،  وغير  العربي 
التي ظهر فيها،  بيئته  بقدر ما يبحث عن دمجه في  قيمة الما�ضي 
�إلى قراءته في  و�أنَّ هذا الأدب كان يمثل ع�صوره خير تمثيل، فدعا 
�إطار الجدليّة الجديدة المبنيّة على بع�ض مفردات المنهج التاريخي 
�أطر تقلل من الذوق ال�شخ�صي ومحاولة  وما يقدمه هذا المنهج من 
الو�صول �إلى �شخ�صيّة النّ�ص في بوتقة الزمان والمكان والعرق الذي 
ينتمي �إليه، وهذا ما هو �إلا محاولةُ �إثراءٍ ل�صورة هذا الأدب ومحاولةُ 
�إعادة �إحيائه في ثوب الإن�سانيّة التاريخيّة التي تعي�شها الح�ضارات 

عبر ع�صورها وتحوّلاتها. 

خاتمة الدراسة: 
مما �سبق يتبّني �أنَّ جدليّة المرجعيّة الفكريّة التي عا�شها �أحمد 
بلاغة  لدرا�سة  »مقدمة  خلاله  من  قدم  فكرياً  منزعاً  مثلّت  �ضيف 
العرب« كما �سمّاها، عمل من خلالها على تقديم ملامح ثورة نقديّة 
تتبنى المناهج النقديّة التي يمكن �أنْ تُوظّف في قراءة الأدب العالمي، 
الإن�سانيّة عن  الأدبَ لا يختلف في جذوره  �إنَّ هذا  �إذ  العربي،  ومنه 
غيره، ويمكن ما يميزه هو بيئته التي ظهر فيها وزمنُه الذي �أنتجه. 

ولعل ما و�صلت له الدرا�سة من نتائج يتمثّل فيما يلي: 
11 ومعرفي . ثقافي  �سياق  في  يعي�ش  كان  �ضيف  �أحمد  �أنَّ 

جديد، و�ضعه �أمام �إ�شكالية المواءمة بين الإتباع والتجديد. 
22 الموروثة . المفاهيم  ي�ستبدل  �أن  حاول  �ضيف  �أحمد  �أن 

الأدب،  بدل  البلاغة  مثل  الأوروبيين،  من  ا�ستقاها  بمفاهيم جديدة 
الفل�سفة  بدل  الإيجابيّة  الفل�سفة  الأدب،  تاريخ  بدل  البلاغة  تاريخ 

الو�ضعيّة. 
33 من . ثقفه  ما  كلِّ  مع  وفاق  على  �ضيف  �أحمد  يكن  لم 

الأوروبيين، فقد خالف بع�ض ما قاله« تين« وبرونتيير كما �أو�ضحت 
الدرا�سة 
44 كان �أحمد �ضيف يميل �إلى العلميّة في النقد، ولي�س علمنة .

النقد، ولذلك خالف بع�ض ما دعا �إليه �أعلام المنهج التاريخي. 

التوصيات والنتائج: 
قدمته من مو�ضوع هام في حياة  فيما  الدرا�سة  لهذه  يمكن 
الحركة الأدبيّة لأيّة �أمّة وهو مو�ضوع الجدليّة المرجعيّة �أن تو�صي 
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جدليّة المرجعيّة الفكريةّ في النقد الأدبي العربي الحديث
نموذجاً( ضيف  د. أحمد ياسين العرود)أحمد 

بما يلي: 
11 �أيُّ . منه  تنطلق  الذي  الأ�سا�س  هي  الفكريّة  المرجعيّة  �أنَّ 

حركة ت�سعى �إلى التغيير والتحول �إلى الجديد من الأفكار. 
22 الفكريّة، ولهذا . �أحمد �ضيف لم يكن وحيداً في جدليّته  �أنَّ 

�أحمد  لمجايلي  الفكريّة  الجدليّات  درا�سة  بتعميم  الدرا�سة  تو�صي 
�ضيف ومن جاء بعده. 

33 ونهايات . الع�شرين،  القرن  بدايات  في  العربي  النقد  �أنّ 
م�صادرُه  حيثُ  من  قراءة  �إعادة  �إلى  بحاجة  ع�شر  التا�سع  القرن 
المعرفيّة والفكريّة ومدى ح�ضورها في التلقي النقدي لدى نقاد هذه 

المرحلة. 
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