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المقدمة
الخطاب  في  و�أثرها  التفكيكيّةِ  درا�سةِ  ب�صدد  و�أنا  �أنكرُ،  لا 
الموا�ضيعِ  هذه  مثلُ  كبيرةٌ؛  رهبةٌ  قلبي  في  وقعتْ  قد  �أنه  ال�شعريّ، 
كَ�شْف  على  وقدرتِها  الطرحِ،  في  وَجِدّتِها  م�ضمونها،  في  الكبيرةِ 
�أن  دَّ  بُّ لا  رِهانٍ  �أمامَ  تجعلُني  فيها؛  يَبحثُ  مَن  لدى  الكامنةِ  القدرةِ 

ورة. ينتهيَ بنتيجةٍ مرجُوّةٍ، بال�ضّر
بطبيعة  وهو،  الحداثةِ.  وراءَ  ما  مناهج  من  التفكيكيّ  المنهجُ 
لِذا، ف�إننا �سنقومُ بالتمهيد النظري  الحال، نتاجٌ للبنيويةِ، من قبلُ. 
للتفكيكية، وعلاقتها بالبنيوية؛ لأنهما، من وجهةٍ ما، متكاملان، لا 
انف�صالَ بينهما، �سواء في الجانب النظريّ، �أو في الجانب التطبيقيّ. 
محمود  لل�شاعر  حورية«  »تعاليم  ق�صيدة  �سنتناول  ف�إننا  ثمَّ  ومن 
التي  المعطيات  �أهم  حُ، من خلالها،  نو�ضّ تفكيكية  بدرا�سةٍ  دروي�ش، 

�أ�سهمت، ب�شكل وا�ضحٍ في المعمار ال�شعري الداخلي.

أهمية الدراسة
اللغوية  المعالم  �أهم  ير�صدُ  �أنه  في  البحث  �أهمية  تتجلى 
والدلالية في الن�ص ال�شعري المدرو�س وفق ر�ؤى تفكيكية؛ من �أجل 
كونِ  في  الدلالة،  �صناعة  في  ال�شعري  ال�سياق  �أهمية  على  الوقوف 
التفكيكية مجالًا رحبًا لانطلاقِ الباحثة في ت�شريح الن�ص ال�شعري، 

لتبيان مفا�صلِه اللغوية والم�ضمونية.

منهج الدراسة
على  ا  تطبيقيًّ م�سارًا  التفكيكي  المنهج  من  الدرا�سةُ  �ستتخذُ 
الدرا�سة  وطبيعة  تتوافق  التي  الإ�شكاليات  لتجلية  الق�صيدة  محاور 

وحيثياتها.

أهداف الدراسة
ي�سعى هذا البحث �إلى تحقيق مجموعة من الأهداف التي تنبع 
هذه  ومن �أهم  المدرو�س،  الن� ص و�أهمية  المتبع،  المنهج  من �أهمية 

الأهداف:
ا، في بناء قاعدة نقدية �� تو�ضيح الأ�سا�س التفكيكي، منهجيًّ

محكمة لدرا�سة الن�ص الأدبي.
و�أن �� الأدبي،  والن�ص  النقد  بين  المتينة  العلاقة  تو�ضيح 

كليهما منفذٌ �إلى الآخر.
خلال �� من  ا،  تطبيقيًّ التفكيكي،  المنهج  �أركان  �أهم  �إبراز 

درا�سة الن�ص ال�شعري.

أسئلة الدراسة
�سيجيبُ البحثُ عن مجموعةٍ من الأ�سئلة، من �أهمها:

هل يجيبُ النقد عن �س�ؤالِ الن�صِّ الأدبي؟◄◄
هل نجح النقد في الك�شف عن بنية الن�ص الأدبي؟◄◄
هل كانت التفكيكية المنهجَ الأنجع في الو�صول �إلى مكامن ◄◄

الن�ص الأدبي؟

الملُخص:
التي  والمحاورِ  الأطُرِ  من  مجموعةٍ  على  الدرا�سةُ  هذه  تقومُ 
عُ من مو�ضوعِها الرئي�سِ: التفكيكيّة و�أثرها في الخطاب ال�شعريّ.  تتفرَّ
ال�شعري  الن�ص  ت�شريح  على  يقومُ  �أنه  في  البحثِ  �أهميةُ  وتتجلى 
المدرو�س وفقَ �أ�س�سٍ تفكيكية منهجية، والهدفُ منها تحليلُ العنا�صِر 
المكوِّنة للمعمار ال�شعريّ، و�صولًا �إلى تبيان الأثر الذي �أنتجته هذه 
الدرا�سةُ النقدية في �إي�ضاح الخطاب ال�شعري. �أمّا المنهج الذي اتخذته 
الدرا�سةُ فهو المنهجُ الو�صفي في مادته التنظيرية والمنهج التفكيكي 
في مادته التطبيقيّة. وقد انق�سمَ البحثُ في محاور تمثلت في الآتي: 
التفكيكية: مهاد نظري؛ جاك دريدا: الاختلاف حقيقة والواقع كذبة؛ 
ا في  ا وعموديًّ ق�صيدة »تعاليم حورية«: الظلال والمتون؛ الزمن: �أفقيًّ
الظاهر في  والا�سم  ال�ضمائر  ثنائية  »تعاليم حورية«؛  بنية ق�صيدة 
بنية ق�صيدة »تعاليم حورية«؛ البنية الإيقاعية في ق�صيدة »تعاليم 
ب�أبرز  البحثُ  وخُتِمَ  الدلاليّة؛  �أيقوناتها  وبيان  تفكيكها  حورية«: 
لت �إليها الباحثةُ؛ �إذ كان من �أبرزها �أن التفكيكيةَ  النتائجِ التي تو�صَّ
كما  فهي،  لذلك  البنيوية،  �إليها  دعت  التي  ذاتها  المبادئ  �إلى  دعتْ 
مثلًا  فالتفكيكُ  عمقًا،  �أكثَر  ب�شكل  لكن  ر�سالتها،  ا�ستكملت  ذكرنا، 
نادى بموت الم�ؤلفِ ودعا �إلى قراءة العمل الأدبي مف�صولًا عن كاتبه، 
حيثُ جاء ليُنهيَ ع�صَر الم�ؤلفِ ويفتتحَ ع�صَر القارئِ. و�أن التفكيكية 
التي دعا �إليها جاك دريدا تولي اهتمامًا كبيًرا للن�ص وما يت�ضمنه 

من دواخلَ فل�سفيّةٍ عميقةٍ ترتكز داخل المعمار الن�صيّ.
الكلمات المفتاحية: التفكيكية، الخطاب ال�شعري، جاك دريدا، 

البنيوية، النقد، محمود دروي�ش.
Abstract:

This study is based on a set of frameworks 
and milestones derived from its main topic  entitled 
“deconstruction and its impact on poetic discourse.” 
The importance of the research is  based on analyzing 
the studied poetic text according to the methodological 
deconstruction foundations, which aim to analyze 
the constituent elements of poetic architecture in 
order to show the effect produced by this critical 
study. The study adopted two methodologies, the 
descriptive approach in its theoretical aspect and the 
deconstructive approach in its applied aspect. The 
research concluded with the most prominent results 
which stated that deconstruction called for the same 
principles of structuralism. 

Deconstruction, for example, called for the death 
of the author and reading the literary work separated 
from its writer, as the era of the author  came to an 
end and the era of the reader started. Deconstruction 
advocated by Jacques Derrida pays great attention to 
the text and its deep philosophical contents that are 
based within the textual architecture.

Keywords: Deconstruction, poetic discourse, 
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عريِّ التفكيكيّةُ وأثرُها في الِخطابِ الشِّ
- أنموذجاًُ درويش  أ. بنان محمد القرعانقصيدة (تعاليم حوريةّ) لمحمود 

الن�ص ◄◄ مفا�صلَ  ير�صدَ  �أن  التفكيكي  للمنهج  يمكن  كيف 
ال�شعري ويقوم على ت�شريحها، من �أجل تو�ضيحها؟

الصعوبات التي واجهتها الباحثةُ
من ال�ضروريِّ الأخذُ بعين الاعتبارِ �أن البحثَ في �أي مو�ضوعٍ لا 
 �أن تكتنفه العديدُ من ال�صعوباتِ المتنوعة، وقد تمثلت ال�صعوبات  بدَّ

في ما يلي:
قلة المراجع التي قامت بتطبيق التفكيكية على ن�صو�ص ��

�أدبية.
بتو�ضيح �� قامت  التي  الأكاديمية  البحثية  الدرا�سات  قلة 

التفكيكية وفق ر�ؤى معا�صرة وفهم �سليم.

الدراسات السابقة
من  الدرا�سةِ  بمو�ضوع  تتعلقُ  درا�ساتٍ  على  الباحثة  تقع  لم 
بع�ضَ  �س�أذكرُ  لكنَّني  المدرو�سُ؛  الن�ص  �أو  الدقيقُ،  العنوانُ  حيثُ 

الدرا�سات الموازية التي اتبعت المنهجَ التفكيكيّ:
الح�سيني، عمار الزويني: »الق�صيدة الزينبية في �ضوء النظرية 

التفكيكية«، مجلة م�سارات، ع15، 2018.
�صالح، كمال عبد الرزاق: »الح�ضور والغياب في �ضوء النظرية 
دروي�ش  لمحمود  الحمام(  )يطير  ق�صيدة  دريدا:  لجاك  التفكيكية 

�أنموذجًا«، مجلة كلية التربية، ع2، 2017.
العرياني، علوة حزام م�صلح: »ق�صيدة ربيعية ال�شتاء لل�شاعر 
ج117،  و�إبداع،  فكر  مجلة  تفكيكية«،  درا�سة  البردّوني:  الله  عبد 

.2017
الذبيح  درا�سة في  العربية:  الق�صيدة  »�شعرية  رابح:  بوحو�ش، 
الآداب  حوليات  تفكيكية«،  تمف�صلية  درا�سة  زكريا  لمفدى  ال�صاعد 

والعلوم الاجتماعية، الحولية 21، الر�سالة 149، 2001.
ال�سعودي، نزار جبريل: »الاختلاف والإرجاء في �شعر ابن الأبار 
المدحي«،  �شعره  في  الغزلية  للمقدمات  تفكيكية  قراءة  الق�ضاعي: 

مجلة جامعة �أم القرى لعلوم اللغات و�آدابها، ع19، 2017.

التفكيكية: مِهادٌ تنظيريّ

، كانت  حينما كانت الحاجةُ ما�سّةً �إلى البحثِ في جُوّانيّةِ الن�صِّ
ال�سانحةَ  الفر�صةَ  الناقدِ هذه  النقديةُ غيَر قادرةٍ على منح  المناهجُ 
لا�ستجلاءِ الأبعاد الن�صيّة التي تك�شفُ معطياتِ الن�صِّ بكل �إ�شاراتها 
�أو  ب�صورةٍ  جاءت،  التفكيكيّةَ  ف�إنَّ  لهذا  و�أبعادِها.  وت�صريحاتها 
ب�أخرى، لتكملَ ما بد�أتْه البنيويةُ، ولكن بتقنياتٍ �أكثَر عُمقًا. �إنّها، في 
الحقيقةِ، تحاولُ، جاهِدةً، خلخلةَ الثوابتِ الُجمْليّةِ، ومجاوزةَ الدلالاتِ 
وبالتالي،  محدوديّة،  �أكثَر  وتجعلُه   ، الن�صِّ �أفقَ  رُ  ت�ؤطِّ التي  الثابتةِ 

دوديّةِ الإبداع، تَبَعًا.  ف�إنها تُ�ؤدي �إلى َحم
باتخاذِ  الباحثُ  يَ�شَرعُ  حين  الغمو�ضُ،  الم�صطلحَ  ويكتنفُ 
الن�صِّ  بِنيةِ  ت�شتيتِ  على  تعملُ  �أنها  يُظَنُّ  قد  �إذ  مَنهجًا؛  التفكيكيّةِ 
الفكريّة؛  بالدلالات  ومليءٌ  وغنيٌّ  ثريٌّ  »م�صطلحٌ  لكنّه  و�ضياعِه؛ 
للخطاباتِ  ثانيةٌ  قراءةٌ  �إنّه  والتقوي�ضِ؛  الهدمِ  فكرةَ  يتجاوزُ  �إذ 
عنا�صِر  بتفكيكِ  �إلا  تتحقّق  لا  قراءةٌ  الفكريةِ،  والأنظمةِ  والن�صو�صِ 
هذا الخطابِ و�أجزائه الُمكوِّنة له، بهدف �إدراكِ معانيه الخفيةِ النائمةِ 

خلفَ الدوالّ، ثم �إعادةِ هند�سة معاني الن�صِّ وت�شكيلِها ت�شكيلًا جديدًا؛ 
وء  �إنها قراءةٌ تحوّلت �إلى كتابةٍ على �أنقا�ضِ كتابةٍ �أخرى، ...، في �ضَ
 .)11  - �ص10  2009،�ص  )تاوريت،  الأخرى«  المعرفيّةِ  الأن�ساق 
ت�شريحيّة،  قراءةً  الأدبيّ  الن�صِّ  قراءة  على  يقوم  منهجٌ  فالتفكيكية 
تحلِّلُ الن�صَّ �إلى جزئيّاتٍ منف�صلة، وهي المكوِّنةُ، في �شموليّتها له. 
المتِن  في  لٍ  تدخُّ دون  ا،  نقديًّ الن�صِّ  بناء  �إعادة  على  تعمل  ثم  ومن 

الن�صيِّ الأ�صيلِ.
حمّودة،  العزيز  لعبد  المحدّبة«  »المرايا  لكتاب  قراءتي  في 
تجاوزَ  ومحاولتها  التفكيكية،  حول  لحديثه  ف�صلًا  �أفردَ  �أنّه  وجدتُ 
، في �صميمه،  المناهجَ التي �سبقتْها، وا�ستكمالها للم�شروعِ البنيويِّ
على  والرق�ص  »التفكيك  �سمّاه:  ف�صل  ففي  الدقيقة،  وتفا�صيله 
لُ للتفكيكية ب�صورتها العميقة؛ حيثُ يق�صدُ بالرق�صِ  الأجناب« يُفَ�صِّ
على الأجناب �أن كًّال من الناقد والن�ص الأدبي يراق�صُ �أحدُهما الآخرَ، 
نقطة  في  يتقابلا  �أو  يتقاطعا  �أن  دون  م�ستمرة،  مراوغةٍ  حركة  في 
التقاء واحدة، لكنّ الطرفَ ال�ضحيةَ الذي يُرهَقُ من هذه الرق�صة في 
النهاية الن�صُّ الأدبيّ، ثم ي�شير �إلى �سرعة الانت�شار وال�شعبية للمنهج 
التفكيكيّ؛ �إذ عمل التفكيكيون على �صياغة المو�ضوعات في م�صطلح 
جديد وغريب، مما يجعل المواقف الم�ألوفة تبدو غير م�ألوفة، ومن 
ثَمَّ تبدو الدرا�سات المت�صلة غير مت�صلة )حمودة، 1998،�ص 258(. 

لكنّ هذه الحركة قد وُوجهَت بالمعار�ضة ونوه�ضت. 
خلال  من  التفكيكية،  جذور  عن  الحديثِ  �إلى  الم�ؤلف  ينتقلُ 
انتقالها من ثنائية ال�شك واليقين، فهما تنويعات الثنائية المحورية 
التفكيكيين  �أن  كما  260(؛  الفل�سفة)حمودة،1998،�ص  تاريخ  في 
؛  في تعزيزهم لتيار النقد ينظرون �إلى �أن التفكيكية تقوم على ال�شكِّ
ورف�ض  التقاليد،  ف�ض  �إلى  نقدًا  الفل�سفي  ال�شك  ذلك  يترجمون  وهم 

القراءات المعتمدة، ورف�ض النظام وال�سلطة من ناحية المبد�أ.
والنقدية  الأدبية  المذاهب  كل  تدمير  �إلى  التفكيكية  ت�سعى 
�أ�صولها  معرفة  من  يقينها  بعد  تركيبها  �إعادة  بق�صد  ال�سابقة، 
ومنابعها)حمودة، 1998، �ص 267(، وهي تطمح �إلى منح القارئ 
الن�ص  تفكيك  خلال  من  القرائي  ن�صه  ببناء  يقوم  �أن  في  الحريةَ 
بها  نادى  التي  بالر�ؤية  الحقيقة،  في  يُذكّرني،  ما  وهذا  الأ�صيل، 
وقد  ال�ضالة.  القراءة  نظرية  بلوم، �صاحب  الأمريكيّ هارولد  الناقد 
�أ�شار الم�ؤلفُ �إلى �أهمِّ مبادئ التفكيكية؛ �إذ �إنَّ التلقي قائمٌ على حرية 
 ،1998 جديد)حمودة،  من  كتابته  و�إعادة  الن�ص  قراءة  في  الفرد 
�ص288(. جمع الم�ؤلف بين هذين المنهجين: البنيوية والتفكيكية، 
لي�صوّر لنا �أن المنهج التفكيكيّ ما هو �سوى تمرّدٍ، بال�ضرورة، على 
�أن  كما  �أخرى.  ناحية  من  له  وامتدادٍ  ناحية،  من  البنيوي،  المنهج 
التفكيكية لها �أركانٌ تتمثّل في مجموعةٍ من الأدوار، كدور القارئ، 
فهو الذي يُحدث المعنى، ودون القارئ لا يوجد ن�صٌّ �أو لغةٌ �أو م�ؤلفٌ 

�أو علامة.
التفكيكية من وجهة نظر جاك دريدا، نجدُ  �إلى  وحين نتطرّقُ 
درا�سة  �إلى  خلالها  من  ي�سعى  �إذ  ؛  تف�صيليٍّ ب�شكلٍ  لها  �أ�س�سَ  قد  �أنه 
الن�صو�ص الأدبية وفق ر�ؤى تفكيكية لا تلقي بالًا للمقدّ�س في الآراء 
الثنائية  ك�سر  �إلى  ي�سعى  التفكيك  �أن  كما  الن�صو�ص؛  تجاه  النقدية 

المتمثلة بين الداخل والخارج، والدال والمدلول، والواقع والمثال.
وفي �إ�شارة �صريحةٍ لجاك دريدا في تعريفه للكتابةِ، في ر�ؤيةٍ 
عميقةٍ، و�أ�سا�سٍ قويم لعملية التفكيك: »�إنّ م�شكلة اللغة بلا �شك، لي�ست 
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�أكثر من ذي قبل، تحتلُّ  �أخرى، واليوم،  مجرد م�شكلة بين م�شكلات 
الكتابةِ  مفهوم  �أن  على  الت�أكيد  �إنّ   ،... العالمي،  الأفقَ  اللغة  م�شكلة 
ح�سب،  بالحرف  مرتبطة  ولي�ست  ويحتويه،  اللغة  مفهوم  يتجاوز 
بمحاورها  و�أبعادها  المكتوبة  لل�سياقات  العميقة  بالدلالات  بل 

المختلفة« )دريدا، 2005، 65 - 71(
النقدية«  النظرية  »موت  قطو�س  ب�سام  لكتاب  مطالعتنا  وفي 
�أنه  خلال رحلتنا في البحث عن الأ�س�س النظرية للتفكيكيّة؛ وجدنا 
يُفردُ كلامًا ذا �أهمية كُبرى في �سياقِ حديثه عن »نظريات القراءةِ: 
م�شروع ما بعد الحداثة«؛ وكان لا بدَّ من اقتبا�س فِقْرةٍ لها �أفقٌ عالٍ 
نق�ض  فل�سفة  وهي  مثلًا،  »فالتفكيكية،  يقول:  �إذ  البحث؛  �سياقِ  في 
المركز، تدعو �إلى تفكيك الخطابات والنظم الفكرية، و�إعادة قراءتها 
بالبنى  الإلمام  �إلى  و�صولًا  فيها،  والا�ستغراق  عنا�صرها،  بح�سب 
من  التفكيكية  انطلاق  من  الرغم  وعلى  فيها.  المطمورة  الأ�سا�سية 
)ميتافيزيقيا  الغربيّة  الميتافيزيقيا  تفكيكَ  تتغيّا  فل�سفيّة  �أ�س�س 
�أنها  �إلا  والقراءة،  التلقي  �أ�س�س نظريات  الح�ضور( وهي تختلف عن 
ب�سعيها �إلى تعويم المدلول المقترن بنمط ما من القراءة وا�ستح�ضار 
المغيّبِ/ المهمّ�شِ، بحثًا عن تخ�صيبٍ م�ستمرٍّ للدالّ، اجترحت مفهوم 
القراءة المنتجة، على وفق تعدد قراءات الدال، مما يف�ضي �إلى متوالية 
لا نهائية من الدلالات، وهذا عيُن ما �أ�شار �إليه الناقد التفكيكي بول 

دي مان«)قطو�س، 2020، �ص �ص146 - 147(. 
معرفية  لثورة  ي�ؤ�س�س  كونه  في  المقتب�س  هذا  �أهميّة  وتنبعُ 
ثقافية جديدة في قراءة العمل الأدبي، بعيدًا عن المحفزات النقدية 
ا نظرةً خارجية، حتى  الرتيبة التي تنظرُ �إلى الن�ص الأدبي خ�صو�صً
لو كانت من الداخل؛ �إن هذه النقودات المختلفة تنطلق من الن�ص �إلى 
خارجه، بحيثُ ي�ؤدي ذلك �إلى انتهاء فعالية الن�ص الأدبي، من �أجل 
تفعيل عنا�صَر �أخرى قد لا يكونُ لها �أثرٌ في بنية العمل الأدبي، لقد 
�أغفلوا ق�ضيةً �أدبية الأدب؛ التفكيكية جاءت، مكمّلة لمنجَز البنيوية 
�إذ  نف�سه،  الآن  في  وغايةً  و�سيلةً  الأدبي  الن�ص  اعتبار  في  النقدي 
التي  والهوام�ش  الكوامن  عن  البحث  في  كبيٌر  دورٌ  للمتلقي  �أ�صبحَ 
�أهملتها الر�ؤى النقدية ال�ضبابية، واعتبارها مركزًا لا بدَّ من الانتباه 
لتجاوز  مثاليّةً  ب�ؤرةً  تُعَدُّ  الأدبي  الن�ص  من  جزئية  كل  �إن  �إذ  �إليه. 
الن�ص �إلى ما وراءه؛ حيثُ �سنكت�شفُ �أغوارَ العمل الإبداعي في جانبه 

المكتوب.
�إليها  �أ�شار  التي  العمقيّة  الغورية  الثورية  القراءة  هي  هذه 
النظرية  هذه  على  يقوم  كليته  في  فالكتاب  كتابه؛  في  قطّو�س 
التفكيكية؛ �إنه يهدمُ ثم يعيدُ بناء النظرية من جديد وفق ر�ؤى، كانت 
هام�شيّة؛ لقد حفر الم�ؤلف في الجذور، وجعل منه مركزًا �أ�سا�سًا انطلقَ 
منه في ر�ؤيته الجديدة، التي لا تنفكُّ عن الق�ضية النقدية التي نحن 

في محورها: التفكيكية.
لِعُ على تعريفاتِ التفكيكِ في معظمها، يجدُ �أنها تمحورت  والمطَّ
كلها في �سياقها الفل�سفيّ البحت، �إذ لم يكن هناك يقين ا�صطلاحيٌّ 
تحديدُها؛  يتمَّ  �أن  كنُ  ُمي لا  لُغةً  التفكيكِ  مفردة  ف�إن  »وبذلك،  بحت؛ 
بخ�صو�ص  �أمّا  والدلالةِ،  المعنى  على  ع�صيّةٌ  زئبقيّةٌ  كلمةٌ  لأنها 
ا�ستراتيجية  على  تقومُ  نجدها  ف�إننا  ا�صطلاحًا،  التفكيكية  تعريفِ 
دريدا المعهودة في التمل�ص من كل تقنين وتحديد«)الحياني، 2019، 

�ص12(.

جاك دريدا: الاختلافُ حقيقةً والواقعُ كِذبةً

، في وجهةٍ ما �إلى خروجٍ على النمطيِّ  يُ�شيُر هذا العنوانُ الفرعيِّ
 ، �أو عنه، �إذ �إنَّ الناقدَ، في عموميته، يبحثُ عن ال�شائكِ في وردةِ الن�صِّ
نظرةَ  الأليفةِ  الوردةِ  �إلى  وينظرُ  الألفةِ،  من  علاقةً  معه  يخلقَ  حتى 
عِداءٍ؛ كونها لا ت�شكلُ عبئًا ولا تملك بابًا يدخلُ منه الناقدُ �إلى بيتِ 
الظهورِ. لكنَّ الاختلافَ الذي وظفه جاك دريدا في انتهاجه التفكيكَ 
هو »بعثرةُ نظام الكلماتِ في جملة«)الفيا، 2017، �ص30( �أو هي 
عملية لعبٍ؛ هذه اللعبةُ التي تقوم على الهدم والتقوي�ض، مما ي�ؤدي 

�إلى فهم جديد للخطاب الأدبي، وال�شعري منه على وجه الخ�صو�ص.
التي  التفكيكية  فل�سفة  عليها  تقوم  التي  الا�ستراتيجية  �إن 
دريدا)ويكيبيديا، موقع  الفرن�سي جاك  والفيل�سوف  المفكر  بها  جاء 
دواخلَ  من  يت�ضمنه  وما  للن�ص  كبيًرا  اهتمامًا  تولي  �إلكتروني(، 
ن�صٍّ  كل  وراءَ  �إنَّ  �إذ  الن�صيّ؛  المعمار  داخل  ترتكز  عميقةٍ  فل�سفيّةٍ 
تمنحُه  التي  الأ�س�س  من  مجموعةٍ  على  يقومُ   ، الن�صُّ هذا  �آخرَ؛  ا  ن�صًّ
ا كانت كل الأ�س�س المكوّنة له متنًا لا هام�شَ فيها،  عمقًا �آخرَ، ورّمب
�إذ ي�ستحيلُ الهام�شُ �إلى مركزٍ، وكلُّ مركزٍ نقطةُ ارتكازٍ تنبثقُ منها 
جديدةٍ  �آفاقٍ  ذاتَ  وت�صبحُ  الثوابتُ  عندها  تتخلخل  جديدةٌ  قراءةٌ 
و�أبعادٍ تنخلقُ من هذه العملية المعقدة: الهدمِ و�إعادةِ البناء)التاور، 

2014، �ص29(.
ي�سعى جاك دريدا في فهمه للفل�سفة التفكيكية، و�إ�سقاطها على 
ا، �إلى التعامل  الكتابة في عمومها، وعلى الخطاب ال�شعريّ، خ�صو�صً
مع المكتوب بدقّةٍ وح�سا�سية مفرطة، فالكتابة ذاكرةٌ وهي داءٌ ودواءٌ 
دومًا  القابلِ  الدواءِ  هذا  من  الحذرُ   ُ يتعّني »ولهذا،  نف�سِهِ؛  الآن  في 

ه«)كوفمان، 1994، �ص17(. للتحوّل �إلى نقي�ضِ
تقومُ  �إذ  الإغواء،  بفعلِ  تقومُ  قد  الكتابةَ  �أن  بالداءِ  دُ  ويُق�صَ
من  فت�ستحيلُ  والمعهودة؛  الطبيعية  القوانين  عن  كاتبها  ب�إخراجِ 
كَونها دواءً ي�شفي من كبتِ البوح �إلى داءٍ يُخرِجُ �صاحبه عن قانون 

العاديِّ واللا م�ألوف.
�إزاحةِ  نحوَ  يجنحُ  للتفكيكية،  الفل�سفية  ر�ؤيته  في  دريدا، 
»وبالنتيجةِ،  الأدبي؛  الخطاب  داخل  الثنائيات  بين  التعار�ض 
يفتر�ض لعب الاختلافاتِ وجود توليفاتٍ و�إحالاتٍ تمنعُ �أيَّ عن�صٍر 
ب�سيطٍ �أن يكونَ في �أيةِ لحظةٍ �أو ب�أي معنى حا�ضًرا في نف�سه ولنف�سه، 
�أو �أن يُحيلَ فقط �إلى نف�سه. لا يوجد عن�صر، �سواءٌ في نظام الخطاب 
من  علامةً  بو�صفه  وظيفَتَه  ي�ؤدي  المكتوب،  الخطاب  �أو  المنطوق 
فقط  توجد  حا�ضًرا.  لي�سَ  نف�سه  هو  �آخرَ  عن�صٍر  �إلى  يُحيلَ  �أن  غيِر 
اختلافات و�آثارُ �آثارٍ«)الفيا، 2017، �ص �ص39 - 40(. وانطلاقًا 
من هذا الت�صوّر، من وجهته التفكيكية، ف�إنَّ اللغةَ لا تعك�سُ الواقعَ، 
بل �إننا �أمام مجموعة كبيرة متراكمة ومتكاثرة من الخدع اللغوية، 

مما يتعار�ضُ، بال�ضرورةِ، مع الواقعِ.
مقتَبَ�سٍ  في  قطّو�س  �إليه  �أ�شارَ  الذي  مان،  دي  بول  �أبدعَ 
الإم�ساك  في  الدريديّة  الطريقة  انتهاج  في  الدرا�سة،  هذه  في  �سابقٍ 
دلالية  قيمٍ  خلق  �أجل  من  الثنائيات،  عن  والبحث  بالمتناق�ضات 
المناطق  في  للبحث  محاولة  �إنها  نف�سه،  الآن  في  وجديدة،  جيدة 
�إليها عيُن  التي لا ت�صلُ  الأزمات  الأدبيّ، وبيان  الن�صِّ  العمياء في 
ناقدٍ »ما«؛ » يدعو للقول �إن النقدَ يزدهرُ من خلالِ �إبهامٍ نهائيٍّ لا 
�ص   ،2008 �آثاره«)نور�س،  ملاحظة  يمكن  ولكن  هُ،  ت�شخي�صُ يمكنُ 
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عريِّ التفكيكيّةُ وأثرُها في الِخطابِ الشِّ
- أنموذجاًُ درويش  أ. بنان محمد القرعانقصيدة (تعاليم حوريةّ) لمحمود 

ف�إنه من  �إلى جاك دريدا،  171(. ولذلك، وبنظرة تعود  �ص170 - 
ال�ضروري القولُ �إن التفكيكيةَ من منظوره دعتْ �إلى المبادئ ذاتها 
�أكثَر  لكن  ر�سالتها،  ا�ستكملت  فهي  لذلك  البنيوية،  �إليها  دعت  التي 
العمل  قراءة  �إلى  ودعا  الم�ؤلفِ  بموت  »نادى  مثلًا  فالتفكيكُ  عمقًا، 
الأدبي مف�صولًا عن كاتبه، حيثُ جاء لينهي ع�صَر الم�ؤلفِ ويفتتحَ 

ع�صَر القارئِ«)تاوريت، 2009، �ص �ص50 - 51(.
فالاختلاف الذي يدعو �إليه دريدا في ر�ؤيته النقدية هو تغييب 
�إلى ذلك  �أ�شار  القيم، ومن ثمَّ تبديل مفاهيمها، بح�سب ما  لمرجعية 
�صلاح ف�ضل، �إذ ت�صبحُ علاقاتُ الإ�سنادِ في اللغةِ مُلغاةً، ولا معنى 
في  يحملُ  دريدا،  يرى  كما  فالح�ضورُ  ومعناها،  اللفظة  بين  للربط 
؛ لي�أتي به القارئُ �ضمنَ �إمكانات  جوفه معنى �آخرَ غائبًا عن الن�صِّ
 ،1994 )ف�ضل،  الإ�شارةَ  تنتظرُ  الأخرى  المدلولاتُ  لتبقى  التف�سيِر؛ 

�ص260(.
دريدا  عند  التفكيكية  للنظرة  �أ�س�ست  التي  المنطلقاتُ  تتمثل 
النظر  في  متفردة  بر�ؤية  والخروج  الجمعي،  العقل  على  الثورة  في 
بعبارة  نق�ض،  �أو  نقد  من  ينطلق  ف�إنه  كذلك  الأدبي،  الخطاب  �إلى 
�أدق، �سلطة الح�ضور، والبحث عن الغائب في الن�ص، ويحاول �إعادة 
تحوير مفهوم البنيوية، ب�شكل �أكثر نجاعةً، ليمنحَ المعاني المعجمية 

تلك  في  مختبئة  دلالة  ذاتَ  لت�صبحَ  وماءً؛  روحًا  البحتةَ  والن�صيةَ 
�إذ لم ت�صلها عيُن الناقدِ الم�شتتة  �إليها،  �أ�شرنا  النقطة العمياء، التي 

في رحابٍ تخرج عن الن�صِّ �أو عليه.
دريدا،  جاك  التفكيكية،  م�ؤ�س�س  نظر  وجهة  من  الر�ؤى،  هذه 
حاولنا تطبيقَها في الق�صيدةِ التي اتخذناها نموذجًا؛ ن�ستجلي من 
�إلى  الالتفاتِ  �إلى  جَنحنا  �إذ  ر�ؤى؛  الن�صِّ من  بعدَ  ما  خلال تحليلها 
النقّادُ،  �إليها  يلتفتْ  ، لم  الن�صِّ تكونُ هام�شيةً في  التي ربما  الأمورِ 
فكانت المحاولةُ �أن ر�سمنا خريطةً �إح�صائيةً لبع�ض الظواهر اللغوية 

في ق�صيدة »تعاليم حورية«، وهو ما �سنتبينه في المحور الآتي.
لالُ الُمتُونُ ق�صيدة »تعاليم حوريّة«: الظِّ

الزمن: �أفقيًّا وعموديًّا في بنية ق�صيدة »تعاليم حورية«
حورية«  »تعاليم  ق�صيدة  في  الزمنية  الآفاقِ  عن  حديثِنا  في 
 َ لنتبَّني الزمن، وو�ضعه في حقولٍ محددة،  هذا  »تفكيك«  بنا  ينبغي 
�أو  الحا�ضر،  �أو  الما�ضي،  �سياقها  �سواءٌ في  منها؛  المنبثقةَ  الدلالاتِ 
�أيةِ  بلا  ال�صريح  الزمن  �أو  له،  وا�ضحًا  زمنَ  لا  با�سم  الم�ؤول  الزمن 
للأفعال  الح�ضور  مدى  لنحددَ  �إح�صائية  عملية  من  بدَّ  ولا  فاعليّةٍ. 

ب�أزمانها المختلفة، وهذا ما �سنتبيّنه في الجدول الآتي:

الجدول رقم )1(
 الإحصاء الزمني في قصيدة “تعاليم حورية”

الزمن الم�ضارع المثبتالزمن الما�ضي
الزمن الم�ؤول با�سم 

 لازمنَ وا�ضحًا له

الزمن الم�ضارع المنفي 

الذي لا فاعليّة له

، �شئنا، افترقنا،  َ ، نامَ، كان، امتلأت، تغَّري فكّرتُ، فَحَطَّ
لوّحت، �أن��شأ، ما زلتُ، مر�ضتُ، ن�سيتني، ون�سيتُ، كان، 
ت،  ، تغّري َ حطّتني، فقدتْ، عجنتِ، خبزتِ، طُرِدتِ، تغّري

تْ. تْ، تفحّ�صتْ، ات�سعت، غّري وقعت، طارَ، �أعدَّ

وّم،  ى، فتطيل، لتحر�سَه، ويكفي، لتعرفَ، ُحت يكفي، لتدركَ، لَرت
، تم�شطني، تبحث، ترفو، يرثُ، ليفهمها، يحفظ، �أف�سر، تقول،  تعُدُّ
تتذكرين، �أوقظ، يُخرب، لتمنحني، تبكي، لتعرفَ، تنفتحُ، لترى، 

فيرك�ض، تبكي، نلتقي، تقول، تكون، ت�ضيءُ، وترمي.

�أن �أداعبَ )مداعبةُ(، 
�أن �أنام )نومي(، �أن 
تجيءَ )مجيء(، �أن 

تبكي )بكاء(.

لم �أكبر، لم تقولي، لم 
�أ�صرخ، لم تُ�سمِعْ، لا ترى، 

لا نلتقي، لا ت�صدّق، لا 
. تحترق، لا تِحنَّ

بنية  في  وا�سعة  م�ساحةً  الق�صيدةِ،  بنية  في  الزمن،  ي�شغل 
بين  والتنقّل،  والتحوّل،  الحركة،  �شديد  بن�ص  تنبئ  �إنها  الق�صيدة؛ 
في  ا  وجوديًّ �صراعًا  تختلقُ  اللغة  ك�أن  والثبوت،  واليقين  الحيرة 
ثناياها، فالفعلُ الما�ضي، وهو فعل يقينيُّ الحدوثِ، ي�شغل المرتبة 
الثانية في الم�ساحة »الفعليّة«، في حين ي�شغل الفعل الم�ضارعُ، الذي 
ي�ستمرُّ في زمن الق�صيدة الكليّ المرتبة الأولى. ولو انتقلنا �إلى الزمن 
الجامدِ، و�أق�صدُ به الزمنَ الذي يكونُ موجودًا في بنيته الفعليةِ –من 
الفعلِ-لكنه لي�س ذا فاعليّة؛ والأفعال المق�صودة هي المقترنة بـ »لم« 
ال�صورة  النافية، ولا »النافية والناهية«؛ »حيث يعك�س تكرار نف�س 
نَ للأثر  النحوية �إلى جانب عودة نف�س ال�صورة ال�صوتية المبد�أَ الُمكوِّ
العنا�صِر  لتفكيكِ  المحاولة  �ص169(.هذه   ،2002 ال�شعري«)منير، 
الزمنية، في �سياقها النحوي، ومحاولة ا�ستق�صائه وتبيان دلالته في 
الق�صيدة ي�سعى �إلى ر�صد التحولات التي وُجدَت بين الزمن الما�ضي 
والزمن الم�ضارع )الحا�ضر(؛ كون الزمن الما�ضي والم�ضارع يدوران 

في حقل من ال�صراع الوجودي الم�ستمر. 
يدلُّ الزمن الما�ضي، في �صورته الأولى على الر�سوخ والثبات 
مما  الحدوث،  �أو  الح�صول  حتمية  �إلى  يقين  بكل  وي�شير  والتحقق، 
وهو  ذلك؛  فيه  يثيُر  بما  يقترن  لم  ما  الاحتمال،  �سياق  من  يُخرجُه 
الثباتُ؛  الا�سم؛ من حيثُ  يلتقي مع  فهو  »ذو دلالةٍ عجيبةٍ ومثيرة؛ 

ا،  لأنه واقعٌ، ولا يمكن تحوله، وذلك بحكم انتهاء زمنه. �إلا �أنه، �أي�ضً
الزمني  بالانتهاء  محدودةً  كانت  و�إن  حركي،  �سقف  بوجود  يتميز 
�أو  تكذيبها  �إمكانية  وعدم  الحركة،  بحتمية  تو�صف  والتي  له، 

�إنكارها«)م�صطفى، 2010، �ص67(. 
�أما الزمن الم�ضارع ف�إنه يدل على التحول والحركية والفاعليّة 
والا�ستمرارية؛ �إذا لم يقترن بما ينفي ذلك كله عنه، كما يتجلى في 

الأفعال الم�ؤولة با�سم، �أو الأفعال المقترنة ب�أدوات النفي والنهي.
ال�صراع  �صور  من  تركيبية  �صورةٌ  الزمنية  فالبنية  وبذلك، 
خط  في  بها  ي�سير  الما�ضي  الفعل  الق�صيدة.  في  -الحركي  الثابت 
الدلالات  �أفقِ  الفعل الم�ضارع فهو يعرج بها نحو  �أما   ، �أفقي م�ستقرٍّ
ها العموديّ ال�صاعد بالحدثيّة ال�شعرية نحو دلالاتٍ  المتحولة في خطِّ

�أ�شد ات�ساعًا.
والم�ضارع  الما�ضي  الزمنين:  طرفي  بين  العلاقةُ  ت�سهم 
له.  المكوِّنةِ  وترابط خيوطه  الن�ص  جَليٍّ في تما�سك  ب�شكلٍ  يُ�سهِمانِ 
من  ال�شعري  بالحدث  يعرجُ  ر�أ�سي  بناء  وفق  ي�سير  يجعلانه  لأنهما 
الإيقاعَ  يحفظُ  �أفقي  وبناء  ا،  وعلوًّ ا  �سموًّ �أكثر  حالة  �إلى  �أدنى  حالة 
ال�شعريَّ ويمنحُ الزمنَ العموديَّ قيمتَه. وهذا ما ين�سجم، في الحقيقةِ، 
في  الثبات  حالة  وتق�شيع  التحولات  تجليةِ  في  الق�صيدة  غاية  مع 
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�سياقها الزمنيّ.
منحَ هذا التداخلُ الزمني الق�صيدةَ �صفةَ الوحدة الكلية العامة 
تت�سم  البنائية  العملية  هذه  �أن  فنجد  نف�سه.  الوقت  في  والمحددة 
على  يقوم  كليته  في  ال�شعري  المعمار  �ضمن  داخلية  حدود  بوجود 
الربط  على  تعمل  �إذ  بع�ض،  �إلى  بع�ضها  المت�ساندة،  ال�صور  مفهوم 

والتوا�ؤم البنيوي. 
العلاقات  من  مجموعة  يخلق  الزمنية  البنية  في  الت�آلف  هذا 
زمنية  وحدة  كل  تتحدد  حيثُ  قيمتَهُ.  الن�ص  تمنح  التي  المت�شابكة 
نًا  منها برمز معين له دلالته المعينة ينتظم مع غيره من الرموز مُكوِّ

العلاقة الرمزية الكُبرى لبنية الق�صيدة. 
ملاحظة  ت�سهيل  في  لةُ  الُمتَ�شَكَّ الرمزيّة  العلاقة  هذه  وتعمل 
في  الزمني  التتبع  خلال  من  المتعددة  والدلالية  ال�شعرية  المواطن 
�صور  من  مجموعة  �إلى  الق�صيدةِ  تق�سيم  في  يمكننا  مّما  الق�صيدة. 
�أن يقف عند كلٍّ  �أ�شكاله،  للمتلقي، في كلِّ  كن  العديدة. وُمي ال�شعرية 
تميّزها  التي  ال�سماتِ  من  بمجموعة  اخت�صا�صها  مُلاحِظًا  منها 
وتجعلها مت�آلفَة مع البنية الكلية للق�صيدة؛ وملاحِظًا العلاقات بين 
�أجزائها اللغوية داخل ال�سياق الن�صي ال�شعريّ، التي ترتبط بعلاقات 
زمنية واحدة؛ ثم ملاحِظًا علاقاتها وحدود التجاوز �أو التجاور التي 
تزيد من اللُّحمة المعمارية ال�شعرية، فتعمل على �سهولة الانتقال من 
ومجموع  محدد.  ن�صي  ممر  �ضمن  �آخر  ن�صيّ  حقل  �إلى  ن�صيّ  حقل 
هذه العلاقات يو�صلُ المتلقّي �إلى الفهم الكليّ للبنية الكلية للق�صيدة 
حُ العدد الإح�صائي لكل حقلٍ من الحقول  ال�شعرية، وال�شكل الآتي يو�ضِّ

التي قمنا بتو�ضيحها �آنفًا:

الشكل رقم )1(
العدد الإحصائي للزمن بأنواعه في القصيدة 

التفاوتُ  هذا  ي�شكلها  التي  الدلالية  القيمة  �إلى  انتقلنا  ولو 
البنية  في  الحركية  تحفيز  في  كبيًرا  �أثرًا  لُ  يُ�شكِّ �أنه  لوجدنا  الزمنيّ 
الكلية للق�صيدة، فلو ت�أملنا المقطعَ الأولَ منها، وتتبعنا الزمن الذي 

فيه:
ونٌ على رتُ يوماً بالرحيل، فحطَّ حَ�سُّ ♦»فَكَّ
♦يدها ونام. وكان يكفي �أَن �أُداعِبَ غُ�صْ���نَ
دالِيَةٍ على عَجَلٍ... لِتُدْركَ �أَنَّ ك�أ�سَ نبيذيَ

ىَ♦ ���راً لتَر ♦امت�ل��أتْ. ويكف���ي �أَن �أنامَ مُبَكِّ
مناميَ وا�ضحاً، فتطيلُ لَيْلَتَها لتحر�سَهُ...

♦ويكفي �أَن تجيء ر�س���الةٌ منّى لتعرف �أَنَّ♦
، فوق قارِعَةِ ال�س���جون، و�أَنَّ ♦عنواني تغيَّر
حَوْلَه���ا... وحياله���ا«  ���وِّم  ام���يُحت  �أَيَّ

)دروي�ش، 1996، �ص77(.

ال�شعريّ،  ال�سياق  داخل  الفعلِ  حدوثَ  الم�ضارعُ  الزمنُ  ي�صف 
ا هو  الأول منها، رّمب المقطع  الق�صيدة، وفي  يظهرُ بكثرةٍ في مطلع 
�إيذانٌ بالحركيةِ الكبيرةِ التي تتجلى في بَدئها، للو�صول �إلى غاياتِ 
الأفعال فيما �سيتبع من مقاطعَ تالية؛ مع بروز الفعل الما�ضي ب�شكلٍ 
�أقلّ حدةً. واللافت �أن المقطعَ يبتدئُ بفعلٍ يدلُّ على ثبوتٍ، �إ�ضافةً �إلى 
رُ،  حركيّتِهِ، وينتهي با�سمٍ يدلُّ على الثبوتِ كذلك؛ وبينهما برزَ التوتُّ

في �أوْجِهِ.
التي  و�أركانها  بنيتها  الزمنية  الثنائية  بهذه  الق�صيدة  ت�ؤثث 
مما  مطلعها،  منذُ  الن�صُّ  يَنْظُمُها  الذي  الثنائيات  مبد�أ  على  تقوم 
يجعلها غارقة »في ف�ضاء من الت�صورات الأ�سا�سية للوجود، �سمتُها 
المميزةُ �أنها ت�صوراتٌ ثنائيةٌ. �أي �أنّ الكينونة الإن�سانية كينونة في 
�سياق من التوتر الحاد الممزق الذي ين�شدّ �إلى قطبين ي�ستقطبان الح�س 
ويتقاطع  نف�سَها.  اللغة  ي�ستقطبان  لذلك  وهما  والإدراك.  والانفعال 
و�شموليتها«)�أبو  الر�ؤية  تعمّق  مركزية  نقاط  في  القطبان  هذان 
الزمن  الأخيُر على  1981، �ص65(. في حين احتوى المقطعُ  ديب، 

الم�ضارع فَحَ�سْبُ؛ دون �أيِّ بروزٍ للفعل الما�ضي:
ومَ كَنْعَانَ الأخيرةَ، ُ ي ت�ضيء نُج »�أُمِّ

حول مر�آتي،
وتَرْمي، في ق�ص���يدتِيَ الأَخيرةِ، �شَالَها!« 

)دروي�ش، 1996، �ص81(.
هذه الَخرجةَ التي انتهتْ فيها الق�صيدةُ، تبرزُ مدى ال�صفاءِ الذي 
و�صل �إليه الحدث ال�شعري؛ الذي كان نقي�ضَ التوتر الزمني الثنائيّ، 
الذي برزَ في مطلعِ الق�صيدةِ. فالزمن في �أفقيته وفي عموديّته �شكّلَ 
والتوتر  والثبوت  بالحركية  ال�شعري  الن�ص  ت�أطيِر  بارزًا في  عن�صًرا 
ا يكونُ لهذه الثنائية التي جرى تفكيكها  وال�سكون في �آنٍ معًا، ورّمب
في  المبتغى  ال�شعري  الأثر  ا�ستمراريّةِ  في  بارزٌ  �أثرٌ  دلالاتها،  لإبراز 

الق�صيدةِ. 
�إلى الأفعال الم�ؤولة با�سمٍ، فالمرادُ منها فعاليّة  �أما بالن�سبةِ 
الجانب  من  �أكثَر  بالفعلِ  بالقيام  تتجلى  فالقيمةُ  زمنيته،  لا  الفعلِ 

الزمنيّ فيه؛ و�أمثلةُ ذلك تتجلى في الق�صيدةِ؛ من ذلك:
ى َ ل�تَ�َرر ���راً  مُبَكِّ ♦»ويكف���ي �أَن �أن���امَ 
لَيْلَتَه���ا  فتطي���لُ  وا�ض���حاً،  منام���يَ 
لتحر�سَ���هُ...«)دروي�ش، 6991، �ص77(.

فالفعل الم�ؤول بم�صدر: »�أنْ �أنام« وي�ؤول بـ: »نَوْمي«، للحدَثِ 
لا لزمنيّته، بطبيعة الحال، وكذلك:

ها ا �أُمُّ ♦»�أَمَّ
فلقد �أَعدَّتْ، دون �أن تبكي، لِزَوْجَة 

♦زَوْجِها
�صَتْ  اءَها، وتفحَّ حنَّ

خلخالها...«)دروي�ش، 6991، �ص08(.
البكاءِ المرادُ به حدثيّتُه لا زمنُه، ومثلُها بقيةُ الأفعال  ففعل 
الم�ؤولة بم�صدر. �أما الأفعال الم�سبوقة ب�أدوات النفي �أو النهي، فهي 
�إنَّ  �إذ  �أفعال في �شكلها لكنها جامدةٌ لا حدثَ ولا زمنَ فاعلًا فيها؛ 

ا؛ �أي �أنّه ذُكِرَ ولم يح�صلْ، ومثالُ ذلك: الفعلَ �إمّا �أن يكونَ منفيًّ
تْني ♦»ولم �أَ�صرخْ لئلاَّ �أُوقظَ الُحرَّا�سَ. حَطَّ
على كَتِفَيْكِ رائحةُ الندى. يا ظَبْيَةً فَقَدَتْ

♦
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عريِّ التفكيكيّةُ وأثرُها في الِخطابِ الشِّ
- أنموذجاًُ درويش  أ. بنان محمد القرعانقصيدة (تعاليم حوريةّ) لمحمود 

وغزاله���ا...« كِنَا�سَ���ها  هُنَ���اكَ 
)دروي�ش، 1996، 80(.

لم  لأنه  فاعليّة  بلا  لكنه  �شكله،  في  فعلٌ  �أ�صرخ«  »لم  فالفعلُ 
يحدثْ، لهذا كان فعلًا جامدَ الفاعليّةِ:

الشكل رقم   )2(
 توقف فاعلية الحدث والزمن

الق�صيدةَ  تمنحُ  متوترةً  ب�ؤرةً  كلّيّتِها  في  الأفعالُ  هذه  ت�شكل 
حركيتَها العالية، �إذ تتحققُ في هذا ال�سياق الزمني قيمةُ التفكيكيةِ، 
بو�صفِها منهجًا ناجعًا في الك�شف عن الدلالات التي تكمن فيما وراء 

الن�ص )ميتا –ن�ص(، وهي دلالاتٌ احتماليةٌ لا قطعيةٌ، بال�ضرورة. 
انبنت على ردمِ الن�صِّ الأول، بحيثُ كانتْ هذه القراءةُ كتابةً جديدةً 
لن�صٍّ على الكتابة القديمة، �أق�صدُ الن�صَّ الأ�صيل الذي تمت درا�سته 

وتحليله.
»تعاليم  ق�صيدة  بنية  في  الظاهر  والا�سم  ال�ضمائرِ  ثنائية 

حوريّة«:
من  �أ�سا�سًا  ب�أ�شكالها،  ال�ضمائر،  �أو  الا�سميّة،  البنية  لُ  ت�شكِّ
�أنها  يجدُ  المتلقّي  �إنَّ  �إذ  الق�صيدة؛  في  البارزة  التركيبية  الأ�س�س 
بينهما،  الأدوار  تتناوبُ  ذاتين؛  بين  حواريّ  �سردٍ  على  تحتوي 
�أن تقنية  �إلى  �إ�ضافةً  لكلٍّ منهما،  الكلامية  الم�ساحة  البَوْن في  رغم 
بمظاهر  الذاتانِ  فتت�شكلُ  ككل؛  الق�صيدةِ  في  منهما  ذاتٍ  كلِّ  بروزِ 
)الأم(؛  )المتكلم(، والمحاوَرُ  ال�شعري  ال�سارد  ب�إبرازِها:  �سنقومُ  عدّةَ، 
البنية  التي ظهَرَا من خلالها في  الت�شكّلات  و�سنقوم ب�إح�صاء لهذه 

الكلية للق�صيدة.

الجدول رقم )2(
 أشكال ظهور الذات الساردة في بنية القصيدة

ال�ضمير الم�ستتر )17(ال�ضمير المت�صل )31(
ال�ضمير 

المنف�صل)2(
الا�سم الظاهر

طُني،  �شِّ َ فكرتُ، نبيذي، منامي، مني، عنواني، �أيّامي، �أمي، �أ�صابعي، ُمت
تْني، عالمنا،  ثيابي، جوربي، �شئنا، افترقنا، لنا، زلتُ، هجرتنا، ن�سيتِني، حَطَّ

�أ�صواتنا، بيننا، لي، لتمنحني، �أ�صابِعي، ذكرياتكَ، جدكَ، جدتكَ، قلبكَ، 
بلادكَ، مر�آتي، ق�صيدتي.

�أداعبَ )�أنا(، �أنام )�أنا(، �أكبر )�أنا(، �أف�سر )�أنا(، �أ�صرخ )�أنا(، �أوقظ )�أنا(، 
�أعرفُ )�أنا(، نلتقي )نحن(، تزوجْ )�أنتَ(، لا ت�صدق )�أنتَ(، لا تحترق )�أنتَ(، 
لتُ�ضيءَ )�أنتَ(، لا تحنَّ )�أنتَ(، كُن )�أنتَ(، انطلق )�أنتَ(، احمل )�أنت(، ارجع 

)�أنت(.

الولد�أنا، �أنتَ

الجدول رقم  )3(
 أشكال ظهور الذات المُحاوِرة في بنية القصيدة

ال�ضمير الم�ستتر )16(ال�ضمير المت�صل )25(
ال�ضمير 

المنف�صل )1(
الا�سم الظاهر 

)6(

مّكِ، لم تقولي، تتذكرين،  يدها، ليلَتَها، حولها، وحيالها، �شعرها، خ�ضّ
ن�سيتِني، ن�سيتِ، كتفيكِ، حولكِ، عجنتِ، خبزتِ، قلبكِ، طُردتِ، قولي، 

ها، زوجها، �سواي، مهنتها، �شالَها. خيمتها، حديقتها، �أبوها، �أمُّ

ى )هي(، فتطيل )هي(، لتحر�سه )هي(، لتعرف )هي(، تَعُدُّ  لتُدرك )هي(، لَرت
)هي(، تم�شطني )هي(، تبحثُ )هي(، ترفو )هي(، تبكي )هي(، �أعدّت )هي(، 

تبكي )هي(، وتفحّ�صت )هي(، تقول )هي(، ت�ضيء )هي(، ترمي )هي(،
هي

 ، �أمي، الأمُّ
ظبيةً، �أختُ 
هاجرَ، �أمّكَ

الثنائية، بين ذاتين محوريتين  التركيبية  التقنية  ت�ؤدي هذه 
الأدوار  توزع  في  ا  مهمًّ دورًا  للق�صيدةِ  الكلية  البنية  في  تتجليان 
في  المتمركزة  الخطابية  البنيةَ  يكوّنان  الق�صيدة؛  في  حقلْني  بين 
الق�صيدة. فظهور الذات ال�ساردة �ضميًرا في المواطن جميعًا ينبئ عن 
رغبة عارمة، في وعي الق�صيدة، في عدم الظهور واختلا�س الوجود 
ظهورها،  في  تتوازى  فهي  الأخرى،  الذاتُ  �أمّا  ال�ضمير.  وراء  من 
خلفَ ال�ضمائرِ، مع الذات الأولى، بَيْدَ �أنها تتفوّق �صراحةً على الذاتَ 
الأولى. �إن الق�صيدة، في كُلّيتها، تدورُ في محورَيِ الذاتين، وت�سيُر كلُّ 
والق�صيدة، في  يتكاثفُ؛  ت�صاعديٌّ  �إنه ظهورٌ  فلكَيْهما؛  الأحداثِ في 
كل هذا، ت�ؤثث لبنيتها ودعائمها القائمة على مبد�أ الثنائيات التي 
ينْظُمُها ن�ص الق�صيدةِ من �أولها حتى �آخرها؛ مما يجعلها غارقة »في 
ف�ضاء من الت�صورات الأ�سا�سية للوجود، �سمتها المميزة �أنها ت�صورات 

ثنائية. �أي �أن الكينونة الإن�سانية كينونة في �سياق من التوتر الحاد 
الممزق الذي ين�شدّ �إلى قطبين ي�ستقطبان الح�س والانفعال والإدراك. 
وهما لذلك ي�ستقطبان اللغة نف�سَها. ويتقاطع هذان القطبان في نقاط 

مركزية تعمّق الر�ؤية و�شموليتها«)�أبو ديب، 1981، �ص65(.
، وارتباطهما،  ِ يتّ�سق وجودُ مثلِ هذه التقنيات الظهوريّة للذاتَْني
التي تنبئ عن ترابطٍ  الدلالية  من وجهة ما، بجانبٍ نحويٍّ والبنية 
كبيٍر بين الذاتين؛ »فالوظيفةُ النحويةُ لكل كلمةٍ في جملتها لا �شك 

تغير المعنى وت�سهم في �إعادة ت�شكيله«)�أبو ديب، 1981، �ص65(.
�ضمائرَ،  بو�صفهما  للذاتين،  ال�شجاع«  »غير  التجلي  وهذا   
وات�صالهما، في �أغلب هذه التجليات مع الأفعال، والأ�سماء، لَيوحي 
ها ببع�ضٍ، �إذ  بمدى امتزاج الأفعال والأ�سماء مع هذه ال�ضمائر بع�ضِ
ندرَ ا�ستخدامُ ال�ضمائرِ المنف�صلةِ، والتوازي بين الذاتين في الم�ساحة 
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حوار  فهو  بينهما،  الان�سجامِ  دلالة  يكثفُ  الق�صيدة  في  الن�صية 
»�ضمائرَ« �أكثَر منه حوار »�أ�سماء �أو ذوات«.

تفكيكها  حورية«:  »تعاليم  ق�صيدة  في  الإيقاعيّة  البنية 
وبيان �أيقوناتها الدلالية:

تحتوي  ق�صيدةِ  �أيةَ  �أن  الاعتبارِ،  بعين  الأخذُ  ال�ضروريِّ  من 
ظهورها؛  مدى  في  المختلفة،  الكثيرةِ  الإيقاعاتٍ  من  مجموعةٍ  على 
�إذ �إنها يمكنُ �أن تتجلى في البنية ال�شكلية، و�إمّا �أن تتجلى في البنية 
في  �سواء  عدّة:  �أ�شكال  له  ال�شكلية  البنية  في  فالإيقاع  الم�ضمونية؛ 
الإيقاع في المفردات، �أو في التراكيب، �أو في الحروف، �أو في الجانب 

الوزني / العَرو�ضيّ. 
فعلى �سبيل المثال، �إن الان�سجام في توظيف الجانب النحوي 
التما�سكِ،  �إيقاعًا من�سجمًا، يحققُ مبد�أ  لُ  ا�ستخدام ال�ضمائر ي�شكِّ في 
في  الأفعال،  بين  المن�سجم  التناوب  كذلك  الن�ص؛  متانة  من  ويزيد 

�أزمانها المختلفة، يحققُ �إيقاعًا ما. 
تتعلقُ  �إيقاعيةٌ  ق�ضيةٌ  الق�صيدةِ  هذه  في  يواجهُنا  ما  �أبرزُ 
البنية  تفكيك  فعند  الأول،  المقام  في  الوزنّي  العَرو�ضيّ  بالجانبِ 
العَرو�ضية، برزتْ عندنا تقنية التدويرِ؛ وهي �أن يتمَّ تدويرُ التفعيلةِ 
المختلفة،  بكيفياته  العَرو�ض،  �إن  ال�شعرية؛  الأ�سطرِ  بين  وتق�سيمُها 
التي تتحكم بالجانب الإيقاعي، يقع عليه دور كبير في تحريك الحدث 

ال�شعريّ، ودفعه نحو ب�ؤر متوترة تتجلى فيها فاعليّة الق�صيدةِ.
ترابط  وهو  التدوير؛  تقنية  على  باحتوائها  الق�صيدةُ  امتازت 
بين تفعيلاتِ الق�صيدة يخلق مو�سيقى من�سجمة في البنية ال�شعرية، 
اللُّحمةِ  من  ويزيدُ  ومتوا�صلًا،  لًا  متَّ�صِ ال�شعريَّ  فَ�سَ  النَّ وتجعل 
نًا من مكوِّناتِ الق�صيدةِ وركنًا لا ينف�صلُ  العرو�ضية، التي تُعَدُّ مكوِّ

عنها.
رف�ضت  المعا�صر«  ال�شعر  »ق�ضايا  كتابها  في  الملائكة  نازك 
العمودي.  ال�شعر  �سياق  في  مح�صورة  وعدّتها  التدوير،  تقنية 
فالتدوير، بح�سبِ قولِها، يقع بين �شطري البيت وي�ستحيل وقوعه في 
�شعر التفعيلة. وحاولت �أن تبرهن على �أن التدوير لا يكون �سوى في 
جن�س �شعري مخ�صو�ص. وبينت عيوبَه؛ من خلال �أمثلة و�ضعتها في 
الكتاب)عمر، 1998، �ص11(. لكن هذا الأمر لم يمنع من �أن تكون 
لا  ان�سيابٌ  ال�شعرَ  �إن  �إذ  الإيقاعية؛  التقنية  هذه  مت�ضمنةً  الق�صيدة 
يتوقف، �أو هو دفقة �شعورية لا تحدّه �أو تقيده التفعيلة، على الرغم 

من �أنه قائم عليها. 
الفكرة  بتوقف  يتوقف  �شعوري  انهمار  ال�شعري  فالنف�س 
تلك  جادتها  في  ت�سير  التي  والكيفية  يتما�شى  �أو  معها،  ويتواءم 
يلوي  لا  �أمر  التدوير  ف�إن  ولذلك  الإيقاعية.  تدرجاتها  في  الفكرة؛ 
�أو يدخلها في بوتقة العيوب  ال�شاعرية،  عنقَ الق�صيدة خارج نطاق 
ال�شعرية �أو العَرو�ضية، بل �إنه محاولة تجديدية في العَرو�ض كانت 
تُ�ستخدم في �سياقات بنائية �شعرية مخ�صو�صة، ثم تطورت لت�صبحَ 
بتقنيات مختلفة ومتباينة  ولكن  التفعيلة،  �شعر  �إيقاعيًّا في  �أ�سا�سًا 
على  الأمثلة  ومن  المت�سارع.  وتطورها  ال�شعرية  والحركة  تتما�شى 

هذه التقنية:

ونٌ على رتُ يوماً بالرحيل، فحطَّ حَ�سُّ فَكَّ
♦-- ب - /- - ب – /ب ب – ب -/ - - ب -
يدها ونام. وكان يكفي �أَن �أُداعِبَ غُ�صْ���نَ
 -/  -  ب  – ب   /–ْ ب   – ب  ب 
)مُتَف���اعِ( ب   – ب  /ب   – ب   -♦
دالِيَةٍ على عَجَلٍ... لِتُدْركَ �أَنَّ ك�أ�سَ نبيذيَ )امْ(
-)لُن(/ب ب – ب – /ب ب – ب –/ ب 
♦ب – ب –/ ب ب – ب –)مُتَف���اعِ( )لُن(
ىَ ���راً لتَر امت�ل��أتْ. ويكف���ي �أنَ �أنامَ مُبَكِّ
ب   /– ب   - -   ب -/  – ب  ب 
)مُتَف���ا(  – ب  ب   /– ب   – ♦ب 
مناميَ وا�ضحاً، فتطيلُ لَيْلَتَها لتحر�سَهُ...
ب – )عِلُ���ن( /- - ب – / ب ب – ب 
)مُتَف���ا(  – ب  /ب   – ب   – ب  ب   /–"
ويكفي �أَن تجيء ر�س���الةٌ منّي لتعرف �أَنَّ
ب – )عِلُ���ن( /- - ب – /ب ب – ب 
)مُتَف���اعِ( ب   – /ب ب   – /- - ب   –"
، فوق قارِعَةِ ال�س���جون، و�أَنَّ عنواني تغيَّر
/ب   – ب   – –/ ب ب  -)لُ���ن(/-- ب 
)مُتَف���اعِ( ب   – ب  ب   /– ب   – ♦ب 
وحياله���ا حَوْلَه���ا...  ���وِّم  ُحت  ام���ي ♦�أَيَّ
-)لُن( / - - ب – /ب ب – ب – / ب ب – ب–

)الملائكة، 1983، �ص �ص124-127(

�آخرِها،  الق�صيدة حتى  بنية  التقنيةُ من�سابةً، في  وتبقى هذه 
حَ مدى  لِنوَ�ضِّ العَرو�ضيّةَ  التقنية  البنية  �إن محاولتَنا تفكيكَ هذه  �إذ 
خاتمة  لحظنا  ولو  للق�صيدة،  الداخلية  البنية  في  المتين  التكاتفِ 

الق�صيدة، لوجدنا دلالةَ ا�ستمرار ا�ستخدام هذه التقنية:
الأخيرةَ، كَنْعَ���انَ  ���ومَ  ُ ي ت�ض���يء نُج �أُمِّ
--ب-/ب ب – ب -/ - - ب – /ب ب )مُتَ(
مر�آت���ي، ح���ول 
)مُتْف���ا(  - -   )فاعِلُ���ن(/ -ب- 
ق�ص���يدتِيَ  في  وتَرْم���ي، 

الأَخيرةِ، �شَالَها!	
ب   /  – ب   - -   )عِلُ���ن(/  – ب 
– ب   – ب  /ب   – ب   – ب 

�سياقها  في  الإيقاعية،  البنية  ا�ستق�صاء  في  محاولتنا 
ال�شكليّ،  الإيقاع  الإيقاع المن�سجم في  �إلى  العَرو�ضيّ، يجعلنا ننتبِهُ 
�إذ �إن هناك قافيةً في الق�صيدةِ تنظُمُ معمارها الكليّ، فقافية الهاء 
للتخلّ�صِ  التفعيلةِ يمنحُ الحريةَ  �شعر  �أن  المطلقة، تظهر منظمةً، مع 
من هذه القاعدة المخت�صة بال�شعر العمودي، لكن وجودها يعمل على 

خلق �إيقاعٍ ي�سمو بمعنى الق�صيدةِ ودلالتها:
حيالها، ظِلالَهَا، وغزالها، دَلالَها، 
�شَالَها خلخالها، �أَح��والَ��ه��ا، 

بد  لا  �أ�سا�سيًّا  م�ستوى  الق�صيدةِ  في  الإيقاعية  البنية  ت�شكّل 
من درا�سته وتفكيكه؛ لإبرازِ دلالته في بنية الن�ص الكلية. فالإيقاع 
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عريِّ التفكيكيّةُ وأثرُها في الِخطابِ الشِّ
- أنموذجاًُ درويش  أ. بنان محمد القرعانقصيدة (تعاليم حوريةّ) لمحمود 

– والوزنُ  الن�ص وي�صبّ فيه. والإيقاع  امتزاجٌ مو�سيقي ينبثق من 
متوازية،  في حركية  الن�صية  العلاقات  باقي  مع  منه -يدخلُ  جزءٌ 
وهي  التوازي؛  بنية  عن  فيه  تحدث  حين  ياكب�سون  �أكده  ما  وهذا 
وتكرار  النغمية  فالوحدة  عمومه؛  على  البيت  في  التطريزية  البنية 
الدلالة  عنا�صر  تقت�ضي من  تكوّنه  التي  العَرو�ضية  والأجزاء  البيت 

النحوية والمعجمية توزيعا متوازيًا)ياكب�سون، 1988، �ص108(.

نتائج الدراسة
تو�صلت الدرا�سةُ �إلى كثيٍر من النتائج كان �أهمّها:

11 التفكيكيّة جاءت لتكملَ ما بد�أتْه البنيويةُ، ولكن بتقنياتٍ .
الثوابتِ  خلخلةَ  جاهِدةً،  تحاولُ،  الحقيقةِ،  في  �إنّها،  عُمقًا.  �أكثَر 
، وتجعلُه  الن�صِّ �أفقَ  رُ  ت�ؤطِّ التي  الثابتةِ  الدلالاتِ  الُجمْليّةِ، ومجاوزةَ 

دوديّةِ الإبداع، تَبَعًا. �أكثَر محدوديّة، وبالتالي، ف�إنها تُ�ؤدي �إلى َحم
22 قراءةٌ . الأدبيّ  الن�صِّ  قراءة  على  يقوم  منهجٌ  التفكيكية، 

�إلى  عميقًا  بالتطرق  الغذامي  الله  عبد  الناقد  قام  �إذ  ت�شريحيّة، 
قراءة  الت�شريحية  »والقراءة  يقول:  �إذ  الت�شريح،  م�صطلح  ا�ستخدام 
وكل  الموروث  القديم  يتوحد  وفيها  وجادة،  نظامية  ولكنها  حرة 
معطياته مع الجديد المبتكر وكل موحياته من خلال )ال�سياق( حيث 
ل« ) الغذامي، 1985، �ص57(، تحلِّلُ الن�صَّ �إلى جزئيّاتٍ  يكونُ التحوُّ
منف�صلة، هذه الجزئيّاتُ هي المكوِّنةُ، في �شموليّتها له. ومن ثم تعمل 

لٍ في المتِن الن�صيِّ الأ�صيلِ. ا، دون تدخُّ على �إعادة بناء الن�صِّ نقديًّ
33 �أن . �إلى  ينظرون  النقد  لتيار  تعزيزهم  في  التفكيكيون 

الفل�سفي  ال�شك  ذلك  يترجمون  وهم  ؛  ال�شكِّ على  تقوم  التفكيكية 
النظام  ورف�ض  المعتمدة،  القراءات  ورف�ض  التقاليد،  ف�ض  �إلى  نقدًا 

وال�سلطة من ناحية المبد�أ.
44 �إلى تدمير كل المذاهب الأدبية والنقدية . التفكيكية ت�سعى 

�أ�صولها  معرفة  من  يقينها  بعد  تركيبها  �إعادة  بق�صد  ال�سابقة، 
ومنابعها.

55 تفكيك . �إلى  تدعو  المركز،  نق�ض  فل�سفة  وهي  التفكيكية، 
عنا�صرها،  بح�سب  قراءتها  و�إعادة  الفكرية،  والنظم  الخطابات 
المطمورة  الأ�سا�سية  بالبنى  الإلمام  �إلى  و�صولًا  فيها،  والا�ستغراق 

فيها.
66 الاختلافَ الذي وظفه جاك دريدا في انتهاجه التفكيكَ هو .

»بعثرةُ نظام الكلماتِ في جملة«.
77 وما . للن�ص  كبيًرا  اهتمامًا  تولي  دريدا  جاك  تفكيكية 

يت�ضمنه من دواخلَ فل�سفيّةٍ عميقةٍ ترتكز داخل المعمار الن�صيّ؛ �إذ 
، يقومُ على مجموعةٍ من الأ�س�س  ا �آخرَ؛ هذا الن�صُّ �إنَّ وراءَ كل ن�صٍّ ن�صًّ
له متنًا لا  المكوّنة  الأ�س�س  ا كانت كل  �آخرَ، ورّمب التي تمنحُه عمقًا 
هام�شَ فيها، �إذ ي�ستحيلُ الهام�شُ �إلى مركزٍ، وكلُّ مركزٍ نقطةُ ارتكازٍ 
تنبثقُ منها قراءةٌ جديدةٌ تتخلخل عندها الثوابتُ وت�صبحُ ذاتَ �آفاقٍ 

جديدةٍ و�أبعادٍ تنخلقُ من هذه العملية المعقدة: الهدمِ و�إعادةِ البناء.
88 �إزاحةِ . نحوَ  يجنحُ  للتفكيكية،  الفل�سفية  ر�ؤيته  في  دريدا، 

التعار�ض بين الثنائيات داخل الخطاب الأدبي.
99 �إليها . دعت  التي  ذاتها  المبادئ  �إلى  دعتْ  التفكيكيةَ  �إن 

فالتفكيكُ  عمقًا،  �أكثَر  بطريقة  ر�سالتها،  ا�ستكملت  ولكنها  البنيوية، 

مثلًا نادى بموت الم�ؤلفِ ودعا �إلى قراءة العمل الأدبي مف�صولًا عن 
كاتبه، وجاء لينهي ع�صَر الم�ؤلفِ ويفتتحُ ع�صَر القارئِ.

�إن محاولة تفكيكِ العنا�صِر الزمنية، في �سياقها النحوي، 1010
�إلى  ي�سعى  الق�صيدة  في  دلالتها  وتبيان  ا�ستق�صائها  ومحاولة 
الم�ضارع  والزمن  الما�ضي  الزمن  بين  وُجدَت  التي  التحولات  ر�صد 
من  حقل  في  يدوران  والم�ضارع  الما�ضي  الزمن  كون  )الحا�ضر(؛ 

ال�صراع الوجودي الم�ستمر.
الثابت 1111 ال�صراع  �صور  من  تركيبية  �صورةٌ  الزمنية  البنية 

 ، -الحركي في الق�صيدة. الفعل الما�ضي ي�سير بها في خط �أفقي م�ستقرٍّ
الدلالات المتحولة في  �أفقِ  الفعل الم�ضارع فهو يعرج بها نحو  �أما 
ها العموديّ ال�صاعد بالحدثيّة ال�شعرية نحو دلالاتِ �أ�شد ات�ساعًا. خطِّ

الوظيفةُ النحويةُ لكل كلمةٍ في جملتها لا �شك تغير المعنى 1212
وت�سهم في �إعادة ت�شكيله.

الفكرة 1313 بتوقف  يتوقف  �شعوري  انهمار  ال�شعري  النف�س 
تلك  جادتها  في  ت�سير  التي  والكيفية  يتما�شى  �أو  معها،  ويتواءم 
يلوي  لا  �أمر  التدوير  ف�إن  ولذلك  الإيقاعية.  تدرجاتها  في  الفكرة؛ 
�أو يدخلها في بوتقة العيوب  ال�شاعرية،  عنقَ الق�صيدة خارج نطاق 
ال�شعرية �أو العَرو�ضية، بل �إنه محاولة تجديدية في العَرو�ض كانت 
تُ�ستخدم في �سياقات بنائية �شعرية مخ�صو�صة، ثم تطورت لت�صبحَ 
�أ�سا�سًا �إيقاعيًّا في �شعر التفعيلة، وما زالت؛ ولكن بتقنيات مختلفة 

ومتباينة تتما�شى والحركة ال�شعرية وتطورها المت�سارع.
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