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Abstract 
Objectives: This study aims to explore the image of the horse in Imru’ al-Qais’s Mu‘allaqa through a 

mythological and religious lens. The horse in his poem reflects mythological dimensions, embodying traits of a 

heroic and supernatural creature—similar to the Greek winged horse Pegasus. 

Methodology: The research adopts a mythological approach combined with a descriptive-analytical method, 

relying on al-Zawzani’s narration of Imru’ al-Qais’s Mu‘allaqa. 

Results: The study concludes that the horse in Imru’ al-Qais’s poem possesses features that qualify it as a 

mythological creature comparable to Pegasus. Its portrayal in the poem carries mythological depth and mental 

associations with ancient religious beliefs. 

Conclusion: The study advocates for reconsidering how we interpret ancient literature, suggesting a narrowing 

of the gap between mythological approaches and pre-Islamic poetry. It affirms the value of mythological analysis 

in interpreting texts. While some researchers have alluded to the mythical nature of Imru’ al-Qais’s horse, they 

have not fully analyzed it within the framework of ancient mythological thought. Thus, the research confirms the 

presence of mythological dimensions in the portrayal of the horse in Imru’ al-Qais’s poetry. 
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 الملخص
إننا نجد في فرس امرئ القيس إذ ؛ يهدف البحث إلى دراسة صورة الفرس في معلقة امرئ القيس دراسة أسطورية دينية :الأهداف

 أبعاداً أسطورية مرتبطة بصورة الحصان المِثال الخارق القوي، كالحصان الإغريقي المجنح "بيغاسوس" مثلًا. 
 على معلقة امرئ القيس برواية الزوزني.  الوصفي التحليلي، معتمداً : يتبع البحث المنهج الأسطوري، والمنهج المنهجية
وجود سمات تجعل من فرس امرئ القيس فرساً أسطورياً كبيجاسوس. وأن صورته في المعلقة لها أبعاد : وصل البحث إلى النتائج

 أسطورية، وارتباطات ذهنية بالمعتقد الديني القديم.
اءتنا للأدب القديم، وتقليل الفجوات بين المنهج الأسطوري والشعر الجاهلي، وإثبات أن للمنهج : إعادة النظر في طبيعة قر الخلاصة

في قراءة النص، وقد كانت صورة الخيل نموذجاً للدراسة، وقد أشار غير باحث إلى أسطورية فرس امرئ القيس دون  الأسطوري دوراً 
قديم. وبذلك خلص البحث إلى وجود أبعاد أسطورية في صورة الخيل عند امرئ أن يتعمقوا في قراءتها، ويربطوها بالفكر الميثولوجي ال

 القيس.
  . الفرس الأسطوري، بيغاسوس، الحصان المجنح، الصيد الديني، معلقة امرئ القيسالكلمات الدالة: 

  

Received: 

September 5, 2024 

Revised: 

September 5, 2024 

Accepted: 

13- September -2025 

*Corresponding Author: 

omar2018ayyash@gmail.c

om 

Email:  

omar ayyash  

omar2018ayyash@gmail.c

om 

Citation:  

https://journals.qou.edu/in

dex.php/jrresstudy 

2023©jrresstudy. 

Graduate Studies & 

Scientific Research/Al-

Quds Open University, 

Palestine, all rights 

reserved. 

 

• Open Access 

 

This work is licensed 

under a Creative 

Commons Attribution 4.0 

International License. 

mailto:omar2018ayyash@gmail.com
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


The Journal of al-Quds Open University for Humanities and Social Studies. Vol. (10) No –  (68) January 2026 

2 
 

 مقدمة 
مرتبطة  في صووورة الفرس أبعاداً أسووطوريةننا نجد إذ إ؛ في ضوووء المنهج الأسووطوري صووورة الفرس في معلقة امرئ القيس هذا البحث يقرأ 

. وكما نعلم، فإن الفكر الجاهلي لم يكن بفكرة الحصوان المثال الخارق في الفكر الإناواني القديم، كالحصوان الإغريقي المجنح "بيغاسووس"
ديم. إن طبيعة نظرتنا إلى الأدب الأسوووووواطير التي تحمل المعتقد الديني لاناووووووان القديم، ولم يكن منفكاً عن الأدب الملحمي القعن   بعيداً 

في قراءة النص، وقد  القديم تاوووووووتوجق منا تقليل الفجوات بين المنهج الأسوووووووطوري والشوووووووعر الجاهلي، وإثبات أن للمنهج الأسوووووووطوري دوراً 
في قراءتها،  أشار غير باحث إلى أسطورية فرس امرئ القيس دون أن يتعمقواالدراسات السابقة كانت صورة الخيل نموذجاً، ومن خلال  

، ومصووووطفى ناصوووو  في 1978ويربطوها بالفكر الميثولوجي القديم، منهم على سووووبيل المثال: يوسوووو  اليوسوووو  في بحوت في المعلقات 
في  سووووزان سوووتيتكيفيت ، و 1981، وإبراهيم عبد الرحمن محمد في التفاوووير الأسوووطوري للشوووعر الجاهلي  1981قراءة ثانية لشوووعرنا القديم 

الرؤى المقنعة: نحو منهج بنيوي في دراسووووووة   في ، وكمال أبو ديق1985 وطقوس العبور: دراسوووووووة في البنية النموذجية القصووووووويدة العربية
 ، وغيرهم كما سيرد في البحث.1986 الشعر الجاهلي

البحث   هميةأطبيعة قراءتنا للأدب القديم، ووجود فجوات بين المنهج الأسووطوري والشووعر الجاهلي، إذ تتلخص البحث في    مشكللةوتكمن 
في قراءة النص، وقد كانت صوورة الخيل نموذجاً للدراسوة، وقد أشوار غير باحث إلى أسوطورية فرس امرئ  في أن للمنهج الأسوطوري دوراً 

القيس دون أن يتعمقوا في قراءتها، ويربطوها بالفكر الميثولوجي القديم. وبذلك خلص البحث إلى وجود أبعاد أسووووطورية في صووووورة الخيل 
 مرئ القيس.عند ا

نموذجاً.  بيغاسووووووس  الأسوووووطوري،  الحصوووووان. وصوووووورة لخيل في الفكر الإناوووووانيتتكون هيكلية البحث من مقدمة وأربعة محاور وخاتمة: ا
صوووووووفاته -2ارتباطه بالمعبد.-1: الأبعاد الأسوووووووطورية لحصوووووووان امرئ القيس في المعلقةبين الواقع والأسوووووووطورة. و  ،القيس ئ حصوووووووان امر و 

 ارتباطه بالطقس الديني/ الصيد.-3 الخارقة.

 على معلقة امرئ القيس برواية الزوزني.  ي، معتمداً الوصفي التحليل طوري، والمنهجالأس المنهجبحث يتبع الو 

 الخيل في الفكر الإنساني.
وردت الخيل ووظفت في مراحل مختلفة من التاريخ الإنااني، فنجد حصان طروادة، والحصان الأسطوري المجنح بيغاسوس في الملاحم 
والأسوووواطير القديمة، والحصووووان المركق، وكذلك فإن حيزاً كبيراً من فن النحت ركز على صووووورة الحصووووان، فقد رسوووومها الفنان القديم على 

نجد نقوشواً مختلفة للحصوان   إذماثلةً للآن في الشورق والغرب، الًا مختلفة، بتصواوير متمايزة، ولا تزال شوواهدها  الأحجار، ونحت منها أشوك
وكذلك نرى الخيل في "طقوس عشووووووتار ربة الحق على الصووووووخور في مدينة "تيماء" الاووووووعودية، إلى جانق الاوووووويوف والرما  والمقاتلين.  

يث ظهرت في الميثولوجيا الاوووووووورية على إحدى الماووووووولاووووووولات مقاتلة عارية فوق فرس، وقد والجنس والحرب، ومانحة الحياة والموت، ح
الآشوري    (، ونرى في المنحوتات الآشورية أمثلة كثيرة على الخيل ومنها مشهد للملك184، ص2016)الديك،    شدّت عنانه على جادها"

الأسووووووود بجرو ، والفنان  عملية الصووووووويد فنرار يوجه رمحه ويصووووووويقعلى عربته الملكية التي تجرها الخيول وهي محاطة بالكلاب في أثناء 
 من صوووووور الخيل، ومن الملاحا أن الاهتماب الكبير بها جعلها أهم رموز الآلهة القديمة في العراق" الآشووووووري ضووووومّن في رسووووووماته كثيراً 

 (. 35، ص2011)محمود، والجمعة، 

بأسوووووماء الحيوان، مثل أسووووود وكلق، ويروى أن بعموووووهم عبدها مثل "الأسوووووبذيين وهم قوب كانوا  أما عند العرب فقد تاووووومّت القباعل العربية
موجود  -رمز الشوووووووووووووومس-، "إن الفرس بين الكواكوق والنجوب والحيوانوات (. وقود ربب 85، ص1988)البلاذري،  يعبودون الخيول بوالبحرين"
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)عبد الرحمن،   الجبار.... وهي مهمة في التفكير الديني الجاهلي"مثلها في الاووووووووماء في تلك المجموعة النجمية التي تاوووووووومى الجوزاء أو  
 (.140، ص1976

دل أما في الإسووووووولاب فقد أقاوووووووم ا بها في سوووووووورة العاديات، فهي خيل الجهاد القادحة النارة بعدوها محمحمةً مثيرةً لل بار بحوافرها، مما ي
يْلِ"في القرآ  على مكانتها العظيمة في الإسوولاب، وقد ذكرت أيموواً  مِنْ رِبةاِ  الْخة تةطةعْتبمْ مِنْ قبوٍةو وة مْ مةا اسووْ وا لةهب )الأنفال: الآية   ن الكريم: "وةأةعِدُّ

60" افِنةاتب الْجِيةادب يِّ الصوٍ لةيْهِ بِالْعةشوِ ةَ عة رت الصوافنات أنها الخيل 31)ص: الآية    (، حيث ترتب  الخيل بالقوة. وأيمواً: "إِذْ عبرِ (، حيث فاوّ
وكوذلوك (. وذكرت في الحوديوث النبوي، مدكودة على مكوانتهوا المهموة في الفكر الوديني. 193ص-21جنحوة )الطبري، د ت، ::التي لهوا أ

المعدن والنقود والخشوووق في العصووورين الأموي والسباسوووي، فنجد رسووووماً منفذة على   اسوووتخدب الخيل بكثرة في الفن الإسووولامي، "خصووووصووواً 
 (.33، ص2011لجمعة، )محمود، وا والعا: والخزف والمخطوطات"

فقد كانت موضوووووووووع اهتماب كبير واكتاوووووووووبت مكانة كبيرة عند العرب؛ فقد صووووووووونفوا فيها وكتبوا عن أناوووووووووابها، كابن الكلبي إلى جانق ذلك 
في الارتحال إلى جانق الناقة، وكانت  مهماً  كانت عنصووووراً الجاهلية والإسوووولاب وأخبارها". وقد   ناووووق الخيل فيهووووووووووووووووووو( صوووواحق "204)ت

في المعارك والصويد والغارات والرحلات، وقد تاوتخدب للتعبير عن الكرب كما عند امرئ القيس )ويوب عقرت للعذارى مطيتي(، أو تاوتخدب 
"تدور صوووووورة الخيل في الشوووووعر الجاهلي حول قطبين أسووووواسووووويين: خيل الغارات، وخيل للدلالة على الشوووووجاعة كما عند عنترة السباوووووي، و

ووصفوها بدقة كبيرة، خصوصاً "بصور الحركة في خيل الغارة:  (، وقد منح الشعراء الخيل اهتماماً 80، ص1976)عبد الرحمن،   الصيد"
(. و"يحتولّ الفرس مكوانوة مهموة في القصوووووووووووووويودة الجواهليوة، فهو حيوان الحرب 81، ص1976)عبود الرحمن،  فهي وثوابوة وسووووووووووووووبو  وجمو "

ه الهمم للذود عن الحياَ مما ياومو بالخيال ويبعث التصوورات الأسوطورية والاولم، ياوتعيد الشواعر من خلاله بطولاته القتالية، ويشوحذ ب
 (.246، ص2015)المبيمين، والممور،  للفرس بوصفها رمزاً للحياة والتجدد"

 صورة الحصان الأسطوري، بيغاسوس نموذجا  
فيها، بوصووفه عنصووراً كونياً اً للحيوان  يبدو أن الحصووان الأبيا المجنح بيغاسوووس نشووأ من رحم الأسوواطير الإغريقية، فنجد حموووراً لافت

، فمن المعروف أن الإلوه "أبولو" يمتلوك   ونجود أن كثيراً من الآلهوة في الفكر الإغريقي ترتب  بوالحيوان، شووووووووووووووكلًا وفعلاً  وصووووووووووووووفواتو وملامحة
( المركق من ثلاثة Chimairaى "حيوان الكيميرا )نر  إذقيوة، حاضوووووووووووووورة في الأسوووووووووووووواطير الإغريجنواحين. ونجود أن فكرة الحيوان المركق 

(. وكذلك 752، ص2010طري، )الفطا حيوانات: رأس أسود، وبمنتصو  ظهرر رأس ماعز، وذيله على هي ة حية فاتحة فاها لتنفث الاوم"
نرى الكثير من "الحيوانات الأسوطورية المركبة من عناصور مختلفة عن بعموها البعا، مثل الحيوان المركق من جاود ثور ورأس إناوان 

"  (.743، ص2010)الفطاطري،  ملتحو

والماء(،  والعواصووو  البحرية الزلازل هتنص الأسووواطير الإغريقية القديمة أن بيجاسووووس هو "الحصوووان البطولي الذي أنجبه "بوسووويدون" )إل
، وبعد أن قطع "بودياوووون" رأسوووها، وأصوووبح بيجاسووووس بعدها هو الحصوووان البطولي الذي يحمل  والذي ولد من رحم "ميدوسوووا" شوووفقاً أحمرة

لحيوان المتوح  ( واamazons(، ليهزب به قبيلة الأمازون )Bellerophonالرعد والصووووواعل لاله زيوس، ويمتطيه البطل "بيليروفون" )
الوحشووووية، ولذلك ياووووتمر  مهووسوووواً. تبظهر كيميرا  (، فيصووووبح بذلك بيغاسوووووس حصووووان الشووووفل، حصوووواناً يفكر، وجواداً Chimairaكيميرا )
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(، أحدهما إلهي Chrysaorوكرياووور )  (Pegasos)"بيليروفون" في الصووراض ضوودها، وتاووتمر المعركة بين الحصووانين التوأب بيجاسوووس 
 1(.p205, 2012, Gubernatis De) الآخر شيطاني"وهو بيغاسوس و 

( أن يعدّ نفاووووه إلهاً، Bellerophonللقوة، وحاووووق الأسوووواطير القديمة، فقد "حاول "بيليروفون" ) ويمثل الحصووووان المجنح بيغاسوووووس رمزاً 
. لذا فقد "ظلت صووووورة (101ص، 2010)عبد الجواد،   وأراد أن يصوووول إلى الاووووماء وعرب الآلهة بواسووووطة حصووووانه المجنح بيجاسوووووس"

الخيول المجنحة تشووووووغل مكاناً بارزاً في الأسوووووواطير اليونانية والرومانية، فنجد العديد من الشووووووعراء وكتاب الملاحم يربطون بين الحصووووووان 
 (.93، ص2010المجنح والصفات الإلهية")عبد الجواد، 

ويوصوو  (، Fox, 1916, p40ة وردت في الملحمة الهومرية")بيجاسوووس علامة مميزة في الفكر الإغريقي، فهو "شووخصووية أسووطورييعد 
(، و"يرمز إلى Fox, 1916, p43)  وهو "حامل الصاعقة والبرق"  (،De Gubernatis, 2012, p123بأنه "الحصان الإلهي للهيلينيين")

لحصوووووووووان بالفارس البطل، فهو ويرتب  ا(. Fox, 1916, p41)  الاوووووووووحابة الحاملة للمطر التي ترتفع إلى الاوووووووووماء وتجلق البرق والرعد"
، "كما اسووووتخدب بيجاسوووووس (De Gubernatis, 2012, p192"الحيوان المفموووول للبطل حامي الشوووومس، الحيوانات التي تجتذب الآلهة")

( معبود الشووووووووومس ليجر عربته الشوووووووووماوووووووووية في هي ة أربعة جياد مجنحة تصوووووووووعد بالعربة من الأرَ لتشووووووووول Heliosمن قبل هيليوس )
(. وهو "الحصووووووان المجنح الذي حمل البطل "بيليروفون" فوق الميار، ومن خلالها حقل هذا البطل 752، ص2010ري، الفطاط(الاووووووماء"

بنافورة شوووووووهيرة من الماء تاووووووومى  ، وهو الذي "يكاووووووور التربة بحوافرر متاوووووووبباً De Gubernatis, (2012, p266 ) "انتصووووووواراته المجيدة
أحد وسوووواعل الانتقال الجوية القديمة، وظهر على بيغاسوووووس "ويعد ، De Gubernatis, 2012, p235))( "Hippokreneهيبوكريني )

 .(472، ص2017)حشاد،  من الزمان" أوجه مختلفة من الفن وعلى مدار ثلاثة عشر قرناً 

وجدر  وفون وأعطته لجاماً ( لبيلير Athenaت مذبح الآلهة: "ففي الحلم أذنت "أثينا" )ذكر   إذ ،سووستصو  الأسوطورة بيليروفون فارس بيجا
 لالهة ثم اقترب من بيجاسووووس الذي بدا أن اللجاب يلقي عليه تعويذة بحيث يمكن إخمووواعه باوووهولة" بجانبه، وعندما اسوووتيقا أقاب مذبحاً 

(Fox, 1916, p40). 

، وفي الأدب الحديث 2لتحولات( في اOvidوظّفه الشاعر الروماني أوفيد )إذ  وجرى توظيف أسطورة بيغاسوس في الأدب الغربي القديم،  
Turska ,، وفي أدب الأطفال مثل البولندية كرسوووووووووووووتينا تورسوووووووووووووكا )3(Drayton Michael) مايكل درايتون  مثل الشووووووووووووواعر الإنجليزي 

 
1

 . د.ط. مؤسسة هنداوي. المملكة المتحدة.الأساطير اليونانية والرومانية(. 2021: سلامة، أمين. )انظر أيضا   
2
 ينظر في: 

 Ovid (17 AD). (1955). The Metamorphoses of Ovid. trans: Mary M. Innes, Penguin books, London. P115,123 
3
 ينظر في:  

. EDITED SELECTIONS FROM THE POEMS OF MICHAEL DRAYTONDRAYTON, MICHAEL (1631 AD). (1883).  

BY: A. H. BULLEN. UNWIN BROTHERS, CHILWORTH. P141. 
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Krystyna)4 ميرياب ريفيرليا، والأسووووووووووووووتراليتين (Riverlea Miriam و )إليزابيث هيل (Hale Elizabeth)5 وفي الرواية مثل الرواعي ،
 7.8(Pirotta Saviour، والرواعي المارحي بيروتا )6(Nathaniel, Hawthorneناثانيال هوثورن )الأمريكي 

الديني. أن بيغاسووس يتاوم بالصوفات الآتية، كاعن خارق -اسوتناداً إلى الفكر الإغريقي ناوتنتج: أن بيغاسووس يصودر من الفكر الأسوطوري 
ن هذر إيا اللون، له فارس بطل خارق مثله، له جناحان يدلان على الاوووووووورعة الفاعقة والقدرة على الطيران إلى الاووووووووماء. غير عادي، أب

ن بيغاسووس مرتب  بالمكان، والمعبد، ومرتب  بمظاهر طقوسوية دينية إالاومات جميعاً تخرجه من كونه فرسواً عادياً إلى كونه فرسواً خارقاً.  
 ،والرعود  ،والبرق   ،والنوافير ،والمطر ،والاوووووووووووووومواء ،ن بيغواسوووووووووووووووس مرتب  بمظواهر الطبيعوة: الأرَإبوان والآلهوة. كوالمعبود، والموذبح، والقر 

 والحجر.

 حصان امرئ القيس، بين الواقع والأسطورة
دقيقاً، وناوتطيع  ، يصو  فيها الحصوان وصوفاً تشوتمل اللوحة على ثمانية عشور بيتاً إذ  يشوغل الحصوان حيزاً رعياواً في معلقة امرئ القيس، 

القول إن هذر الصووورة هي الصووورة الأولى التي وصوولتنا للفرس في الشووعر العربي، فهي الصووورة المثالية التي تكونت في الذاكرة الشووعرية 
العربية عن الحصوووان، وصوووارت أشوووبه بقاعدة انطلاق لصوووورة الحصوووان. وليس من الاوووهل أن نقول إن حصوووان امرئ القيس في المعلقة 

من العبث إذا لم تحتكم إلى دليل  صوووووورة الأمثل للحصوووووان الأسوووووطوري أو يتماهى معه، وقد تكون المشوووووابهة أو المقاربة ضووووورباً يشوووووابه ال
وبرهان، لكن شووووووأن القراءة الأسووووووطورية أن تبحث عن مواطن الالتقاء بينهما، وأن تكون اللغة منبعاً ومصووووووباً معا لتكوين أطروحة شوووووواملة 

 به. وأن ترتكز على دليل وتحاول أن تثبت فرضية صلبة.وواضحة عن ماهية هذا التشا

ويشووووووير غير باحث إلى النظرة الاعتقادية عند الإناووووووان القديم، حيث "كانت الفرس أو المهرة من أقدب الحيوانات المقدسووووووة للشوووووومس عند 
(، مما 86، ص2017عبد الحكيم،  ) هدلاء الباعدة من قدامى الاوووووواميين، وهو ما تردد طويلًا في الشووووووعر العربي، من جاهلي ومعاصوووووور"

يحدونا إلى تتبع هذا الرأي. فهل كان الشواعر الجاهلي ينظر ذات النظرة إلى الحصوانإ إن صوورة الحصوان لا تتكرر في الشوعر الجاهلي 
لقديم، مهما في الأدب الإغريقي ا  الحصوووووووان الأسوووووووطوري المجنح بيغاسووووووووس دوراً أدى  وحاوووووووق، إنما في الملاحم القديمة، فكما مر معنا 

حصووووان طروادة، ولعله "قد جرت العادة بأن ياووووتوحي شووووعراؤنا ما نظمته الملاحم من حكايات أسووووطورية وشووووي اً من الطقوس فموووولًا عن  
(، ولا غرابة في أن يعيد الشوواعر الجاهلي صووياغة الأنما  والأسوواليق والعناصوور التي ورثها من الآداب 117، ص1981)زكي،  الأولى"

لكون الفرس يلعق دور حيوان الشووووووومس المقدس عند العرب وسووووووواعر   ؛ال الشوووووووعراء الجاهليون في وصووووووو  أفراسوووووووهمفقد أطالتي سوووووووبقته؛ 
 (.140، ص1976)عبد الرحمن،  "فهو ينوب عن إلهة الشمس في بلاد العرب الجنوبية ،الااميين

 
4

 ظر في: ين 

London, Hamilton. .PegasusTurska, Krystyna. (1970) .  
5

 ينظر في: 

, University of Warsaw Press. Mythology and Children’s Literature Hale, Elizabeth, Riverlea, Miriam. (2022). Classical

Warsaw. P87 
6
 ينظر في:  

Oxford University Press. London. P181 .Book for Girls and Boys-A WonderHawthorne, Nathaniel. (2001).   
7

 ينظر في:  

. ill. Jan Lewis, London, Orchard Books.First Greek Myths: Pegasus the Flying HorsePirotta, Saviour. (2008).  
8

 317. د ط. منشورات عالم المعرفة، الكويت. صالشعر الإغريقي: تراثا إنسانياً وعالميا. (1984انظر أيضا: عتمان، أحمد. ) 
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إن الأسوووطورة في الشوووعر الجاهلي والأدب عامة قد لا تتجلى بشوووكل واضوووح وصوووريح في النص، لتبدو هي ذاتها الإشوووارة، وإنما قد تتبدى 
إن "قراءة الشوووعر الجاهلي خاصوووة والقديم عامة قراءة عميقة لا تتأتى لنا إلا بالعودة بشوووكل خفي، تاركة قراعن خ،ية، تقودنا إلى التفاوووير، 

روت الميثولوجي والشووووووعبي الذي كان يحكم حياة الجاهليين الدينية والاجتمالية والعقلية، وهو ما يحتا: إلى دراسووووووات أخرى إلى هذا المو 
(. 139، ص1981)محمد،  أو فلنقل هذر الأسووواطير المووواععة لمعرفة أثرها في هذا الشوووعر" ،تاوووعى إلى الكشووو  عن هذر العقاعد الوثنية

حين اناووووولخ عن المعبد في مرحلة ما من مراحل الفكر الإناووووواني بعلاقته بالأسوووووطورة، ولم يكن الشوووووعر  "لقد احتفا الشوووووعرولعلنا نقول: 
 (.172، ص1987)عبد الرحمن،  العربي بدعاً بين الفنون الشعرية الإناانية، فقد ارتب  بالأسطورة إلى حد كبير"

ذير رب  الشووووووووعر الجاهلي بالتفاووووووووير الأسووووووووطوري لارتبا   سوووووووورعان ما "تظهر محاإذ  على الجانق الآخر ثمة من يرفا هذر الأطاريح، 
وكثير مما يقال في  ،بمصوطلح القداسوة أو مصوطلح التفكير الديني، وهما مصوطلحان غير منموبطين مع الأدب الجاهلي  الأسوطورة غالباً 

ديم في الدين والمعتقد، (، إن مثل هذا الرأي قد يتناسوووووووى دور الشووووووواعر الق335، ص2003)منصوووووووور،   ذلك يقع موقع الحدس والتخمين"
ن "كل إويهم  الجوانق الفكرية للشووواعر الجاهلي، الذي قد يظهر لهم وكأنه مجرد أداة بيد اللغة في صوووحراء قاحلة لا تنبت فكراً  بحيث 

مرتبطاً عندر بالتفكير ما يفمووله الشوواعر الجاهلي في شووعرر، يقع منه في دواعر العناية والاهتماب ليس بالموورورة أن يكون مقدسوواً لديه أو 
الوديني، إلا إذا قواموت دلاعول قطسيوة ثوابتوة تودل على ذلوك التقوديس، حين وذ ناووووووووووووووتطيع أن نعود تلوك الودلاعول من الثوابوت التي يعتمود عليهوا في 

عر (. إن الشوووا336، ص2003)منصوووور،   تنظير التفاوووير الأسوووطوري، فالحكم بقداسوووة الثور والنخلة والفرس عند الجاهليين حكم ناقص"
، مطلعاً  على  الجاهلي أبعد ما يكون عن ذلك، فقد كان عارفاً بالنجوب والكواكق، والفلك والحاوووواب، وذا سووووفارة داعمة في أصووووقاض الأرَ

في البلدان وشووووعوبها، ممتلكاً ثقافةً وجودية إزاء الموضوووووض بوصووووفه ذاتاً واقعةً فيها، ولعل الشووووعر الجاهلي  لها، متوغلاً   الحمووووارات عارفاً 
ومعتقودات دينيوة وأسووووووووووووووطوريوة، و"لعولّ أهم موا يميّز الأسووووووووووووووطورة هو كونيّتهووا   ذلوك أكبر تمثيول، فهو جزء من الوجود، يحمول أفكواراً  يمثول

 (.36، ص2023)الديك،  وإناانيّتها، واشتمالها على الجوهر الذي ياري في مظاهر الوجود، فيها يتماهى الفرديّ بالجماعيّ"

الاعتقادية للعرب قبل الإسووووووووووولاب مثّل رمزاً لالهة، فهو كما يرى نصووووووووووورت عبد الرحمن حيوان الشووووووووووومس   إننا نلحا أن الفرس في الذهنية
المقدس، ومن المعروف أن العرب قد عبدت الشمس، وتامت باسمها )عبد شمس(، إن الناظر إلى الشعر الجاهلي ولمعلقة امرئ القيس 

أعلى في  جعلها مثلاً  ، فوصووفها الشوواعر الجاهلي متطرقاً لكل تفاصوويلها، ومحاولاً يلحا ذلك، فقد بدا الاهتماب جلياً بالفرس وصووفاً ومكانةً 
ة القوة والاوورعة، فهي تشووكل رمزاً لوجودر نفاووه، ولعل ارتباطها بالمعارك والحروب، والتصوواقها بالمثل العليا في حياته والمتمثلة بالشووجاع

الفرس في الشوووعر صوووورة مطبوعة عما هي موجودة في ذهن الشووواعر  والذود عن الحمى، قد أسوووهمت في إرسووواء هذر الصوووورة. فأصوووبحت
 ومعتقدر.

لا بد أن نشوووير إلى أن غير ناقد ودارس قد صووورّ  بأسوووطورية حصوووان امرئ القيس في المعلقة، فقد قبرعت قراءات شوووتى، وملمح التشوووابه 
أن يقيموا دليلًا على ذلك، وقد انطلقوا من صوفات   بينها جميعاً هو نعت الفرس بالأسوطورية، أو بصوفات تشوير إلى أسوطوريتها، لكن دون 

 الحصر:لا لمثال أسطوريتها، وهي على سبيل االفرس للزعم ب

يوسوو  اليوسوو  هو أول من أشووار إلى أسووطورية الفرس في المعلقة حيث يقول: "إن الحصووان الذي قدمه امرؤ القيس لا يمكن أن يوجد 
(. أما مصوووطفى ناصووو  فقد تحدت 168، ص1987فهو "حصوووان مثالي" )اليوسووو ، (،  167، ص1978)اليوسووو ،  إلا في عالم المثل"

(، وأن الفرس "قربانٌ لآلهة الدب")ناص ، 81-80، ص1981بإطناب عن صورة الفرس في المعلقة مقرراً أنها صورة أسطورية )ناص ،  
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أسووووووطورياً لا يتعق ولا ينهزب حشوووووود  "حصوووووواناً أما إبراهيم عبد الرحمن محمد فيقول: اختار امرؤ القيس لرحلة الصوووووويد    9(.85، ص1981
لتصوووووويرر طاعفة من التشوووووبيهات التي بث فيها عناصووووور بعينها، من خلال جمعه للمتناقموووووات التي تتيل  على الرغم من تباينها، لتخلل 

حيلان في صووووور (، مشوووويراً إلى سوووومتي "القوة والاوووورعة.... تاووووت28، ص1984جديداً هو عالم هذا الحصووووان الأسووووطوري" )محمد،   عالماً 
 (.28، ص1984)محمد،  "مثلاً  الشاعر إلى عنصرين أسطوريين يجعلان من حصانه حصاناً 

، 1985)سوووتيتكيفيت ،  أما سووووزان سوووتيتكيفيت  فتشوووير في قراءتها إلى أبعاد أسوووطورية: إن "إنات الاووورب عذارى في الطواف الشوووعاعري"
 10تفاوووووووووير الأسوووووووووطوري خار: حدود لوحة الفرس، في حديثها عن البقرلإلى ا انتشوووووووووير  هاووووووووو (، كما وردت إشوووووووووارتان في البحث نف79ص

)أبو ديق،  . أما كمال أبو ديق فيشوووير إلى التشوووابه بين حصوووان امرئ القيس والحصوووان الأسوووطوري المجنح عند الأشووووريين"11والعاصوووفة
(. أما محمد أحمد 147-146، ص1986(، ثم يشووووير إلى أن الحصووووان صوووواعد وأنه ليس حصوووواناً لمحارب )أبو ديق، 150، ص1986

 (.29، ص1995بريري فيرى الفرس قوةً أسطورية، وكاعناً خرافياً )بريري، 

(، جعلت منه فرسوووواً أسووووطورياً )الغويل، 311، ص2002أما المهدي إبراهيم الغويل فيرى أن صووووفات الفرس صووووفات أسووووطورية )الغويل، 
الفرس ، فصوورة الفرس هي صوورة أسوطورياً   القيس في وصوفه لفرسوه ينزض نزوعاً  (. أما خلدون سوعيد صوبح فيرى أن "امرأ312، ص2002

القيس فرس أسوووووووووووطوري عجيق )عليمات، امرئ أما يوسووووووووووو  محمود عليمات فيقول: إن فرس  12(.458، ص2009  )صوووووووووووبح، المثالي"
ى صوورة الحصوان صوورة (. أما محمد سواري الديك فير 60، ص2015(، وأنه صواحق صوفات أسوطورية خارقة )عليمات، 59، ص2015

)بودري،   فصووووووووووووووورة الفرس عنودر لا يمكن أن تتحقل في غير مخيلوة الفنوان"أموا عبود الغفوار بودري (.  133، ص2020أسووووووووووووووطوريوة )الوديوك، 
(. 47، ص2021القيس أسطوريةٌ )لخمر، ولكحل،  امرئ فرس  أما خليفة ياسين لخمر، وبومدين لكحل فعندهما (.  1143، ص2020

، 2021باوووووووووواب قطوس ففرس امرئ القيس عندهما "يمتلك طاقات هاعلة وصووووووووووفات أسووووووووووطورية" )الخزاعلة، وقطوس، أما فراس الخزاعلة و 
، حيث الفرس أيقونة للبطل المثال أسوووطورياً  ، وصووواحبها فارسووواً أسوووطورياً  (. أما خالد ربيع الشوووافعي فيرى فرس امرئ القيس كاعناً 150ص

وري تشوكلت صوورته وتكوينه الجاودي من حيوانات أربعة بالفعل، وفل تخيل (، فهو "حصوان أسوط50، ص2017الأسوطوري )الشوافعي، 
(. أما سوالم المعشوني فيرى في فرس امرئ القيس "صوورة 51، ص2017)الشوافعي،   الشواعر لأيقونته: )الظبي، النعامة، الذعق، الثعلق("

 أسطورية في القوة والتجلد والصلابة".

فرس امرئ القيس انطلل من صوفات الفرس الجاودية والمعنوية التي عكاوت أسوطوريته مثل:   إننا نزعم أن جميع من أشوار إلى أسوطورية
طاقة كامنة كبيرة، يحظى  يقوة وسووووووووورعة كبيرتين، وذ يفرس لا يتعق ولا ينهزب، وصووووووووواحق قدرة على تحقيل الانتصوووووووووار لفارسوووووووووه، وذ

من حيوانات أربع،   بنية جاوووووووودية ضووووووووخمة، ومتشووووووووكلو  يوذصووووووووفات خارقة، مالكاً لطاقات هاعلة كبيرة،   ذي بالحيوية وتخطي الواقع، و 
وضوخم البنية، أو باعتبارر أيقونة للفرس الأسوطوري. ويذهق بعموهم لأسوطوريته انطلاقاً من التشوبيهات البلاإية. إلا أننا نجد رأي كمال 
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 68(، ص85- 55) ، 1، جزء 60
11

 مج . مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق، القصيدة العربية وطقوس العبور: دراسة في البنية النموذجية(.  1985ستيتكيفيتش، سوزران بينكني. )  انظر أيضا : 

 80(، ص85- 55) ، 1، جزء 60
12
(. الصورة التشبيهية وتشكيلاتها في 2020فار. )النص حرفيا من هذا البحث دون الإشارة إلى كاتبها، للاستزادة انظر: بدري، عبد الغهذا  قام باحث آخر باقتباس  

 1143(، ص1229- 1047) ، 2020، للعام 2، جزء24عمعلقة امرئ القيس دراسة بلاغية تحليلية.حولية كلية اللغة العربية بنين بجرجا، جامعة الأزهر. 
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قيس يقترب من صوووووووووورة "الحصوووووووووان لأنه الناقد الوحيد الذي صووووووووور  بكون فرس امرئ ال  ؛أبو ديق هو الأقرب للتصوووووووووور الذي نذهق إليه
(، غير أنه ربما قصوووود الثور المجنح وليس الحصووووان المجنح، فشووووواهد 150، ص1986")أبو ديق،  الأسووووطوري المجنح عند الأشوووووريين

الآشوووووووريين، لأن ن م  مأخوذة أسوووووواسوووووواً ون الحمووووووارة الآشووووووورية تمثل ذلك. مع الإشووووووارة بأن فكرة أجنحة بيغاسوووووووس عند الإغريل ربما تك
نمور الأسطوري كان نتيجة لتأثيرات الخيول المجنحة في سوريا، والتي وصلت إلى جبال "الهيلينيين" عن طريل الفينيقيين.....  بيغاسوس "

 ,Fox, Fox, 1916 فربما كان بيجاسووووس يرمز في الأصووول إلى الاوووحق الحاملة للمطر التي ترتفع إلى الاوووماء وتاوووبق البرق والرعد"

p40-41)). "يخوَ معركة مع الأعداء. إن ما  وليس حصووواناً   (،147-146، ص1986أبو ديق، ( ثم يشوووير إلى "أن الحصوووان صووواعد
  يقدمه كمال أبو ديق يقترب من كون فرس امرئ القيس أسطورية وليات واقسية، ويلح على قراعن أسطورية كالدماء.

**** 
 الأبعاد الأسطورية لحصان امرئ القيس في المعلقة

 ارتباطه بالمعبد.
لعل أول الإشووووارات في لوحة الفرس لفظة "الهيكل"، فقد شووووبه امرؤ القيس فرسووووه بالهيكل، أي: المعبد، ولعل اختيار الشوووواعر كلمة هيكل  

ق اللفظي من بين عدة كلمات واضو ومقصود، إن صورة الفرس في المعلقة، لا بد وأنها ترتب  ارتباطاً وثقياً بمدلولات أسطورية، خار: الايا
 للوص  نفاه:

 لِ ككككدِ هَيْكككككِ دِ الأوابككككككككككككردٍ قَيكككككككككبِمُنْجَ        وَقَدْ أَغْتَدِي والطَّير في وُكنَاتِهَا  
 (64-63، ص2002)الزوزني،  كجلمود صخرٍ حطَّه السيلُ مِنْ عَلِ        لٍ مُدْبِرٍ مَع اكككككككفَرٍٍّ مُقْبِ ككِ كَرٍٍّ مكككككككمِ       

ولا ناوووتبعد ارتبا  لفظة الهيكل بمدلولات أسوووطورية؛ فنجد الاوووكّري يقول: إن "الهيكل العظيم من الخيل ومن الشوووجر، ومن ثم سووومّي بيتب  
امرؤ ) (. و"الهيكل الفرس الموووخم، شوووبهه ببيت النصوووارى والمجوس، يقال لها الهيكل"247، ص2000النصوووارى هيكلًا" )امرؤ القيس،  

(. إنه إلى جانق المفاهيم التي أوردها الشووووورا ، فإن اسوووووتخداب الشووووواعر للفظة الهيكل، ليس من قبيل المصوووووادفة أو 19القيس، د ت، ص
النظم، وإنما نزعم أنه اسوووتخدابٌ واضو له ارتباطات أسوووطورية ودينية، فقد دأب الآشووووريون على نحت الثيران الموووخمة من الحجر ووضوووعها 

لحماية المعبد، فكيف إن شووبه الشوواعر حصووانه نفاووه بالهيكلإ أي بالمعبد نفاووه، إن امرأ القيس أراد أن  عابد والمدن، رمزاً على أبواب الم
ن امرأ القيس يدكد فكرة قديموة إيمووووووووووووووع فرسووووووووووووووه بمرتبوة الهيكول المقودس، بيوت الرب، لذا فالفرس امتواز بالقوة الخوارقة التي تقيوّد الوحوب، 

في أذهاننا عن المقدس، أن المقدس يتميز بقوة خارقة تدافع عن قداسووووووووووووووته، فقديما قيل: للبيت رب يحميه، ولعل حديثة، لا تزال موجودة 
الأسطوري تنعكس  -امرأ القيس قد قصد ذلك قصداً، ففرسه المقدس هو هيكل مقيّد للوحوب، يتميز بصفات خارقة على الماتوى الديني

 على الماتوى الواقعي.

في التوراة، أن الهيكل )والذي يعني بالعبرية بيت الإله( بني قبل الميلاد بحوالي عشورة  الكتق المقدسوة، وتحديداً  إنه من المعروف، حاوق
قرون، وأنوه تم هودموه وإعوادة بنواعوه فيموا ياوووووووووووووومى بوالهيكول الثواني أو المعبود الثواني. وهو ليس مجرد رؤيوة ومعتقود ديني في الودين اليهودي  

، فهم يدمنون بوجود الهيكل، خطوةً في طريل عودة الماوووووويح. فالهيكل معبد وبناء ضووووووخم يمثل بيت  وحاووووووق، إنما في الماوووووويحية أيموووووواً 
الإلووه. ويحوودونووا هووذا للقول بووارتبووا  المعبوود، أو الهيكوول، بووالأحجووار، فمعظم المعووابوود القووديمووة، بنيووت من الأحجووار، أو هي منحوتووات من 

في الجزيرة العربية، خصوووووصوووواً في  ن، كالمعابد الرومانية، ولا يزال بعمووووها ماثلاً الصووووخور الكبيرة والعظيمة، ولا تزال شووووواهدها ماثلة للآ
 منطقة "تيماء" في تبوك، التي يذكرها امرئ القيس في المعلقة:

ا بِجَنْ ككككككككككككككا إلا مَشيكككككككككككككككككككككككككككولا أُطُم          وَتَيْمَاءَ لم يَتْرُكْ بها جِذْعَ نخلَةٍ     (75، ص2002)الزوزني،  دَلِ د 
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معبد ضووووووووخم ومجموعة كبيرة من النقوب والمقابر في هذر المدينة التي يذكرها امرؤ القيس، فهي معابد شوووووووواهقة وضووووووووخمة إذ اكتبشووووووووِ ة 
 وكبيرة، ترتب  حاّياً بالحجر والصخر.

 للفرس نفاه، أو وصفاً لمتعلقاته، أو ما يحي  به:ومما يدعم قولنا، ورود صورة الصخرة، أو الحجر، في لوحة الفرس، إما وصفاً 
 (64-63، ص2002)الزوزني،  كجلمود صخرٍ حطَّه السيلُ مِنْ عَلِ        لٍ مُدْبِرٍ مَع اكككككككفَرٍٍّ مُقْبِ ككِ كَرٍٍّ مكككككككمِ   

فرس في البيت الاوابل بالهيكل، حيث القيس عن الفرس المتصو  بالاورعة والحركة الشوديدة والنافرة، يتلاقى مع وصوفه لل ؤإن حديث امر 
أعاد تفصويل صوورة الفرس من خلال وصوفه بجلمود الصوخر. وناوتطيع القول: إن الفرس التي وصوفها امرؤ القيس تكاد تكون معبداً من 

 حجر. ويص  متن الفرس بالصفواء، التي هي الصخرة الملااء:
لِ      الِ متنهككككككككككككككككُمَيتٍ يَزِلُّ اللٍّبْدُ عن ح   فْواءُ بالْمُتَنَزٍِّ  كما زَلٍّتِ الصٍّ
ابِحَاتُ على الوَنَ     (65، ص2002)الزوزني،  أَثَرن الغُبَارَ بالكَديدِ الْمُرَكَّلِ  ىمِسَحٍٍّ إذا ما السَّ

ي هذر ثم ينتقل من وصوووووو  الفرس نفاووووووه إلى وصوووووو  ما يحي  ويتعلل به، فهذا الفرس لا يثير ال بار بحوافرر في معركة الصوووووويد، وتلتق
الصووووورة بجلمود الصووووخر الذي يح  من أعلى لأسووووفل غير محدت ال بار، وكذلك الصووووفواء التي تزلّ بالمتنزل. إن ارتبا  صووووورة الفرس 
بالهيكل، والذي وضحنا أنه يرتب  بالعلو الشاهل، قد يكون إسقاطاً لصورة المعبد على الفرس، فصورة الفرس مرتبطة بقوة خارقة، تتجاوز  

 ل. حدود المعقو 

 إن صورة الفرس/ الصخرة ظلت طاإية على أبيات عدة في القصيدة، وظل يكررها ويص  ملحقاتها، يقول:
 (69، ص2002)الزوزني،  مَداكَ عروسٍ أو صَلايةَ حنظلِ          كأن على الْمَتْنَيْنِ منهُ إذا انْتَحَى  

(. إن فكرة الحجر مرتبطة 21، ص2002)الزوزني،   عليه الطيق"فقوله: "مداك عروس، أي: هو يبرق كما يبرق الحجر، الذي ياووووووووحل 
 بالفرس وبكل ما يتعلل به وبما حوله.

إن الصووووورة الأسوووواسووووية الأولى للفرس، مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بالمعبد، الذي كما وضووووحنا، هو صووووخرة، أو حجر. وهي مرتبطة بفكرة القوة 
يعبر عن ذلك وص  الارعة المطلقة، إذ  ه ألحل بالفرس سماتو ربما تتجاوز الواقع؛  والصلابة، كما هي مرتبطة بأسطرة الفرس، ونجد أن

 التي تقيد كل ما حوله، سرعةو خارقةو تتجاوز الواقع. ويمكن التعبير عن ذلك بالآتي:

 الفرس = الهيكل )المعبد(

س لا تراجع عنوه، وأن الغوالبيوة يحترمون هوذا إن لفظوة هيكول واقترانهوا بوالفرس لا نظن أنهوا تشووووووووووووووير إلى "أن تحرر المجتمع هو هودف مقود
 (، إنما لها أبعاد أسطورية دينية. 147، ص2021المطلق ويتمنون تحققه")الخزاعلة، وقطوس، 

 إن الحمووووارة الآشووووورية، التي تبجاورب مكانياً الجزيرة العربية، قد عبدت الثور المجنح، ونحتت له التماثيل الحجرية، ووضووووعتها على أبواب
والقصوووووور، وكانت مهمتها حماية المدن والمعابد )الهياكل(. ومن بي ة معرفية إلى أخرى، وحموووووارة إلى حموووووارة، تتغير الأشوووووكال المدن  

الخاصوة بالطقوس، "كما يتمثل التحول الأسوطوري في تبدل أشوكال الهياكل الدينية: من المغارة التي ترسوم عليها صوور القراعن الحيوانية، 
(، 23، ص1980)خليل،   أعمدة مماثلة لجذوض الأشووجار، ولكن تيجان الأعمدة ظلت على أشووكال رؤوس حيوانات"إلى معابد قاعمة على  

مما يدلل على العلاقة الوطيدة بين الحيوان والمعبد بمختل  أشوووكاله. ومن هنا ناوووتطيع أن نرب  فكرة الفرس )وإن كان الأشووووريون نحتوا 
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يكل(. ويتقارب، بذلك، فرس امرئ القيس وصووورة الحصووان المثال مثل الحصووان الأسووطوري  الثور وليس الحصووان(، بالحجر والمعبد )اله
 بيغاسوس.

يتقارب فرس امرئ القيس وصورة الحصان المثال مثل بيغاسوس. ويبدو ذلك في أن كليهما يصدر عن تصور ديني اعتقادي، حيث نجد 
لديني الإغريقي، وفرس امرئ القيس ينطلل من ارتباطه بالمعبد، بيغاسووووووس، كما أسووووولفنا في هذا البحث، يصووووودر من الفكر الأسوووووطوري ا

  مرتبطاً فجعله خارقا انطلاقا من كونه محملا بالقداسووووة، ومن هنا فالحصووووان مرتب  بالطقوس الدينية، ويتقارب في هذا ليكون فرسوووواً مثالًا 
 بمظاهر طقوسية دينية كالمعبد، والمذبح، والقربان والآلهة.

 صفاته الخارقة.
يتميز فرس امرئ القيس بالحجم الموووووووووووخم والقوة العظيمة، فلا يمتطيه إلا فارسوووووووووووه الذي يمتلك القدرة على امتطاعه، وهنا تتماثل صوووووووووووفة 

 المخامة والقوة وما قدمنار عن صورة الحصان الأسطوري، يقول امرئ القيس:
لِ )الزوزني، ويُلْوي بأثْواب  صَهَواتِهِ  نع يُزِلٍّ الغُلامَ الْخِفَّ   ( 66، ص 2002العَنيفِ الْمُثَقَّ

 ( 68، ص 2002بضافٍ فُوَيق الأرضِ ليس بأعزَلِ )الزوزني،  ضَليعٍ إذا استَدْبَرْتَهُ سَدٍّ فَرْجَهُ 
وتغلق صوووووووووفة القوة الخارقة على صوووووووووورة الفرس في المعلقة، فهو فرس مبعْجِز مقيد للوحوب. ولعل قول امرئ القيس يدكد ذلك بدلالات 

 .(64-63، ص2002)الزوزني،  منها قوله: )وقد أغتدي...، مكرو مفرو ...( ى أخر 

كاعن خارق غير دلالة على أن الفرس نفاه   ، وفي اجتماعهما معاً إن صفتي الكر والفر، والإقبال والإدبار لا يمكن أن تجتمع حقيقة معاً 
والإقبال والإدبار أقرب ما   ،لفاعقة، إن لفظتي الكر والفرعادي، وفارسوووووووه خارق، وكأن له جناحين مثل بيغاسووووووووس يدلان على الاووووووورعة ا

تحودت عنود الحيوانوات الطواعرة فق ، فهي تمتلوك القودرة على فعول المتنواقموووووووووووووووات التي لا تجتمع حقيقوة في الواقع، وكوأنموا لم يكن ينقص  
إن هذا الفرس مثل الصوخرة )والتي  حصوان امرئ القيس إلا أن يموع جناحين لفرسوه كي يجعل هذر الصوفات ممكنة الحدوت في الواقع   

ربطها بالمعبد( الآتية من فوق، من الاوووووووووماء، فهل ياوووووووووتطيع كاعن أرضوووووووووي أن يمتلك تلك القدرة لولا أنه في ذهن الشووووووووواعر كاعن خارق 
إ )حشوووووواد، أحد وسوووووواعل الانتقال الجوية""ياووووووتطيع الطيران في الاووووووماء، كما رأينا عند الحصووووووان الإغريقي المجنح بيغاسوووووووس والذي يعدّ 

 (472، ص2017

إن لوحة الخيل جاءت بعد معاناة الذات الشوووووواعرة مع الليل، "إن تموضووووووع لوحة الفرس بعد لوحة الليل مدشوووووور سوووووويمياعي إلى أن المرحلة 
(، وهي بذلك تحتا: إلى قوة غير عادية 139، ص2021)الخزاعلة وقطوس،  الجديدة صووسبة المنال وتحتا: إلى عمل شوواق وجهد كبير"

إن معظم الأوصوووووواف التي أوردها امرؤ القيس لفرسووووووه، قد جعلت منه فرسووووووا خارقاً غير عادي، فعلى سووووووبيل المثال لا ها الحصووووووان،  يمثل
 الحصر: 

 لِ ككككككهَيْك دِ ككككككالأوابِ  دِ كككككيقِ  ردٍ كككككككككككككككككككككبِمُنْجَ         وَقَدْ أَغْتَدِي والطَّير في وُكنَاتِهَ   
 ود صخرٍ حطَّه السيلُ مِنْ عَلِ كككككككجلم         اكككككككككككككككمُقْبِلٍ مُدْبِرٍ مَع   مِفَرٍٍّ  مِلَرٍٍّ   
 ه حميُهُ غَليُ مِرْجَلِ كككككككككككككككككككككإذا جاشَ في        كأنٍّ اهتزامَهُ  جَيَّاشٍ على الذَّبْلِ  
ابِحَاتُ على الوَنَ  مِسَحٍٍّ     (65-63، ص2002)الزوزني،   رن الغُبَارَ بالكَديدِ الْمُرَكَّلِ أَثَ ى     إذا ما السَّ

يورد امرؤ القيس الصوووووووووووووفات الآتية: منجرد )الفرس الماضوووووووووووووي الاوووووووووووووريع(، قيد الأوابد )أي مقيداً للوحوب على اللحاق به من فر  قوته 
وسووووورعته(، هيكل )ضوووووخم وكبير وعظيم(، مكر ومفر )وهي سووووومة للحصوووووان المجنح القوي الذي ياوووووتخدب في المعارك(، جيّاب )نشوووووي  
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حو )سووووووريع(، إل ى غير ذلك من الأوصوووووواف. إن صووووووورة الفرس في اللوحة تتجاوز الصووووووورة النمطية للفرس العادي، ومتحرك وثاعر(، مِاووووووّ
مةلةت أبعاداً أسطوريّة.  وتتلاقى مع الأوصاف غير العادية أو الخيالية للحصان المثال كبيغاسوس، مما يوحي بأن فرس امرئ القيس قد حة

 الامة التي أسبغها على الفرس بقوله: ،ومما يدعم ذلك
لِ       صَهَواتِهِ  نع يُزِلٍّ الغُلامَ الْخِفَّ     (66، ص2002)الزوزني،  ويُلْوي بأثْواب العَنيفِ الْمُثَقَّ

إن هذر الفرس، كما ربسووومتْ، تتأبى على الراكق إلا الفارس، لفر  عدوها وسووورعتها، و"صوووورة جلمود الصوووخر الموووخم الذي يدفعه الاووويل 
د ناعم وراسووووووخ لدرجة أن الاوووووور: ينزلل على ظهرر، تماما كما تتاوووووواق  قطرات المطر على من أعلى إلى أسووووووفل توضووووووح أن ظهر الجوا

إن الشووووواعر "يعيد إنتا: واقعة في حالة . (، فالفرس بهذر الاووووومات يتلاقى مع الحصوووووان المجنح227، 1996الصوووووخور الملاووووواء")حيدر، 
، ويحل هو بين الطرفين خاصوووووووووة، أي يعيد خلل أسوووووووووطورة في ثوبها الأدبي النمطي تكون فيه طرفا يوضووووووووو  ع الواقع في مقابله طرفاً آخرة

 (.118، ص1981ماتقطباً ما يجمع بينهما في رؤية دالة")زكي، 

فكرة ذلك فإن فرس امرئ القيس يتميز عن غيرر من الأفراس بكونه الحصوان الخارق المركّق من أكثر من عنصور، ونجد أن "فمولًا عن  
( المركق من ثلاثة حيوانات: رأس أسووووووووود، Khimairaالإغريقية، حيث نرى "حيوان الكيميرا )الحيوان المركق حاضووووووووورة في الأسووووووووواطير 

(. وكذلك نرى الكثير من 752، ص2010وبمنتصووووووووووووو  ظهرر رأس ماعز، وذيله على هي ة حية فاتحة فاها لتنفث الاوووووووووووووم" )الفطاطري، 
 :(743، ص2010مختلفة عن بعمها البعا" )الفطاطري،   "الحيوانات الأسطورية المركبة، والمقصود بالمركبة أنها تتكون من عناصر

 (68، ص2002)الزوزني،  تَتْفُلِ  وَإرْخاءُ سِرْحَانٍ وَتَقْرِيبُ     له أَيْطَلا ظَبْيٍ وساقا نعامَةٍ 
فصوووورة الحصوووان صوووورة مركبة من أربعة عناصووور/ حيوانات، وهي: ظبي ونعامة وسووورحان )ذعق( وتتفل )ثعلق(، فالظبي حيوان مقدس 

الظبوواء والنعوواب والووذعوواب من مطووايووا الجن؛ فووالجن في الاعتقوواد القووديم عنوود العرب تمتطي تعوود عنوود العرب في الجوواهليووة، وكووذلووك كووانووت 
(، "ولم يكن المعتقد 215-214، ص1955باء والذعاب على أن أشووووووهر مطايا الجن هي النعاب" )الحوت،  الحيوانات والطيور، منها: "الظ

بركوب الجن للنعامة عند الأعراب فحاووووووووووووق، فلقد كان للنعامة صوووووووووووولة بالجن في الميثولوجيا عند العرب، كما كان لها علاقة بالجن في 
 . 13(216، ص1955الميثولوجيا البابلية أيما" )الحوت، 

ولعل رسوم هذر الصوورة الممزوجة من أربعة حيوانات يدلل على البعد الأسوطوري للفرس، في كونه حيواناً هجيناً يبتعد عن الإطار العادي 
والمرعي والمعروف، ليصووووبح خار: كل الأطر. ويتقارب فرس امرئ القيس في ضوووووء هذر الخصوووويصووووة بصووووورة الحصووووان المثال المركق 

 والخارق.
 

 بالطقس الديني/ الصيد.ارتباطه 
سوووم تصوووور مختل  للحيوان ودورر الأسوووطوري/ الديني قبل الإسووولاب، فمثلا لقد سووواعدت النقوب المكتشوووفة في الجزيرة العربية على إعادة ر 

 يظهر صوووووووووياد يطارد البقر الوحشوووووووووي ويبرز رأس العمود  ، إذمن مظاهر الصووووووووويد اً "نجد في أحد المناظر في معبد المعبود "عثتر" مظهر 
- 255، ص2011يطاردر به، وفي صورة أخرى صياد يماك سهما وقوسا ويصطحق كلبي صيد معه يطارد بهما البقر الوحشي")إكراب،  

266.) 
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 نقلا عن:يورد الحوت النص  

: Plimpton Press, Norwood Mass 1931, p6)SemiticThe Mythology of All the World v. 5 (S. H. Langdon:    
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رف، إنما نزعم أنه صوويد ديني أسووطوري  إن الصوويد الذي نلحظه في لوحة الفرس في المعلقة ليس صوويداً عادياً  مرتبطاً بهدف إناوواني صووِ
الفعل المقدس، و"يعد صوووويد الحيوانات من الرياضووووات القديمة بهذا والحصووووان بهذا يمثل القوة الخارقة التي تقوب مارسووووه الإناووووان القديم،  

بارزاً في الحياة الدينية في جنوب غربي شوووووووووبه  ت الحيوانات دوراً أدالتي كانت شووووووووواععة بين العرب وغيرهم من سوووووووووكان العالم القديم، وقد  
، 2011وقد أخذ هذا الدور منحى شووعاعرياً متمثلا بالصوويد المقدس، وكانت هذر الشووعيرة تقاب من أجل المعبودات")إكراب،  ،الجزيرة العربية

 (.255ص

حرب  أداة فيبوصووفه بين الفرس والبقر الوحشووي، وليس بين الحصووان   تمن أن المعركة في معلقة امرئ القيس كان  انطلاقاً يقودنا الزعم  
الحيوان الممووووحى به، أو الحيوان الطوطمي في عدة حمووووارات مجاورة للعرب من الفرس والإغريل والمصووووريين،  بشوووورية، إن "البقر كان

)سوووتيتكيفيت ،   فأمامنا.... رواب  بين دور البقرة الوحشوووية في القصووويدة العربية ودور البقر عامة في مراسوووم هذر الحموووارات وأسووواطيرها"
ب القديمة في جنوب غربي شوبه الجزيرة العربية في سوياق مرتب  بالدين والسبادة")إكراب، (. "لقد جاء ذكر الصويد في النقو 68، ص1985
 (.255، ص2011

مرتب  بمظاهر طقوسوووووووية دينية كالمعبد، والمذبح، والقربان يمكن لنا أن نأخذ مثالًا على ارتبا  الحصوووووووان بالطقوس الدينية، فبيغاسووووووووس 
 حصان الأمثل، ولوحة الفرس في المعلقة:والآلهة. ونرى ذلك في المقاربة بين صورة ال

 (69، ص2002)الزوزني،  حنظلِ  مَداكَ عروسٍ أو صَلايةَ  كأن على الْمَتْنَيْنِ منهُ إذا انْتَحَى
في هذا البيت أنه  إنه على الرغم من أن امرأ القيس وصوووووو  فرسووووووه في بيت سووووووابل بالكميت الذي يكون لونه بين الأسووووووود والأحمر، إلا 

بيا، مثل بيجاسوووووووس الحصووووووان المجنح. والإشووووووارة الأخرى وهي دماء الهاديات التي تبدو على نحرر مثل حناء، وتنتج يظهر حصووووووانا أ
اللونين: الأبيا والأحمر، ونلحا هنا أن الدماء ترمز إلى القربان المقدب للآلهة، "إن صووووووووووووورة الدب الذي يصووووووووووووب  رقبة الجواد يجعل من 

، 1996دب يمنح الحياة، وقلة الدب تاوووحق الحياة والجواد يقتل الحيوانات حتى يطعم البشووور" )حيدر،  الجواد وسووويطا بين الحياة والموت، ال
القيس وخاضووها أيموواً بيجاسوووس مع فارسووه "بيليروفون"، ولعلنا نجد التشووابه امرئ (. ويرمز إلى المعركة التي خاضووها حصووان  227ص

، و  بعد أن قطع "بودياوووووووون" رأسوووووووها، أصوووووووبح بيجاسووووووووس بعدها هو الحصوووووووان بينهما، فبيجاسووووووووس "ولد من رحم "ميدوسوووووووا" شوووووووفقاً أحمرة
 (.De Gubernatis, 2012, P205البطولي")

، ليثبت خاصووووية (61، ص2015عليمات، (إن "الفرس يتموضووووع مكان الصوووواعد وكلابه في قصووووة البقر الوحشووووية في القصوووويدة الجاهلية"
ولعلنا نلحا أن فرس امرئ القيس لا يقاتل في معركة، وأن فمووووواءر يقترب (. 61، ص2015)عليمات،  القوة، وليس "خاصوووووية الاووووورعة"

ليكون صووووووويداً مقدسووووووواً، ومن المعروف أن الصووووووويد المقدس وبجِدة كطقس ديني في الجزيرة العربية ومرتب  أشووووووود الارتبا  بالمعبد والكهنة، 
ان المثال؛ فكما قاتل بيغاسووووس حيوان الكيميرا خصووووصوووا المناطل المتاخمة لليمن، ولعل حصوووان امرئ القيس يتقاطع مع صوووورة الحصووو 

المتوح ، فقد واجه حصان امرئ القيس الأوابد وقيّدها، وانطلل بعدها ليصيد البقر، فالخصم إذن واحد، وهو: الحيوان، أي: فرس مقابل 
 حيوان، وليس فرسا مقابل فرسان، أو حيوان يمتطيه فارس، ويدل على ذلك قوله:

رْب     نٍّ لنككككككككا سككككككككِ ه فَعككككككككَ  كككككككككأنٍّ نِعاجككككككككَ
 

ذارَ  دَوارٍ فككككككككي مُ   كعككككككككَ لِ ككككككككككككككك ذَيَّ  لاءٍ مككككككككُ
  

هُ     فألْحَقَنككككككككككككككا بالهاديككككككككككككككات وَدُونككككككككككككككَ
 

كجَواحِرُهككككككا فكككككككي صَ   لِ ككككككككككككككككك  رٍّةٍ لكككككككم تُزَيكككككككَّ
  

ةٍ    وْرٍ ونَعْجككككككَ ينَ ثككككككَ داء  بككككككَ  فَعككككككاد  عككككككِ
 

ا  ح بمكككككككاءٍ  دِرَاكككككككك  مْ يَنْضكككككككَ لِ  وَلكككككككَ  فيُغسكككككككَ
 (71-70ص، 2002)الزوزني،  
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حيث يشبّه سرب البقر الذي عرَ لهم بالأبكار اللاعي يطفن بالدوار، ومن المعروف أن الدوار صنم عببِدة في الجاهلية، والنااء العذارى 
س كنّ يدرنة حوله، ولعل لنا أن نتاواءل، لمة يقدب امرؤ القيس هذر الصوورة في لوحة الفرس دون المعلقةإ وفي الإجابة لعلنا نرب  بين الفر 

في مطلع لوحوة الفرس قرن بين الفرس والأوابود )الوحوب(، وهنوا يقرن بين إذ إنوه هوة، والحيوانوات، على تعوددهوا، من جهوة أخرى، من ج
فقد قرن بين الفرس وسووووووورب  ةالفرس وسووووووورب البقر، ففي الأولى انتصووووووور الفرس على الوحوب وقيّدها لفر  سووووووورعته وقوته، أما في الثاني

 قر، كالعذارى التي تطوف حول دوار.البقر، وجعلها، أي: سرب الب

القيس جزء من معتقد ديني أسووووووووطوري كما هو الحال عند الحصووووووووان المجنح، امرئ ولعل الإشووووووووارة الدينية "دوار" تدل على أن حصووووووووان  
لأسوووووووووووووطورة  افكلاهما يخوَ حرباً ذات بعد أسوووووووووووووطوري، ترتب  بمعتقدات فكرية على اختلاف الثقافتين العربية والإغريقية. ولعلنا نتذكر 

الإغريقية التي تصوو  "بيليروفون" فارس بيجاسوووس حيث يرد فيها ذكر مذبح الآلهة: "لقد وصوول بمعجزة إلى أيدي "بيليروفون" ففي الحلم 
لالهة ثم اقترب من بيجاسوووس، الذي بدا أن اللجاب يلقي  أذنت "أثينا" للشوواب وأعطت له لجامًا وجدر بجانبه، وعندما اسووتيقا، أقاب مذبحاً 

 .(Fox, 1916, P40) عليه تعويذة بحيث يمكن إخماعه باهولة".

إن فكرة إقامة مذبح لاله واردة في كلا الحصوانين: بيغاسووس وحصوان امرئ القيس، والذي يحدونا لهذا القول هو أن الفرس لا يقوب بكل 
ي الحرب أو المعركة، إنما في الصوويد المرتب  بالقربان المقدب على مذبح الآلهة، ونرى ذلك في وصوو  امرئ هذر الفعاليات الأسووطورية ف

 القيس الدقيل لهذر البقر التي تدور حول حجر )دوار(، والذي يرتب  بدماء الهاديات في البيت الاابل. 

لوحة الفرس، "إن المعلقة تمز: هنا بين قداسوووة البكارة أو العذرية تظهر الجوانق الدينية المرتبطة بالدب والطواف حول الحجر )الوثن( في 
ل  بين شعيرة الطواف حول الوثن وبين دب الأضحية، إن افتراض العذرية فعل تتدخل فيه الآلهة دآوبين التعبد كما ت ،لدى الشعوب البداعية

ن امرأ القيس وثني متدين أو قل إن الوثنية والمعتقدات بوصوووووووفه بداية خلل واسوووووووتمرار حياة ولهذا ربطه الشووووووواعر بالطواف حول الوثن، إ
(. فووووووووووووووووووو"العرب القدماء كانوا في العصووووور 175، ص1978العلاقات العميقة المدلفة لأعماق روحه")اليوسووووو ،  تاوووووتبطن الدينية للعصووووور  

)خليل،  هلون إلى الآلهة"الجاهلي ياوووووووووكبون دماءهم على بعا الأحجار التي كانوا يقدسوووووووووونها )الأنصووووووووواب(، وكانوا في ذات الوقت يبت
 (. 25، ص1980

 ولعل امرأ القيس لا يخر: عن هذر التصورات. ففي وصفه لذيل الحصان:
 ( 68، ص2002)الزوزني،  بضافٍ فُوَيق الأرضِ ليس بأعزَلِ  ضَليعٍ إذا استَدْبَرْتَهُ سَدٍّ فَرْجَهُ   

ة باووو  للشوووعور بغزارة الحياة وتدفقها والدليل على ذلك أن الأسووواطير "قد تبدو صوووورة الشوووعر الاووواب  هذر شوووي ا مجانيا، ولكنها في الحقيق
(. إن هذر الارتباطات 169-168، ص1978)اليوسووو ،    للخصووووبة" الاوووامية القديمة اعتادت أن تنظر إلى الشوووعر الطويل بوصوووفه رمزاً 

 اهى مع الحصان المجنح:التي تخر: من نطاق الواقع إلى المعتقد الأسطوري يجعلنا نرى فرس امرئ القيس يكاد يتم
 (72، ص2002)الزوزني،  وباتَ بعَيني قائم ا غَيرَ مُرْسَلِ            فَباتَ عَلَيْهِ سَرْجُهُ وَلجامُهُ   

ثبوت المعبد  وإيرادر لكلمة: قاعماً، والتي لا نعتقد أنها بالمعنى الحرفي لما أوردر الشوووووووووورا : قاعما ثابتا غير مرسوووووووووول إلى مرعى، إنما ثابتٌ 
غير متحرك، يملدر الكبرياء وتثبته القوة الفاعلة غير العادية. إن هذر  ،والهيكل الذي شوبهه به، إنه بعين الشواعر قاعم كقياب الهيكل، ثابتٌ 

تتجاوز معناها إنني أكاد أزعم أن كلمة "قاعماً" الاووووووومات جميعاً لفرس امرئ القيس تخرجه من كونه فرسووووووواً عادياً إلى كونه فرسووووووواً خارقاً.  
المعجمي، وتتفل مع ما ذكرنار من نحت الاومريين للثور المجنح، وأزعم أن الشاعر يقصد إلى هذا المعنى، فجعل فرسه قاعما كما الثور 

 المجنح قاعم، فهو يشابهه ليس في هي ة القياب وحاق، إنما في الثبات، والجمود.
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*** 
لأوابد والبقر، وانتصار الفرس، تطالعنا لوحة البرق كنتيجة للمعركة التي خاضها، إننا بعد وص  المعركة بين الحصان الأسطوري مقيد ا

ناوووتحمووور ارتبا  الماء والاووويل والبرق بأسوووطورة بيغاسووووس، فهذر العناصووور منصووووص عليها بشوووكل صوووريح في الأسوووطورة، فهو "حامل 
 ,Fox) ر التي ترتفع إلى الاوووووووماء وتجلق البرق والرعد"، و"يرمز إلى الاوووووووحابة الحاملة للمط (Fox, 1916, P43) الصووووووواعقة والبرق"

1916, P41)"حةقة عربة الرعد إلى الاوووووماء القديمة، وفصووووول بالبرق بين هرقل وأبولو المتقاتلين ، (Fox, 1916, P160) ، وهو مةنْ "سوووووة
ر موا يودلول على ارتبواطوه بوالمواء ، ولعول أعمل وأظه(De Gubernatis, 2012, P266")وهو "الوذي حمول البطول "بيليروفون" فوق الميوار"

 ,De Gubernatis, 2012") ("Hippokreneأن بيجاسووووس "يكاووور التربة بحوافرر متاوووببا بنافورة شوووهيرة من الماء تاووومى هيبوكرين )

P235.) 

، فهو "يعتمد اةإن فرس امرئ القيس أحدت تحولًا بالانتقال من الليل الداعم الذي يمثل قوة سووووووووووووواحقة للذات، إلى الاووووووووووووويل الذي يمثل الحي
، فما العلاقة بين الفرس والاوووووويلإ إن العلاقة تبدو متخالفة، لكن سوووووورعان ما (78، ص1981)ناصوووووو ،  اعتماداً غريباً على فكرة الاوووووويل"

تبدو متيلفة إذا فهمنا الجو الأسوووطوري لبيغاسووووس، فحاوووق الأسوووطورة الخاصوووة بالفرس المجنح فإننا نجد العلاقة بينهما وطيدة، ليس هذا 
والعواصوووووووو   الزلازل اووووووووق، بل إننا نجد التلازب والاووووووووببية بين بيغاسوووووووووس والماء، ولا سوووووووويما أن بيجاسوووووووووس "أنجبه "بوسوووووووويدون" )إلهوح

 ,De Gubernatis, 2012) (، وهو "الذي يحمل الرعد والصوووووووواعل لاله زيوس"De Gubernatis, 2012, P205والماء(" ) البحرية

P205وحة الايل:(. وتلو  هذر المظاهر في مطلع ل 

 كَلَمْعِ اليَدَينِ في حَبيٍّ مللَّلِ         أصاحِ تَرَ  برق ا أُريكَ ومَيضَهُ   
ليطَ بالذُّبالِ الْمُفَتَّلِ ككأم     يُضيءُ سَناهُ أو مَصابيحُ راهِبٍ     (73-72، ص2002)الزوزني،  الَ السَّ

بالراهق، وحركة البرق التي تشووبه حركة اليدين، والموووء الاوواطع، تأخذنا إلى الزعم إن هذر الصووورة ذات الأبعاد الأسووطورية، التي ترتب  
بأن للفرس قوة خارقة، ولعل كمال أبو ديق أشووار لذلك: "إن ال ياب الواضووح للتراسوول بين حركة اليدين ووما البرق يولد فجوة دلالية لا 

اليدين تظهران ضووخامة غير عادية وهما تنتميان إلى مخلوق ليس   إن  ،يمكن عبورها إلا عن طريل افتراَ وجود بعد أسووطوري للصووورة
(، ويكمل أبو ديق: "إننا ناووتطيع بحل أن نرى أوجه تشووابه عدة بين )أصووا  ترى برقاً( في 150، ص1986من عالم البشوور")أبو ديق، 

وري المجنح عند الأشوووووريين")أبو وحدة الاوووويل، وصووووورة الحصووووان الذي يوما فجأة مثل البرق عبر الأفل، وكأنه ذلك الحصووووان الأسووووط
 (.150، ص1986ديق، 

ديوق، يفترَ أن الحصووووووووووووووان هو من يوما فجوأة مثول البرق، لكنوه على العكس من ذلوك، إن الوذي يوما هو البرق، وإن  اإن كموال أبو 
البرق( هما الجناحان  تشووووبيه حركة البرق بلمع حركة اليدين لا يتفل وصووووورة الفرس، فهل كان أبو ديق يفترَ أن حركة البرق )أو يدي

بالراهق ما هي إلا قوة الفاعلية الكونية الأسووووطورية غير المرتبطة للحصووووان الأسووووطوريإ إن "أبو ديق" قد ابتعد قليلًا، لأن صووووورة البرق 
التالي (، وبDe Gubernatis, 2012, P205العادية التي أحدثها الحصان المجنح، لأنه هو "الذي يحمل الرعد والصواعل لاله زيوس")

أسوووطورياً، ولعل لوحة الاووويل الناتجة عن نزول حصووواناً فإن هذا التفاوووير يبدو متاوووقاً أكثر، إن الحصوووان يدثر على الموجودات بوصوووفه 
"يكاووووور التربة المطر هي ناتجة من القوة التي تشوووووابه انفجار الماء من نافورة الأرَ المنصووووووص عليها في أسوووووطورة بيجاسووووووس عندما 

. إن قوة الاووووويل تكاد تشوووووابه قوة الحصوووووان الصووووواعد المقيد (De Gubernatis, 2012, P235)نافورة شوووووهيرة من الماء"بحوافرر متاوووووببا ب
 للأوابد، فهي أنزلت الوعول )ولم تفنها( من الجبال لقوتها:

 (75، ص2002)الزوزني،  فَأَنْزَلَ منه العُصْمَ من كلٍّ منزِلِ   وَمرٍّ عَلَى القَنَّانِ من نَفَيانِهِ   
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 وأفنت الاباض بقوة خارقة ولم تفنِ الطيور، ودمرت كل شيء باستثناء الأطم الصخرية المبنية )المعابد الحجرية والتي تذكرنا بالهيكل(:
 

 وَتَيْمَاءَ لم يَتْرُكْ بها جِذْعَ نخلَةٍ 
 

ا بِجَنْدَلِ ككككككككككككككككككككولا أُطُم ا إلا مَشي   د 
  

 أنٍّ ذُرَ  رَأْسِ الْمُجَيْمِرِ غُدْوَة  ككككك
 

يلِ والأغْثاء فَلك    ة مِغزَلِ ككككمن السٍّ
  

 راءِ الغَبيطِ بَعاعَهُ كككككوألقى بصَح
 

 نزُولَ اليماني ذي العيابِ الْمحمٍّل  
  

 غُدَيٍّة  واء كككككككككككككككَأنَّ مَكاكيٍّ الج
 

 قٍ مُفَلْفَلِ ككككككككصُبحنَ سُلاف ا مِن رَحي 
  

باعَ فِيهِ غَرْقَي عَشِيٍّة    كأنٍّ السٍّ
 

 وَ  أنابيشُ عُنْصُلِ ككككبِأَرْجَائِهِ القُصْ  
 .(77-75، ص2002)الزوزني،  

الحياة المتأتية من القوة الأسوووطورية التي أنتجها إن فناء الاوووباض وبقاء الطيور إشوووارة لتماثل قوة الاووويل والحصوووان، ولعل ذلك توكيد على  
على الخصوووق والحياة والتجدد، تقول سووووزان سوووتيتكيفيت : أما   ، دالةً اً أسوووطوري اً عنصووور بوصوووفها بالحياة  الحصوووان، ويبدو أن اللوحة ترتب 

أسووووطورة من أسوووواطير  ينجد ف  إذوسوووو ، ( الشوووورق الأMythopoesis"وصوووو  العاصووووفة... فهي صووووورة ذات جذور عميقة في ميثوبيا )
( أي ما يعبر عن Ninhursag( في رحم الإلهة ننهورسو  )Enkiسوومر وصو  نزول المطر على الأرَ بأنه سويلان منيّ الإله إنكي )

(. فهل بقاء الطيور التي تتغذى على الماء وموت الاوووووباض هو أحد مظاهر الخصوووووق 80، ص1985الخصوووووق والإنجاب")سوووووتيتكيفيت ، 
 لعل الطيور تحمل رمز الحياة في لوحة الايل وهي تذكرنا بمطلع لوحة الفرس: والإنجاب والحياةإ

 (63، ص2002)الزوزني،  بِمُنْجَردٍ قَيدِ الأوابِدِ هَيْكلِ     في وُكنَاتِهَا والطَّيروَقَدْ أَغْتَدِي   
بين الليل والاوويل، الليل الذي يمثل الألم ولعلنا نفاوور مجيء لوحة الاوويل بعد لوحتي الليل والحصووان؛ فالحصووان الأسووطوري حلقة وصوول  

 والانتظار والحصان/الانتصار الذي يمثل القوة التي تخر: الشاعر/ الفارس إلى الايل الذي يمثل الانفرا: بالنابة إليه:
   الانفرا:           القوة والفاعلية         الألم والمعاناة

 
 
 
 
 
 خاتمة

صووووووووووووووورة فرس امرئ القيس في المعلقوة صووووووووووووووورة مثواليوة لفرس مثوالي، وهي تتجواوز حودود العوادي والمعقول، وتجلى ذلوك من خلال: بودت 
والتي  ،ارتباطه بالطقس الديني/ الصيد. إن حصان امرئ القيس يتام بامات الحصان المثالو   ارتباطه بالمعبد. واتاامه بصفات خارقة.

رق غير عادي، أبيا اللون، له فارس بطل خارق مثله، قادر على الطيران )حطه الاوووويل من علّ(، كاعن خااتاووووم بها بيغاسوووووس، فهو 
ولعل ارتبا  الفرس بالأسطورة لا يتأتى بالظن،  لكنه يختل  عن بيجاسوس بأن ليس له جناحان يدلان على الارعة الفاعقة، ولكنه سريع.

ا الشووووواعر على غير العادة بالقوة المفرطة، والاووووورعة غير العادية، ويخر: بل إنه يمكن إسوووووقاطه على صوووووورة الفرس نفاوووووها التي يصوووووفه
الفرس بهاتين الصوووفتين من المقاييس العادية المدركة المعروفة للخيل إلى صوووفات تجعل الصوووورة نفاوووها تقحم الأذهان وكأنها أسوووطوريّة، 

 خارجة من نطاق الواقع إلى اللا واقع، ومن المتخيل إلى اللا متخيل.

 السيل  الفرس  الليل 
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ذا التصور يجعلنا نزعم بأن صورة الفرس تجاوزت حدود النمطية في الوص ، ونأت بنفاها عن المعنى التصوري الوصفي الاريع، إن ه
بّه ووص  مراراً في اللوحة بالحجر. ووص  بالمعبد،  وأنها، تبعاً لما قدمنار، قد عبّرت عن أبعاد أسطورية. ونلفت إلى أن الفرس نفاه شب

ل. ولعل هذا ياووووب  بعداً دينياً أسووووطورياً على الفرس، لينفرد، بخصوووواعص، تجعله يخر: من كونه مجرد أداة ووسوووويلة وكأنه الحصووووان المثا
 استخدمها العرب في المعارك والحروب. 

التي يخر: إليها البحث إعادة قراءة الشووعر الجاهلي في ضوووء المنهج الأسووطوري والفكر الميثولوجي القديم عند العرب  التوصككياتإن من 
 والحمارات المجاورة، لما في ذلك من رأب للصدض المتمثل بعلاقة النص الشعري بالفكر الميثولوجي والمعتقد الديني والثقافة الجمسية.
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