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ملخص: 

ت�شكّل هذه الدرا�سة محاولة للوقوف على الظواهر الأ�سلوبية 
�إطار الأدب  لل�شعر الزهدي عند ال�شاعرينِ الإلبيري وال�سنائي في 
المقارن. لقد وظّف هذان ال�شاعران هذه الظواهر الأ�سلوبية ك�أداة 
وا�ستقت  المتلقّي  لدى  الدينية  والثوابت  ال�سامية  الأ�س�س  لتر�سيخ 
هامّاً  دوراً  ف�أدت  بهما،  المحيط  الواقع  من  م�صادرها  معظم 
وبارزاً في الإف�صاح عن الهواج�س والم�شاعر النف�سية. تطرّقنا في 
لديهما  ودوراناً  �شيوعاً  الظواهر  هذه  �أكثر  درا�سة  �إلي  هذا  بحثنا 
الا�ستفهام،  والنهي،  )كالأمر  الإن�شائية  الأ�ساليب  �أهمّها  فمن 
هذه  �أنّ  فيه  يب  ر  لا  مما   . والتقابل(  والتكرار  والتمنّي،  النداء 
لتحمل  الأ�صلي  معناها  عن  الأحيان  معظم  في  خرجت  الظواهر 
معاني ثانوية كالحثّ، التحذير، �إ�سداء الن�صح، الموعظة والتنبيه. 
الكلمات المفتاحية: الظواهر الأ�سلوبية، �شعر الزهد، الن�صح 

والموعظة، القيم الخلقية والدينية، المتلقّي. 
	

Structure in the Poetry of the Ascetic poets 
(A Case study of poetries of Sana’i and Elbiri) 

A comparative Study

Abstract: 

The present study attempts to investigate 
Structure aspects of ascetic poetry of Elibri and 
Sana’i within comparative literature framework. 
These two poets have used aspects of structural 
phenomena as a tool to strengthen the religious 
values in the addressees’ mind. Therefore, these 
aspects have a significant role in revealing the 
poets’ thoughts and internal feelings. These factors 
have been originated from the realities of their 
environment. This study deals with the most important 
and the most common aspects of these poetries. The 
most important ones include composition sentences 
(imperatives, negatives, questions, exclamations, and 
requests) repetitions and oppositions. Undoubtedly, 
stylistic phenomena have been out of their primary 
meaning and they have had secondary meanings 
such as encouragement, frightening, advising, and 
sometimes forgiving. 

Keywords: aspects of structure, ascetic poetry, 
advice and sermon, religious and ethical values, 
addressees 
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2017 الثاني  مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الحادي والأربعين (1) - كانون 

تمهيد: 
�أقدم  من  العربي  الأدب  في  الأ�سلوبية  الظواهر  تعد 
�أقدم  منذ  والنقاد  البلاغيين  �أل�سنة  على  دارت  التي  المو�ضوعات 
الع�صور وتطرقوا �إليها بغية العثور على الم�صادر التي ت�ضفي على 
الآثار والم�صنفات رونقاً وبهاء وطلاوة رغم »عدم وجود - حتى 
الآن - تعر يف وافٍ ومحدد للأ�سلوب يحمل النف�س على الاقتناع 

والر�ضا« )�أبو حميدة، 2000م، 7( . 
ال�سطر  بمعنى  العربية  اللغة  في  الأ�سلوب  كلمة  ا�ستخدمت 
من النخيل وكل طر يق ممتدّ هو �أ�سلوب، و يقال: الأ�سلوب هو الطر 
 ، �سلب(  مادة  مج6،  1979م،  منظور،  )ابن  والمذهب  والوجه  يق 
و�أورده �صاحب قامو�س المحيط قائلًا: �سلكت �أ�سلوب فلان في كذا: 
طر يقه ومذهبه و يقال: �أخذنا في �أ�ساليب من القول: فنون متنوعة 

)الفيروز �آبادي، 1980م، مج3، مادّة �سلب( . 
يعد الأ�سلوب من المو�ضوعات البلاغية التي تنمّ عن مقدرة 
ال�شعري  للخطاب  المكنونة  الك�شف عن الجماليات  البلاغيين على 

حيث
تقيم �صلات وطيدة بين النحو العربي من حيث هو من �أهمّ 
الآليات والو�سائل لدرا�سة الجمل وبين �إنتاج المعنى داخل الن�سيج 

الأدبي. 
الأ�سلوب  مفهوم  مرّة  لأول  الجرجاني  عبدالقاهر  ك�شف  لقد 
يتجاوز  لا  خا�صاً  معنى  يت�ضمن  �أ�سلوب  كل  �أنّ  �إلى  ذهب  حيث 
المعاني الأخرى، فاعتبر الأ�سلوب لوناً من النظم فماثل بينهما من 
اً لدى كل مبدع ينتج عن  �أنّهما يكوّنان تنوعاً لغو ياً خا�صّ حيث 
الأثير  ابن  ذهب  ثمّ   ،  )361 1992م،  )الجرجاني،  واختيار  وعي 
مذهب الجرجاني وربط بين الأ�سلوب و�شخ�صية الكاتب �أو ال�شاعر، 
متفردة  وطريقة  مميز  ب�أ�سلوب  الفكرة  عر�ض  في  الفنية  ومقدرته 

)ابن الأثير، 1990م، مج2، 382( . 
قد  يم  القد  تراثنا  في  الأ�سلوب  »مفهوم  �أنّ  الوا�ضح  فمن 
ارتبط بعدّة م�سارات، فهو يدلّ على طر يق العرب في �أداء المعنى، 
�أي الخوا�ص التعبيرية التي تتنا�سب وكيفية �أداء المعنى المق�صود، 
وكيف �أنّ هذه الخوا�ص هي التي تبرز الدلالة التي يهدف �إليها الأد 

يب« )عبدالمطلب، 1993م، 17( . 
�إذا ما �أمعنا النظر في مواقف البلاغيين المحدثين نجد �أنهم 
�إلا طرقوه. فذهب  تركوا موقفاً  المجال وما  بدلوهم في هذا  �أدلوا 
يقة  طر  �أو  الكتاب  يقة  »طر  هو  الأ�سلوب  �أنّ  �إلى  يب  ال�شا  �أحمد 
الإن�شاء، �أو طر يقة اختيار الألفاظ �أو ت�أليفها للتعبير عن المعاني 
ق�صد الإ ي�ضاح والت�أثير، �أو ال�ضرب من النظم والطر يقة فيه« )ال�شا 
»�إ�ضافة  الأ�سلوب  ب�أنّ  ي�ش  درو  �أحمد  وقال   ،  )44 1976م،  يب، 
ت�سهل  العامّة  البلاغية  القواعد  �إلى جانب  �أخر ي  قواعد ت�صنيفية 
تق�سيم الكلام بح�سب مراتبه الفنية« )الدروي�ش، 1998م، 152( . 

الأدب  في  جذوره  �ضرب  الأ�سلوب  �أنّ  فيه  �شكّ  لا  فالذي 

�أكّده  مما  وهذا  الأزمنة  قديم  مند  البلاغية  الدرا�سات  في  خا�صة 
تعر  على  يوافقوا  لم  �أنهم  رغم  والمحدثين  القدامى  من  البلاغيون 
وثيقة  �أنّ هناك �صلة  الأ�سلوب، فلا م�شادة  يف محدد ومعين من 
ال�شاعر  �أو  الكاتب  لدى  والثقافي  الفكري  والمخزون  الأ�سلوب  بين 
وال�شاعر  الأديب  »فحذق  التعبيرية  بالطاقات  الآثار  ي�شحن  مما 
ب�صرية  �صياغة  اللغة  �صياغة  على  الفائقة  مقدرته  في  يظهر 
واعية، ت�صف كل خاطرة من خواطر نف�سه، وتف�صح عن كل فكرة 
تكمن  اللغة  وعبقرية  مطاويه  في  يختلج  �شعور  �أو  كيانه  توم�ض 
وفنون  بوجوه  المعاني،  دقيق  و�إفادتها  وطواعيتها  مرونتها،  في 
التركيب«  بخ�صو�صية  وت�شير  الكلمة  بهيئة  فت�صف  ال�صياغة 

)�أبومو�سى، 1980م، 45( . 

أسباب اختيار الموضوع
الظواهر  �أهمّ  على  للوقوف  محاولة  الدرا�سة  هذه  ت�شكل 
�إ�سحاق الإلبيري )ال�شاعر  �أبي  الأ�سلوبية و�أكثرها دوراناً في �شعر 
الأدب  في  الزهد  فكرة  روّاد  )من  وال�سّنائي  الزاهد(  الأندل�سي 
الأ�سلوبية  الظواهر  ا�ستخدما  ال�شاعرين  هذين  �أنّ  بما   . الفار�سي( 
ك�أداة طيعة للتعبير عن المواقف الزهدية وما يمتّ ب�صلة �إلى النزعة 
الزهدية في الأدب ين العربي والفار�سي، فحاولنا في هذا البحث �أن 

نتطرق �إلى درا�سة هذه الظواهر ومدى ح�ضورها في �شعرهما. 
فلا م�شادة �أنّ لهذه الظواهر دوراً هامّاً وبارزاً في تحقيق غا 
ية ال�شاعرينِ في ال�شعر الزهدي وتعميق فكرة الزهد و�أ�صدائها على 
الم�ستوى  على  وانعكا�سها  والح�ضاري  والثقافي  الفكري  الم�ستوى 
)الأمر  الإن�شائية  الأ�ساليب  الظواهر،  هذه  �أهمّ  ومن  ال�سلوكي، 

والنهي، الا�ستفهام، النداء، والتمنّي( ، التكرار والتقابل. 

الدراسات السابقة
جوانب  من  وال�سنائي  الإلبيري  ب�شعر  الباحثون  اهتمّ  لقد 
من  تحمل  وما  الأ�سلوبية  الظواهر  يدر�سوا  لم  �أنّهم  غير  مختلفة، 
المعاني والم�شاعر لديهما خا�صة في �إطار الأدب المقارن، فلم تجر 
درا�سة م�ستقلة قائمة بذاتها حتى الآن في �شعر هذين ال�شاعرين من 
منظور توظيف الظواهر الأ�سلوبية ومجالاتها. تطرّق �أحد الباحثين 
لدى  ومعانيها  الزهد  ثنائية  منظور  من  �شعرهما  درا�سة  �إلى 
�شعر  في  الزهدية  »الم�ضامين  عنوان  تحت  بحثاً  ون�شر  ال�شاعرين 
ال�سنائي الغزنوي و�أبي �إ�سحاق الإلبيري« المن�شور بمجلة »درا�سات 

في الأدب المقارن« بجامعة تربيت مدرّ�س. 
الظواهر  درا�سة  �إلى  هذا  بحثه  في  يتطرق  لم  الباحث  لكن 
والمقارنة  الزهد  محاور  بذكر  واكتفى  ال�شاعرين  لدى  الأ�سلوبية 
لدى  ح�ضورها  ومدى  الزهدية  المو�ضوعات  في  ال�شاعرين  بين 

ال�شاعرينِ. 

منهج البحث
اعتمدت في �إعداد هذا البحث على المنهج الو�صفيّ التحليليّ 
وذلك لما يتطلبه المو�ضوع من بيان الظواهر الأ�سلوبية وما يتمحور 
�شعر هذين ال�شاعرين حولها وما تحمل من المعاني والمو�ضوعات 

المتباينة داخل الن�سيج ال�شعري. 
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نظرة عابرة إلى حياة الإلبيري والسنائي
يعد الإلبيري و�أبوالمجد مجدود بن �آدم الملقّب ب »ال�سنائي« 
البذخ  في  حياتهما  من  فترة  عا�شا  اللذينِ  الزهد  روّاد  �أهمّ  من 
والترف والمجون، فلم يكترثا بما جاء به الدين الحنيف من التعاليم 
ال�سمحة، ثمّ بعد مدة ان�صرفا من تلك الحياة الماجنة و�أنابا وتركا 

تلك الحياة المليئة بالف�سق والفجور. 
و�أهمّ  �أبرز  الغرناطي من  التحبيبي  �إبراهيم بن م�سعود  يعدّ 
ال�شعراء الأندل�سيين الذي نُفي �إلى �إلبيرة ف�أ�صبح يعرف بالإلبيري. 
ولد ال�شاعر نحو �سنة 375 للهجرة وترجّل عن �صهوة الحياة �سنة 
العامريين  دولة  الحياة  طيلة  ال�شاعر  عا�صر  لقد  للهجرة.   478
الطوائف وذاق مرّ الحياة وحلوها ور�أى تقلبات  بالأندل�س ودولة 
الدهر وما �ألّم بالملوك من نوائب الدهر وحدثانه مما �ضافره على 

تكو ين مخزونه الثقافي والفكري. 
وزاهداً  ورعاً  فقيهاً  كان  بل  فح�سب،  �شاعراً  الإلبيري  لي�س 
في  الم�شهورة  ق�صيدته  �إلى  �شهرته  وتعود  وملذاتها.  الدنيا  نبذ 
التحري�ض على البط�ش باليهود حينما ازداد طغيانهم. اتخذ ال�شاعر 
ال�شعر و�سيلة طيعة للتعبير عن �آرائه الزهدية وبثّ مخزونه الفكري 
ال�شاعر م�ساق  �سوق  الأ�سباب المختلفة في  �ساهمت  لقد  والثقافي. 
العقيدية  الظروف  في  التدهور  فمنها  الزهدي،  ال�شعر  عن  التعبير 
وانغما�س  الأندل�سي  المجتمع  في  والف�سق  اللهو  انت�شار  والفكرية، 
الملوك في البذخ والترف والإقبال العارم للنا�س على تثمير المال 
منا�سبة  �أر�ضية  مهّد  مما  والأطعمة  الملاب�س  في  والت�أنق  والعقار 

ل�شيوع المغريات والملذات الج�سدية. 
الذي ولد  �آدم الملقّب ب »ال�سنائي«  �أبوالمجد مجدود بن  يعد 
الهجري  ال�ساد�س  القرن  وبداية  للهجرة  الخام�س  القرن  نهاية  في 
�أحد الوجوه المت�ألقة في الأدب الفار�سي الذي جعل �شعره الزهدي 
بمثابة �أداة ناجعة لإ�شاعة فكرة الزهد و�أ�س�سه الديني في المجتمع 
الدينية.  والنواهي  الأوامر  ون�سيان  والمجون  الذي �ضجّ بالخلاعة 
وجرّب  والوزراء  الحكام  ببلاط  الحياة  بداية  في  ال�شاعر  ات�صل 
العثور  بغية  بها  فات�صل  وحكّامها،  الغزنوية  الدولة  حياته  طيلة 
على ذيوع ال�صيت والتمتع من ال�صلات والجوائز. انكبّ ال�شاعر حر 
ي�صاً على نعيم الدنيا الزائل حتى ملّ منها في الأربعين من عمره، 
والن�سك  الزهد  على  العمر  بقية  و�أقبل  العابثة  الحياة  هذه  فترك 
�ص بقية العمر في الطاعة والإنابة والا�ستغفار رجاء الرحمة  وخ�صّ
تقلّبه  في  وهامّ  بارز  دور  الروحية  اليقظة  لهذه  وكان  والغفران. 
الروحي والنف�سي )زرين كوب، 1378، 161( حيث جعلته يبحث 

عن �ضالّته المن�شودة في التعاليم الدينية ال�سمحة. 
الأدب  في  المت�ألقة  الوجوه  من  الحكيم  ال�شاعر  يعدّ 
الفار�سي الذي جمع بين العرفان والحكمة وامتزج بينهما حتى 
معظم  ا�ستقى  ثمّ  فمن  والعرفاني،  الحكمي  ال�شعر  في  �صيته  ذاع 
الدينية والإ�سلامية البحتة.  الينابيع  �آرائه و�أفكاره الحكمية من 
الفار�سي  الأدب  في  والزهد  العرفان  روّاد  من  ال�سنائي  يعتبر 
�أنّه  �سبقه متقدموه كالمولوي والعطّار في هذا المجال، مع  و�إن 
والن�سيب  الق�صيدة  في  خا�صة  الم�ضمار  هذا  في  الكبار  �أهمّ  من 

 .  )24  ،1380 )�شفيعي كدكني، 

الأساليب الإنشائية
من  ومت�ضاربة  مختلفة  �ألواناً  الزهاد  ال�شعراء  ا�ستخدم 
الظواهر الأ�سلوبية للتعبير عن م�شاعرهم و�أحا�س ي�سهم المكنونة، 
الدخائل  من  خامرهم  عمّا  للإف�صاح  �أداة  الظواهر  هذه  فاتخذوا 
والح�سرة  والإنابة  والحيرة  بالقلق  كال�شعور  الدفينة  والهواج�س 
الفكرية.  النزعة  هذه  تتلاءم  التي  والأحا�سي�س  المواقف  وتلك 
�أفرغوا  دهاق  ك�ؤو�س  بمثابة  البيانية  الأ�ساليب  هذه  فاتخذوا 
والحدّ  تخفيفها  �أجل  من  والهموم  الم�شاعر  من  انتابهم  ما  فيها 
من م�ضا�ضتها. ومن هذا المنطلق نراهم يكثرون من توظيف هذه 

الظواهر من �أمر وا�ستفهام وتمنٍّ ونهي. 
الزهاد  ال�شعراء  �ساقت  التي  والحوافز  الأ�سباب  �أهمّ  من  �إنّ 
م�ساق توظيف الأ�ساليب الإن�شائية الطلبية بدل غير الطلبية هو �أنّ 
الإن�شاء الطلبي »كثير الاعتبارات وتتوارد عليه المعاني التي تجعله 
ال�سابق،  )�أبومو�سي،  والت�أثير«  العطاء  ذات  الغنية  الأ�ساليب  من 
هواج�سه  عن  يعبر  �أن  ال�شاعر  يمكّن  الطلبي  الإن�شاء  لأنّ   ،  )192
ب�شكل انفعالي، فمن ثمّ نجد �أنّ ال�شعراء في معظم الأحيان ي�صورون 
�أنف�سهم في ف�ضاءات مليئة بحالات �شعورية خا�صة لا ي�ستطيعون 
تارة في  المواقف  تلك  و يعبرون عن  يريدون الخروج منها،  �أو لا 
�إطار الأمر، والنهي، وتارة �أخر ي في قالب التمني، وهنا امتلأت 
وطبيعة  تتلائم  التي  المت�ضاربة  بالأحوال  والم�شاعر  ال�صدور 

المو�ضوع الوارد. 

أسلوب الأمر والنهي

يني  القزو  الخطيب  ومنهم  البلاغيين  عند  بالأمر  المراد 
عند  الذهن  لتبادر  ا�ستعلاء  الفعل  لطلب  مو�ضوعة  »�صيغة  هو 
القزو  )الخطيب  ينة«  القر  على  �سواه  ما  وتوقف  ذلك  �إلى  �سماعها 
يني، 1971م، 241( والمراد بالنهي هو طلب كفّ الفعل و يتفق 
الأمر والنهي في �أنّ »كل واحد منهما لا فيه من اعتبار الا�ستعلاء، 
و�أنهما جميعاً يتعلقان بالغير، لأنّ كل واحد منهما مخت�ص ب�صيغة 
�أنّ الأمر دالّ على الطلب والنهي دالّ  تخالف الآخر ويختلفان في 
على المنع، و�أنّ الأمر لا بدّ فيه من �إرادة م�أمورة، و�أنّ النهي لا بدّ 

فيه من كراهية منهية« )العلوي، 1980م، 286  - 285( . 
والنهي  الأمر  �أ�سلوبي  ترداد  من  الزهاد  ال�شعراء  �أكثر  لقد 
ال�شعر  تنا�سب  التي  الأغرا�ض  من  عليه  ي�شتملان  �شعرهما لما  في 
والموعظة  الن�صح  و�إ�سداء  والمنع  والتحري�ض  كالحثّ  الزهدي 
وهذا مما يلائم ومجاور الزهد الفكرية. اتخذ ال�شعراء �أ�سلوب الأمر 
والنهي للتعبير عن القيم الخلقية النبيلة التي تتعر�ض �أحياناً من 
الابتعاد  ي�سبب  مما  ومغرياتها  الدنيا  ومباهج  ال�شياطين  هفوات 
عن جادة ال�صواب والأمن. فالذي لا �شكَّ فيه �أنّ ال�شعر الزهدي �أخذ 
الب�شرية  الفطرة  و�إحالة  الدينية والإ�سلامية  بثّ المثل  على عاتقه 
عن  يبعدها  و  عليها  فطرت  الذي  و�صوابها  ر�شدها  �إلى  المطهرة 

الموبقات والمهلكات. 
الإلبيري  �شعر  في  الأ�سلوبين  هذين  ا�ستخدام  �شاع  لقد 
وال�سنائي اللذينِ �أخذا على عاتقهما مهمة الأمر بالمعروف والنهي 
عن المنكر، لما لهما من دور هامّ في تربية الأجيال والت�أثير في 
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من  ينحدر  ما  بكل  الأمر  خلال  من  المنحرفين  و�إ�صلاح  تعديل 
في  والنهي  الأمر  خرج  قد  الإ�سلامية.  والمبادئ  الدينية  الثوابت 
بلاغية  و�أغرا�ضاً  دلالات  ليحملا  �أ�صلهما  عن  الزهدي  �شعرهما 
عن  حديثهما  يعتبر  و  المطروح  المو�ضوع  طبيعة  مع  ان�سجمت 
التي طُرقت، لما لهذا  �أكثر المو�ضوعات  الدنيا وملهياتها من  نبذ 
الزهد  ظاهرة  خدمة  في  عميق  و�أثر  عظيم  دور  من  المو�ضوع 
�أنّ الدنيا لي�س لها بقاء ودوام وجبلت على عدم  التي قامت على 
والنهي  الأمر  �أ�سلوبي  توظيف  من  �أكثرا  لذلك  والغرور.  الا�ستقرار 
في طرحهما لهذه الق�ضية، لان�سجامها مع طبيعة المو�ضوع. ومن 

النماذج ال�شعرية التي تناولت هذا المو�ضوع قول الإلبيري: 

'مَــنـــــ���زلٍ  عَـــــ���ن  الأنَــفُـــ����سَ  وَنزهّ���وا 
ع���نِ لِلظَّ مُـــ�س���ــــتَـــــوفِزٌ  نــــازِلُـــــ���ه 
�أَن بَع���دَ  غَــفــــلَت���ي  مِــــ���ن  عَجَب���اً  ي���ا 
فارحَلَ���ن �أَلا  ���يبُ  ال�شَّ  َ ن���ادانِي
�أَن قَب���لِ  مِ���ن  الـــفــــائــــ���تَ  وَ�أدَرِك 
تُنظَ���رَن فَ�ل�ا  الم���وتُ  يفجَ����أَكَ 

)الإلب يري، 1991م، 117 - 116(

ال فَ�آفَتُ���هُ  ي  بِـــــالـغِـــنَـ���ـ  تَـــثِــــــ���ق  فَـــ�ل�ا 
دُوَلِ ذو  الزَّم���انِ  فُ  وَ��صَ�َر فَق���رُ، 
غِنً���ى من���هُ  الكَف���افِ  ي���لِ  بِ���نَ  ي  كَ���فَ 
تَفَ���لِ مُح غَ�ي�رَ  فــــيـــــــ���هِ  فَـــكُـــ���ن  عــــنــــ���هُ 

)نف�سه، 138(.

لقد عمد ال�شاعر في هذه المقطوعة �إلى توظيف �أ�سلوبي الأمر 
كُن(   - نزِّهوا   - �أَدرِك   - )فارحلن  الأمر  �أ�سلوب  فجاء  والنهي، 
و�أ�سلوب النهي )لا تثق( لتحمل معنى الن�صح والإر�شاد خا�صة �أنّ 
يد  ير  الذي  الزاهد  ال�شاعر  مع غر�ض  ين�سجمان  الأ�سلوبين  هذين 
�أيّ غمو�ض ولا  فيه الإف�صاح عن قبول الفكرة لدى المتلقي دون 
على  واللاهي  ال�سادر  ي�ض  تحر  بغية  الأ�سلوب  بهذا  فجاء  تعقيد. 
ترك المغريات ونبذ الملذات والتوجّه �إلى التزوّد من �صالح الأعمال 

والتم�سك بال�شعائر الدينية التي بها ت�صفو الحياة في الدارينِ. 
في  عبر  ال�شاعر  �أنّ  هو  لل�شك  مجالًا  لنا  يدع  لا  الذي  الأمر 
هذه المقطوعة عن حنكته وما ذاق طوال الحياة من مرّ وحلو وهذا 
الذاتية  التجربة  الثقافي والفكري. في�ستنتج من هذه  هو مخزونه 
من  النفو�س  و�إنهاك  الم�ستميتة  الجهود  بذل  ت�ستحقّ  لا  الدنيا  �أنّ 
�أجل تثمير المال، ونراه في البيت الرابع يمرّر هذه الفكرة لللاهثين 
الاقتناع  الحثّ على  ي�شتمل على  ب�أ�سلوب  والمباهج  الملذات  وراء 
بالنزز الي�سير من المال وح�سن الت�صرف في ذلك ونهي الغافلين 
وال�سادرين عن الانهماك في ال�شره والا�ستزادة. ومن هذا المنطلق، 
ا�ستطاع �أن يعبر عن موقفه تجاه �أحد المحاور الرئي�سية لفكرة الزهد 
و�أف�صح عن تجربته العميقة، فالدنيا زائلة والرحيل عنها محتوم 
لا منا�ص منه. ك�شف �أ�سلوب الأمر والنهي في هذه المقطوعة عن 
الن�صح  ف�أ�ضفى  الزائل.  بنعيمها  والافتنان  بالدنيا  الاغترار  عدم 
ومن  القاريء،  �أو  ال�سامع  ت�أثيراً في  �أقوى  الكلام  على  والموعظة 

ثمّ يقبل المخاطب هذه الفكرة �أح�سن قبول، لأنّ في الكلام ما يثير 
�إقناعاً وتو�ضيحاً للفكرة التي رمى �إليها ال�شاعر. 

لقد وظف ال�سنائي �أ�سلوبي الأمر والنهي للتعبير عن المحاور 
والمو�ضوعات الزهدية لتر�سيخ فكرته و�إقناع المتلقي وتو�ضيح ما 
الن�صح حتى لا يغتّر المخاطب بما  و�إ�سداء  �إليه من الموعظة  يدعو 

يتمتع من نِعَم الدنيا الزائلة. 
�أمثلة قوله في الحد يث عن فناء الدنيا وعدم الافتنان  ومن 

بها: 
دل مــــــنــــــه بــــــــر جــــــهــــــــان بــــــ ي مــــعـــنـــ ي
ي ي  دن  ي���ن  ا  ن���دارد  ي  ثـــبــــــ���ات  ك���ه 

)ال�سنائي، 1383، 82(
ا ي نـــــ يــــــامــــــوخــــــتـــــــه ادب ز ابـــــــــــــــــــــــوان
مل���وان از  پ����س  ي���ن  ز  �آم���وز  ادب 

)نف�سه، 90(
حــــــــــــر�ص را �ســــــــر بـــــزن بــــــــه تـــ يـــــغ وفــــــا
ر�ض���ا ي  �صف���ا  از  ك���ن  ي  پ  را  بخ���ل 
حط���ب چ���و  ت���ن  و  ا�س���ت  �آت����ش  چ���ون  �آز 
مطل���ب موافق���ت  ي  ن  و  �آت����ش  ز 

)نف�سه، 93(
ب���ردار گرد�ش����ش  و  چ���رخ   ي���ن  ا  از  دل 
ب���ردار كن���د  ي  ب����س  ��س�ر  را  ي  پ���ا 

)نف�سه، 95(
�أي: لا تثق بالدنيا، لأنّها لا ت�ستقرّ على حالة. يا من لم يقبل 
الن�صح من الأبوين، فتعلّم بعد ذلك من حدثان الدهر. لا تُقبل على 
الحر�ص والبخل واطردهما. ف�إنّ الحر�ص كالنار والج�سم كالحطب، 
ف�إنه ق�ضى عن  الدهر،  النار والق�صب. لا تعتمد على  لا توافق بين 

كثير من الأنام. 
يت�ضح لنا من خلال هذه المقطوعة �أنّها زخرت بالعديد من 
الن�صح  تقديم  خلالها  من  ال�شاعر  �أراد  التي  والأمر  النهي  �أ�ساليب 
والدينية  الأخلاقية  المكارم  بالعديد من  التحلّي  �إطار  للمتلقي في 
والتي حثّ عليها الدين القويم. فجاء ب�أ�سلوب الأمر في قوله )�أتُرك 
الن�صح  للتعبير عن معاني  - تعلّم( والنهي )لا تعتمد - لا توافق( 
الأمر  معاني  وا�ستمدّ  والموعظة.  الن�صح  �إ�سداء  في  للت�أثير  والحثّ 
القارئ  لفكرة  قبولًا  ليجد  والديني  الفكري  مخزونه  من  والنهي 
الفكرة و يترجمها في  ال�سامع يتقبل  وتطبيقاً ل�سلوكه حتى يجعل 

الحياة. 

أسلوب الاستفهام

كما يت�ضح من م�صطلح الا�ستفهام �أنّ ال�سائل يطلب به ك�شف 
من  يتوقع  ثمّ  فمن  اللب�س،  �إزالة  �أو  المطلوب،  �إرادة  �أو  المجهول 

المخاطب الإجابة عن ال�س�ؤال المطروح ح�سب ما يرمي �إليه. 
�إذا �أمعنا النظر في م�صطلح الا�ستفهام نجد �أنّه يطلب الجواب 
بالا�ستفهام  الا�ستفهام  من  النوع  هذا  على  البلاغيون  واتفق 
�أنّ  فيه  �شكّ  لا  فالذي  المجازي.  الا�ستفهام  يخالف  الذي  الحقيقي 
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الا�ستفهام بنوعَيه يمكّن المبدع ليو�سّع »دائرته ووظيفته التعبيرية 
ليربط به معاني كثيرة تجعله �أكثر خ�صو�صية للدلالة على �إح�سا�سه 

بالأ�شياء، وكيفية ر�ؤ يته لها« )�أبو حميدة، 2007م، 201( . 
معناه  عن  الأحيان  معظم  في  الحقيقي  الا�ستفهام  يخرج 
الأ�صلي ليحمل معاني مختلفة �أخرى مما يقت�ضيها ال�سياق والمقام 
البلاغيين  ومن  الم�ألوفة.  والأدوات  الحروف  على  الاعتماد  دون 
�أن تحتوي معاني عدّة لا  �أدوات الا�ستفهام يمكن  �أنّ  �إلى  من ذهب 
معنى  على  جمّة  حروف  تدلّ  المثال  �سبيل  فعلى  اللفظ،  من  تفهم 
الا�ستبطاء في البلاغة التقليدية ک »كم«، »متى «، »�أ ين«، و»�أنّى «، 
مع العلم ب�أنّ»هناك فوارق دلالية دقيقة بين كل منها، وذلك لأنّ 
طر  عن  المعاني  من  كثير  لاحتواء  قابلة  الا�ستفهام  �أدوات  طبيعة 
يق هذه الحركة المو�ضعية، بل قابلة لاحتواء معنى �أحرف �أخرى « 

 . )170 )عبدالمطلب، 1995م، 
لقد تردّد �أ�سلوب الا�ستفهام في �شعر الإلبيري وال�سنائي ب�شكل 
وا�ضح وجليّ وربما يعود ال�سبب �إلى ا�ضطراب الأو�ضاع ال�سيا�سية 
في  والد�أب  وال�ضياع  بالظلم  وال�شعور  الخلقية  القيم  في  وانحدار 
البحث عن �سبيل النجاة، فلذلك انهالت انفجارات ت�سا�ؤلية متعددة 
الا�ستفهام  ورد  حيث  والقيم  المبادئ  وتعزيز  تعميق  �أجل  من 
ومن  ال�شاعرينِ،  هذين  لدى  الزهدي  ال�شعر  في  المتنوعة  ب�أدواته 

الأمثلة من ذلك قول الإلبيري: 
ي وَحَ���تّ  مَـخـ���دوعٌ  �أنَـــ���تَ  ذا  فَـــكَــــ���م 
ي؟ وَحَ���تّ  عَنه���ا  لاتَرعَ���وِي  ي  مَــــتــــــــــــ���ـ 

)الإلب يري، ال�سابق، 24(
وَم���ا جَمَع���وا  مـــــــ���ا  ي���نَ  وَ�أَ  المل���وكُ  ي���نَ  �أَ 
اه���بِ الذَّ الَمت���اع  ذَهَ���بِ  مِ���ن  ذَخَ���روُه 

)نف�سه، 133(
���دتُ َ لَح قَ���د  ثِقَ���ةٍ  خ���ي  �أَ مِ���ن  وَكَ���م 
فَـــلِـــلـــه مــــــــــا غَـ���ـ يـــبـــــتـــــــه الـــــــلُّـــــحُودُ
ابُ ال�تُّ�ُّر ي  ي���وارَ  �شَق���يٍّ   مِ���ن  وَكَ���م 
ي���دُ ���ع  ال�صَّ ي  ي���وارَ  ي���دٍ   �سَ���ع  مِ���ن  وَكَ���م 

)نف�سه، 135(
ال�شاعر لم ي�أت ب »كم«  �أنّ  يت�ضح من خلال هذه المقطوعة 
للتعبير عن العدد و�إح�صاء الذ ين ترجّلوا عن �صهوة الحياة طوال 
لا  م�سلّمة  حقيقة  عن  لينمّ  ذكرها  بل  الما�ضية،  والع�صور  القرون 
و  الموت  مورد  يردوا  �أن  بدّ  لا  الورى  جميع  �أنّ  وهي  فيها  يب  ر 
�إلى ذهن المتلقي.  �إ ي�صالها  �أراد  ينهلوا منه تر�سيخاً لفكرته التي 
هذه القاعدة من الثوابت الدينية وهي حتمية الموت والفناء التي 

ت�سري في جميع فئات النا�س من الملوك والجبابرة. 
من هنا ا�ستخدم »كم« للتعبير عن عدد كثير لا يح�صى للك�شف 
عن معنى الاعتبار و�إ�سداء الن�صح وال�صحوة من الغفلة والانطواء 
على النف�س والتفكير بما تبقّى من زمن الحياة واغتنامها. وتتّ�سم 
هذه الفكرة الزهدية بالحيوية وال�صدق. لقد حاول ال�شاعر هنا �أن 
يعبر عن معنى الكثير بين �أبناء �آدم الذين ي�صيبهم �سهام الموت ولا 
ي�ستطيعون الهروب منها وهذا مما ي�سوق المتلقي م�ساق الاعتبار 

ونبذ الملذات والمباهج و يدفعه نحو التزوّد للحياة الخالدة. وجّه 
ال�شاعر هنا كلامه نحو ال�سادرين والغافلين الذين انهمكوا في نعيم 
�أكثر  ثمّ  الدهر ونوائبه، فمن  لتقلبات  تنبيههم  و�أراد  الزائل  الدنيا 
ال�شاعر  الفكرة لدى  من ترداد »كم« الخبرية وهذا ينمّ عن تر�سيخ 

و�إيمانه بها. 
كذلك �أتى ال�شاعر في البيت ب »حتى متى «، ومن الوا�ضح �أنّه 
لا يريد ال�س�ؤال عن الزمان، بل �أراد ا�ستبطاء الغافلين وال�سادرين في 
العودة �إلى الانتباه والر�شد ابتغاء ترك الملهيات والملذات والتوجه 
�إلى الطاعة، فجاءت »حتّى « م�سبوقة ب »متى « للتعبير عن ا�ستغراق 
الملمات  ومواجهة  للا�ستعداد  المتمادية  الأزمنة  طوال  الا�ستفهام 

والم�صائب في الأزمنة المقبلة. 
مو�ضوعاته  في  »�أين«  الا�ستفهام  الإلبيري  وظف  لقد 
الأ�صلي  معناها  عن  للتعبير  ت�ستخدم  لم  الأداة  وهذه  الزهدية، 
والتي يطلب بها تعيين المكان فح�سب، و�إنما تخرج عن هذا المعنى 
لتحمل العديد من الدلالات البلاغية التي يحددها ال�سياق وطبيعة 

المو�ضوع. 
اهتمّ ال�سنائي ب�أ�سلوب الا�ستفهام وتارة خرج الا�ستفهام عن 
معناه الحقيقي ليدلّ على تلك المعاني التي تلائم مو�ضوع الزهد. 

ومن الأمثلة قوله: 
ي ط���رار  �سـرگـــــذ�ش���ت  ي  كنــ���ـ  چــــ���ه 
ي ب���ار  بــ�ـــشنــــــــ���و  اجـــــ���ل  سرگذش��ت 
چ���اه �س���ازم  چگون��ه  ي���د  بگ��و  تـــــــــ���ا 
�ش���اه �س���وزم  چگون��ه  يـــــــ���د  بـــگـــــ��و  تــــ���ا 

)ال�سنائي، ال�سابق، 91(
م�س���ت ك���ردم  چگون��ه  را  خ��س�روان 
پ�س���ت ك���ردم  چگون��ه  �شاه���ان  ق��ص�ر 

)نف�سه،92(
دور ي  نگ��رد  چـــــــ���را  هو�سه���ا  ي���ن  ز 
مغ���رور ت���را  جه���ان  دارد  چـــنــــــــ���د 

)نف�سه، 109(
ي گ��رد  چـــــ���را  عب���ث  و  ه���زل  گ��رد 
ي ك���رد  هب���ا  عب���ث  در  خـــــ���ود  عم���ر 

)نف�سه، 111(
يق�ضي  كيف  لك  لي�شرح  )الموت(  ال�سارق  ة  ق�صّ �إ�ستمع  �أي: 
جعلتُ  كيف  عليك  ويق�صّ  العالية.  الق�صور  يهدّم  و  الأعمار  على 
الملوك �سكارى وما هم ب�سكارى. لماذا لا تبتعد عن الهوى وكيف 
نيا �سكرانَ. لا تُقبل على العبث والف�سق، لأنّه يجعل العُمر  جعلتكَ الدُّ

هباء منبثّاً. 
الا�ستفهامية  الجمل  �أنّ  القطعة  هذه  خلال  من  لنا  يت�ضح 
تن�سجم مع  التي  المعاني  تلك  لتحمل  الأ�صلي  خرجت عن معناها 
يات  بالنظر  غنيّ  الزهد  »�شعر  �أنّ  ذلك  وتعليل  الزهد،  مو�ضوع 
النظرية  �صياغة  في  لزم  فلذا  ال�سلوكية،  والتوجيهات  الأخلاقية 
جميع  و�صحة  بها،  المتعلقة  التجارب  كثرة  على  مبنية  تكون  �أن 
�إنّ  بل   ... الحكم،  وذكر  الأمثال  �ضرب  من  والإكثار  عنا�صرها 
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الموافقة  عنا�صرها  تكثر  حين  قاعدة  �إلى  تتحول  النظرية  هذه 
)تيم،  والباطل«  للخط�أ  الموافقة  عنا�صرها  وتقلّ  وال�صواب  للحق 

 .  )446 1994م، 
عن  خرج  الا�ستفهام  �أنّ  الأبيات  هذه  خلال  من  لنا  يظهر 
وما  الموت  فكرة  من  ال�شاعر  يخامر  عما  للتعبير  الأ�صلي  معناه 
ولو  �شخ�صاً  يرحم  لا  فالموت  والهلاك،  الفناء  من  النا�س  �أ�صاب 
عدم  عن  للك�شف  نة  مح�صّ وح�صون  كثيرة  جنود  ذا  ملكاً  كان 
الثبات والا�ستقرار في الحياة الدنيا. �أراد ال�شاعر �أن يتخذ الأ�سلوب 
البياني �أداة لحفز المخاطب �أو ال�سامع على ترك الملذات والمباهج 
الموبقات  واجتناب  الدينية  الثوابت  �إلى  التوجه  م�ساق  لي�سوقه 
دوراً  هنا  الا�ستفهام  �أ�سلوب  ف�أدى  ورفعة.  ��شأناً  الإن�سان  لتزيد 
هامّاً وم�ؤثراً في تعميق الفكرة في نف�سية المخاطب مما يعك�س �أثراً 

�إيجابياً على �سلوكه الحياتي. 
ك�شف ال�شاعر في البيت الرابع والخام�س عن معنى التعجب 
والده�شة من ال�سادر في الغيّ الذي �أدرك حتمية الموت و�آمن به مع 
�أنّه ي�سلك العمر م�سلك الن�سيان والتعامي ولا يكترث بما ي�صيبه في 
الأعوام المقبلة. فجاء هذا الأ�سلوب لينمّ عن معنى التنبيه والوعي 
والتزوّد بال�صالحات ليوم الميعاد والتذكير به والك�شف عن �إ�سداء 
الن�صح والموعظة لل�سامع ليحرّ�ضه على التدبّر والت�أمّل فيما ي�ؤدّي 
ولي�س  والفناء  الزوال  الدنيا  ديدن  لأنّ  والثبور،  الفناء  �إلى  حياته 
الخلود والبقاء. وهذا الا�ستعمال المجازي للا�ستفهام ي�ضفي على 
ال�شعر �ضرباً من الإقناع والحيوية والت�أثير الذي يت�سبّب عن جذب 
انتباه ال�سامع و�إثارة م�شاعره الدفينة ليك�شف عن المعنى من تلقاء 

نف�سه. 

أسلوب النداء
ب�أحد  الداعي  على  المدعو  �إقبال  النداء»طلب  من  المراد 
�أدعو«  الفعل  مناب  منها  حرف  كل  ينوب  مخ�صو�صة  حروف 
المعنى  على  النداء  �أ�سلوب  ي�شتمل   .  )114 1974م،  )عتيق، 
الحقيقي والمجازي، فمن الحقيقي طلب �إقبال المدعوّ على �أمر ذي 
الإغراء،  التنبيه،  التعظيم،  التهويل،  المجازية،  المعاني  ومن  بال، 
التحذير. اعتمد ال�شعراء الزهاد على نوع من لغة الحوار والخطاب 
التي تلاحم طبيعة الزهد، لأنّ النزعة الزهدية تنطوي على التنبيه 
والتحذير تجاه ال�سلوكيات الإيجابية الناجمة عن الإفراط والتفريط 
والتجاهل. و ي�ؤدي �أ�سلوب النداء فيها دوراً بارزاً في جذب الانتباه 
�أجل  من  والن�سيان  الغفلة  عن  تنجم  التي  الأمور  تجاه  وال�صحوة 
اجتناب �أبناء الب�شر المخاطر والمهالك خا�صة فيما يمتّ ب�صلة �إلى 
م�صير الإن�سان في الدارينِ و ي�ؤهّله للفوز بالحياة الخالدة الباقية. 
من  و�أكثر  �شاء  ما  الأ�سلوب  هذا  لطائف  من  الإلبيري  نهل 
�أمثلة قوله في الحد يث عن الاعتبار بالموت وعدم  توظيفه، فمن 

الافتنان بالدنيا: 
اري اغ�تِ�ِر طُ���ول  ي  عَـــــلــ���ـ  لَهف���ي  ي���ا  فَ 
ي���بِ العَ����ص  ي���ومِ  ال  مِ���ن  يح���ي  وَ  ي���ا  وَ 

)الإلب يري، ال�سابق، 37(
مُتثبّط���اً بَعدَهُ���م  �أم���ري  وَ�أَغفَل���تُ 
غَفَلات���ي وَمِ���ن  مِنّ���ي  عَجَب���اً  ي���ا  فَ 

)نف�سه، 61(

نَف�سِ���ه عَ���ن  الغافِ���لُ  يه���ا  �أَ  ي���ا 
الغاف���لِ �سِنَ���ةِ  مِ���ن  �أَفِ���ق  ي���كَ  وَ 

)نف�سه، 67(
لقد وظف ال�شاعر في هذه المقطوعة �أ�سلوب النداء للتعبير عن 
ال�شباب  الفر�ص الم�ؤاتية زمن  التنبيه والتحفيز للاعتبار واغتنام 
�أتبع  الأعمال.  ب�صالح  التزوّد  خلال  من  والن�سيان  الغفلة  ونبذ 
التحذير  عن  للإف�صاح  )�أَفِق(  الأمر  ب�أ�سلوب  النداء  �أ�سلوب  ال�شاعر 
واليقظة لي�ضفي على �شعره مزيداً من الت�أكيد ابتغاء جذب انتباه 
المتلقي لقبول الفكرة المطلوبة. يت�ضح من خلال هذه المقطوعة �أنّ 
و�إ يقاظه من  النداء لتنبيه المخاطب  �أ�سلوب  ال�شاعر �ضمّن كلامه 
قوياً ي�سوقه  ت�أثيراً  النداء في نف�سيته  غفلته المتمادية ليخلق هذا 
ليزداد ر�صيده من الح�سنات من خلال الحثّ  م�ساق نيل المطلوب 

على كل ما يدني من الجنة والفوز بالآخرة و يبعد من النار. 
الأمر الذي لا �شكّ فيه �أنّ ال�شاعر خاطب نف�سه في هذه القطعة 
ليزجرها عن الغفلة وال�سعي وراء الملذات واجتناب الكبائر والحثّ 

على الا�ستعداد للرحيل عن دار الغفلة. 
مدى  ت�صوير  �إلى  النداء  �أ�سلوب  خلال  من  ال�شاعر  عمد  لقد 
فداحة ال�سلوك الخاطئ بغية زحزحة المخاطب عن الرذائل والكبائر 
المتلقي من خلال  وتعميقاً في كيان  ت�أثيراً  النداء  يزيد  وهذا مما 
�إقلاعه عن الموبقات والمهالك وتحري�ضه على �أخذ العبر والعظات. 
لا ر يب �أنّ هذا الأ�سلوب يوافق طبيعة ال�شاعر وما جُبل عليه 
الآثام،  من  ال�شباب  عنفوان  في  اقترف  ما  �إثر  والقلق  الخوف  من 
فلمّا طعن في ال�سّن و�أح�سّ بفداحة الموقف وحلول ال�شيخوخة عّرب 
النداء  �أ�سلوب  فجاء  والا�سترحام،  الا�ستغفار  عن  �صور  �أ�صدق  في 

محققاً للغر�ض الذي رمى �إليه ال�شاعر الزاهد. 
في  ال�شاعر  وعبر  ال�سنائي  �شعر  في  النداء  �أ�سلوب  ورد  لقد 
هذا  لكنّ  النف�سية،  وخلجاته  هواج�سه  عن  المقطوعات  ت�ضاعيف 
من  فيه  لما  الإلبيري  �شعر  في  تجلّى  كما  بارزاً  يكن  لم  الأ�سلوب 
�أ�سلوب الا�ستفهام  �أنّ  الدقائق عند الإلبيري، كما لاحظنا من قبل 

عند ال�سنائي �أبرز و�أدقّ بالن�سبة �إليه منه عند الإلبيري. 
�إذا دقّقنا النظر في �أ�سلوب النداء عند ال�سنائي نجد �أنّ النداء 
في معظم مقطوعاته خرج عن معناه الأ�صلي ليحمل معاني مختلفة 
ونعيمها  بالدنيا  الاغترار  وعدم  والتنبيه  الن�صح  عن  كالتعبير 
لتر�سيخ  المتلقي  و�إقناع  فكرته  لإثبات  �أداة  النداء  واتخذ  الزائل. 
غرور  عن  الحديث  في  يقول  ذهنه.  في  الزهدية  المو�ضوعات  هذه 

الدنيا وتفاهتها ولزوم الإنابة وترك الهوى: 
ا ي ك���ه بــــــر چــــــ���رخ ا يــمـــنــــ���ـ ي زنــــــهــــار
دار ه����ش  ي  ا  ك���رده  �آب  بـــــــــــ���ر  ي���ه  ت���ك 

)ال�سنائي، ال�سابق، 94(
م�س���ت همچ���ون  مان���ده  پ�س���ت  ي���ن  در  ي  ا 
بفر�س���ت دل  و  ج���ان  ي  �س���و  ي  �شك���ر 

)نف�سه،95(
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ا ي ز خـــــ���ود �ســ���ـ يـــــ���ر گش��ته همچ���و ام���ل
مث���ل و  پن���د  ي  رو  ز  مـــــــــــــــ���ن  از  ب�شن���و 

)نف�سه،174(
ا ي گ��ز ي���ده ره هــــــــو����س بـــــــــــ���ر هـــــــــــو�ش
گ��وش در  جــــر����س  نـــالــــــــ���ه  �ســخـــنـــــ���ت 

)نف�سه،186(
در نــــگــــ��ر در مـــــــــ���ن ا ي رف ي���ق ب���ه مه���ر
چه���ر ي  زرد  و  ��س�رخ  م��رگ  �آن  ي  �س���و 

)نف�سه، 197(
على  اعتمدت  ف�إنّك  غدره،  احذر  بالدهر  اغتّر  من  يا  �ألا  �أي: 
الماء. يا من اعتمد على الدنيا كال�سكران، �أقبِل على ال�شكر والثناء. 
يا من �أ�شبعت من الآمال والملذّات ا�ستمع منّي الن�صح والموعظة. يا 

من اختار الهوى بدلَ العقل، كلامك كالجر�س في الأذن. 
تجلّى لنا من خلال هذه الأبيات �أنّ ال�شاعر يريد �أن يك�شف 
يد  ير  فلهذا  وثباتها،  ا�ستقرارها  وعدم  وغدرها  الدنيا  خيانة  عن 
النداء من معناه  الزائل، فخرج  بها ونعيمها  يغتّر  �ألّا  المتلقي  من 
الأ�صلي - و�إن كان في �شكله الظاهر يميل �إلى الدلالة الا�صطلاحية 
النداء  و�أ�سلوب  والتنبيه والموعظة.  الن�صح  للدلالة على  و�أثرها - 
ال�شاعر والمتلقي، فهذا الأمر هو  مما ينتج الإح�سا�س بالقرب بين 
رغبة  وتكمن  الح�سنة.  الموعظة  لتقديم  و�سيلة  �أف�ضل  جعله  الذي 
التنبيه والدعوة، وكان  النداء وراءها غالباً فرغبّه في  ال�شاعر في 

يوجّه النداء في معظم الأحيان �إلى جميع �أبناء الب�شر. 

أسلوب التمن

تطلب  التي  الإن�شائية  الأ�ساليب  من  التمني  �أ�سلوب  يعتبر 
على  البلاغيون  واتفق  والرفق  اللين  �سبيل  على  �شيء  ح�صول 
لكونه  �إمّا  ح�صوله:  يرجى  لا  محبوب  �أمر  »طلب  هو  التمنّي  �أنّ 
م�ستحيلًا، والإن�سان كثيراً ما يحبّ الم�ستحيل و يطلبه، و�إمّا لكونه 

ممكناً غير مطموع في نيله« )عتيق، ال�سابق، 112( . 
�إذا �أجلنا النظر في طيات الق�صائد الزهدية نجد �أنّ النداء لم 
يخرج عن معناه الأ�صلي على خلاف �أ�سلوبي الأمر والنهي، بل بقي 
على ما كان به من المعاني مرافقاً بالندامة والتح�ّرس وهذا يت�ضح 
من خلال ال�سياق ال�شعري. ا�ستخدم ال�شعراء الزهاد �أ�سلوب التمني 
النف�سية  الآمال  عن  الإف�صاح  على  ي�ضافر  لأنّه  كثيراً  �شعرهم  في 
عند  يخلق  مما  وهذا  ال�شاعر  نف�سية  في  تر�سّخت  التي  والذاتية 
ي�ساعد على تعميق  الأ�سلوب  �إنّ هذا  �إذ  �إيجابية،  نتيجة  المخاطب 

الم�شاعر والأحا�سي�س التي يبثّها ال�شاعر الزاهد. 
لقد وظّف الإلبيري هذا الأ�سلوب ب�شكل بارز خا�صة و�أنّه من 
�أكثر �شعراء الزهد الذين دعوا �إلى غر�س القيم الخلقية والدينية في 
المجتمع الأندل�سي، فهو يقول م�ستخدماً »ليت« و»ليت �شعري« في 

قوله: 
وَلَم  يــــ�ـــــشغـــــلــــكَ عَــــــنــــــــه هَـــــوً ي مُــــطــــاعٌ
وَلا دُنــــــ يــــــــا بِـــــــزخُــــــرفُِــــهـــــــا فُــــتِـــــنـــــتــــــا
�ألَــــقــــــ���اكَ فَــــهـــــمُــــــــك فـــــــ���ي مَــــهـــــــاوٍ وَ�إِن 

فَلـــــــــــ���ـ يتَـــــــ���كَ - ثُــــ���مَّ لَ يتَ���كَ - م���ا فَهِمت���ا
)الإلب يري، ال�سابق، 26 - 27(

مَ�شَ���ت وَكَ���م  مو����سُ  ال�شُّ مِنه���ا  طَلَعَ���ت  وَكَ���م 
عَــــــــلَ���ى  الأَر����ضِ �أَقــــمـــــــــــ���ارٌ وكَــــــــــــواكِبُ
عَــــجِــــبـــــ���تُ لِــمـــــــ���ا �أَدري بـــهِ���ا مِ���ن عَجيبةٍ
العَجائ���بُ؟ تِل���كَ  ي���نَ  �أَ  �شِع���ري  لَي���تَ  ي���ا  فَ 

)نف�سه، 87(
يــــــا عـــــامِرَ الـــدُّنــــ يــــــا لــِ يــــ�سكُـــنَــــــهــــــا وَما
هِـــــــيَ بِــــــالّـــــتـــــــي  يـــبـــقـــــــ ي بـــــهِا �سُكّانُ
لَــــعَــــمــــــــري لَــــ يـــــــتَ �أُمّــــــي لَــــم تَــلِـــــــدني
ــــــــــبــــــــــك فـــــي ظُلَمِ اللَّ يالي وَلَــــــ���م �أُغــــــ�ضِ

)نف�سه،139(
ات�ضح لنا من خلال هذه المقطوعة �أنّ هاج�س الفناء وعدم 
الباقية  الحياة  تلك  في  الم�صير  وعاقبة  الدنيا  الحياة  في  الثبات 
الأمور  �أهمّ  من  الدنيا  في  الأعمال  �صالح  من  ال�شاعر  يزوّد  وما 
اهتمام  �شدة  عن  ليعّرب  التمني  ب�أ�سلوب  فجاء  باله.  �شغلت  التي 
وما  بالدنيا  الاغترار  وعدم  الأعمال  �صالح  من  بالتزوّد  الإن�سان 
فيها من النعم الزائلة ليقرب الإن�سان من طريق ال�صواب والر�شاد. 
الدنيا،  وهو يتمنى ّ لنف�سه اجتناب المعا�صي والذنوب في الحياة 
ال�شباب على  و�أقبل في عنفوان  الم�ؤاتية  الفر�صة  فاتته هذه  لكنّه 
المقطوعة  في  النداء  �أ�سلوب  ال�شاعر  ا�ستخدم  والملذات.  الملاهي 
ما  على  والأ�سى  الح�سرة  بدلالة  الم�شبع  التمني  معنى  تحمل  التي 
فات، ومن ثمّ عبر عن خوفه من الم�صير في تلك الحياة الباقية �إثر 
بالحياة  الاغترار  يتمنّي عدم  فهو  الكبائر.  الحياة من  قدّم في  ما 
عن  والإقلاع  الم�ستقيم  ال�صراط  و�سلوك  الطاعة  على  والانكباب 
نبرة  الأبيات  هذه  في  ال�شاعر  على  ت�سيطر  والملذات.  المغريات 
الحزن والتح�سر و يتذكر موقفاً رهيباً ينتظر كل �إن�سان وهو الموت، 
والمفلحين.  الفائزين  من  الدار  تلك  في  يكون  �أن  لنف�سه  يتمني  و 
فجاء التمنّي ب »ليت �شعري« لأمر �صعب العثور عليه، �إذ كثيراً ما 
يحبّ الإن�سان الم�ستحيل و يطلبه، وهذا يدلّ على �شدة قلق ال�شاعر 
وخوفه من م�صيره بعد الموت. لذلك يتمنّى �أمراً لا يرجى ح�صوله. 
ونراه يكثر من ترداد التمني لي�ؤكد و يعمّق هذه الأمنية في نف�س 
�شدة  لت�أكيد  )لَعَمري(  والقَ�سَم  )�أين(  الا�ستفهام  ويرافق  المخاطب. 

التمنّي وفداحة الموقف تر�سيخاً للفكرة لدى ال�سامع �أو القارئ. 
نجد  ال�سنائي  لدى  الق�صائد  ت�ضاعيف  في  النظر  دققنا  �إذا 
الم�شاعر  تلك  عن  للإف�صاح  النداء  �أ�سلوب  ا�ستخدم  ال�شاعر  �أنّ 
وخرج  الزهدي،  الاتجاه  تلائم  والتي  خامرته  التي  والأحا�سي�س 
التمني كثيراً عن معناه الحقيقي ليحمل معاني مختلفة كالا�سترحام 
والا�ستعطاف والح�سرة على ما فاته من العمر والطراوة والن�ضارة 
ابتغاء ذمّ الدنيا والتخو يف من نوائبها و�إ�سداء الن�صح والموعظة 

البحتة لل�سادر ين في الغفلة. 
ومن الأمثلة قوله: 

ي���ب ط���ب  چ���و  م���ن  و  نف����س  يم���ار  ب  ه�س���ت 
ي���ب ت���رت  ورا  �ش���ب  و  روز  كن���م  ي  م 
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گــــ��اه نـــهــ���ـ يــــ����ش كنـــــ���م م���ن از �شه���وات
ل���ذات از  مـــانـــ���د  بــــ���از  مــگــــ��ر  تــــ���ا 

)ال�سنائي، ال�سابق،135(
در جــــهــــــ���ان خــــــ���راب بـــــ ي فــــ���ر يـــــــــــاد
مب���اد ع�ش���وه  بـــــ���اد  گرفت��ار  ي  ك����س 

)نف�سه،316(
مـــگـــــ��ر از �ــــــشرع چــــــــ���اره¬ا ي �ســــــــازم
نگ��دازم ي  رو  چ���و  �آت����ش  در  ت���ا 

)نف�سه،288(
�أحياناً  ونهاراً.  ليلًا  �أداويها  و�أنا  كالمري�ض  النف�س  �أي: 
�أحذّرها من الملذات و�أتمنّى �أن تهجرها. �أتمنّى �ألّا يفتّن �أحد بهذه 

الدنيا الخادعة. �أتم�سّك بالدين متمنّياً النجاة من النار. 
ا�ستخدم  ال�شاعر  �أنّ  المقطوعة  هذه  خلال  من  يت�ضح  كما 
�إلى  ي�ؤدي  مما  والموعظة  الن�صيحة  عن  للإف�صاح  النداء  �أ�سلوب 
بطاقات  الكلام  يمدّ  و  ال�سامع  �أو  المخاطب  لدى  الفكرة  تر�سيخ 
تعبيرية ت�ضفي على الكلام مزيداً من الإقناع والقبول عند المتلقي. 
وتك�شف عن مخزونه  الذاتية  ال�شاعر  تنمّ عن تجربة  الأبيات  هذه 
ال�شاعر  ذات  تعي�شها  التي  ال�شعورية  والحاجة  والفكريّ  الثقافي 
الزاهد و يمثلها �أح�سن تمثيل في لوحات فنية متما�سكة ك�أنّه �أراد 
من خلال الكلام �أن ي�صبر النف�س و ي�سلّيها بذكر ما م�ضى وانق�ضى 

من العمر. 

6 - التَّكرار
تعدّ ظاهرة التكرار من �أهمّ الظواهر الأ�سلوبية التي عالجها 
التكرار  من  والمراد  مختلفة  �صور  في  وعرّفوها  البلاغة  علماء 
�أو  �آخر  �أو معناها في مو�ضع  �أو عبارة بلفظها  »�إعادة ذكر كلمة، 
 )212 1996م،  يد،  )ال�س  واحد«  �أدبي  ن�صّ  متعددة من  موا�ضع 
. يظافر التكرار على تكوين �إطار �أ�سلوبي ي�سبّب عن تكرار الألفاظ 
في �صياغة متما�سكة »حيث ي�أتي الدالّ بمعنى ثم يتردد في المرّة 
بين  الإنتاج  ثنائي  تجعله  مغايرة  هوام�ش  �إليه  م�ضافاً  الثانية 
فالتكرار   ،  )105 1997م،  )عبدالمطلب،  والثاني«  الأول  المعنى 
مرتبة  �إلى  يرفعه  و  المعني  »تغني  تعبيرية  �إمكانيات  يحتوي 
الأ�صالة و يثري العاطفة و يرفع درجة ت�أثيرها، و يركز الإ يقاع 
 ،1962 )الملائكة،  الق�صيدة«  في  ال�صوتي  التردد  حركة  يكثف  و 
على  لت�ضفي  الأ�سلوبية  الظاهرة  هذه  ال�شعراء  ا�ستخدم   .  )263
الن�سيج ال�شعري �ضرباً من الح�سن والجمال والبهاء الذي ي�ساعدهم 

على التعبير عن مكنوناتهم وتحقيقها. 
من  وال�سنائي  الإلبيري  �شعر  في  التكرار  ظاهرة  برزت  لقد 
خلال �إلحاحهما على القيم والمبادئ والأخلاق الفا�ضلة قا�صدينِ 
من ورائه غر�س هذه القيم في نفو�س المتلقّين لت�صبح �سلوكاً عملياً 
في حياتهم. فتكرار الكلمة من �أب�سط حالات التكرار و ي�شتمل على 
تكرار وحدة لفظية واحدة �أي كلمة واحدة، و�شعر الزهد غني بهذا 
الحالة  ليعبر عن  الأحيان  معظم  لأنّه جاء في  التكرار،  من  النوع 

النف�سية لل�شاعر. ومن �أمثلة ذلك في �شعر الإلبيري قوله: 
ق���ي لِلتُّ مُزن���ةً  �أَن�شَ����أتَ  فَكَ���م 
ابِ ال��َّرَرسَّ كَلَم���عِ  وَ�شي���كاً  وَع���ادَت 

وَكَ���م بِت���وبٍ  وَعَدَتن���ي  وَكَ���م 
المت���ابِ في  وَعدَه���ا  �أَنَج���زَت  وَمَـــــ���ا 
�أَننّ���ي عَل���ى   خَدَعَتن���ي  وَكَ���م 
���وابِ وَال�صَّ الَخطَ���ا  بِطُ���رقِ  بَ�ص�ي�رٌ 

)الإلبيري، ال�سابق،73(
من  عليها  جبلت  وما  الدنيا  مفاتن  عن  ال�شاعر  تحدث  لقد 
عمد  فيها.  ماء  لا  كمزنة  ووعودها  الب�شر  ب�أبناء  والغدر  الخيانة 
ال�شاعر في المقطوعة �إلى تكرار »كم« الخبرية التي تدلّ على الكثرة 
لي�صور تلك الحالة النف�سية التي يعي�شها بغية جذب انتباه المخاطب 
�أنّ تكرار هذه  لغدر الدنيا وعدم ا�ستقرارها على حالة �سوية، كما 
الكلمة ي�ؤدّي �إلى ازد ياد ال�شعور بالرهبة والخوف لدى المخاطب 
وهذا من ��شأنه �أن يعطي الكلام قوّة وت�أثيراً في ال�سادر ليكفّه عن 
ذريعة  التكرار  ف�صار  وزخرفتها.  بالدنيا  وال�شغف  الافتنان  مغبّة 
على  تعتمد  والتي  ال�شاعر  �إليها  يلج�أ  »التي  ال�سحرية  الذرائع  من 
ت�أثير الكلمة المكررة في �إحداث نتيجة معينة من العمل ال�شعريّ« 

)البطل، 1981م، 218( 
الدلالات  من  فيه  لما  ال�سنائي  �شعر  في  التكرار  ورد  لقد 
ال�شاعر وهي  الم�سيطرة على نف�سية  تنمّ عن الحالة  التي  والمعاني 

حالة الخوف والندم والح�سرة على ما م�ضى من عمره. 
ومن �أمثلة حديثه عن ما م�ضى من العمر ما يقول: 

گذش��ت �آنچ���ه  ي���د  ي���ا  ن  خ���ود  پ����س  ب���از 
بنو�ش���ت زم���ان  ت���و  اعم���ار  درج 
مگ��س و  م���ور  عم���ر  چ���و  كوت���ه  عم���ر 
كرك����س ده  عم���ر  ز  اف���زون  ام���ل 

)ال�سنائي، ال�سابق،88(
و يق�ضي  �أخرى  �أي: كل ما م�ضى من عمرك فلا يعود مرة 
الدهر عليه. عمرك كعمر النمل والذباب رغم �أنّ الآمال طويلة كعمر 

ع�شرة ن�سور. 
الكلام  ليعطي  التكرار  توظيف  �إلى  البيتين  في  ال�شاعر  عمد 
توكيداً وتعزيزاً لتعميق الفكرة التي �أراد تثبيتها في ذهن المتلقّي 
الحياة خا�صة  من  ال�سانحة  الفر�ص  اغتنام  على  التحري�ض  وهي 
للقيام بمهمّة  التكرار ههنا  �أبداً. فجاء  الذي لا يعود  ال�شباب  زمن 
تر�سيخ  على  يت�ضافر  و  وت�أثيراً  قوّة  ال�شعر  على  ت�ضفي  �إيحائية 
�أنّ  مع  المخاطب.  لدى  تثبيته  يد  ير  عما  والك�شف  ال�شاعر  فكرة 
التعبير  من  ال�شاعر  يمكّن  مو�سيقياً  يقاعاً  �إ  ال�شعر  �أعطى  التكرار 
افتر�شت  التي  المو�ضوعات  �أحا�سي�سه وم�شاعره تجاه مختلف  عن 

ذاكرته. 
الدلالة من  �إنتاج  الذرائع في  �أهمّ  التكرار من  ال�شاعر  اعتبر 
لتك�سب  القارئ  �أو  ال�سامع  ذهن  في  المرادة  الفكرة  تر�سيخ  خلال 
ابتغاء  المخاطب  نف�سية  في  والت�أكيد  الح�ضور  من  مزيداً  الكلام 
بالت�شبيه  التكرار  و�أتبع  الحياة  في  وتعديلها  ال�سلوكيات  �إ�صلاح 
فقد  الآخرين.  لدى  القبول  من  المزيد  لتحقيق  لفكرته  تعميقاً 
ال�شاعر  ا�ستطاع  التوكيد.  ال�شعري مزيداً من  الن�سيج  التكرار  �أعطى 
�إن  ذلك  الأ�صالة،  مرتبة  �إلى  يرفعه  و  يغني  التكرار»�أن  من خلال 
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في  ي�ستخدمه  و  كاملة،  �سيطرة  عليه  ي�سيطر  �أن  ال�شاعر  ا�ستطاع 
مو�ضعه، و�إلّا فلي�س �أي�سر من �أن يتحوّل هذا التكرار نف�سه بال�شعر 

�إلى اللفظية المبتذلة« )الملائكة، ال�سابق، 263( . 
لقد عمد ال�شاعر من خلال ا�ستخدام التكرار �إلى توجيه الن�صح 
للمخاطب بحالة الدنيا وهي عدم الا�ستقرار وعدم الافتنان بزهوها 
ونعيمها الزائل والتكرار ينمّ عن التحذير والتنبيه و ين�سجم هنا مع 
ما �أراده ال�شاعر من الغاية التي ي�سعى وراءها وهي الإف�صاح عن 
عدم �إطالة الآمال في الحياة الدنيا والزهد فيها والإقبال نحو الغا 

ية الخالدة الباقية. 

7 - التقابل
بكلمات  الكاتب  �أو  ال�شاعر  ي�أتي  �أن  هو  التقابل  من  المراد 
تخالف �إحداها الأخرى في المعنى وهذه الظاهرة الأ�سلوبية تعطي 
�أهمّ  من  وهي  معنوية،  قيمة  عليه  وت�ضفي  جمالية  �صوراً  الكلام 
اللفظي وبهاء  الإقناع  الإقناع والاحتجاج لما يجمع بين  و�سائل 

المتعة اللفظية. 
لقد كثر توظيف هذه الظاهرة الأ�سلوبية لدى ال�شعراء الزهاد 
الفكرة وتر�سيخها  التقابل من دور هامّ وبارز في تعميق  لما في 
لدى المخاطب. ا�ستطاع الإلبيري وال�سنائي �أن ي�ستغلّا بنية التقابل 
هذه  و�ساعدتهما  عليه  ال�ضوء  وت�سليط  الغر�ض  تثبيت  �أجل  من 
البنية على �إبراز »القيم الخلقية في �أ�سمى �صورها، و�أكمل معانيها، 
فالقيمة الخلقية في هذا الو�ضع التعبيري، تبتدئ من حيث �ضدّها 
الثنائية  �أهمّ  �أنّ  ريب  لا   .  )492 ال�سابق،  )تيم،  يناق�ضها«  ما  �أو 
وهذه  الفاني  والإن�سان  الخالد  الدهر  هو  التقابل  في  المحورية 

الثنائية ت�شكّل لحمة الن�سيج الفكري و�سداه. 
عن  حديثه  في  الإلبيري  �شعر  في  الواردة  الأمثلة  ومن 

ال�شيخوخة وخداع الدنيا والابتعاد عن الا�ستزادة: 
لِأهلِه���ا والمط���يَّ  المط���ارفَ  ودَعِ 
نِع���الِ ولُب����سِ  بِ�أطم���ارٍ  وَاقنَ���ع 

)الإلب يري، ال�سابق،46(
عَ�سَك���رٍ في  ظاعِن���اً  �شَباب���ي  ي  وَ�أَر 
بعَ�ساكِ���رِ واف���داً  وَ�شَيب���ي  عَنّ���ي 

)نف�سه، 92(
خُل���ودٍ دارِ  هَج���رُ  الغَ�ب�نِ  وَمِ���ن 
الفن���اءِ دارِ  ووَ�ص���لُ  وَبق���اءٍ، 

)نف�سه،98(
بين  ال�صراع  تر�سّم  مت�ضادة  ب�صور  الأبيات  هذه  تزخر 
التي تتمحور حول فكرة واحدة تلائم ما تدور  الدلالات المختلفة 
الرئي�سية  الفكرة  تتمثّل  الزاهد.  ال�شاعر  وميول  الزهد  فكرة  حوله 
في حقيقة ال�صراع المحتدم والمواجهة بين الخلود والفناء وحلول 
با وال�شباب وتمجيد الكفاف. يتجلى من خلال  الم�شيب وذهاب ال�صِّ
�أنّ ال�شاعر قام بالمقابلة بين الثنائيات المت�ضادة  هذه المقطوعة 
)المطارف والأطمار - ال�شباب وال�شيب - الظاعن والوافد - الهجر 
والو�صل - دار خلود ودار فناء( للتعبير عن تقنية التقابل لإثارة 

م�شاعر المخاطب تجاه نبذ الدنيا ومغرياتها والك�شف عن متاعها 
الزائف، فتوظيف التقابل ب�أنماطه المت�ضاربة» يمثل �أ�سلوباً يك�سر 
رتابة الن�صّ وجموده ب�إثارة ح�سا�سية القارئ ومفاج�أته بما هو 
�ألفاظ وعبارات مت�ضادة فيما بينها« )الق�صيري،  غير متوقع من 

 . )146 2006م، 
الثنائيات  ا�ستخدام  من  �أراد  ال�شاعر  �أنّ  فيه  ريب  لا  مما 
الإن�سان  نف�سية  في  المتجذرة  الآمال  على  يق�ضي  �أن  المت�ضادة 
تجاه الدنيا ونعيمها، ف�أتبعها بذكر الموت وال�شيخوخة وما ينتاب 
الإن�سان من الفتور والعجز وقد �سبّب هذا التقابل تج�سيد ال�صراع 
المخاطب  اطمئنان  �إلى  ي�ؤدّي  مما  والموت  الحياة  بين  المحتدم 
وت�سكين خوفه وال�سير في طريق ال�صلاح والر�شاد من خلال هذه 
الثنائيات التي تحاول الاجتناب من المكونات ال�سلبية التي تتجلي 
الكلام  التقابل  فيعطي  ومباهجها،  الدنيا  نعيم  من  المتلقّي  �أمام 

تو�ضيحاً وتثبيتاً وتوكيداً. 
لقد �صور ال�شاعر من خلال هذه الثنائيات المت�ضادة �صورة 
المعنوية  القيمة  من  التقابل  في  لما  وذلك  يعانيه  الذي  ال�صراع 
خلخلة  الت�ضادّ  بنية  »ت�شكل  �إذ  ال�شعري،  الن�سيج  �ضمن  والدلالية 
في بنية اللغة التي ت�صبح قائمة على المخالقة والم�صادمة، ولكن 
هذه الخلخلة كفيلة ب�إيقاظ القارئ وا�ستنفاره« )ربابعة، 2000م، 
�أن يك�شف عن الاختلاف  التقابل  ال�شاعر من جرّاء  . حاول   )150
بين موقفه وتلك المواقف التي تحدث من خلال الثنائيات المت�ضادة 
لإقناع المتلقّي و�إ�سداء الن�صح والموعظة التي هي �أنّ الدنيا تافهة 
خادعة لا تجدر بالحبّ وال�شغف و�أوقظ �أحا�سي�سه وم�شاعره الدفينة 

وبرهَنَ على ازدراء الدنيا وتعظيم الحياة الخالدة الباقية. 
ا�ستخدم ال�سنائي هذه الثنائيات المتناق�ضة ك�أداة لبثّ المثل 
الدينية والأخلاقية النبيلة، فتتمحور الثنائيات حول ك�شف القناع 
والغدر  بالخيانة  تت�سم  وما  الدنيا  للحياة  الحقيقية  ال�صورة  عن 
طريق  �إلى  ير�شده  حتى  للمخاطب  منبّهة  لتكون  الثبات  وعدم 
ال�صواب والر�شاد، نظراً لما تحققه الثنائيات المتناق�ضة من تفاعل 

في �إنتاج الدلالة. 
ومن �أمثلة قوله في التعبير عن �شمول الموت وعموميته: 
آهن��گ را  خل���ق  ا�س���ت  م��رگ  ي  �س���و 
فرس��نگ �ش���ب  و  روز  و  گام  زدن  دم 
از ثـــــــ���ر ي تـــــــ���ا بـــــــــــ���ه اوج چ���رخ اث ي���ر
هــــــمــــــه مـ���ـ يـــرنــــده¬انــــــد دون و امـــ يـــــر

)ال�سنائي،ال�سابق،91(
�أي: �إنّ مرور الليل والنهار ي�ؤدّي �إلى هلاك النا�س وثبورهم. 
الأنام من ال�صغير والكبير كلّهم يموتون �أينما كانوا، في ح�ضي�ض 

الثرى �أم في ذروة الأثير. 
ذات  التقابل  بنية  على  ال�سابقيِن  البيتين  في  ال�شاعر  يتكئ 
القيمة المعنوية والنف�سية بغية الإف�صاح عن زوال الدنيا وغرورها 
�صالح  من  والتزوّد  عنها  للرحيل  الا�ستعداد  من  الن�صح  و�إ�سداء 
الأعمال و�شمول الموت لأبناء الب�شر من خلال توظيف الثنائيات 
وال�صغير(  الكبير   - والأثير  الثرى   - والنهار  )الليل  المت�ضادة 
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للتعبير عن عمق التباعد والبون ال�شا�سع بين الدنيا والآخرة وبين 
الخلود والفناء. فكل نعمة لا بدّ زائلة وكل بناء ي�ؤول �أمره �إلى الهدم 

والخراب وكلّ حيّ يتعرّ�ض للموت. 
لإ�سداء  ذريعة  المت�ضادة  الثنائيات  هذه  ال�شاعر  اتخذ 
ما  واجتناب  و�صلاح  خير  هو  ما  �إلى  والدعوة  والموعظة  الن�صح 
الغافلين  توجيه  خلالها  من  وحاول  والفناء  الزوال  �إلى  ي�ؤدّي 
على  يقبلوا  و  والمهلكات  الموبقات  عن  يبتعدوا  ب�أن  وال�سادرين 
ال�صالحات والح�سنات. هذه الثنائيات �أدت دوراً هامّاً في ا�ستجلاء 
الغر�ض وتر�سيخه في ذهن المتلقّي مما ي�سلكه م�سلك امتثال المثل 
في  هامّ  بدور  التقابل  فقام  النبيلة،  ينية  الد  والثوابت  الأخلاقية 

الرّقي القيمي والخلقي للمخاطب. 
 ي�ستنتج من خلال ما �سبق من بنية التقابل في �شعر الإلبيري 
عن  ناتج  المتناق�ضة  الثنائيات  لهذه  ا�ستخدامهما  �أنّ  وال�سنائي 
التناق�ضات التي كان يعي�شها ال�شاعران في المجتمع، فرافق البذخُ 
الم�شيدة  العالية  والق�صورُ  المدقع  والفقرُ  الغنى  والحرمانَ،  التعبَ 
جعلت  المجتمع  في  المتناق�ضة  ال�صور  وهذه  التق�شّف،  ظواهرَ 
المتمردة  مواقفهما  عن  تعبيراً  التقابل  بنية  يوظّفان  ال�شاعرينِ 

والراف�ضة. 

النتيجة

ي�ستنتج من خلال درا�سة الظواهر الأ�سلوبية في �شعر الإلبيري 
وال�سنائي �أنّهما ا�ستطاعا �أن يعبرا في �أح�سن �صورة عن هواج�سهما 
ومكنوناتهما في �إطار ين�سجم مع طبيعة المو�ضوع وهذا ناتج عن 
وافتر�شت  الزهدية.  ومواقفه  الزاهد  ال�شاعر  بين  والت�آلف  التقارب 
معاني  من  تحمل  لما  �شعرهما  من  وا�سعة  م�ساحة  الظواهر  هذه 
تحقيق  ت�ستهدف  التي  والموعظة  والترهيب  والترغيب  الن�صح 

الآمال المن�شودة لدى المتلقّين. 
لاحظنا فيما �سبق من الكلام �أنّ الظواهر الأ�سلوبية في معظم 
الثانوية من  الأحيان خرجت عن معناها الأ�صلي لتحمل المعاني 
بالف�ضائل  الاحتمال  بغية  القارئ  �أو  ال�سامع  انتباه  جذب  �أجل 
والمثل الأخلاقية والدينية النبيلة لي�سلك المخاطب م�سلك ال�صواب 
بها  يق�صد  التي  والنواهي  الأوامر  امتثال  نحو  وتوجيهه  والر�شد 
ال�سامية. ا�ستخدم هذان  الدنيا وممار�سة المثل  النفو�س لنبذ  �إثارة 
من  �ضرباً  �شعرهما  على  يا  لي�ضفا  ال�شعرية  ال�صور  ال�شاعران 
بطاقات  ال�شعري  الن�سيج  و يمدّا  المعنوية  والقيم  والت�أكيد  الت�أثير 
ب�صبغة  لديهما  الزهدي  ال�شعر  اتّ�سم  ثمّ  ومن  تعبيريةجديدة. 
اكت�سباها  التي  الذاتية  التجارب  بثّ  خلال  من  والحكمة  الموعظة 

طيلة الحياة وزخر �شعرهما الزهدي بالروعة والطلاوة والبهاء. 
ا�ستخدم الإلبيري وال�سنائي هذه الظواهر لتحري�ض الآخرين 
على التحلّي بالقيم الد ينية والخلقية وتر�سيخها في نفو�س النا�س 
نحو  لتر�شدهم  يهم  لد  المتر�سّبة  الأ�صول  من  المثل  هذه  لت�صير 
ال�صلاح وال�صواب. وهذا مما يتلاحم وطبيعةَ المو�ضوع الذي ي�سعى 

�إليه ال�شاعر الزاهد. 

الدلالات  عن  ف�ضلًا   - ال�شعري  الن�سيج  ال�صور  هذه  �أك�سبت 
�صاعدة  �إيقاعية  نغمات  على  ت�شتمل  بما  جديدة  �إيقاعية  بنيةً   -
الجديدة، فجاءت  المعطيات  الم�شاركة مع  م�ساق  المخاطب  ت�سوق 
�أداة  لت�صير  والدلالات  المعاني  مع  مت�آلفة  متنا�سقة  ال�صور  هذه 
لتحريك النفو�س و�إثارة الم�شاعر وخلق الا�ستجابة بما ت�شتمل عليه 

من دلالات معنوية ونف�سية. 
الم�شاعر  بين  يوحّدا  �أن  وال�سنائي  الإلبيري  ا�ستطاع 
والأحا�سي�س وما �شاهدا في المجتمع من واقع الحياة الم�ؤلم، فكان 
الواقع من �أهمّ الروافد التي �ساعدتهما على بناء الظواهر الأ�سلوبية 
ا من هذا الطريق عن حالاتهما النف�سية والروحية �أو المواقف  ليعّرب
المتلقّين  ا�ستجابة  تعمّق  والأحا�سي�س  العواطف  وهذه  الانفعالية، 
للفكرة التي رمى �إليها ال�شاعر الزاهد. وهذا مما جعل ال�شاعر الزاهد 
يتحرّك في ت�شكيل البنية وفق المثيرات النف�سية التي تغذّي الواقع. 
ات�صل معظم الظواهر الأ�سلوبية لديهما بالتجارب ال�شعرية وحاولا 
دلالات  ال�شعر  ليحمل  والتربوي  يني  الد  المغزى  الكلام  يعطيا  �أن 
التعبيرية  القيم  حول  الظواهر  معظم  وتمحور  انفعالية  نف�سية 
الت�صوير  قوّة  من  الم�ستخدمة مزيداً  ال�صور  �أعطى  لتجاربهما مما 
على  ال�شاعر  حرّ�ضه  الذي  المتلقّي  من  قريبة  ف�صارت  والت�أكيد، 

المتابعة والامتثال. 
والو�ضوح  بالب�ساطة  يهما  لد  الأ�سلوبية  الظواهر  اتّ�سمت 
الفكر  �إعمال  �إلى  تحتاج  فلا  والتعقيد،  الغمو�ض  عن  والابتعاد 
�إقناعهم  بغية  النا�س  جمهور  على  فهمها  ي�سهّل  مما  وهذا 

فيهم.  والت�أثير 
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