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ملخص: 
هدف هذا البحث �إلى الك�شف عن �أمرين، �أولاهما: �أحد الأغرا�ض المهمة التي ركز عليها 
ال�شاعر علي بن جبلة )العَكَوَّك( في �شعره، حيث كان غر�ض المدح هو �أهم غر�ض ا�ستنفد فيه 
ال�شاعر �شعره، خا�صة في �أبي دلف العجلي، وحميد الطو�سي، وثانيهما: هو جانب ال�صورة 
المدحية لممدوحه حميد الطو�سي، وقد جاء البحث على ق�سمين، تناول الق�سم الأول منهما 
الدرا�سة على  ا�شتملت  فقد  الطو�سي،  المدحية لحميد  ال�شعرية  لل�صورة  المو�ضوعية  الدرا�سة 
ال�صورة المدحية للجود والكرم عند حميد، و�صورة المجد والجاه وال��سؤدد عنده، والجمع بين 
ال�صورتين، وجاء الق�سم الثاني حول الدرا�سة الفنية، والتي تركز الحديث فيها عن ال�صورة 

الفنية والطباق والمقابلة والتكرار. 
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The Image of the Praised Hameed Al- Tusi in the Peotry 
of Ali Bin Jabalah nicknamed Alaqawak

Abstract: 

The aim of this research is to detect two things: first, the purposes on 
which the poet Ali Bin Jaballa (Al Akwak) has focused on, mainly his praise 
for Abi Dullaf Al Ajli and Hameed Al Tusi. Second, is the praise for Mamdouh 
Hameed Al Tusi. The first part of the research discussed the substantive study 
of the poetic praise image for Hameed Al Tusi, and included the poetic image 
of Hameed’s generosity and kindness, in addition to the image of his glory 
and prestige, and the combination of the two images. The second part is 
about the artistic study, which focuses on the artistic image, counterpoint, 
correspondence and repetition. 
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مقدمة: 
البحتري  �أقران  من  وكان  العبا�سي،  الع�صر  في  الفحول  ال�شعراء  �أحد  ك  العَكَوَّ كان 
�أ�شعار  والتحليل كغيرها من  الدرا�سة  �أ�شعاره لم تنل حظها من  لكن  و�أبي تمام والمتنبي، 
�أقرانه، وربما كان ذلك؛ لأن �أ�شعاره تك�سبية بهدف الك�سب المادي لا تعبر ب�صدق و�أمانة عن 

�أحا�سي�سه وعواطفه. 
، فكان له �شعر في المدح  ك( لقد تعددت الأغرا�ض ال�شعرية عند علي بن جبلة )العَكَوَّ
على  الغالب  هو  كان  المدح  في  �شعره  لكن  وغيرها،  والو�صف  والهجاء  والغزل  والرثاء 
مو�ضوعاته ال�شعرية الأخرى، ورغم تنوع الممدوحين عنده، �إلا �أنه ركز جلّ �شعره المدحي 
، و�أبي دلف العجلي، حيث كاد هذان الممدوحان �أن يتعادلا في مدائح  في حميد الطو�سي
العَكَوَّك كثرة وجودة، �إذ يردد فيهما ال�صفات نف�سها والأفكار المدحية، و�أرى �أنه من خلال 
درا�ستي لديوان ال�شاعر �أنه خ�ص حميد الطو�سي بمدائح �أكثر، فقد كان ينوه بجوده وكرمه، 
و�أ�صله، وحزمه و�شدته، و�سهره على الرعية، ومحاربته الخارجين والمتمردين على الدولة. 
ا�شتملت  فقد  الطو�سي،  حميد  مدح  في  نظمه  ما  ف�أعجبني  ك،  العَكَوَّ مدائح  في  نظرت  لقد 
مدائحه كل جوانب الخير التي يمدح عليها وبها رجل مثل الأمير حميد الطو�سي، وا�ستوقفني 
ذلك، حتى ر�أيت �أن �أقيم �صلب بحثي هذا حول »�صورة الممدوح حميد الطو�سي عند علي بن 
النظر  فيها  الباحثون عندها، ويمعنوا  يقف  �أن  ت�ستحق  �شكلت عنده ظاهرة  والتي  جبلة«، 
والت�أمل، خا�صة �أنني لم �أعثر على درا�سات �سابقة حول هذا المو�ضوع. وكان من �أعمده هذه 
الظاهرة لل�صورة المدحية، تركيز ال�شاعر في مدحه للطو�سي على ثلاثة جوانب، وهي جوده 

وكرمه، ومجده و��سؤدده، والجمع بينهما في ق�صائد �أو �أبيات من �شعره. 
لل�صورة  المو�ضوعية  الدرا�سة  الأول  الق�سم  تناول  ق�سمين،  في  البحث  هذا  جاء  وقد   
في  الفنية  ال�صورة  عن  فيها  تحدثت  التي  الفنية  الدرا�سة  الثاني  الق�سم  وتناول  المدحية، 

لوحات ال�شاعر المختلفة وال�صور الح�سية، والطباق والمقابلة، والتكرار. 
 هو »علي بن جبلة بن عبد الله الأبناوي )وقيل الأنباري( ، ويكنى أبا الحسن، من أبناء الشيعة الخراسانية، من أهل 
بغداد وبها نشأ، ولد بها ضريراً، استنفد شعره في مدح أبي دلف العجلي، وأبي غانم حميد الطوسي، طلبه المأمون 
ك ومعناه القصير السمين،  فهرب وتوارى حتى مات؛ لأنه مدح القواد وتأخر في مدحه والإشادة به )1( ، لقب بالعَكَوَّ
ولد سنة 160هـ )2( ، وتوفي سنة 213هـ )3( ، وهو شاعر مشهور، أحد فحول الشعراء المبرزين، حسن الإنشاد، 
ك ومعناها: القصير السمين؛ وذلك حين رأى إقبال  وكان أسود أبرص، وهو من الموالي )4( . ولقبه الأصمعي بالعَطَوَّ

الرشيد عليه )5( . 
الفطر سنة  عيد  يوم  مات  ك،  العَكَوَّ ممدوح  الطوسي،  غانم  أبو  الأمير  الحميد،  عبد  بن  الطوسي: حميد  الأمير   هو 

220هـ)6(، وهو من كبار قواد المأمون العباسي، كان جباراً، فيه قوة وبطش، وكان المأمون يندبه للمهمات )7( . 
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هذا ما مكنني الله منه في هذا الجانب من �شعر علي بن جبلة، ف�إن كنت وفقت في ذلك 
فللّه الف�ضل والمنة، و�إن كنت غير ذلك فلي �أجر المحاولة والاجتهاد، والحمد لله رب العالمين. 

القسم الأول:

الدراسة الموضوعية:

11 ال�صورة ال�شعرية العامة للممدوح حميد الطو�سي: .
نظراً  وذلك  الديوان؛  ق�صائد  في  ورودها  بح�سب  مرتبة  هنا  العامة  ال�صورة  �أعر�ض 

لكثافة ال�صور وتعددها وانت�شارها في ديوانه: 
بن جبلة« يمدح �� »علي  ال�شاعر  �أجد  الطو�سي:  حميد  عند  والكرم  الجود  �صورة 

»حميد الطو�سي« في �أول رم�ضان، ويركز على جوده وكرمه، فيقول: )�ص: 30( 
�ضِ و�أغن���ى الُمقوي على الإقواءج���وده �أظهر ال�سماح���ة في الأر

ومنها: 
����ضِ و�صاغ ال�سح���اب للإ�سقاء �صاغه الله مطعم النا�س في الأر

يقدم ال�شاعر علي بن جبلة �صوراً مميزة قلّما يظهر لها مثيل في ال�شعر العربي، وخا�صة 
ي�صل  لم  لكنه  دلف«،  »�أبو  �أحياناً  ناف�سه  و�إن  الطو�سي«،  »حميد  المف�ضل  ال�شاعر  لممدوح 
�إل مرتبة حميد الطو�سي، ف�أول �صورة للجود والكرم و�صف بها ال�شاعر ممدوحه، هي ب�أن 
جعل ال�شاعر جود حميد يغطي الأر�ض جميعها، حتى عمّ ال�سرور والفرح، و�سادت الب�شا�شة 
وال�سماحة النا�س جميعاً. و�صوره ال�شاعر في الثانية ب�أن الله –عزّ وجلّ- قد خ�صه ب�إطعام 

النا�س في الأر�ض، و�سخر ال�سحاب لإ�سقائهم، وبذلك يكتمل النعيم عليهم. 
وقوله )�ص: 39( : 

م���ا فا�سل���م  الج���ود  ذا  حُقْ���ب �أي���ا  �إلى  حُقْ���بٌ  جــ���رَت 
 

و�صف ال�شاعر )العَكَوَّك( حميداً ب�سمة لازمته حياته، ب�أنه ذو الجود، �أي �صاحب الجود 
والكرم، داعياً الله له ب�أن يعي�ش �سليماً معافى �أبد الدهر، ومهما تعاقبت الحقب وال�سنون. 

وعندما ركب حميد يوم عيد في جي�ش عظيم، قال ال�شاعر )�ص: 42-41( 
يميٌن ولم يدركْ غنى ك�سبُ كا�سبِ ولولا حمي���د لم تبلج عن الندى

 نظراً لتكرار الأخذ من الديوان، فسوف أكتفي بذكر الصفحات التي أخذ منها فقط. 
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ومنها: 
 و�ّصرمت عن م�سعاك �ش�أو الُمطالبِ ذهب���ت ب�أيام الندى ف���اردا بها

في البيت الأول يح�صر ال�شاعر �صورته ب�أ�سلوب ال�شرط، فلولا »حميد الطو�سي« لم يظهر 
الندى والكرم على يمين رجل، ولم يبلغ درجة الغنى �إن�سان مهما ك�سب، وفي الثاني يخاطبه 
)بتاء الخطاب( ، ب�أنه لم يجارك �أحد بجودك وكرمك مهما بذل الآخرون وجدّوا في م�سعاهم. 

وقوله )�ص: 43( : 
تت��س�ربُوالج���ود في ك���فّ غ�ي�ره خ�شنٌ ل�ّن�يّ  بكفي���ه  وه���و 

وك�أن ال�شاعر هنا يريد �أن يقول: �إنه لا يليق الجود �إلا بك، فالجود خ�شن في يد غيرك، 
�أي لا قيمة له، وك�أنه ي�صدر من �أنا�س لا تجود �أنف�سهم به، ولكنه بكفيك كجريان الماء ال�سهل 

اللين، الذي ي�صدر من نف�س را�ضية هادئة تحب الجود والكرم والعطاء. 
وقوله: 

�أفنت م�ساعيه ح�ساب العدِّ )�ص: 53( 
�أي �أن مكارمه وعطاءه لا يُح�صى ولا يعد، وهو دلالة الكثرة، بل والمبالغة في جوده 

وكرمه. 
وقوله يمدح حميداً في يوم نيروز )�ص: 63-60( : 

حمي���دٌ الدني���ا  حم���ى   ل���و 
يدي���ه كلت���ا   مل���ك 

فق�ي�ر فيه���ا  يك���ن   لم 
درور  بعطاي���اه 

ومنها: 
يمٌّ �أن���ه   وكف���اه 
خلفي���ـ تنه���لّ   بي���د 

البح���ور  ت�سامي���ه 
وتب�ي�ر فتحي���ي   ـ���ن 

ومنها: 
عليه���ا الم���ال   يقل���ق 
و�ص���ا النا����س   ك���در 

الدث���ور ت�شج���ى   وبه���ا 
ك���دور في���ه  م���ا  الني���ل   في 

ومنها: 
بعطاي���ا  وعج���ول 
ج���اراً الله  �أع���ز   م���ا 
الغن���ـ غ���انم  �أب���ا   ي���ا 

قت���ور ال���روّع   وعل���ى 
ي�ستج�ي�ر  ب�س���واه 
ي�ستم�ي�ر م���ن  عل���ى   ـ���مُ 
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حوت هذه الق�صيدة مجموعة من �صور المدح لجود »حميد الطو�سي« وكرمه، فحميد لو 
كان هو الم�سيطر على الدنيا، �أو الم��سؤول عنها، وكانت تحت �إمرته، لما وجدت فيها فقيرا؛ً 
لأن كرمه �سيغطي الجميع، فهو ملك يجود للنا�س ويعطي بيديه عطايا لا تنقطع ولا تنفد، ثم 
ي�صور كفي حميد كالبحر جوداً وكرماً، لا تجاريه البحور، كما ي�صور يده وهي تبذل المال 
�إذا حلبت،  والري  الطعام  �أن تجلب  ف�إما  الإبل،  �أو  ال�شاة  التي تحلب �ضرع  باليد  والعطايا 
و�إما �أن يكون الجوع والعط�ش �إذا لم تحلب، ولكثرة ما كان يعطي حميد �أ�صبح المال في كفه 
قلق وفي حيرة، �أين يذهب؟ ولمن يذهب؟ وكيف يذهب؟ ؛ لأنه لا ي�ستقر في كفه، بل ينتقل 
�إلى غيره، وبذلك تعي�ش الأموال في حزن و�أ�سى وعدم ا�ستقرار؛ لفراقها كف حميد، وفي هذه 
ال�صورة لج�أ ال�شاعر �إلى الت�شخي�ص ليزيد من جمال �صوره، وختاماً ي�صور ال�شاعر النا�س 
الذين لا يح�صلون على عطاياه و�أمواله ب�أنهم كدرون ولي�سوا را�ضين، وب�أن حميداً عجول 
بالعطايا، ولي�س بالجبان الخائف، وجاره لا ي�ستجير �إلا به، والفوز لمن يطلب من عطاياه، 

فهو لا يردها عمّن يطلبها، ومنها: 
بح���ر كفي���ك   ون���دى 
�أي���اد م���ن   وقلي���ل 

البح���ور تن�ش���ق   من���ه 
كث�ي�ر النا����س  عل���ى   ي���ك 

منه  تن�شق  البحر  وهذا  كالبحر،  كفيه  جود  ب�أن  الت�شبيهية  الأخيرة  ال�صورة  وت�أتي 
بحور �أخرى، وفيها دلالة على كثرة جوده وكرمه، وهو ما �أبانه في البيت الأخير. وقوله: 

)�ص: 74( 
غ���انم و�أب���و  ت�سق���ي  يطع���م م���ن ت�سقي م���ن النا�س دجل���ة 

قال حميد الطو�سي لعلي بن جبلة: وما ع�ساك �أن تقول فّي بعد ما قلته في �أبي دلف؟ 
فقال: قد قلت فيك خيراً من ذلك ف�أن�شده هذه الأبيات التي مطلعها البيت المذكور �آنفاً، فقال 
حميد: قد �أجدت، ولكن لي�س هذا مثل ذلك، وو�صله )8( . و�أقول هنا لو لم يقل ال�شاعر في جود 
لكفاه، فهو يعر�ض �صورة جميلة مبالغاً فيها، ولكن هذه  البيت  �إلا هذا  الطو�سي«  »حميد 
المبالغة زادت ال�صورة جمالًا و�أناقة، معلوم �أن الإن�سان يحتاج عند طعامه �إلى ال�سقيا، فلو 
لت�ساويا. ومن  ت�سقيه دجلة  )الممدوح( يطعم من  و�أبو غانم  النا�س،  ي�سقي  كان نهر دجلة 

قوله يرثيه: )�ص: 81( 
و�أ�ضحى به �أنف الندى وهو �أجدعُ ولما انق�ضت �أيامه انق�ضى العلا

جعل ال�شاعر الندى �أو الكرم مرتبطاً بحميد الطو�سي، فعندما ذهبت �أيامه، زالت �أيام 
الجود والكرم، و�أ�صبح الندى لا عز له ولا وجود. وال�صورة الا�ستعارية التي خلعها ال�شاعر 
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على الندى، هي �صورة �شبه فيها الندى الذي فقد، كالناقة التي جدع �أنفها، حيث �أ�صبحت 
لا قيمة لها، ولا جمال فيها. ومنه قوله: )�ص: 92( 

 تكفّ���ل �ساكن���ي الدني���ا حميدٌ
�أو�ص���ى كان  �آدم  �أب���اه   ك�أن 

ل���ه فيه���ا عيالا �أ�ضحوا   فق���د 
فع���الا يعوله���م  �أن   �إلي���ه 

�أعظم من �صورة الجود والكرم التي جعلها ال�شاعر ل�صاحبه حميد، فكل  و�أي مبالغة 
من على الأر�ض هم عياله، وم��سؤول عن الإنفاق عليهم، ك�أن �آدم �أبا الب�شر �أو�صاه �أن يعول 

عياله فقبل هذه الم��سؤولية وتكفل بعيالتهم. ومن قوله: )�ص: 94( 
مقِ�ل�اً فيه���م  ت���رى   لا 
حت���ى بالأم���وال   ج���اد 

ف�ض���ولا الُم�ث�رى   ي�س����أل 
البخي�ل�ا الج���رد   علّ���مَ 

�صورة الكرم و�صلت �إلى �أن �أغنى النا�س حميد فلا ترى مقلًا يطلب مالًا، حتى بلغ من 
كثرة جوده وعطاياه �أن تعلم البخيل الجود ف�صار جواداً. ومن قوله: )�ص: 99( 

وب���د�أت �إذ قطعَ العف���اة ��سؤالها�أعطيتَ حت���ى لم تجد لك �سائلاً

لكثرة ما �أعطيت لم تجد من ي��سأل العطاء، فلم يبق معوز �أو محتاج ي��سأل، فقد �أغنيت 
النا�س جميعاً. وقوله: )�ص: 105( 

حمي���د الدني���ا   �إنم���ا 
حمي���د ولى   ف����إذا 

الج�س���ام  و�أيادي���ه 
ال�س�ل�ام الدني���ا   فعل���ى 

وهي �صورة ت�شتمل على مبالغة في الو�صف، فقد �شبه ال�شاعر الدنيا بحميد وكرمه، 
�أي م�ساوية لحميد وعطائه وجوده، وك�أنه لا يوجد في الدنيا غيره، ف�إذا وّىل ذهب الجود 

والعطاء من الدنيا. وقوله: )�ص: 107( 
حُميْ���دا غ���انم  �أب���ا   غي���ث عل���ى المعتف�ي�ن هامي �إن 

لقد �شبه ال�شاعر حميداً ب�أنه كالغيث المنهل الهاطل، الذي ي�سقي كل من يحتاجه، �أي 
�أن جوده كالغيث الغزير ي�صل �إلى كل المحتاجين. وقوله: )�ص: 113( 

ً الفتي���انمل���ك يقتن���ي الم���كارم كن���زا �أك���رم  م���ن  وت���راه 

يجعل ال�شاعر من حميد ب�أنه ملك، ولكن هذا الملك كنوزه هي المكارم، والف�ضائل بما 
فيها جوده وعطاياه، بل هو من �أكثر النا�س جوداً وكرماً. 
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ومنها: 
المحيّا جمي���ل  الن���دى   �أريحي 
معتفي���ه �إلى  م��ش�رق   وجه���ه 

معتق���دان وال�سم���اء   ي���ده 
تنفج���ران بالغي���ث   وي���داه 

يقدم ال�شاعر هنا �صورة م�شرقة لحميد الطو�سي، فهو عندما يجود ويعطي، يكون جوده 
حتى  كبير،  ب�سخاء  جوده  ويكون  م�شرق،  جميل  ووجهه  مطمئنة،  را�ضية  بنف�س  وعطا�ؤه 
ال�سماء، فك�أن يده مو�صولة بال�سماء جوداً وكرماً، وك�أن يداه تنفجران  ي�صل جوده عنان 

من ينابيع الغيث عطاء و�سخاء. 
ومنها: 

لن���وال هززت���ه  م���ا   و�إذا 
 غي���ث ج���دب �إذا �أق���ام ربي���ع

 �ضاق عن رحب �ص���دره الأفقان
 يتغ�ش���ى بال�سيّ���ب كل م���كان

ال�صورة هنا تتمثل ب�أنك �إذا حركته للعطاء، كانت حركته المتمثلة بجوده وعطائه لا 
تت�سع لها ال�سماء والأر�ض؛ لقوتها و�شمولها، فهو غيث يغيث الأر�ض المجدبة فيحولها �إلى 

ربيع يعم كل مكان، �أي �أن عطاءه يغطي كل مكان يحتاج �إليه. 
ومنها: 

 قد جعلن���ا �إليك بع���ث المطايا
 وحمَلن���ا الحاجات ف���وق عتاق
 لي����س ج���ود وراء ج���ودك يُنتا

الخ���واّن زمانن���ا  م���ن   هرب���اً 
الركّب���ان حوائ���ج   �ضامن���ات 
 ب ولا يعتف���ى لغ�ي�رك ع���اني

�أرى �أن ال�شاعر هنا يريد �أن يو�سع ال�صورة، ويظهر »حميد الطو�سي«، ب�أنه رجل الملمّات 
ال�صعبة، فهو في الزمن ال�صعب يلج�أ �إليه النا�س مطايا وركبانا؛ ليق�ضي حوائجهم، ويمدهم 

بعطاياه، فلي�س وراء جوده جود يذكر، ولا يق�صد المحتاجون غيره في �أزمانهم. 
�صورة المجد والجاه وال��سؤدد عند حميد الطو�سي: ��

وال�صورة هنا ت�أتي موزعة بح�سب المو�ضوعات التالية: )�ص: 30( 
ÚÚ )30 :صورة الح�سب والن�سب: يقول ال�شاعر في مدح حميد الطو�سي: )�ص�

حمي���د  مث���ل  و�أي���ن  فخ���رت طي���ىء عل���ى الأحياءبحمي���د 

وقوله: )�ص 31( :  
يك���ن لم  حمي���د   ل���ولا 
ال���ذي الع���رب  واح���د   ي���ا 

ن�س���ب ولا  يُع���دّ   ح�س���ب 
الع���رب بعزت���ه   ع���زت 
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وقوله: )�ص 40( :  
قحط���ان ب���ك   تناه���ت 
الأحي���ا ��ش�رف   ففات���ت 

والح�س���ب الغاي���ة   �إلى 
للعج���ب الر�أ����س  ف���وت   ء 

وقوله: )�ص 61( :  
المجـ���ـ ف���رع  البح���ور�صامت���ي  وزكت���ه  ـ���د 

وقوله: )�ص 87( :  
ب���ه تبه���ى   وقحط���ان 
ط���يء ب���ه   وتُ�ضح���ي 

خِن���دِف ب���ه   وتبه���ى 
ت��ش�رُف غيره���ا   عل���ى 

وقوله: )�ص 62( : 

مع���دٌّ العب���اد  عل���ى  قحط���انملكّت���ه  بن���و  ل���ه  و�أق���رت 

يعر�ض ال�شاعر �صور ممدوحه حميد الطو�سي على لوحة المجد والجاه وال��سؤدد، حيث 
جعل �صورها مق�سمة بين عدة لوحات جزئية، جاءت �أولاها تخت�ص بح�سَب الممدوح ون�سبه، 
والقبائل  والع�شائر  العائلات  �أبناء  من  الكرماء،  ن�سل  من  كريماً  حميداً  ال�شاعر  جعل  فقد 
المجيدة، التي لها تاريخ م�شرف في الن�سب والمكانة، فجعل ن�سب حميد ي�صل �إلى »طيء«، 
التي  �إلى »قحطان«،  القبائل، ويمتد  �سائر  به على  الأحياء، و�شرفت  به على  افتخرت  التي 
�أقرّت بما ملكته به »معدّ« على العباد، فقحطان هي غاية ن�سبه وح�سبه، وافتخرت به على 
وال�سلطان،  العز والجاه  �سليل  .... وهكذا فهو  المجد، وتبهى خندف،  غيرها، وهو »�صافي« 
وال�شرف والمجد وال��سؤدد، والن�سب العالي الكريم، وبذلك ا�ستطاع ال�شاعر �أن ي�صور ممدوحه 

ب�أنه �صاحب المكانة ال�سامقة، التي تفوق بها على غيره في ن�سبه و�شرفه وجاهه... 
ÚÚ )61 :صورة الملك: ومن قول ال�شاعر في هذه ال�صورة )�ص�

ير�س���و الأر����ض  رك���ن  ي���دورب���ك  الُملْ���ك  ورح���ى 

وقوله: )�ص 93( : 
اللـــّ���ـ يجع���ل  لم  عدي�ل�امل���ك  فيه���م  ل���ه  ـ���ه 

وقوله: )�ص 111( : 
العرانين�أ�صبحت للملك عرنيناً تقوم به الكريهة ج���داّع  ي���وم 
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وقوله: )�ص 113( : 

مع���دٌّ العب���اد  عل���ى  قحط���انملكت���ه  بن���و  ل���ه  و�أق���رتّ 

الدنيا،  في  له  �شبيه  لا  ملك  ب�أنه  الطو�سي  حميد  ال�شاعر  ي�صور  المحور  هذا  و�ضمن 
فملكه وجاهه يعدل ركن الأر�ض ويوازيه، ثم ي�صوره كالملك العرنين القوي، الذي يجدع 
ال�سيادة  بهذه  و�أقرّت  العباد،  على  »معدّ«  ملكته  قد  فهو  وجهه،  في  يقف  من  كل  �أنف 

والزعامة »بنو قحطان«. 
ÚÚ الطو�سي في حربه و�سلمه )العَكَوَّك( يمدح حميداً  �صورة حرب حميد و�سلمه: قال 

)�ص: 38( : 
غـ���ـ �أر�ض���اً  �س���الم   �إذا 
حلّ���ت حاربه���ا   و�إن 

ب ال��َرسََّّر �آمن���ة   ـني���ت 
ال�سقْ���ب راغي���ة   به���ا 

وقوله: )�ص 39( : 
والبي����ض البي����ض  وردّ 
خ���وف م���ن  �أمن���ت   فك���م 

والحجْ���بِ الأغم���اد  �إلى 
�شغ���بِ م���ن  �أ�شغب���ت   وك���م 

وقوله: )�ص 40( : 

خطْ���بٍ م���ن  �أ�صلح���ت  خِطْ���بِوك���م  م���ن  ���ت  �أّمي وك���م 

وقوله: )�ص 41( : 

�سماوات ليل �أ�سفرت عن كواكبك�أن �سم���وّ النقع والبَيْ�ضُ تحته

وقوله: )�ص 61( : 
الُخ���طّ ثَبَ���جَ   ورك���وبٌ 
حمي���دٌ الأر����ض  �ضم���ن 
�ض���ا �إذا  الأم���ن   و�أب���ا 

الج�س���ور يخ�شاه���ا   ـ���ة 
خف�ي�رُ للأر����ض  فه���و 
ال�ص���دور الخ���وف  م���ن   ق���ت 

وقوله: )�ص 62( : 
ال�اسري���ا ملت���ف   رب 
ق���وداً بالخي���ل   قدْت���ه 

الغ���رور من���ك   غ���ره 
زور الخي���ل  ق���وْد   ي���وم 
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وقوله: )�ص 80( : 
 �إذا م���ا ت���ردى لأم���ة الح���رب �أُرع���دت
ك�أن���ه حت���ى  النق���ع  تح���ت   و�أ�سف���ر 

 ح�شا الأر����ض وا�ستدمى الرماح ال�شوارع
 �صب���اح م�ش���ى في ظلمة اللي���ل طالع

وقوله: )�ص 99( : 
 حيدي حَيادِ ف����إن غزوة جي�شه
مُعلماً  فرجّت �سدفته���ا بوجهك 

 �ضمنت لجائل���ة ال�سباع عيالها
ذُبالها الرم���اح  عالية   وجعلت 

وقوله: )�ص 111( : 
 لق���د مننت على الدنيا و�ساكنها
 طويت كل ح�ش���ا منها على �أمل
 من لم يكن منك مو�صولاً �إلى �سبب

 بظ���لّ �أم���ن ب�سيط غ�ي�ر ممنون
 �إلى قرين���ة خوف من���ك مقرون
 لم ينزل الأر����ض �إلا منزل الهون

وقوله: )�ص 113( : 
 ف����إذا �س���ار بالخمي����س لحرب
�إذا عدت���ك المنايا م���ا نب���الي 

 كلّ ع���ن ن�ّص جري���ه الخافقان
م���ن �أ�صاب���ت بكل���كل وج���ران

وقوله: )�ص 111( : 
العرانين�أ�صبحت للملك عرنيناً تقوم به الكريهة ج���داع  ي���وم 

لعل هذه اللوحة هي �أطول و�أكبر لوحاته في هذا الباب، وال�شاعر يحاول �أن يركز على 
�صورة ممدوحه في الحرب وال�سلم، فهو في الحرب ين�شر الرعب والخوف في كل مكان، وكم 
�أَّمي من الن�ساء، فال�سيوف تبدو و�سط النقع ليلًا �أ�سفر عن كواكب، وهو حامي الأر�ض، ونا�شر 
الأمن فيها، فكم هزمت من الجيو�ش وال�سرايا، وقدت الخيول �إلى الن�صر، وعندما تلب�س لبا�س 
�إلى  والظلام  النقع  وتحول  الرماح،  على  الدماء  و�سالت  خوفاً،  الأر�ض  ح�شا  ترتعد  الحرب 
�صباح م�شرق، وقد �ضمن جي�شه لأبناء ال�سباع ما تحتاجه، و�أ�صبح له مكانته العالية في 
لا  بجي�شه  ي�سير  عندما  كذلك  وحميد  والفرو�سية،  ال�شجعان  علامة  لنف�سه  وجعل  المعركة، 
ي�ستطيع �أحد اللحاق به، ونحن )ال�شاعر( لا نهتم لخو�ضك للمعارك، فتكاد المنايا تخطئك ولا 

ت�صيبك، و�أ�صبحت للملك �صاحبه وحاميه، تجدع �أنوف �أعدائك �إذا لزم الأمر. 
الأمان  وين�شر  الخير،  يجلب  الذي  فهو  ال�سلم،  في  الطو�سي«  »حميد  �صورة  �أما 
والطم�أنينة، حيث حل، في�أمن النا�س على �أنف�سهم، فلا يخافون �أو يجزعون، وهو الحامي 
�إذا  الأمن  �أبو  ب�أنه  ال�شاعر  و�صفه  حتى  المعتدين،  �ضد  و�ساكنيها  الأر�ض  عن  والمدافع 
الأر�ض  على  حميد  يا  وب�سطته  الأمن  ن�شرت  وقد  ال�صدور،  به  وامتلأت  الأمور  �ضاقت 



23

2015 الأول  مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد السابع والثلاثون (1) - تشرين 

بطريقة دائمة غير منقطعة. 
ÚÚ :هو الجامع ومفزَعُ الأمة

وقوله: )�ص 38( : 
الأ مف���زَع   حمي���د 
وه���ـ ج�س���م  النا����س   ك�أن 

 مـ���ة في ال�شـ���رق وفي الغ���رب
القل���ب مو�ض���ع  من���ه   ـ���و 

ومنها: )�ص 39( : 
القل���بِ مجتَمَ���ع  الرُّع���بغ���دا  م���ن  جن���د  ل���ه 

ومنها: )�ص 39( : 
والى ال���ذي  ف���وز   في���ا 
الف���ار الجام���ع   و�أن���ت 
الن���ا تلاق���ى  الله   ب���ك 

الذنْ���ب �أخ���ي  ب�ؤ����س   وي���ا 
والق���رب البع���د  ب�ي�ن   ق 
والنكْ���ب الع�ث�ر  بع���د   ����س 

ي�صور ال�شاعر في هذه اللوحة حميداً ب�أنه الرجل الذي تفزع �إليه الأمة، وي�أتيه النا�س 
�أ�صبح  القلب، حتى  النا�س بالج�سم الذي يحوي هذا  ال�شدة، ثم ي�شبهه بالقلب، وي�شبه  وقت 
كالقلب في كل �أمر من �أمور النا�س، حتى �أخذ النا�س يح�سبون له كل ح�ساب، وك�أن له جند 
من الرعب على �سبيل ال�صورة التج�سيمية، فمن والاه كان فائزاً فرحاً، ومن عاداه كان يائ�ساً 
�شقياً، ثم يخلع عليه ال�شاعر �صورة �أخرى ب�أنه الجامع لكل خير، والمفرق لكل �شر في البعد 
والقرب، �أي على كل حال من �أحواله و�أحوال النا�س، ثم هو الذي عليه يتلاقى النا�س بعد 
تعر�ضهم للعثرات والنكبات والم�صائب، وبعد كل هذا ف�أي �شخ�صية تجمع بين مفزع الأمة 
النا�س، فهي �شخ�صية  الفارق، ومن يتلاقى عليه  القلب والجامع  القلب، ومجتمع  ومو�ضع 

قوية عظيمة لها مكانتها في المجتمع. 
ÚÚ :هو �صاحب المجد العالي

 )�ص 62( : 
�ضي���اء لل�صب���ح   �أن���ت 
ينم���ى مج���دك   و�إلى 

نك�ي�ر لل�صب���ح   لي����س 
ويح���ور مج���د   كل 

ومنها: )�ص 63( : 
طوي���ل مج���د  ذي   كل 
�أع���د�اؤه يفت���ق  م���ا   يرت���ق 

ق�ص�ي�ر م�سع���اك   عن���د 
�آ�س���ي فتق���ه  ي�أ�س���وا   ولي����س 
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وقوله: )�ص 74( : 
ر�أ����س و�أن���ت الع�ي�ن في الر�أ�سوالنا����س ج�س���م و�إم���ام الهدى

وقوله: )�ص 86( : 
غ���انم �أب���و   حمي���د 
تنتم���ي  م���كارم 

الأ��ش�رف ال��ش�رف   ل���ه 
تتل���ف  و�أموال���ه 

وقوله: )�ص 94( : 
الفخ���ـ عل���ى  الفخ���ر   وبن���ى 
و�صف���اً في���ك  تعم���دت   وم���ا 

م�ستطي�ل�ا بن���اء   ـ���ر 
�أمام���ي تقدمت���ه   �إلا 

وقوله: )�ص 107( : 
المع���الي ب���ك  تناه���ت   فق���د 
ً �شه���را و�أبْ���ل  �شه���راً   �أج���دَّ 

ال���كلام م���دة   وانقطع���ت 
 وا�سل���م عل���ى الده���ر �ألف عام

�أما ال�صورة المدحية الأخرى ف�أ�ستطيع �أن �أ�ضعها تحت م�سمى »�صاحب المجد العالي«؛ 
لأن ال�شاعر �صور حميداً ب�أنه ك�ضياء ال�صبح في �شهرته وقيمته، و�أن مجده و��سؤدده يعزى 
�إليه كل مجد و��سؤدد، ف�أي �صاحب مجد ومكانة لا قيمة له عند مقارنته بمجد حميد، و�أن ما 
ي�صلح من �إ�ساءة الأعداء لا ي�ستطيع �أحد �أن ي�صلح مثله، ثم ي�شبه ممدوحه ب�أنه عين الر�أ�س 
للنا�س الذين هم ج�سم ور�أ�سهم الخليفة، فهو �صاحب ال�شرف الأ�شرف والأعظم، ومكارمه لا 
تنقطع، و�إن ذهبت �أمواله فهي من �أجل مكارمه و��سؤدده، وهو �صاحب الفخر العظيم الذي 
يفخر النا�س به، وكل و�صف ي�صفه ال�شاعر يكون »حميداً« في المقدمة، فقد تناهت المعالي 

كلها �إليه، بل و�أبد الدهر؛ لأنه لا يقدم �إلا الخير. 
ÚÚ : )41 :في موكبه وعيده )�ص

للمواكبو�ضاقت فجاج الأر�ض عن كل موكب �أحاط ب���ه م�ستعلي���اً 

ومنها: )�ص 41( : 
بالمواهبفكان لأهل العي���د عيد بن�سكهم وكان حميد عيده���م 

في هذه اللوحة ال�صغيرة ي�صور ال�شاعر ممدوحه »حميداً«، وهو في موكبه يوم العيد، 
حيث كان موكبه �أف�ضل من كل المواكب، حتى �إن الأر�ض �ضاقت –على �سعتها- عن مثل 
موكبه العظيم، ف�إذا كان العيد عيداً لمن تعبدوا و�أطاعوا الله، فقد كان حميد �أي�ضاً عيداً �آخر 
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ب�سبب ما قدم لهم من هبات وعطايا ومكرمات. 
�صورتا الجود والكرم مع المجد وال��سؤدد: تندغم �صورتا الجود والكرم مع �صورة ��

المجد وال��سؤدد مع بع�ضهما، وي�أتي بهما ال�شاعر في �أبيات م�ستقلة جامعة بينهما، فمن ذلك 
�صورته في رم�ضان، قوله: )�ص: 30( : 
نَ���دَاه العب���اد  ي�أم���ل   مثل م���ا ي�أملون قط���ر ال�سماء مل���ك 

�أجد ال�شاعر »علي بن جبلة« يحاول �أن ي�صور ممدوحه »حميد الطو�سي« �صوراً ممزوجة 
من الجود والكرم مع المجد وال��سؤدد، وجاء هذا الجمع ليزيد من ت�أكيد ال�صورة وفاعليتها، 
وبيان �أهميتها، فهو هنا ي�صوره على �أنه ملك في جاهه و�سلطانه، يجمع �إليها �صفة الندى 
الذي ي�أمل النا�س ح�صوله، كما ي�أملون نزول غيث ال�سماء، والغيث يكون النا�س دوماً في 

�شوق �إليه ك�شوقهم لجود حميد و��سؤدده. 
وقوله: )�ص 39( : 

ال�سل���م في  الغي���ث  الح���رْب ف�أن���ت  في  الم���وت   و�أن���ت 
وقوله: )�ص 39( : 

الح���رب في  الل���زْب ب�إقدام���ك  في   و�إطعام���ك 

�أو  وال�شاعر هنا ي�صور ممدوحه في حربه وكرمه، ب�أنه يقدم في المعركة دون هيبة 
وجل، ويطعم ب�سخاء وقت ال�شدة والجوع، فهو يجلب لأعدائه الموت، وي�أتي بالغيث والخير 

للنا�س في وقت ال�سلم، �أي �أنه رجل مقدام �شجاع كريم في حربه و�سلمه. 
وقوله: )�ص 52( : 

الرف���دِ م�س�ت�ارح  حُمي���د  ���رز �إرث الحم���د وا�سم الحمد �إلى   ُحم
وقوله: )�ص 60( : 

تردي و�أخ���رى  تغني   كالده���ر يع���دو م���رة ويع���دي �سحاب���ة 

كالمكان  �أي  الرفد،  م�ستراح  فهو  و�شجاعته،  و��سؤدده  لجوده  لحميد،  �أخرى  و�صورة 
الذي ي�أتيه النا�س طلباً لجوده وعطائه، وي�ستريحون له ولما يقدمه لهم، وهو الذي يحرز 
ال�شاعر  �أباً عن جد، ثم �شبهه  النا�س، حيث ورث الحمد والمجد  �إرث الحمد وال�شكر من قبل 
بال�سحابة التي تغيث، وبال�سحابة التي تغرق النا�س وتهلكهم، والأمر بذلك كالدهر الذي قد 

ي�أتي بالخير �أو بال�شر. 
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وقوله: )�ص 60( : 
الم���ا منه���ب  �شت���ور �أريح���ي  وبال�سي���ف   ل 

وقوله: )�ص 74( : 
�أموال���ه للمع���روف  البا����سِ �أع���دّ  حلب���ة  في   و�سيف���ه 

وقوله: )�ص 94( : 
�أمن���اً للخائ���ف  دلي�ل�ا �ص���ار  الج���ود   وعل���ى 

ثم ي�صوره ال�شاعر ب�أنه في جوده وكرمه �أريحي يعطي ماله ب�سخاء عن طيب خاطر، 
�سيفه  وجهز  والجود،  للعطاء  �أمواله  �أعد  فهو  �أعدائه،  على  يق�ضي  الذي  القاطع  وكال�سيف 

للحرب وال�شدة، وبذلك �صار م�صدر �أمن للخائف، وم�صدر الجود والكرم للجائع والمحتاج. 
وقوله )�ص: 107( : 

حت���فٍ �سي���ف  الله   �ص���وره 
 ي���ا مان���ع الأر����ض بالع���والي

الأن���ام عل���ى  رزق   وب���اب 
العظ���ام ���ة  الجمَّ  والنع���مَّ 

الرزق والخير  القاطع لأعدائه، وكم�صدر  ب�أنه كال�سيف  ال�شاعر ممدوحه هنا  وي�صور 
للب�شر، فهو الذي يحمي الأر�ض ب�سلاحه، ويقدم النعم والعطايا الكبيرة لطالبها. 

وقوله )�ص: 111( : 
 و�سيفه بين �أه���ل النكث والدين حمي���دٌ يا قا�سم الدني���ا بنائله

ومنها: 
الذي يجري ت�صرُّفه الزمان   �أنت 
 لو لم تكن كانت الأيام قد فنيت

 عل���ى الأن���ام بت�شدي���د وتليين
 والمكرمات ومات المجد مذ حين

ومنها: 
 �ص���ورك الله من مج���د ومن كرم
ه  نهدي لك الم���دح موزوناً محبَّر

 و�صور النا�س من ماء ومن طين
 وتك�سبن���ا عط���اء غ�ي�ر موزون

الدنيا بعطائه و�سيفه،  قا�سم  ب�أنه  ال�شاعر »علي بن جبلة« ت�صوير ممدوحه،  ويتابع 
�أي �أنه ل�شجاعته وكرمه ك�أنه يواجه الدنيا بذلك، وهو كالزمان الذي يعم خيره وب�أ�سه على 

الأنام جميعاً، فلولاه لزال الجود والب�أ�س من الزمن. 
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وقوله )�ص: 113( : 
 ����س و�أموال���ه ل�شك���ر الل�س���ان خلق���ت راحت���اه للج���ود والب�أ

ومنها: 
 ـ���ن يعرف ج���زل وح���رّ طِعان جعل الدهر ب�ي�ن يوميه ق�سميـ

ي�صور ال�شاعر ممدوحه من حيث جوده وب�أ�سه، ب�أن يديه قد خلقهما الله –عز وجل- 
�إنه ق�سم  ب�أ�س و�شجاعة وقوة، حتى  وال�شجاعة، فهو جواد كريم، وذو  ل�شيئين هما: الجود 

الدهر على يومين، يوم للكرم، ويوم للحرب والقتال. 

القسم الثاني:

الدراسة الفنية: 

1.2 ال�صورة الفنية: 
�إن ال�شاعر ير�سم �صورة فنية بكلماته و�ألفاظه، م�ستخدماً التعبيرية الحقيقية والمجازية 
والمح�سنات اللفظية والمعنوية، ينظمها على قرطا�سه كما انتظمت في �أفكاره؛ لذلك فال�صورة 
ال�شعرية هي ال�شكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد �أن ينظمها ال�شاعر في �سياق 
بياني خا�ص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة ال�شعرية الكاملة في الق�صيدة. فالألفاظ 
ال�شعرية  ال�شعرية. فال�صورة  التي ي�صوغ منها �صوره  الأولى  ال�شاعر  والعبارات هما مادة 
�أداة ال�شاعر الفنية يعبر بها عن تجربته، لذلك فهي �سمة بارزة من �سمات العمل الأدبي، وهي 
�إحدى المكونات الأ�صلية لبناء الق�صيدة، ولا يخلو عمل �شعري من الت�صوير. وال�صورة و�سيلة 
ينقل بها ال�شاعر �أفكاره، وي�صيغ بها خياله فيما ي�سوق من عبارات وجمل، فالأ�سلوب مجال 

ظهور �شخ�صية ال�شاعر، وفيه يتجلى طابعه الخا�ص. 
ركز ال�شاعر »علي بن جبلة« �صوره في ممدوحه »حميد الطو�سي«، على الجوانب التي 
تحدثت عنها في الق�سم ال�سابق، والخا�صة بجوده وكرمه، و�شجاعته وحربه ومجده و��سؤدده، 
وجمعه بينهما في �أ�شعاره، وقد كان لل�صورة الفنية دورها، البارز عند ال�شاعر، في �إظهار 
 ،  )9( الت�صوير«  من  »جن�س  فال�شعر  ممدوحه،  عند  ال�شاعر  عليها  ركز  التي  المديح  جوانب 

و«�ش�أن الق�صيدة ك�ش�أن ال�صورة« )10( . 
ولعلّ ال�شاعر اتخذ من ال�صورة �أداة الخيال وو�سيلته، ومادته المهمة التي يمار�س بها 
�إعجاباً كبيراً ب�شخ�صية »حميد  �أعجب  ومن خلالها فاعليته ون�شاطه)11(، و�أجد ال�شاعر قد 



28

د. فيصل حسين غوادرةصورة الممدوح “حميد الطوسي” في شعر علي بن جبلة، الملقب بالعَكَوَّك

الطو�سي«، فهو يجد فيها المثال في الجود والكرم، والقدوة في الحرب وال�شجاعة والإقدام، 
وبذلك ي�ستحق �أن يكون من �أهل المجد والجاه وال�سلطان، وو�صل به الإعجاب �إلى �أن ملك 
عليه عقله وم�شاعره، فلذلك جاءت �صوره ال�شعرية التي عمل على تركيبها و�إبرازها، لتكون 
�إعادة �إنتاج عقلية لتجربة عاطفية، )12( عمد ال�شاعر �إلى �إظهارها في �شتى مناطق ال�صورة 

ال�شعرية في �شعر المديح لممدوحه. 
وال�صورة ال�شعرية عند ال�شاعر ب�شكل عام، كانت هي ال�صفة الم�سيطرة للخطاب ال�شعري، 
ذلك ب�أن كثيراً من مكونات اللغة ال�شعرية قابلة للتغير والتطور، ولكن ال�صورة تبقى المبد�أ 
الثابت في القول ال�شعري )13( ، التي ي�ستطيع ال�شاعر من خلالها �أن ي�صور ما يعتمل في عقله 
و�إح�سا�سه من �صور لممدوحه، حتى يظهرها بال�شكل المنا�سب، عملًا بر�أي »�شوقي �ضيف«، 
الذي يرى �أن الوظيفة الأ�صلية والأ�سا�سية للت�شبيه هي الت�صوير والتو�ضيح، وذلك بالانتقال 
من �شيء �إلى �شيء �آخر ي�شبهه وي�شاكله، يعبر به ال�شاعر عن معنى في نف�سه، وكلما كان �أبعد 

و�أغرب كان �أروع و�أجمل )14( . 
2.2 ال�صورة ال�شعرية الفنية في لوحة »الجود والكرم« عند حميد 

الطو�سي: 
لقد كثف ال�شاعر من �صوره الفنية في ق�صائده المدحية لحميد الطو�سي، ونوّع في هذه 
ال�صورة، فجاء بها على �سبيل المبالغة والت�شبيه البليغ، والا�ستعارة والت�شخي�ص والتج�سيم، 
رغم  الجمال،  �ألوان  بكل  ملونة  ثياباً  ترتدي  عنده  ال�صورة  جعل  مما  التمثيلي،  والت�شبيه 

ب�ساطة ال�صياغة التعبيرية التي �صاغ بها �صوره هذه. 
عادةً،  وقوعه  القريب  بالممكن  ال�شيء  و�صف  في  الإفراط  »بمعنى  هي:  فالمبالغة 
والإفراط فيها ي�ضيف للمعنى ظلالًا تطالعنا من خلال هذه ال�صورة التي لونتها المبالغة 
الممكن  »الو�صف  فهو  الإغراق  �أما   ،  )15( الإعجاز«  ذروة  �إلى  البلاغة  في  يرفعها  تلويناً 
�أو هو »الإفراط في و�صف ال�شيء بما يمكن عقلًا وي�ستبعد وقوعه  وقوعه عقلًا لا عادة«، 
عادة«)16(، و�إني لأجد ال�شاعر »علي بن جبلة« قد و�صل في مدح ممدوحه حميد الطو�سي 
�إلى حد المبالغة، بل �إلى حد الإغراق في كثير من مواطن مدحه، والأمثلة على ذلك كثيرة 

منها قوله )�ص: 30( : 
����ضِ و�صاغ ال�سح���اب للإ�سقاء�صاغه الله مطعم النا�س في الأر

وقوله )�ص: 41( : 
يمين ولم يدرك عن ك�سب كا�سبولولا حمي���د لم تبلجّ عن الندى
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وقوله )�ص: 43( : 
��س�رب والج���ود في ك���ف غ�ي�ره خ�شن ل�ّن�يّ  بكفي���ه   وه���و 

وقوله )�ص: 74( : 
غ���انم و�أب���و  ت�سق���ي  يطع���م م���ن ت�سقي م���ن النا�سدجل���ة 

وقوله )�ص: 81( : 
و�أ�ضحى به �أنف الندى وهو �أجدعولما انق�ضت �أيامه انق�ضى العلا

وقوله )�ص: 105( : 
حمي���دٌ الدني���ا  الج�س���ام�إنم���ا   و�أيادي���ه 

وقوله )�ص: 113( : 
 مل���ك يقتن���ي الم���كارم كن���زا
 غي���ث ج���دب �إذا �أق���ام ربي���ع

الفتي���ان �أك���رم  م���ن   وت���راه 
ي���ب كل م���كان  يتغ�ش���ى بال�ّس

وهكذا تتوالى �صور الجود والكرم لحميد الطو�سي عند �شاعره، بحيث يرفعه �إلى درجات 
ال�صورة  هو  ال�شاعر  عند  فحميد  والتو�صيف،  الت�صوير  في  والإغراق  المبالغة  من  �سامية 
وهي  النا�س،  ي�سقي  وال�سحاب  الأر�ض،  في  النا�س  مطعم  فحميد  والكرم،  للجود  الم�ضيئة 
ولولا حميد لم نجد  الكثير.  ال�شيء  والمبالغة  الت�صوير  الإغراق في  فيها من  �صورة جميلة 
الندى )الكرم( يظهر للنا�س �أو يدركه �أحد، والجود في كف غيره خ�شن بطيء قليل، ولكنه في 
كفه لين �سهل للعطاء، ولعل البيت الأول )�صاغه الله...( والبيت الرابع )دجلة ت�سقي...( �ضمن 
امتناع  الذي هو  الغلو،  �إلى حد  ال�شاعر في ت�صويره لجود حميد وكرمه  اللوحة ي�صل  هذه 
المدعى عقلًا وعادة )17( ، فال�شاعر بالغ في و�صف جود الممدوح وكرمه، بل و�أغرق في ذلك 
وغالى، عندما جعله ب�أنه من �صنع الله –عز وجل- وب�أن الله جعله مطعم النا�س في �أر�ضه، 
ودائماً  ال�سماء،  �سحاب  على  وال�سقيا  عليه،  فالإطعام  ت�سقي،  التي  هي  ب�سحابها  وال�سماء 
الطعام يحتاج �إلى �سقيا، وبذلك يح�صل التكامل في جانبي ال�صورة، وكذلك الأمر في قوله 

)دجلة ت�سقي...( ، فنهر دجلة ي�سقي من يطعمهم حميد، فحميد يوازي في كرمه نهر دجلة. 
انتهى بانق�ضاء  �أن الجود والكرم  الأخرى، عندما ي�صور  �أبياته  ال�شاعر في  ثم يبالغ 
حياة حميد ووفاته، وك�أن الكرم عا�ش مع حميد، وزال بزواله، ثم يغالي ال�شاعر عندما وازى 
ال�شاعر ووازن بين الدنيا وحميد، وجعل كلًا منهما يوازي الآخر ويوازنه ويقابله، فهو الملك 



30

د. فيصل حسين غوادرةصورة الممدوح “حميد الطوسي” في شعر علي بن جبلة، الملقب بالعَكَوَّك

الذي يملك كنوز الكرم، وهو الغيث والربيع في جوده وكرمه �أي�ضاً. 
ويلج�أ ال�شاعر �إلى الت�شبيه البليغ لت�صوير جود ممدوحه وكرمه، ولعل هذا النوع من 
الت�شبيه فيه من المبا�شرة والتقرير ما يزيد من جمال ال�صورة وتقريبها من ذهن المتلقي، 
ويزيد من قبولها لديه و�إعجابها في مخيلته، ومن بين الأمثلة على هذا النوع قول ال�شاعر: 

)�ص: 63( 
بح���ر كفي���ك  البح���ور ون���دى  تن�ش���ق   من���ه 

وقوله )�ص: 105( : 
حمي���دٌ الدني���ا  الج�س���ام�إنم���ا   و�أيادي���ه 

وقوله )�ص: 107( : 
ً حمي���دا غ���انم  �أب���ا   غي���ث عل���ى المعتف�ي�ن هامي �إن 

�إن هذه ال�صور البليغة التي �ساقها ال�شاعر في ت�صوير حميد وكرمه، جاء بها ال�شاعر 
كظله،  تفارقه  لا  حياته،  في  ال�شاعر  تلازم  و�أكيدة،  لازمة  �صفة  والكرم  الجود  من  ليجعل 
فجوده بحر، والدنيا حميد )لا �أحد فيها غيره( ، وحميد غيث، �إلى غير ذلك مثل هذه ال�صور 
�ش�أنه،  رفعت  وقد  �إلا  �إن�سان  بها  يت�صف  لا  والتي  والنبيلة،  الكريمة  ال�صفة  لهذه  الوا�صفة 
و�أعلت مقامه ومكانته، ويلج�أ ال�شاعر �إلى الت�شبيه التمثيلي، »وهو ت�شبيهي يعتمد على وجه 
الذي  التف�صيل  �أبلغ من غيره؛ لما يحتوي عليه وجهه من  ال�شبه المنتزع من متعدد، وهو 
ليلون  التمثيلي  الت�شبيه  عن  ال�شاعر  يغفل  ولا   .  )18( نظر«  وتدقيق  فكر  �إمعان  �إلى  يحتاج 

لوحته هذه به، فيقول مثلًا: )�ص: 113( 
المحيا جمي���ل  الندى   �أريح���ي 
معتفي���ه �إلى  م��ش�رق   وجه���ه 

معتق���دان وال�سم���اء   ي���ده 
تنفج���ران بالغي���ث   وي���داه 

وقوله: 
لن���وال هززت���ه  م���ا   و�إذا 
 غي���ثُ جَ���دْبٍ �إذا �أق���ام ربي���ع

 �ضاق ع���ن رحب �صدره الخفقان
 يتغ�ش���ى بال�سي���ب كل م���كان

و�أجد ال�شاعر في هذه الأبيات يجمع مجموعة من ال�صور، حتى يزيد من جمال لوحته 
الت�صويرية، في�صف ممدوحه ب�أنه يقدم جوده وكرمه للنا�س، وهو يت�صف برحابة ال�صدر 
و�سعته، مبت�سماً دون �أن يُ�شْعِر من يعطيه ب�أي �ضيق �أو �سوء، وهو في هذه ال�صورة يتعانق 
ال�سماء في رحابتها و�سعتها وجمالها، ويكمل هذه ال�صورة لت�أكيد جمال المحيا ب�أن  مع 
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وجهه م�شرق عندما يقابل ال�سائلين والمحتاجين، بحيث تتعانق هذه ال�صورة مع المقاربة 
بين جود يديه والغيث الذي تنفجر به يداه الكريمتان، ولعل ال�صورة العامة لهذين البيتين 
تت�ضح في باب المقاربة والموازنة بين �صورة جمال المحيا و�إ�شراق الوجه، و�صورة يديه 
كغيث ال�سماء الذي تجود به يداه، حيث وجه ال�شبه هنا يتجاوز الجمال والإ�شراق �إلى علو 

المكانة والغيث المنهمر بجامع الإ�شراق لوجهه وجوده وكرمه. 
�أما ال�صورة التمثيلية الأخرى فهي �صورة حميد عندما يطلبه محتاج، �أو ي��سأله �سائل، 
ال�سماء والأر�ض فرحاً بما �سيجود به للآخرين؛ لأن حميداً  يكون كمن يت�سع �صدره لأفق 
غيث، وجوده غيث، ك�صورة الربيع الذي ي�صل خيره وعطا�ؤه �إلى كل مكان �أو محتاج، ولعل 
ال�صورة الحركية هي التي تحرك ال�صورة في ذهن المتلقي من خلال بع�ض المفردات مثل: 
)هززته، �ضاق، الخفقان، �أقام...( ، وك�أن ال�شاعر في مثل هذا النوع من الت�شبيه يكثف من 
�صوره حتى يلون لوحته ب�أق�صى ما ي�ستطيع من ال�صور البديعة والجميلة، حتى تجد مكانها 
�أهميتها من خلال  ال�شعرية تكت�سب  ال�صورة  في نف�س المتلقي على خير وجه و�أكمله؛ لأن 
كونها ت�شتمل على »نوع من التكثيف ال�شعوري الناتج عن تلا�شي الأبعاد �أو القيود الزمنية 

التي تف�صل بين الأ�شياء« )19( . 
هو  ما  نقل  هو  والتج�سيم  لممدوحه،  �صوره  عر�ض  في  التج�سيم  �إلى  ال�شاعر  ويلج�أ 
�أو تحويل المعنويات من مجالها التجريدي �إلى مجال �آخر  معنوي، �إلى �صورة المح�سو�س، 
�صفات  �إ�ضفاء  هو  �أو  وتتحرك،  تنب�ض  حية  كائنات  وجعلها  فيها،  الحياة  بث  ثم  ح�سّي، 
�إ�ضفاء الماديات على المعنويات، ومنهم من يجعل  مح�سو�سة على المعنويات، وهو كذلك 
الج�سم عام لكل المح�سّات والج�سد خا�ص بالإن�سان )20( ، ويت�ضح هنا في مدح ال�شاعر لحميد 

الطو�سي عندما قال على �سبيل المثال: )�ص: 43( 
��س�رب والج���ود في ك���ف غ�ي�ره خ�شن ل�ّن�يّ  بكفي���ه   وه���و 

وقوله )�ص: 63( :
بح���ر كفي���ك  البح���ور ون���دى  تن�ش���ق   من���ه 

وقوله )�ص: 113( :
الفتي���ان مل���ك يقتن���ي الم���كارم كن���زا �أك���رم  م���ن   وت���راه 

وقوله )�ص: 81( :
 و�أ�ضحى به �أنف الندى وهو �أجدع ولما انق�ضت �أيامه انق�ضى العلا
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ليّناً  الطو�سي خ�شناً، وجود حميد  الأول جود غير حميد  البيت  ال�شاعر في  فقد جعل 
والليونة؛  بالخ�شونة  يت�صف  ملمو�ساً  مادياً  �شيئاً  ال�شاعر  عند  �أ�صبح  الجود  وك�أن  �سرباً، 
في  ونداه  جوده  �صورة  �شبه  ثم  تفكير،  �أو  عناء  دون  تقديمه  وي�سر  �سهولته  على  للدلالة 
كنز  ب�أنها  حميد  مكارم  ي�شبه  ثم  وات�ساعه،  كثرته  على  للدلالة  بحر؛  ب�أنه  الثاني  البيت 
�أو  يجدع  �أنف  له  �إن�سان،  �أو  ناقة  ب�أنه  الندى  ال�شاعر  ي�شبه  بعدها  ويدخّر،  يقتنى  ثمين 
يقطع، للدلالة على قلته، �أو �أنه �أ�صبح لا عز ولا وجود له. وهكذا فقد ا�ستطاع ال�شاعر �أن 
يخلع على ممدوحه مجموعة من ال�صور �إحدى �أطرافها معنوي، والمقابل لها مادي. ولعل 
كذلك  وهو  ال�صورة،  تزيين  عنا�صر  من  عن�صر  لأنه  التج�سيم؛  توظيف  �إلى  يعمد  ال�شاعر 

و�سيلة مهمة لتو�ضيح المعنى وجلائه )21( . 
بث  هو  والت�شخي�ص  الطو�سي،  لحميد  مدحه  في  ن�صيب  جبلة،  ابن  عند  وللت�شخي�ص 
الطبيعية  والظواهر  �أو خلع الحياة على المح�سو�سات الجامدة  الحركة والحياة في الجماد، 
ال�صامتة، �أو هو �إ�ضفاء �صفات �إن�سانية على المح�سو�سات والماديات، ومن بين ال�صور التي 

جاء بها ال�شاعر على �سبيل الت�شخي�ص قوله: )�ص: 30( 
 �ض و�أغن���ى المقوي على الإقواء ج���وده �أظهر ال�سماح���ة في الأر

وقوله )�ص: 63( :
عليه���ا الم���ال  الدث���ور يقل���ق  ت�شج���ى   وبه���ا 

وقوله )�ص: 113( :
غ���انم و�أب���و  ت�سق���ي   يطع���م م���ن ت�سقي م���ن النا�س دجل���ة 

وقوله )�ص: 81( :
الخ���واّن قد جعلن���ا �إليك بع���ث المطايا زمانن���ا  م���ن   هرب���اً 

في  بالت�شخي�ص  ي�سمى  ما  توظيف  �إلى  يعمد  ال�صور  من  اللون  هذا  في  ال�شاعر  �إن 
ال�سماحة ويغني المحتاجين،  �إن�سان يظهر  الأول ك�أنه  البيت  �صوره، فهو جعل الجود في 
وفي الثاني �صور المال ك�أنه �إن�سان يح�س وي�شعر ويقلق، وفي الثالث �شبه نهر دجلة ب�إنه 
�إن�سان خائن  �إن�سان يقدم ال�سقيا لمن يحتاجها، وفي الرابعة ي�صور ال�شاعر الزمان ك�أنه 
التي  البلاغية  المقابلات  �أ�سلوب  ا�ستخدام  من  �أفاد  ال�شاعر  �أجد  وهكذا  بالخيانة،  يت�صف 
ملمو�سات  حركة  عن  ك�شفت  والتي  الق�صيدة،  في  الحركة  عن  للتعبير  ك�أ�ساليب  جاءت 
ومرئيات وم�سموعات في ال�صورة ال�شعرية، مما ي�شكل �شبكة من الحوا�س الم�ستخدمة في 
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ر�سم ال�صورة ال�شعرية )22(. 
3.2 ال�صورة الفنية في لوحة المجد والجاه وال��سؤدد: 

تتعدد ال�صور الفنية في هذه اللوحة، و�إن كانت �أقل من لوحة الجود والكرم، التي �سبق 
الحديث عنها، ويكاد جانب المبالغة مع الميل �إلى الإغراق هو ما يطغى على هذه اللوحة، 

ومما قاله في ذلك: 
)�ص: 31( :

يك���ن لم  حمي���د   ل���ولا 
ال���ذي الع���رب  واح���د   ي���ا 

ن�س���ب ولا  يع���د   ح�س���ب 
الع���رب بعزتّ���ه   ع���زّت 

)�ص: 61( :
ير�س���و الأر����ض  رك���ن  ي���دور ب���ك  المل���ك   ورح���ى 

)�ص: 111( :
العرانين �أ�صبحت للملك عرنيناً تقوم به الكريهة ج���داّع   ي���وم 

)�ص: 38( :
غ���ـ �أر�ض���اً  �س���الم  بِ �إذا  ْ ال��َرسََّّر �آمن���ةَ   ـني���ت 

)�ص: 41( :
حلّ���ت  حاربه���ا   و�إن 
 و�ضاقت فجاج الأر�ض عن كل كوكب

قْ���بِ ال�َّس راغي���ةُ   به���ا 
 �أح���اط ب���ه م�ستعلي���اً للمواك���ب

)�ص: 80( :
 �إذا ما ت���ردى لأمة الح���رب �أرعدت
 و�أ�سف���ر تح���ت النقع حت���ى ك�أنه

ح�شا الأر�ض وا�ستدمى الرماح ال�شوارع
 �صباح م�ش���ى في ظلمة الليل طالع

)�ص: 99( :
 �ضمنت لجائل���ة ال�سباع عيالها حيدي حياد ف����إن غزوة جي�شه

و�أجد ال�شاعر هنا يبالغ عندما ي�صور حميداً ب�أنه لولا وجوده لم يعرف النا�س الح�سب 
�أمة العرب غيره لتعتز العرب به، فحميد �سبب  �أي لا يوجد في  والن�سب، وهو واحد العرب، 
العزة، وبه و�إليه يمتد الح�سب والن�سب، وهي مبالغة ت�صل �إلى حد الإغراق في الو�صف لدرجة 
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الت�صوير  الغلو في  م�شارف  على  و�صل  قد  يكون  هنا  وهو  وت�صديقه،  المتلقي  توقع  تفوق 
والت�شبيه؛ لأن الغلو هو درجة فوق المبالغة والإغراق، وحتى �أن هذا الأمر يتكرر في الأبيات 
ال�ضامن  هو  ب�أنه  ممدوحه  جبلة«  بن  »علي  و�صف  عندما  وذلك  اللوحة،  هذه  من  التالية 
الحار�س والحامي للأر�ض، فهو �سبب ا�ستقرار الأر�ض والُملك، بل الُملك لا ي�سير بغيره، فهو 
قائده وم�سيره، وهو العرنين ال�سيد القائد له، و�إذا �سالم �أهل الأر�ض �شعروا بالأمن وال�سلام، 
و�إن حاربهم نزل بهم الخوف وعدم الطم�أنينة. ثم يكرر ال�شاعر مبالغته في و�صفه لممدوحه 
في ثوب من الإغراق والغلو، عندما جعل �صورة حميد وهو يرتدي لأْمَةَ الحرب وبزته، فينزل 
�أهل الأر�ض، ولو كانوا في ح�شاها، ثم ي�صوره وهو يخرج من خلال  الخوف كالرعد على 
النقع و�سط المعركة ك�أنه �صباح يم�شي في ظلمة الليل في �صورة تج�سيمية حركية لل�صباح، 
�ضمنت  والوحو�ش  ال�سباع  �أن  لدرجة  الأعداء  من  يقتل  ما  كثرة  ال�شاعر  ي�صور  ذلك  وبعد 

الطعام لعيالها، وفي ذلك كناية عن كثرة ما يقتل من �أعدائه. 
له  يجمع  بحيث  ليركز �صوره على ممدوحه،  التمثيلي؛  الت�شبيه  بنمط  ال�شاعر  وي�أتي 
الكثير من ال�صور والت�شبيهات التي انبثقت من قوة الممدوح ومجده وجاهه و��سؤدده، ومن 

ذلك قوله: 
)�ص: 41( :

 �سماوات ليل �أ�سفرت عن كواكب ك�أن �سم���وّ النقع والبي�ض تحته

وقوله: )�ص: 80( :
 �إذا ما ت���ردى لأمة الح���رب �أُرعدت
 و�أ�سف���ر تح���ت النقع حت���ى ك�أنه

 ح�شا الأر�ض وا�ستدمى الرماح ال�شوارع
 �صباح م�ش���ى في ظلمة الليل طالع

الطو�سي ب�ضخامته وعظمته في �سيره  ال�شاعر موكب حميد  ال�صورة الأولى ي�شبه  في 
لمعان  وتحته  موكبه،  في  ي�سير  )وما(  مَنْ  كثرة  من  المرتفع  الغبار  ك�أن  ووقاره،  وهيبته 
ال�سيوف والرماح، ك�أنه ليل، فهو ي�شبه �شدة الغبار بالليل، وال�سيوف اللوامع بالكواكب، وكل 
ذلك يعطي �صورة عن �ضخامة الموكب الذي ي�سير فيه حميد الطو�سي، �إذا ما �أراد �أن ينتقل 

من مكان �إلى مكان. 
و�ضمن هذه اللوحة، �أتطرق �إلى ال�صورة الثالثة من الت�شبيه التمثيلي، �إذ ي�صور »علي 
بن جبلة« ممدوحه حميد الطو�سي عندما يرتدي عدة الحرب، فهو ي�صور الأثر الذي يحدثه 
زيه  يرتدي  حميداً  يرى  عندما  خوفاً  يرتعد  الأر�ض  باطن  ب�أن  للمعركة  الطو�سي  ا�ستعداد 
الحربي، والرماح الم�شرعة تتلون بلون الدم؛ لكثرة ما يقتل من الأعداء، وهو عندما يكون 
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و�سط غبار المعركة لا يُرى �شيء �إلا حميد الطو�سي و�سيفه ورمحه اللامعان، وهو بذلك ي�شبه 
ال�صباح الطالع الذي يزيل الليل بنوره و�إ�شراقه. 

4.2 ال�صورة الفنية في لوحة »الجود والكرم مع المجد وال��سؤدد«: 
المجد  مع  والكرم  الجود  بين  يجمع  �أن  الفنية  ل�صوره  ت�شكيله  �ضمن  ال�شاعر  حاول 
والجاه وال��سؤدد في �صور م�شتركة، وقد جاء ذلك من خلال مجموعة من ال�صور كما تحدثت 

�سابقاً، ومن ذلك قوله: )�ص: 30( 
ن���داه العب���اد  ي�أم���ل   مثل م���ا ي�أملون قط���ر ال�سماء مل���ك 

�إذ �شبهه بملك له مكانته وقوته و�سيادته، وله جوده وكرمه الذي ي�شبه قطر ال�سماء، ثم 
نجده يجمع بين النقي�ضين في ت�صويره لممدوحه، فهو كالغيث في عونه وكرمه وقت ال�سلم، 

وهو كالموت في قتاله وب�أ�سه وقت الحرب، وذلك بقوله: )�ص: 39( 
ال�سل���م في  الغي���ث  الح���رب ف�أن���ت  في  الم���وت   و�أن���ت 

وهو كال�سحابة التي تغيث وتغني، وكال�سحابة التي تحمل العوا�صف القاتلة في ب�أ�سه 
و�شدته، وذلك عند قوله: )�ص: 52( 

تردي و�أخ���رى  تغني   كالده���ر يع���دو م���رة ويع���دي �سحاب���ة 

وال�شاعر هنا ي�شبه كلتا الحالتين عند ممدوحه ب�أنهما كالدهر الذي ينفع مرة وي�ضر 
ب�أمواله  الكريم  الجواد  فهو  عديدة،  �أبيات  في  ال�شاعر  عند  تتكرر  ال�صورة  وتكاد  �أخرى، 

وعطائه، وهو القوي ذو الب�أ�س وال�شدة ب�سيفه، ومن ذلك يقول: )�ص: 60(
الم���ا منه���ب  �شت���ور �أريح���ي  وبال�سي���ف   ل 

وقوله: )�ص: 74( :
�أموال���ه للمع���روف  البا����س �أع���د  حلب���ة  في   و�سيف���ه 

وقوله: )�ص: 107( :
حت���ف �سي���ف  الله   �ص���وره 
 ي���ا مان���ع الأر����ض بالع���والي

الأن���ام عل���ى  رزق   وب���اب 
العظ���ام الجم���ة   والنّع���م 

يقول  التي  التالية  الأبيات  من  مجموعة  في  ال�صورتين  بين  الجمع  ال�شاعر  ويركز 
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فيها: )�ص: 111( 
 حمي���دٌ يا قا�سم الدني���ا بنائله
الذي يجري ت�صرُّفه الزمان   �أنت 
 لو لم تكن كانت الأيام قد فنيت
 �ص���ورك الله من مج���د ومن كرم

 و�سيفه بين �أه���ل النكث والدين
الأن���ام ت�شدي���د وتليين  عل���ى 
 والمكرمات ومات المجد مذ حين
 و�صور النا�س من ماء ومن طين

هذه هي �صورة حميد الذي عمّ جوده وكرمه الدنيا، وعلى الأنام جميعاً، فلولا وجوده 
لفنيت المكرمات والف�ضائل من بين النا�س، وال�صورة المقابلة لحميد �أنه رجل ال�شدائد والقوة 
والب�أ�س، �سيفه قاطع على �أهل المعا�صي، والع�صاة من الأنام، فلولاه لمات المجد وال��سؤدد 
منذ زمن طويل، وتنتهي هذه اللوحة بقوله: �إن الله- عز وجل- قد �صورك يا حميد وخلقك 
ال�شاعر من باب الغلو في  النا�س من الماء والطين، وهذا جاء به  من المجد والكرم، وخلق 

الت�شبيه؛ لأن كل النا�س –بما فيهم حميد- هم من ماء وطين. 
ال�صورة من خلال الكناية: 

المراد بالكناية “�أن يريد المتكلم �إثبات معنى من المعاني، فلا يذكره باللفظ المو�ضوع 
له في اللغة، ولكن يجيء به �إلى معنى هو تاليه وردفه في الوجود، فيومئ به �إليه، ويجعله 
دليلًا عليه” )23( ، والكناية هي: »ترك الت�صريح بذكر ال�شيء �إلى ذكر ما يلزمه؛ لينتقل من 
المذكور �إلى المتروك« )24( ، ولم ي�أل ال�شاعر »علي بن جبلة« جهده بالتكنية عن ممدوحه 
وجوده وكرمه و��سؤدده وغيرها بكثير من الكنايات، ومن الأمثلة على ذلك قوله: )»مطعم 
»منهب  ال�سرايا«،  »ملتف  الخط«،  ثبج  »ركوب  المحيا«،  »جميل  الندى«،  »�أريحي  النا�س«، 
المال«، »�سيف حتف«، »باب رزق«( . ويبدو �أن ال�شاعر حاول �أن ي�سلط ال�ضوء على جمال 
الكناية »في تنبيه الملكات وا�ستثارة الأذواق من خلال اللمحة والإ�شارة )والتعري�ض والرمز 
مدى  يظهر  وذلك   ،  )25( المح�سو�سات«  �صور  في  المعنويات  وو�ضع  والمبالغة   ، والإيماء( 

�إعجابه بممدوحه، و�أنه ي�ستحق كل ما و�صفه �أو �صوره به. 

ترادف الصور وانثيالها: 

لم يبخل “العَكَوَّك” على ممدوحه بال�صور، فجعلها تنثال مترادفة متلاحقة في �صدر 
البيت وعجزه، ومن �صور ذلك قوله: 

)�ص: 113( :
 يتغ�ش���ى بال�سي���ب كل م���كان غي���ث جدب/ �إذا �أق���ام الربيع/ 
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)�ص: 113( :
معتق���دان �أريحي الن���دى/ جميل المحيا/  وال�سم���اء   ي���ده 

)�ص: 74( :
 يطع���م/ م���ن ت�سق���ي النا����س دجل���ة ت�سق���ي/ و�أب���و غ���انم

)�ص: 81( :
 و�أ�ضحى به �أنف الندى/ وهو �أجدع ولما انق�ضت �أيامه/ انق�ضى العلا

)�ص: 39( :
تحته/  والبي�ض  البي����ض/  والحج���ب ورد  الأغم���اد   �إلى 

)�ص: 41( :
 �سماوات ليل/ �أ�سفرت عن كواكب ك�أن �سمو النقع/ والبَيْ�ضُ تحته/ 

)�ص: 74( :
 ر�أ����س/ و�أنت الع�ي�ن في الر�أ�س والنا����س ج�سم/ و�إم���ام الهدى

)�ص: 53( :
 كالده���ر يع���دو م���رة/ ويعدي �سحاب���ة تغن���ي/ و�أخرى تردي

)�ص: 61( :
الم���ا منه���ب  �شت���ور �أريح���ي/  وبال�سي���ف   ل/ 

وك�أن ال�شاعر في ترادف ال�صور وانثيالها »ي�سعى �إلى تعميق ملامح ال�صورة في الذاكرة 
والمخيلة بمفاج�أة المتلقي بهذه الح�شود ال�صورية« )26( ، و�إلى ت�أكيد �صورة الممدوح، وب�أنه 
ي�ستحق ما يخلعه عليه من هذه ال�صور المتلاحقة، والتي تتلاءم مع ال�صفات المدحية التي 

و�صف بها ممدوحه. 
ال�صور الح�سية: 

ت�شابكاً عقلياً و�شعورياً  الذي يقدم  ال�شيء  الفنية هي »ذلك  ال�صورة  �أن  البع�ض  يرى 
في لحظة من الزمن« )27( ، وربما �أن النافذة التي ي�ستقبل بها الذهن هي الحوا�س، والحوا�س 
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بهذا المنحى هي �أهم و�سائل الذهن في الا�ستقبال والبث )28( وهي تعد »منافذ للمعرفة، وبها 
الذهن  في  المح�سو�سات  �صور  فتنطبع  ونلم�سها،  ونذوقها  ون�شمها  ون�سمعها  الأ�شياء  نرى 
ابن جبلة في  ال�شاعر  ا�ستخدمها  التي  ال�صور الح�سية  ، وتتنوع   )29( الأفكار«  وتتولد منها 

ممدوحه حميد الطو�سي، ومنها: 
ال�صورة الب�صرية: 

يكاد هذا النوع من ال�صور ي�سيطر على الأنواع الأخرى من ال�صور الح�سية، و�إن كان 
بع�ضها لا ي�أخذ �صفة المبا�شرة من الأفعال، بل يلحظ من المعنى وال�سياق الذي وردت فيه 

ال�صورة، ومن بين هذه ال�صور قول ال�شاعر: )�ص: 63( 
و�ص���ا النا����س   ك���در 
بح���ر كفي���ك   ون���دى 

ك���دور في���ه  م���ا  الني���ل   في 
البح���ور تن�ش���ق   من���ه 

وك�أن ال�شاعر يري المتلقي �صورة الكدر في النا�س وال�صفاء في النيل، كما يريه ب�أن 
كفيه كالبحر الذي تن�شق منه البحور، ثم يقول م�ستخدماً فعل ترى مبا�شرة بقوله: 

 )94 )���ص:  م��ق�الً...  فيهم  ت��رى  لا 
... وتراه من �أكرم الفتيان )�ص: 113( 

�إلا من خلال حا�سة  ثم ي�صف ممدوحه بجمال المحيا، والوجه الم�شرق، وهذا لا يتم 
الإب�صار، وذلك في قوله: 

�أريحي الندى جميل المحيا... )�ص: 113( 
م��ع��ت��ف��ي��ه...  �إلى  م�����ش�رق  وج���ه���ه 

وفي �صورة ب�صرية �أخرى، و�إن لم ي�ستخدم الأفعال الب�صرية مبا�شرة، لكن ال�صورة لا 
تتم �إلا بها، كما في قوله: )�ص: 39( 

والبي����ض البي����ض   وردّ 
 ك�أن �سم���وّ النقع والبي�ض تحته

والحج���بِ الأغم���اد   �إلى 
 �سماوات ليل �أ�سفرت عن كواكب

)�ص: 80( :
 �إذا ما ت���ردى لأمة الح���رب �أُرعدت
 و�أ�سف���ر تح���ت النقع حت���ى ك�أنه

ح�شا الأر�ض وا�ستدمى الرماح ال�شوارع
�صباح م�ش���ى في ظلمة الليل طالع

)�ص: 99( :
مُعلماً ذبالهافرجّت �سدفته���ا بوجهك  الرم���اح  عالية  وجعلت 
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)�ص: 41( :
للمواكبو�ضاقت فجاج الأر�ض عن كل موكب �أحاط ب���ه م�ستعلي���اً 

الب�صرية كقوله:  الر�ؤية  لينفذ من خلالها فعل  )�صور(  ي�ستخدم فعل  ال�شاعر  و�أجد 
)�ص: 107( 

حت���ف �سي���ف  الله  الأن���ام �ص���وره  عل���ى  رزق   وب���اب 

وقوله )�ص: 111( :
 و�صور النا�س من ماء ومن طين �ص���ورك الله من مج���د ومن كرم

ال�صور ال�سمعية: 
ولل�صورة ال�سمعية التي تتخذ من مجال ال�سمع ت�شكلها تواجد �أي�ضاً في ال�صورة الفنية 
الح�سية عند ال�شاعر في ممدوحه حميد الطو�سي، و�إن كان في �أغلبها جاء منتزعاً من خلال 

المعنى الذي جاء في ال�سياق ال�سمعي لل�صورة: 
)�ص: 87( :

ب���ه تبه���ى  خن���دف وقحط���ان  ب���ه   وتبه���ى 

)�ص: 62( :
مع���د البع���اد  عل���ى  قحط���ان ملكت���ه  بن���و  ل���ه   و�أق���رت 

)�ص: 61( :
ير�س���و الأر����ض  رك���ن  ي���دور ب���ك  المل���ك   ورح���ى 

وي�سمعك ال�شاعر �صوت الرعد عندما يرتدي ممدوحه لأمة الحرب، عند قوله: )�ص: 80( 
 ح�شا الأر�ض وا�ستدمى الرماح ال�شوارع �إذا ما ت���ردى لأمة الح���رب �أرعدت

ثم ي�سمعك المدح وال�شكر لممدوحه بقوله: )�ص: 111( 
ه  وتك�سبن���ا عط���اء غ�ي�ر موزون نهدي لك الم���دح موزوناً محبّر

وقوله )�ص: 113( :
 ����س و�أموال���ه ل�شك���ر الل�س���ان خلق���ت راحت���اه للج���ود والب�أ
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وعلى �شاكلة النمط الأول يقول ال�شاعر: )�ص: 62( 
ينم���ي مج���دك  ويح���ور و�إلى  مج���د   كل 

وقوله )�ص: 107( :
المع���الي ب���ك  تناه���ت  ال���كلام فق���د  م���دة   وانقطع���ت 

ال�صورة الذوقية: 
قلما نعثر على ال�صور الذوقية عند »علي بن جبلة«، وما ورد عنده هو ما جاء بلفظ 

ال�سقي والإطعام، كقول ال�شاعر )�ص: 74( : 
  يطعم م���ن ت�سقي م���ن النا�س  دجل���ة ت�سق���ي و�أب���و غ���انم

وقوله )�ص: 107( :
الح���رب في  الل���زب ب�إقدام���ك  في   و�إطعام���ك 

ال�صورة اللم�سية: 
وقد جاءت ال�صور اللم�سية موزعة على ممدوحه حميد الطو�سي كما يلي: 

)�ص: 43( :

��س�رب والج���ود في ك���ف غ�ي�ره خ�شن ل�ي�ن  بكفي���ه   وه���و 

)�ص: 60( :

يدي���ه كلت���ا  درور مل���ك   بعطاي���اه 

)�ص: 113( :

معتفي���ه �إلى  م��ش�رق  تنفج���ران وجه���ه  بالغي���ث   وي���داه 

وبذلك تكون ال�صور الح�سية التي ا�ستخدم فيها الحوا�س كو�سائط معرفة تنقل العالم 
الخارجي �إلى النف�س، فتتولد في الذهن �صور ذهنية ن�ستطيع بها التعرف على الأ�شياء )30( . 

ال�صور الذهنية: 
�أجد ال�شاعر ي�ستخدم ال�صور الذهنية والعقلية التي نحتاج �إلى �إعمال العقل في تخيلها 
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وت�شكيلها، ومن ذلك قوله: )�ص: 42( 
 يميٌن ولم يدركْ غنى ك�سبُ كا�سبِ ولولا حمي���د لم تبلج عن الندى

وقوله )�ص: 30( :
 ذهب���ت ب�أيام الندى ف���اردا بها
 ج���وده �أظهر ال�سماح���ة في الأر

 و�ّصرمت عن م�سعاك �ش�أو المطالبِ
 �ض و�أغن���ى المقوي على الإقواء

ال�صور لاانفعالية: 
وهي �صور تحقق انفعالًا وتفاعلًا ممزوجاً بم�شاعر و�أحا�سي�س عند ال�شاعر والمتلقي، 

ومن تلك ال�صور قول ال�شاعر في ممدوحه: 
)�ص: 61( :

بعطاي���ا قت���ور وعج���ول  ال���روع   وعل���ى 

)�ص: 92( :
عي���الا تكف���ل �ساكن���ي الدني���ا حميد ل���ه  �أ�ضح���وا   فق���د 

)�ص: 94( :
حت���ى بالأم���وال  البخي�ل�ا ج���اء  الج���رد   عل���م 

)�ص: 113( :
لن���وال هززت���ه  م���ا   �ضاق عن رحب �ص���دره الأفقان و�إذا 

)�ص: 114( :
الخ���واّن قد جعلن���ا �إليك بع���ث المطايا زمانن���ا  م���ن   هرب���اً 

الطباق والمقابلة: 
المتكلم  لأن  الطباق؛  البلاغيون  �سماه  الذي  البديعية  الحلي  من  ال�ضدين  اجتماع  �إن 
)31( ، ومن �صور الطباق المقابلة، وهو التوفيق بين معانٍ ونظائرها،  طابق بين ال�ضدين 
والمت�ضاد ب�ضده )32( ؛ ليظهر ال�شاعر مقدرته اللغوية في اختيار الألفاظ وتوظيفها توظيفاً 
لغوياً ودلالياً، على �صورة الت�ضاد �أو المطابقة بين كل كلمة والتي تليها )33( ، وهذا يظهر 
العظيمة،  الفكرية  بال�صور  تنبئ  التي  والبلاغية  اللغوية  الجملة  من  العرب  تمكن  مدى 
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والدفقة ال�شعورية الفيا�ضة، وهذا الأ�سلوب يوحي بجمالية المفارقات الدلالية، وك�أن البنية 
التركيبية لا تقوى �إلا باجتماع ال�شيء و�ضده، وعلى المتلقي �أن ي�ستنبط �إيحاءاتها الجمالية 
ومدلولها،  الكلمة  بين  الفنية  العلاقة  تحقيق  على  تعمل  التقابلية  وال�صيغة  وغيرها)34(، 

ووجودها في الن�ص يحمل من الدلالة ما لا �سبيل �إلى الغ�ض من �ش�أنه )35( . 
�ألق  ال�صورة المبتغاة في  العين  �أمام  ال�صورتين المت�ضادين تنبثق  التقابل بين  ومن 
من الجمال وال�سحر اللذين يلقيان ظلًا من الح�سن على ال�صورة )36( ، ولقد �أطلق نقاد ال�شعر 
على المت�ضاد من معاني الألفاظ �أ�سماء عديدة، لعل �أ�شهرها الطباق )37(، ور�أى بع�ضهم �أن 

ال�صورة في حقيقتها لي�ست �سوى متناق�ضات )38( . 
، )كدر، ما  ، )فتحيي، تبير(  ال�شاعر: )خ�شن، لين(  الطباق قول  �أو  الت�ضاد  ومن �صور 
منه كدور( ، )عجول، قتور( ، )عطايا، الروع( ، )قليل، كثير( ، )ت�سقي، يطعم( ، )مقل، المثري( 
 ، ، )غيث، جدب(  ، )�ضاق، رحب(  ، )حميد، وّىل حميد(  ، )�أعطيت، �سائلًا(  ، )جاد، البخيل( 
)�أمنت،   ، ، )�سالم، حارب(  ، )ركن، رحى(  ، )ير�سو، يدور(  العجب(  )الر�أ�س،   ، )جدب، ربيع( 
)الجامع،   ، الغرب(  )ال�شرق،   ، ظلمة(  )�صباح،   ، الخوف(  )الأمن،   ، كواكب(  )ليل،   ، خوف( 
الفارق( ، )البعد، القرب( ، )لل�صبح، لي�س لل�صبح( ، )طويل، ق�صير( ، )يرتق، يفتق( ، )ج�سم، 
، )الخائن،  )ال�سلم، الحرب(   ، ، )الغيث، الموت(  انقطعت(  ، )تناهت،  ، )تنتمي، تتلف(  ر�أ�س( 

�أمنا( ، )ت�شديد، تليين( ، )موزون، غير موزون( . 
ومن �صور المقابلات قول ال�شاعر: 

)�ص: 61( :
��س�رب والج���ود في ك���ف غ�ي�ره خ�شن ل�ي�ن  بكفي���ه   وه���و 

)�ص: 61( :
غ���انم و�أب���و  ت�سق���ي  النا����س دجل���ة  ت�سق���ي  م���ن   يطع���م 

)�ص: 61( :
ير�س���و الأر����ض  رك���ن  ي���دور ب���ك  المل���ك   ورح���ى 

)�ص: 61( :
غن���ـ �أر�ض���اً  �س���الم   �إذا 
حلّ���ت حاربه���ا   و�إن 

ال��س�رب �آمن���ة   ـني���ت 
ال�سق���ب راغي���ة   به���ا 
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)�ص: 61( :
ال�سل���م في  الغي���ث  الح���رب ف�أن���ت  في  الم���وت   و�أن���ت 

الداخلية  المو�سيقا  يقوي  نغمياً  �إيقاعاً  منهما  كل  يحقق  والمقابلة  الطباق  �إن وجود 
للن�ص ال�شعري، فوجود التناق�ض �أو الت�ضاد في التركيب يحقق نوعاً من التنا�سب«، فالطباق 
والمقابلة تتمثل فيهما عنا�صر الإيقاع المعنوي« )39( ، ولهما فائدة فكرية دينامية في بنية 

الن�ص« )40( . 
التكرار: 

هو  والتكرار   ،  )41( اللفظ«  في  والات�ساع  المعنى  »لإ�شباع  التكرار  قتيبة  ابن  جعل 
»تناوب الألفاظ و�إعادتها في �سياق التعبير، بحيث ت�شكل نغماً مو�سيقياً يتق�صده الناظم في 
�شعره«)42(، وقالت نازك الملائكة: »�إن اللفظ المكرر ينبغي �أن يكون وثيق ال�صلة والارتباط 
عاطفياً  جواً  الق�صيدة  في  وي�شيع  ال�صورة  تقوية  »يفيد  والتكرار  العام«)43(،  بالمعنى 
لافت  ب�شكل  المدحية  ال�شعرية  �صوره  في  التكرار  جبلة  بن  علي  ا�ستخدم  وقد  غام�ضاً)44(، 
ومكثف في �شعره، ومن بين الأمثلة على ذلك قول ال�شاعر: )مطعم النا�س، يطعم من ت�سقي( 
، )دجلة ت�سقي، من ت�سقي، للإ�سقاء( ، )بعطاياه، بعطايا( ، )يديه، كفيك، بكفيه، كف غيره( 
)�أيام الندى، انقطعت   ، �أيام الندى، ندى كفيك(  ، )عن الندى،  ، )البحور، بحر، البحور، يّم( 
�أيامه( ، )�أ�ضحى به، �أ�ضحوا، ت�ضحي به( ، )تبهي به، تبهي به( ، )بك قحطان، بنو قحطان( ، 
)معتفيه، المعتفين، يعتفي( ، )غيث جدب، غيث على، �أنت الغيث( ، )بال�سيف، ب�سيفه، و�سيفه، 
و�سيفه، �سيف( ، )�سحابة، ال�سحاب( ، )�سمو النقع، تحت النقع( ، )البي�ض، البي�ض، البي�ض( 
 ، يقتني(  ملك  كلتا،  )ملك   ، انق�ضت(  )انق�ضى،   ، العرانين(  )عرنين،   ، جدّاع(  �أجدع،  )هو   ،

)�صباح، لل�صبح، لل�صبح( ، )مجدك، مات المجد، مجد( ، )الرماح، الرماح( ... 
لعل هذه الأمثلة على التكرار، والتي لا تمثل كافة ال�صيغ والأنواع التكرارية، �إلا �أنها 
ت�ساعد في تركيز ال�صورة في �إح�سا�س المتلقي ووجدانه وم�شاعره؛ لأن في هذا التكرار الذي 
المتلقي،  لم�شاعر  �إيقاظ  فيه  ال�شاكلة،  هذه  وعلى  الطو�سي،  ممدوحه  في  »العَكَوَّك«  مار�سه 
ولفت للعقول بهذا الخروج عن الم�ألوف من الخطاب )45( ؛ ولأن التكرار كذلك يفيد في زيادة 

الكثافة الإيقاعية مع ت�صاعد الكثافة الوجدانية لدى ال�شاعر )46( . 
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الخاتمة: 

الذين  الم�شهورين،  العبا�سيين  ال�شعراء  ك، من  بالعَكَوَّ الملقب  بن جبلة«  »علي  ال�شاعر 
�أثبتوا وجودهم على ال�ساحة ال�شعرية بين �أقرانهم في الع�صر العبا�سي. 

وعلى الرغم من �شهرة ال�شاعر »علي بن جبلة«، وجودة �شعره، ف�إنني لم �أجد الباحثين 
والدار�سين قد اهتموا ب�شعره كما ح�صل مع معا�صريه من ال�شعراء، ولذلك حاولت �أن �أقيم 

هذه الدرا�سة على �شعره متناولًا جانب المدح؛ لأنه �أهم ما عرف به. 
ولعل �أهم ما تميز به العَكَوَّك في �شعره، ت�سليطه ال�ضوء في �شعره المدحي على حميد 
الطو�سي و�أبي دلف العجلي، وقد ركزت بحثي على �صورة الممدوح حميد الطو�سي في �شعره؛ 

لأن العَكَوَّك ركز عليه �أكثر من غيره في �شعره، و�أولاه اهتماماً �أكثر. 
وقد حاولت �أن �أبرز في بحثي هذا ال�صورة المدحية لحميد الطو�سي، فوجدتها متنوعة، 

ومكثفة، ومركزة، ومبالغاً فيها ت�صل في بع�ض الأحيان �إلى الغلو والإغراق. 
وربما كانت الجوانب المدحية التي ركز عليها ال�شاعر في مدحه لحميد الطو�سي، جاءت 

�شاملة لمعظم جوانب ال�صورة المدحية لممدوحه. 
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