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ملخص: 
من  محاولة  ال�شعر،  مجال  في  الن�سوية،  الكتابات  من  بع�ضٍ  مقاربة  الدرا�سة  تنوي 
الباحث لا�ستك�شاف بلاغة الجرح الأنثوي وخ�وص�صيته، وم�ضامين الممار�سة وذاك ال�شغب، 
التحليلي  الأ�سلوبي  المنهج  من  اتخذت  ذلك  ولتحقيق  التخيل.  �أو  الانتقاد  �صعيد  على  �إن 
طريقاً في هذه الدرا�سة التي جاءت في محورين اثنين، �أحدهما تنظيري والثاني تطبيقي، 

تلاهما �أهم النتائج والإحالات. 
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Indicators from Feminist Text, 
Analytical Stylistic Study

Abstract: 

The aim of this paper is to study some of the feminists' poetry in order 
to discover the significance of the female injury and its privacy. I studied the 
connotations of their imagination and their turbulence both in their production 
or criticism. To achieve my aims, I adopted both the theoretical and the 
practical stylistic analytical method. At the end of my paper, I mentioned the 
most important results and references. 



108

د. محمد إسماعيل مصطفى حسونةإشارات من النَّص النَّسوي دراسة أسلوبية تحليلية

المحور الأول: تنظير. 

أولاً - توطئة: 

المر�أة: الن�ص، والمبدع: 
ظلّت المر�أة �إلى زمن طويل ن�صاً )1( يدون في �صفحاته الواقع، والمتخيل من ت�وصرات 
الرجل لها: تلك الت�وصرات التي ما فتئت تنظر �إلى المر�أة باعتبارها ج�سداً مخلوقاً للمتعة 
لإبداعاتها، فاعتبروها مجرد ف�ضاءات  الرجال  قراءة  �أثر على طريقة  الذي  الأمر  الح�سية؛ 
ورقية مخطوط عليها كلمات باهتة تحيل �إلى مخلوق باهت لا يملك من وراء طاقة الج�سد 
�شيئاً ذا بال- فهي حتى حين تكتب ب�ضمير الأنثى- �إنما ت�ستلهم �شعور الرجل نحوها، �أو 
�أنثى: خطاباً، وتعبيراً، و�شعوراً،  �إهاب  �أو طريقة تمثله لها، فهي رجل في  ت�وصراته عنها، 

و�أخيلة. 
الرجال- بظهور عدد  �إلى زمن قريب؛ حتى فوجئنا- نحن  �أنّ هذا ظل �سائداً  والحق 
ن�سوة مبدعات  ن�ساء بطريقة مختلفة، ور�أينا فيها روح  التي تكتبها  الفنية  الن�وص�ص  من 
مختلفات عما قرَّ في �أذهاننا من قبل: ر�أينا ن�وص�صاً تكتب ن�سوةً لا عهد لنا بها في خطابات 
لي�ست  كلماتٍ  فتكتبه  الأنثوي،  الح�س  مكامن  في  تغو�ص  ن�وص�صاً  ر�أينا  قبل!  من  المر�أة 
�أنوثتها ب�أدواتها هي، لا  �أ�سرار  اليوم تتلم�س  �أنف�سنا: هي ذي مبدعة  كالكلمات. فقلنا في 
�إفراده بكثير من �صفحات  �إلى  �أمراً عجيباً؛ يحتاج  .. وكان ذلك في نظرنا  ب�أدواتنا نحن! 

الدر�س. 
نحن  نقرَّ  �أن  لنا  ف�إن  غيرها؛  من  �أكثر  ذاتها  تدرك  الحياة-  في  المر�أة-  كانت  و�إذا 
�إنها  الذات.  التعبير عن هذه  الخا�صة في  كيفياتها  لها  ب�أن  الحلق  ولو بمرارة في  الرجال 
�أيدينا،  للرق�ص بين  الطبل؛ تمهيداً  الأوتار، وت�سخن  الدف، وت�صلح  لنا جارية تنقر  لم تعد 
والغناء بطريقة تثير �شهوتنا. �إنها �إن�سان مختلف عنا، �إن�سان نوعي علينا �أن نعي ب�أنه لي�س 
نحن، بنف�س درجة وعينا ب�أننا ل�سنا هي! . فكما �أن لها ج�سداً مختلفاً ف�إن لها وعياً وح�ساً 
�أ�صدق  �أدركت ذاتها الجديدة هذه لمعبرة عن كل ذلك  �إذ  مختلفين. و�إن كتابتها اليوم بعد 

تعبير: �إن لها �أن تكت�شف �أ�سلوبها ب�أحا�سي�سها التي هي كفيلة بابتداع �أ�شكال كتابتها. 
نقول هذا بعد �أن تمتعنا زمناً بقراءة العديد من الن�وص�ص الن�سوية، ور�أينا كيف حفلت 
الأنثى؛ بما في ذلك  الأنثى، ولواعج  الأنثى، وج�سد  الن�وص�ص بلغة ن�سوة يكتبن بلغة  هذه 
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�أدق �شهواتها و�أخ�صَّ رغباتها )2( ؛ �أي: �إن لها طرائقها ال�ساحرة الرامزة القادرة على البوح 
, والك�شف بفنية بالغة ي�صغر �أمامها ما قاله المبدعون الرجال على �أل�سنة الن�ساء، ولا جرم 
على  تنعك�س  غبطة  بج�سدها  تغتبط  التي  وهي  الآخرون،  لا  ذاتها  عن  تتحدث  التي  فهي 
�أدائها الأدبي )3( ، ومثل هذا الفرح، لا �شك، يعمق علاقة المبدع بن�صه، وينقله من الم�ستوى 

ال�صياغي ال�شكلاني البحت �إلى الم�ستوى المو�وضعي الجدلي الأ�صيل. 
المر�أة وهي  �أن  ذلك  يعني  المقدمة الجدلية: هل  �س�ؤال، تطرحه هذه  يبقى هناك  لكن 
تكتب ج�سدها �أنها متمردة على تعاليم المجتمع وعاداته؟ . هل ت�ستطيع، و�إن كانت فنانة 
�أن تبوح، وهي التي تفتقد روح المبادرة في عملية البوح والك�شف مع زوجها الرجل؟ وهل 
هي بهذه الكتابة قد تبنت الخطاب الذكوري الح�سي، فباتت حري�صة على المفاخرة بجمالها، 
وجعلت من ج�سدها مو�وضعاً؟ )4( . و�إن ا�ستطاعت جدلًا �أن توائم بين كتابتها ال�صادقة، وكل 
هذه الموا�ضعات، فما الذي ت�ستطيع �أن ت�صرح به؟ وهل �سيكون في مدار المعتاد، �أم خلافه؟ 
وما هي حيلها التي �ستمتطيها في عملية التجاوز تلك؟ تلك �أ�سئلة �أرقت الباحثين من قبل؛ 
فلا جرم �أن ت�ؤرق كاتب هذه الدرا�سة. فما من �شك �أن �أي محاولة للإجابة المتعبة على هذه 
الت�سا�ؤلات، �سوف تزيد الباحث عناءً في التنقيب عن ن�وص�ص ن�سوية تقربنا من الإجابة؛ 
�إلى ما ي�ستلزمه ذلك من جهد ت�أويلي لن�وص�ص تغطيها غ�شاوة ق�صدية؛ ت�سبح في  �إ�ضافة 

فلك ديني، واجتماعي ملتزم. 
وعلى الرغم من كل ذلك، ف�إنها تبرز لنا ن�وص�ص ن�سوية تك�سر حالة الارت�ضاء، والإنابة 
التي ركنت �إليها المر�أة المبدعة طويلًا )5( ، ما غّري _ �أولًا_ من ماهية المر�أة، التي انفتحت 
الآن على �أ�شكال التعبير المختلفة؛ كلها، بما فيها الرق�ص: "فلطالما كانت الحركة �أو الرق�ص 
تعبير عن حاجة الج�سد؛ للتعبير عن ليونته وقوته في وقت واحد، وعن تحدي العالم المعطى 
�أي�ضاً، ثم تفريغ الانفعالات المبهمة، وربما الغريزية" )6( وغير ذلك من المفاهيم المعهودة 

للرجل عنها. ولا �شك في �أن هذا التغير قد �أ�صابها في كل حالاتها: عادية كانت، �أم فنانة. 
�إن هذه الدرا�سة اختارت م�ضامين بع�ض الن�وص�ص الن�سوية؛ من �أجل مقاربتها. ولا 
يعني هذا الاختيار �إغفالًا لل�شكل؛ لأن اللغة �أداة الفنان، وتعبيره عن الحقيقة، و�ضالته لك�شف 
الم�ضامين  �إلى  المتلقي  بوابة  �أنها  كما  �إليها،  الو�وصل  عن  بعجزه  �شعر  كلما  عنها  ال�وشق 

الفل�سفية والاجتماعية التي تحملها الن�وص�ص وراء ال�شكل؛ 
والأهداف التي يتوخاها البحث من وراء ذلك، هي: 

11 محاولة الك�شف عن م�ضامين الوجع الأنثوي الكامن في لا�شعور الكتابة الن�سوية. .
22 محاولة ر�صد كيفية ممار�سة المر�أة �شغبها في انتقادها ومتخيلها. .
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33 �أقلية فاعلة . محاولة الك�شف عن قواعد لعبة الانتماء الن�سوي من خلال ما تكتبه 
منهم داخل م�شهدنا الثقافي. 

العر�ض: 
تحرير الم�صطلح: ��

م�صطلح الكتابة الن�سوية من الم�صطلحات التي راجت في المدونات النقدية الحديثة، 
والتنقيب فيه محاولة في حقل دلالي متناق�ض لدى الباحثين؛ ب�سبب التنوع الا�صطلاحي 
والمفهومي الذي يحيل �إليه، فمنهم من قال بالن�سوية، ومنهم من قال بالأنثوية، و�آخرون 
قالوا بالن�سائية، �إلى �آخر هذه التعريبات المتعددة للأ�صل: )feminism writing( ، والحق �أن 
هذه ال�سيولة الم�صطلحية قد �أوقعت العديد من الباحثين العرب في حيرة معقدة، فاختلفوا 

في تبني �أي من هذه الترجمات. 
من  العديد  رغبة  الالتبا�س؛  هذا  مرجع  �أن  الحذر  من  بكثير  الباحث  يلاحظ  وربما 
الباحثين في الهروب من ت�صنيف ما تكتبه الأنثى على �أ�سا�س هويتها الجن�سية؛ الأمر الذي 
دعا بع�ضهم �إلى �ضرورة التفرقة بين كلمة )ن�سوي( التي يرى �أنها تحيل �إلى الوعي الفكري، 
و )ن�سائي( التي تحيل- في نظره- �إلى الجن�سي، �أو الج�سدي البيولوجي )7( ، ثم ذهب فريق 
�آخر �إلى الخروج من ذلك تجاه )الن�ص الأنثوي( ؛ بديلًا عن )الن�ص الن�سوي( ، �أو )الن�سائي( ؛ 

مجادلًا ب�أن م�صطلح )الن�ص الأنثوي( الذي يقترحه يعرف نف�سه بنف�سه )8( . 
ومن وجهة نظرنا ف�إن م�صطلح الكتابة الن�سوية هو الم�صطلح الذي نرت�ضيه؛ لأنه- في 
نظرنا- هو الذي يحيل �إلى خ�وص�صية ما تكتبه المر�أة حين تمتلك نا�صية اللغة، مقابل ما 

يكتبه الرجل، فلا �شك �أن لكلٍّ لغته كما لكلٍّ ج�سده، �سواء ب�سواء. 
وما ذهبنا �إلى هذا المذهب �إلا لما وقر في �أعماقنا من �شعور قوي بعد معالجتنا لكثير 
التي  الن�سوية  الكتابات  هذه  �أن  ي�ؤكد  الزمان  هذا  في  الن�ساء  تكتبها  التي  الن�وص�ص  من 
نقر�ؤها الآن قد �أ�صبحت بوحاً؛ ي�شبه �أن يكون خال�صاً "بلغة الأنثى، ينطلق من الج�سد؛ لهذا 
كتابة:  مجرد  لا  فعل؛  �إلى  الإبداع  يتحول  �إذ  الج�سد..؛  )كتابة  م�صطلح  بع�ضهم  عليه  يطلق 
الأفعال من توتر، وحركة، ونمو. ومن هنا فاللغة الخارجية لا يمكن  فعل يت�صف بما في 
لها و�صف �سيرورة هذا الفعل؛ بل اللغة ال�شاردة المتمردة المتوترة الم�شحونة بالأحا�سي�س 
الخا�صة... في �سورة كتابة مختلفة عن الكتابة الذكورية. وك�أن ج�سد الأنثى كما تراه الأنثى 
الرجل  الكتابة عن نف�سه، لا كما كان الحال في الما�ضي عندما كان  الذي يقوم بفعل  هو 

يكتب عن ج�سد المر�أة، كما يراه هو من الخارج" )9( . 
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الكتابة الن�سوية في التراث الأدبي العربي: ��
لا ن�ستغرب حين نت�أمل ما كتبته المر�أة العربية في تراثنا الأدبي العربي ر�ؤية عوامل 
التاريخ تكتبه، فيتغير ال�شكل، ويتغير الم�ضمون بتغير حركة الزمان، فالخن�ساء، مثلًا، حين 
�أجادت في غر�ض فني واحد هو الرثاء كانت واقعة تحت ت�أثير نف�س العوالم التاريخية التي 
وقع تحتها �شعراء الع�صر الجاهلي، ووفق هذا ال�شرط �أو�شك النابغة الذبياني �أن يمنحها لقب 

�أن�شدته �شيئاً من رثائها لأخيها �صخر )10( .  "�أ�شعر الجن، والإن�س"، حين 
ولنا  تتجاوزه،  فلم  "الرثاء"،  �شرنقة  في  و�ضعها  من  هو  الاجتماعي  القيد  كان  لقد 
وحوّلت  تجرّ�أت  لو  فيما  الفرا�شة،  تلك  على  المجتمع  هذا  رد  �سيكون  كان  ماذا  نت�وصر  �أن 
�إلى الغزل؛ متجاوزة كونها ابنة �سيد �سليم عمرو بن ال�شريد، و�أخت الفار�سين  هذا الغر�ض 
ال�صريعين �صخر، ومعاوية اللذين كان �أبوهما يفاخر بهما في المو�سم فيقول: �أنا �أبو خيري 

م�ضر، ومن �أنكر فليعتبر، فلا ينكر �أحد" )11( . 
ف�إذا ما ت�أملنا ما �آل �إليه الحال من بعد تغير هذا ال�شرط لوجدنا ن�ساءً مختلفات �أكثر 
جر�أة- بل قل تغير �شرطهما التاريخي- �أفرزتهما الدولة العبا�سية والأندل�سية، من �أمثال 
عليّة �أخت الر�شيد، وولادة بنت الم�ستكفي اللتين تنطلقان مع الغزل في �أجواء مختلفة، ولغة 

مختلفة. 
الن�سائي.  �إذن يت�أكد بروز عامل القيد الاجتماعي، في تحديد م�سارات الإبداع  وهكذا 
نجده  ف�سوف  والدونية  والا�ضطهاد،  القهر،  ال�سلبية  وملاب�ساته  القيد  هذا  ت�أملنا  ما  ف�إذا 
عامل تحول غير ثابت؛ ب�سبب من �سيرورة التغير التي تحكم ال�شرط الاجتماعي، وت�ساهم في 
وجوده. في حين يبقى عامل الجن�س، �أو الأنثوية �شرطا بيولوجيا؛ لا حيلة للمر�أة في تحوله، 
وندعوه نحن الرجال �شغباً. و�إنه ل�شغب حق؛ �شغب لأنه انعكا�س فعلي للثورة على ال�شرط 
كتابتها،  في  �أنثى؛  المر�أة  ف�إن  كتابته،  في  رجلًا  الرجل  كان  ف�إذا  وتقاليده؛  الاجتماعي 
�أفكاره الم�ستقلة عن النوع. وتلك هي لذة  �أن لي�س للج�سد  �أنثى، ذلك  �أن تكون  وينبغي لها 
"�إن لذة الن�ص هي تلك اللحظة التي يجري فيها  تحقق الن�ص كتابياً، يقول رولان بارت: 

ج�سدي وراء �أفكاره الخا�صة، ذلك �أنه لي�س لج�سدي نف�س �أفكاري التي لها )12( : 

ثانياً - اللغة والثيمة في مستويات تحليل الكتابة النسوية: 

الجمالية،  بالا�ستجابة  يكتفي  �أحدهما  �صنفان:  عام،  ب�شكل  للن�وص�ص  المتلقين  �إنّ 
الن�ص،  بالفعل في  بواعث موجودة  نف�سه، وهي  بواعثها في  للتنقيب عن  و�آخر يتجاوزها 
و�إحالاته �إلى الواقع، وهذا الن�ص يتكون من �شكل وم�ضمون، تجمع بينهما علاقات متداخلة 
لا تفرق بينهما، فاللغة تكون المو�وضع، وتحدد مداره، والمو�وضع يحمل في معطفه معجمه 
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الخا�ص، و�أدواته التعبيرية ولكن علاقة الكتابة باللغة يجب �أن يبحث عنها داخل ما ي�سميه 
الل�سانيون بالكلام، الذي ينتمي �إليه مجال الإبداع، وهذا يعني لنا: �أن مقاربة �أي كتابة- 
لي�ست  باللغة  الرجل  علاقة  لأن  المتلفظة؛  بالذات  ربطها  يجب  منها-  الن�سائية  وتحديداً 
الكتابة  الذي ي�ؤنث هذه  كعلاقة المر�أة بها، فالمر�أة تكتب ج�سدها ثيمة ولغة، والج�سد هو 
الكلمات،  لنحت  الخام  المادة  اعتبارها  يتميز بخ�وص�صية يمكن  �إن�سانياً  باعتباره معطىً 

وال�وصر البلاغية. 

المحور الثاني - التطبيق: 
والأدب:  الحلم  الأدوات:  هذه  ومن  مكنوناته،  عن  التعبير  في  الإن�سان  �أدوات  تعددت 
�إن�ساني في هذا  لي�س كل كائن  �أحلامه، ولكن  وله  �إلا  الكون  �إن�ساني في هذا  فما من كائن 
العالم يقول �أدباً؛ ما يعني �أن ثمة فئة معينة م�ؤهلة هي التي تزاول الأدب، ولكي ت�صل هذه 
المبدعة  والمر�أة  مكتنز،  يرفدها لاوعيٌ  �أن  فيجب  الإبداع وتجاوزها،  �إلى حدود  الممار�سة 
تحكم لاوعيها ثيمة خا�صة موغلة في القدم؛ ويمكن القول ب�أنها: "البع�ض من الواحد"، �أو " 
ال�وأد والقتل" على خلفية الأنوثة التي �شكلت معيناً لا ين�ضب لجرحها القديم المتجدد، وهذا 

مثال: 
تقول ال�شاعرة عايدة ح�سنين في ق�صيدتها )و�صمة عار( : )13( 

منذ النف�س الأول
و�شمت بعار القبيلة

�أنثى
خطيئة

في �أ�ضلع ال�شرق
حذاء

فال�شاعرة هنا تمت�ص الن�ص القر�آني: "و�إذا ب�شر �أحدهم بالأنثى ظل وجه م�سوداً وهو 
كظيم يتوارى من القوم من �سوء ما ب�شر به" )14( . 

الأول  النف�س  منذ  ذاتها  ا�ستغراق  في  ال�شاعرة  توظفه  الم�سرود  القر�آني  الملفوظ  فهذا 
كنواة؛ مجتمعية  القبيلة  قد تجاوزت  ال�صفات  وهذه   ،" الحذاء  الخطيئة،  " العار،  ب�صفات: 
�صغيرة؛ لتمتد �إلى ال�شرق ب�أكمله؛ ما يوفر لها ثباتاً يع�ضده �شكل "الو�شم" الذي اتخذته �أي: 

�إنها �صفات ثابتة ثبات �أنوثتها التي �أعلنت نف�سها منذ �أن جاءت �إلى هذه الدنيا. 
ومن ذلك ما تقوله ال�شاعرة ريتا عودة في ق�صيدتها �صمت ال�صليب: )15( 
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علقوني/ على �صليب/ منذ ولدت
وقالوا.. " �أنثى "

ثبتوا يدي بالم�سامير/ على خ�شبة الزمن
ثبتوا رجلي بالم�سامير/ على خ�شبة الغبن

وقالوا.. �أنثى.. �أنثى! 
الناتج عن  �آخر، يج�سد هذا الجرح  �سلوكاً اجتماعياً  " تقدم  فها هي" ذي ريتا عودة 
قدر �أنوثتها، وت�ستدعى لذلك �وصرة لما قيل �إنه الم�سيح الم�صلوب، ت�ستعيرها من الأ�سطورة، 
بالفعل  ال�صلب  م�شهد  فت�ستهل  التعذيب؛  في  قبيحاً  و�آخر  الت�ضحية،  في  راقياً  نموذجاً 
"علقوني"، الذي يفيد ا�شتراك كل مكونات المجتمع في هذه العملية، وهذا ي�سري على بقية 
ال�شرطة  مثل  الطباعة،  تقنيات  ت�ستثمر  ثم  ثبتوا".  " قالوا  الن�ص:  هذا  الواردة في  الأفعال 
�أو خارجياً وهو في كلتا الحالتين كبت،  المائلة )/( التي تدل على حوار قد يكون داخلياً 
فرفعتها  الأنثى،  لفظة  داخلها  في  و�ضعت  التي   )" "( التن�صي�ص  علامتي  ومثل  وتنفي�س 
بذلك �إلى درجة الاهتمام، ثم ا�ستعا�ضت عنها في المرة الثانية بالتكرار، الذي �أفاد الدونية 
الذي قد  الأمر   ، الر�أ�سيتان(  القول )النقطتان  والا�شمئزاز، وقد تمَّ كل ذلك في غياب لازمة 
يوحي ببطلان ما يقولون، وما يفعلون! . وعندما ننتقل �إلى حيزي التثبيت �سنجد الم�صلوب 
على خ�شبة في كلتا الحالتين؛ لكنها في مرة تكون خ�شبة زمن، وفي مرة �أخرى تكون خ�شبة 

غبن؛ مما ي�ؤكد ا�ستمرارية ال�صلب با�ستمرارية الزمن. 
وتقول ال�شاعرة الليبية ردينة م�صطفي الفيلالي )16( : 

متهمة �أنا بالأنوثة في قانون قحطان
وهل خلق ع�صفور ليحيا خلف الق�ضبان

 ...
منذ ولادتي و�أنا ا�شعر بالذل والهوان
فقد ماتت �أمي عندما عرفت �أني ل�ست

من جن�س ال�صبيان
ال�شعرية؛ مثقلة بحدة العالم، الذي �سن قانوناً جعل من  تظهر الذات في هذه الأ�سطر 
الباهت  الذات  ا�ستفهام  يجدي  لا  التي  ال�سجن  ت�ستحق عقوبة  �أنا"،  "متهمة  تهمة:  �أنوثتها 
�أمامها نفعاً: "وهل خلق الع�صفور ليحيا خلف الق�ضبان؟ "؛ لأن الذل يرافقها منذ اللاودة 

التي �صاحبها موت والدتها؛ معطى اجتماعياً كان يوفر لها �أماناً محدوداً. 
و�إنّ هذا الجرح لثيمةٌ عنيفةٌ ت�شكل نواة �صلبة يندلع منها كل �شغب المر�أة في كتاباتها، 
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وهذا ال�شغب اتخذ �وصراً متعددة، نذكر منها: انتقاد الواقع الاجتماعي، من خلال الح�وضر 
المائز للمر�أة البطلة التي ترف�ض الموروث، فتثور طالبة للحرية. 

ومن �وشاهد ذلك ما تقوله ال�شاعرة ريتا عودة في ق�صيدتها "ال�صمت القاتل" )17( : 
�أتحدى / و�أرف�ض.. انت�سابي �إلى مجتمع قبلي

و�أفر�ض.. على الكون/ مجتمعا ع�صرياً
يتكاف�أ فيه الإن�سان/ تت�ساوي فيه الوديان والكثبان

�أتحدى
فال�شاعرة في هذا المقطع، ت�ستثمر �إمكانات البديع: 

11 جنا�ساً: في �سبيل �إبراز �إعلان كينونتها، وعالمها الداخلي: "�أرف�ض، �أفر�ض". .
22 ومقابلة: نتجت من المقارنة بين حيزي هذا الرف�ض، وذلك الفر�ض )مجتمع قبلي .

× مجتمع ع�صري( . 
33 وطباقاً: تمخ�ض عن كل ذلك بين �صفات المجتمع الع�صري: )الوديان × الكثبان( . .

ويبدو �أن ال�شاعرة قد نجحت في ذلك؛ بدليل �أنها جاءت بالفعل: "�أتحدى" مفتوحاً على 
تحديات غير معلومة، يبدو �أن ال�شاعرة م�ستعدة لها. 

ومن ذلك قول ال�شاعرة ريتا عودة في ق�صيدتها ثورة على ال�صمت )18( : 
لأعلن الع�صيان/ على كل �أ�ساليب القمع
لأتحدى مقبرة ال�صمت/ م�شنقة الكبت

و�أم�شي مب�شرة بالفرح
وطوبي للن�ساء/ لأن لهن ملكوت المكان

وملكوت الزمان
وطوبي للن�ساء المتمردات على ال�صمت. 

تت�أكد ذات ال�شاعرة، وتتجلي، في هذا الن�ص، من خلال جملة الأفعال: "�أعلن، �أتحدى، 
�أم�شي". فالأول والثاني منها يطال المح�سو�س والمعنوي �أ�ساليب القمع، م�شتقة الكذب وهي 
مجتمعة، فتنتقل من القول �إلى الفعل، الذي ي�أخذ م�شهداً احتجاجياً تحمل فيه ال�شاعرة عبر ما 
ي�سمى باليافطات الب�شرى للن�ساء اللواتي يتحدين الزمان والمكان، ويتمردن على ال�صمت. 

"اعترافات  ديوانها:  توطئة  في  زين  القلا  �صباح  ال�شاعرة  تقوله  ما  ذلك  ومن 
متوهجة")19( 

 )1( 
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رغم جا�سو�س القبيلة في دمي
رغم حجابي الكثار على فمي

رغم قفلي
رغم ليلي

رغم �سل�سلتي الخبيثة
تحت لحم المع�صم

��سأظل �أع�شق فيك ثلجاً
مثل نار جهنم

 )2( 
لَغَمٌ على كفيك ينبئ كلما
ه �سيثور منه اقتربت ب�أنَّ

ويذوب لوح الثلج فوق �أ�صابعي
ويطير من كم المدى ع�صفور

ويف�ضُّ خلوتنا الطويلة نور�سٌ
يلقي بحبل ق�صائد ويطير

فمنذ الا�ستفتاح، وبطريقة تختلف عن طريقة فاتنة الغرة نجد �أنف�سنا في مواجهة ج�سد 
ن�سوي يثور، فلا يلقي لكثير من الموا�ضعات القارة بالًا! . �إنها في هذا ت�شبه ج�سدها حين 
يعتوره التغيير المفاجئ؛ يقول ج�سدها ما لم يكن وعيها ليقوله في اللحظات العادية ولا 
يكون على وعيها �إلا �أن يلبي �أمر الج�سد! ونحن نعرف ما تفعله التغيرات الف�سيولوجية في 
الرجال. ولطالما كتبت المر�أة  الن�سوي لوعي  ج�سد المر�أة كل �شهر. هي ذي مفاج�أة الج�سد 
الن�ص، فنحن  الآن، وفي هذا  �أما  الذكور؛  �إر�ضاء لمجتمع �صنع موا�صفاته  بوعي ذكوري، 

�أمام امر�أة �أ�شد جر�أة، و�أقوى بوحاً، و�أقدر على تحطيم وعيها تحت وط�أة ج�سدها. 
الآن وقد ر�أينا ما قالته �صباح، فلنت�أمل كيف فعلته �صباح: 

�إن تكرار المتوالية اللفظية "رغم" خم�س مرات؛ لي�شي ب�إلحاح ما و�إننا �أمام هذه الكلمة 
الحواجز  فوق  من  بها  فتقفز  الكلمة،  �صهوة  تمتطي  فار�سة  امر�أة  لن�شاهد   ، )رغم(  الفر�س 
فور  حواء  �إنها  �إلخ".  وال�سل�سلةُ...  والليلُ،  والقفلُ،  والحجابُ،  "الجا�سو�سُ،  الاجتماعية: 
خروجها من ج�سم �آدم، حواء في لحظة تخلقها الأولى، واكت�شافاتها الأولى. وماذا يمكن �أن 
تفعل حواء، وقد اكت�شفت ج�سدها؟ . لن يكون �صعباً علينا �أن نت�وصر كيف تمار�س ع�شقها 
المجنون لأول مرة، كيف تطلق لج�سدها �أن يقول ما هو �أبلغ من الكلام. و�صباح هنا وزيادة 
�إلى  �شيء  كل  م�ضيفاً  فينطلق  ال�صمت،  عليه  مفرو�ضاً  كان  طالما  ج�سداً  تمار�س  هنا  عما 
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نف�سه: "دمي، حجابي، فمي، قفلي، ليلي، �سل�سلتي... �إلخ". 
لكن لهذا التحرر موانع ما تزال حا�ضرة. وربما تجلت هذه الموانع ب�أجلى �وصرها في 
الم�شهد الع�شقي الذي و�صلت �إليه ال�شاعرة، في المقطوعة رقم )2( ؛ �إذ نراها تعود لتن�سحب 
�إلى العالم ال�سديمي للغة، فتعبر عن ج�سدها عنه بدوال رمزية، من مثل: )لغم، ثلج، كم المدى، 

ع�صفور، يف�ض، الخلوة، النور�س... �إلخ( . 
و�إن كل هذا لي�شي بوط�أة الموا�ضعات التي تحكم اللا�شعور، فتقهره- حتى حين يثور- 
وخوف  النا�صر،  قلة  ي�شكو  ح�سيراً  دفيناً  الأعماق  �إلى  بالباب  الواقف  الحار�س  فيرجعه 
المجهول، وهذا الحار�س هو المكلف من قبل الوعي )�أو ال�شعور( بمنع ما لا ير�ضاه المجتمع، 
ودفعه �إلى الأعماق، �إلى منطقة اللا�شعور، فيتحول �إلى �أمانٍ مكبوتة لا تخرج �إلا في حالات 

الع�صاب، �أو ال�شعر. 
يقول فرويد: 

"فنحن ن�شبه النظام اللا�شعوري بغرفة ف�سيحة؛ تزحم فيها النزعات النف�سية بع�ضها 
يقيم  منها،  �أ�صغر  ا�ستقبال  غرفة  الغرفة  بهذه  تت�صل  حية؛  كائنات  كانت  لو  كما  بع�ضاً، 
فيها ال�شعور. وعلى العتبة المو�صلة بينهما، يقوم حار�س يفت�ش كل نزعة نف�سية وير�صدها، 
فيمنعها من دخول غرفة الا�ستقبال �إن لم ير�ض عنها، و�سواء رف�ض الحار�س نزعة معينة 
عند العتبة، �أو ردها بعد �أن تلج غرفة الا�ستقبال؛ فلي�س هذا بذي بال؛ �إذ تكاد النتيجة تكون 
واحدة في الحالين... فالنزعات اللا�شعورية المقيمة في غرفة الانتظار لا تراها عين ال�شعور 
العتبة،  �إلى  تدافعت  ف�إذا  الأمر.  �أول  في  لا�شعورية  تظل  وبذا  المجاورة؛  الغرفة  في  المقيم 

فردّها الحار�س، ولم يت�سن لها �أن ت�صبح �شعورية، فنقول في هذه الحال: �إنها كُبتت" )20( . 
�أمّا ال�شاعرة المغربية فاطمة بوهراكة فتقدم لنا نمطاً �آخر من التمرد داخل القف�ص؛ �إذ 

تقول في ق�صيدة "لكل هذا الألم �أرف�ض كينونتي": )21( 
�أغرد داخل القف�ص

�أنق�ش الحناء فوق الورق
المبعثر على الجدران

�ألهو بالألم
�أن�سى ما تبقى مني

�أداعب جرحي
لأر�سم وجهاً ي�شبهني

كثيراً ي�شبهني
حيث تحاول الذات الن�سوية �أن تمار�س تمردها المتمدد عبر لغة الأفعال: "�أنق�ش، �ألهو، 
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�أن�س، �أداعب، �أر�سم". 
لكن، لأنه تمرد داخل القف�ص، لما ينطلق، �سرعان ما يتلا�شى وهج هذه الأفعال التي 
الأحياز  المتوقعة. ومن هذه  انطلاقتها  �سديمية، تحا�صر  �أحواز  التمرد في  �أن تعلن  �أرادت 
تبقي مني،  ما  الألم،  المبعثر،  الورد  "الحناء فوق  الآتية:  اللغوية  الأداءات  نر�صد  ال�سديمية 

جرحي، وجهاً". 
تحاول  فيما  الن�سوية،  الهوية  ت�ضيع  حيث  التلا�شي؛  ذروة  �إلى  التمرد  هذا  ي�صل  ثم 

ال�شاعرة ا�ستعادتها عن طريق الر�سم، دون جدوى تذكر. 
�أما ال�شاعرة التون�سية عفاف محمد ال�سمعلي فلا تزال تبحث في ق�صيدتها، عن وطن 

وكيان، حين تقول في ق�صيدة "رمو�ش اليا�سمين"، ما ي�أتي: 
��سأقطف �ألف وردة

 �أنثرها بين �أ�صابعك
 وا�سقط �أقنعة الفراغات

 لأكت�شف من جديد كياني الذي ولد فيك
 و�أجعل الندى ينحني، ليقتات حبنا

 و�أعزف على قيثاري نغماً لزمن لا ت�ضيع فيه الع�صافير
 زمن جميل يفتح لي نوافذ

على المدى البعيد
لأجد وطني بين رمو�ش اليا�سمين و�أعانق فيك حلمي و�أبدد تعثر الخطوات )22( . 

ال�شاعرة- كما تبدو لنا- تتجاوز حاجز الخوف، من المعتقد الاجتماعي، فتبذل من 
�أجل ك�شف الكيان، و�إقامة الوطن محاولتين تعتمدان الموت ركيزة �أ�سا�سية: "�س�أقطف �ألف 
وردة"، "�أنثرها بين �أ�صابعك". لكنها تجنح بالقطف �إلى الحياة عبر نثر �ألف وردة في بيئة 
جديدة ت�ضمن لها الحياة. و�أول مظهر حياتي ينتج عن هذا النثر، كيان ال�شاعرة، الذي يبد�أ 

دون خوف بتوفير الحياة للكينونة المكت�شفة من جديد في الرجل. 
فيه  تعانق  اليا�سمين  فرمو�ش  جديدين:  ووطنا  مدى  وللحرية  الحياة  للحب  فتوفر 

الأحلام، ويتبدد الخوف. 
ومن هذه ال�وصر قول �سعاد ال�صباح في �أروع ما كتبت من ق�صائد �شعرية )23( : 

يقولون: 
�إن الكتابة �إثم عظيــم

فلا تكتبـــي
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 و�إنّ ال�صلاة �أمام الحروف... حرام
فلا تقربــى. 

و�أنّ مداد الق�صائـــد �سمّ... 
فايّاك �أن ت�شربي. 

وها �أنــذا 
قد �شــربت كثيرا

فلم �أت�سمّم بحبر الدواة على مكتبي 
وها �أنــــذا... 

قد كتبت كثيـــرا
و�أ�ضرمت في كل نجم حريقا كبيرا

فما غ�ضب الله يوما علىّ
ولا ا�سـتاء منىّ النبىّ

وما  "يقولون"،  الم�ضارع  بالفعل  ال�شعرية  الأ�سطر  هذه  ت�ستهل  ال�صباح  �سعاد  فهي 
�أو حالة الرفع التي حفظت له �أجزاءه دون  يعنينا من هذا الفعل لي�س فقط زمنه المتجدد، 
المجتمع  مكونات  كل  امت�ص  الذي  الجماعة"  "واو  الفاعل  هنا  يعنينا  الذي  بل  نق�صان؛ 
المختلفة التي تتحرك في �سياقها هذه ال�شاعرة، والذي بكل م�ؤ�س�ساته الم�شدودة �إلى قراءة 
قا�سية للدين قد �أفتى ب�إثم الكتابة، وت�أثيم من تمار�سها؛ حيث لا يعود جائزاً للمر�أة �أن تقرب 

ال�صلاة قبل �أن تتبر�أ من خمر الحروف والأمر هنا مجازي؛ لما في ذلك من خطر محدق. 
ال�شاعرة بوعيها الخا�ص )الديني والاجتماعي والثقافي( تجادل هذا الادعاء  �أنَّ  بيد 
بمثالين من الممار�سة اليومية: الأول: حين تدع نف�سها ت�شرب من خمر الكلمات، فلا يغ�ضب 
عليه  �إبراهيم  ق�صة  من  والثاني:  منه.  حذروها  الذي  الأذى  بها  يلحق  �أن  ودون  الله،  منها 
ال�سلام عندما حطم �أ�صنام الجهل والا�ستعباد، فقلدته ال�شاعرة حين �أ�ضرمت النار في كل 

النجوم، فلم يغ�ضب منها الله , ولم ي�ست�أ منها النبي. 
ثم ها هي في ذات الق�صيدة تقول: 

يقولون
�إني ك�سرت ب�شعري جدار الف�ضيلة

و�إن الرجال هم ال�شعراء
فكيف �ستولد �شاعرة في القبيلة

و�أ�ضحك من كل هذا الهراء
و�أ�سخر ممن يريدون في ع�صر حرب الكواكب
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و�أد الن�ساء
و�أ��سأل نف�سي

لماذا يكون غناء الذكور حلالاً
وي�صبح �صوت الن�ساء رذيلة؟ 

لماذا؟ 
يقيمون هذا الجدار الخرافي
بين الحقول وبين ال�شجر
وبين الغيوم وبين المطر

وما بين �أنثى الغزال وبين الذكر
ومن قال لل�شعر جن�س؟ 

وللنثر جن�س. 
ومن قال �إن الطبيعة

ترف�ض �صوت الطيور الجميلة
�أذى،  يلحقها  �أن  دون  ال�شاعرة  �ساقتهما  اللذين  والديني-  الدنيوي  المثالين-  ولعل 
�أوغ�ضب، �أو ا�ستياء قد منحاها رخ�صة للا�ستمرار في تحطيم مقلاوت وادعاءات اجتماعية 
واهية، عبر ملام�ستها، والدخول معها في علاقة جدلية من خلال جملة الت�سا�ؤلات التي لم 
الغناء  وت�شريعهم  قبيلة،  من  �شاعرة  ولادة  نفي  من  بالا�ستخفاف  ت�ستهلها  والتي  تعرَّها، 
والمطر،  والغيوم  وال�شجر،  الحقول  بين  الخرافي  الجدار  هذا  و�إقامة  الن�ساء،  دون  للرجال 

والأنثى والذكر، وتجني�س ال�شعر، ورف�ض الطبيعة لغناء الطيور الجميلة... 
�أما الآن، فدعونا نر�صد ما تقوله فاتنة الغرة في ق�صيدة "ما زال بحر بيننا" )24( : 

ما عدت باقية هنا
جرح هنا... 

جرح بجرح ينحني
جَ حول �أوردتي ويكبل الدمَ الم�سيَّ

ويبد�أ هم�سه الليلى عنيِّ
كيف �أني.. 
وزةٌ برية.. 

تهوى الت�سكع تحت جفنات الثلوج
تداعب الدوري حين يخبئ الأزهار

خلف بحيرة الما�س التي.. 
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ما عدت �أذكر لونها
وي�سابق الأنهار في نثر الكرات

الل�ؤل�ؤية عبر ت�شرين الأول
ويغفو.. تحت �أبراج القمر

فال�شاعرة تفتتح هذه �أ�سطرها ال�شعرية برغبة جامحة في الرحيل، من واقع اجتماعي 
البقاء  �أ�صاب  قد  الحاد  فالنفي  هنا"  باقية  عدت  "ما  التركيب:  يك�شفها  حادة  �سطوة  ذي 
�إلى  تحولت  ولو  حتى  �أنوثتها  ي�سيج  اجتماعيٌ  معطى  يحويه  وما  فالمكان  معاً:  والمكان 
)�إوزّة برية( تت�سكع مع دوري! . وهذا التحول الم�ستغرب اجتماعياً على الرغم من �أنه الحيلة 
النكير  نفير  �أنوثتها ويختزلها، ولا يمنع عنها  ف�إنه يم�سخ  الواقع،  المتاحة في هذا  الفنية 
الاجتماعي؛ بل يعك�س مدى ق�سوته، ويزيد في ق�سوة الحرمان؛ لكن كل تلك الموانع لا يمكن 
"ما  �آدميتها المتحررة، و�إن �صارت بلا ذاكرة:  ال�شاعرة عن تمردها، فتختار  �أن تثني  لها 
الدم  الذي لا يني يكبل  القيد  ذاته ق�سوة هذا الجرح  الوقت  لونها"، ويعك�س في  �أذكر  عدت 

الم�سيَّج حول �أوردتها. 
مرحلة  �إلى  الرجوع  �إلى  بال�شاعرة  يدفع  ما  هي  المجتمعي  المعتقد  هذا  �سطوة  و�إن 

الطفولة؛ �إذ نراها تقول في ق�صيدة "عندما كنت �صغيرة" )25( : 
عندما كنت �صغيرة.. كنت �أحلم
�أن �أقي�س حذاء �أمي في الخفاء
�أن �أرى نف�سي يوماً بنتاً كبيرة

و�أنا الآن فتاةٌ.. �أ�ستعيد الذكريات
كل ما �أرجو لو �أن رجعت �ساعة بنتاً �صغيرة

كي �أنام في ح�ضن �أمي مرة
من غير خفرٍ �أو حياء يتملكني

من هنا نراها تتحول بلغتها �إلى ما ت�ستطيع؛ �إذ �أعياها ما لا ت�ستطيع، فتلج�أ �إلى ذكرى 
�أيام جميلة قد خلت حين كانت طفولتها عذراً يخفف عنها قليلًا من القيود، فتمار�س قدراً 
محدوداً من الحرية، فتقي�س حذاء �أمها: "في الخفاء"! . فحتى الطفولة في نظر ال�شاعرة لم تكن 
كافية لجعلها ت�شعر بالأمان في قيا�س حذاء الأم الأنثى كما كانت ت�شعر منذ وقت مبكر ب�أن 
مجرد قيا�س حذاء الأم يحملها �إلى عوالم من الممنوع. فالأم هي الأنثى المكتملة الأنوثة، 

ولأن هذه الأنوثة �شيء معيب لا يمار�سه �إلا الكبار فلن ت�ستطيع ال�صغيرة �أن تجربه. 
نحن بين يدي �إ�شارة جن�سية مبكرة تحيلنا �إلى ما قيل من �أن كل فتاة ب�أبيها معجبة. 
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�أو عقدة �إلكترا التي تحدث عنها كارل يونج التي تقرر �أن كل فتاة ترغب في �أن تحل محل 
�أمها في قلب الأب )26( . 

غير  جديداً  معطى  غيماً"  "�س�أتبع  ق�صيدتها  في  فتقدم  ال�شروف،  هلا  ال�شاعرة  �أمّا 
القبيلة؛ لتك�شف به عن ق�سوة القيد الذي كبلها، فتقول )27( : 

�أمدينتي ات�سعي قليلاً
كي �أرى ظلي طليقاً
فوق �أر�صفة ال�شوارع

ومدينتي ات�سعي
لعلي لا �أرى ظليّ
بلا حرية مثلي

فيكفي موت واحدنا اختناقاً
بين نافذتين من �أ�سمنت

بحثاً عن هواء. 
همزة  �أن  نلاحظ  حيث  ات�سعي"؛  "�أمدينتي  �أمر:  يتبعه  بنداء  ال�شعري  النف�س  هذا  يبد�أ 
النداء لم تقوَ على �إبلاغ النداء المطلوب فنحن نعلم �أن الهمزة لنداء القريب الأمر الذي �أفرغ 
الفعل: "ات�سعي" من دلالة الأمر، وقد تجلي ذلك في حيز الات�ساع المطلوب "قليلًا"، ثم في 

م�ساحة حركة الظل "فوق �أر�صفة ال�وشارع"، وتلك م�سافة ت�سول وتو�سل. 
ا�ستخدام حرف  "مدينتي ات�سعي"ـ دون  �أخرى، بقولها:  النداء مرة  ال�شاعرة  ثم تعاود 
الذي  الأمر  النداء، ي�شي بانعدام الات�ساع في المكان والم�شاعر،  النداء. وهذا الحذف لحرف 
"فيكفي  �إلا الظل المهدد بالموت:  يحيلنا �إلى �سديمية لإمكانية، لا �شم�س فيها، ولا كينونة 

موت واحدنا اختناقاً". 
�آخر من  العا�شرة نمطا  �أبو عق�صة داود في ق�صيدتها الخطيئة  ال�شاعرة �سهير  وتقدم 

الانتقاد يتجلى في بتر العلاقة مع الرجل فتقول )28( : 
اكتب لك/ لأني لا �أقدر �أن �أكون معك لأنَّ

وجهك المحنط/ في تابوت التقاليد/ يحزنني لكن
لا يغيرني

فتعلن  الكتابة،  خلال  من  الرجل  وبين  بينها  العلاقة  طبيعة  تحدد  هنا  فال�شاعرة 
فيها عن الانقطاع، الناتج عن التحنط في تابوت التقاليد؛ ما يعمق من حزنها ولا يغيرها. 
وال�شاعرة هنا ت�ستثمر تقانة التعليل الذي حين يكاد يخفق في الإقناع بالانقطاع، فت�ستعين 
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عليه بحرف الا�ستدراك؛ "لكن" لكنها مع ذلك ت�ستبعد �أن يحدث التغيير. 
وينطفئ هذا التمرد عند بع�ض ال�شاعرات، ومن ذلك قول ال�شاعرة �صباح القلازين في 

ق�صيدة "�سيان" )29( : 
�سيان

�إن وقت الغرام ببابي
�أو خا�صمت غيماته �أعتابي

�سيان
�إن جاء الغرام مدرعاً

�أو راجلاً
لي�سير في �أعقابي

فهناك جي�ش ثعالب
و�سياج �شوك
واقفون ببابي

وهناك
�ألف قبيلة

وخناجر الحجّاب
ون�سيت �أني كنت �أنثى

لي ف�ؤاد تحت جلد عباءتي
ينمو

برغم ال�شوك والأنياب
ويظل قلبي في الهوام�ش مهملاً

في�شيخ بين حقائق و�سراب
وتظل خيل الحب ترق�ص

ها هنا
وت�شدُّ طرف عباءتي وثيابي
لكنَّ �شيئا في الخفاء يردني
في�ضيع في ثغري ال�صغير

جوابي
ف�أنا قتيلة خيمة

وبداوة
قد �أفقدتني في الحياة �صوابي

وبقدر ما ا�شتد �أوار التمرد على القيد المجتمعي، في �أ�سطر �شعرية �سابقة؛ بقدر ما ينطفئ 
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ويتحول في هذه الأ�سطر �إلى حالة )ال�سيان( : �أي الا�ستواء، التي ت�وصغ واقعا لغويا يجمع 
تقابلًا يتجلى في الن�ص في "ح�وضر الغرام وانقطاعه"، وهذا الواقع في حدته و�شرا�سته- 
من جهة انطفائه، وا�شتعاله، وانعكا�س ذلك على ال�شاعرة- ي�ضارع الواقع الاجتماعي الذي 
قبيلة، خناجر  �ألف  �وشك،  �سياج  ثعالب،  "جي�ش  مثل:  قمعية من  دوال  ف�ضائه  تتحرك في 
الحجاب".. وهو واقع يمحو �أنوثة ال�شاعرة من ذاكرتها، ويبقي "خيل الحب" ترق�ص رق�صتها 

الأخيرة؛ لتظهر "الخيمة والبداوة" معطيين اجتماعيين يفقدان ال�شاعرة �وصابها. 
ومثل ذلك، وب�وصرة �أ�شد ما نراه في قول ال�شاعرة �سعاد �أبو ختلة )30( : 

البداوة تغزوني
ك�أني امر�أة من خلف الزمان

تتعثر في غير مكانها
تبحث في �صندوق

الحكايات عمن يحمل اللواء بعدها
ولم �أ�ستطع تروي�ضها

�أو �أمحو قليلاً من عنادها
وال��سؤال الذي ما زال عالقاً بيننا

هل ��سأ�صمد حتى النهاية
لأبزغ فجراً جديداً

و�إذا كان التمرد قد انطف�أ عند �صباح القلازين ف�إنه قد ذوى تماماً عند �سعاد �أبو ختلة 
التي ت�ضع ذاتها �أمام ت�سا�ؤل ي�صعب تحديد معناه المحتمل: ف�سعاد تتنازعها البداوة بنية 
"في غير  "خلف الزمن"، و�إلى مكان غير معلوم  �إلى زمن غير معروف  اجتماعية ترتد بها 
مكانها"؛ حيث لا مكان ثمة �إلا للتيه والفراق والعثرات، ثم اقتراب النهاية، وابتداء البحث 

عمن يحمل اللواء من بعدها! 
وتتنازع �سعاد في هذه الأ�سطر "الجدة"؛ باعتبارها المعطى الاجتماعي البدوي الذي 
القا�سي يمنى بالف�شل حين يحاول  الواقع  �ألف عام؛ ورغم ذلك ف�إن هذا  الوراء  �إلى  يردها 
ال�شك حين تت�ساءل في لحظة تقف  �أنوثتها المتمردة؛ لكنه تمرد موقوت ويعتوره  تروي�ض 
فيها على حافة الي�أ�س: "هل �س�أ�صمد حتى النهاية لأبزغ فجراً جديدا؟ً " وذاك �س�ؤال عنيف 
ومبهم في �آن عنيف لأنه ي�شي ب�شدة ما �أ�صاب ال�شاعرة من �إرهاق، ومبهم لاقتران ال�صمود 
ي�ستطاع  لا  واقعاً  يتجاوز  �أن  �إلا  يتحقق  لا  بهدف  لارتباطه  ثم  معلومة،  غير  بنهاية  فيه 

تجاوزه. 



124

د. محمد إسماعيل مصطفى حسونةإشارات من النَّص النَّسوي دراسة أسلوبية تحليلية

�أما �سمية ال�سو�سي فتقول في ق�صيدة "ما لم تقله الجدة )31( : 
" لماذا �أحبكَ
�أعطيك نهدي

تعلمه كيف تكون الأنوثة
كيف يكون امتلاك الم�ساء

�أو تظل وحيدا
ك�سلمّ �أعياه ال�سحر في عيون
الجرار الممتزجة بطعم الحريق

الجرار الممتزجة
بطعم الحريق

تحب ال�شتاء �إلى حدِّ الألم
تدعك راحتيك بزهور ال�صنوبر
تملا �أنفك بعطر غابوي لذيذ

عندها
�أدرك �أنك لا تكتفي بالمطر

العنوان، ما لم تقله الجدة، من خلال هبتها  ال�سو�سي قد قالت، منذ  فال�شاعرة �سمية 
ذكر،  �أي  الهائلة عن  قدراته  تغيب  لا  الذي  ذاك  "الثدي"،  �أنوثتها  �أخ�ص خ�صائ�ص  الرجل 
وهي قدرات تتجاهلها ال�شاعرة عن ق�صد؛ �إذ تدع للرجل �أن يعلمها الأنوثة، وامتلاك الم�ساء، 
ويبدو �أنها بتجاهلها ذلك �ستمحو الخيار الثاني �أمام الرجل: "�أو تظل وحيدا"، "تدعك راحتيك 
بزهور ال�صنوبر"، "تملأ �أنفك بعطر غابوي لذيذ"، ومن ثم فلا يجد لنف�سه منا�صاً عن قبول 

الدعوة. 
وتقول ليلى ال�سائح في ق�صيدتها "طقو�س البراءة" )32( : 

ت�صهل البراكين
ي�سقط وجودك
فوق وجودي

ويكون/ الامتزاج/ الأمطار
بالتربة العط�شى

المياه/ بالرمال/ هنيهة/ لأكثر
وتدق المو�سيقى
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تقدم ال�شاعرة في هذا الن�ص طق�ساً ع�شقياً بريئاً، يبد�أ بـ"�صهيل البراكين"، وينتهي بـ: 
"تدق المو�سيقى"، ما ي�ؤكد تحققه على م�ستوى البداية التي تحمل �أوراً �شديداً، والنهاية التي 
تت�ضمن �إيقاعات خافتة معلنة الخاتمة. والأفعال التي تتحرك ما بين ال�صهيل والمو�سيقي 
والتي تتجلي في: " يكون، ال�سقوط، الامتزاج " والأحياز التي حدثت فيها: " وجودك، وجودي 
"، " التربة، الأمطار " " المياه، الرمال "، كذلك الزمن " هنيهة لأكثر " كلها �وشاهد على تحقق 

هذا الطق�س الع�شقي بكل تفا�صيله. 
ومن ذلك قول �أني�سة دروي�ش في ق�صيدة "الع�شق في الغرفة المحكمة الإغلاق" )33( : 

لم يعد �شيئاً حراما ً/ كل من في الكون/ ا�ستباحوا دمنا
�ستزول الروح من �أج�سادنا/ تفنى.. ولن يفنى هوانا

�ضمني و�أع�صر �ضلوعي/ و�أ�شبعني غراما
ل�سنا بحاجة �إلى كمامات غاز/ �أو نبغي �أمانا

لن نح�س ال�سم في �أج�سادنا/ لو التحمت �شفانا
ولي�صبوا كل �أنواع الفنا/ وليفنوا الزمانا

لن ي�ضيرنا والع�شق يجمعنا/ لو ذابت الروح
�أو �سالت دمانا

ي�ؤهلها  ما  حراً"؛  �شيئاً  يعد  "لم  بالإباحة  ال�شعري  الن�ص  هذا  �شاعرتنا  ت�ستهل  حيث 
لتقديم بطاقة دعوة "ال�ضم و الع�صر، والإ�شباع"، وكذلك الا�ستغناء عن الكمامات؛ من �أجل " 

التحام ال�شفاه "، ففي هاتين الحالتين لا ي�ضيرها ذوبان الروح، و�سيلان الدماء. 

الخاتمة: 
وبعد تناول بع�ض من هذه الن�صو�ص الن�سوية بالدرا�سة والتحليل تو�صل الباحث 

�إلى ما ي�أتي: 
11 ال�سمات العامة التي تميزت بها الكتابة الن�سوية تتحدد �أ�سا�سا في الح�وضر المرتفع .

الانعتاق، والمحتجة  �إلى  والتواقة  التقليدية،  والبنية  للموروث,  " الراف�ضة  " البطلة  للمر�أة 
المر�أة  �إلى  بالنظر  يطالبها  التي  الذكورية  وال�سلطة  الحريمي  والجيتو  الدوني,  الو�ضع  على 

ك�إن�سان، ولي�س كذات للركوب و�إقبار ال�شهرة. 
22 القدرة . عنا�صر  كل  امتلاك  من  يتمكن  لا  الأحوال  �أغلب  في  الأنثوي  البطل  هذا 

الأربعة: " �إرادة العقل، وجوب العقل، ا�ستطاعة العقل، معرفة العقل, وهي عنا�صر ممهدة؛ 
لتحقيق فعل التحول " الإنجاز والمزاولة " التي تفيد التحرر. 
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33 عن طريق البطولة الأنثوية تك�شف المر�أة عن موقعها الاجتماعي في داخل الحرم .
 " الاجتماعي  ال�شرط   " ومرحلي  �آني  هو  بما  الن�سائية  الكتابة  ترتهن  وبهذا  المجتمعي، 
بوجوهه المتعددة القهر والا�ضطهاد والدونية، وهي وجوه ت�ؤول �إلى زوال �إذا غابت �شروطها 
الكتابة  م�سار  في  لحظة  عن  تعبيراً  الاجتماعي  الموقع  من  يجعل  ما  وهذا  المو�وضعية, 

الن�سائية، ولي�س �شرطاً محدداً لها. 
44 من . الذكوري  بالخطاب  الملتب�سة  الوحيدة  ال�وصرة  هي  للمر�أة  الح�سية  ال�وصرة 

�إلى المر�أة.. وقد  القدم والم�سيطرة عليه فالمر�أة/ الج�سد هي الزاوية التي ينظر من خلالها 
حر�ص ال�شاعر على �سجنها في هذا الج�سد، وكتبت المر�أة �شعرها على �إيقاع ذلك، ولم تبرحه 
فجاءت ق�صائدها/ لغتها مر�سخة لتلك ال�وصرة التي ر�سمها خطاب �آدم/ اللغة، وبالتالي 
جاءت جل ق�صائدها ترجيع �صدى ل�سحيق الما�ضي " تجربة المر�أة ال�شعرية تقوم على تقليد 
النموذج ال�شعري الذكوري الذي كان يمثل الذاكرة الثقافية التي تتكئ عليها تجربة المر�أة 

ال�شعرية")34(. 
55 ال�شكل الاجتماعي، ف�إن هذا يعطي . نظرًا لأن المر�أة مجموعة ثقافية نف�سية داخل 

لمكتباتها تمييزاً يختلف عن التجربة الرجالية، ومن ملامح هذه الكتابة المنظور: الخا�ص 
بالمر�أة تجاه الحياة والمجتمع. 
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