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ملخص: 

يحاول هذا البحث �أن يك�شف علاقة الروائي »غريب ع�سقلاني« بالتراث، حيث تناول 
وهو  مزيونة«،  »�أولاد  روايته  في  معها  وتعامل  منها،  ا�ستقى  التي  التراثية  الم�صادر  �أهم 
الموروث ال�شعبي، وذلك من خلال الوقوف عند المحاور الآتية: ال�شخ�صيات، وال�سيرة ال�شعبية 

والحكاية ال�شعبية، والتعبيرات والتقاليد ال�شعبية. 
كانت  بالتراث  ع�سقلاني«  »غريب  الروائي  علاقة  �أن  �إلى  البحث  هذا  انتهى  وقد 
غنى  لا  مهم،  و�إيحاء  �إلهام  م�صدر  ب�صفته  التراث  هذا  �إلى  ينظر  فهو  وثيقة،  علاقة 
كما هو،  التراث  �إنتاج  �إعادة  �أو  المحاكاة  على  تقوم  لا  العلاقة  هذه  و�أن  عنه،  للروائي 
وا�ستغلال  تطويرها،  بق�صد  ومعطياته؛  عنا�صره  مع  العميق  التفاعل  على  تقوم  بل 
�أبعادها  و�إي�صال  الروائية المعا�صرة،  التجربة  للتعبير عن  الفنية؛  و�إمكاناتها  طاقاتها 

المتلقي.  �إلى  وال�شعورية  النف�سية 
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Abstract: 

This research attempts to reveal the relationship between the novelist, 
Gharib Asgalani’s work and heritage and the heritage sources on which he 
based his novel,“Mazyuneh’s Sons” through discussing the following themes: 
the characters, popular- folk tales, expressions, and traditions. 

The research ended up with the following conclusion: There was a close 
and sincere relationship between Asgalani and heritage. Asgalani looks to 
heritage as an important source of inspiration and it is an indispensable 
feature for his work. This relationship is not based on simulation or 
reproduction of heritage as it is; it is based on deep interaction with its 
elements for the purpose of developing and exploiting its artistic features 
in the contemporary novel and delivering its psychological and emotional 
dimensions to recipients. 
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مقدمة: 
يعد التراث بم�صادره المتنوعة معيناً لا ين�ضب، ومورداً دائم التدفق ب�إمكانات الإيحاء 
وو�سائل الت�أثير؛ لما يحويه من فكر �إن�ساني، وقيم فنية خالدة، ومبادئ �إن�سانية حية؛ ذلك �أن 
»عنا�صر هذا التراث ومعطياته لها من القدرة على الإيحاء بم�شاعر و�أحا�سي�س لا تنفد، وعلى 
�أعماق  في  التراثية  المعطيات  هذه  تعي�ش  حيث  ووجداناتهم،  الجماهير  نفو�س  في  الت�أثير 
النا�س، تحف بها هالة من القدا�سة والإكبار؛ لأنها تمثل الجذور الأ�سا�سية لتكوينهم الفكري 

والوجداني والنف�سي« )1( . 
ب�سبب  ذلك  بالغة؛  �أهمية  الروائية  ال�سياقات  داخل  الموروث  توظيف  عملية  تحتل 
ارتباطها بالمتلقي، �إذ �إن مقدار تفاعل المتلقي مع الرواية يكمن في مقدار توظيف الروائي 
للموروث، وبما �أن الموروث مادة جاهزة للإفادة، فقد ا�ستطاع عدد غير قليل من الروائيين 

المبدعين توظيف الموروث العربي، بكل �أنواعه داخل منظومة ن�صهم الإبداعي. 
ولا �شك في �أن ا�ستيعاب الروائيين العرب للتراث ب�أ�شكاله المتنوعة وتوظيفه في الن�ص 
الحديثة، بحيث  العربية  الرواية  �سمات  بارزة من  و�سمة  �شائعة  �أ�صبح ظاهرة  قد  الروائي 
الروائي على  اتكاء  �إن  �إذ  المعا�صر،  الروائي  بنية الخطاب  ي�شكل نظاماً خا�صاً في  �أ�صبح 
يزيدان بمقدار  وتفرده  الروائي  و�أ�صالة  وتفرداً،  �أ�صالة  يك�سب عمله  به  وارتباطه  موروثه 

غنى التراث الذي يعتمد عليه ويربط �أ�سبابه به. 
�إن تعامل الروائي مع التراث لا يعني نقله كما هو، �أو �إعادة �صياغته �أو تقليده؛ لأن 
مثل هذا العمل لا قيمة له، �إنه يذكّر فقط بالما�ضي، ولا يقدم �أي حلول للم�شكلات المعا�صرة. 
و�إنما التعامل الحقيقي مع التراث يتمثل في ا�ستخدام معطياته وعنا�صره »ا�ستخداماُ فنيا 
�إيحائياً وتوظيفها رمزياً لحمل الأبعاد المعا�صرة للر�ؤية الروائية، بحيث ي�سقط علي معطيات 

التراث ملامح معاناته الخا�صة، فت�صبح هذه المعطيات معطيات تراثية معا�صرة« )2( . 
وفي �إطار هذا التعامل الإيجابي مع التراث، ت�أتي هذه الدرا�سة التي تتوقف عند تجربة 
في  كثيراً  منه  ف�أفادوا  بتراثهم،  وثيقة  �صلة  على  كانوا  الذين  المعا�صرين  الروائيين  �أحد 
�إغناء تجربتهم الروائية، �سواء على الم�ستوى الفكري �أم الم�ستوى الفني، وهو الروائي غريب 

عق�سلاني )3( . 
�إن الدار�س لروايات غريب عق�سلاني يلحظ �أن م�صادر التراث التي ا�سترفدها قد تنوعت 
وتعددت ما بين: م�صادر دينية، وم�صادر تاريخية، وم�صادر �أدبية، وم�صادر �شعبية، وقد 
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�أدواته التعبيرية، ولعل  �أثر كبير في تعميق تجربته الروائية، و�إرهاف  كان لهذه الم�صادر 
مع  تعامله  �صور  في  وا�ضحاً  برز  قد  له  وا�ستخدامه  بخا�صة،  ال�شعبي  الموروث  ا�سترفاده 
على  وقدرته  معه،  تفاعله  ومدى  بالما�ضي،  الروائي  ارتباط  طبيعة  تتجلى  حيث  التراث، 

توظيفه وتطويره، والإ�ضافة �إليه. 
بارز  خيط  ال�شعبي  التراث  خيط  �أن  يجد  عق�سلاني  غريب  روايات  في  المت�أمل  �أن  بيد 
في ن�سيج الن�ص ال�شعبي الروائي عنده، و�أنه مكون �أ�صيل من مكوناته؛ فالموروث ال�شعبي 
يعد من �أكثر الم�صادر التراثية �صلة والت�صاقاً بنف�سية الروائي ووجدانه، حيث وفر له غير 
على  له  عون  �أكبر  وكان  الإيحائية،  بالطاقات  الغنية  الفنية  والأدوات  الو�سائل  من  قليل 
الإبانة عن مواقفه وعواطفه. حيث لا تكاد تخلو رواية له من �إحالة �إليه، �سواء على م�ستوى 

ال�صياغة والت�شكيل �أم على م�ستوى الدلالة والر�ؤية. 
ونعني بالتراث ال�شعبي هنا جملة العادات والمعتقدات والحكايا الخرافية والأهازيج 
الفل�سطيني،  المجتمع  بخ�صو�صية  وترتبط  �شعبية،  نفحة  تحمل  التي  والأعرا�س  والزغاريد 

وطبقاته وتاريخه و�أر�ضه. �أي بزمانه ومكانه المفقودين )4( . 
ال�شعبي  التراث  على  الروائي  حر�ص  ع�سقلاني«  »غريب  لروايات  المتتبع  يلم�س 
الأ�سا�سية في  الركائز  �أحد  �إحيائه، وت�أكيد وجوده، بو�صفه يمثّل  الفل�سطيني، والعمل على 
ربط الفل�سطيني بهويته، وبما�ضيه، و�أر�ضه، انطلاقاً من �إيمانه ب�أن »كل �إحياء و�إثراء ون�شر 
وتعميق وتحليل للتراث ال�شعبي الفل�سطيني، بكافة �أ�شكاله و�ألوانه، هو دعم للثورة وتكري�س 

لها. كما �أنه �إ�ضاءة للمنافي الفل�سطينية، ولحمة لها« )5( . 
»يبدو �أن الروائي كان مولعاً بالتراث ال�شعبي قديمه وحديثه �إذ قر�أ الموروث ال�شعبي 
وا�ستوعبه حفظا ومحاكاة، وطفت ثقافته ال�شعبية على �سطح ن�صو�صه الروائية، فقد ت�شرب 
الثقافة ال�شعبية في مختلف مراحل تكوينه الأدبي، فالموروث الثقافي للأدب العربي يت�سرب 
�إلى الأديب من حيث لا يدرى عن طريق اللغة العربية �إلى �أر�ضيته الثقافية، ليتجلى فيما بعد 
في �إن�شائه الفردي في ن�صه الذي ين�شئه هذا الن�ص الذي هو في نهاية المطاف ح�صيلة تراكم 

الن�صو�ص الم�ستوعبة في نف�سه« )6( . 
وقد تطلب تتبع �أنواع الموروث ال�شعبي و�أ�شكال توظيف عنا�صره ومعطياته، وما تنطوي 
ال�شعبية  الن�صو�ص  توظيف  والتحليل  بالدر�س  البحث  هذا  يتناول  �أن  م�ضامين،  من  عليه 
تداخل  �إلى  التنبيه  الروائي، كما تطلب  ال�شعبية، والمعجم  وال�شخ�صيات  �أمثال وحكم،  من: 
وت�شابك عنا�صر الموروث ال�شعبي ببع�ض الم�صادر التراثية الأخرى: كالم�صادر التاريخية 
والدينية ال�شعبية، حتى لي�صعب التمييز �أحيانا بين عن�صر و�آخر. و�سيقف الباحث عند �أبرز 
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تلك الأ�شكال وهي: ال�شخ�صية، وال�سيرة ال�شعبية، والحكاية، والأمثال، الألفاظ، والتعبيرات 
ال�شعبية والعادات والتقاليد. 

تزخر رواية »�أولاد مزيونة« بالمتنا�صات التراثية ال�شعبية التي تعك�س ثقافة متنوعة 
مختزنة في اللا�شعور الفردي لدى الكاتب، �إ�ضافة �إلى التراث ال�شعبي المختزن في اللا�شعور 
الإ�شارات  الرواية تحفل بعدد من  �أن  القارئ  لذا يجد  منه،  الكتب جزءاً  الذي يمثل  الجمعي 
ومرا�سيم  الخرافية،  والحكايا  ال�شعبية  والمعارف  والمعتقدات  ال�شعبية  العادات  بع�ض  �إلى 
العر�س الفل�سطيني، وال�سيرة ال�شعبية �ساقها الكاتب ب�أ�سلوب عاطفي حزين، من خلال بع�ض 

�شخ�صياته ال�شعبية. 
الدائم عن الحياة، ولي�س الموت،  الفل�سطيني، وبحثه  الرواية في مجملها غربة  تعالج 
وذلك من خلال ن�سيج �سردي يطمح لتكري�س معمار روائي خا�ص يقوم على تقنيات الق�ص 

الحديث. 
التركي  الحكم  �أواخر  من  يبد�أ  الزمان،  من  قرن  زهاء  للرواية  الزماني  الف�ضاء  يمتد 
لفل�سطين، وانتهاء بدخول ال�سلطة الوطنية �إلى �أر�ض الوطن �سنة 1994 م، وقد اختيرت هذه 
الحقبة رغبة من الروائي في ت�سليط ال�ضوء على هذه الحقبة الزمنية تقريباً، وهي حقبة تعد 

من �أ�شد الفترات تعقيداً في حياة الفل�سطينيين )7( 
وقراها  مدنها  فل�سطين،  �أر�ض  في  معظمه  وقع  فقد  للرواية،  الجغرافي  الف�ضاء  و�أما 
مثل:  بفل�سطين  المحيطة  المناطق  بع�ض  �إلى  تجاوزها  و�إن  وبحرها،  وجبالها  وباديتها 

�سوريا ولبنان وقبر�ص. 
و�إذا كانت »�أولاد مزيونة« قد اعتمدت في بنائها على تقنية التبويب والعنونة الداخلية، 
�إذ يت�شكل المعمار الروائي من عدد من الف�صول التي تحمل عناوين م�ستقلة، ف�إنها لم تعدم 
فيما  تت�ضافر  الجزئية-  الم�شاهد  �أي  اللوحات-  �أن  ذلك  بينها،  يربط  الذي  ال�سري  الرابط 
بينها وتت�شابك؛ لت�شكل في النهاية اللوحة الكلية في الرواية، و�صولًا �إلى الر�ؤية الكلية التي 
ت�صل ذروتها حين يقتنع »�أولاد مزيونة« ب�أن جذورهم مت�أ�صلة في هذه الأر�ض، و�أن ما 
يتعر�ض له �شعبهم من نكبات وم�صائب لن يدوم، و�أن منطق الحياة ي�ؤكد ا�ستمرار الن�ضال 

والمقاومة؛ لنيل الحرية والا�ستقلال على يد »�أولاد مزيونة« �شباب الم�ستقبل. 
�إلى  ي�سعى  تحليلياً  ا�ستقرائياً  منهجاً  الباحث  ي�سلك  �أن  الدرا�سة  طبيعة  اقت�ضت  وقد 
الوقوف عند ر�صد المعطيات التراثية ال�شعبية التي ا�ستعان بها الكاتب الروائي في التعبير 
عن ر�ؤيته الإن�سانية وتجربته الذاتية فح�سب؛ �إلى جانب الك�شف عن كيفية توظيفه للمعطى 
لديه  الروائي  الإبداع  ل�صالح  التوظيف  هذا  كان  هل  الروائي،  خطابه  في  ال�شعبي  التراثي 
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من حيث بناء ال�شخ�صية �أو تطور الحدث �أو ال�سرد �أو خدمة المعنى الكلى للرواية �أم �أن هذا 
التوظيف وقع تحت غواية التراث بو�صفة مخزوناً ثقافياً كامناً لديه فى اللاوعي، ا�ستفزته 

الكتابة الروائية، ف�أخرجه دون وعي؟ هذا ما �ستحاول هذه الدرا�سة الإجابة عنه. 
�ستتناول الدرا�سة محاور الموروث ال�شعبي، و�أثرها في البناء الفني لرواية »�أولاد 

مزيونة« على النحو الآتي: 

أولاً- الشخصية والموروث الشعبي: 

لل�شخ�صية في الرواية �أهمية كبرى بين �سائر مكوناتها الأخرى، وقد �أعلى بع�ض النقاد 
من ��شأن ال�شخ�صية الروائية �إلى حد عُدَّ فيه خلق ال�شخ�صيات هو �أ�سا�س الرواية الجيدة، ذلك 

ب�أن ال�شخ�صية ت�ؤدي الدور الأكبر في �أي عمل روائي يكتبه كاتب الرواية )8( . 
ت�ضمنت الرواية عددا مًن ال�شخ�صيات الروائية التي ا�ستمدت مادتها الأ�صلية »الهيولي« 
من واقع ال�شعب الفل�سطيني، وقد خلع عليها الكاتب هالة من الملامح وال�سمات ذات الطابع 

ال�شعبي الموروث. 
المجتمع  من  متنوعة  �شرائح  لتمثل  وجاءت  وتنوعت،  الرواية  �شخ�صيات  تعددت 
الفل�سطيني، من بدو وقرويين و�سكان المدن، وهم يبدون في الرواية ع�شاقاً ين�شدون الحياة، 
ويحترفون الحب �إلى درجة الع�شق، ويواجهون تقلبات الحياة دائماً، يموتون ويُبعثون في 

�أج�سام جديدة... ينت�شرون في فيافي الأر�ض )9( . 
�شخ�صيات  بين  ما  الروائية:  ال�شخ�صيات  من  عدة  �أ�صنافاً  �ضمت  �أنها  جانب  �إلى 
الدرا�سة  �أنثوية، و�ستتناول  محورية و�أخرى ثانوية، وبين �شخ�صيات ذكورية و�شخ�صيات 
�أحداثها،  الرواية، ومجريات  بنية  ودور مهم في  لها ح�ضور لافت،  كان  التي  ال�شخ�صيات 
والتي ا�صطبغت في بنائها وق�سماتها بطابع �شعبي وا�ضح مثل �شخ�صية كل من مزيونة، 
ومطلق، وطه. و��سأتناول هذه ال�شخ�صيات الثلاث؛ لتجلي الطابع ال�شعبي في تكوينها �أكثر 

من غيرها. 
�أ- �شخ�صية مزيونة: 

عنوان  جاء  وقد  الخليل،  جبل  ابنة  هي  »مزيونة«  فـ  الرواية،  �شخ�صيات  �أبرز  وهي 
ي�أت  الزمان والمكان، ولم  ثرة ممتدة في  والا�سم هنا يحمل دلالات  ا�سمها،  الرواية يحمل 
اختيار الا�سم �صدفة، و�إنما جاء عن عمد وق�صد، وقد خ�ضع للت�أمّل والتفكير والتدقيق، فهو 

دال يحتوي معاني الح�سن والجمال، وقد تردد هذا المعنى في غير مكان في الرواية. 
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ويعوّل بع�ض الروائيين على الا�سم في �إبراز ال�شخ�صية، وتحميلها من المعاني والدلالات 
هذه  في  ع�سقلاني«  »غريب  عند  الحال  هو  كما  الرواية،  ثنايا  في  عنه  التعبير  يريدون  ما 
دلالة  لأن  وال�شخ�صية،  الا�سم  بين  الأحيان-  من  كثير  في  وثيقة-  علاقة  ثمة  �إذ  الرواية، 
�أن  �أو ما يمكن  �أو م�ستواها الاجتماعي،  ال�شخ�صية و�صفاتها،  الا�سم غالباً ما تحدد طباع 
تقوم به في �سياق الحدث الروائي )10( ، فقد جاء على ل�سان �أم �إبراهيم: »مزيونة في الا�سم، 

وفي الك�سم مزيونة« )�أولاد مزيونة، �ص38( . 
لج�أ الروائي �إلى ت�سمية بع�ض �شخ�صياته ب�أ�سماء رمزية دالة، ومنتقاة بدقة؛ لتف�صح 
)11( ، ومن  و�أحداثها  الرواية  �سياق  �أن يقوله من خلالها، وتتك�شّف دلالاتها في  عما يريد 
هنا يحتمل �أن يكون الكاتب قد و�صل بهذا الا�سم �إلى حدود الرمز، فدال »مزيونة« ي�شي ب�أن 
المراد به فل�سطين نف�سها، فل�سطين الإن�سان والأر�ض، والتاريخ والمكان، و�أولاد مزيونة: هم 
�أبناء فل�سطين، وهكذا يندمج الخا�ص بالعام، فت�صبح »مزيونة« �أمّاً لكل ع�شّاق فل�سطين، بل 

ت�صبح »فل�سطين« ذاتها. 
المجتمع  رابطاً بين عادات  و�سماتها  ال�شخ�صية  ير�سم ملامح هذه  �أن  الكاتب  حاول 
الفل�سطيني وتقاليده من جهة، وبين ما تحمله هذه ال�شخ�صية من قيم العزة والكرامة والتمرد 

والحفاظ على العر�ض وال�شرف من جهة �أخرى، يقول الراوي: 
.. »ما زال النا�س في الجبل يتناقلون �سيرة مليحة مو�صوفة عا�شت في زمن الأتراك 
�أرذال،   )14( بطا�شين  )13( من ع�صبة  لرجل هفية   )12( غرة  طُلبت  عا�شقين،  لأبوين  وحيدة 

�سقط لهم قتيل في »طو�شة« )15( مع �أهل المليحة. 
لديها من ثياب, ودخلت  �أجمل ما  �أميرة، وارتدت  وفي الحكاية تزينت المليحة زينة 

على �أبيها: 
- كيف تراني يا �أبي؟! 

ك�ست الفجيعة بدن الرجل وارتجف ولم يحرك �ساكنا.. 
وا�صلت المليحة: 

- ي�أخذوني مف�شة غَل ومنقع �سم و�آتيهم بولد من ظهر هفية؟! 
�صرخ الرجل �صرخة المبهوظ )16( وهبط ولم يقم، فهجّت المليحة، وا�ستجارت ب�ساري 

ليل ت�صادف مروره 
من  البط�ش، وخزيا  من  الأر�ض خوفا  �شعاب  تفرقوا في  �أهلها  �إن  وقيل  الوادي..  في 

معيار العرو�س الهاربة. )�أولاد مزيونة، �ص35( . 
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عزيزة،  فاتنة  فتاة  فهي  وملامحها،  مزيونة  �شخ�صية  �سمات  المقطع  هذا  في  تجلت 
رف�ضت �أن ت�ؤخذ »غرة« لرجل »هفية«، و�آثرت �أن تتمرد على تقاليد القبيلة، وواقعها المهين، 
وجدت �ضالتها في »مطلق« ال�شاب المتمرد الثائر على هذا الواقع المزري، وقبلت به زوجاً 
على �سنة الله ور�سوله، ولم يلبث »مطلق« �أن عاد بها �إلى �أهله، �إنها غريبة مقطوعة �أحاطت 

بحياتها الأ�سرار والحكايات الممزوجة ب�أقاويل النا�س و�شطحات خيالهم. 
حاول الكاتب �أن ي�ستثمر �أ�سلوب »تعدد الروايات« حول الحدث الواحد واختلافها في 
تناوله لهذه الحكاية ال�شعبية؛ لتعميق وظيفتها ودلالاتها، و�إبراز وجهات النظر المختلفة في 
تناول الحدث، بحيث تُروى �أحداث هذه الحكاية من �أكثر من جهة، فهو ي�صف الحدث الواحد 

ب�أكثر من �صورة، فتتعدد وجهات نظر مختلفة، يقول الراوي: 
و�أنه عندما وقف  �أن يموت،  قبل  بها  �أو�صاه  �أرملة �صديقه في الجهادية،  �إنها  »قيل 

ببابها �سدت عليه الطريق و��سألت: 
- متى دفنتَ �صاحبكَ؟ 

- قبل ثلاثة �أ�شهر وع�شرة �أيام. 
- �صدقتَ. 

الراحل،  �صديقه  وبين  بينه  كان  وحدثته بما  وفادته،  و�أكرمت  الطريق،  له  و�أف�سحت 
وك�أنها كانت ثالثهما، 

فاقترب من اللوثة، قالت: 
�أتاني قبل �شهر وليلة ودعني، وطلب مني �أن �أفك الحداد بعد انتهاء العدة و�أن �أتطيب 

بم�سكه، و�أتهي�أ لمن يحمل الخبر )�أولاد مزيونة، 38، 39( . 
 وفي مكان �آخر يقول الراوي: 

وقيل �إنه و�صل في تجواله جبل الدروز، وتتبع جدولًا يخرج من عين ت�صب في جابية، 
ف�إذا بامر�أة تخرج عليه من الجابية عارية كما خلقها ربها، لم تخفِ  الوقت فجرا،  وكان 

عورتها، ولم يركبها ذعر �أو خجل، و�أنها اتجهت �إليه و�ألقمته ثديها وهم�ست في �أذنه: 
- كيف ر�أيت طعمي؟ 

فخيل �إليه �أنه رد عليها وهو على يقين �أن ل�سانه لم ينطق بحرف: 
- من �أنتِ! ؟ 

وقيل �إن �أمها كانت تتبعها منذ تلب�ستها عاهة ال�سير ليلًا وهي نائمة، ور�أت ما كان 
ذبحاً  الموت  الع�شرة، فخيروه بين  و�إخوانها  ب�أبيها  وعادت  �شعرها  من  فجذبتها  بينهما، 
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وبين الهروب بها عندما يجن الليل، و�أن لا يظهران في الجبل بعد ذلك، ففعل وعقد عليها 
على دين الإ�سلام في حيفا، ولم تعد لل�سير نائمة بعد ذلك. 

وقيل.. وقيل، ومطلق لا يعلق، ومزيونة تعلق الابت�سامة على �شفتيها �إذا ��سألتها �إحداهن 
وتهم�س: 

- كلنا �أولاد حوا و�آدم. )�أولاد مزيونة، �ص 40، 41( . 
ر�صد الكاتب الأحداث التي مرت بال�شخ�صية، و�أبرز مدى انعكا�سها في حياتها حيث 

�أنجبت من مطلق طفلين: ولداً )ح�سن( ، وبنتاً )زانة( وقد حملا ا�سم العائلة. 
وقد �أفاد الروائي من �أ�سلوب الق�ص في الحكايات ومفتتح هذه الحكايات مثل عبارة 
الن�صو�ص  من  كثير  في  ترددت  التي  التراثية  ال�سرد  �أ�شكال  من  �شكل  وهي  »قيل«  الحكي: 
ال�سردية التقليدية، �إلى جانب كونها �أداة �سردية تت�صف بالإيحائية والتكثيف، وتمنح الإبداع 

�شيئا من الواقعية وال�صدق، �إنه يحكي للمتلقين ما وقع لل�شخ�صية في زمن الما�ضي. 
ثرة  ودلالات  �إيحائية  طاقات  تمتلك  فغدت  مزيونة،  �شخ�صية  جوانب  الكاتب  �أ�ضاء 
جعلتها تلام�س تخوم الرمز؛ ذلك �أن حياة اللجوء والت�شرد التي عا�شها ال�شعب الفل�سطيني 
في الداخل والخارج والمعاملة غير الطيبة التي لقيها اللاجئون في غربتهم تماثل ما لقيته« 
مزيونة« و�أولادها من ذل وهوان وعبودية في ظل ا�ستجارتها في بلاد الغربة، ولا �شك في 

�أن هذا الرمز �أثرى الدلالة وعمقها، وجعلها تحمل دلالات بالغة الثراء والغنى. 
الخارجي  البعدين  على  التركيز  »مزيونة«  �شخ�صية  ملامح  ر�سم  في  الكاتب  حاول 
والداخلي لل�شخ�صية، وبيان علاقة التداخل والت�أثير بينهما، فهي تتمتع بجمال فاتن، ك�أنها 
جنية، �صبوح على حد قول عمتها �أم �إبراهيم: »تقول للقمر قم لأقعد مطرحك. مزيونة بالا�سم 
والك�سم، وهذا يكفي« )�أولاد مزيونة، �ص66( ، وفي مو�ضع �آخر ي�صف الراوي مزيونة بقوله: 
»فاج�أت مزيونة الجميع بزينتها وكحل عينيها و�ضفائرها المحلولة وقد �شكّت فيها نوار 
الفل واليا�سمين.. تثير عبقا حول حورية تحزمت بزنار من خرز، �شد و�سطها على ثوب الجنة 

والنار، الذي لم تلب�سه منذ رحيل مطلق« )�أولاد مزيونة، �ص88، 89( . 
�أما عن الأبعاد النف�سية ل�شخ�صية مزيونة، فهي �أنموذج للتحلي بالقيم الخلقية الأ�صيلة 
في المعاملة مع الآخرين، والتمتع بمكارم الأخلاق والت�أدب معهم، يقول الراوي: »عُرف عن 
مزيونة ق�صر الل�سان، وعدم النت�ش في �سيرة النا�س، حديثها حلو مع الأهل والجيران، معدلة 
ومرتبة، وبيتها نظيف، تتفانى في خدمة حماها وحماتها، تتزين وتتحفف وتن�شر �شعرها 
الخيلي في �شم�س ال�ضحى، لا تهبط الب�سمة عن �شفتيها، تعد �أطعمة لا تعرفها ن�ساء الحارة« 

)�أولاد مزيونة، �ص67( . 
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عول الكاتب في هذا الم�شهد على تقنية الو�صف في ت�صوير ملامح هذه المر�أة، �إذ ي�صف 
المعالم الخارجية لل�شخ�صية بدقّة وواقعية، لقد حددّ الو�صف ملامح �شخ�صية »مزيونة« من 
غير ال�سقوط في �آفة الجمود، وذلك عندما جعلها تنب�ض قوّة وحياة وحيوية. �إذ جاءت �سماتها 
وملامحها الخارجية تنم عن جوهرها، وهي ملامح يغلب عليها الطابع ال�شعبي الذي تت�سم 
به ن�ساء الريف والبدو، وقد �أدت تلك الأو�صاف وظيفتها المحدّدة، فزادت ال�شخ�صية و�ضوحاً 

وتحديداً، و�أف�صحت عن عالمها الداخلي. 
المر�أة  �صورة  الكاتب  �أبرز  ال�شعبية  »مزيونة«  �شخ�صية  ملامح  من  �آخر  جانب  وفي 
اجتياز م�صاعب  العفوي �ضرورة م�ساعدة زوجها في  التي تدرك بح�سّها  الب�سيطة  الريفية 

الحياة، والتغلب على متاعبها، فـ »مزيونة« كما يقول الراوي: 
ومزيونة »لا تعلق على ما ي�شاع، وت�ضع حداً للأل�سن بكرم �ضيافتها، فتقدم العوامة 
غياب  �أثناء  في  الوقت  وتق�ضي  �سفراته،  من  زوجها  يجلبها  التي  والمك�سرات  والمهلبية 
زوجها في العمل الذي يعود بالنفع المادي للأ�سرة، فهي تعمل في �شغل الطواقي، وتطريز 
و�أ�ساور  خواتم  بثمنها  ويعود  »مطلق«  يبيعها  والمخدات،  الو�سائد  وك�سوات  المناديل، 
قنديل  رائحة  مع  البخور  تطلق  حجرتها،  تغادر  لا  زوجها  ح�ضور  وفي  زينة،  وحاجات 

الزيت ليل نهار« )�أولاد مزيونة، �ص68( 
هكذا قدّم غريب ع�سقلاني �صورة واقعيّة ناب�ضة بالحياة، للمر�أة القروية الكادحة، �إن 
دقة و�صف �شخ�صية »مزيونة« توحي ب�أن ثمة تجربة حقيقية وواقعاً ملمو�ساً خبره الكاتب 
ذهن  �إلى  وقريبة  مقنعة  �شخ�صية  منها  تجعل  التي  والواقعية  بال�صدق  يوحي  وعاي�شه، 
�أن يربط بين جمال مزيونة وفتنتها و�أخلاقها وبين فل�سطين:  المتلقي، وفي مكنة القارئ 
�أبناء و�أر�ضا و�شعبا. �إنها تحمل الأمل في بقاء هذا ال�شعب حياً يتولد ويتوالد معه ح�سب حب 

الأر�ض والتعلق بها، والت�شبث بمعالمها. 
ويطلع الكاتبُ المتلقي على �صورة �أخرى »لمزيونة«، �إنها الزوجة المثالية التي ا�ضطرتها 
الظروف ال�صعبة، بعد زواجها »زهدي« من مطلق للعمل من �أجل �إعالة �أ�سرتها، وعلى الرغم 
من تعرّ�ضها لل�سان �سلفتها »زهدية« التي روجت حول �سيرتها الأقوال وال�شائعات، وحاكت 
الق�ص�ص التي تطعن ب�أ�صلها، و�أثارت حولها الظنون، بدافع الغيرة، ف�إنها ترفعت عن الرد 

عليها، تجنباً للم�شكلات وعملت بطيب �أ�صلها وات�صفت بالكرم وح�سن ال�ضيافة. 
ومن �سمات �شخ�صية »مزيونة« ال�شعبية التي حاول الكاتب �أن يبرزها: العفة والطهارة 
ونقاء ال�سيرة والتم�سك بالعر�ض وال�شرف، لها ولن�سلها، فقد حاولت �أن تحافظ على �شرف 
ابنتها زانة وعر�ضها بعد �أن كبرت وتدورت، و�أخذت الح�سن والجمال عن �أمها، يقول الراوي: 
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»رُوِيَ �أن مزيونة حلقت �شعر ابنتها عندما طق بزها، ودهنت ر�أ�سها بالقار، وحب�ستها في 
في  و�أ�شاعت  �سوداء،  بع�صابة  ر�أ�سها  لفت  وقد  النا�س،  على  بها  وخرجت  �أ�سبوعاً،  البايكة 
القرية �أنها م�سكونة، و�أن قتيلا خرج عليها في العتمة، وعندما ��سألها �سليمان )الراعي( عن 
الأمر طفحت دموعها: نحن غرباء ومقطوعون، وظهر �أخيها لا يحمل عارها، والبنت مليحة 

ومطموع فيها« )�أولاد مزيونة، �ص43( . 
�إن امر�أة تتحلى بمثل هذه القيم النبيلة والمحافظة على �شرف البنت و�صيانة العر�ض، 
البدوية،  القروية  بيئتها  في  للن�ساء  �أنموذجاً  تكون  �أن  ت�ستحق  كريمة،  �أ�صيلة  امر�أة  لهي 
العام، ومن  �إلى  �إخراج �صورتها من الخا�ص  الكاتب في  البيئات، وبذلك نجح  وغيرها من 

الذاتي �إلى الجمعي. 
ب- �شخ�صية مطلق: 

حر�ص  متخيلة  واقعية  �شخ�صية  وهي  الرواية،  في  الثانية  المحورية  ال�شخ�صية  تعد 
الحكايات  �أي�ضا  ال�شخ�صية  هذه  حول  حامت  وقد  �شعبية،  �سمات  عليها  يخلع  �أن  الكاتب 
ال�شعبية، ف�شخ�صية »مطلق« تمثل ال�شاب الثائر المتمرد، الذي رف�ض �أن يمتهن مهنة »النول« 
مهنة �آبائه و�أجداده، و�أخذ في التطواف وال�سفر والتجواب، ينتقل من غربة �إلى غربة، يقوم 
وقد  �شعبية.  و�أغان  مواويل  �صاحب   )17( هواوي،  عا�شق،  �إن�سان  وهو  غريبة،  ب�سرحات 
تنقل داخل الوطن وخارجه، فو�صل �إلى بلاد ال�شام، وجبل لبنان، وجبل الدروز، وقبر�ص، 
وبيروت، وكان يتزوج في تلك الأماكن، لكنه لا ي�ستقر له الحال فيها طويلًا، يقول الراوي: 
» �إن »مطلق« قاطع النول، رغم �أنه �شَغيّل ماهر، وتمنطق �شبريته )18( ، وامتطى ظهر دابته 
�سريحاً في بلاد الله الوا�سعة، فو�صل ال�شام، وباع وا�شترى في جبل لبنان، وع�شق م�سيحية 
�أدخلها �أهلها الدير قبل �أن تهرب معه، وهرب عارياً من ح�ضن امر�أة جفت زوجها في جبل 
�إنه  وبنتاً، وقيل  �أنجب منها ولداً  �إلى قبر�ص، وتزوج قبر�صية،  الدروز، وركب بحر بيروت 

مهما غاب يعود، ومهما ابتعد يقترب« )�أولاد مزيونة، �ص64، 65( . 
وظف الكاتب في هذا المقطع تقنية ال�سرد داخل ن�سيج الرواية، الأمر الذي مكنه من 
ر�سم ملامح �شخ�صية »مطلق« و�سماتها بطريقة �أثارت المتلقي وجعلته يتلهف على متابعة 
الأحداث التي مرت بتلك ال�شخ�صية. وقد جاء هذا ال�سرد في جمل ق�صيرة ر�شيقة، تخلو من 
الت�أنق، تتوالى في �إيقاع �سريع ي�ؤكد المعنى، ويتجه نحو المتلقي بلا و�سيط، �صيغت في �شكل 

مكثف، الأمر الذي دفعه �إلى الا�ستغناء عن كثير من التفا�صيل والجزيئات. 
�أنّ  في  �شك  ولا  والغربة،  بال�ضياع  عارماً  �إح�سا�ساً  تعاني  هنا  »مطلق«  ف�شخ�صية 
�إليه  وينقلها  القارئ،  لدى  يعمقها  الأحا�سي�س،  هذه  عن  مبا�شر  ب�شكل  الكاتب  تعبير 
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المبا�شر،  غير  والخطاب  المو�ضوعي،  ال�سرد  طريقة  الكاتب  اعتمد  ولو  وتوتّرها.  بقلقها 
ال�شخ�صية  بين  المبا�شرة  ال�صلة  تلك  بناء  ا�ستطاع  لما  العالم،  الراوي  يوجّهه  الذي 
والقارئ، ولما تمكّن من المحافظة على دفق الم�شاعر، وزخمها وحرارتها وعمقها، كما 

بها.  وتح�سّ  ال�شخ�صية،  تعي�شها 
�شخ�صية  يقدم  �أن  �أراد  الكاتب حين  �أن  يكت�شف  �أن  �أولاد مزيونة  رواية  لقارئ  يمكن 
»مطلق«، ف�إنه �أ�ضفى عليها بع�ض الملامح الأ�سطورية، �إنها تعك�س �صورة ذلك البطل الذي 
�إلى  مغامرة  ومن  مكان،  �إلى  مكان  من  وينتقل  »ال�سرحات«،  و  وال�سفرات  المغامرة  يع�شق 
مغامرة، ويتعر�ض في �أثناء �سرحاته الغريبة �إلى �شتى �أنواع الم�صاعب والعقبات، لكنه في 
كل مرة يعود منت�صراً، ويعود بالغنائم، كما عاد بـ »مزيونة« زوجه، م�ستغلًا في ذلك الملامح 
الأ�سطورية ل�شخ�صية »ال�سندباد« بو�صفه مغامراً جاب الأم�صار والبلدان، وتعر�ض للمخاطر 
وال�صعاب في �سبيل الح�صول على ما يريد، �إنه يمثل �شخ�صية المغامر الجواب )19( ، وحاول 
�أن ي�سقطها على �شخ�صية »مطلق«، حيث جعله يقوم بكثير من المغامرات والرحلات، وي�ؤوب 

�إلى بيته الذي يتركه كل مرة بالغنيمة. 
»ال�سندباد«  �شخ�صية  �أبعاد  ا�ستيعاب  على  الكاتب  قدرة  على  ال�سابق  الاقتبا�س  يدل 
وتمثلها جيداً، وتوظيفها توظيفاً واعياً، عبر تجديد قراءتها، وتحويلها من ن�ص مقروء �ضمن 
نوعه الخيالي �إلى ن�ص مقروء �ضمن نوع �آخر يهتم بالواقع، �أي نقل الموروث ال�شعبي من 
الإن�سانية  التعبير عن ر�ؤيته  �إلى ن�ص »واقعي«. وهو بذلك يكون قد وفق في  ن�ص خيالي 
»مطلق«  �شخ�صية  �أبعاد  من  التعميق  محاولته  جانب  �إلى  موحياً،  فنياً  تعبيراً  المعا�صرة 

الروائية، ومنحها بعداً �إن�سانياً عاماً. 
وفي مكنة الباحث �أن يذهب �إلى القول ب�أن الروائي غريب ع�سقلاني ا�ستطاع بتوظيفه 
هذه الأ�سطورة �أن ي�ضيف �شيئاً جديداً في تقنيات عمله الروائي بتوظيفه لمفردات هذا التراث، 
ذلك �أنه �أح�سن اختيار �أ�سطورة ال�سندباد التي تتنا�سب مع مواقف �شخ�صية مطلق، فالمتلقي 

لا يح�س بغربتها في الن�ص، و�إنما غدت جزءاً لا يتجز�أ من خطابه الروائي. 
�إن تحديد معالم هذه ال�شخ�صية بتلك ال�صفات جعلها تحمل طاقات �إبداعية ثرة، اقتربت 
الفل�سطيني الذي  للإن�سان  �إن �صورة »مطلق« هذه تعد رمزاً  بها من تخوم الرمز وحدوده، 
كُتب عليه الغربة والنفي واللجوء والت�شرد في �شتى �أنحاء الأر�ض، �إنه لا يهد�أ له حال، ولا 
ي�ستقر في مكان، ولا ي�ستطيع �أن يكّون لنف�سه �أ�سرة يعي�ش في ظلها حياة هادئة، ومع ذلك 
ف�إن الراوي يحاول �أن يغر�س الأمل والثقة في نفو�س الفل�سطينيين، �إذ يوحي ب�أن الفل�سطيني 
مهما طالت غربته عن الوطن، فلا بدَّ �أن يعود �إليه يوماً، و�أنه كلما بعد وتغرب، ف�إنه يقترب 
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الي�أ�س  النفو�س، ويطرد  الأمل في  الرواية يغر�س  ثنايا  الكامن في  من وطنه. وهذا المعنى 
والقنوط منها. 

وقد حيكت حول زواج »مطلق« من »مزيونة« حكايات وت�أويلات تقترب من الحكايات 
ال�شعبية الخرافية �إذ: »قيل �إنه غاب في �سرحةٍ طالت حولين كاملين، و�أن �أمه ر�أته في المنام 
م�سحوراً، خاتماً في �إ�صبع جنية، غط�ست به �إلى الأر�ض ال�سابعة، وتزوجته في مملكة �أبيها 
ملك الجان، وما زالت ترف�ض �إطلاق �سراحه، وفك �أ�سره، فيما ر�آه �أبوه م�ضبوعاً يجري وراء 
ذيله  وفي  رجع  ولكنه  و�شبريته،  عظامه  غير  منه  يبق  ولم  افتر�سه  عميق،  واد  �إلى  ال�ضبع 

مزيونة« )�أولاد مزيونة، �ص66( . 
حاول الكاتب الروائي توظيف تقنية الُحلم؛ ليج�سد حالة القلق والخوف والا�ضطراب 
ابنهما،  �أخبار  �إلى  التعرف  محاولتهما  من  المتولدة  »مطلق«،  والدا  عاناها  التي  النف�سي 
وهو في غربته، فكان �أق�صى �أمنياتهما �أن يعود �إليهما �سالماً، فالحلم بو�صفه ن�صاً داخل 
الن�ص الروائي، « يغذي التخيل بمرجعيات �أخرى، ويوجه الأفعال وال�سلوك، كما �أن الن�ص 
الثغرات،  ويج�سر  الأحداث  قراءة  ويعيد  الرواية،  لأحداث  ت�أويلية  وظيفة  ي�ؤدي  الحلمي 
وي�صير الحلم �أي�ضاً و�سيلة لإ�صلاح كل الأخطاء، وباباً للتوبة وتدارك ما لم يتم الانتباه 

�إليه في الواقع« )20( . 
�أدت تقنية الُحلم �أي�ضاً وظيفة ا�ستباقية، وفيها يقوم الراوي بالإعلان عن �أحداث �ستقع، 
م�ستنداً �إلى الأحلام والر�ؤى التي ت�ؤدي دوراً كبيراً في تحقيق الا�ستباقات. ولت�ضيف �أبعاداً 

ح �صورة »مطلق«، وت�ضيء جانباً �آخر من جوانب �شخ�صيته ال�شعبية.  �أخرى تو�ضّ
المت�أمل في ملامح �شخ�صية مطلق يجدها تت�سم بطابع �إن�ساني �شعبي، فهو �شاب بهي 
المواويل  »يطلق  �إنه عندما  والرق�ص،  الغناء  ويع�شق  المرح،  �إلى  القلب، يميل  الطلعة، طيب 
وعندما  �آخر..  عالم  في  ل�سانه  على  ترق�ص  جنية  وك�أن  البندورة،  حبة  بلون  وجهه  ي�صير 
ي�صحو تكون �أغانيه على �أل�سنة ال�صبايا، ودلعوناته تعمر الأفراح، تداري الن�ساء �إعجابهن 
القيل  لها  ويجلب  بدنها،  في  يفوع  بموال  منهن  الواحدة  خاطر  فيجبر  به،  ويتحر�شن  به، 

والقال عما جرى بينها وبين الم�سكون مطلق« )�أولاد مزيونة، �ص65( 
�شعبية  بمنزلة  يتمتع  الذي  ال�شعبي  المغني  �سمات  ال�شخ�صية  هذه  على  الكاتب  خلع 
يتغنى  كان  التي  المواويل  تلك  على  واحد  بمثال  ي�أتي  �أن  يحاول  لم  �أنه  بيد  النا�س.  بين 
بها هذا المغني ال�شعبي؛ وكان �أمام الروائي فر�صة مواتية لإيراد نماذج من تلك المواويل 
ال�شعبية في  المواويل  ا�ستح�ضار  �أن  ذلك  المتلقين،  نفو�س  وقع كبير في  لها  التي  ال�شعبية 
ن�سيج الن�ص الروائي يعمل على �إيجاز م�ضمون الرواية وروحها، ويكثف الحالة الوجدانية 
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من  �إ�ضافياً  قدراً  ويمنحها  مواقفها،  ويبرز  ال�شخ�صيات،  معالم  وي�ضيء  فيها،  والعاطفية 
الجاذبية، ف�ضلًا عن كونها تعمق الموقف الذي ترد فيه، وتمنحه طابعاً �شعبياً ذا غنى وثراء، 
الن�سيج  مع  متماهية  من�سجمة  وردت  ما  �إذا  وا�ضحة  غنائية  �صبغة  الم�شهد  على  وت�ضفي 

العام للموقف الروائي. 
ج- �شخ�صية طه: 

يعك�س  �إنه  وطبقاته،  المجتمع  �شرائح  من  عديدة  جوانب  »طه«  �شخ�صية  في  تتبدى 
�صورة الع�شق والهيام والحب والغرام والتعلق بالمحبوبة، وي�صور الغربة والقلق والإ�صرار 

على موا�صلة الحياة مهما ا�شتدت الآلام والأحزان. 
»النورية«، وهي فتاة »نوريه«  �شاب ذو جمال وفتنه، يع�شق حبيبته نرج�س  »فطه« 
والأفراح،  الموالد  معها  وجاب  والأحباب،  الأهل  �أجلها  من  ترك  والجمال،  بالح�سن  تتمتع 
القد�س بحاراتها  الروح فيها، تقوده الم�سافات خلفها الى  ت�سحره مفاتن ج�سدها، وجمال 
و�أ�سواقها، و�أماكن العبادة فيها، وكان لا�ضطراب الأحوال ال�سيا�سية في المدينة �أثر كبير في 
ك�ساد عملهما، فلج�آ �إلى بيت تملكه عجوز »من النور« �سعت �إلى ا�ستغلال مفاتن »نرج�س« 
�إلى  اللجوء  �إلى  »طه«  دفع  الذي  الأمر  بينهما؛  الفراق  فيقع  الوله،  بالعا�شق  �إح�سا�س  دون 
�أح�ضان منجد مغربي، ف�أتقن على يديه حرفة التنجيد، ومن ثمّ عاد �إلى المجدل من جديد، 

يقول الراوي بادئاً بو�صف ال�شكل الخارجي والملامح الظاهرة لملامح �شخ�صية »طه«: 
الطلة، عيناه مكحولتان كحلًا ربانياً، عُرف  �أبي�ض مثل �ضابط تركي، بهي  »طويل 
عند  وعُرف  والمم�سو�س،  والمركوب  والقوال  والمغربي  والمقد�سي  بالمكحل  الرجال  عند 
الن�ساء ب�صانع المواويل، يلعب الموال على ل�سانه، ك�أنه بع�ض ريقه، ينفلت منه في موا�سم 
الح�سين، ووادي النمل، وزفات العر�سان، وي�سكن ال�صدور، ي�صبح الموال حكاية..« )�أولاد 

مزيونة، �ص12( 
المت�أمل في و�صف الراوي ل�شخ�صية )طه( ، يكت�شف �أنه خلع عليها ملامح بطل �شعبي، 
مع  وتلقائية،  ان�سياب  في  الو�صف  تقنية  وظف  وقد  الإن�سان،  لهذا  العامة  تعرفها  �صورة 
تعويله على التفا�صيل والجزئيات في تلك الأو�صاف، وتتابعها في لغة ب�سيطة حية، قادرة 

على ت�صوير ملامح ال�شخ�صية و�إ�ضاءة جوانبها. 
ويبدو �أن حرفة التنجيد قد لاقت في نف�س »طه« هوى وتعلقاً �شديدين؛ لأنها تتنا�سب 
وحالته النف�سية المفعمة بالع�شق والهيام، الأمر الذي جعله يبدع في هذه الحرفة ويبتكر، 
وهي حرفة �شعبية، عُرف عن �أ�صحابها الرقة والدقة، وجمال ال�صنعة، والر�شاقة، ورهافة 
الح�س، والإح�سا�س بمواطن الجمال، ف�ضلًا عن ات�سامها بالخيال ال�شعبي الف�سيح، ذلك �أن �أهم 

ما �أخذ »طه« عن معلمه التحكم في نظم وتر التنجيد، وال�ضرب على موا�ضع معينة. 
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وفي م�شهد �آخر من م�شاهد الرواية ير�سم الكاتب ملامح �شخ�صية »طه« ال�شعبية، متكئاً 
فيها على �إبراز المظهر الخارجي المتمثل في الملاب�س ال�شعبية، التي تعبر تعبيراً �صادقاً عن 

البعد النف�سي الداخلي، يقول الراوي وا�صفا ً »طه« وهو في زفة العر�س: 
�أبي�ض، وتزنر  �أ�سود، وقمي�ص روزا  »�أما طه فقد تميز عن الجميع ب�سروال يافاوي 
تحت  من   )22( �شلي�شه  وهدّل  للغندرة،  �صغيرة  �شبرية  فيها  غر�س   )21( �شامية  بغبانية 
الأولى  �إيقاعات خايلته وحركت فيه �صبابته  العري�س على  �أمام  طاقية مطرزة، يرق�ص 
لعدة  البلد  حديث  الزفة  و�صارت  والغناء،  الرق�ص  جنون  العري�س  �أحباب  في  فحركت 
ال�شباب  �صدور  �سكنت  و�شجن  غرام  ومرا�سيل  مواويل  من  طه  �أطلقه  ما  وتناثر  �أيام، 

 . وال�صبايا« )�أولاد مزيونة �ص 90( 
قدم الروائي م�شهداً تف�صيلياً للملاب�س ال�شعبية التي كانت �سائدة في زمن »طه«، معولًا 
�إلى جانب ال�سرد في تو�صيل الخطاب  في ذلك على تقنية الو�صف التي تعد عاملًا م�ساعداً 

الروائي، فال�سرد يوهم القارئ بواقعية و�صدق ما يقر�أ )23( . 
والاجتماعية،  النف�سية  �أبعادها  عن  والك�شف  طه  �شخ�صية  تقديم  في  الو�صف  �أ�سهم 
فخلافاً ل�سائر الذين ا�شتركوا في الزفة، قدم ال�سارد و�صفاً خارجياً مبا�شراً لل�شخ�صية محملًا 
بالرموز والمعاني، فهو رجل »تزنر بغبانية �شامية، غر�س فيها �شبرية �صغيرة للغندرة، وهدّل 
�شلي�شه من تحت طاقية مطرزة« وهذه �صفات توحي بمعان تف�سر اهتمام ذلك الرجل بنف�سه، 

وحبه للظهور بمظهر ال�شاب الأنيق العا�شق. 
�أما ميله �إلى الرق�ص والغناء الذي له ت�أثير في نفو�س الجميع، ف�إنه يرمز لما يمتلكه 
فترمز  ال�صغيرة،  لل�شبرية  حمله  و�أما  لفنه.  وتقديرهم  له،  النا�س  ومحبة  فنية،  مقدرة  من 
الكيان  ب�صدق  تك�شف  �إ�ضاءة  نقاط  �أو  علامات  تمثل  ال�صفات  هذه  كل  والقوة،  لل�شجاعة 
وتركيبته  يتنا�سبان  به  وعنايته  ال�شعبي  بزيه  »طه«  ولع  �إن  لل�شخ�صية،  الداخلي  النف�سي 
النف�سية التي تجنح للرقة والفن ولين الطباع، والإح�سا�س بجماليات الأ�شياء، والميل للحب 

والع�شق والغرام. 
�إن اللوحة التي ر�سمها الكاتب لأبعاد �شخ�صية »طه« لوحة ناب�ضة بالحيوية والحركة، 
تتعا�ضد فيها الألوان المتعددة المتداخلة في علاقة تجاور ما بين اللونين: الأبي�ض والأ�سود، 
�إلى جانب  البهجة والفرح،  �إثارة المتعة الح�سية، وخلق جو من  ا دوراً مهماً في  �أديَّ اللذين 
مع  متناغم  متتابع  منتظم  جماعي  ن�سق  في  ال�شعبيون  الراق�صون  يقدمها  التي  الحركات 
الأهازيج ال�شعبية والمواويل الغنائية التي ي�صدح بها المغني ال�شعبي »طه«، والتي ت�صدر 
الذي يك�شف  الباطني  الغناء يعد �ضرباً من الحديث  �أن  ال�شعبية الجمعية، كما  الذاكرة  عن 
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اللوحة المتكاملة عمقت المعنى، وزادته ثراء،  �إن مثل هذه  النف�سية لل�شخ�صية،  عن الحالة 
وك�شفت عن الأبعاد الحقيقية ل�شخ�صية ال�شاب »طه« الذي يتدفق حيوية وحباً وع�شقاً وفق 

ما هو �سائد في الوجدان ال�شعبي العام. 
يلم�س المتلقي �أن الكاتب لم يتمكن من ا�ستثمار حالة الن�شوة والفرح التي �صورها في 
الم�شهد ال�سابق، وذلك �أنه لم يقدم نماذج من الأغاني ال�شعبية التي كان يرددها »طه« في 
مثل هذه المنا�سبات، واكتفى بالو�صف الخارجي لأثر الغناء والرق�ص، ولم يتحف المتلقي 
ببع�ض تلك الأغاني، فحرم بذلك المتلقي من لذة ال�شعور بالان�سجام النف�سي والروحي مع 

لوعة الغناء ال�شجي، وعذوبته وحرارة �أ�شواقه. 
�أ�شكال الموروث، وهي تعبر عن هوية  �أن الملاب�س ال�شعبية تعد �شكلًا من  لا ريب في 
الأزياء  �أفراد الجماعة، ففي  الفرد مع باقي  النا�س، وتعبر عن علاقات  جماعةٍ محليةٍ من 
�أغرا�ض وطنية ن�ضالية، وخدمة ثقافةٍ  لتحقيق  وا�سع  والرق�ص مجال  والأغاني والمواويل 
ال�صهيوني  الاحتلال  نير  تحت  الرازح  الفل�سطيني  الإن�سان  وليظل  �سرقت،  و�أر�ضٍ  نهبت، 
م�شدوداً �إلى �أر�ضه، محافظاً على موروثه ال�شعبي الذي يمثل �شخ�صيته وهويته، وربما كان 
ما �سبق ذكره جزءاً من الوظيفة الم�ضمونية التي كان الكاتب الروائي يطمح �إلى تو�صيلها 

من خلال توظيفه الأزياء ال�شعبية والغناء والرق�ص ال�شعبي في ن�سيج بنائه الروائي. 
ال�شخ�صيات  م�صير  تحديد  في  و�سيلة  بو�صفها  والأحلام؛  الر�ؤى  على  الكاتب  عوّل 
وعلاقاتها بالآخرين، فبعد �أن تزوج »طه« من »زانة«، عادت »نرج�س« النورية لتظهر في 
�إلى طلب  �أن يلج�أ  �إلا  بد  �أمامه من  �أمره، لم يجد  حياته من جديد، فغدا قلقاً م�ضطرباً في 
الم�شورة والن�صح من معلمه »المغربي الُمنَجّد«، لعله ينقذه مما يعانيه، يقول الراوي وا�صفاً 
يركب  المغربي  �صوت  جاءه  وال�صحو  الغفوة  بين  وما  فغفى،  الح�صير،  على  »تمدد  »طه«: 

الريح: 
- لا تدخل الاختبار يا طه، الذي م�ضى لا يعود. 

- لكنّ »نرج�س« عادت يا معلمي؟ 
- بعد فوات الوقت والأوان، �أنت حلّ منها. 

- كيف؟! 
تغرز �إبرة في فرا�شها، لا تترك عرقك لديها )�أولاد مزيونة  ولا  وديعتها،  �إليها  – ردّ 

 . )133 ،132
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المت�أمل في هذا الم�شهد من الرواية، يكت�شف �أن الكاتب قد �أفاد في تحديد موقفه من 
�أن لغته ال�سردية التي اتك�أ  �إلى جانب  ال�صراع النف�سي المحتدم بداخله من الحلم والر�ؤى، 
الو�سيلة؛  �أفادت من هذه  قد  الموقف،  ب�أجواء  المتدفق والموحي  الدرامي  الحوار  فيها على 

ليمنح البناء الروائي قوة وت�شويقا. 
اتخذ الكاتب الروائي من الحلم �أداة فنية تمكن من خلالها الك�شف عن �شخ�صية »طه«، 
�أزمة  تعاني  عادية  �شخ�صية  لي�ست  �إنها  م�أزومة،  »�شخ�صية  فطه  بع�ض جوانبها.  و�إ�ضاءة 
عار�ضة، و�إنما هي �شخ�صية تعاني قلقا وحيرة في الداخل، �إنه لا يجد �أمامه �سوى الهروب 
�إلى الحلم تلتجئ �إليه روحه الموزعة بين العودة �إلى ما�ضيه الذي كان ين�شده مع »نرج�س« 

النورية �أم ين�ساها وبين البحث عن �إلف جديد«. 
ب�إقحامها في  لتقنية الحلم لم يقم  الروائي في توظيفه  �أن  ال�سابق  يتبين من الم�شهد 
الن�سيج البنائي للرواية �إقحاماً، و�إنما مهّد لها تمهيداً من خلال العادات والتقاليد ال�شعبية 

ال�سائدة في المجتمع �آنذاك. 
د- �شخ�صية الولي ال�صالح: 

الرواية  في  ترددت  والتي  الموروث،  ال�شعبي  الطابع  ذات  الروائية  ال�شخ�صيات  من 
�شخ�صيةُ الولي ال�صالح، التي كان لها ح�ضور لافت في الرواية، �إذ يلتقي القارئ عدداً من 
الأولياء ال�صالحين من مثل: ال�شيخ عو�ض، وال�شيخ البردويل، وال�شيخ المبروك �أبو �صبحة، 

وورد �أي�ضاً ذكر لعدد من المقامات والمزارات مثل: مقام الح�سين، ومقام الخ�ضر )24( . 
وظف الروائي �شخ�صية الولي ال�صالح؛ لي�صنع المفارقة بين الخيال والواقع، فى �إ�شارة 
�إلى الواقع الغيبي الذي كان �سائداً في بلاد فل�سطين بداية القرن الع�شرين، من خلال ح�ضور 
المقامات وال�شيوخ والأولياء، �إن الإيمان بعالم الولي ال�صالح الغيبي يعك�س ذهنية المجتمع 
الفل�سطيني �آنذاك، ويبرر مظاهر الحياة الروحية والنف�سية و�سلطة الغيب المتمثلة في الأولياء 

وال�شيوخ. 
يح�ضر الموروث ال�شعبي المت�صل بالغيب في الرواية من خلال ما يقدمه الولي ال�صالح 
تحريك  في  مهماً  دوراً  ال�صالح  الولي  �أدّى  وقد  الرواية،  ب�شخ�صيات  تتعلق  معلومات  من 
و�إيماءات  �إ�ضاءات  �صورة  في  والتوجيهات  الإر�شادات  وتقديم  بالغيب  والتنب�ؤ  الأحداث، 

خفية. 
المنجد  دكان  في  عملت  البحر،  في  غرقاً  »فرحان«  زوجها  مات  �أن  بعد  »�صفية«  فـ 
»طه«، وقد تحركت في داخلها رغبة �أن يكون »طه« زوجاً لها على �سنة الله ور�سوله، ولكنها 
�شعرت بالندم ب�سبب هذه الرغبة، و�سعت �إلى طلب ال�شفاعة من الأولياء ال�صالحين، فتوجهت 
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�إلى »مقام الح�سين« فوقف لها ال�شيخ المبروك �أبو �صبحة، و�سد الطريق و�صاح: 
ـ مدد يا ولي الله مدد! 

نك�ست ر�أ�سها مذعورة، ف�صرخ: 
ـ لا تهربي، باله م�شغول بغيرك يا م�سكينة. 

ـ ماذا �أفعل يا �سيدي؟! 
ـ هو �سندك �إذا �آخاك. )�أولاد مزيونة، 55( 

بالنوايا  اطلاع  على  الولي  �أن  له  يتبين  ال�سرد،  يتخلله  الذي  الحوار  هذا  في  المت�أمل 
الفتاه  �أو منتظراً  النورية  لقد كان »طه« م�شغولًا بحب »نرج�س«  للفرد،  الداخلية  والأ�سرار 
التى ر�آها معلمه المغربي المنجد في �إحدى غفواته والتي �ست�صبح في الم�ستقبل زوجاً له، 
ولي  يا  »مدد  عبارة  يردد  �أنه  كما  ل�صفية،  والمقترحات  والإر�شادات  الن�صائح  يقدم  و�أنه 
�أن  �إلى  ال�شعبي للأولياء، وهي ت�شير  �أ�صول الموروث  �أ�صلًا من  العبارة تعد  الله مدد« هذه 
الولي يطلب المدد والعون والم�ساندة من قوى �أخرى؛ ليعينوه على �أداء ر�سالته، والتنب�ؤ بما 

�سيحدث في الم�ستقبل. 
وعلى الرغم من �أن �شخ�صية الولي ال�صالح من ال�شخ�صيات التي ت�ؤدي دوراً ثانوياً في 
الرواية، ف�إنها لم تظهر �إلا في لقطات محدودة، وظلت �صورة الولي تراود الكاتب، ويعمل على 
ا�ستح�ضارها حين يكون ال�سياق مواتياً، �أو يخلق ال�سياق الملائم، في مثل قوله بعد �أن عر�ض 

جانباً من جوانب �شخ�صية »زانة« ال�شابة بنت »مطلق« و »مزيونة«، يقول الراوي: 
»وعندما ��سألت �صفية ال�شيخ �أبو �صبحة عما ر�أت في المنام،« بكي، وناح، هد�أ، وا�ستغفر 

ربه وقال: 
ـ قدرُ الله، وما �شاء فعل، ا�ستعجلتْ مزيونة، لو انتظرت ن�صف خطوة لذهبتِ معها: 

�إلا هو، وك�أنه  ال�سماء، ورفع ع�صاه، و�أخذ يحركها نحو مواقع لا يعرفها  �إلى  وتطلع 
يتوقف عند اتجاه معين، ويدمدم، فيما »�صفية« م�أخوذة مذعورة، نطق  يُرى،  يَرى ما لا 

ال�شيخ: 
ـ مزيونة تقول ال�صدق يا �صفية، ما زال لك على ظهر الدنيا خطوة، وبع�ض الخطوة، 

انتظري حتي ت�شوفيه. 
ـ �أ�شوف مَنْ يا �شيخ؟! 

)�أولاد  تعرفيه  اح�ضنيه  �صدرك  �إلى  خذيه  يطل  عندما  مدد،  الله  ولي  يا  مدد   -
 . مزيونة، �ص123( 
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لا  بالحركة  تنب�ض  الت�صوير،  محكمة  فنية  لوحة  يبدع  �أن  الروائي  الكاتب  ا�ستطاع 
�سيما �صورة الولي ال�صالح وهو ير�سم بحركاته و�أقواله ملامح �شخ�صيته المترعة بالحيوية، 
وي�ضئ جانباً من جوانبها، وقد ا�ستخدم الأفعال والحركات المعينة التي ات�صف بها الأولياء 
وعُدت ملمحاً جوهرياً من ملامح �شخ�صيتهم مثل: بكي، ناح، تطلع �إلى ال�سماء، رفع ع�صاه، 
�أي�ضاً بع�ض الم�صطلحات التي تتردد  �أخذ يحركها، توقف عند اتجاه معين، دمدم. ووظف 

على �أل�سنة الأولياء مثل: »مدد، ولي الله مدد« »خطوة، بع�ض خطوة«. 
عول الكاتب الروائي في ن�سيجه الروائي على تقنية الا�ستباقي، وهي: »تقنية زمنية 
الروائي في وقت  ال�سرد  �أعمال، �سي�شهدها  �أو  �أقوال  �أو  �أحداث  �أو �ضمناً، عن  تخبر �صراحة 

لاحق« )25( . 
�أما الغاية التي ي�ؤديها الا�ستباق في الرواية، فهي حمل القارئ على توقّع حادث ما، �أو 
التكهّن بم�ستقبل �إحدى ال�شخ�صيات.. »ولعل �أبرز �سمة لل�سرد الا�ستباق هي كون المعلومات 
ي�ؤكد  ما  هناك  فلي�س  بالفعل،  الحدث  قيام  يتم  لم  فما  باليقينية،  تت�صف  لا  يقدمها  التي 

ح�صوله، وهذا ما جعل الا�ستباق ح�سب »فينريخ« �شكلًا من �أ�شكال الانتظار« )26( . 
و�سائل  من  وو�سيلة  الا�ستباق  تقنيات  من  تقنية  تعد  بالغيب  التنب�ؤ  على  القدرة  �إن 
البناء الروائي، �إلى جانب الحوار وال�سرد الا�ستباقيين اللذين عملا على �إ�ضاءة خبرات جديدة 
ت�ضاف لمعالم �شخ�صية الولي ال�صالح، ويهيئان المتلقي للدخول في �سرد ا�ستباقي ينتمي 

للم�ستقبل، فيحدث عن�صر الت�شويق والإثارة. 
من الأبعاد التى ر�سمها الكاتب ل�شخ�صية الولي ال�صالح البعد الديني الممزوج بالبعد 
ال�سيا�سي، ذلك �أن الولي لديه �إيمان جازم ب�أن �أهل هذه الأر�ض المقد�سة �سيعودون يوماً �إلي 
المجدل،  في  بيتها  مغادرة  »�صفية«  رف�ضت  فحين  ال�صهاينة،  منها  طردهم  التي  ديارهم 
�إلي غزة �سنة 1948م، لاذت بدارها، و�أغلقت عليها بابها، وحاول  �أي�ضاً الهجرة  ورف�ضت 
»طه« �أن يقنعها بالرحيل خوفاً عليها من بط�ش العدو وتنكيله، م�ستعيناً في ذلك بال�شيخ 
وكلنا  »كلنا خارجون،  وقال:  روعها  ليهدئ من  الفاتحة؛  �سورة  عليها  قر�أ  الذي  البردويل 

راجعون، والميت في �أيام الكرب عند الله محفوظ ومحظوظ« )�أولاد مزيونة، �ص 126( . 
في  المق�صود  فالمعني  متنوعة،  ثرة  دلالات  تفتح  يجدها  العبارات  هذه  يت�أمل  من 
الظاهر هو معني ديني، �أي كلنا خارجون من الدنيا، و�إلى الله راجعون، بيد �أن ثمة دلالة 
�أخرى خفية هي محاولة �إقناع »�صفية« بالرحيل عن بلدتها مع الجماعة �إلى بلدة �أخرى، 
ولكنه لم ي�صرح بذلك مبا�شرة، فظل حديثه فيه مواربة وغمو�ض، غير وا�ضح الق�صد، وفيه 
نوع من التنب�ؤ بالم�ستقبل، وهي �سمة �شعبية عرف بها الأولياء ال�صالحون؛ لأنهم ي�ساعدون 
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النا�س، ذلك  الب�سيطة، فالموت مكتوب على كل  اتباعهم في حل م�شكلات حياتهم اليومية 
�أن ال�شيخ البردويل لم تمهله المنية، وقيل: »�إنه �شهق ومات بمجرد ما لام�ست قدمه �صاجة 
باب حافلة ال�صليب الأحمر، المتجهة �إلى غزة، و�أن �أولاده دفنوه على عجل عند مقام �سيدنا 

الح�سين« )�أولاد مزيونة، �ص 126( . 
بذلك تحققت مقولة ال�شيخ ب�أن الميت في �أيام الكرب عند الله محفوظ ومحظوظ، فنال 
الدينية  الطهارة  دلالة  يحمل  الذي  المقام  وبجوار  بلده  فى  والدفن  ال�شهادة  �شرف  بذلك 

والقد�سية. 
عمد الكاتب الروائي �إلى �إبراز تعلق الإن�سان في المجتمع الفل�سطيني بالغيبيات، ��شأنه 
في ذلك ��شأن الإن�سان في المجتمعات العربية الأخرى، وقد تجلى ذلك في اللجوء �إلى الأولياء 
منهم  الأحياء  الكرامات:  و�أ�صحاب  بال�صالحين  والتبرك  بها،  والتعلق  مقاماتهم  وزيارة 
والأموات، واتخذ من ذلك و�سيلة للحماية، مما قد يتعر�ض له المرء من �أخطار، ودفع العين 
والح�سد والمر�ض �أو التخل�ص مما يحيق ببع�ض ال�شخ�صيات من كرب ج�سدي �أو نف�سي عن 
الواقع  �ضغط  ازداد  كلما  الغيبية  بالحلول  يتعلق  لبث  ما  الإن�سان  �أن  »ذلك  الدعاء،  طريق 

الم�ؤلم« )27( . 
المقامات  »عن  بـ  المو�سوم  الف�صل  هذا  عنوان  اختيار  �إلى  الفاح�صة  النظرة 
والأحوال«، يجد �أن الروائي قد عمّق من الدلالات التي تت�سم بها �شخ�صية الولي ال�صالح، 
من  يلج  التي  البوابة  هو  فالعنوان  موروثة،  �شعبية  و�سمات  ملامح  من  به  تت�صف  وما 
�إلى ف�ضاء الن�ص الروائي، وهو المفتاح الذهبي لما يت�ضمنه ذلك الن�ص  خلالها القارئ 

�أفكار ومعان ور�ؤى.  من 
عمد الكاتب �أي�ضا �إلى ت�صوير ما يت�سم به الأولياء في حياتهم اليومية من �أفعال و�أقوال 
مثل: »رق�صة الولي«، وهى رق�صة لها دلالات و�إيحاءات غنية، تف�صح عما يريد التعبير عنه، 
والرهبة  الخوف  م�شاعر  �إثارة  بق�صد  المميزة؛  حركاته  في  خفة  من  يبديه  ما  جانب  �إلى 
من  ينبع  دعاء  زهدية«، هو  على  بالوبال  ال�صالح  الولي  دعاء  �أن  عن  ف�ضلًا  النفو�س،  فى 
وجدان الان�سان الفل�سطيني، دعاء م�ستجاب يجلب ل�صاحبه الفزع والخوف، و�أنه �سيتحقق 
في الم�ستقبل لا محالة، مثل دعائه على »زهديه«: »الله ي�سخطك!«، »زهديه رايحة النار، يا 

خ�سارة!« ودعاء الولي في حد ذاته يجلب الهم والغم والحزن والرعب في نف�سها. 
حاول الكاتب في �أثناء ر�سمه لملامح �شخ�صية الولي و�أبعادها ت�صوير ما يجري في 
المجتمع من عادات وتقاليد �شعبية منها: ملازمة الولي للمقامات، والع�صا التي تعد �سمة 
من �سمات ال�شيخ، و�صياح الولي الذي ي�شبه الهدير، ونغمات الأ�صوات التي ي�صدرها الولي، 
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الهواء  فى  الع�صا  ورفع  والرق�ص،  ال�شيخ،  حركات  والارتباك،  والفزع  الخوف  تثير  والتي 
وغر�سها في الأر�ض. يقول الراوي: 

�إلى مقام الح�سين، وقر�أت  »وفي يوم الخمي�س كالعادة رافقت )زانة( جدتها )�صفية( 
والمحتاجين،  الأطفال  على  والقطين  التمر  ووزعت  جدها،  وروح  �أبيها  روح  على  الفاتحة 
�أبو �صبحة، وغر�س ع�صاه في الأر�ض،  ولدى مغادرتهما المقام �سد عليهما الطريق ال�شيخ 

وهدر �صوته يتردد في المكان: 
مدد يا ولي الله مدد. 

جفلتْ واختب�أتْ وراء جدتها التي ارتبكت هي الأخرى، وب�صقت في عبها، وتعوذت من 
ال�شيطان الرجيم. 

خير يا �شيخ، اللهم اجعله خير. 
الخير ما�شي معكِ.. احفظيه. 

الله يحفظنا برحمته يا �شيخ. 
بنت مطلق؟ 

�أيوه يا �سيدي.. بنت مطلق. 
ومزيونة رجعت؟ 

م�ستورة مع جوزها الراعي. 
ال�شرع �شرع، والعرف عرف، البنت تلب�س ثوبنا.. ماله ثوبنا يا نا�س..؟ 

وتنبهت الجدة �أن زانة منذ عادت تلب�س ثياب الجبل، فا�ستدركت ممتثلة: 
حا�ضر يا �سيدنا زانة تلب�س الثوب، وتغطي ر�أ�سها بالمنديل. 

... مقطع 14 ذراع.. مدد يا وّيل الله مدد. 
قالت العجوز: 

المقطع 12 ذراع يا �شيخ
�أنا قلت ثوب بنت مزيونة 14 ذراع )�أولاد مزيونة، 79، 80( . 

تجلت في هذه الفقرة بع�ض ملامح �شخ�صية الولي وتكوينه، من ترديد لعبارة »مدد 
يا ولي الله مدد«، وتبين طريقة الحديث التي تتنا�سب و�أ�سلوب الأولياء الذي يجنح للتكرار 
ال�شرع �شرع، والعرف عرف؛ لت�أكيد مقا�صده وتوجيهاته. �إلى جانب ا�ستعمال »�صفية« في 
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�أثناء محاورتها للولي العبارات التي تبد�أ بالنداء، لتعظيم �شخ�صية الولي و�إظهار الإذعان 
والخ�ضوع له، مثل: »خير يا �شيخ، �أيوه يا �سيدي، حا�ضر يا �سيدنا«. 

�أ�شار الكاتب �إلى بع�ض العادات التي ي�سلكها النا�س في المجتمع الفل�سطيني والمت�صلة 
بزيارة مقامات الأولياء ال�صالحين في �أيام معينة لا �سيما يوم الخمي�س مثل: توزيع التمر 
والقطين على الأطفال والمحتاجين، وقراءة الفاتحة على روح الأموات، والتعوذ من ال�شيطان 

الرجيم. 
يت�ضح من خلال الم�شهد الحواري مواقف ال�شخ�صيات و�آرا�ؤها �إزاء الأحداث التى تجري 
حولها، وقد جاء الحوار ب�صورة مبا�شرة �أي بملفوظ ال�شخو�ص، مع تواجد لخطاب ال�سارد 

الم�ؤطر كمنظم ل�سيرورة الحوار، �إذ يظهر ال�سارد كم�شاهد وموجه لتنقلات ال�شخو�ص )28( . 
العامية  اللغة  ا�ستخدام  على  الكاتب  تعويل  الحواري  المقطع  هذا  في  القارئ  يلم�س 
الموجزة ال�سريعة التي لا تنتظر حتى ي�ستخدم حروف العطف و�أدوات الو�صل؛ بو�صفها من 
مكونات الحياة ال�شعبية، �إذ غلب على حواره اللهجة ال�شعبية المعبرة عن طبيعة ال�شخ�صية، 
يمكن  لا  بغنائية  وتت�سم  والتهذيب،  لل�صقل  خ�ضعت  �شعبية  لهجة  وهي  الروائي،  والمنطق 

تحقيقها في الف�صحى، يتحدث بها �أ�شخا�ص الرواية في طواعية وتلقائية. 
�إح�سا�سه  يظهر  رواياته،  المحلية في  ال�شعبية  للهجة  الفل�سطيني  الكاتب  ا�ستعمال  �إنّ 
بتلقائية  ال�شخ�صية  عالم  عن  التعبير  في  ودورها  وقيمتها  اللهجة،  هذه  ب�أهميّة  الحميمي 
وب�ساطة وو�ضوح، �إذ »تكت�سب اللهجة الفل�سطينية... �أهميّة فنية لقدرتها على ت�صوير الأداء 
الأر�ض  �أبناء  تجمع  قوية  رابطة  لكونها  اجتماعية  و�أهمية  الفل�سطيني،  للإن�سان  العفوي 

المحتلة في نب�ض واحد« )29( . 
من  جانباً  و�أ�ضاء  ومواقفها،  ال�صالح  الولي  �شخ�صية  نف�سية  عن  �أي�ضاً  الحوار  ك�شف 
اليومية، فهو يبدي درايته بمقيا�س ما  النا�س  ب�أمور  التي تتمحور حول معرفته  جوانبها 
تحتاجه المر�أة من قما�ش ل�صنع الثوب، ففي حين ر�أت الجدة �أن »زانة« تحتاج �إلى )12( ذراعاً 
�إ�شارة خفية �إلى �أن الفتاة تت�سم ملامحها  �أبو �صبحه على )14( ذراعاً. وفي هذا  �أ�صر الولي 
ذكاء  �إلى  �إلماعة  هذا  وفي  عفية«،  »طويلة  �إنها  الج�سم،  وامتلاء  القامة،  بطول  الج�سمانية 
�إدراكه ب�أن لكل مجتمع ملاب�سه  ال�شعبي، ف�ضلًا عن  النا�س وزيهم  ال�شيخ ودرايته ب�أحوال 
�إلى جانب حثه على التزام  �أهل الجبل،  الخا�صة به، فلأهل المدينة زيهم الذي يختلف عن 

مبد�أ الح�شمة ب�ضرورة �أن تغطى الفتاة ر�أ�سها بالمنديل؛ ا�ستكمالًا لأمور العفة والحياء. 
من يمعن النظر في الملامح التي تر�سمها الكاتب للولي ال�صالح، يكت�شف �أنه وفق في 
�إلى �شخ�صية روائية من  �إخ�ضاع ال�شخ�صية الواقعية لخ�صائ�ص ال�سرد الروائي، وتحويلها 

خلال ا�ستخدام التقنيات ال�سردية؛ الأمر الذي ي�ضفي عيها مزيداً من ال�صدق والواقعية. 



74

عسقلاني«  غريب  للروائي 

مزيونة(  )أولاد  رواية  في  الشعبي  الموروث  »توظيف 
د. عبد الرحيم حمدان

و�صفوة القول في ال�شخ�صية ال�شعبية �إن الروائي الفل�سطيني حين ي�ستوحي في بع�ض 
�شخ�صياته، لا يهدف من  ال�شعبي، وي�ضفيه على بع�ض  التراث  الروائية جانباً من  �أعماله 
وراء ذلك �إلى توظيفه فنياً فح�سب، و�إنما يطمح من وراء تلك الإ�شارات الب�سيطة والمتنّوعة 
التي ج�سدتها بع�ض ال�شخ�صيات، �سواء في �أقوالها �أم �أفعالها �أم ت�صرفاتها و�سلوكها، �أم في 
مظهرها الخارجي، �إلى ت�أكيد الطابع ال�شعبي لهذه ال�شخ�صيات، وتر�سيخ جانب من ثقافتها 

ال�شعبية �إلى جانب الثقافة الر�سمية ال�سائدة في المجتمع الفل�سطيني. 

ثانياً- السيرة الشعبية: 

تعد ال�سيرة ال�شعبية لوناً من �ألوان التراث، وهي ت�ؤدي دوراً مهماً في التعبير عن تجربة 
الم�ؤلف الروائية. وي�شتمل الموروث ال�شعبي العربي على مجموعة كبيرة من ال�سير ال�شعبية 
�أ�شهرها �سيرة بني هلال، و�سيرة عنترة، و�سيرة �سيف بن ذي يزن، وهذه ال�سير لها �أ�صولها 
التاريخية، ومعظم �أبطالها �شخ�صيات تاريخية واقعية، ولكن القا�ص ال�شعبي �أ�ضفى عليهم 

ملامح ملحمية )30( . 
�أثر  من  لها  لما  الأجيال  تتناقلها  التي  ال�شعبية  بال�سير  غنية  الفل�سطينية  البيئة  �إن 
خا�ص في نفو�س عامة النا�س، �إذ يتمثلون بها في حياتهم اليومية لا�سيما مواقف �أبطال 
تلك ال�سير. وفي رواية« �أولاد مزيونة« عمد الكاتب �إلى توظيف �سيرة البطل ال�شعبي في عودته 

�إلى موطنه ودياره بعد الغربة والتجوال والتجواب. 
�إن �سيرة«محمد العابد« ابن �سليمان ال�صالح وعودته من غربته ومنفاه في مخيمات 
الت�شرد بلبنان �إلى مدينة غزة بعد اتفاقية �أو�سلو �سنة 1994م، تثير في ذهن القارئ �سيرة 
بطل ال�سيرة ال�شعبية وعودته �إلى دياره من المنفى، وقد �أدى العنوان الفرعي للف�صل الأخير من 
الرواية والمو�سوم بـ »من �سيرة محمد العابد« دوراً مهماً في تعميق ر�ؤية الكاتب الإن�سانية، 
يقول محمد العابد في حوار داخلي يتحدث فيه �إلى نف�سه، وك�أنه يلومها ويعاتبها: »تتوه في 
المدينة والمدينة خارجة من بطن الموت تبحث عن بهاء تتزين بفقرها ت�ستقبل العائدين بما 
تي�سر من خير وما �سكن من �شوق ولهفة، وها �أنت تقطع ال�شوارع والأزقة وم�آرب المخيمات 
تحدق في الأ�شياء في تت�سلل خلف الوجوم تبحث في وجوه لم تقابلها من قبل، لا وجه غريب 
�أو ك�أن العائدين كانوا في غفوة و�أفاقوا على فرا�ش  عليك، وك�أن كل النا�س هنا عائدون، 

هنا« )�أولاد مزيونة، �ص147( . 
يدرك المتلقي من خلال هذا الم�شهد ما يعتمل داخل �شخ�صية محمد العابد من حزن 
و�ألم، ويجد �أن ثمة تماثلًا بين �شخ�صية مطلق و�شخ�صية البطل في التغريبة الهلالية، فكلاهما 
تغرب، ولاقى من المعاناة والألم ما لاقى، فالتغريبة تعني التغرّب، بمعنى مفارقة الوطن 
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الأ�صل مع ما تحمله مفارقة الوطن من معاناة وغربة، وعالم التغريبة لا يعني �سوى الحزن 
والبكاء والدم، وذلك ل�سبب واحد يعود �إلى كون المغتربين، يفعلون ذلك بهدف �ضمان العي�ش 

والا�ستقرار )31( . 
بيد �أن الكاتب الروائي لم يوظف ال�سيرة ال�شعبية الهلالية كما هي، و�إنما �أعاد �إنتاجها 
ال�سيرة  �أن ثمة مفارقة بين  �إذ يدرك المتلقي  �إنه يطوعها وفق تجربته ور�ؤيته،  من جديد، 
ال�شعبية الهلالية، وبين ال�سيرة ال�شعبية في هذه الرواية، ف�إذا كانت عودة البطل في ال�سيرة 
�أعدائه )32( ، ف�إن  الن�صر على  الفر�سان، ويحقق  ليقود  الهلالية »ذياب بن غانم«؛  ال�شعبية 
لحماية  �شرطياً  بو�صفه  عاد  ال�صهيوني،  المحتل  ظل  في  الوطن  �إلى  عاد  العابد«  »محمد 
ال�سلام ح�سب اتفاقية �أو�سلو يحمل رقماً وطنياً منحه �إياه جندي من الطرف الآخر، ولم يعد 
�إن ا�سمه الحركي تغير و�صار �صاحب  ذلك الفدائي في قواعد العرقوب وعين الحلوة، حتى 
ا�سم �أليف. وقد عبر الكاتب عن هذه المفارقة الحادة تعبيراً �صادقاً موظفاً �أ�سلوب ال�سخرية 
ال�سوداء النابعة من ق�سوة الواقع ومرارته، لا�سيما حين ي�صف لحظة اللقاء الأول بين »محمد 
العابد« الفدائي العائد �إلى �أر�ض الوطن بعد اتفاق �أو�سلو والجندي الإ�سرائيلي على معبر رفح 

في حوار درامي مثير: 
- �أخلا و�سخلا، الا�سم رباعيا من ف�ضلك

- محمد العابد �سليمان ال�صالح 
- مكان وتاريخ الولادة؟ 

- مخيم عين الحلوة �صيدا 1948 
- البلد القادم منه؟ 

- كل البلاد. 
- العمل ال�سابق؟ 

- العمل ال�سابق واللاحق فدائي 
- �أنت هنا �شرطي لحماية عملية ال�سلام ح�سب الاتفاقية.. 

اخلا و�سخلا. اعبر )�أولاد مزيونة، �ص150( . 
مهما  الفل�سطيني  ال�شعب  �أن  �إلى  ترمز  ف�إنها  الحادة،  المفارقة  هذه  من  الرغم  وعلى 
تغرب وعا�ش في المنافي وجاب �أرجاء الأر�ض لا بد له �أن يعود �إلى وطنه، ف�أمل العودة بات 
حياً متجذراً في النفو�س لا يزال باقياً متقداً في ال�صدور، �إنها تب�شر بالعودة �إلى الوطن �أمل 
كل غريب ولاجئ م�شرد، بداية العودة، و�أن الغريب في المنافي لن ين�سى الوطن، و�أن له حقاً 

في هذا الوطن. 
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وفي مكنة القارئ �أن يُعدّ حياة الراعي �سليمان ال�صالح الزوج الثاني لمزيونة، وما مر 
به من �أحداث، وما لاقاه في غربته من متاعب و�أهوال على يد �أعدائه، وا�ست�شهاده لوناً من 
ال�شخ�صية وتكوينها  �أن ي�ضفي على ملامح هذه  الكاتب  ال�شعبية، فقد حاول  ال�سيرة  �ألوان 
م�سحة خيالية، جعلتها �أقرب ما تكون �إلى �شخ�صيات ال�سير ال�شعبية منها �إلى ال�شخ�صيات 
الواقعية، لا�سيما عودته �إلى �أر�ض الوطن من مخيمات المنفى في لبنان، فقد روت مزيونة �أن 
�سليمان الراعي: »باع قطيع الأغنام، ولم يبق له غير بندقيته وفر�سه وكلبه الأمين، والتحق 

بالثوار« )�أولاد مزيونة، �ص163( . 
عن  الرحيل  يرف�ض  فالفر�س  وكلبه ملامح خيالية،  �سليمان  فر�س  على  الكاتب  خلع 
الوطن، وي�صر على العودة �إلى الجبل، حيث عا�ش مع �صاحبه �سليمان تقول الجدة »مزيونة« 

مخاطبة حفيدها محمد العابد: 
»وعندما �شارف الركب نهاية الوادي، حرن الفر�س، ودق قائميه الخلفيتين بالأر�ض، 
ولم يتقدم خطوة، هبط جدكَ، وقبّل غرة الفر�س )33( ، وبكى، فبكى الفر�س، �شب الفر�س في 
الكلب، يطلق عواءً كالنواح، قال جدك وقد  �إثره  الهواء، وانطلق باتجاه الجبل، وانطلق في 

�أُ�سقط في يده: 
- اختلفت الريح على الأ�صيل« )�أولاد مزيونة، �ص163( . 

�إلى  �أن تحول  الغربة والت�شرد في مخيمات بلبنان بعد  ال�صالح حياة  رف�ض �سليمان 
�سليمان  عودة  لين�سج  ال�شعبي؛  الخيال  يتدخل  هنا  �إليه،  يعد  ولم  الوطن  عن  وغاب  لاجئ، 
�إلى وطنه في الجبل، برفقة الفر�س والكلب ولي�صور ا�ست�شهاده على يد ال�صهاينة،  ال�صالح 

م�ستثمراً في ذلك قالب الحكاية كتقنية ي�صب فيه معانيه و�أفكاره: 
»... وقيل عن �شيخ اعتزل الخلق، و�أقام في عب تينة في �سفح الجبل، و�أن الفر�س مر به 
وعلى ظهره �سيدنا الخ�ضر، لكن جميع الروايات �أجمعت �أن حرا�س الم�ستوطنة التي �أقيمت 
على ر�أ�س الجبل �أطلقوا عليه وابلًا من الر�صا�ص و�أردوه قتيلًا عند باب المغارة، و�أن الكلب 
بقي عند باب المغارة حتى �شاخ، وابي�ض �شعره، ولم يُ�ؤكّد �أحد من النا�س موت الكلب« )�أولاد 

مزيونة، �ص165- 166( . 
حاول الكاتب في هذا الن�ص �أن ي�ضفي على هذه ال�سيرة دلالات و�إيحاءات م�ستمدة من 
الذين دفنوا في مغارة في الجبل، لا�سيما  الكهف  �أ�صحاب  الديني متمثلة في ق�صة  التراث 
حكاية الكلب الراب�ض �أمام الكهف في قوله تعالى: {وكلبهم با�سط ذراعيه بالو�صيد} 
والطهارة  التقدي�س  من  هالة  ال�شعبية  ال�سيرة  تمنح  الدينية  الإ�شارة  وهذه   ،  )18 )الكهف: 
والنقاء، وتومئ الى الوفاء والإخلا�ص، لا �سيما �أن الكلب- رمز ذلك الوفاء- ما زال حياً بعد 

هذه المدة، ولم يغادر باب المغارة. 
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حملت ال�سيرة ال�شعبية في هذه الرواية طاقات دلالية رحبة، فهي ترمز �إلى تعلق الإن�سان 
�سفوح  ويدفن في  الوطن،  �إلى هذا  �سيعود  و�أنه  بوطنه،  الأليفة  الفل�سطيني ومعه حيواناته 

جباله كما عاد �سليمان ال�صالح وفر�سه وكلبه، و�أن هذه الفكرة �ستظل حية في نفو�سهم. 
حاول الكاتب هنا �أن ي�صنع �أ�سطورة عودة الفل�سطيني من المنفى من خلال الجمع بين 
المتقابلين؛ ليتيح للمتلقي فر�صة تف�سير هذا التقابل ورموزه، �إنه يهدف �إلى تعميق الإح�سا�س 
بعودة الفل�سطينيين من منافيهم برغم ما يتعر�ضون له في الوطن من �آلام ومجازر و�أهوال 

ومتاعب. 
ك�شفت هذه ال�سيرة عن ا�ستيعاب الم�ؤلف ا�ستيعاباً حقيقياً للأبعاد التراثية ل�شخ�صية 
البطل العائد من المنفى في ال�سيرة ال�شعبية، وعبرت عن رغبة جادة في توظيفها تعبيرياً؛ 
الغنية  و�شخ�صياته  ال�شعبي  بالتراث  �صلته  وتوثق  المعا�صرة،  تجربته  �أبعاد  بع�ض  لتنقل 

بالطاقات الإيحائية. 
بطابع  مطبوعاً  يجده  ال�سيرة  هذه  في  الكاتب  وظفه  الذي  ال�سرد  طبيعة  في  المت�أمل 
يجلّي  اليومية  اللغة  ال�سردي، فح�ضور  ال�صوت  �أم  اللغة  م�ستوى  �سواء على  ال�شعبي  ال�سرد 
�أبعاد  اللغة الخا�صة بما فيها من  التغريبة في حكيها عن  ال�شعبي الذي يلتقي ولغة  البعد 
الزمني،  والانتقال  ال�سردي  التقطيع  تقنية  توظيف  جانب  �إلى  متميزة،  ورعوية  فلاحية 
متناثرة  جاءت  و�إنما  متتابعة،  مت�سل�سلة  ت�أت  لم  �سليمان  الراعي  �سيرة  �أحداث  �أن  بمعنى 
في غير مكان في الرواية؛ الأمر الذي جعل لملمتها من جديد لتكون متكاملة يحقق عن�صر 

الت�شويق والإثارة. 
ومن التقنيات الفنية التي اتك�أ الكاتب عليها في �سرده لأحداث ال�سيرة ال�شعبية �أ�سلوب 
تنا�سل الحكاية: �أي �أن الحكاية تتنا�سل عنها حكايات �أخرى وهكذا، فحكاية »محمد العابد« 
تنا�سلت عنها حكايات عدة مثل: حكاية الراعي �سليمان ال�صالح، وحكاية مزيونة وزوجها 
�سليمان ال�صالح والخاتم، وحكاية الفتاة »زينة ال�صالح«، التي كانت �ضحية مجزرة مخيم 
الثورة،  في  ال�صالح  �سليمان  رفيق  العلا«  �أبو  »خ�ضر  الثائر  وحكاية  لبنان،  في  »�صبرا« 
وحكاية الفر�س والكلب، وحكاية »�صفية«، وغيرها من الحكايات، وهي في مجملها حكايات 
من �إبداع الكاتب وخلقه، عمد �إلى ت�شكيلها ب�أ�سلوبه الخا�ص في �سرد روائي مبدع، وتوظيف 
مثل هذا التقنية الفنية في معمار الرواية الهند�سي �أك�سب الرواية �أبعاداً جديدة؛ ف�أ�صبحت 

�أكثر عمقاً وحيوية وثراء، وتفتحت على �آفاق رحبة من الت�أويل. 
الأ�سر  لإحدى  �شعبية  �سيرة  برمتها  الرواية  يعد  �أن  المتفح�ص  المتلقي  مكنة  وفي 
من  جيلًا  �أنجبت  �إذ  �شعبياً،  بطلًا  »مزيونة«  من  الكاتب  جعل  وقد  الوطن،  في  الفل�سطينية 
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د. عبد الرحيم حمدان

الع�سقلاني �سوى عائلة  و�أحفاداً، فلم تكن عائلة  �أبناء  الوطن  وبناتاً ملأوا  �أولاداً  الأحفاد: 
فل�سطينية عانت النفي والت�شرد واللجوء والا�ست�شهاد في �سبيل الوطن، وهي عائلة »ع�شاق 

فرخوا �أولاد مثل القمر« )�أولاد مزيونة، �ص 170( . 
من حق المتلقي �أي�ضاً �أن يعدّ هذه الرواية �سيرة �شعبية لكل فل�سطين: �أر�ضاً و�شعباً، في 
غربته وكفاحه ون�ضاله من �أجل نيل الحرية والا�ستقلال، وفي عودته �إلى �أر�ض الوطن، �إذ 
�شكلت الرواية »في مجملها �سيرة ملحمية لأ�شد الفترات تعقيداً و�إرباكا في حياة الفل�سطينيين« 
)34( ، كما �إنها- على حد و�صف كاتبها نف�سه – ت�شكل التغريبة الفل�سطينية)35( ولكنها تظل 

�أفادت من  ر�ؤية  الكاتب وتجربته،  بر�ؤية  تلونت  �أنها  تغريبة ذات طعم ولون خا�ص، ذلك 
ال�شعبية  وال�سير  المتداولة  والخرافة  الفل�سطيني  والفلكلور  والموروث  وال�سيا�سة  »التاريخ 
الحالة  بها  مرت  التي  الدراماتيكية  والأحداث  والهوية  الأر�ض  على  وال�صراع  والذاتية 
الفل�سطينية على امتداد القرن المن�صرم« )36( ، ف�إذا كان الراعي �سليمان ال�صالح قد غادر 
وطنه، ونزح �إلى مخيمات اللجوء في لبنان، ف�إنه عاد ليدفن في بطن �إحدى مغارات جبال 
�شفا عمرو في وطنه، في حين لم يتمكن حفيده »محمد العابد« من العودة �إلى وطنه، حيث 
ُدفن جده »�سليمان«، وبدلًا من ذلك عاد �إلى مكان ق�صيّ من الوطن، وهو مدينة غزة، وكذلك 
الحال مع »طه« الذي توجه مهاجراً جنوباً �إلى غزة، وهاجر �آخرون �إلى يافا وحيفا، ولكنَّ �أياً 
منهم لم يعد �إلى م�سقط ر�أ�سه »المجدل«�أو الجبل؛ لأن العودة الحقيقية من وجهة نظر الكاتب 

هي العودة �إلى الوطن الأم �إلى »ع�سقلان«، كما جاء على ل�سان مزيونة: 
»لا عودة �أ�صدق من عودة �سليمان«، وقالت في مو�ضع �آخر وهي تو�صي حفيدها محمد 
العابد: »�إذا عدت يا محمد لا تر�ض ب�أقل من تراب جدك«، )�أولاد مزيونة، �ص148( ، وهذا 
ما يطمح الكاتب �إلى تحقيقه من خلال روايته، �إن لم يكن في الواقع، فلتظل �أمنية ع�ساها 

تتحقق في الم�ستقبل. 

ثالثاً- الحكاية الشعبية: 

من  الكاتب  يعك�س  ال�شعبي،  التراث  خ�صباً من م�صادر  ال�شعبية م�صدراً  الحكاية  تعد 
�أدبية �شعبية،  �إبداعات  ال�شفوي من  و�إيحائية ومعاني غنية بتراثها  خلالها دلالات رمزية 
وهي حكاية من �صنع الم�ؤلف، ت�ستمد مادتها من الواقع، و�أ�ضيفت �إليها دلالات من الخيال 

ال�شعبي، �أو هي خلق حر للخيال ال�شعبي ين�سجه حول حوادث مهمة �أو �شخو�ص )37( . 
من يت�أمل ا�ستخدام الكاتب للحكاية ال�شعبية، يكت�شف �أن الحياة الواقعية التي عا�شها 
معروف  واقعي  جو  في  وا�ضح،  ب�شكل  فيه  بارزة  واجتماعياً  �سيا�سياً  الفل�سطيني:  ال�شعب 

الزمان والمكان. 
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»الهيولي«  الأ�صلية  مادتها  وا�ستقى  الكاتب  �أوردها  التي  ال�شعبية  الحكايات  من 
بنائها حكايةُ »مطلق  وافر في  ن�صيب  ال�شعبي  للخيال  تراثية، وكان  �شعبية  من حكايات 

وال�ضبع« يقول الراوي: 
»قيل �إن �ضبعاً خرج عليه في �أحد الوديان، و�أخذ يدور من حوله، و�أنه �أخذ يقدح �شرر 
قداحته ويقر�أ ما يح�ضره من القر�آن، فيهرب الوح�ش حتى ذاب حجر القداحة، ونفد ال�شرر، 
ر�شقه ال�ضبع و�ضبعه، فهام خلف الوح�ش يتردد �صوته بين جنبات الوادي، وفج�أة ان�شقت 
على  وقذفته  بفمها،  الخبيث  الدم  وف�صدت  ر�أ�سه،  و�شجت  حجراُ  تناولت  امر�أة  عن  العتمة 
الأر�ض، فوقع ن�صف مخدر ون�صف نائم، فحملته �إلى دارها، و�سهرت عند ر�أ�سه حتى انبلج 
الفجر، واختفى الوح�ش، عندما �أفاق ر�أى امر�أة مثل القمر، تم�سح عرقه، وتتلو �آيات بيّنات 
وتبكي، وقيل في النوم زاره وجه ملاك ف�صحا على وجه ملاك، وقيل �أن ا�سمها ظل يتردد 

في �صدره وهو في لوثة الم�ضبوع، و�أن �أول ما نطق ��سأل: 
- مزيونة �أنتِ؟ 

�أوم�أت بالإيجاب، وغ�سلت وجهه بماء عينيها، قال: 
- ديْنُكِ في رقبتي. 

- �أنتَ رَجُلِي.. )�أولاد مزيونة، �ص 40( 
بين  ربطت  التي  العلاقة  لتبرز  ال�شعبي؛  الخيال  على  بنائها  في  الحكاية  هذه  عولت 
لهذه  و�أن  ال�شعبي،  الوجدان  خيال  ن�سج  من  �شعبية  حكاية  وهي  »مطلق«،  و  »مزيونة« 
�أ�صلًا من التراث ال�شعبي في غير بلد عربي، وقد ورد مثلها تحت عنوان:  الحكاية ال�شعبية 

حكاية ال�ضبع والعرو�س )38( . 
الراهن  عن  والتعبير  الواقع  لت�صوير  الخرافية؛  بالحكاية  ا�ستعان  الكاتب  �أن  ويبدو 
المعي�ش، و�أنه في تعامله مع الحكاية الخرافية، لم يقلد التراث �أو ين�سخه، ولم يطابقه، و�إنما 
كتب ن�صاً جديداً، حاور فيه الن�ص القديم وتجاوزه، وامتلك ر�ؤية خا�صة، تنبع من �ضرورات 

الواقع. 
التراث  في  ملخ�صها  التي  ومرجعيتها  الخرافية  الحكاية  �أ�صل  عند  الكاتب  يقف  لم 
ب�أن ي�ضربه بذيله »في�ضبعه«، في�شرع يجري  الإن�سان،  ال�ضبع يخدع فري�سته  �أن  ال�شعبي: 
�أن مزيونة تمكنت  �أو �إلى واد عميق، وهناك يفتر�سه، »في حين  وراءه �إلى مغارة في جبل، 
�إلى المغارة، فلم ينجح ال�ضبع في افترا�سه، ويكافئها مطلق  �أن ي�صل  �إنقاذ مطلق قبل  من 
بالزواج منها«، �إنها حكاية م�سرودة بطريقة مغايرة قليلًا للحكاية الأ�صلية، على م�ستوى 
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ال�شخ�صيات والنهاية، ومحملة بالدلالات والرموز، على م�ستوى ال�سارد »طه«، وعلى م�ستوى 
ال�شخو�ص، وعلى م�ستوى الوحدات ال�سردية. 

�أن الكاتب �أجرى تغييراً على الحكاية الأ�صلية،  �أن ي�ستنتج مما �سبق  ويمكن للمتلقي 
على م�ستوى ال�شخو�ص، وعلى م�ستوى الأحداث، و�أن هذا التغيير �أدى �إلى �إنتاج دلالة مفارقة 

لدلالة الحكاية الأ�صلية، وموافقة لطبيعة الواقع الذي تر�صده الرواية. 
هذه  بنية  ب�أن  القول  �إلى  تهدي  ومطلق«،  لحكاية«ال�ضبع  الفاح�صة  القراءة 
من  عادة  تت�ألف  التي  ال�شعبية  الحكايات  لبني  مطابقة  جاءت  ال�شعبية  الحكاية 

وحدات �سردية ثلاث هي: )39( 
مرحلة ما قبل التدمير، ويمثلها »مطلق«، ثم بدء ظهور قوى التدمير ممثلة بال�ضبع  ÚÚ

الذي يعتر�ض »مطلق«، وهو في طريقه �إلى �أهله. 
هيمنة قوى التدمير، ممثلة باختطاف ال�ضبع لـ »مطلق«، و�إجباره على اتباعه �إلى  ÚÚ

المغارة. 
مزيونة«، و�إنقاذ مطلق من خدعة ال�ضبع وانت�صاره عليه.  ÚÚ« ظهور الم�ساعد، وهي

حقق توظيف الحكاية ال�شعبية في الرواية �أغرا�ضاً فنية منها: الابتعاد عن التقريرية 
والمبا�شرة �إلى جانب الن�أي عن الإطالة وال�سرد الممل، باعتبار �أن الحكاية ال�شعبية تتميز 

بكثافتها، وقلّة �شخ�صياتها )40( . 
و�إذا كان »فلاديمير بروب« قد حدد وظائف ال�شخ�صيات في الحكاية الخرافية ب�إحدى 
»ال�ضبع  حكاية  ف�إن   ،  )41( الزواج  بوظيفة  وتنتهي  الغياب،  بوظيفة  تبد�أ  وظيفة،  وثلاثين 
ومطلق« قد حققت عدداً من تلك الوظائف، فقد بد�أت بغياب »مطلق« عن �أهله ومغامراته في 
�إلى جانب خداع ال�ضبع له، وا�ست�سلامه له، ثم ح�صوله  غير بلد داخل فل�سطين وخارجها، 
على م�ساعدة مزيونة، وانتهاء بزواجه منها، �إنه بتوظيفه هذه الحكاية الخرافية التي جاءت 
البعد  �إلى  المحلي  الذاتي  البعد  تجاوز  قد  يكون  للرواية  العام  الن�سيج  بنية  مع  من�سجمة 

الإن�ساني العام. 
ي�صنع  �أو  وظروفها،  ال�شخ�صية  واقع  من  ال�شعبية  حكاياته  الكاتب  ي�ستقي  وقد 
المغربي  المنجد  ه  ق�صّ ما  ال�شعبية  الحكايات  تلك  ومن  وموقفه،  ر�ؤيته  تنا�سب  حكاية 

�إذ يقول:  لـ »طه«، 
»وحدثه العجوز عن الفتى الذي قابل �صبية عند البئر في �أكناف مقام الخ�ضر، قدمت 
له الجرة، فارتوى وملأت طا�س البئر، و�سقت فر�سه الأ�شهل، و�أخذت ر�أ�س الفر�س تحت �أبطها، 
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وت�أملت غرته البي�ضاء، وحدثت نف�سها: »الأ�صيل يركب الأ�صيل، لك�أنّ �أباك من خيول �أبي«. 
وبعد �أ�سبوع رجع الفتى مع جاهة كريمة لخطبة ابنة �شيخ عرب ال�سواحرة.. ��سأل طه 

م�أخوذاً: 
- هل �صدق حد�س ال�صبية؟! 

- فرا�سة البدوي لا تخيب، وكلام الأكابر مح�سوب عليهم. و�أكمل طه: 
- وال�صبية راغبة؟ 

مزيونة،  )�أولاد  الب�شر  ل�سان  بها  ينطق  لا  بلغة  الل�سان  ي�سبق  والقلب  قدر،  الع�شق   -
�ص29، 30( . 

من�سجمة مع  بحتاً، وجعلها  ال�شعبية طابعاً محلياً  الحكاية  هذه  على  الكاتب  �أ�ضفى 
يبحث  كان  الذي  الوله  العا�شق  »طه«  ل�شخ�صية  النف�سية  والحالة  وبنائها،  الرواية  �سياق 
عما يخفف عنه وقدة ال�شوق والحنين والع�شق، ويبحث عن محبوبة فقدها، وقد دفعته هذه 
الحكاية �إلى �أن يبدع في عمله كمنجد، ويحلم في قرب تحقق مثل هذه الحكاية على �صعيد 

حياته الذاتية الواقعية، يقول الراوي: 
»انكب طه يركب الحلم، ور�سم الفتى هلالًا، وال�صبية نجماً بكراً ترقد في ح�ضن الهلال 

و�صار اللحاف في جبل الخليل حكاية« )�أولاد مزيونة، 30( . 

رابعاً- التعبيرات والعادات الشعبية: 

الروائي  الخطاب  �أن�سجة  ب�شكل لافت في  كانت حا�ضرة  التي  التراثية  المعطيات  من 
الأمثال والألفاظُ والتعبيرات ال�شعبية الدارجة التي حظيت بعناية الكاتب الروائي واهتمامه 
الم�ؤلف  ولإدراك  جهة،  من  الفل�سطيني  بالوجدان  العميق  لارتباطها  والتقاليد؛  والعادات 
الذي  الأمر  �أخرى؛  الإن�ساني من جهة  بالغنى  تراثياً زاخراً  الأدبية؛ بو�صفها رافداً  لقيمتها 
جعلها ذات جذور موروثة را�سخة، تربط الفل�سطيني بما�ضيه وحا�ضره وم�ستقبله، وتعطي 

الرواية طعماً ومذاقاً جديداً. 
ال�شعب،  وجدان  في  تعي�ش  التي  الدارجة  ال�شعبية  والتعبيرات  الألفاظ  ا�ستخدام  يمثل 
�أر�ضهم  فوق  ي�ستخدمونها  الذين  للنا�س  وتجذيراً  تخليداً  الخا�صة  حياته  مجمل  وتكوِّن 
وجه  في  وبحرهم  ودورهم  بموطنهم  لتم�سكهم  معادلًا  يعد  بها  تم�سكهم  و�إن  المغت�صبة، 
محاولات اقتلاعهم، فهي الإطار الذي يحكم حياة ه�ؤلاء النا�س اليومية، وبالتالي وجودهم 

الحياتي مثلما هي الألفاظ الإطار الذي يحكم علاقات الرواية الغنية )42( . 
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�إن ح�ضور التعبيرات والألفاظ ال�شعبية في ثنايا الرواية، �أمر لافت للمتلقي، �إذ �شغلت 
حيزاً وا�سعاً في �أن�سجة الخطاب الروائي، منها ما جاء على �أل�سنة �شخ�صيات الرواية، ومنها 
ما جاء على ل�سان الراوي، وقد نوّع الكاتب فيها، حتى غدت جزءاً من ال�سياق الروائي مثل: 
 ، ، »غاب مطلق وجاب« )�ص38(  الك�سم مزيونة« )�ص38(  الا�سم وفي  »مزيونة في 
»الأب من ربّى وعلم« )�ص44( ، »الدابة تحمل خرجين واحد فيه همك، وواحد فيه دمك« 
)�ص62( ، »�شاعر فرفور وذنبه مغفور )43(« )�ص66( ، »�أبوها من بلد رجالها لا يعرفون 
قيمة ن�سوانها« )�ص66( ، »كلنا �أولاد حوا و�آدم« )�ص67( ، »نجمته �ضاوية في ال�سما منذ 

يومين« )�ص68( ، وغيرها. 
الفائقة  الكاتب  قدرة  الرواية على  �سياق  ال�شعبية في  الم�صطلحات  توظيف هذه  يدل 
في اختيار التعبير الذي يتفجر عنه الموقف، فالعلاقة بين الموقف والتعبير علاقة تماهٍ لا 
انف�صام فيها، ويجيء ذكر الألفاظ والتعابير والكتابات ال�شعبية �أي�ضاً للتعبير عن موقف 
نف�سي لقائله، ومن ثم فكل ذلك ي�ؤازر ال�شخ�صية في التعبير عما يختلج داخلها، وحتى ما 
تنوي �أن تفعله، وقد عك�ست هذه التعابير مهنة ال�شخ�صية التي يمتهنها وطموحاتها، مثال: 
»�صدق من قال من لا يركب النول من �أولها يطرده النول ويتح�سر طول العمر، الدنيا 
�ضيقة يا ولدي: لا كَرْم تنام في ظل �شجراته، ولا طر�ش ت�سرح به وتك�سب غنماته« )�أولاد 

مزيونة، �ص113( . 
التنجيد،  مهنة  عليها  ل  وف�ضّ الن�سيج،  مهنة  عندما عزف عن  لطه  العبارة  هذه  قيلت 
المجدل،  ن�ساء  ��شأن  من  و�ضيعة  حرفة  لأنها  التنجيد؛  بمهنة  الأم  قناعة  بعدم  ت�شي  وهي 
�أباً عن جد،  �أن مهنة النول مهنة عريقة في الأ�سرة، ورثتها  ي�ست�صغرها الرجال، في حين 
وهي تمثل هوية الإن�سان و�شخ�صيته وتراثه، وقد عبرت عن عدم ر�ضاها بتعبير �شعبي دارج 

امتزجت فيه الح�سرة بال�سخرية المرة فقالت: 
».. غبتْ ورجعتْ منجد يا طه« )�أولاد مزيونة، �ص64( . 

وهكذا تغدو العلاقة بين التعابير ال�شعبية الدارجة والرواية لي�ست مجرد علاقة �ساكنة، 
�شكلًا  وتوفر  التراث،  في  �إيجابي  حي  هو  ما  تجلو  �إبداعية  فاعلة  مولدة  علاقة  هي  و�إنما 

للرواية، و�أداة فح�ص فاعلة للحا�ضر �أولًا وللما�ضي ثانياً. 
حفلت رواية »�أولاد مزيونة« �أي�ضاً بكثير من الا�ستخدامات اللغوية الخا�صة بحرفتي 
تدور  التي  ال�شعبية  والم�صطلحات  الألفاظ  يجمع  �أن  القارئ  مكنة  وفي  والتنجيد،  الن�سيج 
في حقل دلالي واحد وتنتمي �إلى حرفة واحدة مثل: حرفة الن�سيج التي ا�ستخدمها الإن�سان 
الفل�سطيني لا �سيما المواطن المجدلاوي الذي ا�شتهرت مدينته ب�صناعة الن�سيج، وعمل في 
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مهنة الن�سيج والنول، ومن الألفاظ التي تت�صل بمهنة الن�سيج، : »خيوط ال�سدا )44( ، التر�سكة، 
المكوك الخيوط، الدف، جمع اللحمة مع ال�سداة، النف�س، الرقعة، ركب النول، المقاطع، �صباغة 
حوا�شي الحرير، تركيب نيلة الأر�ضية، ال�صبغة، لف الموا�سير، نَويّل، مقطع، ذراع، المطواة، 

المدية، جورة النول«، وغير ذلك مما ي�صعب �إح�صا�ؤه من لغة �أ�صحاب هذه الحرفة. 
ومن  الحوا�شي،  البلتاجي،  الجلجلي،  والنار،  »الجنة  ال�شعبية:  الثياب  �أ�سماء  ومن 
والن�سيج  الغزل  الدودة،  ال�صناعي، حرير  الن�سيج: الحرير  ت�ستخدم في  التي  �أنواع الخيوط 
ال�سداة،  �أعواد  الجاغ،   ،  )45( الدولاب  الن�سيج:  �صناعة  �أدوات  ومن  المحالج،  والخيوط، 
والمدقة،  »القو�س  مثل:  التنجيد  حرفة  �ألفاظ  ومن  الرقبة«.  في  الطبة  تعليق  المدية،  لف 
والك�شتبان، الوتر، ندف، اللحاف، الطاوو�س، وجه اللحاف، الغرز والقطب، الأطل�س، �أقم�شة 

وخيوط و�أقطان، فر�شة« )46( . 
الن�سيج والتنجيد لم ترد في �صورة  �إلى حرفتي  التي تنتمي  ال�شعبية  الألفاظ  �إن هذه 
مفردة معزولة مغلقة عن �سياق الن�ص الروائي، و�إنما جاءت من�سجمة متماهية مع الن�سيج 
اللغوي للرواية، يدرك القارئ معناها من خلال ال�سياق الذي وردت فيه، ولا ي�شعر بغرابتها 
ون�شوزها؛ و�إنما يتعرف �إلى دلالاتها من خلال وجودها في �سياق روائي من�سجم؛ الأمر الذي 

لا يحتاج �إلى تدخل الروائي؛ لي�شرح هذه الدوال في الهام�ش. 
احت�ضنت  التي  للبيئة  دقيقة  �صورة  لينقل  ال�شعبية؛  الألفاظ  هذه  القا�ص  وظف  لقد 
�أن  الكاتب  �أرادها  الرواية محليةً  �أجواء  على  ولت�ضفي  الرمز،  دور  ولتلعب  الرواية؛  �أحداث 
نجح  التوازي  هذا  خلال  ومن  وتجددها،  الفل�سطينية  الحياة  لتطور  ت�صويره  مع  تتوازي 
الكاتب في معالجة ق�ضايا محلية و�إن�سانية دون اللجوء �إلي المبا�شرة في و�صف البيئة �أو 

الموروث ال�شعبي. 
ولعل �سر اهتمام الكاتب بحرفتي الن�سيج والتنجيد ال�شعبيتين يعود �إلى البيئة المحلية 
التي ن��شأ فيها في المجدل، فهي م�سقط ر�أ�سه، و�إليها ينتمي، وقد ا�شتهرت هذه المدينة من 
بين مدن فل�سطين بهذا اللون من المهن، وبرع �سكانها فيها، وتفوقوا؛ ولهذا برز �أثر البيئة في 
�أدبه ورواياته، فجاءت كتاباته انعكا�ساً �صادقاً للبيئة المحلية الاجتماعية والاقت�صادية 

التي مازالت تحتفظ بموروثها من هذه المهن ال�شعبية )47( . 
ولما كانت الألفاظ والتعبيرات ال�شعبية والكنايات المعروفة بين النا�س في �أحاديثهم 
اليومية تعد فرعاً من فروع الأدب ال�شعبي، ف�إنها في الغالب تت�سم بغزارة المعاني، ولطف 
عليها  يغلب  وجمل  مكثفة  تراكيب  ذات  وهي  البلاغية،  ال�صور  وواقعية  والت�شبيه  الكناية 

الإيجاز والطرافة. 
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الأم  �إنها  العادي عن ت�صويرها،  الكلام  يعجز  قد  التي  النف�سية  الانفعالات  .وت�صوير 
والانتماء  بالأر�ض،  الت�شبث  رمز  وهي  �أي�ضاً،  وعمقها  وعفويتها  بب�ساطتها  الفل�سطينية 

�إليها. 
وفي مكان �آخر يرد المثل على ل�سان »زهدية« التي �أ�شاعت كثيراً من الروايات الكاذبة 
المغر�ضة عن »مزيونة« و�أ�صلها، من منطلق الغيرة منها، فعندما وجدت �صداً ورف�ضاً من 
تلك  �إزاء  فعل  ردة  بو�صفه  المثل؛  بهذا  جاءت  �أكاذيب،  من  تروّجه  لما  الرواية  �شخ�صيات 

المعار�ضة، و�إثباتاً على �صدق ما ذهبت �إليه، قال �إبراهيم زوجها: 
- ا�سكتي كله من ل�سانك الفالت، وق�ص�صك الما�سخة. 

- �أنا �إي�ش خ�صني، كلام النا�س، وما في دخان من غير نار )�أولاد مزيونة، �ص46( . 
الحقيقة  هذه  »زهدية«،  ل�شخ�صية  النف�سية  الحقيقة  عن  ليك�شف  المثل  هذا  جاء 
في  ت�شيع  التي  الاجتماعية  الأمرا�ض  �أقوى  من  وهي  ب�صيرتها،  �أعمت  التي  »الغيرة«  هي 
المجتمعات الب�شرية لا�سيما الريفية منها، ولها ت�أثيرها المبا�شر في حياة الفرد، لما تخلفه 
من م�شكلات عائلية تع�صف بالحياة الأ�سرية، »فالغيرة عنف ت�ستبد بالإن�سان تعمي ب�صره 

وب�صيرته، فلا يرى ما حوله، ولا يقدر ظروفه وظروف غيره، ولا ينظر في العواقب« )48( . 
فقد �أطلقت زهدية ل�سانها في �أن مزيونة زوجة مطلق في الأ�صل جنية �سحرت نف�سها 
على �صورة امر�أة جميلة فوقع مطلق في هواها، وتعلقت به، وعندما مات مطلق بطل ال�سحر 
ورجعت ل�صورتها الجنية، وهبطت �إلى الأر�ض ال�سابعة في مملكة الجن؛ الأمر الذي جعل �أم 
مطلق ت�سخر من كيدها وغيرتها قائلة: »راحت المزيونة، وبقيت المكيودة، كيدهن عظيم« 

)�أولاد مزيونة، �ص71( . 
�إن توظيف الكاتب لمثل هذه الأمثال ال�شعبية، جاء في �صورة »حيلة فنية ي�صل من 
خلالها الروائي �إلى الم�ضمون الذي يريده، دون �أن يتدخل ب�شكل مبا�شر، وبذلك يكون مكملًا 

لحوار ال�شخ�صية« )49( . 
مزج الكاتب المثل ال�شعبي ال�سالف بن�صو�ص دينية ا�ستلهمها من القر�آن الكريم من قوله 
عز وجل: [�إن كيدكن عظيم ] )يو�سف: 28( ، يلحظ القارئ �أن الكاتب قد نقل المثل كما يجري 
على �أل�سنة العامة في المجتمع، وا�ستخدمه في �سياق ينا�سب الموقف الروائي، �إذ نقل ال�ضمير 
ويعك�س  ور�ؤيتها،  ال�شخ�صية  واقع  مع  ين�سجم  التحوير  وهذا  »كيدهن«،  �إلى  »كيدكن«  من 
الملامح النف�سية للمر�أة في عاطفتها تجاه بنات جن�سها والغيرة �شيء طبعي بالن�سبة للمر�أة، 
ويتلاءم مع نف�سيتها، فالمر�أة كثيرة الكيد وا�سعة الحيلة )50( تميل �إلى ا�ستخدام �أ�ساليب الكيد 

والمراوغة 
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يكت�شف المتلقي �أن الكاتب لم يعبر عن المعنى المق�صود تعبيراً مبا�شراً، و�إنما ا�ستخدم 
الأمثال  و�أن هذه  ر�ؤيته،  التعبير عن  المبا�شرة في  الدلالات غير  ذات  اللغوية  الانزياحات 
ال�شعبية قد عك�ست من خلال ال�شخ�صيات دلالات �إيحائية رمزية » فالمزيونة« تحمل دلالة 
�إطار  في  اللفظ  ا�ستخدم  الكاتب  �أن  بيد  الطيبة،  الأخلاق  ذات  الجميلة  هي  وا�ضحة  لغوية 
ن�سق »التورية« الذي يحمل معنيين: قريب ومعنى بعيد، ويبدو �أن �أم �إبراهيم ق�صدت المعنى 
�أن »المزيونة« هي زوجة مطلق، و�أن »المكيودة« هي �سلفتها زهدية، و�أن هذا  البعيد وهو 
على  مبنياً  مو�سيقياً  �إيقاعاً  حمل  التعبير  �أن  كما  وعمقه،  المعنى  �أثرى  البلاغي  الأ�سلوب 
ال�سجع، وتماثل ال�صيغ ال�صرفية بين دالة »مزيونة« و »مكيودة«، وهكذا يدرك المتلقي �أن 

الكاتب قد وفق في �أن ي�شحن هذا المثل بالمعنى الجديد الذي يوفره له �سياق الرواية. 
من يراجع الأمثال التي ا�ستخدمها الكاتب، يتبين له �أن كثيراً منها من �إبداع الكاتب 
وابتكاره، �إذ حاول �أن ي�صب تلك الأمثال في قوالب �شعبية؛ تقترب في �صياغتها وم�ضامينها 
الروائي، وهذا  الإن�سانية والموقف  ال�شعبية، منطلقاً في ذلك من واقع تجربته  الأمثال  من 
وال�شخ�صيات  المواقف  مع  والان�سجام  وال�صدق  والعفوية  ال�شعبية  تت�سم  �أمثاله  جعل  ما 

ور�ؤيتهم. 
الفل�سطينية  ال�شعبية  الحياة  ت�صوير  �إلى  الكاتب  عمد  الرواية  من  كثيرة  مواطن  وفي 
بعاداتها وتقاليدها و�أعيادها وموا�سمها، لعله ي�سترجع بذلك مباهج حياة الفل�سطيني في 
ربوع الوطن قبل �أن ي�شردهم الاحتلال، ويبعث في الذاكرة هذه العادات والتقاليد حفاظاً 
على الهوية، وتم�سكاً بالتراث، وقد تقابلت رموز هذه العادات والتقاليد والموا�سم ودلالاتها 
مع واقع ال�شعب الفل�سطيني المعي�ش؛ لتعمق الإح�سا�س بمرارة الواقع من ح�صار، وهدم بيوت 

وقتل وت�شريد وتدمير. 
في  الفل�سطيني  بالمجتمع  الخا�صة  والتقاليد  العادات  من  كثيراً  الرواية  ت�ضمنت 
المنا�سبات الاجتماعية: كو�صف العر�س الفل�سطيني والزفـة، وو�صف طقو�س ال�ضيافة عند 
على  ال�صدقات  وتوزيع  القهوة،  �شرب  وفي  العرو�س(  يد  )طلب  والجاهة  والفلاحين،  البدو 
الفقراء والم�ساكين، وعادات الأخذ بالث�أر والا�ستجارة، وزواج الأقارب، والاحتفال بالأعياد 

والموا�سم ال�شعبية، وزيارة مقامات الأولياء. 
ومن العادات والتقاليد التي �أ�شارت �إليها الرواية زفة العري�س، وما يت�صل بها من 
والن�ساء،  الرجال  من  كل  بها  يتزين  التي  ال�شعبية  والملاب�س  وطلعته،  العري�س،  حمام 
بن  ح�سن  عر�س  وا�صفاً  الراوي  يقول  العري�س،  �أمام  والفل  والقرنفل  والأرز  الملح  ونثر 
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�إبراهيم:  ابنة عمه  مطلق من ح�سنة 
»... خرجت الزفة من دار طه، وتوجهت �إلى دار العرو�س يتقدمها طه، الرجال تهندموا 
تحت  البي�ضاء  الحطات  و�شدوا  الع�سكرية،  �أو  البي�ضاء   )52( والروزا   )51( الألاجة  بالقنابيز 
ال�شلي�ش  غرة  ونفلوا  بالعقال،  تقلدوا  �أكتافهم،  على   )53( حطاتهم  هدلوا  وال�شباب  العقال، 
تحت الطواقي، ورق�صت زهدية ومزيونة متقابلتين، ونثرت الجدة الملح والأرز، ونثرت زانة 

القرنفل والفل وزغاريد مو�صولة لا تنقطع« )�أولاد مزيونة، �ص90، 91( . 
ت�ضمّن هذا الو�صف جملة من العادات والتقاليد الخا�صة بالأفراح في مدينة المجدل، 
وهي ت�شكل تعبيراً �صادقاً عن روح الجماعة التي تتوارثها جيلًا بعد جيل، وتت�ضمن �أي�ضاً تلك 
العادات ما يك�شف عن نمط من الفكر الأ�سطوري الذي يحاول �أن يمنع �شراً يمكن �أن يقع، وفي 
الوقت ذاته يرتجي خيراً في الم�ستقبل قد ي�أتي من الغيب، وهو ما ت�ضمنته بع�ض ال�سلوكات 

ال�سابقة مثل: ر�ش الملح والأرز ونثر الفل والقرنفل على ر�ؤو�س المحتفلين بالعر�س. 
العر�س  في  المر�آة  م�شاركة  عن  تف�صيلية  و�صفية  �صورة  ينقل  �أن  الكاتب  يَفُت  ولم 
�صورة  في  ذلك  �ساق  وقد  ال�شعبي،  ورق�صها  و�أغانيها  ملاب�سها  مبرزاً  ال�شعبي  الفل�سطيني 

حكاية �شعبية، على ل�سان �صفية: 
»�إن زانة لب�ست ثوباً جبلياً، وتزينت مثل �أميرة، وتو�شحت ب�شال زهري مطرزة حوافه 
�أمها حتى �شطح  بالأزهار والع�صافير، وتحزمت بزنار مطعم بالخرز والبرق، رق�صت مع 
�أغانى جبلية لم  رياح �صبية عفية، وغنت  العجوز  فدبت في  عرقها، ورق�صت مع جدتها 
عجزها  فدارت  �أغانيها،  مواكبة  عن  عجزت  الطبّالة  و�أن  قبل،  من  المجدل  �أفراح  تعرفها 
؟«  الغيم!  من  علينا  هبطت  جنية  �أم  »�أميرة،  مخذولة:  معجبة  وتمتمت  محايدة،  بدقات 

)�أولاد مزيونة، �ص91(. 
محور الو�صف في هذا الم�شهد هو هيئة ال�شخ�صيات وحالتها، وهذا الو�صف لا يعدو 
الراوي على  اتك�أ  �إبراهيم، وقد  �أم  الن�سائية: زانة ومزيونة  لل�شخ�صيات  كونه ر�سماً جميلًا 
امتزجت فيها  ال�شخ�صيات في حالة ق�شيبة و�صورة جميلة  التي تجعل  ال�صفات والأحوال 
�ألوان الملاب�س وحركات الراق�صات، و�أ�صوات الأغاني الجبلية التي عك�ست جمعيها جو الفرح 

والغبطة الغامرة للنفو�س في هذه الزفة المت�ألقة حبوراً وغبطة. 
عليه  وقعت  ما  التقاط  على  ينه�ض  العري�س،  لزفة  الم�سهب  الو�صفي  الم�شهد  هذا  �إن 
عد�سة  وك�أنها  والمنت�شية،  الفرحة  النا�س  حالة  ت�صوير  على  حر�صها  في  الب�صرية  الر�ؤية 
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والن�ساء  وال�شباب،  الرجال  ثنائيات:  �شكل  على  للنا�س،  بانورامية  �صورة  تجمع  كاميرا 
»مزيونة« و »زهدية« تج�سد فرحتهم و�سعادتهم في الحالتين جميعاً، ولم ي�أت هذا الم�شهد 
ا�ستعرا�ضاً لمفردات الواقع المعي�ش؛ �أو لي�ؤدي وظيفة تزيينية زخرفية منف�صلة عن الن�سيج 
الفل�سطيني  المجتمع  عادات  عن  المتكاملة  اللوحة  جوانب  ليكمل  جاء  و�إنما  الروائي، 
بعد  انتظاره  لفرح طال  و�سعادتهم  ون�شوتهم  النف�سية  النا�س  مع حالة  ويتماهى  بعامة، 
على  �أعمق  �إن�سانية  دلالات  بخلع  ال�سرد  في  بنائية  وظيفة  �أي�ضا  ولي�ؤدي  و�شقاء؛  عناء 
الفل�سطينيين  قلوب  في  زال  فما  والاجتماعية،  النف�سية  الناحية  من  ال�شخ�صيات  ملامح 
مت�سع للفرح وال�سعادة والع�شق، وهي من �أ�سمى العواطف الإن�سانية و�أرقها، برغم ما حلّ 
�أر�ضهم وت�شريدهم في  �أجلها اغت�صاب  بهم من م�صائب، وما نزل ب�ساحتهم من كوارث، 

المنافي وال�شتات، ومخيمات اللجوء. 
�إن توظيف الروائي لكل هذه الأ�صناف من العادات والتقاليد قد �أ�ضفى على الرواية 

روحاً �شعبية ملحمية، كما خلع عليها �سمة تاريخية و�إيهاماً بالم�صداقية )54( . 
و�أخيراً، ف�إن ما يمكن ا�ستخلا�صه ب�إيجاز من هذه النتائج التي خرجت بها الدرا�ســة 
�أن علاقة الروائي غريب ع�سقلاني بالتراث كانت علاقة وثيقة، فهو ينظر �إلي التراث ب�صفته 
م�صدر �إلهام و�إيحاء هام، لا غنى عنه. و�أن هذه العلاقة لم تكن قائمة علي التقليد والمحاكاة 
العميق معه. وتوظيفه فنياً  التفاعل  التراث كما هو. بل كانت قائمة علي  �إنتاج  �إعادة  �أو 
للتعبير عن تجاربه الروائية الخا�صة، وقد ات�ضح هذا ب�صورة جلية في تعامله مع معطيات 

الموروث ال�شعبي وعنا�صره المختلفة، التي �شكل محور هذا البحث. 
ال�شخ�صيات  ا�ستلهام  �أو  ال�شعبي  الن�ص  مع  ع�سقلاني  غريب  الروائي  تعامل  كان  لقد 
ال�شعبية، �أو المعجم ال�شعبي يتم بوعي تام، بدءاً من �إدراكه لما تزخر به ن�صو�ص الم�أثورات 
وجدان  في  الت�أثير  علي  وقدرتها  فعاليتها  لها  و�إيحائية،  تعبيرية  و�سائل  من  ال�شعبية 
المتلقي، �إلي ا�ستخدامها ا�ستخداماً فنياً له وظيفته وغايته؛ الأمر الذي ي�شي بفهم الروائي 
العميق للتراث، وقدرته علي محاورته وا�ستغلال �إمكاناته، ولم يكن اختيار الروائي غريب 
لطبيعة  يخ�ضع  كان  و�إنما  ع�شوائياً،  روايته  في  وظفها  التي  ال�شعبية  للمعطيات  ع�سقلاني 
ر�ؤيته الذاتية وموقفه الراهن الذي يريد �أن يج�سده من خلال هذه الموروثات ال�شعبية. ومن 
�أو ي�ضعه في  هنا، ف�إن الكاتب كان يلج�أ �إلي التحوير والتغيير في الن�ص الذي ي�ستخدمه، 
�سياق روائي جديد مغاير لل�سياق الأ�صلي الذي ورد فيه، �أو يحمله دلالة معا�صرة مفارقة 
�أنها تخدم غر�ضه في  �إلي غير ذلك من �صور الت�ضمين التي يرى الروائي  لدلالته القديمة، 

مجال التعبير عن تجربته. 
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ال�سرد الحديثة لا  ال�شعبي من تقنيات  الرواية في توظيفها معطيات الموروث  �أفادت 
�سيما في جنوحها لتعدد الرواة وخلخلة الزمن وعدم تراتيبه، ف�ضلًا عن ا�ستخدام تقنيات 
الا�سترجاع والتذكر والحلم والر�ؤيا والحوار بنوعيه وتقنية الا�ستباقي وغيرها، وجاء هذا 
التوظيف ل�صالح الإبداع الروائي، من حيث بناء ال�شخ�صية ال�شعبية �أو تطور الحدث �أو ال�سرد 
�أو خدمة المعنى الكلى للرواية دون �أن يقع تحت غواية الموروث ال�شعبي بو�صفة مخزوناً 

ثقافياً كامناً فى اللاوعي، ا�ستفزته الكتابة الروائية، ف�أخرجه بوعي تام. 
�أكد الروائي �أن لديه الت�صاقاً وثيقاً بالموروث ال�شعبي، و�أن الموروث ال�شعبي الفل�سطيني 
مليء بالقيم الخلقية من تم�سك بال�شرف وحماية العر�ض، ف�ضلًا عن قيم الن�ضال والكفاح 
في  فقدانها  من  والاحتراز  عليها،  والمحافظة  بها،  التم�سك  يتعين  التي  والعدالة  والحرية 
مراحل �صراعنا مع عدونا ال�صهيوني الذي ي�سعى جاهداً لطم�س هويتنا الثقافية، وا�ستلاب 

معطياتنا من الموروث ال�شعبي الفل�سطيني وانتحالها. 
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