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“صورة القدس في شعر تميم البرغوثي”
)ديوانه: »في القدس« أنموذجاً( 

د. فيصل حسين طحيمر غوادرة

  أستاذ مساعد/ منطقة جنين التعليمية/ جامعة القدس المفتوحة.



12

البرغوثي” تميم  شعر  في  القدس  “صورة 
القدس« أنموذجاً( د. فيصل غوادرة)ديوانه: »في 

ملخص: 

تمكن ال�شاعر تميم البرغوثي من ر�سم لوحة متكاملة �شاملة، تظهر فيها �صورة عامة 
الكلية  ال�صورة  و�أر�ضها، قديمها وحديثها، ومن خلال  �سمائها  داخلها وخارجها،  للقد�س 
التي هي  ال�شعرية،  �أوجد �صوراً جزئية، تمثلت في خم�س ع�شرة �صورة مجتز�أة من رائعته 
�صدر ديوانه »في القد�س«، �إ�ضافة �إلى �أربع �صور مقتطفة من �أربع ق�صائد �أخرى له مبثوثة 

في ديوانه »في القد�س«.
وقد ا�ستطاع ال�شاعر �أن يلون ال�صورة المقد�سية ب�ألوان عذابات القد�س، وما �أ�صابها 
القد�س  الذي تعي�شه مدينة  للواقع  ال�صورة الحقيقية  �إظهار  �إنه تمكن من  �إذ  من الاحتلال، 
من  المحتل  فعله  وما  وعراقتها،  و�أ�صالتها  القد�س  لمدينة  ت�صويره  خلال  من  و�أق�صاها، 
ف�إنه برع  ال�صورة،  �أبدع في ر�سم  �إذ  وال�شاعر  تغيير ملامحها، وت�شويه �صورتها المقد�سة، 
�أ�سلوبية وفنية  �ألوان الزينة والتر�صيع، التي تجلت عنده في ظواهر  فيما �أدخله عليها من 

�أعملها لخدمة ال�صورة ال�شعرية للقد�س ال�شريف.
وهذا البحث جاء على ف�صلين، الف�صل الأول تحدثت فيه عن ال�صورة ال�شعرية المقد�سية، 

�أما الف�صل الثاني فركزت على بع�ض الظواهر الأ�سلوبية والفنية. 
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2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

Abstract: 
In his volume of poetry titled “ In Jerusalem, the poet Tamim Albarghothi 

was able to draw a comprehensive and panoramic view for Jerusalem. He 
showed a general picture for the city; its internal and external parts, its skies, 
its land old and new. Further more, he created partial pictures for the city. 
There were fifteen pictures presented in the first poem of his masterpiece 
volume of poetry “In Jerusalem”, in addition to four other selected pictures 
in four other poems within the same collection.

The poet was also able to display the suffering of Jerusalem as a result 
of the Israeli occupation. Thus, he was able to show the real picture for the 
sad reality which Jerusalem lives through presenting the originality and 
grandness of this city and what the Israeli occupation has done to change 
its picture and distort its holy image. The poet has excelled in decorating the 
city with his poetry which he filled with stylistic and artistic poetic pictures 
for Jerusalem.

This research consists of two parts. In the first part, he talked abaut the 
poetic image for Jerusalem while in the second part he concentrated on some 
linguistic and artistic features.
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البرغوثي” تميم  شعر  في  القدس  “صورة 
القدس« أنموذجاً( د. فيصل غوادرة)ديوانه: »في 

مقدمة: 

الحمد لله رب العالمين، وال�صلاة وال�سلام على �سيد الأنبياء والمر�سلين، وبعد: 
وال�صحابة  الأنبياء  �أر�ض  والمعراج،  الإ�سراء  �أر�ض  مباركة،  مقد�سة  مدينة  القد�س 
عليها  �سيطر  الدين،  ب�صلاح  الله  و�أزالهم  الزمن،  من  فترة  ال�صليبيون  احتلها  وال�صالحين، 
�أنا�س  و�إحلال  والتاريخ،  الح�ضارة  طم�س  وحاول  المعالم،  وغير  الآن،  اليهودي  الاحتلال 
قدموا من م�شارق الأر�ض ومغاربها مكان �أ�صحابها ال�شرفاء، وما زال يغير ويدمر ويخرب 

ويهجر، فمن لها الآن....؟! 
كاملًا  ديواناً  خ�ص�ص  المقد�سة،  الأر�ض  هذه  ابن  البرغوثي،  تميم  الدكتور  ال�شاعر 
للقد�س وفل�سطين، يعبر عن الم�أ�ساة التي تعي�شها القد�س و�سائر الأر�ض المقد�سة، ويتحدث 
عن م�شاعره الفيا�ضة نحو القد�س ال�شريف، وما تتعر�ض له من �إجراءات احتلالية يهودية 

غا�شمة.
�أن  م�سلم  كل  على  وب�أنه  والباحث-  ال�شاعر  قبل  من  المو�ضوع-  هذا  لأهمية  نظراً 
يجاهد من �أجل القد�س ولو بكلمة، فقد جاء بحثي هذا ليتحدث عن ال�صورة ال�شعرية للمدينة 
ذوب  القد�س  �أعطى  الذي   ، �أنموذجاً(  القد�س  )ديوانه في  البرغوثي  �شعر تميم  المقد�سة في 
القد�س  �إلى مبحثين، عن �صورة  �أن ق�سمته  البحث بعد  م�شاعره، ولهذا فقد تحدثت في هذا 
في �شعر تميم البرغوثي ب�ألوانها و�أنواعها وتعددها من خلال ت�سع ع�شرة لوحة في المبحث 
الأول، وفي المبحث الثاني تناولت بع�ض الق�ضايا الأ�سلوبية والفنية في �شعر تميم البرغوثي، 

التي جاءت داعمة لل�صورة المقد�سية ال�شعرية.
ومن الدرا�سات ال�سابقة التي اطلعت عليها بحث للدكتور فاروق موا�سي بعنوان )تميم 
البرغوثي وق�صيدة القد�س( ، ورغم قلة هذه الدرا�سات فقد جاء بحثي على حال �أرجو من الله 
�أن ينال القبول لدى متلقيه، وما هو �إلا جهد متوا�ضع، ف�إن �أجدت فيه، فالف�ضل لله عز وجل، 

و�إن كان به نق�ص فمني، فالكمال لله عز وجل.

المبحث الأول: 

 : �أولاً- �صورة القد�س في ق�صيدة »في القد�س« لل�شاعر تميم البرغوثي◄◄
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ملامح من�� �صورة القد�س في اللوحة الأولى: 
مررنا عل���ى دار الحبيب فردّنا

 

 فقلت لنف�س���ي ربما هي نعمة 
ترى كل مّا لا ت�ستطيع احتمالَه

 

 وما كل نف�س حين تلقى حبيبها
الف���راق لقا�ؤه ف�إن �سرهّا قبل 

 

متى تب�صر القد�س العتيقة مرةً

عن الدار قانون الأعادي و�سورُها

 

 فماذا ترى في القد�س حين تزورها
�إذا ما بدت من جانب الدّرب دورها

 

ُّ ولا كلُّ الغي���اب ي�ضيرها تُ��سَ�َرر

 

 فلي����س بم�أمون عليه���ا �سرورها
ف�سوف تراها العين حيث تديرها

حاول ال�شاعر »تميم البرغوثي« في رائعته هذه �أن يظهر تماهياً بين القديم والحديث، 
ق�صيدته  يبد�أ  و�أن  التقليدية،  العربية  الق�صيدة  نمط  على  الأطلال  على  الوقوف  خلال  من 
بالنظم على نمط ال�شعر العمودي على غرار النظم ال�شعري القديم، ثم ينتقل �إلى النظم على 
طريقة ال�شعر الحديث )الحر( ، كل ذلك ليتماهى مع مو�ضوع الق�صيدة، وهو مدينة القد�س 

ال�ضاربة في �أعماق التاريخ، الحا�ضرة ب�شخ�صيتها الواقعية، والواقعة تحت الاحتلال.
حاول ال�شاعر �أن يقف على طلل الأحبة المتمثل في مدينة القد�س، كعادة ال�شعراء الذين 
يقفون على الأطلال، ولكن محاولته هذه لم تتم؛ ب�سبب قوانين الاحتلال التي تمنع دخول 
ي�سو�ؤه  ما  �سوى  ي�شاهد  واقعاً– لن  ذلك  ب�أنه -و�إن كان  نف�سه  يعزي  �أخذ  القد�س، عندها 
داخل المدينة المقد�سة، وما لا يحتمله، ب�سبب التغييرات الاحتلالية، و�سوء المعاملة. و�أكمل 

العزاء عنده ما قاله على �سبيل الحكمة: 
ت�سر ولا كل الغياب ي�ضيرهاوما كل نف�س حين تلقى حبيبها

ثم هو يحاول �أن يبقي �صورة القد�س ال�سابقة في مخيلته قبل �أن يفارقها؛ لأنها هي 
ال�صورة التي تعجبه وي�سر �إليها، �صورة القد�س العتيقة القديمة قبل �أن يدن�سها الاحتلال.

لا  التي  المحتلة  المتغيرة  الحالية  القد�س  �أن يجمع بين �صورة  فال�شاعر يحاول  ولذا 
ت�سره، و�صورة القد�س القديمة المحافظة على كل ما فيها من قد�سية وطهارة و�أ�صالة، وتلك 
هي التي ت�سره. وال�شاعر �إذ يركز على ال�صورة ال�شعرية في ق�صيدته هذه؛ فلأنه يعرف الأثر 
الذي تتركه ال�صورة في نف�س المتلقي، ودورها في تو�ضيح مجريات الأمور في مدينة القد�س، 
فال�صورة ال�شعرية هي ال�سمة المميزة للخطاب ال�شعري، والحد الفا�صل بين لغة ال�شعر ولغة 
النثر، ذلك ب�أن كثيراً من مكونات اللغة ال�شعرية قابله للتغير والتطور، ولكن ال�صورة تبقى 
المبد�أ الثابت في القول ال�شعري )1( ، ولهذا نجد تميم البرغوثي ي�صر على تعدد �صوره في هذه 

الق�صيدة، وتلوينها بما يتنا�سب فناً ومو�ضوعاً مع القد�س وق�ضيتها.
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البرغوثي” تميم  شعر  في  القدس  “صورة 
القدس« أنموذجاً( د. فيصل غوادرة)ديوانه: »في 

�أظهر ال�شاعر الأثر النف�سي الذي �شعر به جرّاء الت�صادم مع قانون المنع المعادي، الذي 
جاء  الذي  )الفاء(  حرف  ذلك  في  وا�ستخدم  المقد�سة،  الأحبة  ديار  من  الاقتراب  من  منعه 
 – – ف�إن  – فماذا  – فقلت  نا  �أو ربما لإظهار المفاج�أة كقوله: )فردَّ  ، للعطف والإتباع)2( 
فلي�س – ف�سوف( لعله بذلك يوائم بين هول المفاج�أة والأثر النف�سي الذي انعك�س عليه. �أو 

يخفف من �شدة وقع ال�صدمة وهولها التي تفاج�أ بها على �أ�سوار القد�س.
�أ�سلوب الالتفات الذي في  �إلى  النف�سي الطارئ والمفاجئ، لج�أ كذلك  وليواجه الو�ضع 
حقيقته يعتمد على حركة الذهن وانتقالها من معنى �إلى معنى )3( وهو يمثل ظاهرة �أ�سلوبية 
. »والالتفات يعد كذلك« من   )4( �أخرى  اللغوي من �صيغة  الن�سق  انتهاك  �أي�ضاً على  تعتمد 
ال�سمات الت�ضليلية التي ت�أ�سر وجدان ال�شاعر، فيلج�أ �إليها لمداورة القارئ، وتطرية لن�شاط 
ُّ – ي�ضيرها –  ال�سامع« )5( حيث نوع في الخطاب: »مررنا – فقلت – ترى – بدت – تُ�سَر

تب�صر – تديرها » وفي تنويع الخطاب �شدّ لانتباه المتلقي، ولفت لأهمية المو�ضوع. 
اللوحة يلوّن في الأ�ساليب، في�أتي بالأ�سلوب الخبري في بداية  ونجده كذلك في هذه 
الق�صيدة، ومنه النفي الذي يعد من �أق�سام الخبر )6( وفيه قول ال�شاعر »لا ن�ستطيع، ما كل، 
الا�ستفهام،  هيئة  على  هنا  جاء  الذي  الإن�شائي  بالأ�سلوب  �أي�ضاً  وي�أتي  بم�أمون«،  لي�س 
»والا�ستفهام ا�ستخبار، والا�ستخبار طلب من المخاطب �أن يخبرك« )7( كقول ال�شاعر »فماذا 
ترى« �أراد ال�شاعر �أن ي�ستخبر وي�ستو�ضح ماذا ع�ساه �أن يرى في هذه المدينة المقد�سة التي 
تغيرت �أحوالها، وقد عمد ال�شاعر �إلى �إيجاد �إثارات خطابية، ك�أ�ساليب الطلب من ا�ستفهام 
ونداء و�أمر، وما فيه من تكرار لفظي كان يعني �أن ال�شاعر يتعمد �إلى حد بعيد ا�ستخدام مثل 

هذه الو�سائل الفنية )8( . 
ويلج�أ ال�شاعر �إلى التكرار الذي يعرف »ب�أنه مذهب من مذاهب العرب، لج�أوا �إليه من 
�أجل التوكيد والإفهام )9( وقد تنوع التكرار عند ال�شاعر، فجاء التكرار في ال�صوت، فقد لوحظ 
تكراره ل�صوت �أو حرف الراء )25 مرة( ، و�صوت الهاء )12( مرة، و�صوت ال�سين )11مرة( ، 
و�صوت الدال )10مرات( . و�صوت الراء لثوي مكرر مجهور )10( ، فيه تكرير وترديد يتناغم 
من الحدث. و�صوت الهاء احتكاكي مهمو�س )11( ، فيه تنبيه و�إثارة للفكر، وعندما جاء في 
روي البيت في مطلع الق�صيدة، جاء ليتوحد مع ق�صيدة �أبي يعقوب الخريمي الهائية في رثاء 

بغداد التي منها قوله: 
دارت على �أهلها دوائرها )12(ي���ا ب�ؤ����س بغ���داد دار مملكة

�أهميتها  الوزنية،  وظيفتها  ترجح  الجمالية  الناحية  من  للقافية  ال�صوتي  فالجانب 
باعتبار �أن القافية ت�شير �إلى ختام بيت ال�شعر، كما ت�ؤدي �إلى تمييز جوانب متعددة من هذه 



17

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

الوظيفة الدلالية للقافية )13( ، وك�أن ال�شاعر دقق في اختيار هذه القافية؛ لأن ق�صيدته هذه 
هي رثاء للقد�س و�أهلها لبيان عظم م�صابها، و�صوت ال�سين احتكاكي مهمو�س )14( ، فيه 
ملاءمة مع ال�سين في مفردة »القد�س«، وال�سين حرف �صفيري )15( فيه تنبيه و�إثارة �أي�ضاً، 
وتكرار �صوت الدال فيه قطع في ال�صوت، وقوة تتنا�سب مع الراء ومع الجو العام. وتكرار 
، كما   )16( ال�شعرية،  للعبارة  المو�سيقي  ال�سياق  يعد دعامة من دعامات  )ال�صوت(  الحرف 
�أما التكرار في الكلمة، فقد تكررت كل من كلمة  �ألوان التكرار )17( ،  �أدق  يعد تكرار الحرف 
)القد�س(، و )ترى( ، و )نف�س( مرتين، وكلمة )كل( ثلاث مرات، وجاءت كلمة )ت�سّر، و�سّرها، 

و�سرورها( مكررة على اختلاف الا�شتقاق.
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الثانية:  ��

في القد�س، بائع خ�ضرة من جورجيا برمٌ بزوجته

 

 يفكر في ق�ضاء �إجازة �أو في طلاء البيت 
في القد�س، توراةٌ وكهل جاء من منهاتن العليا

 

 يفقه فتية البولون في �أحكامها
في القد�سِ �شرطي من الأحبا�ش

 

يغلق �شارعاً في ال�سوق، 

 

ر�شا�شٌ على م�ستوطن لم يبلغ الع�شرين،

 

قبعة تحيّي حائط المبكى

 

و�سياح من الإفرنج �شُقر لا يرون القد�س �إطلاقاً

 

 تراهم ي�أخذون لبع�ضهم �صوراً

 

مع امر�أة تبيع الفجل طول اليومْ

 

في القد�س �أ�سوار من الريحانْ

 

في القد�س مترا�سٌ من الأ�سمنتْ

 

في القد�س دبّ الجندُ منتعلين فوق الغيمْ

 

في القد�س �صلينا على الأَ�سفلتْ

 

في القد�س مَنْ في القد�س �إلا �أنتْ.)18( 
�أما �صور القد�س في اللوحة الثانية، فقد جاءت مركبة من مجموعة من ال�صور الواقعية 
الم�شاهدة داخل المدينة؛ لت�شكل في مجموعها ال�صورة العامة الواقعية لمدينة القد�س تحت 
الاحتلال، فماذا ي�شاهد في هذه ال�صورة: �صورة لبائع الخ�ضرة من جورجيا، و�صورة لرجل 
�سوق  في  �شارعاً  يغلق  ل�شرطي  و�صورة  التوراة،  �أحكام  الفتية  يعلم  منهاتن  من  )متدين( 
المدينة، و�صورة لرجل م�ستوطن يحمل ر�شا�شاً لتخويف الم�سلمين، و�صورة �آخر يحيي حائط 
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المبكى بقبعته، و�صورة ل�سياح من الفرنجة لا يهتمون بالقد�س، بل بالتقاط بع�ض ال�صور 
وبها  القد�س  كالريحان، و�صورة  ب�أ�سوارها  القد�س  ال�ساحة، و�صورة  للفجل في  بائعة  مع 
المتاري�س والحواجز الإ�سمنتية ال�صهيونية، و�صورة القد�س وبها جنود الاحتلال ينت�شرون 
في كل مكان، و�صورة القد�س وقد قام الم�صلون ي�صلون على الإ�سفلت في ال�شارع؛ لأن اليهود 

منعوا الم�صلين من الو�صول �إلى الم�سجد الأق�صى.
المجتمع،  �شرائح  مختلف  ال�شاعر  فيها  �أظهر  والتي  للقد�س،  الواقعية  ال�صورة  هذه 
وال�شرطي،  اليهودي،  والمتدين  الخ�ضرة،  بائع  مثل:  الاحتلالية،  ال�شخ�صيات  خا�صة 
والم�ستوطن، وحامل الر�شا�ش، وال�سائحون الفرنجة، والجنود المحتلين، يقابلها �شخ�صيات 
�إ�سلامية جاءت بيت المقد�س لل�صلاة في الم�سجد الأق�صى؛ فمنعت من الو�صول �إليه، ف�صلى 
النا�س على ال�شارع )على الأ�سفلت( . ويظهر ال�شاعر هنا �صورة �أخرى في مواجهة ال�صورة 
التي تنبعث منها  القد�س ب�أ�سوارها  الب�شرية المتحرّكة، وهي �صورة مادية تتمثل ب�صورة 
�أقامها الاحتلال، حتى  �أخرى، هي للمتاري�س التي  رائحة الريحان الزكية، و�صورة مادية 
�أبناء القد�س. وقد مثلت ال�صورة الب�شرية المتحركة  يتمتر�س خلفها جنوده من �أجل قن�ص 
و�صورة المتاري�س، الواقع الذي طر�أ على مدينة القد�س من جراء التواجد الاحتلالي اليهودي، 
ولكن حاول ال�شاعر �أن ي�ستنه�ض �صورة من التراث الأ�صيل لمدينة القد�س، تتمثل ب�صورة 
�أ�سوارها التي تنبعث منها رائحة الح�ضارة التاريخية القديمة، وهي رغم قدمها وعمقها في 
التاريخ، ف�إن رائحة الريحان العتيقة الزكية ما زالت تعطر �أجواء المدينة، وتذكر ب�أ�صالة 

هذه المدينة وقد�سيتها ، وبجذورها الطاهرة التي يجب �أن تعود �إليها.
وقد �أبرز ال�شاعر �أ�صول ه�ؤلاء اليهود المحتلين، فهم من جن�سيات غير عربية وبعيدة 
عن العرب والعروبة والدين، فهم من بيئات مختلفة في العرق واللغة والفكر والدين والعادات 
والتقاليد، فهم من جورجيا ومنهاتن، والحب�شة، ومن �سائر بلاد الإفرنج، جاءوا �إلى فل�سطين 
والقد�س، يوحدهم ر�شا�ش يحمله م�ستوطن، �أو جندي يترب�ص خلف متاري�س الإ�سمنت لقن�ص 
)الخليط(  المجتمع  �صورة  هذه  �إذن  مكانه.  ويقيم  ويهجره  ليطرده  �أو  الفل�سطيني،  الآخر 
اليهودي الذي احتل مدينة القد�س، التي ما زالت تظللها �أ�سوار الريحان العتيقة كدليل على 

عزتها و�شموخها و�إبائها.
وو�سط هذه الأخلاط، حاول ال�شاعر �أن يبث في هذه اللوحة �صوراً من التكرار؛ لتتلاءم 
المقد�سية،  وال�شخ�صية  القد�سية،  الهوية  تثبيت  على  ولتعمل  ال�صورة؛  لهذه  العام  الجو  مع 
ولتبين مدى �أهمية ال�شيء المكرر، فقد عمد ال�شاعر �إلى تكرير كلمة »في القد�س« ت�سع مرات، 
ومرة �أخرى لمفردة »القد�س«. وذلك حتى يظهر �أن هذا المزيج ال�سكاني �أ�صبح يعي�ش داخل 
القد�س، ولكن القد�س مهما طال الزمن، ف�إن رائحة الريحان �ستبعث في النفو�س الم�ؤمنة روح 

الجهاد والن�ضال، لإزالة هذه القبعات ال�ضالة، وتحل مكانها عمائم الإيمان.
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مهمو�س  حرف  فالتاء  وال�شين،  التاء  �صوتي  من  اللوحة  هذه  في  يكثر  ال�شاعر  ونجد 
انفجاري )19( يحاول ال�شاعر �أن يتكئ عليه في مناطق متعددة من المفردة، ففي �أولها مثل: 
»توراة، تراهم...« وفي و�سطها مثل: »فتية، مترا�س...« وفي �آخرها مثل: »البيت، قبعة، �أنت...« 
وتركيز ال�شاعر على هذا الحرف ك�أنه يركز على حجم المعاناة التي يعي�شها �أبناء القد�س، 
و�إظهار مدى التغيير الذي طر�أ على المدينة المقد�سة. وال�شين حرف تف�شي وانت�شار، احتكاكي 
مهمو�س )نف�سه( يتقاطع مع تف�شي المحتل و�سطوته على ال�شعب الفل�سطيني الجريح، ويتوحد 

مع ممار�سات المحتل المنت�شرة في كل مكان، في القد�س وخارجها.
ويلج�أ ال�شاعر �إلى �إحلال عدد من �صيغ جمع التك�سير داخل هذه اللوحة )فتية، ب�أحكام، 
الأحبا�ش، الإفرنج، �صور، ال�ساحات، �أ�سوار، جند( ليتنا�سب ذلك مع الجموع والاختلاط لليهود 
والمحتلين، وك�أن ال�شاعر يحاول �أن يظهر �صورة الجمع في ال�سكان والمجتمع، وفي الأ�صول 

والأمكنة، وفي الأفكار والمهن.
البائع،  للمحتل:  موجهة  الغيبة  والمخاطب،  الغيبة  بين  متركزاً  الخطاب  ويتنوع 
والتوراة، وال�شرطي، وال�سائح، والجندي، والم�ستوطن، والمخاطب »تراهم ي�أخذون...« موجه 
لل�شخ�ص الذي جرده ال�شاعر، ليراقب الأحوال و�سير الأمور في المدينة، وقد جاء هذا النوع 
لمرة واحدة، وكذلك انفرد المتكلم �أي�ضاً لمرة واحدة، عندما جاءت �صيغة المتكلم الدالة على 

الجمع الخا�صة بال�صلاة من خلال قوله: »في القد�س �صلينا على الإ�سفلت«.
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الثالثة:  ��

وتلفتَ التاريخ لي مبت�سماً

 

�أظننت حقاً �أن عينك �سوف تخطهم،

 

 وتب�صر غيرهم
 ها هم �أمامك،

متُن ن�صٍّ �أنت حا�شية عليه وهام�ش

 

�أح�سبتَ �أن زيارةً �ستُزيح عن وجه المدينة يا بنيّ

 

حجابَ واقعِها ال�سميك لكي ترى فيها هواك

 

 في القد�س كل فتى �سواك
 وهي الغزالة في المدى، حكم الزمان ببينها

ما زلتَ ترك�ض �إثْرَها مذ وَدَّعَتْك بعينها

 

رفقاً بنف�سك �ساعةً �إني �أراك وهَنْتْ

 

في القد�سِ من في القد�سِ �إلا �أنت )20(
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لج�أ �شاعرنا في هذه اللوحة �إلى �أ�سلوب الت�شخي�ص، فقد �شخ�ص التاريخ، وجعله قبيله 
المحاور له، ولم يكتف منه التلفت، بل تعداه �إلى التب�سم، والتب�سم هنا ربما حمل في ثوبه 
ال�سخرية، بل الده�شة والا�ستغراب من ال�شاعر المقابل له، �أو ربما جاء تب�سمه من باب بث 
روح التهدئة والطم�أنينة في قلب ال�شاعر اللاهث خلف غزالته، التي غيبها الاحتلال خلف 

ق�ضبانه، �أو الباحث عن نظرة �صوب القد�س يخفف بها من وط�أة ال�شوق للمدينة المقد�سة. 
وم�شهد ال�صورة الحواري بين �شخ�صيتين، ال�شخ�صية الأولى جرّدها ال�شاعر و�شخّ�صها 
للتاريخ المتلفت المبت�سم، وال�شخ�صية الأخرى لل�شاعر ذاته وهو المتلقي والمخاطب والم�ستمع 
لما يتحدث به التاريخ له، �أو يخاطبه به. وقد حاول ال�شاعر �أن يتحدث عن نف�سه وق�ضيته، 
وعن قد�سه، من خلال �شخ�صية التاريخ، وجعل من نف�سه تلك ال�شخ�صية الم�ستمعة التي تجيد 
فن الا�ستماع. وتظهر ال�صورة �شخ�صية التاريخ وهو ينهال بالأ�سئلة على ال�شاعر، على»في 
القد�س من في القد�س �إلا �أنت«. فيت�ساءل التاريخ �أ�سئلة ا�ستفهامية تحمل خلالها الإخبار 
وك�أن  الواقع،  بهذا  ال�شاعر  لجهل  الذاتي  وبالإنكار  القد�س،  �أر�ض  على  الماثلة  بالوقائع 

التاريخ يحمل ال�شاعر م��سؤولية جهله بهذه الحقائق.
المقد�سة،  المدينة  تعي�شه  الذي  الواقع  يظهر  ت�سا�ؤلاته  خلال  من  )التاريخ(  وال�شاعر 
عينك  �ستقع  تنظر  ف�أينما  �شخو�صهم،  وكذلك  مكان،  كل  في  منت�شرة  الاحتلال  فمظاهر 
�أو هام�ش في متن  �إلا كحا�شية  �أنت  فما  القد�س،  المهمة في  الحقائق  ي�شكلون  فهم  عليهم، 
ن�ص كله لهم. ثم يردف ال�شاعر )التاريخ( بمرادفة لِـ )�أظننت( بـ )�أح�سبت( �أن زيارتك هذه 
�ستغير من الواقع المتراكم عبر عقود طويلة �شيئاً؟ »وي�شير الن�سق التكراري لعنا�صر الجمل 
الا�ستفهامية، التي تعمل على ربط ال�سياق ال�شعري، �إلى اعتبار الا�ستفهام �أداة فاعلة، ت�شكل 
�أ�سا�س البنية الدلالية للن�ص« )21( ثم ي�صور )التاريخ( القد�س ك�أنها غزالة حكم الزمان ب�أن 
تبقى حبي�سة تحت �سيطرة الاحتلال، لا ت�ستطيع �أن ت�صل �إليها �أو تراها. لينهي حديثه مع 
محاوره بعد �أن ر�آه قد وهن وتعب، ب�أن قدم له ن�صيحة مفادها: �أن يرفق بنف�سه لي�ستريح 
القد�س.لقد  الر�ؤية لمدينة  �أو  البحث  �أو  الرك�ض  �أ�صابه جراء  الذي  والتعب،  والغم  الهم  من 
– �أن يركز في �صورته هذه، في لوحته هذه،  �أ�سلوب الالتفات  ال�شاعر- رغم وجود  حاول 
على �أ�سلوب المخاطب من خلال ركيزيته تاء المخاطب المت�صلة بالأفعال، �أو كاف الخطاب 
المت�صلة بالأ�سماء، و�إن لج�أ �أخيراً �إلى �ضمير المخاطب المنف�صل )�أنت( . وهذا الأ�سلوب، و�إن 
�أظهره ال�شاعر �أنه هو المق�صود المبا�شر منه، لكنه في الحقيقة ق�صد كل فرد عربي �أو م�سلم، 
فل�سطيني �أو غيره، لأن عليهم، ومن واجبهم �أن يعرفوا كل ما يدور في القد�س، من تغييرات، 

�أو تبديل للملامح، �أو اعتداءات...
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ال�شاعر لوحته هذه »وتلفت التاريخ لي مبت�سماً« يحمل  وال�سطر ال�شعري الذي بد�أ به 
القول ي�ساق فيه معنى ما، في  �أ�شكال  التي هي �شكل من  في طياته ما ي�سمى بالمفارقة، 
حين يق�صد منه معنى �آخر )22( ، فال�شاعر لم يق�صد التب�سم الحقيقي للتاريخ الذي ينبع من 
ال�سرور والفرح، ولكنه ق�صد منه ال�سخرية والا�ستهزاء بهذا ال�شاعر الذي لم يعرف �إلى الآن 
حقيقة الو�ضع في القد�س، وكيف تغير بمجيء الاحتلال، ولهذا ف�إن الأ�سلوب ال�ساخر مثلًا 
الأمر  وال�سخرية،  والتقابل  بالمفارقة  يفي�ض  و�صف  �أو  مو�ضوع،  �أو  حدث،  وجود  يقت�ضي 
الن�ص  ت�شكيل  في  متناوبين  مت�شابكين  ملتحمين  عن�صرين  والأ�سلوب  الحدث  يجعل  الذي 

الأدبي لغة وفكراً« )23( .
�أما عندما قال ال�شاعر »وهي الغزالة في المدى...« ف�إن ال�شاعر هنا ا�ستخدم الرمز الذي 
هو و�سيلة للتعبير عن �أحا�سي�س ال�شاعر ال�شعورية واللا�شعورية، �أتى به ال�شاعر هنا كنوع 
من التداعي الحر للمعاني. ورغبة منه في �إجهاد المتلقي في تحليل هذا الرمز )24( ، فغزالة 
ال�شاعر تميم البرغوثي رمز بها للقد�س التي فرّت من �أيدي العرب، الذين رف�ضوا �أن يدافعوا 

عنها، وفارقتهم �إلى �أنا�س يرف�ضون �إعادتها �إلى �أ�صحابها.
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الرابعة:  ��

يا كاتبَ التاريخِ مهلاً،

 

فالمدينةُ دهرهُا دهرانِ

 

دهرٌ �أجنبي مطمئنٌّ لا يغيرُ خطوَه

 

وك�أنه يم�شي خلال النومْ

 

وهناك دهر كامنٌ متلثمٌ

 

يم�شي بلا �صوت حِذار القومْ )25( 

يبد�أ ال�شاعر في هذه اللوحة ب�أ�سلوب النداء، و�أ�سلوب النداء عادة يثير النف�س ويوجهها 
وعدم  والتروي،  التمهل  منه  ويطلب  التاريخ،  كاتب  ب�أنه  ال�شاعر  ويحدده  المنادى،  نحو 
الت�سرع في ت�سجيل الأحداث، ف�صورة القد�س تعي�ش زمنين وواقعين في �آن واحد، الأول يمثل 
المحتل الذي يبدو ب�أنه مطمئن لا يتغير، ولكن هذا لا يحول الأمور �إلى واقع، فهي �أ�ضغاث 
�أحلام فيما يراه النائم، لأن الزمن الآخر، والواقع الثاني الحقيقي لل�صورة يتمثل في �أبناء 
فل�سطين ال�صامدين، فهم حذرون متلثمون يحذرون الأعداء ويرقبونهم، ولكن �إلى حين، و�إلى 
�أن ي�أتي الوقت المنا�سب. ولكن، ولماذا في اللوحة ال�سابقة �أظهر ال�شاعر )التاريخ( المحاور 
الرئي�س للآخر الفل�سطيني؟ ولماذا هنا يوجه ال�شاعر نداءه لكاتب التاريخ، ولي�س للتاريخ 

نف�سه؟ 
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ب�أنه �شخ�صية حوارية، تتحدث عن واقعٍ  الأولى  اللوحة  التاريخ في  �أظهر  ال�شاعر  �إن 
�أن  ال�شاعر  يحاول  اللوحة  هذه  وفي  وواقعاً.  حقيقة  �أ�صبح  وك�أنه  التاريخ،  كاتب  �سطره 
حقائق  يكتب  لا  حتى  والتروي،  التمهل  منه  ويطلب  التاريخ،  كتب  الذي  الكاتب  يخاطب 
مزيفة، تتحول �إلى تاريخ مكتوب وك�أن الأمر قد انتهى، فلذلك عمل ال�شاعر على تنبيه كاتب 
التاريخ لهذا الأمر، وب�أن الأمر لي�س كما كتب �سابقاً، ب�أن القد�س �أ�صبحت يهودية ب�أ�سواقها 
ومت�سوقيها، وكل ما فيها ومن فيها. فما زال في القد�س �أ�صحابها يعملون بحذر و�صمت من 

�أجل اليوم الموعود، والانتقام من العدو اللدود الذي لا يرحم.
وقد كرر ال�شاعر )يا كاتب التاريخ( في اللوحة الرابعة ع�شرة وهذا ما �سن�شير �إليه في 
بل  الكتابة،  التوقف عن  والطلب منه  للتاريخ،  ال�شاعر  لنا من مخاطبة  حينه، ولكن يظهر 
�أو للذين �صدّقوا كذب اليهود  �أن يبين للآخرين،  �أنه يحاول  التمهل والتروي، ما يدل على 
بتزييف حقائق القد�س. وحقائق التاريخ، ب�أنها �أر�ضهم، و�أر�ض الميعاد، �أراد ال�شاعر �أن ينبه 
لخطورة هذا الكذب وو�ضوح زيف ادعائهم، فالقد�س هي �أر�ض الإ�سراء والمعراج، و�ستبقى 

�أر�ض ال�سلام والإ�سلام �إلى قيام ال�ساعة.
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الخام�سة:  ��

والقد�سُ تعرف نف�سها،

 

فا��سأل هناك، الخلق يدلُلْكَ الجميعُ

 

 فكل �شيء في المدينة
ذو ل�سان، حين ت��سألُه، يبيْن )26( 

القد�س وتاريخها، وكل ما  �أن �صورة  �أن يثبت  ال�صغيرة  اللوحة  ال�شاعر في هذه  �أراد 
فيها هو فل�سطيني عربي، ودليل ال�شاعر على فل�سطينية القد�س وعروبتها وقد�سيتها، ال��سؤال 
ب�أ�صل هذه المدينة وما  ل�سان ينطق  له  القد�س  القد�س، فكل ما في  لكل الموجودات داخل 
تحتويه. وال�شاعر من خلال هذه ال�صورة يحاول �أن يظهر عراقة القد�س، وب�أن فل�سطينيتها 
وعروبتها متجذرة في التاريخ قبل اليهود، وقبل �أن يعرف النا�س اليهود. فكل ما في القد�س 

و�إن لم ينطق، يدل مظهره على عراقة هذه المدينة المقد�سة، و�أن لا علاقة لليهود بها.
العربي  وواقعها  القد�س  بحقيقة  ال�سابقة  للوحة  مكملة  اللوحة  هذه  جاءت  وقد 
الفل�سطيني، مهما حاول اليهود طم�س الهوية الفل�سطينية ف�ستبقى القد�س بكل ما فيها ت�شهد 

على الواقع والحقيقة ب�أنها عربية �إ�سلامية.
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ملامح من �صورة القد�س في اللوحة ال�ساد�سة:  ��
في القد�س يزداد الهلال تقو�ساً 

 مثل الجنين
حدْباً على �أ�شباهه فوق القباب

 

تطورت ما بينهم عبر ال�سنين 
علاقة الأب بالبنيْن )27( 

الخاطفة،  ال�سريعة  اللوحة  هذه  خلال  من  ال�صغيرة،  ال�صورة  هذه  في  ال�شاعر  حاول 
�أن يظهر حجم المعاناة التي يعي�شها �أبناء القد�س، فجعل الهلال الحقيقي يتماهى ب�ضعفه 
وتقو�سه، مع �أ�شباهه فوق القباب والم�آذن، ليتوحد الاثنان في �إظهار الظلمة وال�شدة التي تعم 
ال�ساكنين حول هذه القباب والم�آذن، وك�أن هذه الأمور ال�صعبة ت�شتد على �أ�صحاب الهلال 
من الم�سلمين، و�أنهم هم المق�صودون �أكثر من غيرهم من �إجراءات الاحتلال الظالمة، ونظراً 
لطول العهد بهذه الحال، ومرور عدة عقود على هذه الحياة الظالمة، فقد تطورت العلاقة بين 

الهلال و�أتباعه حتى �أ�صبحت كعلاقة الآباء ب�أبنائهم.
وجرت العادة �أن يتفاءل الم�سلمون بظهور الهلال، فهو دلالة مجيء �شهر جديد، وهو 
دلالة ي�ستب�شر منها الم�سلمون بقدوم �شهر رم�ضان، وعيد الفطر وعيد الأ�ضحى، وهو كذلك 
بداية لظهور القمر )البدر( الذي ينير ال�سماء ويبدد الظلمة، ولكن ال�شاعر في �صورته هذه، 
عمل على �إظهار �أن العدو المحتل، وما قام به من �إجراءات حولت التفا�ؤل �إلى ت�شا�ؤم، وحولت 
الفرح �إلى حزن، والأمل �إلى �سراب، والنور �إلى ظلمة. ولكن تطور هذه العلاقة بين الم�سلمين 
وهلالهم، دليل تفا�ؤل ب�أن الوحدة، والتوحد، والالتحام بين جميع فئات ال�شعب الم�سلم في 

القد�س، �سيعمل على تغيير الواقع ب�إذن الله، ويتحول الهلال �إلى بدر..
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة ال�سابعة: ��

في القد�س �أبنيةٌ حجارتها اقتبا�سات من الإنجيل والقر�آن

 

 في القد�س تعريف الجمال مثمن الأ�ضلاع �أزرق،
فوقه، يا دام عِزُّك، قبةٌ ذهبيةٌ،

 

 تبدو بر�أيي، مثل مر�آة محدبة
ترى وجه ال�سماء ملخ�صاً فيها

 

تدللهُا وتدنيها

 

 توزعها ك�أكيا�س المعونة في الح�صار
 لم�ستحقيها
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�إذا ما �أمة من بعد خطبة جمعةٍ

 

مدّت ب�أيديها

 

 وفي القد�س ال�سماء تفرقت في النا�س
 تحمينا ونحميها

ونحملها على �أكتافنا حملاً

 

�إذا جارت على �أقمارها الأزمان )28(

في اللوحة ال�سابقة يقدم ال�شاعر تميم البرغوثي �صورة م�شرقة لرمز الجمال والإتقان 
ذهبية  قبة  عليها  ترتكز  �أ�ضلاع  ثمانية  حيث  الم�شرفة،  ال�صخرة  لقبة  الهند�سية،  والروعة 
تظهر ك�أنها مر�آة محدبة، تعك�س في داخلها وجه ال�سماء بما فيه من عنا�صر الجمال، ولكن 
هذا الجمال لم يكتمل جماله ب�سبب الح�صار، ومنغ�صات �إجراءات الاحتلال، التي ي�شعر بها 
الم�سجد  ال�صلاة في  لأداء  الح�ضور  يريدون  عندما  الجمعة،  يوم  الم�صلون  النا�س، وخا�صة 
الاحتلال  لإجراءات  يتعر�ضون  حيث  الجمعة،  �صلاة  بعد  يتفرقون  عندما  �أو  الأق�صى، 
واعتداءاته، التي لا يكاد يفلت �أحد منها. ولكن هذه القبة الجميلة التي ملأت قلوب النا�س 
في القد�س، وبما فيها ولها من مكانة قد�سية في نفو�س الم�سلمين، يعلن ال�شاعر ب�أننا �سنقدم 

لها الحماية الكاملة، و�سنحملها فوق �أكتافنا، ونفديها ب�أنف�سنا �إذا جار الزمان عليها.
لها  كلها  ب�أنها  و�أبنيتها،  القد�س  مدينة  حجارة  قد�سية  يظهر  �أن  ال�شاعر  حاول  وقد 
دلالات ت�شير �إلى الديانة الم�سيحية �أو الإ�سلامية، التي ا�ستمرت وت�ستمر عراقتها عبر القرون 
وحفريات  هدم  من  الزمان  عليها  جار  �أو  واقعها،  تغيير  اليهود  حاول  فمهما  الآن،  و�إلى 
و�أنفاق، ف�ستبقى هذه الحجارة، وتلك الأبنية �شاهدة على �أ�صالتها وحقيقتها. وال�شاعر في 
هذه ال�صورة يحاول �أن يلوّن �صورته ب�ألوان لامعة ناعمة، فجاء بالأزرق والذهبي، و�صفاء 
اللون المنعك�س لل�سماء في المر�آة المحدبة، وتدفق الألوان ي�ؤدي �إلى تدفق المعاني، فالألوان 

تتعدد ح�سب تنوع الدلالات والإيحاءات. )29( 
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الثامنة:  ��

في القد�س �أعمدةُ الرخام الداكناتُ

 

ك�أنَّ تعريق الرخّامِ دخانْ

 

ونوافذٌ تعلو الم�ساجد والكنائ�س،

 

باحِ تريه كيف النق�ش بالألوان، �أم�سكتْ بيد ال�صُّ

 

وَهْوَ يقول: »لا بل هكذا«،
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 فتقول: »لا بل هكذا«،
حتى �إذا طال الخلافُ تقا�سما

 

فال�صبحُ حرٌّ خارج العتبات لكنْ

 

 �إن �أراد دخولها
ى بحكم نوافذِ الرحّمنْ )30( فعليه �أن ير�ضَ

تك�شف �صورة القد�س في هذه اللوحة عن واقع المدينة المقد�سة، فال�شاعر، و�إن حاول �أن 
يظهر �أعمدة الرخام المنت�شرة هنا وهناك في �أبنية المدينة، ب�أنها رغم دكنتها وتغير لونها 
مع مرور الزمن، �إلا �أننا نرى فيها �أ�صالة المدينة وعراقتها، وتاريخها العربي والإ�سلامي، 
وعراقة  كنعان  �أ�صالة  فيها  �أننا نحن نجد  �إلا  الاحتلال،  تعجب  لا  الدكنة  كانت  ولو  حتى 
المحتل  مثّل  المقد�سة،  المدينة  و�أهل  المحتل  بين  حوار  �إجراء  على  ال�شاعر  ويعمل  يبو�س، 
ت�شخي�صه لنوافذ تعلو الم�ساجد والكنائ�س، وهي فتحات يطل منها المحتل لمراقبة المدينة 
�أن  حاول  الذي  باح،  لل�صُّ وت�شخي�صه  تجريده  المدينة  �أهل  ومثّل  فيهم،  والتحكم  و�سكانها 

يتحرى حقيقة ما يجري �أو يتعرف على ما طر�أ على هذه المدينة المقد�سة. 
باح لتريه التغييرات التي ح�صلت في المدينة، وما  النوافذ بالإم�ساك بيد ال�صُّ وتقوم 
ب�أن كلًا منها يحاول  الحوار،  �إلى خلاف من خلال  الأمر  و�ألوان، ويتحول  نقو�ش  طر�أ من 
يخرج  الجدال،  وبعد  كذا...  على  يدل  الَمعْلَم  هذا  وب�أن  ال�صواب،  هو  ر�أيه  ب�أن  الآخر  �إقناع 
ال�صبح )�أهل المدينة( خارج الأ�سوار، ولا ي�سمح له بتعدية العتبات والدخول، �إلا بعد �أن ينال 
الإذن، �أو يح�صل على الت�صريح من النوافذ )المحتل( بالدخول. وك�أن ال�شاعر يريد �أن يو�صل 
ر�سالة ب�أن كل ما في المدينة قد تغير، والتغيير �شمل البنايات والأمكنة، والمعالم، والنا�س، 
و�أن كل ما فيها خا�ضع ل�سلطة المحتل، بل ولر�أي المحتل، فهو يتحكم في مجريات الأمور 

كيفما ي�شاء.
وال�شاعر في هذه ال�صورة جعل الن�ص مفتوحاً على بع�ض الت�أويلات التي هي�أها النظام 
ال�سيميائي للغته ال�شعرية، �أو فلنقل ب�سبب الفجوة بين النظام المعياري الم�ألوف، والنظام 

ال�شعري الذي جاء عليه ن�ص هذه اللوحة )31( . 
النوافذ؟  بكلمة  ق�صد  ماذا  والكنائ�س«  الم�ساجد  تعلو  »ونوافذ  ال�شاعر:  قال  فعندما 
�أوّلنا �سابقاً. ثم هذه  الكلمة؟ هل ق�صد بها مناطق المراقبة للمحتل؟ كما  وعلام تدل هذه 
باح« وهو )�شعلة القنديل( )32( ، لتريه »كيف  النوافذ – )�أو من بداخلها( – �أم�سكت بيد »ال�صُّ
بالألوان؟  بالنق�ش  المق�صود  وما   ، بْح؟  ال�صُّ باح  بال�صَّ ال�شاعر  ق�صد  هل  بالألوان«،  النق�ش 
ولم ح�صل الجدال بينهما فيما بعد؟ ونجد ال�شاعر ي�سند كلمة »يد« �إلى غير ما ت�سند �إليه في 
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يد؟ فال�شاعر هنا  القنديل  ل�شعلة  القنديل( وهل  )�شعلة  باح«  »ال�صُّ �إلى  �أ�سندها  العادة، فهو 
�أوقع المتلقي في �إ�شكالية غرابة الإ�سناد، وهو معطى لم ت�ألفه الذاكرة وي�ؤدي �إلى قائمة من 

التوقعات )33( .
ثم نجد بعد الخلاف �أن ال�صبح خارج العتبات وخلف الباب، فكيف �صار ال�صبح كذلك؟ 
باح هو ال�صبح؟ �أو تحول �إلى �صبح؟ �أو غير ذلك؟ من ذلك ترى �أن الانزياح بين  ، وهل ال�صُّ
على  المتوقع  وغير  المفاجئ  الانتقال  مع  تزامنت  ت�أويلية،  �إ�شكالية  خلق  الإ�سناد  �أطراف 
م�ستوى الخطاب ال�شعري، �أدى �إلى عائق ت�أويلي �آخر، بين ما بعد ال�سطر ال�شعري »حتى �إذا 

طال الخلاف تقا�سما« مع ما قبله.
باح«، و«ال�صبح« تقارباً في الدلالة والمعنى، فقد �أظهر القدماء  ولكن ربما نجد في ال�صُّ
في معاجمهم دلالات لألفاظ وتف�سيرها، وفيها ذكر المرادف �أو �شبهه، �أو ما يقرب منه )34( 
ولذا  و�إ�ضاءة،  نور  فيه  ال�صبح  وكذلك  و�إ�ضاءة،  نور  وفيها  القنديل،  �شعلة  هو  باح  فال�صُّ  ،
�أو حتى   )35( الترادف  �أ�سا�س  على  تف�سيرها  المعنى يمكن  المتقاربة في  الم�صطلحات  ف�إن 

المتقاربة في اللفظ، ال�شرط في ذلك �أن تت�شكل و�أن تنظم في �سياق له دلالته ومعناه. )36( 
وتحقيق  الربط  حاولنا  �إذا  ظاهرياً،  الن�ص  في  الانقطاع  هذا  نبقى  قد  ف�إننا  ولهذا 
�أو�ضحناه عند تعليقنا على ال�صورة بعد ن�ص  التجان�س الداخلي بين مكونات الن�ص، كما 

بح«. باح« و»ال�صُّ هذه اللوحة مبا�شرة،�أو عند بيان التقارب في الدلالة والمعنى بين »ال�صُّ
ويعمل ال�شاعر على �إدخال �أ�سلوب ال�شرط في قوله »حتى طال الخلاف تقا�سما« فهو 
رتب على فعل ال�شرط �إلحاح طول مدة الخلاف، ورتب على فعل الجزاء تقا�سم ما كانا فيه 
يختلفان، وكذلك الأمر في قوله »�إن �أرادوا دخولها، فعليه �أن ير�ضى بحكم نوافذ الرّحمن«، 

وهذا الأ�سلوب ي�شير �إلى دقة النظم وتلاحم �أجزائه. )37( 
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة التا�سعة:  ��

في القد�س مدر�سةٌ لمملوكٍ �أتى مما وراءَ النهر،

 

باعوه ب�سوق نخا�سةٍ في �أ�صفهانَ

 

لتاجر من �أهل بغدادٍ �أتى حلباً

 

فخاف �أميرهُا من زرقةٍ في عينهِ اليُ�سرى،

 

ف�أعطاه لقافلةٍ �أتت م�صراً،

 

ف�أ�صبح بعد ب�ضعِ �سنين غلابَّ المغولِ

 

و�صاحبَ ال�سلطانْ )38(



27

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

يتحدث ال�شاعر في �صورة القد�س التا�سعة في هذه اللوحة، عن مدر�سة خا�صة بالمماليك، 
والوجيهية،  ال�سلامية،  المدر�سة  منها:  المماليك  �أن��شأها  عدة  مدار�س  الواقع  في  هي  )بل 
�أحد المماليك، ولعله  . وتركز حديثه على   )39( والتنكزية، والقادرية، والح�سينية، وغيرها( 
الظاهر بيبر�س، فمن ناحية �أ�صوله فهو مما وراء النهر، بيع في �سوق النخا�سة في �أ�صفهان، 
ثم و�صل م�صر، وا�ستلم ال�سلطة و�أ�صبح حاكم الم�سلمين في م�صر، وقاد جي�شاً مع المملوك 
�أجلاهم عن بلاد  قطز وانت�صر على المغول في معركة عين جالوت، و�أخذ يطاردهم حتى 
الم�سلمين وكان يتردد على القد�س وابتنى له مدر�سة ما زالت قائمة �إلى الآن، وهي �شاهدة 

على حكم الم�سلمين �أيام المماليك للقد�س، وعلى �أن القد�س �أر�ض �إ�سلامية بكل ما فيها.
َِمل �أ�سهب ال�شاعر الحديث عن هذا المملوك؟ ، وكان با�ستطاعته �أن يذكر ا�سمه فقط  ولكن 
ويعرف به، لعل ال�شاعر ق�صد من ذلك �أن يعرّف الآخر الإ�سرائيلي، الذي ينكر التاريخ ويعمل 
على تزييف الوقائع، ب�أن تاريخنا وا�ضح ومعروف لا لب�س فيه في هذه المدينة المقد�سة، 
و�أن تاريخكم مزيف لا حقيقة له، ولا �أثر يدل عليه، و�أن المماليك الم�سلمين كانوا من بين 
الم�سلمين الذين كانت القد�س تحت حمايتهم وحكمهم، و�أنهم تركوا �آثارهم الوا�ضحة فيها. 

ملامح من �صورة القد�س في اللوحة العا�شرة:  ��

في القد�س رائحة تلخ�ص بابلاً والهندَ في دكان عطارٍ

 

بخان الزيتْ

 

والِله رائحةٌ لها لغةٌ �ستفهمُها �إذا �أ�صغيتْ

 

 وتقول لي
 : �إذ يطلقون قنابل الغاز الم�سيِّل للدموعِ عليَّ

 

 »لا تحفل بهم«
 وتفوح من بعد انح�سار الغاز، وهي تقول لي: 

»�أر�أيت!» )40( 

يقدم ال�شاعر في هذه اللوحة، �صورة رائعة للقد�س، �صورة من �صور المقاومة للمحتل 
ال�شاعر على تقديم م�شهد تاريخي منذ مئات، بل  البداية يعمل  و�إجراءاته، واعتداءاته، في 
�آلاف ال�سنين لمدينة القد�س، م�شهد من بابل والهند، ليذكر بح�ضارتهم وتجارتهم، وتواجدهم 
في المدينة المقد�سة من خلال مجوداتهم في دكاكين العطارين في خان الزيت، حيث تنبعث 

رائحة من دكان العطار ت�ستطيع �أن تقاوم �إجراءات واعتداءات المحتل.
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هذه  ب�أن  ي�صدق  لم  ال�شاعر  وك�أن  ناطق،  �إن�سان  �إلى  ال�شاعر«الرائحة«  وي�شخ�ص 
الرائحة ب�أنها قادرة على فعل �شيء،  »الرائحة« لها لغة خا�صة، لغة المقاومة، وتق�سم له 
وبخا�صة مقاومتها لرائحة الغاز الم�سيل للدموع الذي يطلقه اليهود على �أهل مدينة بيت 
المقد�س، وتخبره ب�أنه �إذا �صادف و�أطلق اليهود هذه المادة الم�سيلة للدموع فلا تحفل بهم 
�أو تهتم. وفعلًا، �أثبتت هذه الرائحة قدرتها على مقاومة هذه المادة الم�سيلة للدموع عندما 
�أطلقها المحتل على الفل�سطينيين، و�إذا بقنابل الغاز لا �أثر ولا ت�أثير لها على النا�س. ب�سبب 
بهيئة  )الرائحة(  هذه  له  تقول  ثم  العطارين،  دكاكين  من  تنبعث  التي  المقاومة  الرائحة 
المنت�صرة: »�أر�أيت! ». وك�أن ال�شاعر من خلال �سرده لهذه الواقعة يريد �أن يثبت �أن كل ما في 
القد�س يقاوم المحتل، حتى الروائح التي ت�صدر عن دكاكين العطارين؛ لأنها تمثل الحقيقة 
والواقع وال�صدق والأ�صالة، لا الزيف والخداع. ويقدم ال�شاعر الحوار بين »الرائحة« الم�شخّ�صة 
وبين الراوي، بطريقة حوارية ق�ص�صية تدل على مقدرة ال�شاعر، وتمكنه من الق�ص وال�سرد 

والنظم.
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الحادية ع�شرة:  ��

في القد�س يرتاح التناق�ضُ،

 

والعجائبُ لي�س ينكرهُا العِبادُ،

 

ك�أنها قِطع القما�شِ يقلبونَ قديمها وجديدَها،

 

والمعجزاتُ هناك تُلْمَ�سُ باليَدَيْنْ )41( 
التي  والعجائب  التناق�ضات  اللوحة من خلال  القد�س في هذه  ال�شاعر �صورة  ويظهر 
يعي�شها النا�س )العباد( في هذه المدينة المقد�سة، فلكثرة الأهوال والجرائم التي تعر�ض لها 
ويعاي�شونها،  النا�س  يلم�سها  �إلى عجائب وغرائب  المحتل، تحولت حياتهم  النا�س من هذا 
ب�سبب الممار�سات الاحتلالية القديمة والجديدة، وك�أنها قطع قما�ش يقلبونها، في�شاهدون 
اليهودية،  والاعتداءات  الم�آ�سي  حجم  ت�صوير  على  ال�شاعر  يعمل  وبذلك  وجديدها،  قديمها 
فهي �أدّت �إلى تناق�ضات في ال�سلوك والممار�سة، و�إلى عجائب وغرائب، و�إلى معجزات ي�صعب 
ت�صديقها، لدرجة �أن هذه الممار�سات �أ�صبحت تلم�س باليدين، وتح�س في واقع الحياة، فلا 

مجال للتكذيب �أو المراوغة �أو الت�شكيك.
�إن ارتياح التناق�ض فيه »ت�صوير ي�شف عن قمة المعاناة، و�إيحاء في التقرير، و�ضرب 
العادي » )42(  �إليه للتعبير عن المثير والمده�ش وغير  يُفْزع  الذي  من الانحراف الأ�سلوبي، 
وهذا يتناغم مع هول العجائب والمعجزات التي حلت بالقد�س. ولكن » لي�س و�ضوح الأدب 
�إذ ينبغي لهذا الغر�ض نف�سه  يتعار�ض مع ما قد ي�ضعه الأديب لنف�سه من غر�ض التعمية؛ 
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ملب�ساً؛  �إلى جعل كلامه  يرمي  الأديب  �أن  القارئ  �أو  ال�سامع  و�أن يعرف  وا�ضحاً،  �أن يكون 
لي�صل من وراء اللب�س �إلى �أثر �أدبي معين » )43( . وك�أن ال�شاعر �أراد �أن يخبر ب�أنه رغم كثرة 
الغرائب والعجائب والمعجزات، التي حدثت في هذه المدينة المقد�سة، فقد �أدّت �إلى �شيء من 
التناق�ض الذي �أ�صبح لكثرته وانت�شاره وح�ضوره، ي�شعر بالارتياح، فهو الم�سيطر على حياة 
النقائ�ض،  ت�شخي�ص  التعمية من خلال  �إلى  يلج�أ  وال�شاعر هنا  و�أجوائها،  المقد�سة  المدينة 

فهي كالكائن الحي ت�شعر بالراحة والاطمئنان مثل الكائنات الب�شرية الحية.
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الثانية ع�شرة:  ��

في القد�س لو �صافحت �شيخاً �أو لم�ست بنايةً

 

لوجدْتَ منقو�شاً على كفيكَ ن�ص ق�صيدةٍ

 

يا ابن الكرام �أو اثنتيْن )44( 

ل�شيخ  م�صافحتك  خلال:  من  تمثلت  فقد  الخاطفة  اللوحة  هذه  في  القد�س  �صورة  �أما 
– وربما  �أن ق�صيدة قد نق�شت على يديك  �أو ملام�سة بناية مقد�سية، ف�إنك �ستجد  مقد�سي، 
�أكثر من ق�صيدة – كتب فيها: يا ابن الكرام. وال�شاعر يحاول في هذه اللوحة �أن يظهر حقيقة 
نف�سيته،  واقع  عن  ويك�شف  الأمر،  بحقيقة  �سيتحدث  فكلاهما  والناطقة،  ال�صامتة  المدينة 
وب�أن كليهما وبن�ص واحد: »يا ابن الكرام«. وهي دلالة لفظية تدل على ح�سن الخلق وقوامة 

ال�سلوك والحديث.
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الثالثة ع�شرة:  ��

في القد�س، رغم تتابع النَّكباتِ،

 

، ريح طفولةٍ، ريح براءة في الجوِّ

 

فترى الحمامَ يطيرُ

 

يعلن دولة في الريحِ بين ر�صا�صتيْن )45( 

يظهر البرغوثي في هذه ال�صورة – وبعد جملة اعترا�ضية يك�شف فيها تتابع النكبات 
�أو  البراءة،  رمز  هو  الذي  الجو،  في  الحمام  –طائر  المقد�سة  المدينة  �أهل  على  والم�صائب 
الطفولة البريئة، ولم يقل ال�شاعر رمز ال�سلام؛ لأن اليهود قتلوا ال�سلام في �أر�ض ال�سلام، وهذا 
الحمام الطائر البريء يحاول �إقامة دولة في الجو بعيداً عن الاحتلال، ولكن مع ذلك فاليهود 
لا ي�سمحون بذلك، فالر�صا�ص يحيط بهذه الدولة – الوهمية – من كل جانب. وهنا نت�ساءل: 
هل الر�صا�صتان تحيطان بالحمام �أم بالدولة؟ �أم �أن ال�شاعر ق�صد من الر�صا�صتين القو�سين 
الر�صا�صتان.  منهما  بدلًا  يو�ضع  و�أن   ،  )»  «( التن�صي�ص  علامتي  على  الدالين  ال�صغيرين 
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دلالة محا�صرة الاحتلال بر�صا�صهم للفل�سطينيين وت�صرفاتهم و�سلوكاتهم و�آمالهم، حتى 
�إذا �أرادوا �أن يفكروا ب�إقامة دولة لهم فوق الريح، ف�إنهم لن ي�سمحوا بذلك.

�إن ت�صريح ال�شاعر ب�أن الحمام »يعلن دولة في الريح بين ر�صا�صتين« فيه انزياح عن 
المعيار وخرق لقانون اللغة )46( ، فالحمام لا يعلن، والذي يعلن لا يعلن دولة في الريح، وربما 
ق�صد من هذا الإعلان للدولة على �سبيل التوهم لا الحقيقة. وكذلك مفردة »ر�صا�صتين« ما 
جدواها هنا؟ ...، فال�شاعر –بناء على ما �أ�سلفنا- �أراد �أن يحدث فجوة في اللغة والدلالة، من 
خلال هذا ال�سطر ال�شعري الذي ينفتح عند المتلقي �إلى ت�أويلات متعددة، تخدم في نهايتها 
ب�إقامة  �إلى حقيقة وواقع. تتمثل  ال�شاعر تحويلها  ي�أمل  ال�شعرية المتخيلة، والتي  ال�صورة 

الدولة الفل�سطينية الم�ستقلة وعا�صمتها القد�س ال�شريف.
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الرابعة ع�شرة:  ��

في القد�س تنتظم القبورُ،

 

ك�أنهن �سطور تاريخِ المدينةِ والكتابُ ترابُها

 

الكلُّ مرُّوا من هنا

 

فالقد�س تَقْبَلُ مَنْ �أتاها كافراً �أو م�ؤمنا

 

�أمُررُْ بها واقر�أ �شواهَدها بكل لغاتِ �أهل الأر�ضِ

 

قْلابُ والبُ�شناقُ فيها الزنُج والإفرنُج والقِفْجاقُ وال�صِّ

 

والتاتارُ والأتراكُ، �أهلُ الِله والهُلاكّ،

 

اكُ، �سَّ والفقراءُ والُملاكُّ، والفجارُ والنُّ

 

ى فيها كلُّ مَنْ وطئ الثَّر

 

كانوا الهوام�شَ في الكتابِ ف�أ�صبحوا ن�صّ المدينةِ قبلنا

 

يا كاتبَ التاريخِ ماذا جدَّ فا�ستثنيتنا

 

 �أر�أيتها �ضاقت علينا وحدنا! 
يا �شيخُ فلتُعِدِ الكتابةَ والقراءةَ مرةً �أخرى

 

نَتْ )47( َ �أراك َحل

المدينة  هذه  تاريخ  بين  ال�شاعر  فيها  جمع  الق�صيدة  هذه  من  الأخيرة  قبل  ال�صورة 
الذي جمع بين الأمم  التاريخ  التاريخ الحقيقي والواقع المزيف،  المقد�سة وحا�ضرها، بين 
المختلفة التي مرت بالقد�س و�سكنتها و�أقامت فيها، وتركت فيها قبوراً لها، ك�أنها �سطور 
تاريخ هذه المدينة، والذي مر بها، وا�ستقر فيها من ه�ؤلاء، يُظهر �أن هذه المدينة المقد�سة 
وال�شواهد   « م�ؤمناً  �أو  �أتاها كافراً  »تقبل من  فيها، فهي  الذين يمرون  بكل �ضيوفها  تقبل 
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�أمامك من الأمم المختلفة التي �سكنت هذه المدينة، من الزنج والإفرنج... والأتراك...  ماثلة 
�إلى قوله »فيها كل من وطئ الثرى«.ولكننا لا نجد ال�شاعر ي�سجل اليهود �ضمن هذه الأمم، 
لأن ال�شاعر يريد �أن يظهر �أن لا وجود، ولا تاريخ لليهود في القد�س، و�إن وجدوا فقد كانوا 
هام�شاً في الكتاب، و�إن �أ�صبحوا الآن هم الن�ص ونحن الآن حا�شية �أو هام�ش » متن ن�صٍ �أنت 
حا�شية عليه وهام�ش » )48( . ولكن الواقع المزيف الذي يظهر فيه الاحتلال اليهودي ب�أنهم 
�أ�صبحوا هم الأ�صل وهم الن�ص، لن يدوم هذا الواقع و�سيتغير ب�إذن الله، فالطارئ يزول و�إن 

طال الوقت، والأ�صل يبقى مهما حاول الآخر طم�س هويته.
وبعد هذه ال�صورة التاريخية – التي ما فتئت تتدفق على ذاكرة ال�شاعر – يكرر ال�شاعر 
�إياه: »ماذا  نداءه لكاتب التاريخ )كما حدث في اللوحة الرابعة( لائماً ومقرعاً له، و�سائلًا 
جدَّ فا�ستثنيتنا » بعد �أن حاول في اللوحة الرابعة �أن يذكره ب�أن المواطن الحقيقي ما زال 
مقيماً في المدينة و�إن بدا متخفياً، وهنا يعنفه ال�شاعر ويطلب منه �إعادة القراءة والكتابة 
حتى يكتب ال�صواب والحقيقة؛ لأنه بت�صرفه المحرّف للحقيقة، المزيّف للواقع يكون قد وقع 
في الانحراف واللحن والخط�أ. وال�شاعر في هذه اللوحة يركز على المكان بعمقه التاريخي، 
ويجعل منه منبعاً لحوارية اللغة، وحوارية ال�صورة، ومنجماً لتزويد قوة التعبير عن الهوية 
المقد�سة والم�صير لأهلها الذين �أقاموا فيها عبر التاريخ )49( ، فرغم كل من �أقام في القد�س 
من �أمم و�شعوب �إلا �أنهم كلهم �أ�صبحوا الهام�ش المتروك، وغيرهم المحتل، هو الذي �أ�صبح 
�أن  التاريخ  المقد�سة. ولهذا على كاتب  المدينة  الن�ص الحا�ضر والمقيم والم��سؤول في هذه 

يعيد النظر.
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الخام�سة ع�شرة:  ��

العين تُغمِ�ضُ، ثم تنظرُ،

 

�سائق ال�سيارةِ ال�صفراءِ، مالَ بنا �شَمالاً

 

نائياً عن بابها

 

 والقد�س �صارت خلفنا
والعيُن تب�صرهُا بمر�آةِ اليمين،

 

تغيرت �ألوانُها في ال�شم�س، من قبلِ الغيابْ

 

�إذْ فاج�أتني ب�سمةٌ
لم �أدرِ كيف ت�سللت للوجهِ

 

قالت لي وقد �أمعنتُ ما �أمعنْتْ

 

ي�أيها الباكي وراء ال�سور، �أحمقٌ �أنت؟ 

 

�أجننتْ؟ 
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لا تبكِ عينُك �أيها المن�سيُّ من متن الكتابْ

 

لا تبك عينُك �أيها العربيُّ واعلمْ انّهُ

 

في القد�سِ مَنْ في القد�سِ لكنْ

 

لا �أري في القد�سِ �إلا �أنتْ )50(

ويختم ال�شاعر تميم البرغوثي رائعته، بل مطولته في لوحته الأخيرة، ب�صورة القد�س 
فمنعه  المقد�سة  المدينة  يدخل  �أن  �أن حاول  بعد  وذلك  المبا�شرة،  العينية  ر�ؤيته  من خلال 
عن  ي�ستقلها  التي  ال�صفراء  ال�سيارة  انحرفت  فلذلك  الدخول،  من  و�سورها  الأعادي  قانون 
باب المدينة حتى �أ�صبحت القد�س خلفه، و�إن كان ما زال يتابعها من خلال المر�آة الجانبية 
لحظات  �آخر  حتى  القد�س  �إلى  النظر  يديم  �أن  يريد  ال�شاعر  وك�أن  ال�سيارة،  يمين  على  التي 
�ألوانها بذهاب النور واقتراب الظلام. وبينما هو في  قربه منها وقبل الغياب، و�إن تغيرت 
تلك اللحظات �إذ به يبت�سم ابت�سامه مفاجئة، ت�سللت �إلى وجهه، م�شخ�صاً لها ب�صورة ال�سائل 
اللائم النا�صح، فبعد �أن لامته على بكائه خلف �سور القد�س، نعتته بالحمق والجنون، ونهته 
عن البكاء؛ لأن اليهود حاولوا م�سحه من متن الكتاب، وجعله في الهام�ش �أو الحا�شية، كما 
�أ�شارت اللوحات ال�سابقة. ومع ذلك فهي توا�سيه وت�شد من �أزره. ب�أنه هو العربي، وب�أنه لي�س 
في القد�س غيره – و�إن وجد في خارج �أ�سوارها – فهو داخلها يعي�ش من خلال �أفكاره، ومن 
خلال الفل�سطيني الآخر المتلثم داخل الأ�سوار لينق�ض على الاحتلال في ال�ساعة الموجودة، 

وتطمئنه ب�أنها لا ترى في القد�س »�إلا �أنت«.
وال�شاعر �إذ حاول �أن يودّع القد�س بنظراته، لكنه ي�صّر على �أنه هو العربي الباقي على 
ترابها، و�إن حاول العدو طرده منها؛ لأنه هو المتن وغيره الحا�شية �أو الهام�ش. وال�شاعر، و�إن 
بد�أ ق�صيدته مت�شائماً ممنوعاً من دخولها، ينهيها بنظرة متفائلة ب�أنه هو الباقي في المدينة 

ولي�س الوافد المحتل، فهو الأ�صل وابن القد�س المتجذر فيها. 
ال�شاعر  �أن  لنا  تبين  الق�صيدة،  هذه  في  ال�سابقة  اللوحات  ل�صور  عر�ضنا  خلال  من 
ال�صور  كانت  وقد  المتلقي،  عند  الت�أثير  في  الزيادة  �أجل  من  ال�صورة  تتابع  على  حر�ص 
مترابطة في مجموعها بحيث يكوّن منها �صورة كبرى )51( تتج�سد فيها المعاناة العظيمة 
للمدينة المقد�سة، وتظهر ممار�سات الاحتلال التي تحاول �أن تغير من �صورة القد�س العتيقة 
ال�شعرية  �أن يو�صله من خلال �صوره  ال�شاعر  �أبنائها، وهذا ما حاول  والأ�صيلة في نفو�س 
التي تعمل للتعبير عن الأفكار والانفعالات عن طريق الإيحاء ق�صد الت�أثير في المتلقي. )52( 
. ولتعمل هذه ال�صور ال�شعرية في مجموعها في هذه الق�صيدة على ت�شكيل لوحة فنية كبرى، 
ب�أ�سواقها  بتاريخها وحا�ضرها،  القد�س،  لوحة لمدينة  �أعظم  منها  لر�سم  لفنان  �أعطيت  لو 
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وب�إجراءات  ال�صخرة،  وبقبة  و�أمواتا،  �أحياء  ب�أنا�سها  وعراقتها،  بح�ضارتها  وبناياتها، 
المحتل، وب�أ�سوارها... لتكوّن في النهاية �أعظم لوحة فنية ملونة، �أخذت من ق�صيدة تعدّ من 

�أهم الق�صائد ال�شعرية و�أعظمها التي قيلت في القد�س عبر رحلة الزمن.
ثانياً: �صورة القد�س في الق�صائد الأخرى من الديوان:  ◄◄
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة ال�ساد�سة ع�شرة:  ��

�صورة القد�س في ق�صيدة “الجليل” التي مطلعها: )53( 
فنطرب لا�سم المرجِ، مرجِ بن عامرِ  يمر بنا ا�س���م المرجِ مرجِ بن عامرٍ

حيث يقول ال�شاعر فيها: 

جليلٌ هو الن�صُّ ينذر �أعداءنا بالزوّالِ،

 

و�سَوْءِ الوجوهِ، ويعْلِمنُا �أننا

 

 �سنجو�س خلال الديار،
هو الو�شم في اليد يُحبطُ كلَّ محاولة 

 للتنا�سي،
وكالواجب الأبديِّ اللحوح

 

يطالبنا بالأملْ )54(

ومنها: 

وجليلٌ هو الولدُ النا�صريُّ الذي

 

يرتقي كلَّ يوم �صليباً

 

فيحمله، لا �أحدّدُ من مِنها يحملُ الآنَ 
�صاحبَهُ،

 

وي�سير �إلى القد�س م�ست�شهداً حافياً )55( 

القر�آن  �إلى  �أعلاه  الن�ص  خلال  ومن  هذه،  ق�صيدته  في  البرغوثي  تميم  ال�شاعر  يعود 
َ�إِذَا جَاء وَعْدُ �أُولاهُمَا بَعَثْنَا  الكريم، وبالذات �إلى �سورة الإ�سراء، حيث يقول الله عز وجل: {ف
فْعُولًا})56( وقوله تعالى:  دِيدٍ فَجَا�سُواْ خِلَالَ الدِّيَارِ وَكَانَ وَعْداً مَّ َ�أْ�سٍ �َش نَا �أُوِْيل ب عَلَيْكُمْ عِبَاداً لَّ
واْ  ُ ةٍ وَلِيُتِّربَ لَ مَرَّ �أَوَّ �سْجِدَ كَمَا دَخَلُوهُ  َْمل واْ وُجُوهَكُمْ وَلِيَدْخُلُواْ ا َ�إِذَا جَاء وَعْدُ الآخِرَةِ لِيَ�سُو�ؤُ {ف

مَا عَلَوْاْ تَتْبِيراً } )57( .
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تنا�صية  اقتبا�سية  علاقة  يقيم  البرغوثي  ال�شاعر  نجد  القر�آني  الن�ص  هذا  خلال  ومن 
مع الآيات القر�آنية؛ ليدلل على زوال اليهود، وعلى �أن الم�سلمين �سيجو�سون خلال ديارهم، 
ويلحقوا الإ�ساءة والهوان والهزيمة بهم، و�أن هذا الأمر هو حقيقة وواقع، وواجب الحدوث 
كالو�شم على اليد لا يتغير، و�سنة الله وحكمه وقراره لا يتغير ب��شأن اليهود الظالمين، وهذا 
ما يبعث فينا الأمل بقرب الن�صر والفرج. وال�شاعر في هذه ال�صورة ومن خلال هذه اللوحة، 
القد�س خا�صة، بحيث جاءت عنا�صر  اليهود في فل�سطين عامة، وفي  يقدم �صورة لم�صير 
ال�شاعر  يقدم  ثم  لليهود.  المحتوم  الم�صير  لتظهر  الكريم  القر�آن  من  م�أخوذة  ال�صورة  هذه 
�صورة للقد�س من خلال �صورة �سيدنا الم�سيح – عليه ال�سلام – عندما جاء �إلى القد�س حافي 

القدمين لل�شهادة فيها.
من  متخذا  العام،  الفل�سطيني  للم�شهد  �صورة  �أي�ضاً  يقدم  هذه،  ق�صيدته  في  ال�شاعر 
وك�أن  فل�سطين،  للحديث عن  الفل�سطيني( مكاناً جغرافياً  )ال�شمال  ابن عامر  الجليل ومرج 
هي  نهرها  �إلى  بحرها  ومن  جنوبها،  �إلى  �شمالها  من  فل�سطين  ب�أن  يذكر  �أن  يريد  ال�شاعر 
نجح  – وقد  ال�سلام  – عليه  الم�سيح  ومهد  الأنبياء،  �أر�ض  فهي  مباركة،  فل�سطينية  �أر�ض 
�أن  ال�شاعر عندما ا�ستخدم مفردة )الجليل( ؛ ليبد�أ بها كل مقطع �شعري لهذه الق�صيدة بعد 
�أ�سقط منها )�أل( التعريف، ولي�ستخدم بعد ذلك دلالتها على العظمة متخذاً معنى )عظيم( ، �أو 

)كبير( القدر من لفظة جليل.
وء الوجوه« وقوله »�سنجو�س خلال الديار«  �إن في قول ال�شاعر في ال�صورة الأولى »و�َس
جاء بهما ال�شاعر من قبيل ا�ستح�ضاره لن�ص غائب عن الن�ص، وهو ن�ص الآيتين الكريمتين 
الاهتمام به في  ازداد  الغائب  بالن�ص  �آنفاً، والاهتمام  �أوردتهما  اللتين  الإ�سراء  �سورة  من 
الدرا�سات النقدية المعا�صرة ب�سبب طبيعة الخطاب الأدبي الجديد. )58( . وبهذا عمد ال�شاعر 
�إلى الن�ص القر�آني ليدلل من خلاله على �صحة ما يعتقد به، وهذا الن�ص الغائب )القر�آني( ، 

و�إن كان غائباً عن الن�ص ال�شعري، لكنه حا�ضر في ذهن ال�شاعر وفكره.
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة ال�سابعة ع�شرة:  ��

�صورة القد�س في ق�صيدة القهوة التي مطلعها: 
�صبّي لعمك يا نَـوَار القهـوةْ

 

ك التاريخْ )59( لا ت�ستحي من عمِّ

وفيها يقول: 

هل �ستردُّ �أنطاكيةُ الإفرنَج �أم ي�صلون حتى القد�س؟ 

 

ما قال الخليفة للمبلغ �أنهم و�صلوا؟ )60(
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و�أفكاره،  معانيه  من  الكثير  منه  لي�أخذ  التاريخ  �إلى  �أ�شعاره  معظم  في  ال�شاعر  يعمد 
وقد  القديمة،  التراثية  الم�سميات  �أو  الم�صطلحات  من  )الإفرنج(  كلمة  وحتى  ف�إنطاكية، 
�سبقت  لمرحلة  ا�ستح�ضارية  ا�ستفهامية  �صورة  خلالهما  من  ليقدم  ال�شاعر،  بينهما  جمع 
ال�صليبيين، وفي  العهد التركي، والإفرنج ق�صد بها  التاريخ، ف�إنطاكية، ربما ق�صد بها  في 
الفترة احتل  �أن تحررت فيما بعد، وفي تلك  �إلى  �إمارة �صليبية  �أنطاكية  فترة م�ضت كانت 
ح�صل  ما  الما�ضي  �صورة  من  ي�ستح�ضر  �أن  يريد  ربما  هذا  فت�سا�ؤله  القد�س،  ال�صليبيون 
للقد�س على يد ال�صليبيين، وما حدث للقد�س الآن على يد اليهود، وبت�آمر وتخطيط ودعم من 
الغرب ال�صليبي. ليقدم �صورة القد�س تحت الاحتلال اليهودي متماهية مع �صورة القد�س 
�أيام الاحتلال ال�صليبي، وك�أن التاريخ يعيد نف�سه. وفي ال�سطر ال�شعري الثاني يحاول ال�شاعر 
�أن يظهر تلك�ؤ الخليفة، وتباط�ؤ ا�ستجابة الحاكم الم�سلم لما حل بالقد�س عندما و�صله الخبر، 
فماذا فعل الحاكم؟ وماذا ع�ساه �أن يقول لمن بلّغه بو�صول الأجنبي للقد�س؟ ولماذا لا يكون 

هو �أول من يعلم بخبر و�صول الأعداء للقد�س؟ .
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة الثامنة ع�شرة:  ��

�صورة القد�س في ق�صيدة »قبلي ما بين عينينا اعتذاراً يا �سماء« والتي مطلعها: 
قبّلي ما بين عينينا اعتذاراً يا �سماء

 

)16( يُحتملْ  لا  ما  منك  حملنا  قد 

وفيها يقول: 
يا �سماءْ

 

�أبلغي في ليلةِ الإ�سراء مَنْ بالم�سجد الأق�صى يُ�صَلِّي

 

من نبيٍّ �أو �إمامْ

 

ا�سمعوا يا مَنْ عليهم �صلواتُ الِله �سربٌ من حمامْ

 

و�أذان في الأعالي يتردّدْ

 

ً بينكم من كلَّم الله جهارا

 

ً والذي لم ي�صلَ نارا

 

ً رت الجنانُ دارا والذي عن �أمره عَمَّ

 

ً ارا والذي يحيا مدى الدهر �ِرس

 

ً حا�ضراً �أو غائباً يبدد وي�ستخفي مرارا

 

والذي قد �أتعب النا�س انتظاراً

 

ليلةَ المعراجِ في المحرابِ من خلف محمدْ )62( 
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ليلة  �إلى  ال�شاعر  يعود  حيث  الديني،  التاريخ  من  هذه  القد�س  �صورة  ال�شاعر  ي�ستلهم 
من  �سماء(  يا  كلمة  )بعد  الأول  ال�سطر  في  الإ�سراء«  »ليلة  كلمة  فيجعل  والمعراج،  الإ�سراء 
الم�شهد لينهيه بكلمة »ليلة المعراج« في ال�سطر الأخير، ويقدم في هذه ال�صورة لوحة دينية 
لل�صلاة في القد�س، حيث الأنبياء ي�صلون خلف النبي محمد- عليه ال�سلام- ، في الم�سجد 
�صورة  ي�ستح�ضر  كذلك  ولعله  والأعالي،  القد�س  ربى  في  الأذان  �صدى  ويتردد  الأق�صى، 
الم�سيح- عليه ال�سلام- الذي هو في حقيقته ما زال حياً، و�إن غاب �أو ا�ستخفى عن الم�شهد 

الب�صري للنا�س، لكنه �سي�أتي يوماً ويكون من خلف » محمد » و�أتباعه.
ونجد ال�شاعر ينجح في ربط مطلع المقطع مع نهايته من خلال تكراره كلمة »ليلة« 
التي �أ�ضافها في البداية �إلى »الإ�سراء« وفي النهاية �إلى »المعراج«، ويعد الجرجاني التكرار 
)63( وهذا  )الكلام( الان�سجام والات�ساق والتنا�سق«  النظم  التي تبث في  النحو  »من معاني 
واحدة  وحدة  وك�أنه  ليظهر  والنهاية؛  المقطع  بين  والدلالة  المعنى  في  الربط  �إلى  ي�ؤدي 
متما�سكة. ويظهر الم�شهد التكرار في هذه اللوحة لقوافي الأ�سطر ال�شعرية )را( وك�أن ال�شاعر 
عقد تنا�صاً مع الفوا�صل القر�آنية ل�سورة نوح، ليحدث ال�شاعر نوعاً من التمازج بين النغمة 
المو�سيقية للقافية ال�شعرية، والفا�صلة القر�آنية للآيات الكريمة من هذه ال�سورة )�آية: 8، 9( 

ودلالة الكلمات والأحداث الواردة في هذه ال�صورة ال�شعرية. 
ملامح من �صورة القد�س في اللوحة التا�سعة ع�شرة:  ��

�صورة القد�س في ق�صيدة »خط على القبر الم�ؤقت« والتي مطلعها: 
وحي���دُ فيه���ا  م���ن  كلُّ  جم���وع 

 

بخي���لٌ غي���مٌ  فوقَ���ه  وكلٌ 
تزي���دُ �إذا  تزي���د  ووح�شتُه���ا 

 

 )64( تمي���دُ  �أر����ضٌ  تحت���ه  وكلٌ 

ومنها :
وف، ��سأحملُ كي�ساً من ال�صُّ

و�أمرُّ به على النا�س كال�شحاذين،
ي�ضع كلٌ منهم فيه �شيئاً )65(

وفيها: 

، »�إلى �أين تذهبون من هنا؟«، حفيِّ ��سؤالَ ال�صَّ

 

والجوابُ »�إلى القُدْ�سْ«

 

�أ�ضعُ القد�سَ في الكي�سْ،

 



37

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

الحروفَ الثلاثةْ،

 

و�آلافَ ال�سنيْن،

 

ما�ضي المدينةِ �صدىً حول حا�ضِرها، )66(

وفيها: 
�إذا و�ضعت �أمٌّ طِفلَها في القد�سِ

 

تلقاها ملائكةٌ وجنودْ،

 

وغابت عنها �سيارةُ الإ�سعافِ،

 

وطاقم التمري�ضْ،
ما�ضي المدينةِ �صدى، )67(

يعمل ال�شاعر تميم البرغوثي على تقديم �صورتين ت�شا�ؤميتين للقد�س في هذه اللوحة، 
ففي الم�شهد الأول، يحمل ال�شاعر في هذه الق�صيدة كي�ساً من ال�صوف، يجمع فيه من النا�س 
ما يريدون �أن ي�ضعوه فيه، ومن بين ما و�ضعه: »��سؤالَ ال�صحفي« عندما ��سأل »�إلى �أين 
تذهبون من هنا؟؟« وقد و�ضعه ال�شاعر بين علامتي تن�صي�ص؛ لي�شعر المتلقي �أن هذا الكلام 
لي�س من عنده، بل م�أخوذ من غيره. ويجاب ال�صحفي ال�سائل: �إلى القد�س، في�ضع القد�س في 
الكي�س مع ما و�ضع. ي�ضع الحروف الثلاثة المكونة للقد�س )ق د �س( ، ومع تاريخ طويل يمتد 

لآلاف ال�سنين.
�أخرى للقد�س، ولكن هذه  الق�صيدة يقدم �صورة ت�شا�ؤمية  �آخر في نف�س  ثم في م�شهد 
الفل�سطينيات  الن�ساء  من  كثير  ��شأن  ذلك  في  ��شأنها  القد�س.  في  طفلًا  تنجب  لامر�أة  المرة 
اللواتي ولدن على الحواجز، دون �أن يتمكنّ من الو�صول �إلى الم�ست�شفيات. ولكن ماذا ق�صد 
ال�شاعر بالملائكة والجنود؟ وهنا يبرز دور المتلقي، ونظرية التلقي التي �أر�سى دعائها »يا 
و�س« و »�إيزر« والتي �أعطت المتلقي دوراً في ت�أويل العمل الفني وتحليل �أبعاده)68( ولذلك 
نقول: هل الملائكة هي الممر�ضات؟ فهن يلقبن بملائكة الرحمة، و�إن كنّ هنّ المق�صودات 
فلم �أتبع ال�شاعر الملائكة بالجنود؟ ومن هم الجنود؟ هل هم جنود الاحتلال؟ الذين منعوا 
الإ�سعاف من الو�صول �إليها، و�إن كانوا كذلك فلم جمعهم مع الملائكة؟ وهل ق�صد بالملائكة 
ملائكة الموت؟ كل هذه الت�سا�ؤلات لها وجاهتها في ت�أويل الن�ص، ولكن مع كل ذلك، وكما 
كثيراً،  وقراها  الفل�سطينية  ال�ضفة  مدن  وفي  القد�س  في  تكررت  ال�صورة  هذه  ف�إن  ذكرت، 
فم�شهد الأم التي تلد قبل �أن ت�صل �إلى الم�ست�شفى م�شهد متكرر على ال�ساحة الفل�سطينية في 
�أيام الانتفا�ضة وغيرها، �إذ كم من امر�أة ولدت على الحواجز الع�سكرية �آناء الليل و�أطراف 
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في  والم��سؤولية  والحرية  والوعي  الحياة  تدعي  التي  ال�ضمائر  ذلك  يحرك  �أن  دون  النهار، 
العالم العربي، �أو الإ�سلامي �أو الغربي، �إلا من رحم الله.

المبحث الثاني:
»ظواهر �أ�سلوبية وفنية وبديعية في �إطار ال�صورة ال�شعرية« ◄◄

التلقي والت�أويل:  ��

الت�أويلية ت�شكل  القراءة  �أن  �أرى  التلقي والت�أويل، ف�إنني  ا�ستكمالًا لما تحدثت به عن 
»في نظر المتلقي ا�ستراتيجيه للاختلاف والمغايرة، بقدر ما تتيح �إنتاج معنى مختلف، �أو 
ممار�سة للفكر بطريقة مغايرة، ولأن الت�أويل هو كذلك ف�إنه يتيح للم�ؤول المتلقي �أن يخترق 
، ولا يمكن   )69( ببع�ض«  بع�ضها  المتباعدة  الأزمنة  ي�صل  و�أن  والآخر،  الأنا  الحواجز بين 
»للمتلقي �أن ي�ستنفد خ�صو�صية الإبداع، كما �أن عمل المتلقي لي�س تقرير ما �إذا كان المبدع 
قد قال الحقيقة �أو انحرف بها، لأن نقد المتلقي هو فاعلية �شكلية تهدف �إلى تحديد المعنى 

المحتمل« )70( .
ال�شاعر تميم البرغوثي في لوحاته ل�شعرية الفنية مناطق ت�أويلية متعددة،  �أظهر  لقد 

كما في اللوحتين الثانية والثالثة- على �سبيل المثال: 
الن�ص الذي يحتاج �إلى ت�أويل: اللوحة

2
في القد�س �أ�سوار من الريحانْ

في القد�س دبّ الجندُ منتعلين فوق الغيمْ
في القد�س مَنْ في القد�س �إلا �أنتْ: تكررت في 15+3+2

3

وتلفتَ التاريخ لي مبت�سماً
متُن ن�صٍّ �أنت حا�شية عليه وهام�ش

حجابَ واقعِها ال�سميك
وهي الغزالة في المدى

لها  يوجد  �أن  البرغوثي  تميم  ل�شعر  المتلقي  من  تحتاج  التي  الت�أويلية  المناطق  هذه 
الن�ص،  في  الغمو�ض  �أو  التعمية  دور  ي�ؤدي  بع�ضها  كان  و�إن  ومنطقية،  محتملة  ت�أويلات 
ب�إ�شعاعات  �إليه  تنفذ  الن�ص،  على  م�ضيئة  بوابات  المتلقي  �أمام  تفتح  مجملها  في  لكنها: 

تفاعلية مع الن�ص؛ لتقل�ص من م�سافة التوتر التي قد تظهر في بع�ض هذه المناطق.
�أثناء عر�ض �صور القد�س في اللوحات  مناطق الت�أويل هذه، و�إن وقفت على بع�ضها 
الفنية، �إلا �أن ما تبقى منها يحتاج �إلى �سبر غورها، والوقوف على مدلولاتها ومعانيها التي 
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�أكتفي بما  ولكنني  وبهاء ورونقاً،  الفنية جمالًا  ال�صورة  تزيد  كلها  لأنها  �إليها؛  قد تخرج 
وقفت عليه منها، و�أترك الوقوف على ما تبقى منها �إلى قابل الأيام؛ لأنها تحتاج وحدها 

�إلى درا�سة م�ستقلة.
العنوان:  ��

جعل ال�شاعر عنوان ديوانه » في القد�س«، وهو ما و�سم به ق�صيدته الأولى في الديوان، 
التي  الإ�شارة الأولى  الأدبي، وهو  العمل  �أو المتلقي من  القارئ  �أول ما يلقاه  والعنوان هو 
ير�سلها �إليه ال�شاعر �أو الكاتب، ويظل العنوان مع ال�شاعر �أو الكاتب طالما هو م�شغول بعمله 
الأدبي، والعنوان ذو �صلة ع�ضوية بالق�صيدة �أو العمل الأدبي عموماً، وهو النداء الذي يبعثه 

العمل الأدبي �إلى مبدعه )71( .
لأنه  �أ�شرنا،  كما  لديوانه  عنواناً  الق�صيدة  هذه  عنوان  جعل  البرغوثي  تميم  وال�شاعر 
جعل من القد�س ق�ضية محورية ومركزية لعامة فل�سطين، فهو �إن تحدث عن القد�س، فك�أنما 
يتحدث عن فل�سطين، و�إن تحدث عن فل�سطين فك�أنما يتحدث عن القد�س، لأنها هي �أم المدن 

وزهرة المدائن الفل�سطينية والعربية والإ�سلامية، بل والعالمية.
ويلح ال�شاعر على تكرار العنوان خلال الق�صيدة، ويكثف منه لي�صل �إلى ثمان وع�شرين 
مرة، بالإ�ضافة �إلى تكرار كلمة »القد�س« خم�س مرات. وهذا التركيز يدل على ح�ضور القد�س 
في ذهن ال�شاعر، وب�أنها الق�ضية الأهم في حياته التي تحتاج �إلى كل اهتمام. ونجد ال�شاعر 
ي�ضيف �إلى كلمة )القد�س( حرف الجر )في( الذي يفيد الظرفية مع العلم �أن كلمة )القد�س( قد 

تفي بذلك، ولكن ال�شاعر �أراد الت�أكيد، وق�صد التركيز و�إبراز الأهمية، والإيحاء والدلالة.
التنا�ص:  ��

التنا�ص من بين الظواهر الأدبية التي لج�أ �إليها ال�شاعر في لوحاته ال�شعرية ال�سابقة، 
ولكن  �شعر تميم،  القد�س في  عند حديثي عن �صور  الظواهر  بع�ض هذه  والتي تحدثت عن 
�أو  ن�صو�صاً  ما،  �أدبي  ن�ص  يت�ضمن  �أن  يعني   « التنا�ص  �أن  �أجد  ف�إنني  التو�ضيح  لزيادة 
�أفكاراً �أخرى �سابقة عليه،عن طريق الاقتبا�س �أو الت�ضمين �أو التلميح �أو الإ�شارة، �أو ما �شابه 
الن�ص  مع  الأفكار  �أو  الن�صو�ص  هذه  تندمج  بحيث  الأديب،  لدى  الثقافي  المقروء  ذلك،من 
الأ�صلي، وتندغم فيه؛ ليت�شكل ن�ص جديد واحد متكامل » )72( . وهو �أي�ضاً » خروج من الن�ص 
�إلى ن�صو�ص �أخرى غائبة يجب ا�ستح�ضارها ليكتمل الن�ص الحا�ضر، بمعنى �أن الن�ص غير 
قائم بذاته، و�إنما يحتاج �إلى ما هو خارجه )73( . وبذلك يعني هذا المفهوم »الوقوف على 
حقيقة التفاعل الواقع في الن�صو�ص في ا�ستعادتها �أو محاكاتها لن�صو�ص �سابقة عليها، بدل 

المفهوم التقليدي الذي يتعامل مع كل ن�ص م�صدره فيه، وغايته واقعة فيه كذلك«)74(.
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وقد تنوع التنا�ص عند ال�شاعر، فنجده بداية يتنا�ص في عنوان ق�صيدته »في القد�س« 
مع عنوان ق�صيدة محمود دروي�ش »في القد�س« التي وردت في ديوانه »لا تعتذر عما فعلت« 
ذكر كل منهما  فقد  العنوان،  �إلى  �إ�ضافة  المو�ضوع  تنا�صاً معه في  البرغوثي  �أحدث  حيث 
بع�ض المفردات مثل، »التاريخ، في القد�س، �سور، �أرى، المدينة، ال�سماء« وهناك ت�شابه كذلك 
النوم،  يقول: يم�شي خلال  والبرغوثي  �أ�سير في نومي عند دروي�ش،  في بع�ض الجمل مثل، 

وهكذا )75( . 
يبد�أوا  �أن  ال�شعراء  اعتاد  قديمة،  و�شعرية  �أدبية  ظاهرة  مع  يتنا�ص  ال�شاعر  نجد  ثم 
ق�صائدهم بها، وهي ظاهرة الوقوف على الأطلال، فال�شاعر �أراد �أن يقف على الطلل المقد�س 
�إلى   « ال�شاعر  الأطلال عند  الوقوف على  ا�ستحال  فقد  وراثياً وباكياً،  زائراً  القد�س،  لمدينة 
و�سيلة من و�سائل التعبير الرمزي، ي�صطنعها ال�شاعر لت�صوير حالة نف�سه بالقيا�س �إلى فراق 
لم  الأعداء  ولكن  القد�س،  مدينة  وهو  يهواه  من  طلل  على  ال�شاعر  فوقف   )76(  « يهوي  من 
يمهلوه، ليبكي بكاء امرئ القي�س، بل وجد العدو المحتل يمنعه حتى من الاقتراب من �أ�سوار 

المدينة المقد�سة، ليتركه يبكي خلف �أ�سوارها »يا �أيها الباكي وراء ال�سور« )77( 
وربما �أحدث ال�شاعر تنا�صاً مع القر�آن الكريم عندما قال: »من جانب الدّرب« �أخذا من 
قوله تعالى: {جانب الطور الأيمن} )78( وقد نجد تنا�صاً �آخر في اللوحة الأولى من خلال 
كلمة »العتيقة« فربما تنا�ص ال�شاعر مع المغنية فيروز؟ عندما قالت في �أغنيتها » �شوارع 
الإلهية في  الذات  يعمل على تجلي خطاب  القر�آنية  الآيات  والتنا�ص مع  العتيقة«.  القد�س 
الخطاب ال�شعري الفل�سطيني، »ومنح هذا الخطاب بعداً ملحمياً يت�ساوق مع التجارب ال�شعرية 
لل�شعراء، ونوازعهم النف�سية، للتعبير عن خلا�ص الإن�سان وطموحه ومكابدته في ا�ست�شراف 
م�ستقبل �أف�ضل« )79( ونجده في اللوحة الأولى �أي�ضاً يتنا�ص – كما �أ�شرنا �سابقاً – مع قافية 
�أبي يعقوب �إ�سحق الخريمي في رثاء بغداد حيث اختار »ها« قافية له وك�أنه يتماهى مع ما 
حدث لبغداد من تدمير وتخريب. ويكثر ال�شاعر من التنا�ص التاريخي عندما ذكر » مدر�سة 
لمملوك، �سوق نخا�سة، المغول، بابل والهند، الزنج والإفرنج...« كما يحدث تنا�صاً دينياً من 
خلال ذكره لبع�ض الم�سميات �أو الم�صطلحات الإ�سلامية، » الإنجيل، القر�آن، خطبة الجمعة، 

ليلة الإ�سراء، ليلة المعراج...«
وقد يجوز لنا �أن نقول: �إن ال�شاعر قد �أوجد تنا�صاً مع طريقة نظم ال�شاعر وذلك عندما 
العمودي الم�شطر بداية  ال�شعر  �أخرى- ت�شتمل على  –وق�صائد  القد�س«  جعل ق�صيدته »في 
الطريقة  على  نظمه  من  ال�شاعر  ق�صد  فربما   ، التفعيلة(  )�شعر  الحر  ال�شعر  وعلى  الق�صيدة، 
التقليدية، �أن يظهر تنا�صاً مع طريقة الع�صر القديم لنظم ال�شعر؛ ليتنا�سب ذلك مع الو�ضع 
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القديم للمدينة المقد�سة، بالإ�ضافة �إلى �إظهار مقدرته الفنية في نظم ال�شعر من خلال مزجه 
�أمراً عادياً.  )�أو مزاوجته( بين الطريقتين في نظم ال�شعر، فلو نظم على �أحدهما لكان ذلك 
ال�شاعر » حيدر محمود« مثل  النظم، فقد نظم  النوع من  �إلى هذا  ال�شاعر قد �سبق  �أن  و�أرى 
ذلك، وكذلك فعلت ال�شاعرة » نازك الملائكة » �شيئاً من هذا القبيل )80( وال�شاعر �أي�ضاً يقلد 
والده ال�شاعر مريد البرغوثي في ق�صيدته )طال ال�شتات( التي نظمها عام 1982 على ال�شكل 
ذاته )م�شطر وتفعيلة( . وال�شاعر و�إن كان مقلداً، فهو يعمل على تحقيق الإيقاع في �شعره 
تنعك�س  التي  لل�شفافية  ومولد  الق�صيدة،  في  البارزة  الخ�صائ�ص  لمجمل  مولد  فالإيقاع   «
الذي يجد �صداه في تف�صيلات  ال�صور في مر�آة نا�صعة، ومولد للتفجر الح�سي  من خلالها 
. و�إ�ضافة �إلى المزج بين طريقتي النظم، فقد حقق ال�شاعر مزجاً  الأ�شكال الملمو�سة » )81( 
ال�شاعر من  التنغيم الإيقاعي فقد » كان هدف  ال�شعرية زيادة في  بين البحور في لوحاته 
وراء المزج بين البحور هو التعبير عن ثراء تجربته وقدرته« )82( حيث بد�أ لوحته الأولى على 
البحر الطويل، ثم انتقل �إلى البحر الكامل لي�شكل هذان البحران �إيقاعاً �شعرياً متناغماً مع 

الق�صيدة و�صورها المقد�سية المختلفة.
الترادف:  ��

عمل ال�شاعر على �إيجاد ظاهرة الترادف في بع�ض لوحاته ال�شعرية في هذه الدرا�سة، 
والترادف هو �أن »يدل لفظان مفردان ف�أكثر دلالة حقيقية م�ستقلة على معنى واحد، باعتبار 
واحد، وفي بيئة لغوية واحدة« )83( . وقد »اقتب�س العلماء المعنى الا�صطلاحي للترادف من 
عدة  كلمات  لدلالة  المفهوم  في  اتحاد  وهو   ، �آخر(  خلف  �أحد  )ركوب  وهو  اللغوي  معناه 
مختلفة على م�سمى واحد« )84( . ونجد ال�شاعر في لوحته الأولى من ق�صيدته » في القد�س 
» يرادف بين »ترى« و« تب�صر«، وفي اللوحة الثالثة يرادف بين الكلمتين نف�سيهما ولكنه 
ي�أتي بـ« تب�صر« ثم » ترى«، ويرادف كذلك بين »�أظننت« و »�أح�سبت«، وفي اللوحة الأخيرة 
جاء الترادف بين »تنظر« و«تب�صر« والترادف الذي �أوجده ال�شاعر لي�س من قبيل الترادف 
»الذي ي�سمح بوجود تراكيب تحتوي على ما يمكن الا�ستغناء عنه دون الإخلال بالمعنى« 
)85( . ولكن ترادفه جاء بحيث �أن لكل مفردة معناها المعجمي،ودلالتها في ال�سياق، لتوحي 

كل منها ب�إيحاء له �أثره وتكوينه في نف�س المتلقي.
الطباق:  ��

م�ستوى  على  دلالياً  منه  �أفاد  لغوية  ظاهرة  �أي�ضاً  ال�شاعر  جعله  فقد  الطباق  �أما 
الن�ص، فالمطابقة هي الجمع بين ال�شيء و�ضده، ولها فائدة فكرية تحقق دينامية في بنية 
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الن�ص)86( و�إن وجود التناق�ض في التركيب يحقق نوعاً من التنا�سب »فالطباق والمقابلة 
الحادية  اللوحة  في  الطباق  ح�ضور  ونجد   .  )87( المعنوي«  الإيقاع  عنا�صر  فيهما  تتمثل 
ع�شرة »قديمها وجديدها«، وفي اللوحة الرابعة ع�شرة »كافراً وم�ؤمناً« و»�أهل الله والهلاك« 
و »الفجار والن�ساك« و»كانوا ف�أ�صبحوا » و»الكتابة والقراءة »، وفي اللوحة الخام�سة ع�شرة 
جاء الطباق في »تغم�ض – تنظر/تب�صر« و »�أمعنت ما �أمعنت« و »الباكي – لا تبك«. وفي 
اللوحة الثامنة ع�شرة وردت المطابقة من خلال »جهاراً – �إ�سراراً« و »حا�ضراً – غائباً« و 
»يبدد – ي�ستخفي«. وبذلك ترى �أن ال�شاعر قد وفق في توظيف الطباق في ن�صه ال�شعري من 

خلال لوحاته المختلفة، والتي �أ�ضافت �إيحائية دلالية ولونية لل�صورة ال�شعرية.
ترا�سل الحوا�س في ال�صورة ال�شعرية:  ��

الدلالي  التاريخي  البعد  من  �أفاد  قد  المختلفة  ل�صوره  عر�ضه  خلال  من  ال�شاعر  نجد 
لل�صورة ال�شعرية، ومن ا�ستخدام ال�شاعر لأ�سلوب المقابلات البلاغية التي جاءت ك�أ�ساليب 
للتعبير عن الحركة في الق�صيدة، والتي ك�شفت عن حركة ملمو�سات ومرئيات وم�سموعات 
في ال�صورة ال�شعرية)88( �إ�ضافة �إلى الم�شمومات، مما ي�شكل �شبكة من الحوا�س الم�ستخدمة 
في ر�سم ال�صورة ال�شعرية. وربما اعتمد ال�شاعر الفل�سفة التجريبية المتركزة على الحوا�س في 
�إي�صال المعرفة وال�صورة، حيث اعتبرت هذه الفل�سفة » الحوا�س منافذ للمعرفة، وبها نرى 
الأ�شياء ون�سمعها ون�شمها ونذوقها ونلم�سها، فتنطبع �صور المح�سو�سات في الذهن وتتولد 
منها الأفكار«)89( . والحوا�س كذلك و�سائط معرفة، تنقل العالم الخارجي �إلى النف�س، فتتولد 
في الذهن �صور ذهنية، ن�ستطيع بها التعرف على الأ�شياء )90( وقد ركز ال�شاعر على ال�صورة 
الب�صرية في �صور للوحات )1، 2، 3، 8، 13، 14، 15، 16( ، وجاءت ال�صور ال�سمعية في 
�صور اللوحات )1، 2، 3، 4، 5، 8، 10، 13، 14، 15، 16، 17، 18، 19( ، وظهرت ال�صور 

اللم�سية في �صور اللوحتين )11، 12( ، وال�صور ال�شمية في �صور اللوحتين )2، 10( .
�إن هذا التنوع في ال�صور �أ�ضفى لوناً من الجمال العام لل�صورة المنفردة، �أو لل�صورة 
العامة للقد�س وممار�سات الاحتلال فيها. وتكثيف ال�شاعر على ال�صور الب�صرية وال�سمعية، 
�أي  الاحتلال، وهما-  جرّاء  بالقد�س من  �ألمت  التي  التغيير  على و�ضوح �صورة  دلالة  فيه 
على  التعرف  يريد  �إن�سان  لكل  والأو�ضح  والأقوى  الأظهر  ال�سمعية-  �أو  الب�صرية  ال�صور 
ال�صورة الحقيقية لمدينة القد�س المحتلة، وهما – كذلك – الأقدر على نقل ال�صورة الواقعية 
والم�شاهدة والم�سموعة للمدينة المقد�سة. وبذلك نجد �أن ال�صورة العامة للقد�س تترا�سل فيها 

غير حا�سة، وهذا ما يزيدها غمو�ضاً، ويجعلها غاية في التعقيد)91( .
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مان:  الز��
الزمن �أو الزمان هو ا�سم للوقت قليله �أو كثيره )92( ، ونجد ال�شاعر قد تعامل مع الزمن، 
: »حكم الزمان، في المدى، �ساعة«،  اللوحة رقم )1( ذكر »حين« وفي اللوحة )3(  فهو في 
ولوحة )4( : »دهرهما دهران« ولوحة )6( : »خلال النوم، ولوحة )8( : »ال�صبح«، ولوحة )9(: 
»ب�ضع �سنين«، ولوحة )14( : »تاريخ المدينة«، ولوحة )15( : »قبل الغياب«، ولوحة )16( : 
»كل يوم« ولوحة )18( : » ليلة الإ�سراء، ليلة المعراج، مدى الدهر«، ولوحة )19( : »ما�ضي، 

حا�ضر و�آلاف ال�سنين«.
ال�ساعة،  فذكر  وكثيره،  قليله  فتراته،  اختلاف  على  لوحاته  في  الزمن  ذكر  وال�شاعر 
وتاريخ  بل  ال�سنين،  و�آلاف  الدهر  ومدى  يوم،  وكل  والحا�ضر،  والما�ضي  والليلة،  واليوم 
المدينة ب�أكمله، و�أحيانا نجده يقف مع فترات زمنية محددة عند ال�صباح، �أو قبل الغياب، 

�أو خلال النوم، وهكذا...
�إن تعامل ال�شاعر مع الزمن بهذه الطريقة له دلالات متنوعة تزيد من فاعلية ح�ضور 
القد�س في الم�شهد ال�شعري، وما جرى لها في كافة �صور القد�س في لوحاته على اختلافها.

و�إن م�شاعره نحو القد�س ت�ؤثر فيه في كل لحظة من لحظات حياته. و�إن ال�شاعر ق�صد 
�إجراءات احتلالية م�ستمرة  �أن الزمن م�صاحب له ول�صوره، وما ينعك�س فيها من  من ذلك 
طيلة الوقت. وهذا يدل على �أن ال�شاعر وفق في توظيف الزمن توظيفاً دلالياً له قيمته على 

م�ستوى الن�ص ال�شعري.
وال�شاعر في خطابه للزمن ارتكز على الزاوية الت�شا�ؤمية التي �صاحبت الزمن في معظم 
محطاته في �صوره القد�سية المختلفة، و« المتتبع لل�شعر العربي ينتهي �إلى �أن النزعة الغالبة 
ل�سبب �أو لآخر، هي النزعة الت�شا�ؤمية على وجه العموم«)93( . وهذا يذكرنا بقول ال�شافعي- 

رحمه الله: )94( 
كالأعياد  محن الزم���ان كثيرة لا تنق�ضي ي�أتي���ك  و�سروره 

وربما يح�سن بنا �أن ن�ضيف �إلى الزمن )التاريخ( الذي ركز عليه ال�شاعر بين التقرير 
والطلب المتمثل بالنداء المكرر لكاتبه، فقد يكون من الأ�سباب التي تجعل ال�شاعر عظيماً، �أنه 
كان موغلا » في التاريخ » فهو يعي�ش في الأزمنة الحالكة راف�ضاً �أن يغير وجهته، ن�صب 
نف�سه �شاهداً على الفظائع والتفا�صيل الدقيقة للعالم الذي يحيا فيه، وحتى يمكن لل�شاعر 
فعل ذلك، عليه �أن يتخيل نف�سه رمزاً تاريخياً كواحد غا�ص في خفايا التاريخ، بل مثل واحد 
متيقظ لظروف وجوده تيقظاً تاماً )95( . وهذا ما حاول ال�شاعر فعله في لوحاته ال�شعرية 
عليه  ركز  الذي  المكان  مع  متناغماً  ذلك  كان في  الزمان،  على  تركيزه  وال�شاعر في  هذه. 

�أي�ضاً.
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المكان:  ��

في  متجلية  المكانية  بالتجربة  حفلت  التي  الأ�شعار  �أقدم  من  الجاهلي  »ال�شعر  يعد 
الوقوف على الطلل« )96( ، وقد �أ�سهب ال�شاعر في �صوره عن المكان الجغرافي الذي هو المكان 
 .  )97( متخيل  �إلى مو�ضوع  فيتحول  ال�شاعر  يغري  الذي  والمكان  الأحداث،  فيه  تدور  الذي 
للقد�س  ال�شعرية  الأمكنة في �صوره  لنا خارطة �ضخمة من  البرغوثي  ال�شاعر تميم  وير�سم 
من خلال لوحاته الفنية المقد�سة، فمثلًا نجده يتحدث عن الأمكنة في لوحاته التالية- على 

�سبيل المثال- كما ي�أتي: 
الوجه / وراء ال�سور15في القد�س/ مدر�سة9المدينة4
عين / الكتابوراء النهر/ بغدادالقد�س5

في القد�س )3 مرات( حلب/ م�صرالمدينة
�أين19�أنطاكية/القد�س17الوجوه16

القد�س/الكي�س�سماء/الم�سجد الأق�صى18الديار
حول/في القد�سالأعالي/ناراالو�شم / اليد

�سيارة الإ�سعافالجنان/داراالأيدي/ القد�س
المحراب/خلف محمد

ن�ستطيع من هذا الكم ال�ضخم من مفردات الأمكنة التي �أوردها ال�شاعر عن القد�س في 
ديوانه، �أن نر�سم خارطة عامة للقد�س، داخلها وخارجها؛ لأن ال�شاعر ك�شف عن �أهم المعالم 
التي كان لها الأثر القوي في تكوين ال�صورة المقد�سية التميمية عنده، فال�شاعر عا�ش مع 
الفنية،  ال�شعرية  لوحاته  �أح�سن عر�ضها في  التي  ال�شعرية  القد�س، في �صوره  القد�س، وفي 
ليجعل من المكان يتعانق مع الزمان، بل ويلفه الزمان حانياً عليه، لأن المكان في �أ�صله 
هو مكان ال�شاعر، والزمان زمانه و�إن دخل العدو اليهودي عليهما، وحاول التغيير والتبديل 
والت�أثير النف�سي على ال�شاعر. فال�شاعر و�إن جاء المدينة في زمان لوث الأعداء فيه الأمكنة 
تغير(  قد  يكون  الذي  )المكان  �أمام  يقف  ال�شاعر  �أن  �إلا  ال�شاعر،  نظر  في  الأ�صلية  العتيقة 
ب�صلابة وقوة، في )زمن تحت �سيطرة الاحتلال( ، �إلا �أنه جاء ليواجه الحقيقة والواقع بمزيد 
من ال�صبر والمقاومة، لعل الله يغير الأحوال، ويجو�س الم�سلمون خلال الديار، وت�سوء وجوه 

المعتدي.
وكل  ومعالمها  القد�س  مدينة  لنا  لر�سم  لمهند�س،  هذه  الأمكنة  مفردات  �أعطيت  ولو 
التي  للمعاناة  �إظهار  مع  �أو متحركة.  �ساكنة  ناطقة،  �أو  فيها من طبيعة �صامتة  يدور  ما 
تكتمل  اللوحة  ف�إن  الزمنية  المفردات  عليها  �أدخل  ما  و�إذا  المقد�سة،  المدينة  هذه  تعانيها 
ال�شريف،  القد�س  في  الجميلة  المناطق  معظم  يلف  الت�شا�ؤم  كان  و�إن  تفا�صيلها،  بجميع 
على  يعمل  مرة  ثلاثين  من  �أكثر  بمفردها  »القد�س«  و  القد�س«  »في  لكلمة  ال�شاعر  وتكرار 
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تركيز المكان )وما في داخل المكان( في ذاكرة المتلقي، حتى تنطبع في مخيلته، وي�شارك 
�إلى  ال�شعرية من ن�ص المكان المحبوب  ال�صورة  المبدع متعة ذلك المكان، »وتختلف بذلك 
ن�ص المكان المعادي، فتختلف بالتالي ا�ستجابة القارئ لل�صورة، في�شترك مع الكاتب في 

متعة المكان حيناً« )98( .
)في  الأولى  ق�صيدته  في  القد�س  مدينة  ذكر  يكرر  ال�شاعر  نجد  المكان  �سياق  و�ضمن 
القد�س( ، وفاق تكرارها عن ثلاثين مرة- كما ذكرنا �آنفاً- ، ورغم هذا التكرار، فال�شاعر �أراد 
�أن ي�شير �إلى �أن القد�س بقيت مدينة طاهرة مباركة، و�إن حاول الأعداء المحتلون تدني�سها 
بين الحين والآخر، و�ستبقى رمزاً للطهارة والقد�سية عند ال�شعراء والأمراء وعامة الم�سلمين، 
فلذلك نجد �شاعرنا يخلع على القد�س ثوب النقاء والطهارة، وهو رغم النظرة الت�شا�ؤمية لما 
حل بالقد�س ولم�صيرها، ولممار�سات الاحتلال فيها من تدمير وتخريب وتهجير..، �إلا �أننا 
لا نجد ال�شاعر يتحدث عنها كما تحدث كثير من ال�شعراء الآخرين المعا�صرين عن المدينة، 
�أدوني�س عن  �أو  بغداد،  عندما تحدث عن  ال�سياب  فعل  كما  ولا خلقية،  من �صفات جن�سية 
دم�شق، �أو حميد �سعيد عن القد�س)99( ولكن تميم البرغوثي تحدث عن القد�س وتاريخها وما 
تعر�ضت له من �إجراءات احتلالية فقط، دون �أن يم�سها بكلمة ت�ؤثر على قد�سيتها وطهارتها 

وبركتها.

خاتمة: 
رئي�ساً في هذا البحث،  القد�س( لل�شاعر تميم البرغوثي محوراً  لقد �شكلت ق�صيدة )في 
هذا  وقد جاء   . القد�س(  ديوانه )في  والواردة في  ال�صلة  ذات  الأخرى  الق�صائد  �إلى  �إ�ضافة 
التي  المتعددة،  اللوحات  البرغوثي من خلال  �شعر تميم  القد�س في  ليعر�ض �صورة  البحث 
العرب  نفو�س  في  و�أهميتها  والدينية،  التاريخية  القد�س  مكانة  يبرز  �أن  ال�شاعر  ا�ستطاع 
وعراقتها  �أ�صالتها  ف�ستبقى  يغير من ملامحها  �أن  المحتل  وب�أنه مهما حاول  والم�سلمين، 
وعروبتها فيها �أبد الدهر، وجاء ا�ستخدام ال�شاعر للتنويع والتلوين في ال�صور المقدمة ليظهر 

مقدرته ال�شعرية من جهة، وليبين �أهمية القد�س ومنزلتها من جهة �أخرى.
بع�ض  على  التركيز  مع  ت�أويلية  تحليلية  درا�سة  �أقدم  �أن  هذا  بحثي  في  حاولت  وقد 

الظواهر الأ�سلوبية والفنية الواردة في الق�صائد مو�ضع البحث والدر�س.
والديني  التاريخي  القد�س(  )م�شهد  عر�ض  في  وفق  قد  ال�شاعر  �أن  �إلى  خل�صت  وقد 
وال�سيا�سي والعربي والإ�سلامي من خلال لوحاته الفنية المتعددة ل�صور القد�س المختلفة؛ 
لي�صل في النهاية �إلى �إظهار حقيقة المواجهة مع الاحتلال على الوجه الذي يجب �أن يكون 

عليه.
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الهوامش: 
�أ�ستاذة  والدته  م،  ♦♦1977 عام  القاهرة  في  ولد  فل�سطيني،  �شاعر  البرغوثي:  تميم 
الأدب الانجليزي »ر�ضوى عا�شور«، ووالده »مريد البرغوثي« �شاعر فل�سطيني كبير – عمل 
ملحقاً ثقافياً بال�سفارة الفل�سطينية في هنغاريا. ول�شاعرنا خم�سة دواوين باللغة العربية 
مقام   /2008 الله  رام  القد�س-  في  وهي:  والم�صرية  الفل�سطينية  وبالعاميتين  الف�صحى، 
عراق- القاهرة 2005/ قالوا لي بتحب م�صر قلت م�ش عارف- القاهرة 2005/المنظر – 

دار ال�شروق- 2002/ ميجانا – بيت ال�شعر الفل�سطيني – رام الله 1999.
ال�سيا�سية من جامعة بو�سطن بالولايات المتحدة  العلوم  ح�صل عل الدكتوراه في  ♦♦

الأمريكية عام2004 
عمل �أ�ستاذاً م�ساعداً في الجامعة الأمريكية بالقاهرة /عمل بق�سم ال��شؤون ال�سيا�سية  ♦♦

ال�سيا�سية بمعهد برلين  العلوم  العامة للأمم المتحدة بنيويورك/ وهو باحث في  بالأمانة 
ال�سيا�سية في جامعة جورجتاون  للعلوم  م�ساعداً  �أ�ستاذاً  للدرا�سات المتقدمة/يعمل حالياً 

بوا�شنطن.
القاهرة  م�ؤلفاته: الوطنية الأليفة: الوفد وبناء الدولة الوطنية في ظل الا�ستعمار –♦♦

2007/ وله كتاب �آخر بالانجليزية: الأمة والدولة في العالم الغربي – لندن 2008.
♦♦http: //tamimbarghouti.net/tamimweb/default.htm :الموقع

، ال�صورة ال�شعرية، درا�سة في �شعر �أبي تّمام، مطبعة �آنفو، فا�س،  11 القا�سمي، محمد،2005.
المغرب، ط 1، �ص: 12.

، �سر �صناعة الإعراب، درا�سة وتحقيق ح�سن هنداوي،  22 ابن جني، �أبو الفتح عثمان، 1993.
دار القلم، ج1، ط2، �ص: 251.

 ، )د.ط(  البديعي،  التكوين  �شعر الحداثة،  الأ�سلوب في  بناء   ، 33 عبد المطلب، محمد،1988.
�ص: 59.

، البلاغة والأ�سلوبية، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، )د.ط(  44 عبد المطلب، محمد،1984.
، �ص: 205.

م�ؤ�س�سة  العدول،  جماليات  في  درا�سة  الانزياح،  �شعرية   ، 55 .2001 خيرة،  العين،  حمرة 
حمادة للدرا�سات الجامعية والن�شر والتوزيع، �إربد، الأردن،ط 1، �ص: 224.
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، الإتقان في علوم القر�آن، المكتبة الثقافية،  66 ال�سيوطي، جلال الدين عبد الرحمن، 1973.
بيروت، لبنان، ج2، )د.ط( ، �ص: 77.

دار  عبده،  محمد  ال�شيخ  �أ�صله  �صحح  الإعجاز،  دلائل   ، )د.ت(  القاهر،  عبد  الجرجاني،  77 .
الكتب العلمية، بيروت، )د.ط( ، �ص: 108.

، القد�س وال�شعر بين الر�ؤيا والتعبير، مجلة الها�شمية، الجامعة  88 الحلحولي، محمود، 2008.
الها�شمية، الزرقاء، الأردن، ع 4، �ص: 87.

العلمية،  المكتبة  �صقر،  �أحمد  ال�سيد  �شرحه  القر�آن،  م�شكل  ت�أويل   ، 99 قتيبة،1981. ابن 
بيروت، ط3، �ص: 235.

، ف�صول في علم الأ�صوات، مطبعة الن�صر التجارية،  النوري، محمد جواد )وزميله( ،10101991
نابل�س، ط 1، �ص: 14.

. نف�سه، �ص: 111115
هدارة، محمد م�صطفى، )د . ت( اتجاهات ال�شعر العربي في القرن الثاني الهجري، دار  1212

المعارف بم�صر، ط2، �ص: 445.
ويليك، رينيه )وزميله( ، )د.ت( ، نظرية الأدب، ترجمة محيي الدين �صبحي، مراجعة د.  1313

ح�سام الخطيب، ط 3، �ص: 167.
. نف�سه، �ص: 141414

. نف�سه، �ص: 1515147
، ظواهر فنية في لغة ال�شعر العربي الحديث، من�شورات  ال�سيد، علاء الدين رم�ضان، 16161996

اتحاد الكتاب العرب، )د.ط( ، �ص: 71.
. نف�سه، �ص: 171773

. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 3- 18184
، ف�صول في علم الأ�صوات، مطبعة الن�صر التجارية،  النوري، محمد جواد )وزميله( ،19191991

نابل�س، ط 1، �ص: 14.
. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 4 – 20205

مو�سى، �إبراهيم ن�صر، 21212005 �آفاق الر�ؤيا ال�شعرية، درا�سات في �أنواع التنا�ص في ال�شعر 
الفل�سطيني المعا�صر، وزارة الثقافة، الهيئة العامة للكتاب، ط 1، �ص: 72.
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ية( ، جهينة للن�شر والتوزيع،  ن�صير، �أمل، 2006 ، حول نار ال�شعر القديم )مقاربات نقد2222
عمان، الأردن، )د.ط( ، �ص: 28.

، �سلطة الأ�سلوب، م�ؤ�س�سة عمون للن�شر والتوزيع، عمان، الأردن،ط  الزعبي، �أحمد،23232000
2، �ص: 13.

، مدخل �إلى تحليل الن�ص الأدبي، دار الفكر للطباعة والن�شر  �أبو �شريفة، عبد القادر،24242000
والتوزيع، عمان، الأردن، ط 3، �ص: 63، 65.

. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 5 – 25256
. نف�سه، �ص: 26266
. نف�سه، �ص: 27276

. نف�سه، �ص: 6- 28287
، الحداثة ال�شعرية وفاعلية الكتابة، دار الكتاب الثقافي للطباعة  بعلي، حفناوي، 29292007

والن�شر والتوزيع، �إربد، الأردن،ط 1، �ص: 144.
. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 7 – 30308

 ، �أمانة عمان، عمان، الأردن،ط 31311 �إ�شكالية التلقي والت�أويل،  الروا�شدة، �سامح، 2001، 
�ص: 54.

للطباعة  الإ�سلامية  المكتبة  الو�سيط،  المعجم  ت(   . )د   ، )وزملا�ؤه(  �إبراهيم  م�صطفى،  3232
والن�شر والتوزيع، ا�ستانبول، تركيا.)د.ط( ، مادة �صبح.

 ، �أمانة عمان، عمان، الأردن،ط 33331 �إ�شكالية التلقي والت�أويل،  الروا�شدة، �سامح، 2001، 
�ص: 58.

 ، عرار، مهدي �أ�سعد، 2002، جدل اللفظ والمعنى، دار وائل للن�شر، عمان، الأردن، ط 34341
�ص: 64.

، التطور الدلالي بين لغة ال�شعر ولغة القر�آن، مكتبة المنار،  �أبو عودة، عودة خليل، 35351985
الزرقاء، الأردن، ط 1، �ص: 65.

. نف�سه، �ص: 363669
ال�سيد، �شفيع، )د.ت( ، الاتجاه الأ�سلوبي في النقد الأدبي، دار الفكر العربي، القاهرة،)د.ط(،  3737

�ص: 32.
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. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 8 – 38389
الأهلية  الأق�صى،  والم�سجد  المقد�س  بيت  مو�سوعة   ، 39392003 ح�سن،  محمد  محمد  �شراب، 

للن�شر والتوزيع، ج2، ط 1، �ص: 1013.
. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 40409

. نف�سه، �ص: 9 – 414110
، عين ال�شم�س، مقاربات في النقد ونقد النقد، مكتبة الرائد لعلمية،  بكار، يو�سف،42422007

عمّان الأردن، ط1، �ص: 77.
. ح�سان، تمام، 1984، اللغة والنقد الأدبي، مجلة ف�صول، مجلد4، عدد 2، �ص: 4343127

. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 444410
. نف�سه، �ص: 454510

عمان،  والتوزيع،  للن�شر  مجدلاوي  دار  ال�شعريات،  علم   ، 46462007 الدين،  عز  المنا�صرة، 
الأردن، ط1، �ص: 10، 11.

. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 10 – 474711
. نف�سه، �ص: 48484

والتوزيع،  للن�شر  مجدلاوي  دار  ال�شفوي،  التعبير  حركية   ، 49492006 �صابر،  محمد  عبيد، 
عمان، الأردن، ط 1، �ص: 23.

. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 11 – 505012
، فن ال�شعر، دار �صادر، بيروت، دار ال�شروق، عمّان، الأردن، ط  عبا�س، �إح�سان، 51511996

1، �ص: 195.
، البنية الإيقاعية في �شعر عز الدين منا�صرة، وزارة  ابن �أحمد، محمد )وزميلاه( ، 52521998

الثقافة، اتحاد الكتاب الفل�سطينيين، القد�س، ط 1، �ص: 155.
. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 535313

. نف�سه، �ص: 545420

. نف�سه، �ص: 555521
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. �سورة الإ�سراء، �آية 56565

. �سورة الإ�سراء، �آية 57577
الزعبي، �أحمد،58582000 الن�ص الغائب، م�ؤ�س�سة عمون للن�شر والتوزيع، عمان، الأردن،ط 

2، �ص: 9.
. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 595960

. نف�سه، �ص: 606063

. نف�سه، �ص: 616170
. نف�سه، �ص: 77، 626288

والتوزيع  للن�شر  الم�سيرة  دار  الن�ص،  ونحو  الل�سانيات  في   ، �إبراهيم،63632007 خليل، 
والطباعة، عمّان، الأردن، ط 1، �ص: 231.

. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 646494
. نف�سه، �ص: 656596
. نف�سه، �ص: 666697
. نف�سه، �ص: 676798

 ، الروا�شدة، �سامح، 2001، �إ�شكالية التلقي والت�أويل، �أمانة عمان، عمان، الأردن، ط 68681
�ص: 141.

 ، غ�صن، �أمينة، 1999، قراءات غير بريئة في الت�أويل والتلقي، دار الآداب، بيروت، ط 69691
�ص: 54.

. نف�سه، �ص: 707060
من  ال�سابع  جامعة  وتطبيقات،  مفاهيم  الأ�سلوب،  علم  هـ،  71711426 كريم،  محمد  الكواز، 

�إبريل، الجماهرية الليبية، ط 1، �ص: 125 – 126.
التنا�ص، نظرياً وتطبيقياً، م�ؤ�س�سة عمون للن�شر والتوزيع، عمان،  الزعبي، �أحمد،72722000

الأردن، ط 2، �ص: 11.
. نف�سه، �ص: 737317
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داغر، �شربل، )د.ت( التنا�ص �سبيلًا �إلى درا�سة الن�ص ال�شعري وغيره، مجلة ف�صول، �ص:  7474
.127

، ديوان، الأعمال الجديدة، ريا�ض الري�س للكتب والن�شر، )د.ط(  دروي�ش، محمود، 75752004
، �ص: 51.

، تاريخ ال�شعر العربي حتى �آخر القرن الثالث الهجري،  البهبيتي، نجيب محمد، 76761982
دار الثقافة، )د.ط( ، �ص: 454.

. البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 777712
. طه، �آية: 787880

مو�سى، �إبراهيم ن�صر، 79792005 �آفاق الر�ؤيا ال�شعرية، درا�سات في �أنواع التنا�ص في ال�شعر 
الفل�سطيني المعا�صر، وزارة الثقافة، الهيئة العامة للكتاب، ط 1، �ص: 71.

، عين ال�شم�س، مقاربات في النقد ونقد النقد، مكتبة الرائد لعلمية،  بكار، يو�سف،80802007
عمّان الأردن، ط1، �ص: 121.

. نف�سه، �ص: 8181225
، البنية الإيقاعية في �شعر عز الدين منا�صرة، وزارة  ابن �أحمد، محمد )وزميلاه( ، 82821998

الثقافة، اتحاد الكتاب الفل�سطينيين، القد�س، ط 1، �ص: 106.
، الترادف والا�شتراك والت�ضاد في القر�آن الكريم، ر�سالة  المنجد، محمد نور الدين، 83831996

ماج�ستير، كلية الآداب والعلوم الإن�سانية، جامعة دم�شق، �ص: 112.
، الإي�ضاح في الترادف، دار الكتاب للن�شر والتوزيع،  هياجنة، محمود �سليم محمد، 84842001

�إربد، الأردن، ط1، �ص: 8.
، البلاغة والأ�سلوبية، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب. )د.ط(،  عبد المطلب، محمد، 85851984

�ص: 222.
النحل،  �سورة  في  وفنية  �أ�سلوبية  ظواهر   ، 86862001 �إبراهيم،  المالك  عبد  �أ�سامة  عثمان، 

ر�سالة ماج�ستير، كلية الآداب، جامعة النجاح الوطنية، �ص: 166 – 167.
، البلاغة والأ�سلوبية، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب. )د.ط(،  عبد المطلب، محمد، 87871984

�ص: 217.
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العربي  النقد  في  الأ�سلوبية  الاتجاهات   ، 88881994 احمد،  الله  عبد  �إبراهيم  الجواد،  عبد 
الحديث، ر�سالة دكتوراه، كلية الدرا�سات العليا، الجامعة الأردنية، �ص: 119.

والتوزيع،  للن�شر  جهينة  دار  الحديث،  النقد  في   ، 89892007 ن�صرت،  الرحمن،  عبد 
عمّان،الأردن،ط 1، �ص: 19.

 ، عبد الرحمن، ن�صرت، 1979، في النقد الحديث، مكتبة الأق�صى، عمان، الأردن، ط 90901
�ص: 195.

 ، �أمانة عمان، عمان، الأردن،ط 91911 �إ�شكالية التلقي والت�أويل،  الروا�شدة، �سامح، 2001، 
�ص: 59.

م�صطفى، �إبراهيم )وزملا�ؤه( ، )د.ت( المعجم الو�سيط، المكتبة الإ�سلامية للطباعة والن�شر  9292
والتوزيع، ا�ستانبول، تركيا.)د.ط( ، مادة زَمِنَ.

الدولية  العلمية  الدار  والاتهام،  البراءة  بين  الزمن   ، 93932002 الدين،  وحيد  محمد  �سوار، 
للن�شر والتوزيع، دار الثقافة للن�شر والتوزيع، عمّان، الأردن، ط 1، �ص: 214.

بيروت،  العلمية،  الكتب  دار  ال�شافعي،  الإمام  ديوان   ، 94942000 �إدري�س،  محمد  ال�شافعي، 
لبنان، ط 1، �ص: 58.

، مجلة الكلمة، مجلة اتحاد الكتاب الفل�سطينيين، القد�س، ط  9595 ماغواير، �سارة، 1997
1، ع: 4، �ص: 111.

م�ؤ�س�سة  ال�شعري،  الن�ص  قراءة في مكانية  المكان،  ، بلاغة  9696 كحلو�ش، فتحية، 2008
الانت�شار العربي، بيروت، لبنان، ط 1، �ص: 66.

. 9797 نف�سه، �ص: 23
. 9898 نف�سه، �ص: 248

للن�شر  ال�شروق  دار  المعا�صر،  العربي  ال�شعر  اتجاهات   ، 9999 1992 �إح�سان،  عبا�س، 
والتوزيع، عمّان، الأردن، ط 2، �ص: 91- 92.



53

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

المصادر والمراجع:
القر�آن الكريم. 11 .

، البنية الإيقاعية في �شعر عز الدين منا�صرة، وزارة  22 ابن �أحمد، محمد )وزميلاه( ، 1998.
الثقافة، اتحاد الكتاب الفل�سطينيين، القد�س، ط 1، �ص: 155.

. 33 البرغوثي، تميم، )د.ت( ، في القد�س، مطابع الأيام، رام الله، )د.ط( ، �ص: 3- 4.
، الحداثة ال�شعرية وفاعلية الكتابة، دار الكتاب الثقافي للطباعة  44 بعلي، حفناوي، 2007.

والن�شر والتوزيع، �إربد، الأردن،ط 1، �ص: 144.
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ملخص: 

محمود  جدارية  حول  �إثارتها  يمكن  التي  الت�سا�ؤلات  على  للإجابة  الدرا�سة  ت�سعى 
دروي�ش من جهة الإيقاع. وقد توقفت الدرا�سة عند المكونات الإيقاعية في الجدارية مبينةً 
مثل  الجدارية  في  الخا�صة  الإيقاعية  البنية  ت�شكيل  في  دروي�ش  ا�ستخدمها  التي  الآليات 

)الإيقاع ال�صوتي, و�إيقاع التكرار, والجنا�,س والتوازي, والوزن والقافية ...( .
كما وقفت الدرا�سة على الروابط الإيقاعية وهي )التدوير, والتكرار, وال�ضمائر( ، وكذلك 
على ال�ضوابط الإيقاعية )كالتقديم والت�أخير, وال�سكتات المتنوعة, وحروف المعاني, والتنوع 

الأ�سلوبي( التي وظفها ال�شاعر في بناء ن�ص �شعري متما�سك ومميز.
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Abstract: 
This study aims at explaining some questions that could be raised about 

the rhythmic structure of Mahmoud Darwish's Jedaria. 

The study pointed to the rhythmic components of this long poem 
clarifying the new techniques used by Darwish in forming the rhythmic 
structure of the poem such as acoustic rhythm, repetitive rhythm, parallelism 
and alliteration. 

The study also pointed to the rhythmic tools and limits that the poet 
implemented to produce coherent and unique poetical structure.
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مقدمة: 
الإيقاع هو �سّر الحياة, فما من �شيء في هذا الوجود �إلا ويمتلك �إيقاعاً خا�صاً، وي�سهم 
ت�شكل نظام  ف�شيئاً حتى  �شيئاً  تت�سع  ينتظم مع ما حوله في دوائر  �أكبر  �إيقاع  ت�شكيل  في 

الكون و�إيقاعه الخا�ص.
و�أهم ما يميز الإيقاع �أنه غير ثابت، فهو متغير بتغير طبيعة العلاقات بين الأ�شياء التي 
ت�شكل الإيقاع وتفر�ض ملامحه وموا�صفاته من حيث ال�سرعة والبطء �أو الهدوء وال�صخب. وقد 
ينبثق الإيقاع المتنوع من نب�ضات قلب الإن�سان، ثم يت�سع لي�شمل ع�صراً ب�أكمله, فيو�صف 
ذلك الع�صر ب�أنه ذو �إيقاع �سريع �أو بطيء. مما ي�ؤكد �أن الإيقاع ذو مفهوم مرن قابلٍ للتمدد 
وهو  خا�صة.  بطريقة  يت�شكل  حالة  كل  في  لأنه  الدقيق،  للتحديد  قابل  وغير  والانكما�ش 
ان�سجاماً  ال�شعر  الفنون في�شكل �سرها، فيتجلى في  الواقع وي�سري في عالم  يتجاوز حدود 
�إلى كائنات حية  ذات دلالات محدودة  المفردات من كائنات جامدة  الأ�صوات يحول  بين 
مت�ألقةٍ ت�ستطيع التوغل في �أعماق النف�س الإن�سانية, والك�شف عن مكنونات الروح وخبايا 
�إلى الأ�سرار التي ت�صل بين النف�س والكلمة« )1(  الذاكرة. فهو »يتجاوز المظاهر الخارجية 
�أو وردة يمكن الا�ستمتاع بعطرها, وهو كذلك  �إلى تغريده,  فهو لي�س طائراً يمكن الإ�صغاء 
لي�س فرا�شة يمكن التغني بجمالها, ولكنه ال�سحر الخفي الذي يجمع بين هذه الأ�شياء, ويخلع 
ال�صوت  »التواتر المتتابع بين حالتين متباينتين:  الذي يقوم على  �إيقاعها الخا�ص  عليها 
الجزء  بين  العلاقة  وهو   ... والإبطاء  الإ�سراع  وال�سكون,  الحركة  والظلام,  النور  وال�صمت, 

والجزء الآخر.« )2( في م�ساحة الم�شهد.
�أما في ال�شعر فهو »التلوين ال�صوتي ال�صادر من الألفاظ الم�ستعملة ذاتها وهو �أي�ضاً 
ي�صدر عن المو�ضوع« )3( ربما يكون ذلك هو ال�سبب في ما حظي به ال�شعر من مكانة عالية 
به  يتميز  الذي  الإيقاعي  فالتفوق  الأخرى,  القول  العربية بالمقارنة مع فنون  الثقافة  في 
ال�شعر على غيره من الفنون القولية جعل منه ديوان العرب, في �إ�شارة غير معلنةٍ �إلى الأهمية 

الق�صوى للإيقاع في ال�شعر العربي.
الفكرية في  للبنية  بنية مكملة  الإيقاعية  البنية  �أن  �إلى  النقاد ذهب  ف�إن كان بع�ض 
الق�صيدة, فان ما ذهبوا �إليه لا يقوى على الثبات �أمام الأهمية البالغة للبنية الإيقاعية في 
الق�صيدة وتفوقها على غيرها من البنى. ف�أول ما يت�شكل من الق�صيدة ويقودها �إلى الاكتمال 



61

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

هو الإيقاع كما يقول محمود دروي�ش: »الإيقاع هو الذي يقودني �إلى الكتابة, و�إذا لم يكن 
هناك من �إيقاع، ومهما كان عندي �أفكار �أو حدو�س و�صور, فهي ما لم تتحول ذبذبات 
مو�سيقية لا �أ�ستطيع �أن �أكتب, �إنني �أبد�أ من اللحظة المو�سيقية« )4( فالإيقاع على قدر 
كبير من الأهمية لأنه »يعو�ض ما يكون من نق�ص في اللغات« )5( ح�سب مالارميه. وي�ؤدي 

دوراً �أ�سا�سياً في ت�شكيل لغة الق�صيدة ومحتواها.
لذلك ذهب فريق كبير من ال�شعراء والنقاد �إلى �أن الإيقاع يميز ال�شعر من النثر, وعياً بما 
للإيقاع من هيمنة وا�ضحة على لغة ال�شعر في م�ستوياتها المختلفة, تتجلى في بنى متعددة 
�أدق المكونات )ال�صوت( و�صولًا �إلى  �أدوارها في تكوين الق�صيدة, لأنه ينطلق من  تتفاوت 
�أكثرها ات�ساعاً )اللغة وم�ضامينها( , مما ي�ؤكد لغة ال�شعر من غيرها من اللغات وامتلاكها 
لطاقاتٍ �إيحائية عظيمة تجمع بين ال�سحر والألق في التعبير عن عواطف الإن�سان وانفعالاته 

وهمومه وق�ضاياه.
من هنا جاءت المكانة التي يحتلها ال�شعر وال�شعراء في الثقافات الإن�سانية التي �أنزلت 
ال�شعر منزلة عالية بحفظه وتخليده على مرّ الع�صور, لأن فيه انعكا�ساً لروحها وطموحها 

منذ �أن ب�شر الأقدمون به وتبعهم المحدثون.
تتوقف الدرا�سة عند محمود دروي�ش الذي حمل ر�سالة ال�شعر وحلق بها, و�سوف تقت�صر 
دروي�ش«  الديوان المو�سوم ب »جدارية محمود  �ألا وهو  ال�شعرية  على واحد من دواوينه 
الديوان الأكثر الت�صاقاً ب�صورته و�سيرته, لدرا�سة �إحدى البنى ال�شعرية الهامة وهي البنية 
الذي  ال�شعري  الف�ضاء  �أهمية بالغة في ت�شكيل  البنية من  الإيقاعية في الجدارية, لما لهذه 
�إلى الخلود بنكهته الملحمية  الدرامي, والتوق  ا�ستوعب ال�صراع بين الحياة والموت ب�شكله 
الموغلة في �سبر �أغوار النف�س الإن�سانية في رحلة البحث عن ع�شبة الخلود عند جلجا�,ش �أو 
الفن الخالد الذي دفع �أو فيد �إلى القول: »و�إن �صدق حد�س ال�شعراء فل�سوف �أخلد باقياً 
على مر الع�صور علماً خفاقاً �شهيراً« )6( مما دفع دروي�ش �إلى القول عن هذا الديوان: » 
هذه التجربة كانت لي �إطاراً �صالحاً لل�سرد �أو لما ي�شبه ال�سيرة الذاتية« )7( ا�ستطاع 
محمود دروي�ش �أن يقفز من خلالها عما �سقط من ج�سده في غنائية �صوفية ملحمية جعلت 
منه ن�شيداً للحياة يك�شف عن تعاطفه مع ال�ضعف الإن�ساني الذي دفعه �إلى البحث عن مواطن 
القوة التي تمكنه من التغلب على الموت بوهم الخلود كما قالها �أو فيد: »ولت�ضع الأقدار – 
ما �شاءت – خاتمة لحياتي فهي لا تملك �إلا ج�سدي, �أما �أنبل ما في ذاتي ف�سينطلق خالداً 
فوق م�سرى النجوم والأفلاك, و�سيبقى ا�سمي م�شرقاً ما بقي الدهر« )8( و�أنبل ما فيه ال�شعر 
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ي�ستجير به دروي�ش في منازلته للموت فيقول: )9( 
هزمتك يا موت الفنون جميعها
هزمتك يا موت الأغاني في بلاد

الرافدين م�سلة الم�صري, مقبرة الفراعنة
النقو�ش على حجارة معبد هزمتك

وانت�صرتْ, و�أفلت من كمائنك
الخلودُ

فا�صنع بنا, وا�صنع بنف�سك ما تريدُ
البنية الإيقاعية في جدارية محمود دروي�ش تفتح الباب على م�صراعيه للغو�ص في 
�أعماق الن�ص و�سبر �أغواره وك�شف خطاياه و�أ�سراره, فالإيقاع بت�شكيلاته المتداخلة ي�ستطيع 
�أن يمنح اللفظ في ال�شعر » معنى مختلفاً عن المعنى الذي يلقاه في النثر, معنى �أكثر كثافة, 
و�أكثر عمقاً, و�أكثر ك�شفاً عن الأعماق البعيدة للإن�سان« )10( لذلك ت�شبت به ال�شعراء على مرّ 
الع�صور مدركين �أهميته في بناء الق�صيدة. فهذا محمود دروي�ش ي�صرح بذلك قائلًا: » �أنا من 
ال�شعراء الذين لا يفتخرون �إلا بمدى �إخلا�صهم لإيقاع ال�شعر, �إنني �أحب المو�سيقى في ال�شعر, 
�إنني م�شبع بجماليات الإيقاع في ال�شعر العربي, ولا �أ�ستطيع �أن �أعبر عن نف�سي �شعرياً �إلا في 
الكتابة ال�شعرية الموزونة, ولكنها لي�ست موزونة في المعنى التقليدي. لا ... ففي داخل الوزن 
ن�ستطيع �أن ن�شتق �إيقاعات جديدة, وطريقة تنف�سٍ �شعرية جديدة تخرج ال�شعر من الرتابة 

ومن القرقعة الخارجية« )11( .
ملامح  ذات  جديدة  �إيقاعات  ينجز  �أن  جداريته  في  دروي�ش  ا�ستطاع 
خا�صة تميزه عن غيره من ال�شعراء؟ فما هي �أدواته لتحقيق ذلك؟ �ستجيب 
هذه الدرا�سة عن هذين ال��سؤالين بالحديث عن المكونات الإيقاعية �أولًا, ثم الحديث عن روابط 

الإيقاع و�ضوابطه ثانياً.
�أولاً- المكونات الإيقاعية:  ◄◄

�إيقاع الأ�صوات:  ♦♦

�إيقاعية جزئية ت�سهم في  بارزاً في ت�شكيل بنية  �أن ي�ؤدي دوراً  يمكن لل�صوت المفرد 
�أن يتكرر هذا ال�صوت في  تكوين البنية الإيقاعية الكبرى في الق�صيدة في حالتين: الأولى 
ال�صوت  هذا  خ�صائ�ص  على  يعتمد  خال�صاً  �إيقاعاً  بتكراره  مكوناً  الن�ص  من  معين  مقطع 
�أما  فيه.  يتكرر  الذي  ال�شعري  المقطع  في  المو�سيقى  لجر�سه  الإيحائية  والطاقة  و�صفاته 
الأ�صوات معه في  �أخرى من  �أو مجموعة  �آخر  ال�صوت مع �صوت  يت�ضافر  �أن  الثانية فهي 
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بع�ض ال�صفات والخ�صائ�ص فتكون – مجتمعةً – �إيقاعاً بارزاً تطرب له الأذن وت�أن�س له 
الن�ص  من  المو�ضوع  ذاك  في  المهيمن  المفرد  ال�صوت  �سيقوم  الحالتين  كلتا  وفي  النف�س، 
�أ�سا�سي في ت�شكيل البنية الإيقاعية, و�سيف�سح المجال لغيره من الأ�صوات لأداء  ب�أداء دورٍ 
المهمة ذاتها في مو�ضع �آخر من الن�ص, مما ي�ؤدي في النهاية �إلى ت�شكيل البنية الإيقاعية 
ال�صوتية الكبرى التي تقوم على التقاء مجموعات من الت�شكيلات المتعددة والمتداخلة التي 
تتغير بتغير المناخ النف�سي للمبدع, والتي يعد توافق الأ�صوات وتباينها في �أن�ساق متكررة 
�أدرك الفيل�سوف الإ�سلامي ابن �سينا ذلك فقال: » �إن الكلمة �صوت  من �أهم مكوناتها. وقد 
ت�أثيره ك�صوت, كما يدرك  له  �أن يكون  ال�صوت يمكن  و�أن هذا  النظر عن دلالتها,  ب�صرف 
�أن ت�شابه �أ�صوات الألفاظ وان�سجامها وتوافقها وتقابلها له �أثره البالغ في �إفادة التخييل 
��شأنها  من  بطرق  لق�صائده  الإيقاعية  البنية  ت�شكيل   « في  يتو�سل  فال�شاعر   )12( ال�شعري« 
�أن  �إثراء النغمة المنبعثة من الإيقاعات الداخلية مثل التكرار ال�صوتي« )13( وهذا لا يعني 
في  للتمو�ضع  ي�ؤهلها  ما  المرونة  من  تمتلك  فهي  محدد,  �إطار  في  نف�سها  تح�صر  ال�شعرية 
�أ�شكال و�أن�ساق �إيقاعية متنوعة, فال�شعرية » لها غوايتها الوا�ضحة في التعامل مع الم�ستوى 
ال�صوتي, حيث يبلغ التردد الحرفي درجة عالية من الكثافة»=« )14( ت�ؤهل ال�صوت المتكرر 
منفرداً �أو �ضمن مجموعة م�ساندة من الأ�صوات �أن ي�سهم في تكوين الإيقاع ال�صوتي بو�صفه 
�إيقاعاً جزئياً ي�سهم في ت�شكيل الإيقاع الكلي للن�ص, لأن الت�شكيل ال�صوتي »يمثل �أهم هذه 
تكررت هذه  وقد   )15( ال�شعرية«  المو�سيقى  فهو عماد  ال�شعر,  ت�شكيل  التركيبية في  العلاقة 

الظاهرة في الجدارية بكثرة. ومنها ما جاء في قوله: )16( 
عن ظهر قلب: لم يعد متطفلاً

ومدللاً. تكفيه حبة »�أ�سبرين« لكي
يلين وي�ستكين. ك�أنه جاري الغريب
ول�ستُ طوع هوائه ون�سائه. فالقلب

ي�صد�أ كالحديد, فلا يئنُّ ولا يحنّ
ولا يجنّ ب�أول المطر الإباحي الحنين,

ولا يرنّ كع�شب �آب من الجفاف.
ك�أنّ قلبي زاهدٌ �أو زائدٌ

�أ�صاب منه مقتلًا,  �أن الموت قد  هنا ت�صل الم�أ�ساة الدروي�شية �إلى قمتها حيث يعتقد 
لكنه �سرعان ما يت�سلح بالحلم ليرمم ذاته المترنحة بين �أنياب المنايا فيفاج�أ ب�أن قلبه لم 
التي من  بواجباته  القيام  �أ�صبح �ضعيفاً لا يقوى على  بل  يعد ك�سابق عهده قوياً مغامراً 

�أهمها الحنين والأنين والرنين والجنون, وهو بذلك يقترب من م�صيره المحتوم.
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ا�ستطاع ال�شاعر �أن ينقل لنا حزنه عبر التكرار الكثيف لحرف النون الذي تكرر �أربعاً 
النغمي لهذا  وع�شرين مرة في المقطع مكوناً جر�ساً حزيناً ناجماً عن خ�صو�صية الامتداد 
الحرف, وظهور النبر عليه بو�ضوح. فقد بد�أ ال�شاعر المقطع هادئاً ثم راح ي�صعد من حزنه 
قمة  �إلى  و�صل  الذي  النون  لحرف  المتدرج  الانت�شار  مع  يتوافق  متدرجاً  درامياً  ت�صعيداً 
الإح�سا�س النف�سي بالحزن والألم فراح يكثف الح�ضور ال�صوتي لحرف النون )وخا�صة النون 
الم�شددة( التي تدفقت في الأ�سطر الأربعة الأخيرة حيث تكرر حرف النون خم�س ع�شرة مرة 
كانت خم�س منها م�ضعفة وثلاث مفردة. واثنتان �ساكنتين ناجمتين عن التنوين. كل ذلك 
في دفقة �شعرية ق�صيرة �أ�شاعت �أجواء الحزن والأنين التي �سيطرت على ال�شاعر في تجربة 
مر�ضه فك�شفت له مواطن ال�ضعف الإن�ساني عندما وقف على حافة الموت. الح�ضور الكثيف 
لحرف النون بغنته وامتداده وملاءمته لأجواء الحزن ي�ؤكد �أهمية ال�صوت المكرر في ت�شكيل 
�إيقاع جزئي يتوافق مع الحالة النف�سية لل�شاعر, وي�سهم في ت�شكيل البنية الإيقاعية الكبرى 
للق�صيدة, ويعمق �إح�سا�س المتلقي بالحالة التي عا�شها ال�شاعر. وفي هذا يقول ابن �سينا في 
معر�ض حديثه عن �أهمية النبر ووظائفه: » يُق�صد به التلوين ال�صوتي الذي ي�ساعد بالدرجة 
الظاهرة  ت�ؤكد  التي  النماذج  ومن   )17( للمتكلم«  النف�سانية  الأحوال  �إظهار  على  الأولى 

المقطع:)18( 
فا�صمد يا ح�صاني. لم نعد في الريح مختلفين

�أنت فتوتي و�أنا خيالك فانت�صب
�ألفا و�صك البرق. حك بحافر

ال�شهوات �أوعية ال�صدى. وا�صعد
تجدد وانت�صب �ألفاً, توتر يا

ح�صاني وانت�صب �ألفاً ولا ت�سقط

يحاول ال�شاعر هنا �أن ي�ستجمع قواه لر�سم �صورة م�شرفة لذاته الثابتة على مبادئها 
العبيد.  والملوك  ال�صاغرين  للحكام  المذلة  ال�صورة  مقابل  مر�ض.  من  �أ�صابها  ما  رغم 

فيقول:)19( 
لا �أحد يقول

الآن: لا.
و�أنا �أنا, لا �شيء �آخر
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ولكي يثبت ال�شاعر المعادلة القائمة على الاعتداد بالذات والا�ستهزاء بالملوك العبيد 
يجد نف�سه ب�أم�س الحاجة �إلى �ألفاظ قوية تتوافق مع حالته النف�سية, فيبرز حرف ال�صاد بقوة 
بو�صفه حرفاً �صغيراً م�ستعلياً ليج�سد حالة ال�صمود وال�شموخ. حيث تكرر هذا الحرف ت�سع 
مرات ف�أ�شاع �أجواء ال�صمود والتحدي التي ت�شبت بها ال�شاعر حتى الرمق الأخير, و�أ�شهرها 
�أ�سلحة في وجه �أعدائه والمتخاذلين من �أمته. وقد توافق ذلك مع الدعوات المتكررة لل�صمود 
التحدي  �أي�ضاً لتكر�س حالة  التي تكررت ت�سع مرات  الأمر  ب�أفعاله  ال�شاعر  التي عبر عنها 
التي �سيطرت على ال�شاعر, فقد ت�ضافر ال�صوت مع التركيب في التعبير عن الحالة النف�سية 

لل�شاعر المتم�سك بحقه, المتحدي لعدده.
وقد تدرج حرف ال�صاد في ح�ضوره، �إذ ورد مرتين في مطلع المقطع في حركة �إيقاعية 
ال�سطرين  ، ثم خفت هذا الح�ضور في  الإيقاعي(  )الاغترا�س  �أن نطلق عليها  تمهيدية يمكن 
التاليين وعاد �إلى البروز بقوة في ال�سطر الرابع, تلاه خفوت في ال�سطر الخام�س ليعود بقوة 

في نهاية المقطع. م�ؤكداً حالة ال�صمود التي عا�شها ال�شاعر.
�أما النوع الثاني من �أنواع التكرار ال�صوتي فهو ال�صوت المت�ضافر مع �صوت �آخر �أو مع 
مجموعة من الأ�صوات الم�ساندة التي ي�شكل اجتماعها في مو�ضع معين �إيقاعاً قوياً ي�سيطر 

على مو�ضع ح�ضورها كما في قول ال�شاعر: )20( 
ميم / المتيم والميتم والمتمم ما م�ضى

حاء / الحديقة والحبيبة, حيرتان وح�سرتان
ميم / المغامر والمعمد الم�ستعد لموته

الموعود منفياً, مري�ض الم�شتهى
واو / الوداع, الوردةُ الو�سطى

ولاءٌ للولادة �أينما وجدت, ووعد الوالدين
دال / الدليل, الدرب, دمعةٌ

دارة در�ست, ودوريٌّ يدللني ويدميني

لمكانة  �إعلاءه  معلناً  الجيا�شة  بالعاطفة  المفعمة  ال�شعرية  اللحظة  ال�شاعر  يقتن�ص 
ال�صوت الذي �سي�ضمن له الخلود, كما يعلن تم�سكه بحقه الإن�ساني في هذا الوجود, و�أنه لن 
يفرط ب�شيء منه مهما �صغر. وفي غمرة هذا التدفق العاطفي, والإح�سا�س الوجودي يلتفت 
جديد  ب�شكل  ترتيبه  فيعيد  الج�سد,  غاب  و�إن  يخلد  �سوف  الذي  )محمود(  ا�سمه  �إلى  ال�شاعر 
)ال�شكل الر�أ�سي( في �إ�شارة �إلى التجذر والخلود في الوجود, ويتوافق مع ذلك ال�شعور تكرار 
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الأ�صوات المكونة للا�سم, واطالة ال�سطر ال�شعري للو�صول �إلى تثبيت الإيقاع الذي يتفق مع 
الرغبة في التجذر في الوجود )الخلود( ، فقد ا�ستطاع ال�شاعر �أن يحول ا�سمه ال�شخ�صي �إلى 
طاقة �إيقاعية هائلة عن طريق )الاغترا�س الإيقاعي( ، حيث جاء با�سمه )محمود( ليزرعه 
�أو الحبة  يُقَطّع هذا الا�سم �إلى حروف تتكرر ك�أنها الغر�سة،  �أ�سماعنا و�أذهاننا, ثم راح  في 
التي �أنبتت ح�شداً من ال�سنابل. تحقق له ذلك من خلال ح�شد �أكبر عدد من الدوال الم�شتملة 
على حروف ا�سمه, حيث ح�شد خم�ساً وع�شرين ميماً على �شكل موجتين متلاحقتين يردف 
الموجة الأولى منها حرف الحاء الذي تكرر خم�س مرات في �سطر واحد, �أما الموجة الثانية 
م�شكلًا موجة �صوتية  مرةً  �إحدى ع�شرة  تكرر  الذي  الواو  الكثيف لحرف  فيردفها الح�ضور 
قوية الح�ضور. �أما الموجة ال�صوتية الأخيرة في المقطع فكانت لحرف الدال الذي تكرر ت�سع 

مرات مقروناً بحرف الراء الذي تكرر �أربع مرات.
هذا الح�ضور ال�صوتي الكثيف لحروف ا�سمه الخم�سة ي�ؤكد ح�ضوره القوي الذي �سيظل 
خالداً و�إن ملأته �أ�سباب الرحيل. فهي �صرخة �أطلقها ال�شاعر في وجه العدو الذي اغت�صب 
هذين  على  الن�صر  يحقق  �أن  �آملًا  ج�سده  لاغت�صاب  ي�سعى  الذي  الموت  وجه  وفي  وطنه, 

الخ�صمين.
�إيقاع التكرار:  ♦♦

يمكن التكرار بو�صفه �إلحاحاً » على جهة مهمة في العبارة يُعنى بها ال�شاعر �أكثر من 
عنايته ب�سواها« )21( �أن يت�شكل بطرق متعددة, فقد يقع في اللفظ المفرد �أو في الجملة, �أو في 
المقطع ال�شعري الق�صير وكذلك الطويل. وهو في هذه الأ�شكال المختلفة يج�سد التكرار على 
الم�ستوى ال�صوتي الذي »ي�سلط ال�ضوء على نقطة ح�سا�سة في العبارة ويك�شف عن اهتمام 
المتكلم بها, وهو بهذا المعنى ذو دلالة نف�سية قيمة« )22( كما يمكن للتكرار �أن يتحقق على 
الم�ستوى ال�صرفي, ويكون ذلك بتكرار �صيغة �صرفية معينة في �أحد مقاطع الن�ص فت�ضفي 

عليه �إيقاعاً خفياً من هذه الجهة.
عن  للتعبير  ال�شاعر  ي�ستخدمها  لغوية  و�سيلة  عن  عبارة  المختلفة  ب�أ�شكاله  والتكرار 
�أحا�سي�سه, وعلى ال�شاعر �أن يفيد من هذه الو�سيلة في بناء ن�صه ال�شعري ذي البنية الإيقاعية 
الخا�صة, لأن بمقدوره من خلالها �أن ي�شد �أنظارنا للتركيز في اتجاه معين, و�أن يطرب �آذاننا 
بالإيقاع الناجم عن التكرار الذي يتحول �إلى طاقة �إيقاعية دلالية نف�سية �إذا �أح�سن ال�شاعر 

توظيفه.
وهو لذلك لي�س مجرد » ترديد لكلمة معينة �أو لعبارة ما, و�إنما هو و�سيلة لغوية تنب�ض 
ب�إح�سا�س ال�شاعر وعاطفته بحيث يمكن القول: �إن التكرار يرتبط تعبيرياً بالحالة ال�شعورية 
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الملحة على ال�شاعر« )23( لذلك يجب �أن يكون اللفظ المكرر �أو العبارة �أو المقطع المكرر » وثيق 
الارتباط بالمعنى العام .« )24( للن�ص, لأنها �سوف ت�شكل »لوازم مو�سيقية ونغمات �أ�سا�سية 
تخلق جواً نغمياً ممتعاً« )25( يعمق الإح�سا�س بتنامي الن�ص و�سيره باتجاه مركز الإح�سا�س 
الذي يبعث الترددات الإيقاعية المنا�سبة. وي�سهم في »تعمق �إح�سا�س المتلقي بالحالة, وفي 

خلق بنية �إيقاعية منتظمة في الخطاب« )26( .
ت�شكيل  التكرار في  به  ي�سهم  �أن  الذي يمكن  الكبير  الدور  �أن نتبين  ن�ستطيع  �سبق  مما 
البنية الإيقاعية لق�صيدة التفعيلة ب�صفة عامة, والجدارية ب�صفة خا�صة, حيث �أكثر محمود 
دروي�ش من التكرار ب�أ�شكاله المختلفة في محاولة لتعميق حالة التحدي التي عا�شها تجاه 
جمالية  �أغرا�ض  لتحقيق  المتنوعة  التكرار  مظاهر  يوظف  �أن  ال�شاعر  ا�ستطاع  وقد  الموت. 
متعددة على الم�ستوى الدلالي والنف�سي والإيقاعي. فجاءت لت�أكيد المعنى وتقويمه وتعميق 

الإح�سا�س في �إطار �إيقاعي. ومن مظاهر التكرار ما جاء في قوله: )27( 
لا �شيء يبقى على حاله

للولادة وقت
وللموت وقت
لل�صمت وقت
وللنطق وقت
وللحرب وقت
ولل�صلح وقت
وللوقت وقت

ولا �شيء يبقى على 
حاله...

ي�ستطيع المتلقي �أن يقف على نوعين من التكرار في المقطع ال�شعري, الأول هو تكرار 
بداية المقطع وفي نهايته,  �شيء يبقى على حاله« في  الذي يمثله تكرار جملة »لا  الجملة 
بتغيير طفيف هو �إ�ضافة واو العطف للجملة الثانية التي لم يتغير فيها �شيء على الرغم من 
هذا التغير. وال�شاعر بهذا التكرار �إنما ي�ؤكد حالة التحول في الأ�شياء حتى التي يعتقد النا�س 

�أنها لا تتحول. وهو بذلك يمهد لقبوله فكرة الموت على الم�ستوى الج�سدي.
ثمان  تكرر  الذي  المفرد »وقت«  اللفظ  تكرار  المقطع  التكرار في  الثاني من  النوع  �أما 
مراتٍ ليحدث ترا�سلًا دلالياً مع التكرار الأول, في�ؤكد حالة التحول في الأ�شياء التي يتكفل 
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�إلى قوله تعالى: {كل من  �إ�شارة  الوقت ذاته في  الوقت بو�ضع نهاية لكل �شيء حتى  بها 
الأ�سطر  )28( وهو بتكراره في نهايات  فانٍ. ويبقى وجه ربك ذو الجلال والإكرام}  عليها 
�إح�سا�سنا ب�أهميته وخطورته, فهو �سّر الوجود والخلود, وعبره تتكون  �إنما يعمق  ال�شعرية 
الأ�شياء وتولد ثم تموت . فهو الولادة وهو الموت وهو لكل �شيء حد حتى ذاته, ونظراً لأهمية 

الوقت فان ال�شاعر يم�ضي في تعميق �إح�سا�سه به عبر مكرورة لفظية �أخرى هي قوله: )29( 
باطلْ  ... الأباطيل  باطل   , باطل 
زائ��لْ الب�سيطة  على  ���ش��يء  ك��ل 

التي ت�ؤكد فناء المخلوقات وزوالها بفعل الوقت كما �أ�شار لبيد ال�شاعر المخ�صوم عندما 
قال: )30( 

وكل نعيم لا محالة زائل 		 �ألا كل �شيء ما خلا الله باطل
دويهية ت�صفر منها الأنامل 		 وكل �أنا�س �سوف تدخل بينهم

عيب  من  فيه  يفلت  ال�شعري  المقطع  �إيقاعاً خا�صاً في  ي�شكل  �إنما  التكرار  بذلك  وهو 
�إن المقطع لي�س من  الوزن, حيث  التدوير, والتنويع في  الايطاء معتمداً على تقنيتين هما: 
�أن  ي�ؤكد  مما  المتدارك.  البحر  من  هو  وانما  عليه,  الديوان  معظم  جاء  الذي  الكامل  البحر 

محمود دروي�ش مولع بالإيقاع. ومن المكرورات التي وردت في الجدارية ما ي�أتي: 
»��سأ�صير يوماً ما �أريد«
»�أيها الموت انتظرني«

»مثلما �سار الم�سيح على البحيرة«
»�أنا ل�ست لي«

 ك�أن �شيئاً لم يكن«
»�أنا من يحدث نف�سه«

وهناك تكرار �آخر يتردد بكثرة في الجدارية هو تكرار المقطع ال�شعري �سواء �أكان ق�صيراً 
�أم طويلًا. كما في قوله: )31( 

هذا هو ا�سمك
قالت امر�أة

وغابت في الممر اللولبي

لقد تكرر المقطع في مو�ضعين, وهو من المقاطع الكثيرة التي تكررت في ثنايا الق�صيدة 
�أما  الن�ص المختلفة.  الربط بين مكونات  �إيقاعية ت�ضطلع بوظيفة  لوازم  بتكرارها  ف�شكلت 
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المقاطع ال�شعرية الطويلة التي تكررت فهي قليلة. وقد كان �أطولها قوله: )32( 
مثلما �سار الم�سيح على البحيرة
�سرت في ر�ؤياي. لكني نزلت عن
ال�صليب لأنني �أخ�شى العلو, ولا

�أب�شر بالقيامة. لم �أغير غير
�إيقاعي لأ�سمع �صوت قلبي وا�ضحاً

للملحميين الن�سور ولى �أنا: طوق
الحمامة, نجمةٌ مهجورةٌ فوق ال�سطوح

و�شارع متعرج يف�ضي �إلى ميناء
عكا – لي�س �أكثر �أو �أقل –

والثاني في �صفحة   )92( �إليها  الم�شار  ال�صفحة  الأول في  المقطع في مو�ضعين  ورد 
)100, 101( ولم يكن متطابقاً في المرتين, �إذ هناك تغيرات طفيفة �أ�صابته فحققت له �صفة 
النجاح والإدها�ش كما تقول نازك الملائكة: » و�أ�ضمن �سبيل �إلى نجاحه �أن يعمد ال�شاعر �إلى 
�إدخال تغيير طفيف على المقطع المكرر« )33( وقد جاء تكرار هذا المقطع الطويل لي�ؤكد لنا 
ال�شاعر بلوغه مرحلة الاحت�ضار التي رف�ض الو�صول �إلى منتهاها بتغييره �إيقاع قلبه الذي 
�أو�شك على ال�صمت �إلى �إيقاع �سريع يتنا�سب مع �إيقاع المقطع الذي جاء على المتدارك في 
�إ�شارة �إلى العودة �إلى الحياة والتم�سك بتفا�صيلها الب�سيطة وتف�ضيلها على الموت ومغرياته. 
حيث �أدت الطاقة الإيقاعية ل�صوتي ال�سين والعين, والمزاوجة بين الميم والنون دوراً بارزاً 

في �إثراء الإيقاع.
�أما التكرار ال�صرفي فيمكن النظر �إليه على �أنه عن�صر من عنا�صر الإيقاع منحه ال�شاعر 
اهتماماً خا�صاً, ويتحقق هذا النوع من التكرار بتردد ال�صيغة ال�صرفية وانت�شارها انت�شاراً 
كثيفاً متقارباً في مو�ضع معين من الق�صيدة يجعل من �إيقاعها �إيقاعاً �سائداً في ذلك المقطع 
ال�شعري من جهة التكرار �أولًا، ومن جهة التقائها مع التفاعيل العرو�ضية �أحياناً من جهة 
ثانية. كما هو الحال مع �صيغة ا�سم الفاعل من الفعل الثلاثي )فاعل( و�صيغة المبالغة التي 
على وزن )فعول( �أو )فعيل( التي �أ�صبحت جزءاً من الوعي الإيقاعي العربي قديماً وحديثاً. 

�أفاد دروي�ش في الجدارية من الطاقة الإيقاعية في موا�ضع متعددة , منها: )34( 
جال�س مثل تاج الغبار

على مقعدي
باطلٌ, باطلُ الأباطيل ... باطلْ
كلّ �شيء على الب�سيطة زائلْ
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تكررت �صيغة )فاعل( الدالة على ا�سم الفاعل في المقطع الق�صير خم�س مراتٍ �أي ثلث 
التقارب والالت�صاق  التي بلغ عددها خم�س ع�شرة مفردة. مما يعني  عدد مفردات المقطع 
الق�صيدة  قاد  الذي  ال�شعري  المقطع  على  الخا�ص  �إيقاعها  و�سيطرة  ال�صيغة,  مفردات  بين 
�إلى التحوّل من البحر الكامل �إلى البحر المتدارك. الأمر الذي ي�ؤكد مرونة الإيقاع وقابليته 
للتحول ان�سجاماً مع الحالة النف�سية لل�شاعر, وتناغماً مع الدلالة, والقدرة الفذة لل�شاعر على 

المزاوجة بين اللغة والإيقاع, واجتراح ظواهر �إيقاعية جديدة.
في  الواردة  )فعيل(  �صيغة  الجدارية  في  الكثيف  الح�ضور  ذات  ال�صرفية  ال�صيغ  ومن 

قوله: )35( 
و�أنا الغريبُ. تعبت من »درب الحليب«

�إلى الحبيب. تعبت من �صفتي

كرر ال�شاعر �صيغة )فعيل( ثلاث مرات في جملتين ق�صيرتين, مما جعل نغمة ال�صيغة 
ال�صرفية الطاغية )فعيل( تذوب في التفعيلة العرو�ضية )متفاعلن( فت�صبح جزءاً منها هو 
الوتد المجموع م�ضافاً �إليه ال�سبب )علن فا( دون �إح�سا�س منا بوجود ما يعيق هذا الاندماج 
من  زاد  ومما  ثانية.  جهة  من  العرو�ضي  والوزن  جهة  من  ال�صرفي  الوزن  بين  والتماهي 
الوتيرة الإيقاعية في هذا المقطع الت�صاق الدوال المتعادلة �صوتياً في ال�صيغة ال�صرفية, �أو 

اقترابها. لأن » المباعدة بين الدالين ت�ضعف من الناتج الإيقاعي �أو تلغيه.« )36( 
�إيقاع الجنا�س:  ♦♦

لفت الجنا�س �أنظار البلاغيين وال�شعراء العرب, بو�صفه ظاهرة ايقاعية بلاغية, منذ القدم 
وقد عرفه البلاغيون على �أنه » ت�شابه لفظين في النطق, �أو تقاربهما في اللفظ واختلافهما 
في المعنى. وتجيء للتوكيد �أو الو�صول �إلى معنى مزدوج. ويُ�ستخدم لتح�سين الأ�سلوب.« )37( 
ويمكن للجنا�س بو�صفه مكوناً �إيقاعياً جزئياً مكتنزاً بالنغم �أن ي�ؤدي دوراً في ت�شكيل البنية 
للق�صيدة  العرو�ضي  الوزن  على  نف�سه  يفر�ض  �أن  ي�ستطيع  كما  للق�صيدة.  الكلية  الإيقاعية 
�إلى  عرو�ضياً  تتحول  التي  وال�سكنات  الحركات  م�ستوى  على  خ�صو�صياته  بع�ض  لينتزع 

زحافات �أو علل ت�ؤثر في بنية الإيقاع ب�إك�سابها �شيئاً من المرونة في موا�ضع وجودها.
و�إذ ا�ستطاع ال�شعر العربي القديم �أن يفيد من �أ�شكال الجنا�س المختلفة �إلى �أبعد مدى 
على يد �أبي تمام و�أتباعه, ف�إنه وقع في منزلقات عديدة نتيجة خ�ضوعه لبريق �ألوان البديع 
العربي وعلى ر�أ�سها الجنا�س. فا�ستخدام المكونات الإيقاعية في ال�شعر �إن لم يكن مقروناً 
بحذر ال�شاعر من الوقوع في مخاطرها, فانه �سيكون محفوفاً بخطر الوقوع فيها لا محالة. 
وعندئذٍ �سيغرق الن�ص في قرقعات وجعجعة لا طائل من ورائها, لذا فان كثيراً من ال�شعراء 
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يحاولون الابتعاد عن هذه الأدوات مدركين مخاطرها التي �أودى بريقها بع�صر �أدبي ب�أكمله 
�إلى الانزلاق في براثنها.

ال�شاعر الحاذق لا خوف عليه, فهو ي�ستطيع الإفادة منها كلما �أُتيحت له الفر�صة, دون 
�أن يمنحها �سلطة التحكم في الن�ص ال�شعري وتوجيهه الوجهة التي لا يريدها ال�شاعر. وقد 
ا�ستطاع دروي�ش الإفادة من الظاهرة الإيقاعية �إفادة عظيمةً, حيث �شكل الجنا�س ب�أ�شكاله 
المختلفة ح�ضوراً قوياً لبنية من البنى الأ�سا�سية التي �ساهمت في ت�شكيل البنية الإيقاعية 

الكبرى للجدارية. 
ومن تجلياته فيها ما ورد في قوله: )38( 

�أنا من هناك. »هنا« ي يقفز
من خطاي �إلى مخيلتي ...

�أنا من كنت �أو ��سأكون
ي�صنعني وي�صرعني الف�ضاء اللانهائيُ

المديدُ

متعددة  جنا�سية  ثنائيات  على  يده  ي�ضع  القارئ  يجعل  الق�صير  ال�شعري  المقطع 
ومتنوعة, �أكثرها و�ضوحاً هو الجنا�س الناق�ص بين الفعلين )ي�صنعني, ي�صرعني( . والجنا�س 
الا�شتقاقي بين الفعلين الناق�صين )كنت, ��سأكون( والجنا�س الت�صحيفي بين )هناك, هناي(. 
وهي جميعاً ثنائيات ت�ؤدي الى وجود وظيفة �إيقاعية جمالية تنتج عن الت�شابه الكبير في 
التعادل  وعن  وحركاتها,  وترتيبها,  ونوعها,  الحروف,  عدد  في  المتمثلة  ال�صوتية  البنية 
الوزني من الناحية ال�صرفية. مما يجعل الكلمات �أكثر بروزاً و�إ�شعاعاً من غيرها في الن�ص.

بع�ض  بها  تتمتع  التي  الكبيرة  الإيقاعية  الطاقات  ي�ستغل  �أن  دروي�ش  ا�ستطاع  كما 
)نافية  المتعددة  دلالاته  حيث  من  كبيراً  تنوعاً  يمتلك  الذي  )لا(  كالحرف  المعاني  حروف 
للجن�,س م�شبهة بلي�,س نافية, ناهية, عاطفة, حرف جواب, حرف توكيد( ومن الموا�ضيع 

التي ازدحمت بالحرف )لا( ذي الدلالات المتعددة قوله: )39( 
لا �أحدٌ يقول

الآن: لا
و�أنا �أنا, لا �شيءَ �آخر

وقوله: )40( 
لا �شيءَ يوجعني على باب القيامة

لا الزمانُ ولا العواطف. لا
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يت�ضح من هذين المقطعين الق�صيرين �أن ال�شاعر ا�ستخدم الحرف )لا( بو�صفه مكوناً 
مو�سيقياً �إيقاعياً على م�ستوى ال�سلم المو�سيقى, وعلى م�ستوى العرو�ض الخليلي والتنعيمي 
الدلالي  التكرار  منزلق  في  يقع  �أن  دون  الإيقاعية,  طاقته  من  �أفاد  حيث  رائعاً  ا�ستخداماً 

للحرف الذي جاء بدلالات متعددة.
المفردات  ذات  بالجملة  ي�أتي  حيث  الجملة,  مع  بفعله  �سيقوم  الحرف  مع  فعله  وما 
المتكررة والمتماثلة, ثم يعيد ترتيبها بطريقة مختلفةٍ, وهو ما يمكن �أن نطلق عليه جنا�س 

الجملة. كما في قوله: )41( 
لم يبلغ الحكماء غربتهم

كما لم يبلغ الغرباء حكمتهم
ال�شاعر  ح�شد  �إذ  وا�ضحاً,  �شعرياً  �إيقاعاً  ينجز  �أن  ي�ستطيع  الثنائي  التركيبي  النمط 
مكونات �إيقاعية متعددة على م�ستوى تكرار ال�صوت واللفظ والن�سق والقافية مع اختلاف 
دلالي وا�ضح. مما يدفع الى �إدراج هذا النوع من التجان�س التركيبي �ضمن الحدود الإيقاعية 
لبنية الجنا�س القائمة على التماثل �أو التقارب اللفظي والاختلاف الدلالي. ربما يكون هذا 
المكون الإيقاعي الذي �أثرى به ال�شاعر ظاهرة الجنا�س �أحد الأدوات الإيقاعية الجديدة التي 
�أ�شار �إليها دروي�ش في قوله: » ففي داخل الوزن ن�ستطيع �أن ن�شتق �إيقاعات جديدة وطريقة 

تنف�س �شعرية جديدة تخرج ال�شعر من الرتابة ومن القرقعة الخارجية.« )42( 
�إيقاع التوازي:  ♦♦

ال�شعر الموزون �شكل من �أ�شكال الخطاب يفر�ض �شروطه على اللغة, ولا يقبل اللغة خارج 
ال�شروط التي ت�ضفي عليها �سحراً وجمالًا يجعلانها تلام�س �شغاف القلوب �إذا توا�شجت مع 
البنى ال�شعرية الأخرى. من بين هذه ال�شروط �شرط التوازي وهو »بنية لغوية ثنائية تقوم 
على التماثل« )43( �أو هو » عبارة عن ت�أليف ثنائي يقوم على التماثل الذي لا يعني التطابق« 
)44( . بعبارة �أخرى هو ت�أليف لغوي يقوم على تماثل بنيوي غير دلالي في مو�ضع معين من 

الن�ص مرتكز على التعادل في البنية وترتيبها.
وقد �أ�شار �إلى ذلك ابن �سينا عندما تحدث عما يُقَرِّب لغة النثر من لغة ال�شعر فقال: » 
وللعرب �أحكام �أخرى في جعل النثر قريباً من النظم, وهو خم�سة �أحوال. �أحدها معادلة ما 
بين م�صاريع الف�صول بالطول والق�,صر والثاني معادلة ما بينهما في عدد الألفاظ المفردة, 
الممدودة  المقاطع  بين  ينا�سب  �أن  والرابع:  والحروف،  الألفاظ  بين  ما  معادلة  والثالث 

والمق�صورة، والخام�س: �أن يجعل المقاطع مت�شابهة.« )45( 
الخم�سة  الأمور  في  الم�ستخدمة  الجمل  بين  المعادلة  �أن  �سينا  ابن  كلام  من  يت�ضح 
المذكورة تقرب النثر من ال�شعر, وهي �أمور تقوم على الم�شابهة والتماثل, ولا تعني التطابق. 
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فما دامت هذه الأمور تقرب لغة النثر من لغة ال�شعر فمن باب �أولى �أن تتوفر في لغة ال�شعر. 
وبهذا يكون ابن �سينا قد تنبه لظاهرة التوازي )المعادلة( في لغة النثر ولغة ال�شعر مبكراً, 

و�إن لم ي�سمها بهذا الا�سم.
وقد وردت هذه الظاهرة بكثرة في لغة العرب �شعرها ونثرها, وتعامل معها البلاغيون 
الجديد  وانما  جديدة,  لي�ست  الظاهرة  �أن  �أي  عديدة.  م�سميات  تحت  والفلا�سفة  والمف�سرون 
الم�صطلح الدقيق الذي �أطلق عليها فو�ضع حدوداً وا�ضحة لها تميزها من غيرها من الظواهر 

الأ�سلوبية.
والحديث عن التوازي في الجدارية �سيواجه ب�سيل من التوازيات يكاد ي�ستع�صي على 
التوافق  ب�أ�شكال متعددة تتراوح بين  وتت�شكل  الجدارية,  الح�صر. فهي ظاهرة متف�شية في 
تجليات  ومن  الن�ص.  تكوين  في  كبير  دلالي  �إيقاعي  دور  لأداء  ي�ؤهلها  مما  والتعار�ض، 

الظاهرة في الجدارية ما جاء في قوله: )46( 
�أنت حقيقتي و�أنا ��سؤالك

لم نرث �شيئاً �سوى ا�سمينا
و�أنت حديقتي و�أنا ظلالك

بتركيبين  ف�أتى  المنف�صل,  التوازي  بنية  يقيم  �أن  المقطع  في  دروي�ش  محمود  حاول 
ا�سميتين  جملتين  من  يتكون  منهما  واحد  كل  �إذ  التركيب,  حيث  من  متعادلين  لغويين 
اتفق التركيبان في مكونات الجملتين فت�شابها في المبتد�أين واختلفا في  معطوفتين. وقد 
العطف عليه. مما حقق لهذا  الثاني بدخول واو  التركيب  �أ�صاب  الخبرين, مع تغيير طفيف 
التركيب اللغوي خا�صية الت�شابه وخا�صية الاختلاف معاً, مما �أدى الى وجود �إيقاع هادئ 
ين�سجم مع �إح�سا�س ال�شاعر بمتانة العلاقة التي تربطه ب�أر�ضه. ومن المقاطع التي حفلت 

بالتوازي في الجدارية قوله: )47(
ولي منها: ت�أمل نرج�سٍ في ماء �صورته
ولي منها: و�ضوح الظل في المترادفات

ودقة المعنى ...
ولي منها: الت�شابه في كلام الأنبياء

على �سطوح الليل
لي منها: حمار الحكمة المن�سيُّ فوق التل

ي�سخر من خرافتها وواقعها
ولي منها: احتقان الرمز بالأ�ضدادِ
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�إذ  الفوا�صل,  ثنائية, بل متعددة  لي�ست  للتوازي, فهي  امتداداً  �أكثر  بنية  ال�شاعر  �أقام 
ا�شترك في تكوينها خم�س فوا�صل في المقطع ال�شعري. وهي بنية تتكون كل فا�صلة فيها من 
خبر �شبه جملة مقدم ومبتد�أ م�ؤخر معرفة ولي�س نكرة هما �أ�سا�س التركيب, يتبعهما مجموعة 
من اللواحق المت�شابهة �أحياناً والمختلفة �أحياناً �أخرى لتحقيق المفاج�أة والإدها�ش وك�سر 

الرتابة.
لذلك فان التركيز على البنية المتعادلة كان نوعاً من الإلحاح على �إيقاع �سيطر على 
ال�شاعر على امتداد المقطع يتوافق مع اعتزازه بق�صيدته ذات الخ�صوبة الكبيرة التي �ستمتد 

في الزمن لت�ضمن له الخلود. ومن مظاهر التوازي الثنائية ما جاء في قوله: )48( 
وال�سماء �إذا انخف�ضت مطرتْ

والبلاد �إذا ارتفعت �أقفرتْ

اللتين  المتتابعتين  الجملتين  بهاتين  ال�شاعر  ي�أتي  للتوازي  الثنائية  البنية  �ضمن 
تتماثلان في التركيب تماثلًا كلياً. فكل جملة تتكون من الواو ثم المبتد�أ المعرف ب�أل متبوعاً 
بالخبر الذي جاء على �شكل جملة �شرطية, وهما رغم التماثل التركيبي الذي ي�سهم في تكوين 
الن�,صر يحققان تعار�ضاً دلالياً ي�صل الى  ال�شاعر على تحقيق  �إ�صرار  �إيقاع موحد يعك�س 

التناق�,ض ويعك�س القلق الذي يعي�شه ال�شاعر عبر ال�صراع المرير الذي يخو�ضه �ضد الموت.
�إيقاع البيا�ض:  ♦♦

الخطوط  في  المتمثل  لل�صوت  نقي�ضاً  يعد  الذي  لل�صمت  رمزاً  بو�صفه  للبيا�ض  يمكن 
ال�سوداء �أن ي�سهم في ت�شكيل الإيقاع الن�صي, لأن العلاقة المنتظمة بين الحركة وال�سكون �أو 

بين ال�صوت وال�صمت �أحد المكونات البارزة للإيقاع.
�أفاد دروي�ش من الظاهرة في ت�شكيل �إيقاع الجدارية عبر التوزيع اللافت للنظر للخطوط 
ال�سوداء في �صفحات الديوان, فهي لم ت�أتِ على نمط واحد, وانما جاءت على �أ�شكال مختلفة, 
فهناك �صفحات تتركز الكتابة فيها في الجزء الأيمن من ال�صفحة وهي الأكثر انت�شاراً, �إلا �أن 
هناك �صفحاتٍ تنت�شر فيها الكتابة على عر�ض ال�صفحة ب�أكملها مثل )33 , 34( مما يوحي 

ب�سرعة الإيقاع وكثافته.
كما نلاحظ �أن بع�ض ال�صفحات بد�أت الكتابة فيها من الربع الأخير من ال�صفحة مثل 
ال�صفحات رقم )40, 85, 105( �أو من الربع الثاني من �أعلى مثل ال�صفحات )9, 33, 34, 
35, 65, 67, 80, 91( �أي �أن هناك م�ساحات بي�ضاء كبيرة متروكة, وهي م�ساحات ت�شكل 
�أحياناً  البيا�ض  الهدوء. كما كان  �إيقاع بالغ  ف�ضاء من ال�صمت والت�أمل الذي يحتاج الى 



75

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

يتخلل ال�سطور ال�سوداء مف�سحاً المجال للت�أمل, وكان �أحياناً ي�أخذ �أ�شكالًا هند�سية متوازية 
كما في ال�صفحة )38( حيث كان الفراغ بعد ال�سطر الأول, وقبل ال�سطر الأخير. الم�ساحات 
البي�ضاء كالهدوء الذي ي�سبق العا�صفة, فهي عادة ما تكون متبوعة ب��سؤال, �أو ب�إجابة عن 
��سؤال. فقد كان ال�صمت ي�سبق الإجابة في ال�صفحة )16( , وكان �سابقاً لل��سؤال في �صفحة 
تنوع  ي�ؤكد  �إنما  الكتابي  الم�ستوى  على  وال�صمت  ال�صوت  بين  العلاقة  في  التنوع   .  )65(

الإيقاع ال�صوتي في الق�صيدة على م�ستوى القراءة والإلقاء.
و�ضمن هذا ال�سياق يمكن الإ�شارة الى علامات الترقيم بو�صفها علامات دلالية كتابية 
يمكن �أن تلعب دوراً بارزاً على م�ستوى الإيقاع في الجانب القرائي, فت�سهم في ت�شكيل البنية 
الإيقاعية للن�ص. خ�صو�صاً �إذا علمنا �أن معظم العلامات يقت�ضي الوقف الذي من ��شأنه �أن 

يتحكم في نبرات ال�صوت ارتفاعاً وانخفا�ضاً, قوة �أو �ضعفاً.
لكن  الا�ستفهام،  وعلامة  والفا�صلة,  والنقطة,  الحذف,  علامات  من  ال�شاعر  �أكثر  وقد 
الملاحظ �أن ال�شاعر ا�ستطاع ت�سخير العلامات لخدمة الإيقاع الن�صي, فعندما يتطلب المقام 
ال�صفحات )24, 28,  الا�ستفهام تتوالى بكثرة كما في  �إيقاعاً �سريعاً قوياً كانت علامات 
84( وكذلك علامات الحذف كما في ال�صفحات )75, 80( . مما ي�ؤكد �أن علامات الترقيم 
بمقدورها �أن تلعب دوراً بارزاً في ت�شكيل الإيقاع الن�صي, الى جانب الدور الذي لعبته في 

تدوير الن�ص.
�إيقاع التنا�ص:  ♦♦

الن�ص لي�س بريئاً من الذاكرة. فقد يقع ال�شاعر تحت �سطوة مقولة معينة تجبره على 
ال�شاعر  يحاول  �أخرى  و�أحياناً  �أحياناً,  مقاومة  دون  ن�صه  الى  فتت�سرب  لبريقها  الامتثال 
مقاومتها, فينجح في �إبعادها نهائياً, �أو في �إحداث تغيير في بنيتها اللغوية �أو الدلالية. �إنها 
معركة. ف�إذا نجحت المقولة في اختراق الن�ص ف�إنها غالباً ما تتعر�ض الى تعديلات جوهرية 
على م�ستوى الوزن. �إذ يجب �أن يخ�ضعها ال�شاعر لوزن ق�صيدته لتبدو جزءاً لا يتجز�أ منها , 
وهنا تكمن البراعة الفنية لل�شاعر التي ت�ؤهل ال�شاعر لتطويعها لوزنه دون �إحداث تغييرات 
جوهرية في بنيتها , �أو �إبرازها ب�صورة جديدة تمكنها من التغلغل في ن�سيج الن�ص لت�صبح 
جزءاً لا يتجز�أ منه . وفي كلتا الحالتين �ستخ�ضع المقولة المتداخلة لعملية تحويل �إيقاعي 
دون �أن يتخلى �أ�صلها اللغوي عن �إيقاعه الخا�ص, مما يحدث ترا�سلًا �إيقاعياً بين الن�صين 

القديم والجديد, هذا الترا�سل جدير ب�أن يثري الإيقاع ويك�سر رتابته .كما في قوله: )49( 
... لا تكن فظاً غليظ

القلب! 
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التداخل الن�صي هنا واقع مع قوله تعالى: )50( »لو كنت فظاً غليظ القلب لانف�ضوا من 
حولك.« �صدق الله العظيم. �أحدث ال�شاعر تغييراً طفيفاً في هذا الجزء من الآية الكريمة يتمثل 
في ا�ستبدال )لا تكن( ب )لو كنت( �أي تحويل الوتد المفروق الى وتد مجموع, �أو بعبارة �أخرى 
التغيير  بهذا  )تكن( وهو  الى  بتحويلها  )كنت(  الكلمة  وال�سكنات في  الحركات  ترتيب  �أعاد 
الطفيف يكون قد نقل الآية من وزن الى وزن �آخر. لكن الوزن الأ�صلي للآية يظل را�سخاً في 
�أ�سماعنا و�أذهاننا, مما يحدث الترا�سل الإيقاعي الذي يغنى الإيقاع الن�صي, ويمنع حدوث 

الرتابة. ومنه �أي�ضاً قوله: )51( 
باطلْ  ... الأباطيل  باطل  ب��اط��لٌ, 
زائ��لْ الب�سيطة  على  ���ش��يء  ك��ل 

�ألا يذكرنا هذا المقطع الق�صير بقول ال�شاعر المخ�ضرم لبيد بن ربيعة العامري: )52( 
الله  خ�ل�ا  م���ا  ����ش���يء  ك���ل  �ألا 
زائل. محالة  لا  نعيم  وكل  باطل	

لقد ا�ستطاع دروي�ش �أن يقدم لنا بيت لبيد ب�صورة جديدة تختلف اختلافاً كبيراً من 
حيث البنية اللغوية, والإيقاعية. فبيت لبيد من البحر الطويل, �أما قول دروي�ش فهو من البحر 
الخفيف. بهذا التحول يكون دروي�ش قد �أحدث ترا�سلًا �إيقاعياً بين الوزنين يمنح ن�صه طاقة 

�إيقاعية رائعة.
�إيقاع الوزن:  ♦♦

الفلا�سفة  عند  عُرف  وقد  وزن,  من  فيها  يتحقق  بما  النثر  لغة  عن  ال�شعر  لغة  تتميز 
الم�سلمين �أن الوزن ال�شعري وزن عددي �أي »تعاقب الحركات وال�سكنات التي ت�شكل الأ�سباب 
والأوتاد والفوا�صل وتكرارها على نحو منتظم, بحيث يت�ساوى عدد حروف هذه المقاطع 
المتحركات  ن�سبة  »مراعاة  ال�صفا  �إخوان  له  عر�ض  كما  هو  �أو   )53( بها«  النطق  و�أزمنة 

و�أزمانها لل�سواكن و�أزمانها.« )54( 
لذا فهو من الركائز الأ�سا�سية للغة ال�شعر العربي, الأمر الذي دفع دروي�ش �إلى القول: »لا 
�أ�ستطيع �أن �أعبر عن نف�سي �شعرياً �إلا في الكتابة ال�شعرية الموزونة , ولكنها لي�ست موزونة في 
المعنى التقليدي« )55( من هنا يمكن القول: �إن الق�صيدة العربية ب�شكليها العمودي والتفعيلي 

تعتمد على الوزن اعتماداً كبيراً, على الرغم من وجود اختلافات جوهرية بين ال�شكلين.
�إلى  ال�شاعر لج�أ  �سيكون ممتعاً؛ لأن  ال�شعري في الجدارية  الوزن  ف�إن الحديث عن  لذا 
بو�صفها  �شرعيتها  �أك�سبتها  التي  التجديد  �صفة  ق�صيدته  لإك�ساب  متعددة  و�أ�شكال  �أدوات 
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خروجاً على وحدة البيت الرا�سخة في الق�صيدة العمودية. فهو �شاعر قد تمر�س على الأ�شكال 
المختلفة التي مكنته من اختيار الإيقاع المنا�سب لق�صيدته. وهو بذلك يكون مثل ال�شاعر 
القديمة الحديثة تاركاً لمو�ضوعه حرية اختيار  الذي »ا�ستخدم الموازين  �أبو لينير(  )غيوم 

الإيقاع المنا�سب«. )56( 
نظام  متبعاً  ال�صافية,  البحور  �أحد  بو�صفه  الكامل  البحر  على  الجدارية  دروي�ش  بد�أ 
الق�صيدة التفعيلية التي تعتمد وحدة ال�سطر ال�شعري بدلًا من وحدة البيت. لكنه خرج على 
الأ�سطر  و�صلت  التي  التدوير  تقنية  على  م�ستنداً  ق�صيدته  امتداد  على  ال�سطري  النظام  هذا 
ال�شعرية بع�ضها ببع�ض جاعلة منها مجموعة من الحلقات الدائرية التي يربطها خيط واحد. 
لذلك نجده قد تخل�ص من الوقفة العرو�ضية في �أغلب �أ�سطر الق�صيدة, واعتمد الوقفة الدلالية 
وال�صوتية في �أغلب الموا�ضع. محطماً بذلك نظام الوقفة العرو�ضية التي تعتمد عليه القافية 
في البيت وال�سطر ال�شعريين. مثل ذلك لم يمنع الجمع بين الوقفات الثلاث عنده في بع�ض 

الأ�سطر كما في قوله: )57( 
و�شارعٌ يف�ضي الى الميناء ... /

هذا البحر لي
هذا الهواء الرطب لي

وفي  �صوتية,  عرو�ضية  دلالية  الثاني  ال�سطر  وفي  دلالية,  الأول  ال�سطر  في  الوقفة 
ال�سطر الثالث وقفة �صوتية على حرف المد, ودلالية في نهاية الجملة, وعرو�ضية بانتهاء 

التفعيلة.
ومثلها ما جاء في قوله: )58( 

... ويقي�س �أبعاد
الزمان ب�آلة الحرب القديمة ذاتها .../

ال�صوتي, والدلالي, والعرو�ضي. وكما خرج دروي�ش  الثلاثة,  الأغرا�ض  الوقفة حققت 
ووحدة  البحر  وحدة  نظام  على  �أي�ضاً  خرج  فقد  التفعيلة,  لق�صيدة  ال�سطري  النظام  على 
ال�شاعر  حالة  مع  يتوافق  وزني  ترا�سل  في  عديدة  بحور  بين  ال�شاعر  تنقل  حيث  التفعيلة, 

الم�شحونة بالقلق والتوتر.
بد�أ ال�شاعر ق�صيدته على البحر الكامل م�ستخدماً التفعيلة الوحيدة لهذا البحر ب�صورتيها 
التامتين )متفاعلن, متْفاعلن( وا�ستمر على ذلك حتى نهاية ال�صفحة )28( حيث انتقل �إلى 
ال�سطر  الزائد من  ال�سبب الخفيف  �إذا اقتطعنا  �أن يتحول الى المتدارك  الذي يمكن  المتقارب 

الأخير في �أ�سطر الكامل.
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ثم عاد �إلى الكامل في مطلع ال�صفحة )33( ليخرج منه مرة �أخرى �إلى المتقارب في 
مطلع ال�صفحة )65( والذي يمكن �أن يتحول �إلى المتدارك لو �أ�ضيف له ال�سبب الخفيف الزائد 
من ال�سطر ال�سابق له, ثم يعود �إلى البحر الكامل مرة �أخرى في مطلع ال�صفحة )68( وبالعبارة 

ذاتها التي ا�ستخدمها في العودة الى البحر في المرة الأولى وهي قوله: )59( 
خ�ضراء �أر�ض         ق�صيدتي خ�ضراء

وي�ستمر على الكامل حتى نهاية ال�صفحة )84( حيث ينتقل الى المتدارك الذي تخللته 
لازمة تكررت ثلاث مرات من البحر الخفيف في قوله: )60( 

باطلْ  ... الأب��اط��ي��ل  باطل  ب��اط��لّ 
زائل الب�سيطة  على  ���ش��يء  ك��لّ 

ثم يعود �إلى الكامل في مطلع ال�صفحة )92( .
ال�شاعر  ا�ستطاع  المختلفة  والبحور  المتنوعة  الت�شكيلات  بين  المرن  التنقل  وخلال 
الموافق لحالته.  الإيقاعي  للتنوع  الجمالية  الوظيفة  ويحقق  الوزن,  رتابة  على  يق�ضي  �أن 
م�ستفيداً من المقاطع التي �أخذت �شكل اللوازم الإيقاعية التي ترددت بكثرة في �أوائل مطالع 

المقاطع ال�شعرية، �أو في �أواخرها.
لذلك يمكن القول �إن هذا التنقل المنظم بين بحور ال�شعر و�أوزانه المختلفة منح الق�صيدة 
قواماً �أو �شكلًا �أو هيكلًا خا�صاً �أقرب ما يكون الى �شكل المو�شح الذي يت�شكل من مجموعة من 
الأقفال والأغ�صان ذوات الإيقاع المختلف. فالق�صيدة تلتقي مع المو�شح في الحركة الدورية 
�أي�ضاً في وحدة الوزن بين المطلع والخرجة  الدائرية بين الأقفال والأغ�صان, وتلتقي معه 
التي تكون موحدة في المو�شح  �أغ�صانها,  �أوزان  وبقية الأقفال. وتختلف عنه في اختلاف 
»ثم ي�أتي بعده ما ي�سمى غ�صناً، وهو ذو قافية مختلفة عن قافية المطلع, مع اتحاده معه 

في الوزن« )61( 
الأمر قد يكون جديداً عند دروي�ش �سعى �إليه في محاولته لتحطيم مقولة ال�سطر ال�شعري, 
والا�ستعا�ضة عنه بالق�صيدة الدائرية ذات القوام المميز. يقول دروي�ش: »لا �أن�شر ق�صيدةً �إلا 
التفعيلة ت�ستمد  �أي�ضاً: »ق�صيدة  �أو ما �سميته قواماً« )62( ويقول  �أو بنية  �إذا كان لها �شكل 
التقليدي, ولكن عندما تقع في نظام تقليدي  للنظام  الإيقاعية من كونها ك�سراً  �شرعيتها 
�آخر تفقد �شرعيتها. لذلك ت�ستطيع هذه الق�صيدة �أن تطور �إيقاعها وبنيتها« )63( �إن التطور 
الذي يتحدث عنه دروي�ش تحقق في الجدارية بال�شكل الذي �أ�شار �إليه البحث فكان �سبباً من 

�أ�سباب �شرعيتها.
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�إيقاع القافية:  ♦♦

القافية مكون �شعري �إيقاعي معروف لدى جميع الأمم و« للعرب من العناية بنهايات 
يقول  كما   )64( �أ�شعارها«  عرفنا  التي  الأمم  من  لكثير  مما  �أكثر  ال�شعر  في  التي  الأبيات 
�سلطان  العربي ذات  ال�شعر  الفارابي. وي�ؤكد ذلك محمد غنيمي هلال بقوله: »والقافية في 
يفوق ما لنظائرها في اللغات الأخرى« )65( فالإجماع على القافية قد يفوق الإجماع على 
الوزن لدى كثير من الثقافات لأنها مكون �شعري �أولًا, ومكون �إيقاعي يتمتع بمرونة كبيرة 
ثانياً. فهي كالوزن والإيقاع تعمل على » �ضمان عودة ال�صوت التي تمثل جوهر النظم« )66( 

فهي ت�سهم في بناء الن�ص من ناحية �صوتية, ودلالية, و�إيقاعية.
حروف  عليه  يُطلق  مما  بعينها  �أ�صوات  تكرار  ت�ستدعي  ال�صوتي  الم�ستوى  على  فهي 
في  تتكرر  خا�صة  نغمة  يحقق  ب�أن  جدير  �أمر  وهو   ... والو�صل  والردف  كالروى  القافية 
الأ�سا�سية في الجدارية وهي المقطع  القافية  القافية, وتتنوع بتنوعها. وقد لعبت  موا�ضع 
ال�صوتي المكون من �آخر �ساكنين، وما بينهما مع المتحرك الذي ي�سبقها في الدفقة ال�شعرية 
الدال الم�ضمومة  الروي  للق�صيدة. فحرف  الإيقاعية  البنية  بارزاً في ت�شكيل  )/0/0( دوراً 
الم�شبع بالواو الم�سبوق بالردف الذي يكون مرة واواً ومرة ياءً يحقق �إيقاعاً قوياً ناجماً عن 

اجتماع حرفي المد في الردف والو�صل �إ�ضافة الى ما يتوافر للدال من جهر وقلقلة.
ومن �ألفاظ هذه القافية )وحيد, وجود, �أريد, �شريد, طريد, مديد, بريد, جديد, بعيد...( 
وقد بد�أ ال�شاعر هذه القافية بكلمة )وحيد( و�أنهاها باللفظ نف�سه في ال�صفحة )64( مما ي�ؤكد 

فكرة دائرية الق�صيدة على م�ستويات عدة.
ثم �إن هناك قوافٍ �أخر خارجية وقوافٍ داخلية حاول ال�شاعر �إخفاءها, لكن �إيقاعها 
يبرزها كما هو الحال مع القافية التي ي�شكل التركيب )لي( الجزء الأخير منها. فقد جاءت 
في نهاية كثير من الأ�سطر في ال�صفحات التي تلي ال�صفحة )100( ف�أ�ضفت على الق�صيدة 

�إيقاعاً جديداً.
�أو المتلاحقة فهي  �أما القوافي الق�صيرة المتعانقة  هذا على م�ستوى القوافي الممتدة, 
كثيرة مثل  )باطل, زائل( وغيرها. �أما القوافي الداخلية المخفية فكثيرة �أي�ضاً نذكر منها ما 

ورد في قوله: )67( 
خذي »�أنا« كِ ��سأكمل المنفى

بما تركتْ يداكِ من الر�سائل لليامِ.
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�أو في قوله: )68( 
في زمان ال�سيف والمزمار بين

التين وال�صبار. كان الموت �أبط�أ.

حاول ال�شاعر �إخفاء القوافي عن العين بو�ضعها في ح�شو ال�سطر ال�شعري �إلا �أن الأذن 
فالإيقاع  الدلالي  الم�ستوى  على  �أما   . ال�صوتي(  الم�ستوى  )على  البارز  �إيقاعها  لم تخطيء 
عملية  وهي  المعنى,  على  للدلالة  غيرها  دون  �ألفاظ  ا�ستخدام  يقت�ضي  بالقافية  الخا�ص 
اختيار يمكن �أن تن�سج علاقات �إيحائية بين لفظ القافية والألفاظ التي ت�سبقه, مما يُحمل 
لفظ القافية دلالات جديدة غير تلك التي عُرف بها على الم�ستوى المعياري للغة. مثل لفظ 
�أك�سبهما الموقع الذي �شغلاه في  )الح�شود( �صفحة )23( ولفظ )الورود( �صفحة )45( فقد 
القافية طاقات دلالية �إ�ضافية تتمثل في الانفتاح اللامحدود على العدد. لذلك ذهب جان 
كوهين الى القول: » على الرغم من �أن ت�صريف القافية يعتمد التكرار المنتظم للأ�صوات �أو 
القافية من  التب�سيط تناول  مجموعات من الأ�صوات المتماثلة فانه من قبيل المبالغة في 
الزاوية ال�صوتية وحدها. فالقافية تقت�ضي بال�ضرورة علاقة دلالية بين الوحدات التي تربط 

بينها« )69( 
ت�سهم  �أن  ا�ستطاعت  الديوان  في  المتنوعة  القوافي  فان  الإيقاعي  الم�ستوى  على  �أما 
الذي عا�شه  بالقلق  الم�شحونة  المتوترة  النف�سية  المتوافق مع الحالة  الإيقاعي  التوزيع  في 
ال�شاعر في �أثناء منازلته للموت والتي �أوجدت لديه حالة من ال�صراع الدرامي الملحمي بين 
الحياة والموت ا�ستطاع ال�شاعر �أن يح�سمها ل�صالح الحياة فهو يقول في ذلك: » في جدارية 
كتبت عن تجربة �شخ�صية كانت قا�سية لي للذهاب في ��سؤال الموت منذ �أقدم الن�صو�ص التي 
تحدثت عن الموت ومنها ملحمة جلجام�ش التي تحدثت �أي�ضاً عن الخلود والحياة ... لكنني 
لاحظت �أن الق�صيدة كانت م�شدودة �إلى ��سؤال الحياة �أكثر من ��سؤال الموت . والق�صيدة في 
الإيقاعية  الطاقات  من  الم�ستوى  في  ال�شاعر  �أفاد  وقد   ،  )70( للحياة«  ن�شيداً  كانت  الختام 
واحداً,  �سمعياً  وقعاً  التي تمتلك  المختلفة  ال�صرفية  ال�صيغ  العربية وبخا�صة  للغة  الهائلة 

والتي �شكلت رافداً متدفقاً في الجدارية.
كما �أعانت القافية الدالية الم�ضمومة ال�شاعر على الجمع بين الفعل الم�ضارع, والا�سم 
المفرد, وجمع التك�سير, و�صيغة المبالغة, وال�صفة الم�شبهة, التي ت�أخذ جميعاً وقعاً �سمعياً 
واحداً على الرغم من اختلاف �أوزانها ال�صرفية. فقد و�ضعها ال�شاعر في نهايات الأ�سطر لا 
�سطر مدور  نهاية  لتكون كلمة مدورة في  وانما  ال�شعري,  ال�سطر  نهائية في  تفعيلة  لتكون 
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فتنق�سم على تفعيلتين في �سطرين متتابعين . لكن هذين الجزئين الموزعين على تفعيلتين 
( يعادلان التفعيلة )فعولن( التي تتفق مع الوزن �أو الإيقاع ال�سمعي لألفاظ  بهذا ال�شكل )ب , ـ

القافية ذات الأوزان المختلفة �صرفياً.
وقد تجلت في هذا الديوان القدرة الفائقة لمحمود دروي�ش في هند�سة القوافي وتنويعها 
وتداخلها بما يحقق التنوع الإيقاعي, ويك�سر الرتابة الوزنية التي حطمها المو�شح �سابقاً. 
�إن العبقرية اللغوية والملكة ال�شعرية هما من منحا �صاحبهما القدرة على التغلغل في �أعماق 
الفن بحثاً عن الفن الخالد الذي تج�سد في الجدارية التي �شكلت في ثرائها الجمالي والإن�ساني 

�إ�ضافة نوعية ل�شعر دروي�ش.
ثانياً- الروابط الإيقاعية:  ◄◄

�إن الن�ص الطويل بت�شكيلاته الإيقاعية المتنوعة ومكوناتها المتعددة بحاجة ما�سة الى 
ما يربط مكوناته وت�شكيلاته, وي�صهرها في �إطار �إيقاعي موحد ي�ضفي على الديوان �إيقاعه 
الخا�ص الذي يميزه عن غيره من الأعمال ال�شعرية. لذلك لج�أ ال�شاعر �إلى بع�ض الأدوات 

اللغوية والفنية لتقوم بهذا الدور, �أهمها: 
التدوير:  ♦♦

�أدى التدوير دوراً حا�سماً في ربط الأ�سطر ال�شعرية والموجات ال�شعرية, مما جعل الن�ص 
ي�أخذ �شكل الكتلة الدائرية الواحدة. كما ا�ستطاعت التقنية �أن تربط مكونات الق�صيدة ب�أكملها 
على الرغم من تنوع الأوزان والقوافي والوقفات فيها. هذا من جهة, �أما من جهة ثانية فقد 
اعتمدت في  التي  المرنة  اللغة  والانفعالات من خلال حركة  الم�ضامين  ربط  على  �ساعدت 

مرونتها على التدوير بدرجة كبيرة.
التكرار:  ♦♦

�أدى التكرار دوراً بارزاً في عملية الربط الإيقاعي بين عنا�صر الق�صيدة, فالمنظومات 
اللغوية المكررة التي تقوم بدور اللوازم الإيقاعية في كثير من الأحيان تتمو�ضع في موا�ضع 
الذي  الأمر  )التع�شيق(  الأراب�سك  فن  ت�شبه  بطريقة  وتتوزع  ال�شعرية,  المقاطع  من  مختلفة 
�أ�ضفى على الق�صيدة تما�سكاً و�صلابة تجليا في قوامها الدائري, وفي التلاحم بين تفا�صيلها 

الدقيقة.
ال�ضمائر:  ♦♦

ا�ستطاع ال�شاعر �أن يحول ال�ضمائر المختلفة في ق�صيدته الى �أدوات ربط بين عنا�صرها 
�أو  البارزة  المتكلم  �ضمائر  مجموعة  هي  الن�ص  في  الم�ستخدمة  ال�ضمائر  و�أهم  المختلفة. 
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الم�ستترة وهي )�أنا, التاء, الياء( ثم ي�أتي �ضمير المخاطب )الكاف( الذي يعود على ال�شاعر 
�أي�ضاً في المرتبة الثانية. وقد لعبت هذه ال�ضمائر التي تعود على ال�شاعر دوراً كبيراً في جعل 
ال�شاعر يحتل النقطة المركزية في الدائرة الن�صية, حيث �إنها انت�شرت انت�شاراً كثيفاً وتناوبت 
م�شكلة وحدة واحدة تنداح في ثنايا الن�ص فتربط بين مكوناته، وتجعل منه منظومة �إيقاعية 

تلتف حول مركزٍ واحد.
�أو م�ستتراً،  بارزاً  )�أنت(  ال�ضمير  �أبرزها  ال�شاعر فكان  العائدة على غير  ال�ضمائر  �أما 
ال�صراع  طرفي  من  الثاني  الطرف  يمثل  خ�صماً  مخاطباً  بو�صفه  الموت  على  يعود  وكان 

الملحمي الذي �أ�صبح �أداة ا�شتباك وربط �إيقاعي بين المكونات المختلفة للجدارية.
الغنية  الق�صيدة  جعلت  الإيقاعي,  الربط  �أدوات  من  المجموعة  تلك  �أن  ي�ؤكد  تقدم  ما 
بعدين  على  يقوم  هند�سي  لغوي  بقوام  يحظى  متما�سكاً  فنياً  عملًا  و�إيقاعها  بدلالاتها 

�أ�سا�سيين هما الخيال والإيقاع.
ثالثاً- ال�ضوابط الإيقاعية:  ◄◄

�ضبط  في  كبيراً  دوراً  �أدت  التي  الأدوات  من  مجموعة  جداريته  في  ال�شاعر  ا�ستخدم 
الإيقاع المتنوع لهذه الق�صيدة الطويلة منها: 

التقديم والت�أخير:♦♦ ت�ستطيع ظاهرة التقديم والت�أخير بو�صفها ظاهرة بلاغية ذات 
علاقة وطيدة بتحولات المعنى الناجمة عن تغيير ترتيب المفردات في الجملة �أن ت�ؤدي دوراً 
بارزاً على م�ستوى الربط بين الدلالة والإيقاع, فكل تغيير في ترتيب مفردات الجملة �سيقود 
الإيقاع والدلالة. من هنا ن�ستطيع الجزم ب�أن ظاهرة  حتماً الى تغيير ثنائي على م�ستوى 
�أي�ضاً على م�ستوى الق�صيدة.  التقديم والت�أخير ذات علاقة وثيقة بت�شكيل الإيقاع و�ضبطه 
ال�صوتي  التكوين  حيث  من  العربية  اللغة  مفردات  في  الهائل  التنوع  على  تعتمد  وهي 

والمقطعي اللذين تعتمد عليهما اللغة ال�شعرية في ت�شكيل جزء كبير من �إيقاعها.
ال�سكتات المتنوعة:  ♦♦

يمكن لل�سكتة ب�أنواعها المختلفة )ال�صوتية, الدلالية, العرو�ضية( �أن تقوم بدور فعال 
على م�ستوى �ضبط العملية الإيقاعية في الق�صيدة. ذلك لأن ال�شاعر ي�ستطيع ا�ستغلال ال�سكتة 
الانفعالية  الحالات  بع�ض  فان  النف�سية,  حالته  مع  يتوافق  الذي  الإيقاعي  التوازن  لخلق 
وبع�ض  متقاربة,  بينها  ال�سكتات  فتكون  الق�صيرة,  والجمل  الق�صيرة,  المقاطع  ت�ستدعي 

الحالات الانفعالية تتطلب الإطالة والا�ستر�سال فتكون ال�سكتات متباعدة.
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�أ�ضف الى ذلك ما يمتلكه ال�شاعر من طاقات القائية لل�شعر تعتمد في كثير من الأحيان 
على ا�ستغلال الوقفة ب�أنواعها المختلفة في �ضبط الإيقاع. الأمر الذي ي�ؤكد �أن بمقدور هذه 

ال�سكتات �أن تقوم بدور ال�ضابط الإيقاعي في كثير من الموا�ضع.
حروف المعاني:  ♦♦

ا�ستخدم ال�شاعر في جداريته �أغلب حروف المعاني )ل, و, ف, ب, �س / من, قد, لم, ما, 
عن, يا, لا / الى, على, نعم, �إذ( ، وبالتدقيق في هذه الحروف �سنجد �أنها على ثلاثة �أنواع 
قوامه  يتكون من مقطع ق�صير  الذي  الأول هو  النوع  الأ�صوات الحديث.  تق�سيم علم  ح�سب 
�صامت وحركة، ويرمز له بالرمز )�ص ح( ، ومن �أحرفه )ل, و, ف, ب, �س( ، �أما النوع الثاني 
فهو الذي يتكون من �صامت وحركة طويلة، ويرمز له بالرمز )�ص ح ح( ، ومن �أحرفه )ما، 
يا, لا( ، �أو من من �صامت وحركة ق�صيرة و�صامت �آخر، ويرمز له بالرمز )�ص ح �ص( ، ومن 

حروفه )لم, قد, من, عن( .
�أما النوع الثالث فهو الذي يتكون من مقطعين �صوتيين, وهو نوعان الأول يتكون من 
مقطعين �أولهما ق�صير والثاني طويل ويرمز )�ص ح, �ص ح ح( ، ومن حروفه )على, �إالى( �أما 
الثاني فيتكون من مقطعين الأول ق�صير )�ص ح( ، والثاني طويل )�ص ح �ص( ، ومن �أحرفه 

)نعم, �إذن( .
و�إذا عرفنا ما لهذه الحروف من مرونة في الا�ستخدام, وما ت�شتمل عليه من طاقات 
دلالية منزلقة ومتعددة ي�ستطيع ال�شاعر الموهوب �أن ي�ستغلها ك�سوابق �أو لواحق لغوية ت�ؤدي 
وظيفة وزنية �إيقاعية ودلالية �أي�ضاً. فالكلمة التي ت�ستع�صي على وزن معين يمكن تطويعها 
عملية  الحروف في  �أهمية هذه  ي�ؤكد  الدلالة. مما  مع  يتعار�ض  لا  الحروف بما  ب�أحد هذه 
ال�ضبط الإيقاعي الناجم عن الجانب العرو�ضي؛ لأنها تمثل الأ�سباب والأوتاد التي تتكون 

منها التفاعيل, �أو المقاطع التي تتكون منها الكلمات.
التنوع الأ�سلوبي:  ♦♦

 ا�ستطاع ال�شاعر �أن ينوع �أ�سلوبه بطريقتين: الأولى هي تنوع الأ�سلوب من جهة حركة 
م�شاعره,  عن  التعبير  في  متنوعة  طرقاً  ال�شاعر  ا�ستخدم  حيث  نهايته,  نحو  و�سيره  الن�ص 
الغنائية في كثير من الموا�ضع بو�صفها لغة معتدلة ال�سرعة,  اللغة الو�صفية  ا�ستخدم  فقد 
كما ا�ستخدم لغة الحوار في موا�ضع �أخرى للتعبير عن قلقه وتوتره �إزاء �صراعه مع الموت 
ذات  الملحمية  ال�سردية  اللغة  ا�ستخدم  كما  �سريع.  و�إيقاع  ق�صيرة  جمل  ذات  لغة  فجاءت 

الجمل الطويل في بع�ض المقاطع فجاءت بطيئة في �إيقاعها.



84

درويش محمود  جدارية  في  الإيقاعية  د. عاطف أبو حمادةالبنية 

وهو في هذه الأحوال المختلفة جميعاً ي�صدر عن �إح�سا�س مرهف ي�ستطيع المواءمة بين 
المو�ضوع من جهة واللغة و�إيقاعاتها من جهة �أخرى. �أما الثانية فهي التنوع الأ�سلوبي �أي 
مراعاة نوع الأ�سلوب من حيث الخبر والإن�شاء, فقد ا�ستخدم ال�شاعر النوعين من الأ�ساليب 
م�ؤكداً مقولة التوافق بين الأ�سلوب والم�ضمون مع الحالة النف�سية لل�شاعر, وتوافق ذلك كله 

مع الإيقاع. 
والبطء  بالهدوء  تت�سم  الإيقاع  وتيرة  كانت  الخبري  الأ�سلوب  ي�ستخدم  كان  فعندما 
وهو ما يتنا�سب مع �أجواء ال�سرد والو�صف اللذين يحتاجان الى الجمل الخبرية التي تنتهي 
�أو الا�ستفهام، فان  �أ�سلوب الأمر  �أما عندما كان ي�ستخدم  بانحدار ال�صوت وهدوء الإيقاع. 
وتيرة الإيقاع كانت تتجه نحو ال�سرعة وال�صعود, وهو ما يتنا�سب مع �أجواء الحوار الذي 
يحتاج الى تنوع الأ�سلوب، والإكثار من جمل الأمر والا�ستفهام ذات الإيقاع ال�سريع في �أغلب 

الأحيان.
وهو بذلك يكون قد نجح في التحكم بم�ستويات الإيقاع، فخل�صها من الرتابة والقرقعة 

الجوفاء.
وقد خل�صت الدرا�سة �إلى �أن الجدارية فتحت �أفقاً �أو�سع لدرا�سة البنية الإيقاعية في ال�شعر 
العربي الحديث انطلاقاً من المزاوجة بين الآليات الحديثة والآليات القديمة في درا�سة البنية 
الإيقاعية في الق�صيدة. لذا تو�صي الدرا�سة بت�شجيع الباحثين والدار�سين لإجراء مزيد من 
الدرا�سات حول البنية الإيقاعية في ال�شعر الحديث في عموم الجامعات والمعاهد المخت�صة. 
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الياّتُ المكانِ الطُّفوليّ في ديوان  جَم
»لماذا تركت الحصان وحيداً« 

للشاعر محمود درويش

د. خليل عبد القادر قطناني

  أستاذ مساعد/ مشرف لغة عربية في وزارة التربية والتعليم/ نابلس. 
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درويش محمود  د. خليل قطنانيللشاعر 
تركت الحصان وحيداً” “لماذا  ديوان   فوليّ في  الطُّ المكانِ  جَماليّاتُ 

مُلخّص: 

يتكهنه  �أن  ويحاول  دروي�ش،  محمود  �شعر  في  الأليف  المكان  مفردة  البحث  يتناول 
مو�ضوعياً وجمالياً في ديوان »لماذا تركت الح�صان وحيداً« 

عالج الباحث في المحور الأول جماليات المكان عند ال�شاعر من خلال م�سح �شمولي 
لعنا�صر المكان في الديوان مو�ضوع الدر�س، وبيان خلفياته الفيزيائية والذاتية، و�أبعاده 
ال�شاعر وانتمائه وهويته رغم  بذاتية  ارتباطه  الاجتماعية والاقت�صادية والوطنية، ومدى 

الرحيل المبكر عنه.

في المحور الثاني تعمق الباحث في تجلية المكان جمالياً على م�ستوى اللغة التعبيرية 
من خلال تفكيك بنية اللغة ال�شعرية، كالأن�سنة والتج�سيد، والن�ص الغائب، وعرّج على بلاغة 
الإيقاع ال�صوتي عنده، وقد خل�ص �إلى نتيجة م�ؤداها �أن ال�شاعر قد تغزّل في المكان الأليف، 

وعثر فيه على ذاته بعد ا�ستلابها وته�شمها.



93

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

Abstract:
This research deals with the expressions of (the familiar place) in the 

poetry of Mahmoud Darwish particularly in his volume of poetry titled «Why 
Did You Leave the Horse Alone?». The researcher tried to demonstrate this 
issue from the thematic and aesthetic points of view.

In the first part, the researcher dealt with the aesthetic aspects of the 
place for the poet by surveying the components of the place aspects from 
the physical, personal, social, economic, national background and how much 
attached to the poet's identity in spite of his early departure from this place. 

In the second part, the researcher discussed deeply the aesthetic aspects 
of the place through the analysis of the linguistic expressions used in the 
structure of the poem such as personification and embodiment. He also 
studied the sound rhythm in the work. 

The researcher concluded that the poet has expressed his deep love for 
the «familiar place» as it enabled him to find his true self which has been 
taken away from him and designified. 
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مقدمة: 

لعل الدرا�سة النقدية للمكان �أدخل ت�أويلياً وجمالياً في الق�صة والرواية منه في ال�شعر، 
النثر  على  الدرا�سات  اقت�صرت  فقد  حديثاً،  �إلا  ال�شعر  في  المكان  جماليات  �إلى  يلتفت  ولم 
في  منها  كل  خ�صائ�ص  وانحلت  الأدبية  الأجنا�س  تداخلت  �إذا  حتى  والق�ص�صي،  الروائي 
الآخر، وذابت الفروق، وزالت الحدود نهد نفر من النقاد لتجلية هذه الجماليات، م�ستندين �إلى 
�آخر ما تو�صل �إليه نقد الرواية الحديثة من ت�أ�صيلات وتطبيقات، حيث تنوعت مقارباتها، 
وتعددت اتجاهاتها ما بين الت�أ�صيل والت�أويل �أح�صاها عدداً الدكتور عبد الله �أبو هيف في 
كتابه المو�سوم »جماليات المكان في النقد الأدبي العربي المعا�صر«، حيث ق�سم كتابه 
ثلاثة �أق�سام: عالج في الأول منه م�آل وحدة الكتابة في نظرية الأدب وتطوراتها الجمالية 
اختلاف  النقدية على  الممار�سة  المفهوم وتجلياته في  الثاني  الق�سم  والدلالية، وتناول في 
الأجنا�س الأدبية، ونحا في الق�سم الثالث �إلى تبيان تطورات النقد التطبيقي لمفهوم المكان، 
وختم بحثه ب�أبرز النتائج التي تو�صل �إليها من ا�ستخلا�صات، وا�ستقر ر�أيه من خلال الكتب 
التي ا�ستقبلها �إلى ات�ساع عمليات التعريب للمناهج الحديثة فيما يخ�ص المكان وجمالياته 

في الأدب العربي قديمه وحديثه. )1( 

)aesthetic aprouth( للمكان الطفولي في �شعر محمود دروي�ش  والمقاربة الجمالية 
تتكئ على ثنائية الذات والجغرافيا، وتندغمان في علاقة تفاعلية؛ فالجغرافيا التي غادرها 
دروي�ش �إلى مطارات المنافي، والذات التي ت�شظت في قطارات الرحيل. ان�صهرت في �شعره، 
يحمل  �أن  �إلا  ال�شاعر حينئذ  بو�سع  يكن  ولم  بديعاً،  وو�صفاً  رفيعاً،  فناً  الن�صي  متنه  �أعني 
ال�شاعرة  مخاطباً  قوله  ذلك  على  يدل  �شعره،  �صفحات  على  وي�سقطها  قلبه،  في  الجغرافيا 

فدوى طوقان: )2( 
نحن في حلٍّ من التذكار. فالكرمل فينا

وعلى �أهدابنا ع�شبُ الجليل

�شعره  في  الت�أويل  عبء  ويحمل  دروي�ش،  عند  للمكان  لدرا�سة  يت�صدى  الذي  والنقد 
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يندرج في �إطار الدرا�سات المتعددة والمتنوعة التي تناولت �شعره. ولأن المتن ال�شعري ممتد 
عبر م�ساحات وا�سعة من م�ساحات الوطن، وي�شمل مراحل متعاقبة من مراحل الق�ضية، فقد 
اختار الباحث �أن يقارب جمالياً– المكان الطفولي في ديوان »لماذا تركت الح�صان وحيداً«. 
فقد �صدرت الطبعة الأولى منه �أواخر عام 1995، ويمكن الا�ستدلال �أن تاريخ كتابة ق�صائد 
مرحلة  �إلى  دالة  �إ�شارة  هذا  وفي  بالت�أكيد،  العام  ذلك  قبل  كان  الكتابي(  )الزمن  الديوان 
�أو�سلو( 1993، وما   ( اتفاق  ،و�أعني بها مرحلة توقيع  الق�ضية  �سيا�سية فارقة في تاريخ 
ترتب على ذلك من ا�ستقالة ال�شاعر من تنفيذية )م . ت . ف( هذا من جهة، ومن ناحية �أخرى 
ت�شابه  باب  من  هنا-  ويذكر  الوطن،  �أر�ض  �إلى  الناق�صة  ال�شاعر  عودة  �إلى  الديوان  ي�ؤرخ 
الحال- زيارة ال�شاعر لقريته ) البروة( حيث لم يعثر على �أية معالم �أثرية تركها في مرحلة 
الطفولة. وظلت ت�سكنه حتى العودة، ويمكن الإ�شارة �إلى ق�صيدته »طللية البروة« في ديوانه 

الأخير »لا �أريد لهذي الق�صيدة �أن تنتهي« )3( .

ال�شاعر وعثوره على طفله الذي تركه  ويجليّ البحث مدى انعكا�س المكان على ذات 
تركه  الذي  الح�صان  �صهيل  مع  �صداها  وتردد  البئر،  وحافة  الخروب،  �شجرة  �أمام  هناك 

وحيداً.

يحمل  الذي  الأليف  المكان  الطفولّي  بالمكان  يعني  الباحث  �أن  �إلى  الإ�شارة  وتجدر 
ذكريات طفل حيّ في ذات ال�شاعر �إنه يحمل الجاذبية والذكريات والجمالية والحب والحماية 
»�إنه يملك جاذبية في �أغلب الأحيان وذلك لأنه يكثف الوجود في حدود تت�سم بالحماية« )4(. 
�إنه البيت الطفولّي وما يحيط به من �أحياز وف�ضاءات، منها ما يتعلق بالإن�سان، ومنها ما 

يتعلق بماهيّات المكان، و�سي�سير البحث في اتجاهين: 

الاتجاه الأول: التو�صيف المو�ضوعي لمحتويات المكان. ●●

الاتجاه الآخر: جماليات المكان. ●●

ونثر  بعامة،  ال�شاعر  �شعر  حول  �سابقة  قراءات  �إلى  المقاربة  هذه  في  البحث  وي�ستند 
�إليه من  الباحث  يذهب  ما  لي�ؤكد  العادي«  الحزن  »يوميات  بكتابه  يتعلق  فيما  ال�شاعر 

تعالقات بين ال�شعر والنثر. 
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المحور الأول: التوصيف الموضوعي للمكان الطفوليّ.

�إن القارئ للديوان قراءة م�سحية للمكان الطفولّي ومحتوياته �سيخرج بالتر�سيمة 
الآتية: 

المكان الطفولّي

المكاننا�س
بيت الطفولة

الحيواناتالأ�شجار والنباتات�أجزاء البيت ومحتوياتهال�شخ�صيات

الأب 
الأم

الجد 
والجدة 

�إ�سماعيل 
العم جميل

البئر 
الخزانة 
المفتاح 

درج البيت 
الحظائر

الخزائن اليدوية 
النوافذ المناجل
الباب النبوي 

الَحبل 
باحة البيت 
الفناجين 

طبق الخيزران

حيوان المكان 
الح�صان 
الأبقار 
الماعز 
النحل 
الحمام 
الفرا�شة 

الغراب الدوري 
الح�سون 
الوعل 
الظبية 
الأيائل

ال�صف�صافة 
اللوز 

�شجرة الخروب 
البلوط 

ال�سنديان
ال�صبار
ال�سرو 
اللوز

الزيتون
الدالية

ال�سماق
الزنزلخت  
اليا�سمين 

عباد ال�شم�س  
الميرمية

الخبيزة  
الفرفحينة 
الطيون  

الليلك 
�سنابل القمح   
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التحليل: 

المكان  محتويات  ا�ستق�صى  قد  ال�شاعر  �أن  يجد  ال�سابقة  التر�سيمة  �إلى  النظر  المنعم 
الطفولي، وربطها ب�شبكة علاقات مادية و�إن�سانية، وعليه يمكن تق�سيم المكان عنده �إلى: 
المكان المغلق: ويتمثل في البيت ومحتوياته المادية كالخزانة والمفتاح وكل ما  11 .

يتعلق بهذه الدوال من مفردات كال�شال والعباءة والدرج والفناجين والطبق الخيزراني.
به من  يحيط  وما  للبيت،  الخارجي  الف�ضاء  على  ينفتح  ما  وهو  المفتوح:  المكان  22 .

معالم جغرافية كالطيور وال�سهول والتلال.
ومن الم�ؤكد �أن تو�صيف ال�شاعر لمعالم الف�ضاء المكاني هو تو�صيف فيزيائي وتاريخي 
وواقعي �أعني �إذا ما رحنا نعيد النظر في المكان الذي عاي�شه ال�شاعر في طفولته، �سنجد البيت 
ومحتوياته و�شخ�صياته حا�ضرة هناك في المكان. وهو �أي�ضاً ذات بعد ذاتي – نف�سي يعك�س 
ال�شاعر  لقد عثر  المت�شظيّة.  المكان على �صفحتها  وانطباع  المكان  الذات في  انحلال  مدى 
على طفله حينما ا�ستدعى )received( المكان الأليف الذي عاي�شه في طفولته. و�سنرى مدى 
انعكا�س البعد الذاتي في تو�صيف المكان من خلال المقتب�سات ال�شعرية لمتن الديوان، �إنه 

مكان جدّ ل�صيق بنف�سية ال�شاعر ور�ؤيته لما�ضيه وحا�ضره.
�إنه يجرد المكان من  – فل�سفي في بع�ض المقاطع منه،  �أي�ضاً ذو بعد تجريدي  وهو 
حا�سة الإب�صار �إلى حا�سة التجريد ليرى المتلقي فكرته الفل�سفية حول الأحداث التي مرّ بها 

في طفولته. و�سيقوم الباحث بتحليل التر�سيمة المكانية على النحو الآتي: 
�أولًا: نا�س المكان )Place character(◄◄ : في الن�ص المحيط للديوان �أهدى ال�شاعر 
متنه ال�شعري �إلى نا�س المكان الذين عا�ش معهم طفولته: »�إلى ذكرى الغائبين: جدي ح�سين، 

وجدتي �آمنة، و�أبي �سليم، و�إلى الحا�ضرة حوريّة �أمي« )5( . 
و�صف  ويعدّ  و�أ�صحابه،  نا�سه  فهم  طبيعية؛  علاقة  بال�شخ�صيات  المكان  وعلاقة 
ال�شخ�صيات من عنا�صر بناء المكان المحكم للعمل الأدبي »هناك بناءٌ فوقي للمكان، ي�أتي 
لها دلالة  الحركة  وا�ستقراراً، وهذه  �سفراً  و�إياباً،  المكان ذهاباً  ال�شخ�صيات في  من حركة 

مهمة، ف�إن الانتقال من مكان �إلى مكان ي�صاحبه تحوّل في ال�شخ�صية« )6( .
)�أيقونات من  الن�صو�ص والق�صائد، فالق�صائد المعنونة  ال�شخ�صيات في متن  وتنحلّ 
بلّور المكان( جلّها ق�صائد �سردية وحوارية بين ال�شاعر و�شخ�صيات المكان الأليف، ويبدو 
ال�شاعر فيها مت�سائلًا، ومت�شحاً بالب�ساطة التعبيرية، عن طفولته وخروجه من القرية. وموعد 
عودته �إليها، وتظهر قدرة ال�شاعر على ا�سترجاع �أحداث الطفولة مع �شخ�صيات المكان بلغة 

ال�شاعر الطفل، لا بلغة ال�شاعر الرجل.
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�أولاً- الأب:  ●●

يبدو ال�شاعر متعلقاً ب�شخ�صية الأب الكادح تعلقاً �شديداً ونثره يعجّ بذكر الأب، يقول 
تحت عنوان »القمر الذي لم ي�سقط في البئر«: )7( 

ماذا تفعل يا �أبي؟ 
- �أبحث عن قلبي الذي وقع في تلك الليلة.

- وهل تجده هنا؟ 
- �أين �أجده �إذن! انحني على الأر�ض و�ألتقطه حبات حبات 

كما تجمع الفلاحات في ت�شرين حبات الزيتون.
الأب  بين  رابطاً  غيمة«  يدي  »في  بعنوان  ق�صيدة  في  �أباه  وا�صفاً  ال�شاعر  يقول 

ومحتويات المكان يقول: )8( 
�أبي ي�سحب الماء من بئره ويقول

له: لا تجف، وي�أخذني من يدي
لأرى كيف �أكبر كالفرفحينة.

وفي ق�صيدته )�أبد ال�صبّار( يت�ساءل ال�شاعر عن وجهة خروجه: )9( 
�إلى �أين ت�أخذني يا �أبي؟ 
�إلى جهة الريح يا ولدي

ومن ي�سكن البيت من بعدنا يا �أبي؟ 
�سيبقى على حاله مثلما كان يا ولدي.

ويظهر الأب في الديوان ب�صورة الملهم لل�شاعر حب الأر�ض، وفي حمايته له، كما يبدو 
ال�شاعر متعاطفاً مع �أبيه في حياته القا�سية، وهي �صورة قديمة على هذا الديوان تظهر في 

دواوينه الأولى، يقول ال�شاعر مفتخراً مادحاً: )10( 
�أبي من �أ�سرة المحراث 
بِ ُجن ���س��ادة  م��ن  لا 

ثانياً- الأمّ:  ●●

تمثل الأم في المتن الن�صي الممتد لل�شاعر حيزاً وا�سعاً ابتداءً من ق�صيدة »�أحنّ �إلى خبز 
�أمي« ولي�س انتهاء ب�شخ�صية الأم في الديوان مو�ضوع البحث، حيث تظهر ك�شخ�صية نامية 
دائرية، وفي مواقع مرتبطة بالمكان ارتباطاً روحياً. لقد تعلق ال�شاعر ب�أمه، ولكنه فارقها 
قبل �أن يدرك �سّر العلاقة بين الابن و�أمه، وقبل �أن يفهم �سر عاداتها التي قد تبدو غريبة على 



99

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

طفل مثله. يقول دروي�ش في ق�صيدته »قرويون من غير �سوء«: )11( 
لم �أكن �أعرف بعد عادات �أمّي ولا �أهلها

عندما جاءت ال�شاحنات من البحر.
القرية، ولم يكن بو�سعه  الإ�سرائيلية  القوات  اجتاحت  عندما  ال�شاعر �صغيراً  لقد كان 
تف�سير كثير من عادات �أمه وعلاقتها الأ�سرية يقول دروي�ش في »يوميات الحزن العادي«:)12( 
»كانت جميلة وقا�سية، تن�شر الرعب في البيت، وحين تكون وحدها تبكي بلا منا�سبة وبلا 
انقطاع، وتهدهد �أختي ال�صغيرة ب�أغانٍ م�شجيّة، تذكر فيها �سوء الطالع، والحنين �إلى �أ�شياء 
�ضائعة، ك�أنها مزامير بدائية، لم تذهب يوماً �إلى �أعرا�س القرية، ولكنها �أول من يذهب �إلى 
في  وبارعة  البكاء،  على  قادرة  الفرح،  عن  عاجزة  المجاورة  القرى  �أو  القرية،  في  جنازة 

ال�سخرية«. 
وفي الديوان ق�صيدة بعنوان »تعاليم حورية« هي عبارة عن تداعيات حزينة ي�ستدعي 
ال�شاعر فيها مرحلته الطفولية مع �أمه، لقد فارقها قبل �أن يكبر، وقبل �أن تراه �أمام عينيها 
�شاباً م�ستعداً للزواج، رحل عنها قبل �أن تقول الأم لابنها المري�ض: كيف حالك؟ �إنه ي�ستذكر 

كلامها الطيب وعملها الب�سيط يقول: )13( 
�أمي تعدّ �أ�صابعي الع�شرين عن بعد

تم�شّطني بخُ�صلة �شعرها الذهبي، تبحث في
ثيابي الداخليةِ عن ن�ساء �أجنبيات

وترفو جوربي المقطوعَ – لم �أكبر على يدها
كما �شئنا �أنا وهي ... افترقْنا عند منحدر الرخام

ولوّحت �سحب لنا، ولماعزٍ يرث المكان
 )14( : )syntagmatic( وفي مو�ضع �آخر من الق�صيدة ال�سابقة يقول بلغة الا�ستعارة

ما زلت �أحيا في خ�ضمّك لم تقولي ما
تقول الأم للولد المري�ض.

والن�ص ذو �سردية حزينة، �إلا �أنه لم يزل يحيا في خ�ضمها والخ�ضم: )البحر لكثرة مائه 
وخيره( ، مختتماً ق�صيدته بت�أكيده على بقاء �صورة الأم حتى الرمق الأخير من ق�صيدته �أي 

من حياته، وم�ستدعياً الا�سم القديم لفل�سطين )�أر�ض كنعان( يقول: )15( 
�أمي ت�ضيء نجوم كنعان الأخيرة

حول مر�آتي
وترمي في ق�صيدتيَ الأخيرة �شالها.
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لثاً- الجدّ:  ثا●●
ثمة �إ�شارات متفرقة للجد في متن الديوان، ق�صيرة، ولكنها دالة على الت�صاق ال�شاعر 
بجده، �إن ال�شاعر ي�ستدعي �صورة الجد، وما تثيره من كوامن المكان ورائحته وانعكا�ساته 

على �شخ�صية الطفل يقول ال�شاعر: )16( 
لكنني كنت �أعرف رائحةَ التبغ حول 
عباءة جدِي ورائحة القهوة الأبديّة

في  والعمق  بالأ�صالة  تتمتع  للجد  تراثية  �صورة  ال�سابقة  الأ�سطر  في  ال�شاعر  ير�سم 
�إنها �صورة مكانية ت�شي  الدائمة،  القديمة، وفي تبغه غير الم�صنع، وقهوته  العباءة  لبا�سه 
بمدى ح�ضور المكان في ذاكرة ال�شاعر الطفل. ويقول في مو�ضع �آخر مبرزاً قوة الجد رغم 

كبر �سنه: )17( 
ويقول �أب لابنه: كن قوياً كجدّك

وفي المو�ضع الثالث تكتمل �صورة الجد الذي ينه�ض مبكراً ليزور كرمه قبل تدميره، 
دوحة  الكرم،  البئر،  الطفولي:  المكان  عنا�صر  معدداً  القر�آن  الطفل  الجد  تعليم  �إلى  ويلمح 

الإيمان ... يقول ال�شاعر: )18( 
جدّي ينه�ض من نومه، كي يجمع الأع�شابَ من كرمه 

المطمورِ
تحت ال�شارع الأ�سود

علَّمني القر�آن في دوحة الإيمان، �شرقَ البئر
من �آدمٍ جئنا ومن حواء

في جنّة الن�سيان
يا جدي: �أنا �آخر الأحياء في ال�صحراء فلن�صعد.

ويحن ال�شاعر �إلى �شيء من لوازم الجدّ في �صورته المر�سومة وهي العباءة، �إنها تذكره 
ال�شاعر هذه العلاقة مع �شخ�صية الجد في  بالمكان والخزانة والجل�سة القروية. )19( وي�ؤكد 
يومياته فيقول: »كان جدي ملاكاً موفور الحال، وحين حدث ما حدث، و�صار هو حا�ضراً 
غائباً، كان يق�ضي �أيامه �أمام مكتب الحاكم الع�سكري في انتظار ت�صريح �سفر �إلى عكا لا 
ل�شيء �إلا ليرى �أر�ضه من خلال نافذة �سيارة البا�ص، كان يق�ضي يومه في قراءة الجرائد 
ويق�ضي ليله في الت�أمل وا�ستعادة الذكريات وينتظر ... هو الذي رباني، وكنت �أحبه �أكثر من 
الزيتون. وكان ي�شتري لي كتباً من  الأر�ض و�أعمار  القراءة، وم�ساحة  ... علمني جدي  �أبي 



101

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

عكا، وي�أخذني �إلى �أ�صدقائه ليفاخر بالطفل الذي يقر�أ الجريدة والكتب، ويحفظ ال�شعر القديم، 
ولا يخطئ �إلا في قراءة �سورة ي�س. )20( 

دّة:  رابعاً- الج●●
في الديوان ثلاث �إ�شارات تتعلق ب�شخ�صية الجدّة، 

الأولى: قوله في ق�صيدة البئر: )21(�� 
وقلت للذكرى: �سلاماً يا كلام الجدّة العفوي ي�أخذنا

�إلى �أيامنا البي�ضاءِ تحت نعا�سها.

والثانية وردت في ق�صيدة »تعاليم حورية« هي قوله: )22(�� 
ولا تحنَّ �إلى عباءة جدك ال�سوداء، �أو رِ�شواتِ

جدّتك الكثيرة.

والإ�شارة الأخيرة ترد في ت�صويره الدوري الطائر )23(�� 
ي�ألف ال�سقف ك�ضيف مرحٍ، ي�ألف

حو�ض الحبق الجال�س كالجدة في نافذة

حين  تراثية،  واقعية  �صورة  وهي  العفوي،  ال�شعبي  بكلامها  الجدة  �صورة  وتتجلى 
يجتمع ال�صغار في الليل حول الجدة التي ت�شبه حو�ض الحبق، لا�ستماع الحكايا، وفي النهار 

يتحايلون لأخذ القرو�ش منها، �إنها �صورة تعك�س نف�سية ال�شاعر وفكره حينئذ.
�شخ�صية  هما  مروراً  ال�شاعر  عليهما  مرّ  الديوان●●  في  �شخ�صيتان  ثمة  خام�ساً: 
العمّ جميل بائع التبغ والحلويات، وقد جاءت في �سياق الحديث عن البيت والمكان الأليف 
كمعلم دال على طريق الو�صول �إليه. )24( . وال�شخ�صية الأخرى هي �شخ�صية �إ�سماعيل المغني 
ْربَ �ألحان عوده �أملًا  �صاحب العود. ا�ستدعاه ال�شاعر رمزاً ووعاءً ليحمله ذكرياته الغريبة ع

في العودة المفقودة: يقول تحت عنوان »عود �إ�سماعيل«: )25( 
هو �صاحب العود القديم، وجارنا في غابة البلوط

يحمل وقته متخفياً في زيّ مجنون يغنّي.

هذه المقدمة ال�سردية الو�صفية تعطي تفا�صيل �أراها �ضرورية �إنه �صاحب عود، وهو 
فنية  حيلة  �إنها  البلوط  غابة  في  و�أين؟  مجنون  ثياب  في  متخفية  �شخ�صية  ال�شاعر،  جار 
توحي بقدرة ال�شاعر الروائية وهي �أي�ضاً تمهيداً لبثّ ر�ؤيا ال�شاعر وحنينه �إلى الأيام ال�سالفة. 

يقول ال�شاعر: )26( 
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�أنا الغريب، و�أنت مثلي يا غريب الدار
عد يا عود بالمفقود، واذبحني عليك

من الوريد �إلى الوريد
هللو يا، هللو يا

كل �شيء �سوف يبد�أ من جديد

ال�شاعر ا�ستدعى هذه  �أن  �إلى  ال�شخ�صيات  �إلى القول في الحديث عن  ويخل�ص الباحث 
ال�شخ�صيات بو�صفها جزءاً حيّاً من المكان الطفولي، و �إذا كانت الرواية ت�صف المكان و�صولًا 
للحديث عن ال�شخ�صية وديكوراً لإبراز �أحداثها، ف�إن الباحث يعتقد �أن ال�شاعر قد ا�ستدعاها 
بو�صفها مرتبطة بالمكان الأليف، و�إنْ في جانب محدد من جوانب هذه المقاربة بما تمثله 
ال�شخ�صيات من ارتباط بالآخر، وبما تحمله من عنا�صر الحماية لذات ال�شاعر التج�أ �إليها 

في وحدته وانتكا�سته.
 : ◄◄)place childhood( ثانياً- بيت الطفولة

عمد ال�شاعر �إلى و�صف البيت الطفولّي بكل جزئياته وتف�صيلاته بدءاً من �أدق الأ�شياء 
من مثل حبل الخزانة حتى النافذة فالبئر، واعتمد ال�شاعر على الذهنية والذاكرة الحية في 
ا�ستدعاء حاجيات البيت الذي تركه �صغيراً، وعاد �إليه م�شوّهاً. غير �أنه – وعلى الرغم من 
ذلك –يحمل نب�ض التاريخ الفل�سطيني، ويمثل التراث الذي نا�ضل من �أجله ال�شاعر عقوداً عدة 
منافي الأر�ض، ولي�س هذا الأمر م�ستغربا لدى �شاعر كدروي�ش؛ فلو �أننا عرّجنا على الرواية 
الفل�سطينية ف�سنجد باحثاً يقول: »يبرز في الرواية الن�سائية الفل�سطينية البيت )التذكري( ، �أو 
ما يمكن و�صفه بذاكرة البيت، �إذ تحمل ال�شخ�صيات الروائية الفل�سطينية بيتها في ذاكرتها، 
ارتباطها وحنينها عندما لا يعود هذا  �أينما حلت وارتحلت، ويزداد  الطفولة  �سيما بيت  لا 

البيت موجوداً« )27( .
تجربة  يعي�ش  »�إنه  الأليف  البيت  بو�صفه  ما�ضيه  �أحيا  قد  ال�شاعر  �أن  الباحث  ويرى 
البيت بكل واقعيتها وحقيقتها خلال الأفكار والأحلام، �إننا لا نعود »نعي�ش« البيت حقاً من 
�إنّ ما�ضياً كاملًا  خلال �سماته الو�ضعية، ولا من خلال الأوقات التي تتبين فيها منافعه 

ي�أتي« )28( 
والناظر �إلى التر�سيمة يرى معالم البيت القديم متبدية في �شعرية مكانية �أنيقة. �شجرة 
وما  والنوافذ  الملاب�س،  وخزانة  والأبقار،  الماعز  وحظائر  والبئر،  البيت،  �أمام  ال�صف�صاف 
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تطل عليه... و��سأ�ضرب لمحتويات المكان �أمثلة حيّة وعميقة. مف�سحاً المجال للمحور الثاني 
الذي يتحدث عن بلاغة الو�صف ولغة المكان.

لعل ال�شاعر قد وفّق في ح�سن المطلع حينما �صدّر �أولى ق�صائد الديوان بلازمة 
مكرورة هي: )29( 

�أريد ما  على  بيت  ك�شرفة  �أط��لّ 

�إن ال�شرفة العالية للبيت تعادل ر�ؤيا ال�شاعر للم�ستقبل من خلال الما�ضي البعيد،وال�شرفة  
�أعني  العلاقة  �أن  �إلا  الت�شبيه بعيدان هنا  �أن طرفي  )vision( معنوية، ومع  ح�سيّة، والر�ؤيا 
وجه ال�شبه عميق وممتد يتمثل في الانتقال من الح�سي �إلى المجرد في توليفة لغوية وو�صفية 

متناهية في الإبداع ي�ستك�شف من خلال ر�ؤيته الغيب انه يحمل نبوءة ال�شاعر.
 : ●●)wellseme( دال البئر

البئر جزء لا يتجز�أ من مكونات البيت العربي بعامة، والفل�سطيني بخا�صة؛ �إذ لا غنى 
للبيوت القروية عن وجود الماء لظروف الحياة ال�صعبة في الزمن القديم. و�أول مقطع �شعري 

يطالعنا في القراءة قول ال�شاعر: )30( 
تجف لا  له:  ويقول  بئره  من  الماء  ي�سحب  �أبي 

�إن العلاقة بين البئر والأب علاقة الج�سد بالروح، وقد وفق ال�شاعر عندما عبر عن هذه 
�إليه ) بئره( بئر + الهاء وهما كال�شيء الواحد. وترد مفردة  العلاقة بالم�ضاف والم�ضاف 
البئر في �سياق رحلة الخروج مع الأب من البروة �إلى لبنان، وي�ؤكد ال�شاعر �أن الإن�سان عندما 

يرحل عن المكان الذي يحب يترك �آثاره هناك يقول دروي�ش: )31( 
يا �أبي خفّف القول عني

تركت النوافذَ مفتوحةً لهديل الحمام
تركت على حافة البئر وجهي ...

رحل ال�شاعر مع �أبيه مكرهاً، ولكنه ترك وجهه )�صورته( على حافة البئر ليرى وجهه 
في مائه العذب، دلالة على تر�سخه في المكان. والبئر معلم دال على البيت الطفولّي كغيره 

من المعالم، يقول ال�شاعر: )32(
ال��ب��ي��ت  ب����اح����ة  وفي 
وح�صان و�صف�صافة  بئرٌ 
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والمعنى ذاته يرد في �سياق التعرف على البيت من خلال دال البئر، ولكن بلغة �شعرية 
�أكثر نب�ضاً وحيوية، يقول ال�شاعر: )33( 

ال�صيف. في  القرويات  �سينتظر  بئر  �أي  وفي  ال�سحاب،  خطّ  �أع��رف 

لقد عرف ال�شاعر البيت بعمق وخبرة عقلية بحيث ي�ستطيع �أن ي�شيم �سير خط ال�سحاب، 
وفي �أي بئر �سي�سقط حمولته، لتنتظره القرويات فيملأن جرارهن. ويتوقف الباحث ملياً عند 
�إ�شارية  �أو�سع تنطلق بلغة  ق�صيدة البئر. حيث ينفتح دال البئر في الق�صيدة على ف�ضاءات 
�أبدع، فهي �أولًا: البئر الحقيقية القديمة الممتلئة بالماء ،وفي هذا ا�ستح�ضار للمكان الذي هو 

م�صدر الماء يقول ال�شاعر: )34( 
�سماءً امتلأت  ربما  القديمة  بالبئر  لأم��رّ  غائماً  يوماً  �أختار 

والمق�صود بال�سماء هنا الماء »مجاز مر�سل علاقته المكانية«. وهي ثانياً: البئر الرمزية 
)م�صدر الإلهام ال�شعري( التي تفي�ض بالمعنى يقول: )35( 

الراعي �أمثولة  وعن  المعنى،  عن  فا�ضت  ربما 

الن�ص  يعدل من معنى  ال�شاعر  لكن  �إخوته،  �ألقاه  النبي حين  يو�سف  بئر  ثالثاً:  وهي 
القر�آني، فهذه البئر لم ت�شهد بعد ق�صة يو�سف مع �إخوته لأنها بئر القرية الم�سالمة يقول:)36( 

�أعرف �أنني ��سأعود حياً، بعد �ساعات من البئر
التي لم �ألق فيها يو�سفاً �أو خوف �إخوته من الأ�صداء

وهي رابعاً: البئر الأنثى الممتلئة حيوية وجن�سية يقول ال�شاعر: )37( 
كن �أخي، واذهب معي لن�صيح بالبئر القديمة

ربما امتلأت ك�أنثى بال�سماء

وهي �أخيراً �صورة لذات الطفل تتنا�ص بوجه �أو ب�آخر مع البئر الأولى لجبرا �إبراهيم 
جبرا في �سيرته الذاتية )البئر الأولى( يقول: )38( 

وربما فا�ضت عن المعنى وعما �سوف يحدث في
انتظار ولادتي من بئريَ الأولى �سن�شرب حفنة من مائها.

وثمة لفتة جميلة �إن ال�ضمير الم�ستخدم في الق�صيدة بعامة هو �ضمير المتكلم المفرد 
�ضمير  �إلى  ينتقل  الأخير  المقطع  في  ال�شاعر  �أن  غير  ولادتي(  اختار،  �أنني،  )�أعرف،  )�أنا(  
ال�شاعر ودقة ت�صويره، وقدرته على  ، وهذا من لطائف  )�سن�شرب(  الجمع )نحن( في كلمة 
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الانتقال من ب�ؤرة الذات المفردة �إلى الذات الجمعية، �إنها البئر – فل�سطين القديمة –، ويدل 
ينجح  »ولا  هلال:  غنيمي  محمد  الدكتور  يقول  عنده،  ال�شعرية  التجربة  ا�ستعلاء  على  هذا 
ال�شاعر في التعبير عن تجربته حتى ي�صّري �أفكاره الذاتية مو�ضوعية، ب�أن يجعلها مو�ضوع 

ت�أمله«)39(.
 : ●●)key seme( دالّ الِمفتاح

ومن محتويات البيت الطفولي الأدوات، وهي من الدوال التي تعد من متعلقات البيت 
المغلق من مثل: المفتاح، والخزائن اليدوية، والنوافذ، والحظائر، والطبق الخيزراني، والأبواب 
التي ت�شير �إلى الحالة الاجتماعية والاقت�صادية التي كانت تعي�شها الأ�سرة الفل�سطينية �إبان 
النك�سة فالخزائن اليدوية، والحظائر الم�صنوعة يدوياً، هي من �سمات البيت الفل�سطيني الذي 
)المفتاح(  وي�شكل  �آنذاك.  �أ�سرته  مع  يعي�شها  ال�شاعر  كان  التي  والعفوية  بالب�ساطة  يت�سم 
موتيفاً نف�سياً و�إن�سانياً للفل�سطيني، يدل على مدى ارتباطه بالمكان، ويعبر دروي�ش عن هذا 

المعنى بقوله وا�صفاً �أباه: )40( 
تح�سّ�سَ مفتاحَه مثلما يتح�سّ�سُ

�أع�ضاءه واطم�أنّ

والمعادلة الآتية تدل على �أن: 
المفتاح- عن�صر مادي ____ ي�صبح نف�سياً ____ الع�ضو الجارحة. ��

وجود المفتاح = الطم�أنينة. ��

غياب المفتاح = القلق. ��

 : ●●)coffee seme( دال القهوة
هاماً  م�ؤ�شراً  »ي�شكلان  فهما  والم�شرب(  الم�أكل  �أدوات   ( �أي�ضاً  البيت  متعلقات  ومن 
بالن�سبة �إلى الطبقة الاجتماعية و �إلى مزاج ال�شخ�صيات المختلفة وطبيعتها« )41( ومن ذلك 

و�صف ال�شاعر للقهوة، يقول ال�شاعر: )42( 
لكنني كنت �أعرف رائحة التبغ حول عباءة جدي

ورائحة القهوة الأبدية.

�صفة  تكون  �أن  الت�أويل  ويحتمل  بالأبدية،  القهوة  رائحة  �أو  القهوة  ال�شاعر  ي�صف 
الأبدية ملتب�سة بالرائحة لنفوذها وانت�شارها، و�إمّا �أن تكون القهوة هي المو�صوفة بالأبدية. 
وبخا�صة �أن مفردة )الأبديّة( لم تُ�شكّل في الديوان، وهكذا ت�سمح لنا التفكيكية بتعدد القراءة، 
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ولا تعترف بوحدة المعنى ومركزيته. والإ�شارة الثانية للقهوة تظهر في قول ال�شاعر: )43( 
لنا حلم واحد: �أن يمرّ الهواء

�صديقاً، وين�شر رائحة القهوة العربية
فوق التلال المحيطة بال�صيف والغرباء.

لقد �أ�صبح حلم ال�شاعر مختزلًا ب�شيء واحد هو نفاذ رائحة القهوة �إلى الغرباء، ورائحة 
القهوة هنا رمز لانت�شار الأ�صالة العربية في الأعداء المرموز لهم بالغرباء. 

ال�شاعر  و�صف  فقد  دروي�ش  لدى  عالية  مزاجية  على  يدل  القهوة  ال�شاعر  و�صف  �إن 
البن  �إن رائحة  �إلى المطبخ ل�صنع فنجان قهوة،  الو�صول  لبنان في  اجتياح  �إبان  معاناته 
هنا جغرافيا وتاريخ يقول: »لأن القهوة، فنجان القهوة هي مر�آة اليد ... فالقهوة هي القراءة 

العلنية لكتاب النف�س المفتوح، وال�ساحرة الكا�شفة لما يحمله النهار من �أ�سرار «. )44( 
 : ●●)horse seme( دال الح�صان

�أي�ضاً )حيوان المكان( ومنه الح�صان ولعل اختيار ال�شاعر لعنوان  ومن معالم البيت 
ديوانه »لماذا تركت الح�صان وحيداً« لخير دليل على ارتباطية ال�شاعر بالخيل وبالمكان في 

توا�شج متداخل، فالح�صان ي�ؤن�س البيت وهو يعد- بذلك- �أحد �سكانه، يقول: )45( 
لماذا تركت الح�صان وحيداً 
لكي ي�ؤن�س البيت يا ولدي 

فالبيوت تموت �إذا غاب �سكانها 

وعلاقة العربي بالح�صان علاقة �إن�سانية، وما خيل عنترة العب�سيّ عنا ببعيد حينما 
قال مخاطباً مهره: )46( 

وقلت لمهري والقنا يقرع القنا تنبّه وكن م�ستيقظاً غير ناعـ�سِ
فجاوبني مهري الكريم وقال لي �أنا من جياد الخيل كن �أنت فار�سي

البيت  متعلقات  الأليف، ومن  البيت  تربى في  التي  الأليفة  الحيوانات  فالح�صان من 
والخروب،  كال�صف�صاف،  بالبيت  تحيط  التي  والأ�شجار  والنباتات  الأزهار  الطفولي 
النباتات البرية  �إن مدلول هذه  وال�سنديان، والميرمية، والفرفحينة، والخبيزة، واليا�سمين. 
التي يعرفها جلّ الفل�سطينيين، وتكاد لا تخلو منها البيوت �أقول لا تخلو من مدلول وجودي 
ي�ؤدي �إلى تلاحم الإن�سان بالمكان. بل لعل ال�شاعر قد ارتقى بهذا الوجود ب�أن جعل من نف�سه 

وذاته جزءاً من نباتات المكان الأليف، يقول دروي�ش: )47( 
الميرميّة خ�صلة  م��ن  ال��ب��ي��ت  �أع����رف 
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وفي مو�ضع �آخر يقول: )48( 
مثلما �أعرف الدرب �أعرفه

يا�سمين يطوق بوابة من حديد
وعبّاد �شم�س يحدق في ما وراء المكان

ولعل فيما �سبق من مقاطع �شعرية �إ�شارات و�إلماحات لهذا الجانب من الو�صف المكاني 
ومدى انعكا�سه على ذات ال�شاعر.

�أو بمحتوياته.  بنا�سه،  �سواءً فيما يتعلق  الطفولّي  �أمر و�صف المكان  ومهما يكن من 
فقد بين الباحث عنا�صر المنزل الطفولّي من خلال المقاربة المو�ضوعية عن متعلقاته مبرزاً 
تو�صيفاته المادية، و�أبعاده النف�سية والاجتماعية والفكرية ومدى انعكا�سه على ذات ال�شاعر 
في تداعياته اللاواعية )unconscious( ، و�أ�شير هنا �إلى ما قاله ال�شاعر في يومياته حينما 
لج�أ �إلى تذكّر المكان قائلًا: »وعلى الطريق من دير الأ�سد �إلى عكا تقف البروة على اله�ضبة 
�إياها. لم تدلني عليها اللائحة التي تحمل ا�سماً �آخر، دلتني عليها �شجرة الخروب ال�ضخمة 
التي بد�أت منها البحث عن �أمي قبل �سنتين، ودلتني عليها حبات قلبي التي اكتنزت بالمطر 
�إنه �أ�ضلاع  �أي�ضاً، ولا ال�شجر �شجر  �إنه حالة نف�سية  والحنين. لي�س المكان م�ساحة فح�سب، 

الطفولة«. )49( 
�إن ا�ستق�صاء ال�شاعر لمفردات البيت الطفولي هو ا�ستق�صاء لدواخل ال�شاعر، وقد ك�شف 
هذا الا�ستق�صاء »عن �سعة المخيلة ال�شعرية وهي تجمع في �أبعادها كوناً مت�سعاً يعطي في 
�أعماق دلالاته معنى ح�سياً بالطبيعة والما�ضي، بالعام والخا�ص« )50( ، و�إن تميز البيت 
الاجتماعي  البعدين  عك�س  �أنه  �إلا  ديكوراً  الأوّلي  تو�صيفه  في  ف�أ�صبح  الفيزيائي  بالبعد 
�أ�شد على ال�شاعر من الأ�شياء ذاتها لقد »كان هذا الديكور  والنف�سي لل�شاعر، ووقع الأ�شياء 
ت�سكن  التي  لل�شخ�صية  بديلًا  كانت  الدار  �أثاث في  للإن�سان، كل حائط، وكل قطعة  �صورة 

الدار«. )51( 
وا�ستكمالًا للمكان وتو�صيفاته وانعكا�ساته يجيب الباحث عن ��سؤال مفتر�ض ابتداءً، 
لم يلج�أ �شاعر مثل دروي�ش �إلى مرحلة الطفولة، وي�صف المكان الطفولي الأليف؟ �إنه ت�سا�ؤل 

م�شروع يثير �إ�شكالات عديدة.
هل هي حيلة فنية؟  ��

هل هي نوع من كتابة ال�سيرة الذاتية الطفولية �شعرا؟ً  ��

هل يرجع ال�سبب �إلى حب الذات، وبخا�صة �أنه لم ينجب طفلًا يحمل ا�سمه، فخلق من  ��
ذاته الحا�ضرة طفلًا �صغيرا؟ً 
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هل هي �شهادة حية على جيل �سابق ي�سجل ويوثق؟  ��

هل يرجع ال�سبب �إلى الانتكا�س من الواقع والت�صادم معه؟  ��

�إلى ال�صراع  الرئي�س والمركزي يعود  ال�سبب  �أن  الباحث يعتقد  �أن  كل ذلك ممكن غير 
والتوتر  والإحباط  بالي�أ�س  و�إح�سا�سه  فل�سطين،  �أر�ض  �إلى  عودته  بعد  ال�شاعر  عا�شه  الذي 
الناتج من ذكريات م�ؤ�سفة، لقد كان ا�ستدعاء الطفل في ال�شاعر، والا�ستنجاد بمركز الحماية 

وهو الما�ضي بكل حيثياته هو الداعي وراء ذلك النهو�ض.
لقد �سلك ال�شاعر لتخفي�ض هذه التوترات، والدفاع عن وجوده وانتمائه حيلًا دفاعية 
دافع بها عن الأنا المه�شمة الممتلئة اغتراباً، ويرى الباحث �أن دروي�ش لم ينكفئ ولم ين�سحب 
بل وظف �آلية دفاعية �أقرها )فرويد( وهي النكو�ص وهي »حالة دفاعية لا �شعورية يرتد 
بوا�سطتها ال�شخ�ص �إلى مراحل �سابقة من النمو حيث ينك�ص ال�شخ�ص �إلى نماذج من ال�سلوك 
مثل  �آليات  وظف  فقد  وكذلك   ،  )52( الحالي«  عمره  تنا�سب  لا  التي  البدائية  الت�صرفات  �أو 
الت�صعيد )53( ، والتّ�سامي )54( ليعثر على ذاته من خلال و�صف المكان الأليف، ولعل ذلك 

يظهر من خلال التحليل اللغوي للمكان الذي �سنعالجه في المحور الثاني من هذا البحث.

 : )Aesthetics Place( المحور الثاني- جمالياتّ المكان
�إن ثنائية ال�شكل والم�ضمون من الق�ضايا الم�شكلة في النقد الحديث، وتبدت انعكا�ساتها 
الواقعية والجمالية، وال�شكلية والبنيوية... مما يحتم على  النقدية المختلفة؛  على المدار�س 
الن�ص  جماليات  عن  الك�شف  في  الت�أويل  يحتملها  التي  اللغوية  طاقته  يفرغ  �أن  الدار�س 
ال�شعري كما تقف الذائقة النقدية �شاهدة على مثل هذه الطاقة و�صولًا �إلى ال�شعرية. يقول 

دروي�ش في ديوان: »�أحد ع�شر كوكبا«: )55( 
المكان مديح  في  �ألفاظنا  �آخ��رَ  �سنفرغُ 

نقطة  �أوج  في  ويلتقيان  الن�ص،  على  اللغة  �إحداثيات  ال�سابق  ال�شعري  المقطع  يحمل 
المعاني  لتوليد  وجمالياً  لغوياً  مركزاً  الإبداعي  الن�ص  في  المكان  بنية  تعدّ  »�إذ  جمالية 

المتجددة البعيدة كل البعد عن الأو�صاف ال�سطحية«. )56( 
وتقوم المدر�سة الجمالية على تفكيك بنية ال�شكل، والجمال نوعان: مو�ضوعي، وفني. 
ال�شاعر قد  �أن  ويتمثل الجمال المو�ضوعي هنا في المكان الطفولي وهو جمال ن�سبي، غير 
ال�شاعر على  الذي يتمثل في قدرة  الفني  يحوله مطلقاً ومثالياً. والمعوّل عليه هو الجمال 
معر�ض  في  الحديث«  الأدبي  »النقد  كتاب  �صاحب  يقول  المو�ضوعي.  الجمال  عن  التعبير 
�إلى  يلج�أ  لا  لوحته،  الر�سام  يختار  الجمالية: »حين  والفل�سفة  المثالية  النظرية  حديثه عن 
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�أجمل الأ�شياء في الطبيعة لير�سمه ولكنه يلج�أ �إلى ما يلائم منظره ومو�ضوعه؛ فقد ي�صور 
في لوحته �شجرة ال�سنديانة مثلًا، ويترك الورود، والورود في الطبيعة �أجمل من ال�سنديانة، 
ولكن ال�سنديانة في لوحته �أجمل لملاءمتها، ويقا�س على ذلك الت�شبيهات وال�صور في الأدب، 
لا تختار على �أ�سا�س جمالها في ذاتها، ولكن لما يتطلبه موقعها من جملة العمل الأدبي«)57(.

وبو�سع الباحث �أن يتلم�س طرق التج�سيد اللغوي للمكان، و�صولًا �إلى ال�صورة المكانية في 
عدة عنوانات ت�صلح �أن تكون مدخلًا عاماً لدرا�سة ظاهرة المكان في �شعر دروي�ش.

 : ◄◄)diagnostic( أولاً- الأن�سنة�
تبدو  بحيث  الأ�شياء  على  الدرامية  والحركة  الروح  �إ�ضفاء  الرمزية  خ�صائ�ص  من 
�شاخ�صة تح�سّ وت�شعر، وك�أنها �إن�سان، والطبيعة مجال ف�سيح لهذه المعاني المتوالدة. يقول 

ال�شاعر في معر�ض حديثه عن ولادته وعلاقته بالمكان: )58( 
كان المكان معداً لمولده: تلةّ من رياحين �أجداده

تتلفّتُ �شرقاً وغرباً. وزيتونةٌ قرب زيتونةٍ في الم�صاحف
تُعلي �سطوح اللغة.

في الت�أويل البلاغي تنك�سر اللغة المعيارية نحو الا�ستعارية والرمزية؛ فالتلة تتلفت، 
والزيتونة تعلي �سطوح اللغة. والم�ستعار له )التلة( يكت�سب من الم�ستعار منه )الإن�سان( �صفته 
لتدل على �أن�سنة الطبيعة. والمنطقي �أن الإن�سان هو من يتلفت في الاتجاهين المت�ضادين، 
ولكن قدرة ال�شاعر تجعل من اللامنطقي )وهو هنا تلفت التلة( منطقياً، وقد �أطلق النقاد على 
هذه التقنية م�صطلح )الفجوة( )gap( ، �أو )م�سافة التوتر( التي هي من خ�صائ�ص ال�شعرية، 
يقول ناقد: »�إن الفجوة: م�سافة التوتر تتحقق على م�ستويين: الم�ستوى الر�ؤيوي الذي يتناول 
البنى ال�شعرية �أو الت�صورية �أو الأيديولوجية، والم�ستوى الل�ساني ال�صرف الذي يتناول البنى 

اللغوية �إنه يتناول – اخت�صاراً- كل ما ي�شكل ر�ؤيا العالم« )59( .
وفي الق�صيدة ال�سابقة ي�ستدعي ال�شاعر دال ) البئر( في حوارية مع الأب قائلًا: )60( 

�أبي ي�سحب الماء من بئره ويقول
له: لا تجف، وي�أخذني من يدي لأرى كيف
�أكبر كالفرفحينة �أم�شي على حافة البئر.

تمار�س اللغة ال�شعرية هنا �سلطتها على المتلقي ) الناقد( كما ي�أتي: 
بئره  البئر + ال�ضمير العائد على الأب  م�ضاف وم�ضاف �إليه 

فعلاقة  �صورها؛  �أبهى  في  و�صاحبه  المكان  بين  العلاقة  يجلّي  اللغوي  والتركيب 
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الم�ضايفة جاءت لا لتفيد التعريف فقط، فهذا ��شأن النحوي، ولكنها جاءت لت�شير �إلى العلاقة 
الإن�سانية بين الأب والبئر، فهي علاقة اتحاد وتجاذب واندغام، واللفتة الأخرى تكمن في 
مخاطبة البئر: )لا تجف( . وتقف اللغة ال�شاعرية �شامخة لتكفّر عن ال�شاعر خطيئته في هجره 

المكان و�إن مكرهاً. وك�أن البئر تعي ما يقول �صاحبها �إنها تعقل كالإن�سان. 
الم�شبه  ت�شبيهي:  بيان  وثمة  كالفرفحينة.  �أكبر  لأرى كيف  قوله:  الأجمل في  واللفتة 
ال�ضمير الم�ستكن في الفعل، يعود على ال�شاعر، والم�شبه به الفرفحينة وهو نبات بري ي�ؤكل، 

والأداة الكاف.
الطفل  ال�شاعر  لتر�سم علاقة  اللغة  ت�ستعلي  الت�شبيه؟  ال�شبه بين طرفي  ما وجه  ولكن 
النامي بنبات الأر�ض النامي، �إن نمو )الفرفحينة( نمو طبيعي في الأغلب لا يحتاج للاعتناء 
وال�سقاية والحرث، بل تنتجه الأر�ض وهو جزء من مكوناتها. وال�شاعر كذلك. يكبر برعاية 
�أن ال�شاعر ا�ستخدم الفعل )�أرى( ب�صيغة المتكلم. في�صبح  الأر�ض التي ولدته. ومن اللافت 

الرائي والمرئيّ هنا واحداً.
الامتزاج  »هذا  �أن  وتدل على  للمكان  ال�شاعر  ر�ؤيا  المتكررة تج�سد  ال�صور  ومثل هذه 
بروحية الأ�شياء لم يتم بر�ؤية مثالية غلب عليها �إح�سا�س فطري غيبي قدري، بل تتم بر�ؤية 
معاي�شة منفعلة لجانبها الذاتي عمق وا�ضح، ولموروثها الميثولوجي ارتباط حياتي«. )61( 
�إن هذه ال�صورة ومثيلاتها و�أخواتها �صور تقع �ضمن ارتباطية انفعالية مع الأر�ض، 
وت�ؤكد ت�شبث الذات بهويّتها.�إنّ »�إدراك الإن�سان للمكان مبا�شر وحيّ، و�صراعه معه ما هو 

�إلا ت�أكيد لذاته، وت�أ�صيل لهويته« )62( .
 : ◄◄)concretization( ثانياً- التج�سيد

محاولات  من  بالرغم  البقاء-  في  المكان  قوة  تج�سّد  التي  التعبيرية  الملامح  ومن 
الطم�س والت�شويه- المقطع ال�شعري الآتي حيث يقول ال�شاعر: )63( 

لم تكن للمكان م�سامير �أقوى من الزنزلختْ
عندما جاءت ال�شاحنات من البحر، كنّا

نهيئ وجبة �أبقارنا في حظائرها، ونرتِّب
�أيامنا في خزائنَ من �شغلنا اليدويّ

ونخطب ودَّ الح�صان.

تتفكك بنية اللغة ال�شعرية �إلى �صور مكانيّة مرتبطة ببنية ذات دلالة موجبة، ويق�صد 
بذلك »العن�صر المكاني، �أو المفردة المكانية التي جاءت في �سياق �شعري لتدل على مكان 

�أليف �أو المكان الذي نحبه، ونتطلع �إلى تحقيقه �أو عودته«. )64( 



111

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

�أولاها: الزنزلخت يثبت المكان كالم�سامير. فالذي يثبت المكان جذور الزنزلخت وهي 
�أقوى من الم�سامير الحديدية وهنا تفعل اللغة فعلها في تبادل ال�صفات بين مكونات المكان 

)ال�شجر( وبين مكونات المادة خارج المكان )الم�سامير( .
ثانيها: »نرتب �أيامنا« وهو هنا مجاز مر�سل علاقته الزمانية والمق�صود نرتب �أعمال 
الب�سيطة. واللافت هو  اليدوية  �أدوات وملاب�س تو�ضع في الخزائن  يومنا وما نحتاجه من 
ا�ستقرار الزمن في حياة الأ�سرة، وك�أن الأيام تخ�ضع للترتيب ودورة الزمن م�سيطر عليها، 

ولم يك �شيء يعكر هذا الجوّ الرومان�سي �سوى قدوم ال�شاحنات من البحر. 
في  الحميمية  بالعلاقة  توحي  جاهزة  �شعرية  جملة  الح�صان«  ود  »ونخطب  ثالثها: 

الدلالة اللغوية فت�صبح المعادلة كالآتي: 
نخطب ود الفتاة حقيقة لغوية 

نخطب ود الح�صان علاقة مجازية 
�أن يتردد ذكر الح�صان في  ولي�س غريباً  البيت،  �أهل  الود مع  قيمة  والح�صان يحمل 

الديوان بظلاله ومترادفاته مرات عديدة في مواقع تعبيرية.
ويريد الباحث من خلال هذا التو�صيف �أن ي�ؤكد حقيقتين: 

الانتماء  وتحقيق  اغترابها،  بعد  عليها  والعثور  المكان،  في  الذات  تج�سيد  الأولى:  ��
والهوية »�إن ما يكمن في المكان الفريد المتميز هو تلك الخ�صائ�ص التي تعمل على تن�شيط 

التعبيرات الرمزية عن الذات، وعن ذكريات هذه الذات وطموحاتها وخيالاتها« )65( . 
الذات فلو قمنا بتجميع ال�صور  والثانية: تفجير قدرات اللغة في ت�شكيل المكان – ��
الم�ؤولة �سابقاً في �سياق �شعري مت�صل ومتحد �شكلًا وم�ضموناً لح�صلنا على �صورة مكانية 
التداعيات ت�شكل ما يدعى بوحدة  »تقدم تداعيات متعددة مرتبطة بفعل ما وهذه  مركبة 

الجزئيات في النهاية«. )66( 
 : ◄◄)sub- text( ثالثاً- الن�ص الغائب

ي�شير المفهوم العام �إلى ا�ستدعاء ال�شاعر ن�صو�صاًُ �سابقة �أو معا�صرة، مما يحتم على 
المتلقي النموذج �أن يرجع �إلى الن�صو�ص الحقيقية بكل محايثاتها، فهو جزء من التنا�ص، 
والم�سكوت عنه فرع عليه، وتوظيف التراث منه �أي�ضاً: »والن�ص الغائب م�صطلح نقدي جديد 
بالأعمال  علاقته  في  يدرك  الأدبي  العمل  �أن  وعنى  الجديدة،  النقدية  الاتجاهات  في  ظهر 
�سابقة  لن�صو�ص  ت�شكيل  والن�ص  الآخرين،  بكلمات  مليء  عالم  في  ينمو  فالأدب  الأخرى 
�إن�سانية  وال�شاعر دروي�ش �صاحب تجربة   )67( ب�شكل جديد«.  �أعيدت �صياغتها  ومعا�صرة، 
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ممتدة، وقراءات متنوعة، انحلت في الن�ص الدروي�شي بعامة وفي الديوان بخا�صة. ويوظف 
ال�شاعر تقنية الامت�صا�ص في الن�ص الديني بقوله: )68( 

�سبع �سنابل بين يديّ
وفي كل �سنبلة

ينبت الحقل حقلاً من القمح

والم�سكوت عنه في الن�ص ال�شعري قوله تعالى: {مثل الذين ينفقون �أموالهم في �سبيل 
الله كمثل حبة �أنبتت �سبع �سنابل ، في كل �سنبلة مائة حبة ...}. )69( ولو عقدنا مقارنة بين 

الن�صين – �إن جاز ذلك – لنتج عندنا ما ي�أتي: 
اختلاف الم�ضمون في الن�صين، فالن�ص القر�آني يتحدث عن الإنفاق في �سبيل الله  ��

ودروي�ش لا علاقة له بهذا الم�ضمون، �إذ �أراد الرمزية في التعبير وهو تعبير وطني.
للدلالة على �أ�صل الت�ضعيف فيما لم  اللغة: نرى �أن القر�آن ا�ستخدم لفظ )الحبّة( – ��

يتطرق دروي�ش لذلك، ووظف لفظ الحقل بو�صفه عن�صرا من عنا�صر المكان.
 – المكان �� �إنه  و�شيجة  علاقة  بال�شاعر  ال�سنابل  وعدد  بال�سنابل  المكان  علاقة 
الن�ص  يك�سب  مما  �آنذاك،  الرئي�س  البلد  قوت  هو  والقمح  القمح.  فيه  يزرع  الذي  )الأر�ض( 

ال�شعري وظيفة اجتماعية ونف�سية.
�أمّا عن عدد ال�سنابل ف�إنها تتوافق �أولًا مع عدد �سنابل الن�ص القر�آني »�سبع �سنابل«�� 

وهي رمز لعمر ال�شاعر �آنذاك عندما ترك البروة مهاجراً �إلى لبنان برفقة �أبيه.
ويقول ال�شاعر )70( : 

وزيتونة قرب زيتونة في الم�صاحف
تُعلي �سطوح اللغة

الفل�سطينية.  الجغرافيا  في  المزروعة  الحقيقية  زيتونتان:  �أي�ضاً  الن�ص  في  والزيتونة 
والزيتونة الرمزية المقد�سة في القر�آن.

وبذا تت�شكل التعادلية الفنية بين الزيتونتين، ويريد دروي�ش هنا �أن ي�سقط �صفة التقدي�س 
على زيتونة المكان، لقد �سكت ال�شاعر هنا عن الن�ص القر�آني ليف�سح لذاكرة القارئ �أن يملأ 
ما تركه من فجوات في الن�ص. قال تعالى: {مثل نوره كم�شكاة فيها م�صبح الم�صباح في 
الزجاجة ك�أنها كوكب دريّ يوقد من �شجرة مباركة زيتونة لا �شرقية ولا غربية  زجاجة 
تعطي  التي  هي  المقد�سة  الزيتونة  ،وهذه   )71( نار...}.  تم�س�سه  لم  ولو  ي�ضيء  زيتها  يكاد 
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القيمة للغة ال�شعرية في مدح الأر�ض .والن�ص ذاته تكرر في مقطع �آخر يقول فيه: )72( 
و�أبي تحتَ يحمل زيتونة عمرها �ألف عام

فلا هي �شرقيّة ولا هي غربيّة

ومن الن�صو�ص الماثلة التي يتنا�ص معها دروي�ش دينياً ق�صة الغراب وهابيل. و�أقتب�س 
هنا الأ�سطر ال�شعرية من ق�صيدة »حبرالغراب« يقول ال�شاعر: )73( 

لي خلوة في ليل �صوتك
خطاي على خطاي فكن �أخي الثاني

�أنا هابيل يرجعني التراب �إليك خروباً لتجل�س
�أنا �أنت في الكلمات

�إن  الذاكرة والذائقة معاً؛  الأولّني تثير  الغراب مع الأخوين  ال�شاعر ق�صة  ا�ستدعاء  �إن 
�أ�شقائه حينما تركوه نهب  الفل�سطينية التي تعر�ض لها من قبل  ال�شاعر يعبر عن الم�أ�ساة 
الاحتلال الإ�سرائيلي، فال�شاعر يتوحّد مع هابيل الطيب )المقتول( ومع الغراب الحكيم الذي 
دفنه في وح�شة الخروب. ويقفل ال�شاعر هذا الن�ص با�ستدعاء الن�ص القر�آني الذي ي�سرد ق�صة 
الغراب قائلا )74( : وي�ضيئك القر�آن: {فبعث الله غرابا يبحث في الأر�ض ليريه كيف يواري 
�سوءة �أخيه قال: يا ويلتى �أعجزت �أن �أكون مثل هذا الغراب}. »وهكذا يبدو الن�ص الغائب 
مكوّناً رئي�سا للن�ص الماثل، ذلك �أن الن�ص الماثل لم ين��شأ من لا �شيء، و�إنما تغذى جنينياً 

بدم غيره«. )75( 
◄◄ ثالثاً- الإيقاع و�أثره في تجليات المكان: 

 )The Rhythm And Its Effect in Revelation of The Place(

يحتاج هذا الق�سم �إلى مجهود ممتد يقر�أ �إرث ال�شاعر كله بو�صفه متناً واحداً مت�صلًا، 
والذي يهمنا هنا هو �إيقاع اللغة ال�شعرية و�أثرها في تجليات المكان الطفولي. وعلى الرغم 
من ال�شكل ال�شعري الحديث الذي تحلل فيه ال�شاعر العربي من بع�ض قيود الق�صيدة التقليدية 
كالقافية الموحدة، والت�صريع، ووحدة البيت وعدد التفعيلات، ف�إنّ �أن ال�شاعر دروي�ش ظل 

مم�سكاً بعنان الإيقاع المو�سيقي من خلال الم�سارب الآتية: 
وخطة ال�شاعر في هذا  القافية المتجاوبة: ويتبدى ذلك في معظم ق�صائد الديوان – ●●
�أن يبد�أ ق�صيدته بقافية تنتهي بروي معين. ثم ينهمك �شعرياً بالأ�سطر التي تليه  الم�سرب 
غير عابئ بالرويّ الأول. ف�إذا ما �أح�س �أن �سلك الإيقاع المو�سيقي �سينفرط منه تدارك ذلك 

وعاد على جن�س الرويّ الأول، وهذا ديدنه في جلّ ق�صائد الديوان.
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ال�شاعر  يبني  المعلقات«  �أجل  من  »قافية  ق�صيدته  ففي  الآتي:  بالمثل  هنا  ونكتفي 
ولكنّه  الداخلية،  الأ�سطر  في  القوافي  ينوّع  ثم  بال�ضم،  الم�شبعة  اللام  روي  على  ق�صيدته 

�سرعان ما يعود �إلى رويّ اللام حتى يتما�سك النغم المو�سيقي يقول ال�شاعر: )76( 
ما دلني �أحدٌ عليّ، �أنا الدليل، �أنا الدليلُ

�إلّي بين البحر وال�صحراء، من لغتي ولدتُ
على طريق الهند بين قبيلتين �صغيرتين عليهما

قمر الديانات القديمة، وال�سلام الم�ستحيلُ
وعليهما �أن تحفظا فلكَ الجوار الفار�سي

وهاج�سَ الروم الكبير ليهبط الزمن الثقيلُ.

فدوال )الدليل، الم�ستحيل، الثقيل( تتجاوب �أنغامها عبر مقطع الن�ص ال�شعري.
�أو  تاماً،  �شعرياً  �أو �سطراً  �شعرياً كاملًا  اللازمة المتكررة: حين يعيد علينا مقطعاً  ●●

كلمة في كل الق�صيدة. من مثل ق�صيدة »�أرى �شبحي قادماً من بعيد«: )77( 
�أريد. ما  علـى  بيت  ك�شـرفة  �أط��لّ 

مقاطع  كل  في  مو�سيقية  لازمة  وجعلها  نف�سها  بال�صيغة  مرات  خم�س  كررها  حيث 
ال�سامع  �أذن  لدى  المتوحد  الإيقاع  ي�ستجلب  وهذا  �أي�ضاً.  ق�صيدته  بها  و�أنهى  الق�صيدة. 
والمتلقي. ويمكن في هذا الإطار الإ�شارة �إلى ق�صيدتي »عُود �إ�سماعيل« فهو يكرر المقطع 
ال�شعري كاملًا، وينهي به ق�صيدته محتفظاً بخيط متما�سك ي�سعف القارئ في التقاط الب�ؤرة 
الإيقاعية الموحدة. ويمكن الا�ست�شهاد �أي�ضا بق�صيدة »تمارين �أولى على جيتارة �إ�سبانية« 

)78( حيث كرر كلمة )جيتارتان( �سبع مرات ب�صيغة المثنى ال�ساكن النون.

الجنا�س ال�صوتي الناق�ص: الذي يعتمد على تكرير بع�ض المفردات المختلفة المعنى  ●●

مع تغيير طفيف على الحركات والأ�صوات، مثل قوله: )79( 
الليل �آخر  في  الخيل  �أ�سرجوا  ولكنهم 

فالخيل والليل مفردتان تتفقان في معظم الحروف، حيث يبقى النغم المو�سيقي متردداً 
عبر �صوت اللام، وقوله: )80( 

ولم نكن في الظل �إلا �شاهدين �ضحيتين
ق�صيدتين – ق�صيرتين عن الطبيعة ريثما ينهي وليمته الخراب.
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فالعلاقة بين )ق�صيدتين، ق�صيرتين( علاقة تجان�س �صوتي الذي �أعطى تكراراً نغمياً 
وبيانياً للن�ص ال�شعري، ويعتقد �أن هذا من �أ�سرار جمال �شعر دروي�ش رغم حداثته ال�شعرية.

بالمقطع  وتختتم  تفتتح  التي  الق�صيدة  هي  والمق�صود  الإيقاعي:  الدائري  ال�شكل  ●●

)عود  ق�صيدة  نف�سها،  النغمة  وعودة  المو�سيقي.  الترديد  مبد�أ  يحقق  مما  نف�سه.  ال�شعري 
�إ�سماعيل( مثالًا لهذا ال�شكل الجديد في مو�سيقى ال�شعر العربي الحديث، يقول ال�شاعر: )81(

هللو ليا، هللو ليا
كل �شيء �سوف يبد�أ من جديد المفتتح والمختتم

وت�ضيف نغمة )هللو ليا( ت�أثيراً �سمعياً فيما يت�صل بالغناء ال�شعبي ويتفق �أي�ضاً مع 
الن�ص  هذا  على  الم�سيطر  هو  الغنائي  الجو  �أن  فالملاحظ  �إ�سماعيل(  )عود  الق�صيدة  عنوان 
�شعر  في  النقاد  �شهوة  �أثارت  ق�ضية  عن  بالحديث  البحث  اختم  �أن  يح�سن  ولعله  ال�شعري. 
دروي�ش تكمن في الت�سا�ؤل الذي يقول: هل كان دروي�ش طفلًا �سعيدا؟ً �إن القارئ لهذا البحث 
يرى مدى ت�شبث ال�شاعر بالمكان الطفولي، مكان الحماية الأليف، غير �أن مقطعاً �شعرياً في 

جداريته فجّر مكامن الت�سا�ؤل هو قوله: )82( 
ولم �أكن ولداً �ــسعيدا كي �أقول: الأم�س �أجمل دائماً.

ثم يعود ليقول بعد ذلك: )83( 
�أريد �أن �ألُقى ال�سّلامَ عليَّ حيث تركتُني ولداً �سعيداً 

]لم �أكن ولداً �سعيد الحظ[ يومئذ.

�أنه فقد طفولته في �سن  ب�سبب  ال�شاعر لم يكن طفلًا �سعيداً  �أن  النابل�سي  ويرى �شاكر 
مبكرة بعد مجيء الاحتلال وا�ضطراره للرحيل �إلى لبنان، ثم العودة �إلى )الجديْدة( للدرا�سة 
دون هوية. وي�ست�شهد بالقول: »كانت طفولة محمود دروي�ش طفولة معذبة جداً ��شأنه في ذلك 

��شأن �أي طفل فل�سطيني من الطبقة الفقيرة«. )84( 
ويدلل على ر�أيه ذلك بمقولات عدة لل�شاعر نف�سه في اعترافاته ومقابلاته �أنقل منها 
قول ال�شاعر في لبنان »ا�ستمعت لأول مرّة �إلى كلمات جديدة، فتحت �أمامي نافذة �إلى عالم 
بد�أت  الكلمات  هذه  وبوا�سطة  الحدود.  الجي�ش،  اللاجئون،  الأخبار،  الحرب،  الوطن،  جديد؛ 

�أدر�س و�أفهم و�أتعرف على عالم جديد، وعلى و�ضع جديد حرمني طفولتي«. )85( 
لفظ  م�ستعر�ضاً  ال�شاعر  طفولة  عن  الحديث  في  الأ�سطة  عادل  الدكتور  وي�ستفي�ض 
الطفولة في جل دواوينه، وي�شير �إلى �أن ال�شاعر تحدث عن طفولة عامة ت�شمل �أطفال ال�شعب 
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الفل�سطيني كله، وعن طفولة خا�صة بال�شاعر، و�ألخ�ص ر�أيه كما ي�أتي: 
�إنّ ال�سعادة ن�سبية باختلاف مراحل ال�شاعر العمرية ومواقفه يقول: »والم�سافة ما بين 
دروي�ش الآن، وهو في عكا زائراً حيث تذكر طفولته، وما بين طفولته يوم كان في عكا قبل 
تذكر  ولكنه حين  �سعيداً،  ولداً  تركتني  يقول: حيث  التي جعلته  عاماً هي  و�أربعين  خم�سة 
طفولة  »تبدو  �أي�ضاً  ويقول   )86( يومئذ«.  الحظ  �سعيد  ولداً  �أكن  »لم  قائلًا:  ا�ستدرك  طفولته 
�إذن طفولة �سعيدة ولكنها لم تحقق من ال�سعادة ما هو جدير  دروي�ش له في لحظة مر�ضه 

بال�سعادة« )87(.
المبكرة  فال�شاعر يتحدث عن طفولته  يتكاملان؛  ال�سابقين  الر�أيين  �أن  الباحث  ويرى 
بو�صفها طفولة �أي فل�سطيني، ولكنه حينما يتذكر طفولته وهو في المنفى، �أو في المر�ض، �أو 

في زيارة عابرة، ف�إنه ي�شعر ب�سعادة الطفل الذي تركه �أمام البيت وال�صف�صافة والح�صان.
ومهما يكن من �أمر المكان والطفولة في �شعر دروي�ش ف�إن الباحث يعتقد �أن ال�شاعر 
�أرادته الفلا�سفة من الحق والخير تعبيراً مت�شحاً بالجمال المو�ضوعي والفني،  قد عبر عمّا 
و�إن كانت القيمة النفعية للغة �أ�صبحت �أمراً غير مرغوب فيه في النقد الحديث، ف�إن القيمة 
الأخلاقية وال�شعور الإن�ساني قد تحققا في الن�ص الدروي�شي، وبخا�صة في التعبير الجمالي 

عن المكان الطفولّي الأليف.
ويخل�ص الباحث �إلى �أهم النتائج، ويمكن تكثيفها فيما ي�أتي: 

�أكد البحث �أن �شعر دروي�ش ما يزال قابلا للقراءة على الرغم من الدرا�سات الكثيرة  ��

التي تناولت �شعره، وبخا�صة فيما يتعلق بدرا�سة المكان في �شعره بعامة.
�سيرة  يكتب  وك�أنه  �شعرا،  الطفولة  مكان  ا�ستدعاء  على  ال�شاعر  قدرة  البحث  �أثبت  ��

�شعرية بلغة تنا�سب جوّ الو�صف.
�أكد البحث من خلال الم�سح ال�شمولي قدرة ال�شاعر على و�صف �أدق تفا�صيل المكان  ��

ابتداء من البيت ومحتوياته �إلى المكان المفتوح حوله، وبخا�صة الطبيعة ومكوناتها.
اللغة في  ال�شاعر على تفجير طاقات  قدرة  الق�صائد  البحث من خلال تحليل  بين  ��

التعبير عن جماليات المكان من مثل توظيف الرمز والإيقاع.
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للدرا�سات والبحوث- دم�شق، 2005( مج27، عدد1، �ص121.

. 22 دروي�ش، محمود: يوميات جرح فل�سطيني، ) بيروت، دار العودة، ط1، د . ت( �ص 33.
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. 99 دروي�ش: لماذا تركت الح�صان وحيداً، �ص 32 + 33.

 ، دروي�ش: �أوراق الزيتون، ديوان محمود دروي�ش ) بيروت، دار العودة ، ط1،1994( مج10101
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الله،  )رام  نقدية  الفل�سطينية، درا�سة  الن�سائية  الرواية  بنية الخطاب في  �أحمد، حفيظة:  2727
مركز �أوغاريت الثقافي ط1، 2007( �ص 145.

. با�شلار: جماليات المكان، مرجع �سابق، �ص 282843
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. دروي�ش: لماذا تركت الح�صان وحيداً، �ص 383872
 ) هلال، محمد غنيمي: النقد الأدبي الحديث )القاهرة، دار النه�ضة العربية، 1964، ط39393

�ص 391 .
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ملخص: 
قد تكون ال�شخ�صية الروائية �شخ�صية خيالية لا توجد �إلا في ذهن الروائي، ي�أتي بها 
لتمثل �شريحة اجتماعية ما، وتدور حولها الأحداث وهي العن�صر الرئي�س في الرواية الذي 
يقوم بتطوير الحدث وبنائه، وتخ�ضع ال�شخ�صية لعلاقة الت�أثر والت�أثير مع بقية العنا�صر 
الأخرى. ويقوم الراوي ب�إ�ضاءة جوانبها با�شتقاقها من عنا�صر �أ�سا�سية، بيئتها ومولدها 

و�سلوكها والظروف المحيطة بها.
الأردن، من  الرواية في  ال�سيميائية لأ�سماء �شخو�ص  الدلالة  يدر�س هذا البحث 

خلال تتبع علاقة �أ�سماء ال�شخ�صيات في الروايات بما ي�أتي: 
عناوين الروايات. 11 .

الحدث الرئي�س في الروايات، بواقعيته �أو �أ�سطرته. 22 .
�أماكن الروايات المغلقة والمفتوحة. 33 .

كما يدر�س البحث طريقة تعبير الراوي عن �شخو�صه التي قد تعد حاملة لأفكاره و�آرائه 
التي تتجه نحوها الأنظار في مجرى الرواية. ويدر�س البحث �سيميائية ر�سم ال�شخ�صية وتحديد 
ملامحها الذي يعتمد على فهم ال�شخ�صية التي يلتقطها الراوي من المجتمع، ومن تمكنه من 
ال�شخ�صية.  الكامل والتام بالبيئة وتفاعلها مع هذه  ال�شخ�صية عن طريق وعيه  ر�سم هذه 
و�سيعمد الباحث لدرا�سة الأبعاد الأربعة مجتمعة لا منف�صلة من خلال اعتماد عينة مختارة 
بين �أعوام )1995 – 2002م( والت�شكل الا�سمي لدى النقاد في �أنماط ال�شخ�صيات وطريقة 

ت�سميتها وما ي�صلح �أن يكون هدفا �سيميائيا للبحث.



127

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

Abstract: 
Characters in a novel are usually imaginative. They donot exist except 

in the mind of the novelist who creates these characters to represent a social 
sample in the society. The novelist then builds the events of the story which 
revolve round this character. 	The novelist then make his character develop 
these events and get affected by them in addition to the other elements that 
shape the character.

Hence, this study deals with the semiotic function for the names of 
characters in the Jordanian novel through tracing the relationship of these 
names to the novels.

This relation will be studied from many aspects such as: 
The tilles of the novels.1.	

The main events in these novels .2.	

The places used in these novels.3.	

The researcher will also study the way the narrator presents the 
characters which in many way carry hes own ideas and viewpoints. The study 
will also discuss the degree of relationship between the characters and the 
real examples which represent these characters in his society. The researcher 
will study all these aspects simultaneously through a selective sample of 
novels during the period 1995- 2002.

 



128

الأردنية  الرواية  في  الشخصيات  أسماء  دلالة 

مختارة” نماذج  في  سيميائية  د. عماد الخطيب“دراسة 

الشخصية في الرواية/ المفهوم: 
وملتزم  ب�شرية،  ب�صفات  موهوب  كائن  ب�أنها:   )Character( ال�شخ�صية  تعرف 
�أقل  �أو  مهمة  تكون  �أن  يمكن  وال�شخ�صيات  ب�شرية،  ب�صفات  مت�سم  ممثل  ب�شرية،  ب�أحداث 
�أهمية )وفقا لأهمية الن�ص( ، فعالة )حين تخ�ضع للتغيير( م�ستقرة )حينما لا يكون هناك 
فح�سب،  واحد  بعد  لها  )ب�سيطة  و�سطحية  م�ضطربة  �أو   ، و�أفعالها(  �صفاتها  في  تناق�ض 
على  قادرة  عديدة،  �أبعاد  لها  )معقدة،  عميقة  �أو  ب�سلوكها(  التنب�ؤ  ويمكن  قليلة،  و�سمات 
القيام ب�سلوك مفاجئ(، ويمكن ت�صنيفها وفقا لأفعالها و�أقوالها وم�شاعرها ومظهرها.. الخ 
ووفقا لتطابقها مع �أدوار معيارية ال�شاطر وال�شقي، وقليل الحيلة والأنثى القاتلة، والزوج 
المخدوع �أو لنماذجها �أو لتوافقها مع نطاقات معينة للفعل، كالمتعلق مثلا بالبطل �أو الوغد، 
�أو لتقم�صها �أدوار بعـ�ض العامليـن مثل المر�سل والمتلقي والذات والهدف. وعلى الرغم من 
�أنّ م�صطلح ال�شخ�صية ي�ستخدم غالبا للإ�شارة �إلى المخلوقات في عالم الوقائع والمواقف 
ال�شخ�صية  �أن  على  النقاد  يختلف  ولا  والم�سرود.  ال�سارد  �إلى  �أحيانا  ي�شير  ف�إنه  المروية، 

الروائية تعد ركيزة مهمة من ركائز الرواية )1( .
فكيف تُقدَّم ال�شخ�صية الروائية؟ 

يتم تقديم ال�شخ�صية بطرق مختلفة، فقد تقدم ال�شخ�صية نف�سها، وقد يقدمها ال�سارد، 
�أو تقدمها �شخ�صية �أخرى، �أو بو�ساطة كل ذلك بالتناوب بين ال�شخ�صية والراوي )2( . و�إن 
الرواية. كما تتحدد �سماتها و�شكلها  العام في  ال�شخ�صية يتغير بتغير الاتجاه  التعبير عن 
بفعل العلاقات التي تُن�سج داخلها )3( . وقد يرتبط تقديم ال�شخ�صية في ذهن المتلقي بالبطل 
)4( ، الذي ينتمي �إلى ت�صنيفات در�سها النقاد في الرواية، كالبطل الأر�ستقراطي والرومان�سي 

والطبيعي والخارق والأ�سطوري على �سبيل المثال، مع ما تملكه ال�شخ�صية من �أ�سرة و�أقارب 
من  �أنماط  خلال  من   .. ال�سيميائي  �صعيدها  على  درا�ستها  يمكن   .  )5( و�أ�سماء  وعلاقات 

ال�شخ�صية .. �سيهتم البحث بنمطين منها.
من �أنماط ال�شخ�صية )6( : 

: 11 .Flat Character ال�شخ�صية ال�ضحلة
وهي �شخ�صية موهوبة ب�سمة واحدة �أو �سمات قليلة، ومن ال�سهل جداً التنب�ؤ ب�سلوكها.

: 22 .Focal Character ال�شخ�صية التبئيرية
وهي ال�شخ�صية التي تعر�ض وفقا لوجهة نظرها الوقائع والمواقف الم�سرودة، وتكون 

مثل ال�شخ�صية المركزية.
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الشخصية ودلالة الاسم: 
�إن تقديم ال�شخ�صية لي�س في الا�سم فقط، بل فيما يحيط بتلك ال�شخ�صية من مكان �أو 
زمان �أو �صراع �أو �أحداث. ومن احترام هدف البحث النظر في دلالة الا�سم مرتبطا بعنوان 
�أو  الا�سم  لهذا  الراوي  اختيار  من  الغر�ض  تحليل  �أجل  من  مكانها..  �أو  حدثها،  �أو  الرواية، 
ذاك، ولقد اختلف النقاد حول غر�ض الأ�سماء التي �أطلقها الرواة على ال�شخ�صيات، ولكنهم 
درا�سة  نظريات  من  متعددة  �ضروبًا  فنجد  �أهمية،  بلا  و�أنها  الع�شوائية  منطق  عن  ابتعدوا 
والثانوية،  الرئي�سة  �أنماطها  درا�ستها من حيث  تارة مع  بالان�سجام   .. ال�شخ�صيات  �أ�سماء 
الذي  الفني  النموذج  خلال  من  بدرا�ستها  وتارة  والمدورة،  والم�سطحة  والنامية،  والثابتة 
تقدمه، فتكون �أ�سطورية الطابع �أو واقعية �أو خيالية.. ولكل �شخ�صية ا�سمها وم�سماها الذي 
يرتبط بالمدرو�س �ضمنًا ومعنى. وقد تعددت ر�ؤى الأ�سماء لل�شخ�صيات في الرواية الأردنية، 
العربي بعامة، والأردني بخا�صة.  ت�أثرها بالحدث وتطوره وان�سجامه مع هموم  من حيث 
فهل تنتمي �أ�سماء ال�شخ�صيات لخيال الروائي �أو لواقع بيئته؟ نعم، �إن �أ�سماء ال�شخ�صيات 
�إنها تمثل �شريحة من المجتمع  الواقع، بل  �أنها بعيدة عن  متخيلة، ولا يعني كونها كذلك 
وتدور – فنيا- حولها الأحداث وتكون عن�صًرا رئي�سًا يقوم بتطوير الحدث وبنائه، وتت�أثر 

ال�شخ�صية مع بقية عنا�صر الرواية الأخرى. وهل يت�أثر الا�سم بهذا التطور؟ 
�أو  �أو المدلول  �إنه على ال�صعيد ال�سيميائي يت�أثر. وت�ضيء ال�سيميائية طرفًا من الدال 
الم�ؤ�شر �أو الأيقون نحو بيئة ال�شخ�صية �أو مكان مولدها �أو طرف من �سلوكها �أو غير ذلك. 
غير  ال�شخ�صية  �أو  الإن�سانية  ال�شخ�صية  �صورة  عند  ت�سميتها  خلال  من  ال�سيميائية  فتقف 
الإن�سانية التي تُبنى في الرواية. فحتى �إن كانت �أ�سماء ال�شخ�صيات من عالم الحيوان، فهي 

تكاد تمثل �أو ت�صور �أنا�سًا �أو تعو�ض عن ذكر �سمات ب�شرية )7( .
ا  و�سنختم مع �إرها�صة )فردينان دي �سو �سير: 1875- 1913( التي تقف موقفا �أوليًّ
الن�ص  و�أن  الكلمات،  الكلمات تحت  �أن  �إلى  �أ�شار  الدلالية حيث  والتنا�صية  ال�سيميائية  من 

�سطح مكوكب يبنيه وتحرّكه ن�صو�ص �أخرى )8( .

في منهج التحليل النقدي بالسيميائية: 
: ◄◄Sign تعريف ال�سيماء

لتقوم  اجتماعياً  محددة  وحدة  ب�أنها  الف�صيح-  العربيّ  –بلفظها  ال�سيماء  تعرف 
بالو�صل بين �صورة مدركة )دال( ، ومفهـوم كلي يربط �سل�سلة علامات )مدلول( )9( . فمتى 

عرفها النقد العربي، وكيف؟ 
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عرف النقد العربي التحليل بالمنهج ال�سيميائي في عقد الثمانينيات من القرن الما�ضي، 
ويظهر تراكم الم�صطلح واختلافه عندهم من خلال عنونة كتبهم، فنرى جهود النقاد العرب 
ال�سيميولوجيا«  الإ�شارة  »علم  )كتاب  عيا�شي  منذر  مثل  منهم،  المترجمين  بجهود  تتمثل 
�أبو علي  لبيير جيرو( ، و�سعيد الغانمي )ال�سيمياء والت�أويل لروبرت �شولز( ، وعبد الرحمن 
)ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، لجيرار دولودال( ، ور�شيد بن مالك )كتاب »ال�سيميائية 
و�أ�صولها وقواعدها« لجان كلود جيرو ولوي باتييه( ، وكتاب »ال�سيميائية مدر�سة باري�س« 
دا�س  لالجير  �سيميائية«  درا�سات  المعنى  »في  )كتاب  غزاوي  ونجيب  كوكي،  كلود  لجان 
علم  في  الأ�سا�سية  الم�صطلحات  »معجم  )كتاب  الحميد  عبد  و�شاكر   ، جريما�س(  جوليان 
�إمام وعابد خزندار )ترجمتهما لكتاب  وال�سيد   ، ت�شاندلر(  لدانيال  ال�سيموطيقا«  العلامات 
جيرالدبرن�س »الم�صطلح ال�سردي: معجم م�صطلحات«، و�إن �أغلبهم ي�ستخدمون الم�صطلحات 
بمعنى تحليليّ واحد.. و�أخذ النقاد العرب من الترجمات التي �صنعوها بديلًا موازياً لا�ستخدام 

م�صطلح )ال�سيميائيات( في تحليلاتهم، مثل: علم الإ�شارات، وعلم الرموز، وعلم الدلالات.
قائلًا:  الفرن�سية،  اللغة  في  الم�صطلحين  بين  الفارق  )جريما�س(  حدد  ولقد 
»ال�سيميوطيقا« تحيل �إلى الفروع, �أي �إلى الجانب العملي والأبحاث المنجزة حول العلامات 
النظري  الإطار  على  �أي  الأ�صول,  على  للدلالة  »ال�سيميولوجيا«  و  اللفظية,  وغير  اللفظية 
�إنه  يقال  �أن  ما يمكن  ل�سرد  الدلالي  )الم�سار(  ف�إن  ووفقا لجريما�س  العلامات.  لعلم  العام 
لعمليات )تحولات(  ينت�شر وفقا  �أو  يتوزع  ال�سرد  �أن  �أي  ال�سميوطيقى:  المربع  الحركة على 
تف�ضي من نقطة ما �إلى عك�سها �أو نقي�ضها فمثلا الم�سار: »�أحدهم كان مفعما بالحياة، وفى 
ا مر�ضاً �شديداً، ودخل في غيبوبة عميقة بحيث ظن �أنه ميت، ولكن  �أحد الأيام �أ�صبح مري�ضً
�أن  العادية ب�أعجوبة«، فهذا الم�سار يمكن  �إلى الحياة  �أن يموت، وعاد  �شيئًا بداخله رف�ض 
يمثل بالمخطط الآتي على �أن يقر�أ وفقا لاتجاه الأ�سهم وبداية من �أ )10( من الحياة �إلى الموت، 

فانعدام الموت، فالحياة مرة �أخرى، فانعدام الحياة فالموت! 

�أ: الحياة

انعدام الحياة انعدام الموت

الموت
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داخل  العلامات  �أو  الإ�شارات  يدر�س  علم  عن  »عبارة  �سو�سير(  )دي  عند  وال�سيمياء 
من  فرعاً  الل�سانيات  ويجعل  المجتمع،  داخل  العلامات  في�ضع   ,  )11( الاجتماعية«  الحياة 
الذي يرى  الأنظمة جميعاً، ويخالف )بير�س(  �أهم هذه  اللغة هي  �أن  انطلاقاً من  ال�سيمياء 
ال�سيميائية »علم الإ�شارة، ولا يمكن بدونه درا�سة �أي �شيء في هذا الكون �إلا على �أ�سا�س �أنه 

نظام �سيميولوجي« )12( . 
�إن نظام )بير�س( ال�سيميائي عبارة عن مثلث، يتكون من الإ�شارة والرمز والأيقونة, 
فالعلامة عنده متعددة الأوجه على خلاف العلامة )الدليل( عند )دي �سو�سير( ، ف�إنها ذات 
وجهين: �صورة �سمعية هي الدال, و�صورة ذهنية هي المدلول، وتبعا لر�ؤيته ف�إن كل العلامات 
تدرك من خلال تلك الم�ستويات الثلاثة )الإ�شارة المو�ضوع المعنى( , ولهذا ف�إن المدلول هو 
معنى الإ�شارة، �أي �أنه يمثل العلاقة الأفقية بين �إ�شارة و�أخرى, وهذا ما يجعل من المدلول 
�إ�شارة �أي�ضا تحتاج �إلى مدلول �آخر يف�سر غمو�ضها ويزيح �إبهامها, ومن الملاحظ �أن )بير�س( 
الاجتماعية،  الوظيفة  على  �سو�سير  دي  يركز  بينما  للإ�شارة،  المنطقية  الوظيفة  على  يركز 

ولكن المظهرين على علاقة متينة )13( .
ولم يختلف مفهوم ال�سيميائية كثيراً عند من جاءوا بعد )دي �سو�سير، وبير�س( . فـهي 
عنـد )بيير جيرو( »درا�سة الأنماط والأن�ساق العلاماتية غير الل�سانيـة« )14( , وعند )مونان( 
هي »العلم العام الذي يدر�س كل �أن�ساق العلامات )�أو الرموز( التي بف�ضلها يتحقق التوا�صل 
بين النا�س«. )15( . فهل ي�ستفيد الناقد من العنوان والحدث والمكان في التعامل مع دلالة 
ال�شخ�صية؟ نعم، و�إن العنوان »هو المحور الذي يتوالد ويتنامى ويعيد �إنتاج نف�سه، فهو – 
نظام  , وهو   )16( عليه  تبنى  الذي  والأ�سا�س  للج�سد،  الر�أ�س  – بمثابة  الم�شابهة  �إن �صحت 
�سيميائى له »�أبعاد دلالية و�أخرى رمزية تغري الباحث بتتبع دلالاته، ومحاولة فك �شفراته 
الرامزة« )17( , والعنوان الجيد يجب �أن يكون »قاعدة عليها �أن ترن دائما وتخلخل الأفكار 

لدى المتلقي« )18( 
ويرى الباحث �أن في العنوان واختيار الحدث والمكان من الروائي �إ�شارات �سيميائية 
نرى  الدلالات  هذه  مر�آة  وفي  والمرئية,  الخفية  دلالاتها,  ولها  الن�ص,  واجهة  في  تتمركز 
فحوى الن�ص من ناحية, ومن ناحية �أخرى نرى ملامح ن�ص يوازي الن�ص الأ�سا�سي طوال 
عملية القراءة, تربطه بالن�ص الأم ج�سور متباعدة حفاظاً على �سيطرة الروائي على �شغف 
قد  الروائي  الن�ص  فدون  للآخر,  يحتاج  بينهما علاقة جدلية, فكلاهما  والعلاقة  المتلقي, 
يفقد )العنوان والحدث والمكان( القدرة على توليد دلالات, والعك�س �صحيح، فدون )العنوان 

والحدث والمكان( قد يكون لا وجود حقيقياً للن�ص. 
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التحليل:  ◄◄
لقد ا�شترط عبد الله الغذامي في القراءة �أن تكون خلاقة ت�شاطر الن�ص �إبداعه ب�إعادة 
خلقه وال�سير معه، وو�ضع الحا�ضر على الحا�ضر، نحو هدف معرفي ي�صير فيه الأدب معرفة 

يخرق الم�ألوف ويتراوح عن المعتاد )19( .
ويمكن درا�سة �سيميائية �أ�سماء ال�شخ�صيات في الرواية الأردنية من خلال تبني الدرا�سة 
ذات النمطية المتعارف عليها، وهي �أنماط �سيميائية نجدها في �أ�سماء ل�شخ�صيات نامية. 
ولدرا�سة تلك الأنماط نقف  ل�شخ�صيات نموذجية.  و�أ�سماء  ثابتة.  ل�شخ�صيات  و�أ�سماء 
الرواية  ال�شخ�صيات بعنوان  �أ�سماء  �سيميائية  �أن تفيد من علاقة  للدرا�سة  مع تق�سيم يكفل 

وحدثها ومكانها.
و�سيعتمد الباحث في درا�سة عنا�صر الدلالة ال�سيميائية على )20( : 

العلامة وهي علاقة الدال بالمدلول. 11 .
الإ�شارة وهي الرمز الذي يحيلك �إلى مو�ضوع ما، يكون هو ركيزة الن�ص. 22 .

�أولاً- علاقة �سيميائية الأ�سماء بعنوان الرواية:  ♦♦

يمكن ملاحظة �أن ا�سم )هبة( في رواية م�ؤن�س الرزاز »حين ت�ستيقظ الأحلام » يتنا�سب 
مع دلالة الهدية، و�أن ا�سم )مختار( يتنا�سب مع كون هبة هي التي اختارته فت�ستقيم العلاقة 
بين الجارين في الرواية، ولو �أنها لا تتحقق �إلا في النوم.. وتكتما تلك العلاقة بين الا�سمين 
بتحليل ما يريانه هدفاً من علاقتهما التي يظن النا�س �أنها من العلاقات المحرمة! ثم يغلب 
قوله:  �إلى  فانظر  بالتلميح،  والان�شغال  الت�صريح  والبعد عن  ال�سيميائي  الح�س  الكلام  على 
�أداة من الراوي للابتعاد  »دخلنا في مغارة كتب عليها مملكة ال�شعر ..« )21( فيكون ال�شعر 
�أن تكون هناك علاقة محرمة بين جارين مع�صومين! فبنية  بالمتلقي عن مبا�شرة معنى 

»ال�شعر« حولت �سمة العلاقة من محرمة �إلى علاقة متخيلة.
الم�ستقبل،  من  و�أ�شياء  ال�سكر  من  عناقيد  »ر�أينا  مختار:  ل�سان  على  الراوي  يقول  ثم 
واللذة العفيفة، و�أبواب تلعب دور �آذان تتن�صت، وعيون تتل�ص�ص .. ور�أينا الحب الذي يخ�صب 
ال�شتاء وهول العا�صفة .. وحين خرجنا �إلى �سطح المحيط كنا في دوار من الن�شوة .. حتى قلنا 

وقد فتكت بنا الن�شوة العارمة و�أرهقتنا: �سنلتقي في منام الليلة القادمة« )22( . 
وا�ستفادت الرواية من ا�ستثمار تقنية الحلم ب�إنهاء علاقة ال�شخ�صيتين )هبة ومختار( 
بزمان �أو مكان معين. فقد خرجت ال�شخ�صيتان من زمانهما �أو مكانهما المحدد نحو تطور 
بلا زمان �أو مكان، فما الذي ي�شير �إليه الراوي من تقاربهما؟ �إنه يقارب بين جارين ي�ستلذان 
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معا في الحلم، وهما في الواقع محرم عليهما هذا التقارب. �ألا نح�س بوجود علاقة بين هذا 
التقارب وتقارب العرب من عدوهم؟ فهم لا يعرفون طعم لذة التقارب �إلا بما يحلمون به �أن 
يكون، ولن يكون في الواقع، فيحلمون بما لا يمكن تحقيقه على �صعيد الواقع من تقاربهم 

مع عدوهم! 
ا ذكر البحر الميت وهو الحد الجغرافي بين العرب  ويزيد من عمق هذا الفهم �سيميائيًّ
وعدوهم .. �إذ تقول هبة: »حبيبي .. تعال نم�ضي �إلى البحر الميت نبعث فيه الحياة ..« )23(. 

ت�ستيقظ  »حين  في  الرزاز  م�ؤن�س  عند  المر�أة  بدت  المبا�شرة  ال�سميائية  الدلالة  وفي 
�أن حالة �سيميائية غير مبا�شرة  �إلا  اللذة مع جارها في الحلم،  الأحلام« �شخ�صية تتبادل 
تفر�ض القول ب�أن حالة من الكبت والقمع والإذلال �أو�صلت حال الجارين �إلى ذلك، وهي حالة 

ت�شبه حالة ال�شعوب العربية المتعط�شة للحرية والتمرد بلذة ن�شوة تح�س معها بكرامتها! 
له  �إذ يحيطه ب�شروط خا�صة ت�صنع  بناء دقيقاً؛  �شخ�صية »مختار«  الرزاز  بنى  كما 
»�إلا  �أب قتيل، فر�ض ذعر الأم الذي دفع به �إلى الانطواء. يقول الراوي:  فكرًا منحرفًا، فله 

�أنني كنت �أح�س بوحدة و�ضجر...« )24( . 
في  ودفعته  المقهى...(  و�شلة  )التلاميذ،  ال�شخ�صية  من  الآخرين  �سخرية  �أثرت  وقد 
بـ  والحلم  الغرفة  ومنها  الخيال  في  المغرقة  العوالم  داخل  والحياة  المطالعة  �إلى  ت�شكيلها 

)هبة( .. ومما �سبق فقد �شكلت �شخ�صية مختار دلالات �سيميائية نجملها بما ي�أتي: 
�إنه عديم القدرة على الت�أقلم والتكيف مع الواقع. ��

لن  ب�أنها  وتقتنع  ومقهورة،  قلقة  وجودية  حالة  �إلى  الداخل  من  بنا�ؤه  حوله  لقد  ��
تنت�صر على حالها.

تقع �شخ�صية مختار تحت ت�أثير ال�ضجر والي�أ�س من الفعل ومن التغيير. ��

ي�صيب �شخ�صية مختار الملل، فيقتل عنده كل �إرادة و�أمل في الخلا�ص. ��

عي�ش مختار الحلم لا الواقع حتى في الحب. ��

يعجز عن تحويل ما يحلم به ويتمناه �إلى حقيقة واقعية. ��

عند �شخ�صية »مختار« �إح�سا�س دائم بالهزيمة.  ��

ويطلق  الأر�ض،  على  يجثو  نواحه،  �سمعت  هبة:  ل�سان  على  ذلك  مبينا  الراوي  يقول 
كان  بتثاقل.  الدرجات  تنزل  خطواته  �سمعت  ثم  وذعرها...  ارتياعها  من  �ضاعف  نواحاً 
لها وقع خطوات جندي عائد من معركة« )25( . فتظهر لكلمات )هبة( �سيميائية دالة على 

ارتباطهاً مع )مختار( ارتباطًا له علامة فارقة في العلاقة بينهما! 
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الرزاز موقفاً  يقدم  بل  فقط!  نف�سه  �شخ�صية  لا يمثل  �أن مختاراً  �إلى  ن�شير هنا  ولعلنا 
تحليلياً لو�ضعية اجتماعية دفعت بدورها ال�شخو�ص الروائية �إلى ال�شعور بالغبن، وال�شعور 
الحاد بخيانة المجتمع. رغم الإح�سا�س القوي ب�أ�سباب تغير القيم ومراجعها في الواقع ف�إن 
ا، ويحلم بالتغيير  ا وفنيًّ الرزاز ي�صر على بناء عالم ال�شخ�صية المتخيّل والروائي بناءً جماليًّ

على طريقته.
بعنوانها  �أخرى«  مرة  »حواء  البراري  هزاع  رواية  �شخ�صيات  �أ�سماء  دلالة  وترتبط 
�سيميائياً )26( ؛ لأن ت�سمية ال�شخ�صية فيها تعبير عن معطيات مو�ضوعية للن�ص، وم�ساهمة 
من  ال�شخ�صيات  و�أ�سماء  بالعنوان  يرتبط  ما  جانب  �إلى  للمتلقي،  ذاتية  ر�ؤى  �إي�صال  في 
عنا�صر �أخرى تحلل مقا�صد للراوي وتفك عقدة من عقد الرواية، ومن تلك العقد تركيبة ا�سم 
�شخ�صية من �شخ�صيات حواء مرة �أخرى �سماها الراوي با�سمين غير مكتف ب�إطلاق واحد 
»امر�أة  �أنها  ، وجعل من و�صفها  )كر�ستين توما�س(  ف�سماها  التاريخية  عليها رغم دلالته 
خبيثة« ثم جعل العلاقة بينها و�شخ�ص ا�سمه )عمار( ، جاعلا من و�صفه �أنه »رجل مطيع«، 
فكر�ستين بحاجة لجل جذوره ال�شرقية كي يحميها، وتحبه على طريقتها الخا�صة. وتر�ضعه 
الوي�سكي. ولما حاول عمار �أن يكلمها عن وطنه »ا�ستمعت بملل«، و لكنها �أدمنت ج�سده .. 
)27( . والو�صف مقتطف من الرواية وفيه بدا الأردني المغترب ب�سيط الحال ي�سعى �إلى توفير 

لقمة عي�شه، دون �أن يدرك ب�أنه افتقد كثيراً من عاداته وتقاليده عندما �أعطى للمر�أة حريتها 
في كل �شيء! 

لن  وحواء  �أخرى«،  مرة  »حواء  بـ  لل�سطح  يبعث  �صراع  والرجل..  المر�أة  �صراع  �إنه 
تختفي من �صراع الحياة، وفي ال�صراع بدا البعد ال�سيا�سي بين العرب والغرب وت�أكيد التفوق 
المادي ل�صالح الغرب، و�إغواء العرب ل�صالح تفوقهم المادي على ح�ساب عادات العربي التي 
يفتقدها �شيئاً ف�شيئاً دون �أن يدرك ب�أن افتقاده لمعنى الحياة العفيفة هو �أول ما �سيفتقد، 

و�سيتبع ذلك افتقاده لأ�شياء لا يمكنه ا�ستردادها كافتقاده وطنه وكرامته.
وتحقق هذه ال�شخ�صية �سيميائيا معنى لـ: 

الجانب الإن�ساني. ��

�صراع العمل وت�أزم الحياة. ��

م�ستوى عال في تنوع الكلام والحكي. ��

امتلاك الرغبة في التغير والتحول في الغربة عن الوطن. ��

الفكر اليقظ. ��
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�شخ�صيات  لإحدى  ا�سم  )�سيفًا(  �إن  ي�صنع؟  �أن  ماذا يمكنه  الزوبعة.  �سيفا في  وتخيل 
زياد قا�سم في روايته »الزوبعة«، و�إنه �شخ�صية جد فاعلة، تحاول �أن تنفرد ب�أن تجعل من 
�أفعال الآخرين انعكا�سا لما تراه هي، ويحمل الا�سم في �سيميائيته معنى القوة والبتر، لكنه 
يحمل في ب�سط الأحداث معنى الأنانية والغرور، فاتهم )�سيف( من حوله بالخيانة، و�أنهم لا 

ي�سيرون في الطريق ال�صحيح )28( .
ويظن الباحث ب�أنه لما غاب ال�سيف عن العرب غابت العزة وغاب الن�صر! لكن �سيفاً ما 
زال في زوبعة الأحداث التي �ألمت بالعرب وعالمهم وما عاد له من فعل يعز العرب ويعيد 
لهم هيبتهم. حتى ي�ضطر في النهاية �إلى �أن يتنازل عن قيمه وم��سؤوليته في المعركة ويعود 

لل�صفوف الخلفية تاركا خلفه العار والخذلان.
بب�ساطتها وعقدها، وقد يكتفي  »الزوبعة« تعي�ش الحياة  و�شخ�صيات زياد قا�سم في 
بذكر �صفات لكثير من �شخ�صياته دون ذكر ا�سمها، وهذا تنوع يوجد تنوعًا �آخر في الحدث، 
ويرمي به �إلى التلويح بغربة تفقد الإن�سان طعم الإح�سا�س بمعنى ا�سمه .. فمن لا وطن له لا 

ا�سم له.
ويعيدك ا�سم �شخ�صية )حنون( في رواية �إبراهيم ن�صر الله »طيور الحذر« �إلى فل�سطين 
ال�ضائعة. وتجعلك تحن �إلى ما فات من ما�ض عزّ مثيله! فلها من ا�سمها ن�صيب – كما يظن 
الباحث- وترجع با�سمها نحو م�شاركة القارئ فيما تقول، ا�ستمع لما تقول: »لو لم يحتلوا 

البلد .. كان لي ولد بعمره« )29( 
لي�س الهدف هو الولد، بل »البلد« . فلما �ضاعت البلد لا قيمة للولد. وان�سجم الا�سم مرة 
في  الهزيمة  ولي�ست   .. هزيمة  من  عنه  نتج  وما  الاحتلال(  )حدث  الأكبر  الحدث  مع  �أخرى 
�سيطرة الآخر على المكان فقط، بل الهزيمة هي هزيمة النف�س التي لا ي�ساويها هزيمة، وهو 

قول حنون عن زوجها المهزوم: 
»تزوج هزيمته ورحل« )30( .

من  وتقترب  ال�شخ�صية،  تقديم  في  المبا�شرة  الطريقة  عن  ال�سيميائية  �صفة  وتبتعد 
الطريقة غير المبا�شرة، حيث يّمدنا الراوي بمعلومات عن ال�شخ�صية ب�شكل غير مبا�شر بدءا 
.. في�ؤدي الأدب لعبته ال�سيميولوجية  من اختيار الا�سم وانطلاقا من الأحداث المحيطة به 

وهي لعبة الدلائل، ويقذف بها ب�آلة لغوية �سمتها ي�شتقها من تعدد الأ�سماء )31( .
ونقف مع �شخ�صية )المجند يعقوب( ، في رواية »طفل الممحاة«، وقد ا�ستثمر الروائي 
�أو  ال�شخ�صية ومراقبة ت�صرفاتها،  التعريب بملامح  ا�ستبطانيًا �سيميائيًّا من خلال  �أ�سلوبًا 
عبر متابعة دقيقة لتطور ردود فعلها في مراحل زمنية مختلفة من �أزمان الرواية. ويقف 
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الروائي خلف قناع ال�شخ�صية الذي يفر�ضه داخل الن�ص.. �إلا �أن الوجه الحقيقي ل�شخ�صية 
)المجند( لا يختفي )يعقوب( .. بل يمكن الا�ستدلال عليه �أو اكت�شافه من خلال بع�ض ملامحه 
)32( . ويعقوب مخبر يند�س في �صفوف المظاهرات لي�شي بالمنا�ضلين، لكن هذا الدور ال�سلبي 

يقود �إلى �صحوة وطنية في �ضميره- فيما بعد- يدفع ثمنها، فالطفل و الممحاة ير�سمان 
ا�سم )يعقوب( كدلالة معرفية  �أو تخاذل. ولا يخفى ارتباط  الواقع من �سلبية  ما لا ير�سمه 
الدلالة على  انعك�ست هذه  – باليهود، وقد  – �إ�شاريًا  ا�سم يرتبط  �إيديولوجية بالعدوّ، و�أنه 

ت�سل�سل �أحداث تلك ال�شخ�صية في الرواية كما ظهر.
وجلب الراوي �شخ�صيتين هما )ف�ؤاد( و )الكولونيل غريغوري( ، معتمداً على قوة فاعلية 
�شخ�صية )ف�ؤاد( .. وجعل له من ا�سمه ن�صيب، فهو كالقلب �شخ�صية محورية ذات ت�أثير على 
من حولها. وتجمع �صور �شخ�صيات الرواية التي تذكر بفل�سطين ال�ضائعة ذات �سردية �ساخرة 
من نوع )الكوميديا( ال�سوداء التي تُ�ضحِك وتُبكي، ف�أحيانا تك�سر �أحداث ال�شخ�صيتين الإيقاع 
ت�صويريا،  ك�شفا  الواقع  موازيًا يمل�ؤه  عالًما  فت�صنع  فل�سطين،  ل�ضياع  التوثيقي  الت�أريخي 
ال�سيميائي، من ذلك ما قاله )الكولونيل غريغوري( لف�ؤاد: »  وتارة ن�ستك�شفه بالا�ستبطان 
ثمة جيو�ش عربية �ستتوجه �إلى فل�سطين خلال �أقل من �أ�سبوعين لتحارب هناك، وقد طلبوا 
ا لا يخلو  مني �أغرب طلب: �أن تكون هذه الجيو�ش تحت �إمرتي �سيد ف�ؤاد )33( . وكان ف�ؤاد �أي�ضً

من الهذيان الناتج عن ال�سكر �أحيانًا؛ �إذ علم ب�أن الكولونيل �سي�صبح قائداً.
وبالأ�سلوب ال�سيميائي الم�صور )34( �صنعت رواية »طفل الممحاة« �شخ�صية )ف�ؤاد( ، 
ابن القرية الذي حباه الله بج�سد قوي، وطلعة بهية حببت �إليه النا�س، وكانت �سببًا في تقدمه 
الوظيفي �إ�ضافة �إلى مثابرته التي قادته للترقية في وظيفته، وفي موقع ح�سا�س مثل حار�س 
وت�شكل  البريطاني.  غريغوري  الكولونيل  ثقة  �أي�ضا  ينال  كما  البلاد،  �سيد  ق�صر  في  مقرب 

�شخ�صية )ف�ؤاد( في الرواية دلالة �سيميائية، يمكن تتبع دلالاتها في النقاط الآتية: 
لها خط قابل للنمو. ��

تمتاز بال�صراخ والتمرد. ��

بها مرونة على مواكبة الأحداث. ��

تت�أثر بمن حولها وت�ؤثر فيهم. ��

تعبر عن �شرائح مجتمعية متداخلة ولي�ست محورا ل�شريحة واحدة... ��

�إ�ضافة �إلى ما ي�شكله البعد الدلالّي اللغويّ لكلمة )ف�ؤاد( : وهو القلب والمركز، فكما هي 
�أهمية القلب للإن�سان و�أهمية مركزيته وعمله المركزيّ فقد كان ف�ؤاد كذلك في ت�سل�سل �أحداث 

الرواية: ي�ؤثر بمن حوله، وي�ؤثر فيهم، ويعبر عن �شرائح مجتمعه المتداخلة والمتنوعة.
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ثانيا: علاقة �سيميائية♦♦ الأ�سماء مع �أحداث الرواية: 
الواقع  ي�صير  تحويلية  بطريقة  لكن  للواقع،  قراءة  الن�ص  قراءة  الغذامي  الله  عبد  عد 
معها لغة تجعل القارئ يح�س به على �أنه �أثر يبحث عنه من خلال متغيرات. �أي �أن »القراءة 
من  �أمثاله  مع  يتمثله  �سياق  في  الن�ص  ت�صنيف  محاولة  وهي  ال�سياق،  �إلى  دخول  عملية 

الن�صو�ص«)35( .‏
وتتجلى �سيميائية ربط الأ�سماء بالأحداث عند جمال �أبي حمدان في روايته »الموت 
الجميل«، وقد قارن الراوي بين �شخ�صيتين ن�سائيتين الأولى بلا ا�سم وو�صفها بـ )الغريبة( 
وهي زوجه التي ح�ضرت للقرية، وتناف�سها في ذكريات الما�ضي الحبيبة التي جاء ا�سمها 
مطابقا لأ�سماء بنات القرية وهو: )وطفا النعمان( وقد �صنع الراوي بينهما حدثا تقابليا 
فقال:  ال�شخ�صيتين..  لكلتا  النا�س  ور�ؤية  المدينة..  في  والحا�ضر  القرية  في  الما�ضي  بين 

»��سألوني عن الغريبة.. من هي؟« )36( .
وترتبط المر�أة عند �سميحة خري�س ب�صورة المر�أة القوية في روايتها )الخ�شخا�ش( ، من 
تتجلى  الخ�شخا�ش:  امر�أة  فعند  الكثير،  ال�سيميائية  الدلالة  فيها من  �أحداث  خلال مجموعة 

ب�صورة زَهْرة. وتقول عنها: »ما عادت ج�سداً عارياً، ...« )37( .
وتدور الأحداث عن كاتبة �إبداعية تتبادل الأدوار مع حورية كانت قد �سبحت عارية 
تتحول لحظة  �أن  ترف�ض  ثم   .. بالجنون  الكل  فاتهمها  ال�سمكي،  بن�صفها  لتعترف لحبيبها 
الحب بينهما �إلى رمانة ي�شقها الوجد، فت�سيل ع�سلًا، ولا يخفى ما لهذه الكلمات من دلالات 
التي   ..  ! الـ )خ�شخا�ش(  �سيميائية وا�ضحة ترتبط ب�أ�سماء )حورية( ثم �سترتبط با�سم نبتة 
تهدى لها فتتخل�ص بف�ضل هذه اللوحة التي مر�سوم عليها حورية من رتابة حياتها، وتلك 
�آخر  – ف�صارت معها ترك�ض حتى  – كما في خيالها  �إلى حورية حقيقية  الهدية حوّلتها 
مع  ال�ساردة  حكاية  فكانت  للواقع.  تنتقل  حورية  ك�أنها  روايتها  من  وتنتهي  ال�صفحات، 

الحورية �أقرب لحكايات �ألف ليلة وليلة )38( .
ولعل �شخ�صية )الحورية – الإن�سان( تعود �إلى حالة بطلة رواية )الخ�شخا�ش( النف�سية، 
داخل  المر�سوم  بالزمن  بل  العادي،  بالزمن  له  علاقة  لا  النف�سي  الواقع  �أن  يك�شف  مما 
ال�شخ�صية نف�سها. ويكون لهذه ال�شخ�صية ذات البعد النف�سي الاجتماعي بما قدمته من 

حدث و�أحداث في الرواية مجموعة دلالات �سيميائية نجملها بما ي�أتي: 
جاءت هذه ال�شخ�صية متعددة الق�ضايا والنماذج. ��

تمثل هذه ال�شخ�صية موقفاً فكرياً. ��
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لل�شخ�صية موقف مدافع عن ق�ضايا المر�أة. ��

ال�شخ�صية ذات تما�سك يح�س خلاله القارئ بفو�ضى تحيطها تتحكم هي بها نحو  ��
ما تريد.

�إن الفنان هو الذي يخلق �شخ�صياته، ويدعها تت�صرف كما تملي عليها الأحداث وتطور 
حركتها الداخلة، ولا يتدخل في عملها، ولا في ت�صرفاتها، ولا في �أحكامها على الأ�شياء، 
وك�أنها مخلوقات لي�س بينها وبينه رابطة: »فلا يملي عليها ما يراه من الأفكار، �أو ما يعتقده 
من الخط�أ وال�صواب« )39( ، وقد لا تتميز �شخ�صية بفرديتها �إلا تميزاً �ضئيلًا، دون �أن تظهر 

�شيئاً �آخر من �سماتها الفردية )40( . 
وعندها تقدم هذه ال�شخ�صية انطباعاً و�صورة عن الو�ضع الاجتماعي الذي تمار�سه، 
حيث يحاول الكاتب �أن ي�سمو ب�شخ�صياته �إلى درجة عالية من النمذجة، كي ترتقي للتعبير 
من  موقفا  تج�سد  ال�شخ�صية  هذه  �أن  وبما  معينة،  اجتماعية  �شريحة  �أو  فئة  �أو  طبقة  عن 
في  وينت�صر  وال�صراعات  المعارك  يخو�ض  تقليدياً  بطلًا  �أو  فار�ساً  لي�ست  فهي  المواقف، 
تخ�ص  قد  التي  العامة  الق�ضية  �أن  هي  فكرية  نظر  وجهة  تنقل  �شخ�صية  هي  بل  النهاية، 

المجتمع يمكن �أن يكون للفرد وجهة نظر ما فيها. 
الر�شيد( في رواية �سميحة  ال�سلطوية ا�سماً ومعنى �شخ�صية )فريدة  ومن ال�شخ�صيات 
خري�س )�شجرة الفهود: تقا�سيم الع�شق( ، وتبدو الر�سالة وا�ضحة وذات بعد �سيميائي يوجده 
الحدث وينميه اختيار الا�سم، تقول فريدة: ».. هيا لنع�شق! �أريد �أن �أحب .. �أن �أع�شق .. �أن �أفتت 
ج�سدي على �أحجارك يا بلد، و�أ�سقي كل �شجرة قطرة و�أطعم كل زيتونة لقمة« )41( . وحاولت 
– من خلال �شخ�صية فريدة- مظاهر الخلل في واقع الانتماء، فقدمت  الروائية �أن تف�ضح 
واقعاً م�أزوماً ممتلئاً بالأخطاء والعثرات والمفا�سد، محاولة تحليل معظم الأحداث، وردها 
�إلى �أ�صولها الإيديولوجية �أو الخرافية الأ�سطورية, لك�شف هذا الخلل دون تقديم علاج له على 
عادة الروائيين، وتلك �سمة �سيميائية مفادها التدليل والإ�شارة والترميز لا الغو�ص وال�سبر 

في الأغوار. 
ومن �شخ�صيات هذا النموذج ال�سلطوي في رواية زياد قا�سم: )العرين( ، ال�شخ�صية التي 
�سماها )الدكتورعبد اللطيف( وهي �أبعد ما تكون للطف مكانا.. يقول الراوي: »فقد كان عبد 
. فقام عبد  �إلى الرومان�سية« )42(  �أقرب ما تكون  اللطيف يفتنها بدبلوما�سيته التي كانت 
�أق�صى  مار�س  ثم  والحرية،  التمرد  معه حياة  فعا�شت   .. طالبته )مجد(  باغت�صاب  اللطيف 
ومحاولته  وخداعه  كذبه  مجد  واكت�شفت  فرا�شه!  �إلى  وجرها  وهددها  وا�ستدرجها  �سلطاته 

قتلها بعد �أن �أخذ متعته منها، ف�أنهت هذه الطقو�س المظلمة.
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ومن ال�شخ�صيات المرتبطة بالأحداث �سيميائيا �شخ�صية �سماها الراوي )ال�صغير( في 
رواية عنوانها )طيور الحذر( عند �إبراهيم ن�صر الله، فقد �أراد �صغير الطيور �أن يعلّم الطيور 
الكبار الحذر، فن�سي ذاته، و�أمعن في الن�سيان، حتى وقع في �شباك قاب�ض الأحلام . ورواية 
)طيور الحذر( نموذج فريد من نماذج �أدب القهر، �إذ يخترق ال�شخ�صية القهر من خلال ح�صار 
للوطن.  وال�شوق  بالهموم،  والنف�س، محملة  الج�سد  نحو  الاغتراب  رحلة  فتذهب في  الي�أ�,س 
الدلالات  �أن نعي�ش �سيميائية الحدث في �صغير طيور الحذر من خلال ب�سط  ويمكن 

الآتية: 
الحذر.  �أهله  تدريب  �صورة  �صورتين،  في  عذاب  رحلة  الحذر  طيور  �صغير  يعي�ش  ��

و�صورة القهر والمرارة والفقر من حاله وحال �أهله معه.
لا ي�ستطيع �أن يتحمل ال�صغير قراءات الواقع وحدته، و�أمامه تنهار الأحلام كلها،  ��

ويبقى ج�سده ملقى على ذرات الألم والي�أ�س..
ثالثاً- علاقة �سيميائية الأ�سماء مع مكان الرواية:  ♦♦

يعرف المكان في ال�سرد ب�أنه ما تقدم فيه الوقائع والمواقف )مكان وزمان المواقف، 
ال�سرد  يتم  �أن  �أنه من الممكن  ال�سردية، هذا ولو  اللحظة  الق�صة( والذي تحدث فيه  ومكان 
المكان  �أن  �إلا  بينهم،  العلاقة  �أو  ال�سردي  اللحظة  الق�صة، ومكان  �إلى مكان  الإ�شارة  بدون 
يمكن �أن ي�ؤدي دورا مهما في ال�سرد، و�إن ال�سمات �أو الو�صلات بين الأماكن المذكورة يمكن 
�أن تكون مهمة وت�ؤدى وظيفة مو�ضوعية وبنيوية كو�سيلة للت�شخي�ص. فمثلا �إذا قام ال�سارد 
ب�أداء �سرده من �سرير في �إحدى الم�ست�شفيات، ف�إن هذا يعنى �أنه �أو �أنها على حافة الموت، 
�أن يتفهم الواحد  ال�سهل  �أن تكمل �سردها، وف�ضلا عن ذلك ف�إن من  �أجل  و�أنها ت�سارع من 
�أن هناك �سرداً �أو �أكثر تتعار�ض فيه اللحظة ال�سردية مع الم�سرود )43( . فما علاقة المكان 

ب�أ�سماء ال�شخ�صيات؟ 
�أنواع للمكان بح�سب علاقة الرواية به،  لقد ميّز )جا�ستون با�شلار( بين ثلاثة 

وهي )44( : 
لوقوع  �ساحة  مح�ض  وهو  الأحداث  رواية  في  نجده  الذي  وهو  المجازى:  أالمكان  .	

الأحداث لا يتجاوز دوره التو�ضيح، ولا يعبر عن تفاعل ال�شخ�صيات والحوادث.
�أبعاده الب�صرية،  	.بالمكان الهند�سى: وهو الذى ت�صوره الرواية بدقة محايدة، تنقل 

فتعي�ش م�سافاته، وتنقل جزئياته، من غير �أن تعي�ش فيه.
	.تالمكان بو�صفه تجربة تحمل معاناة ال�شخ�صيات و�أفكارها ور�ؤيتها للمكان، وتثير 

خيال المتلقى في�ستح�ضره بو�صفه مكاناً خا�صاً متميزاً. 
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ولعل �شخ�صية )عمر( با�سمها الذي يعمر، �أخذت من ا�سمها وتاريخها القوي في ذاكرة 
النا�س ما ا�ستطاعت ا�ستثماره في رواية محمد الطاهات )حكاية قرية حكاية رجل( �إذ يمكن 
�أو  المغلق  المكانان:  لها  ينتمي  التي  الرواية  عوالم  تتبع  مع  )عمر(  �شخ�صية  �أحداث  تتبع 
المفتوح، فنرى ارتباط عمر ب�أماكن الرواية وخلق �سيميائية تذوب بين ال�شخ�صية والمكان 
الذي ي�ؤدي دوراً بارزاً فيه، فنقر�أ قول الراوي عن: المدر�سة التي رف�ضها �أهل قريته بالأم�س 
الترابية  وال�شوارع  البادية،  في  الق�ضاء  )عمر(  فيها  يعلم  التي  والخيمة  مطلباً،  و�صارت 
ال�ضيقة المعوجة في القرية، والأر�ض التي يريدون �إعادة توزيعها وا�ست�صلاحها وزراعتها، 
الذي ينتقل )عمر( فيه  .. ولواء عجلون  �أمورهم  التي يناق�شون فيها  والبيوت والم�ضافات 
من مدر�سة �إلى �أخرى مديراً فاعلًا متميزاً .. وال�سجن الذي دخله )عمر( متهما بخروجه على 
النظام! و�صولًا �إلى المكان الأهم وهو قريته التي يذكرها لا على التلميح، بل على الت�صريح: 
�أخبار  بع�ضها  يعرف  يعني  بل هي مكان �ضيق..  فقط،  المفتوح  المكان  ذلك  لي�ست  القرية 
بع�ض ب�سهولة والقرية هي التي يعود �إليها )عمر( والفرح يغمره من تطور حالها واهتمامها 
– والقرية هي �أكبر قرية في اللواء، بل في المملكة، ويريدها �أن تكون  بالمدر�سة والتعليم 
الأكبر في كل �شيء ولما ي�صلها.. ي�صلها مديراً على المدر�سة التي �ساهم في بنائها يوما ما.. 

و »عاد عمر .. لي�ستقبل في بلده ا�ستقبالا عظيما« )45( . 
وتتوالى الأماكن ذات العلاقة بـ )عمر( في الرواية تدريجيا، من عوالم مغلقة و�أخرى 

مفتوحة، لها دلالات �سيميائية ترتبط بم�شهد �أو ب�آخر ب�شخ�صيته، فنرى: 
المدر�سة وهي �سيمياء الخطر القادم كما يظنه �أهل القرية.. ��

الخيمة �سيمياء المعرفة والثقافة التي يعيها �أهل القرية ولا يخاف خطرها.. وكان  ��
)عمر( يعلم فيها الق�ضاء.

الطرقات وال�شوارع الترابية في القرية، والمقبرة الدار�سة التي اقترح �إقامة م�شروع  ��
والم�ضافات.. وغير  والبيوت  وال�سوق،  والم�سجد  وال�شارع  والحقل  فوقها،  الجديدة  المدر�سة 
ذلك. كل ذلك ي�ؤثر على مدى قرب العلاقة بين )عمر( وتلك الأماكن مهما كبرت �أو �صغرت..

)زبيدة  الأردنية  الفنانة  البطلة  �شخ�صية  مع  بعلاقته  �سيميائيا  المكان  تج�سد  وقد 
العربي( في رواية )امر�أة خارج الح�صار( �إذ ت�ستذكر �أحداث الق�صف في بيروت، وتربط حال 
خوفها بحالها منذ ولادتها والخوف لم يفارقها )46( . فهل )زبيدة( �شخ�صية لامر�أة �ضعيفة، 
عك�س دمار المكان عليها هذا ال�ضعف؟ نعم، وتركز الأحداث على تحويل الدلالة ال�سيميائية 
من  والت�شرد  الدمار  بعد  )بيروت(  منظر  خلالها  زبيدة  ت�أملت  �صمت  دقائق  فظهرت  لهذا، 
ويلات الحرب، ثم ظهرت هالة من ال�صمت الحا�ضر على ما ر�أت من خراب وكارثة ..ثم تحولت 
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ذاكرتها �إلى �آلة ت�صوير مجنونة فقدت ال�سيطرة على �أفلامها المخزنة وعادت بالذاكرة �إلى 
»الحلم«: »فر�أت فيلم » بحيرة البجع«، وكانت ترى طعم الذرة المنفو�شة يت�ضاعف وي�سيل 
في فمها » )47( . ثم تتوالى الأحداث في زمن �أقرب للا�سترجاع الخارجي من زمن الحلم: »فلا 

لون ولا �صوت للحياة...« »�أين نحن الآن؟« »�آلمها موت مدينتها« )48( .
ومما يلاحظ على ما تقدمه �شخ�صية )زبيدة( من دلالة �سيميائية، هي �أنها: 

تطرح م�شكلة الواقع كما هو. ��

الجر�أة والتعر�ض للق�ضايا الح�سا�سة. ��

ت�صور الي�أ�س ورف�ض الموت ذلا. ��

الهدوء الن�سبي في تقديم ال�شخ�صية. ��

الثورة لا تكون �إلا على واقع ذليل. ��

نجاح الثورة مرهون بقناعة �أ�صحابها لما ي�صنعون. ��

ويروي ال�سارد ق�صة احتراق )الأ�سواق( ، التي تحت�ضن �سيميائياً جملة من التف�سيرات 
للواقع الاجتماعي والاقت�صادي والذاتي – المتغير مع الحرب على بيروت- لتجارب الحياة 
ب�أحداث  ذات دلالة �سيميائية فيما ترتبط خلاله  الأماكن  وتبدو  اليومية عند البطلة. 

يمكن �إيجازها بالأو�صاف الآتية: 
ال�سوق محترقاً. ��

المدينة مثل مدينة الأ�شباح. ��

الجدران مت�ساقطة مثل غابة. ��

ال�ساحات الترابية ممتدة مثل �صحراء. ��

منذ  عنها  حجبت  ال�شم�س  ك�أن  الكابيتول  �سينما  �أمام  اللون  باهتة  ال�شجيرات  ��
�سنين.

ن�صب » �ساحة ريا�ض ال�صلح«�� محطم.
�ساحة ال�شهداء، مزارع الليمون، �صيدا، �صور، باب �إدري�س، الجامعة، �سوق ال�صاغة،  ��
زبيدة   = المدينة   = المكان   = بيروت  ب�أن  القول  �إلى  و�صولا   ... المري�سة،  عين  كورني�ش 

ماتت!)49( .
الثابتة، نقف مع �شخ�صية ا�سمها )الثائر( ، عند �سميحة  ومن �سيميائية ال�شخ�صيات 
خري�س في روايتها )القرمية( ، وي�أتي و�صفه مرتبطا مع و�صف )البادية( ، وتقف الحكاية 
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بين ف�ضاءين ]المدينة )التي كانت قرية بالأم�س( والبادية التي ينتمي لها الثائر..ولقد �أولى 
�سارد )القرمية( للمكان وعلاقته بال�شخ�صية دلالة �سيميائية ملحوظة، �إ�ضافة لكون الثائر 
ي�سير الأحداث والوقائع، ب�إحالته �إلى �أمكنة واقعية معروفة لدى المتلقي الأردني.. فترواح 

الرواية بين �سيميائية رامزة وواقعية �ساحرة.
وفل�سطينية  �أردنية  مدن  حكاية  ال�ساردة  �أوردت  حين  ال�سرد  في  ال�سحرية  هذه  انظر 
و  »الطفيلة«،  و  الجفر«،  »م�شارف   )50( على  وهو  الثائر  حكاية  الراوي  فق�ص  معروفة 
»الكرك«، و »�سكة حديد عمان«، و »العقبة«، و »معان«، و... وكلها �أماكن �شاركت البطل 

)الثائر( في �إحراز ن�صره..
ومن �سيميائية المكان ذي العلاقة غير المبا�شرة ب�أ�سماء �شخ�صيات الرواية الأردنية 
الراوي من مكان  انتقل  : عندما  الدلاهمة في روايته )الو�شاح الأحمر(  ا�ستح�ضره علي  ما 
�شكلته بادية �سحاب �إلى مكان العا�صمة عمان، ونقل الأحداث �إلى �صويلح في عمان، وقد 
ا، وقد �سمّى الراوي الغجرية با�سمين هما  تزوج البطل الذي �سماه بـ )نا�صر( من الغجرية �سرًّ
)ريا( �أو )هاجر( .. و هناك تجري المدينة علاقتها مع نا�صر مجراها و تنتهي بموت نا�صر 

هناك قرب �سحاب ميتة الغريب عن بلده وهو يحن �إليها.
الغربان )المخبز( هو ح�صار خارجي وداخلي للبطل ح�سن،  ولعل المكان المغلق في 
يلج�أ �إليه ليقبع في ظلاله المنغلقة ليعبر بهم�سه عن ال�ضيق الذي يلازمه، مما يجعله دائم 
الهرب �إلى داخله رغبة منه في البوح بم�شاعره و�أحا�سي�سه ليرتاح خوفاً من الخارج المحيط 
. ثم في  ال�شعبية » )51(  �أم�ضيت ليلي في المقابر والترب  �إليه: » فلقد  الكل ينظر  به، وك�أن 
لروابطه  – وهو يحترف �صنعته- ذكر  )المخبز(  ابتعاد )ح�سن( وانغلاقه عن هذا المكان 
المتفككة وابتعاد عن مكانه الأ�صيل )جبل الجوفة في عمان( ، وت�أخذ الأماكن لدى الراوي 
دلالة الغرفة المغلقة عن العالم المحيط، فيذكر: »تعتبر �أيامي في المخبز الآن كالنعيم، �إذا 
. ويعد   )52(  ».. �أكثر  �أتنف�س بعمق  .. و�أ�صبحت  الأحذية  ما تذكرت �سوق الخ�ضرة، وم�صنع 
)المخبز( مكاناً منفتحاً على الذات.. فالمخبز يحت�ضن حياة البطل.. و�إليه المهرب واللجوء 

رغم �شروده وحيرته.
ونقف مع �شخ�صية )البطل الخباز ح�سن( و )فاطمة( في رواية هزاع البراري )الغربان( 
فيواجه ح�سن م�صيره في مكان مفتوح »و�سط البلد في عمان يتجول في �أطراف ال�شوارع .. 
�أمامه �صورة الجبل متعاليا«. ولـ )ح�سن( الذي من المفتر�ض ان يعي�ش حياة الح�سن، ويح�س 
بالح�سن في �أي مكان حكاية مع عمان في �سبيل العي�ش بكرامة، يقول: »وعثرت على فندق 
�شعبي، ينزل �إليه بدرجات طويلة وك�أنك تنزل �إلى قبو للب�شر المنبوذين. كانت غرفة مت�سعة 
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ت�شبه الإ�سطبل، ذات نوافذ �صغيرة، .. ومفار�ش ممدة على الأر�ض، .. يقبع فوقها مخلوقات 
تحمل ملامح ب�شر كانوا يعي�شون، حتى قذف بهم الا�ضطهاد �إلى هنا وت�أبطهم نف�س الم�صير، 

كان المكان يفوح برائحة الاحتقار .. ما �أحقر الإن�سان �إذا تحطم« )53( . 
�سيميائية المكان تقودنا للقول ب�أن )ح�سن( يرمز لألم الانهزام .. فهو ما يزال يبحث 
عن مكانه الذي يحقق حلمه فيه .. ويرى في المكان الحقير فر�صة التعبير عن �ألمه! فح�سن 

وعلاقته بالمكان/ عمان �سيميائيا كما ي�أتي: 
حلم ح�سن بمدينة عمان لم يتحقق. ��

يرى ح�سن في عمان ال�صخب، والارتباك، وعدم الو�ضوح فقط.  ��

�أو  �سيا�سي  �أو  اجتماعي  حدث  من  بالمدينة  يحيط  ما  كل  من  ح�سن  نف�س  هربت  ��
ثقافي �أو اقت�صادي.

يندمج ح�سن بالمدينة ويغرق في و�صفها. ��

لقد �أخذ المكان الطبيعي م�ساحة غير ب�سيطة من الروايات الأردنية، لمنح هذا الف�ضاء 
قال )جورج  . وكما  نريده هنا-  –كما  المبا�شر  المبا�شر وغير  والتقديم  الو�صف  حقه من 
با�ستيد( : »�إن المدينة عالم يقا�س كل �شيء فيه بالمقيا�س الإن�ساني«، ف�إن درا�سة المكان 
والمدينة ب�شكل محدد، ت�ؤدي �إلى اكت�شاف �أبعاد مجهولة في الن�ص الروائي، فالمدينة طراز 

متميز للحياة الإن�سانية« )54( .
رابعاً- علاقة �سيميائية الأ�سماء بالجو الأ�سطوري في الرواية:  ♦♦

من ذلك ما جاء في رواية ها�شم غرايبه )المقامة الرملية( وت�سميته ل�شخ�صية متعددة 
الألقاب والم�سميات، وتحمل �أ�سماء ثلاثة.. ولكل ا�سم منها بعد دلالي مختلف، ويجمعها كلها 
)الخمي�س  الأ�سطرة. والأ�سماء هي:  اعتيادية، وتقترب من  ال�شخ�صية هي �شخ�صية غير  �أن 
�أو ب�شر الحافي( الذي يتزوج تارة من ن�ساء جنيات، وتارة  �أو ب�شر الخير  الأحو�ص  بن 
يتزوج من )ال�شيماء( ابنة �شيخ القبيلة، م�ستفيداً من المال الذي �أخذه دية بدلًا من الاعتراف 

بالث�أر)55( .
ولقد ر�سم الغرايبه عالماً من المعاناة والمفارقات، حيث ال�شقاء في كل �صوره والفقر, 
ال�سارد في حالة �صمت، مع  الواقع، ناقماً على ما يفعله بالب�شر! ويجعل عالم  معرياً هذا 
وهي  عنده،  )الأزارجة(  �شخ�صية  الم�ؤ�سطرة  ال�شخ�صيات  تلك  ومن  التعبير.  في  الب�ساطة 
مخلوقات غريبة جلدها جلد ثعبان تحتل ال�صحراء! وجاء في و�صفهم عنده: »عيونهم �شق 
بالأخرى.  ويتغطى  �أذناً  واحدهم  يفتر�ش   ... وطويلة  عري�ضة  و�آذانهم  للأعلى  الأ�سفل  من 
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وحين ي�صيح يلف �أذنيه حول وجهه ور�أ�سه فتنك�شف عورته الخنثى، وي�ستتر وجهه ال�شائن، 
ويم�ضي في الأر�ض ف�ساداً« )56( . 

النوم  )�سلطان  روايته  في  الرزاز  م�ؤن�س  عند  المهمة  الأ�سطورية  ال�شخ�صيات  ومن 
وزرقاء اليمامة( تح�ضر �شخ�صيتان متقابلتان في معنى الحب، هما )روميو( و )جولييت( 
ال�ضاد،  مدينة  في  »يعي�ش  �أنه:  عنه  جاء  فقد  مفهومة،  ب�سيطة،  ب�شخ�صية  روميو  ويح�ضر 
وهو خارق يملك قوة على تروي�ض هوج الرياح ... ويذهب للقاء )جولييت( التي تت�أخر عن 
الح�ضور، وبعد �أن يرى من العجائب ما يرى يقرر الانتحار فيطلق على ر�أ�سه النار، ولكنه لا 

يموت بل يفقد ال�سمع من الجانب الأيمن من الر�أ�س فقط« )57( .
معقدة،  ولا  مركبة  غير  ب�سيطة  ب�صورة  ال�سرد  في  يتحركان  وجولييت  فروميو 
فدورهما دور المتابع لا المتطفل.. �إ�ضافة لما يمثلانه من تاريخ درامي لق�صة الحب التي 
ال�شارحة  ال�سردية  بال�سيماء  النقاد  ي�سميها  وتلك  بالأحزان..  وتنتهي  بال�صعوبات  تبد�أ 
�صراحة  الم�صطلح  ي�شير  وقد  ما،  �سرد  في  �سيماء  وجود  وتعني   )Metanarrative sign(

�إلى واحدة من ال�شفرات �أو ال�شفرات الثانوية )subcodes( التي يتم وفقاً لها �إنتاج الدلالة 
في ال�سرد، وهذه ال�سيماء متعلقة ب�سيماء �أخرى تعد عن�صراً في ال�شفرة التي ت�شكل الإطار 
ال�سردي اللذان يظهران فيه معا، وال�سيماء ال�سردية ال�شارحة ت�شير �صراحة �إلى وجود وحدة 
�سردية: وتزودنا ب�أجوبة على �أ�سئلة من قبيل ما تعنيه في ال�شفرة الفرعية �أو التحتية التي 

يتم وفقا لها تطور ال�سرد.. )58( 0
كذلك تح�ضر ال�شخ�صية الأ�سطورية ذات الدلالات ال�سيميائية المتعددة )زرقاء اليمامة(، 
و�إذا ما انتقلنا �إلى جوهر ن�ص الرواية، ف�إن زرقاء اليمامة امر�أة ذات قدرات خارقة، تمتلك 
القدرة على قراءة الأفكار، وعلى ر�ؤية كل ما يقف �أمامها، و )زرقاء اليمامة( هي البديل 

المو�ضوعي ل�شخ�صية )جولييت( . ومن دلالاتها ال�سيميائية �أنها: 
الواقع مهما  التغيير، وتحدي  القدرة على  الفعل ذي  نموذج ن�سائي من �صاحبات  ��

كان جديداً براقاً.
قادرة ن�سبياً على الاختيار ومقاومة خراب الواقع. ��

�شبيه                        مكان  في  الزرقاء  وتعي�ش  للا�ستلام.  وراف�ضة  مقاومة،  روح  وفيها  ��
لعالم روميو. 

فيقول الراوي: »فزرقاء اليمامة التي تعي�ش في عالم ال�ضاد لا تكتفي بالتحذير �سواد 
الليل وبيا�ض النهار من التحركات الم�شبوهة لكثبان الرمال... ومن بحر الظلمات الذي يحد 
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عالم ال�ضاد من الغرب، لكنها تملك قدرة خارقة على قراءة ما يجول في الر�ؤو�س وما يعتمل 
في النفو�س... لكن ب�صيرة زرقاء اليمامة تخترق الآفاق والأبعاد والحدود« )59( . 

وزرقاء �صاحبة قدرة نظر، وقد ا�ست�شرف لها الراوي هذه الخ�صو�صية من ق�ص�ص  ��

التراث التي امتازت فيها ال�شخ�صية التقليدية لزرقاء اليمامة، مع تحويل القدرة على الب�صر 
�إلى القدرة على الا�ستب�صار وقراءة الأفكار.

)�سليمان  ا�سمها  مثقفة  �إن�سانية  �شخ�صية  مع  فا�شلة  حب  بعلاقة  الزرقاء  ترتبط  ��

ا�سمه لكنها  ؛ لأنها �صاحبة ثقافة ور�ؤية. وهي و�إن ارتبطت بالتوحيدي على  التوحيدي( 
منها:  نذكر  عدة  �أ�سماء  مثلتها  ال�شخ�صيات  وتلك  الرواية،  في  مثقفة  �شخ�صية  بكل  ترتبط 
)علاء الدين( ، و )العلامة( ، و )�سرحان �سرحان( ، و )الكاتب الطويل( . وكانت تتطلع �إلى 
علاقة متكافئة مع الحبيب المثقف الذي �صدمها تخلفه، وتراجع وعيه لعلاقاته الإن�سانية، 
وا�صطدمت كذلك بادعاءات المثقف الكاذبة با�سم »الكرامة« الكاذبة والعلاقة غير المحترمة 

مع المر�أة )60( . 
ترتبط الزرقاء بعلاقة مع )بئر الأ�سرار( الذي ير�شدها في رحلتها عبر �سلطنة النوم،  ��

باعتباره م�ضطلعاً على الأ�سرار و�صديق )�سلطان النوم( . 
لزرقاء اليمامة �صفات قربتها من الأ�سطرة منها �أنها ترى العا�صفة وهي قادمة من  ��

بعيد، وقد خا�ضت �صراعها الخرافي معها، وهي تعاني من ال�شلل مت�سلحة بالحلم، وبمو�سيقى 
البحر، وا�ستطاعت تحمل هجوم العا�صفة الذي دمر مدينة ال�ضاد، لتنه�ض الزرقاء من جديد، 

وبالتالي لت�صبح زرقاء اليمامة نموذجاً للحياة في تجلدها.
تخو�ض الزرقاء حرباً مع �سلطان النوم، ال�سلطان الذي لا يهزمه �أحد، وقد تحولت  ��

العلاقة بينهما من ال�شرا�سة، �إلى الحب الأفلاطوني، ومع �أن �سلطان النوم يحقق انت�صاراته 
على الجميع بما في ذلك الزرقاء، ولكنها لا ت�سلم لـه نف�سها �إلا ب�شروطها هي، �شروط الغالب، 
فتدخل مع �سلطان النوم لعبة الأحلام، في محاولة يائ�سة منها لإعادة النا�س �إلى الواقع في 

ن�ضالها �ضد الخراب ال�سائد.
المر،  الواقع  تلطف  التي  المخدرة  الأحلام  عن  النوم،  عن  بحثاً  المدينة  �ضجت  ��

في�صير قابلًا للحياة، فينهزم حلم زرقاء اليمامة، ولكنها لا تلبث �أن تنت�صر على مر�ضها، 
و�شيخوختها، فتجدد مثل �آلهة الخ�صب، راف�ضة دعوة �سلطان النوم لها، مع بقائها في حالة 
حيرة مربكة، فالواقع مدمر، والمخرج الأمريكي وكاميراته ت�سيطر على مجمل الم�شهد )61(.‏ 
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نتائج البحث:
لقد تعددت ر�ؤى الأ�سماء لل�شخ�صيات في الرواية الأردنية، من حيث ت�أثرها بالحدث  11 .
وتطوره وان�سجامه مع هموم العربي عامة، والأردني خا�صة. وقد غلب الهم العربي العام 
على الهم الأردني الخا�ص من خلال اختيار الأ�سماء وتنميطها كما في الحديث عن الاحتلال 
العربي  العربية وحقوق  الوحدة  الأر�ض ومناجاة الما�ضي، والحديث عن  والعدو وا�ستلاب 

وغير ذلك.
تقع ال�شخ�صية النامية مو�ضع �إعجاب من من�شئها ومن متلقيها، ومن ا�سمها فهي  22 .
ت�شابهنا في ظروفها، وكثيراً ما نجد �أنف�سنا فيها ونقر�أ ذاتنا من خلالها، فن�شاركها المعاناة 
ونقي�س تجاربنا على تجاربها، ويمكن �أن ي�صل الأمر �إلى �أن يتقم�ص المتلقي عواطف هذه 
ال�شخ�صية و�سلوكها ونف�سيتها فتكون انعكا�ساً لذاته.. التي قد تكون هي بالأ�صل الانعكا�س 

لذات الروائي! 
لا تعتمد الرواية الأردنية على ال�شخ�صية الواحدة المحورية في حدثها، بل ت�شرك  33 .
عددًا من ال�شخ�صيات النامية �أو غير النامية في تحمل هذا الدور، وتعك�س ت�سمية ال�شخ�صية 
المحورية بعداً ملحوظاً على عنوان الرواية وت�سمية ف�صولها، وربما ت�سمية بع�ض الأماكن 

في الرواية. 
يجمع الروائي الأردني من خلال ت�سمية �شخ�صياته بين جوانب ال�شخ�صية الج�سدية  44 .
والاجتماعية والاقت�صادية والنف�سية، ويتح�س�س �أعماقها محاولا معالجة �أمر طر�أ على تاريخ 

العلاقات والعادات والتقاليد العربية.. والأردن طرف عربي قوي. 
جاءت ال�شخ�صية في الرواية الأردنية مترابطة �إذا ما الت�صقت با�سمها �أو لم تلت�صق،  55 .
وقد تت�أثر بمن حولها وقد لا تت�أثر, ولكنها ت�ساهم �إلى حد ما في �سير ال�سرد مع الأحداث 
)بمعنى ال�شخ�صية ت�ّريس الأحداث دون تدخل من الرواي على �أغلب المقروء هنا في البحث(.

لقد عُني الروائيون الأردنيون ب�شخ�صياتهم؛ لأنه لا يمكن لهم �أن ي�صوروا مجتمعاً  66 .
تقديم  في  غيره  على  الاجتماعي  المنهج  ويعلو  �أحداثه.  وفي  فيه  الفاعلة  �شخ�صياته  دون 
ال�شخ�صية الروائية عندهم، كما يظهر البعد النف�سي في كلماتهم وهي تر�سم تلك ال�شخ�صيات. 
وبالإ�ضافة لهذين الم�سارين ف�إن م�سار المنهج البنيوي التكويني ظاهر وملحوظ في الرواية 
الأردنية، وهو الذي يرى ال�شخ�صية من خلال كونها التعبير الأمثل عن فكر جماعة معينة، 

وكل �أولئك ي�أتي خدمة للفكر الاجتماعي المقدم في الرواية.
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منهم جونثان كلر: البنيوية وبناء ال�شخ�صية في الرواية، ترجمة: محمد دروي�ش، مجلة  11 .
الوجيز في  اولتبيزنر:  العراقية، ع6، 1986م، �ص 73. ولوي�س لينر لي، ولين  الأقلام 
ال��شؤون  دائرة  المطلبي،  الجبار  عبد  ترجمة  ال�صغيرة،  المو�سوعية  الق�ص�ص  درا�سة 

الثقافية والن�شر، بغداد- العراق، 1983م، �ص 131 .
وانظر مقال الباحث: 
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خزندار، مراجعة: محمد بريري، المجلي الأعلى للثقافة، الم�شروع القومي للترجمة، م�صر، ط 

)1( ، 2003م، وقد �أخذه الباحث م�صورا عن الإنترنت من موقع عابد الخزندار ال�شخ�صي: 
http: //www.abidkhazindar.com/sardi/sardi_05.htm و�سي�شار له با�سم الموقع لاحقا 

فقط .
رولان بورنوف وريال �أورئيليه: عالم الرواية، ترجمة: نهاد التكرلي، دار ال��شؤون الثقافية  22 .

العامة، بغداد، 1991م، �ص 158 .
 ،« الأدبي  للتحليل  المعا�صرة  والتقنيات  المناهج  �إلى  مدخل   « الرواية  فاليت:  برنار  33 .

ترجمة عبد الحميد بورايو، دار الحكمة،الجزائر، 2002م، �ص 86 .
�ألان روب جرييه: نحو رواية جديدة، ترجمة: �إبراهيم م�صطفى، تقديم: لوي�س عو�ض، دار  44 .
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 ، ) 55 لطيف زيتوني: معجم م�صطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان نا�شرون، بيروت، ط )1.
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من الم�صطلح ال�سردي، �أخذت من الموقع ال�شخ�صي:  66 .

http: //www.abidkhazindar.com/sardi/sardi_05.htm
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لوي�س لينر لي، ولين اولتبيزنر: الوجيز في درا�سة الق�ص�ص المو�سوعية ال�صغيرة، ترجمة  77 .
�ص  1983م،  العراق،  بغداد-  والن�شر،  الثقافية  ال��شؤون  دائرة  المطلبي،  الجبار  عبد 

.131
محمد بني�س: ال�شعر العربي الحديث )بنياته و�إبدالاته( ، )م�ساءلة الحداثة( ، دار توبوقال،  88 .

للن�شر، الدار البي�ضاء، ط1، 1991 م، �ص 182‏ .
لغويات  عالم   )1913  -1857(  Ferdinand de Saussure �سو�سير  دي  فردينان 
�سوي�سري يعدّ الأب والم�ؤ�س�س لمدر�سة البنيوية في الل�سانيات. وهو من �أ�شهر علماء اللغة في 
الع�صر الحديث حيث اتجه بتفكيره نحو درا�سة اللغات درا�سة و�صفية باعتبار اللغة ظاهرة 
اجتماعية وكانت اللغات تدر�س درا�سة تاريخية، وكان ال�سبب في هذا التحول الخطير في 
ال�سن�سكريتية. وولد دي �سو�سير في جنيف، وكان م�ساهما  اللغة  اكت�شاف  اللغة هو  درا�سة 
كبيرا في تطوير العديد من نواحي الل�سانيات في القرن الع�شرين. وهو �أول من عدّ الل�سانيات 
 semiology ت�سميته  �سو�سير  دي  واقترح  ال�صوتية  الإ�شارات  يدر�س  �أ�شمل  علم  من  كفرع 

ويعرف حاليا بال�سيميولوجية �أو علم الإ�شارات.
http: //ar.wikipedia.org أخذ التعريف بتاريخ 2011/1/6م، من�

من الم�صطلح ال�سردي، �أخذت من الموقع ال�شخ�صي:  99 .
http: //www.abidkhazindar.com/sardi/sardi_05.htm

ال�سابق. 1010
الثقافية  ال��شؤون  دار  الما�شطا،  مجيد  ترجمة:  الإ�شارة،  وعلم  البنيوية  هوكز:  ترن�س  1111

العامة، بغداد، ط1، 1986م، �ص113.
�سعيد بنكراد: ال�سميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، �أخذ المقال من موقع المعهد العربي  1212

للبحوث والدرا�سات الا�ستراتيجية: 
saidbengrad.free.fr/ouv/sca/sca2 htm

النقدية  المناهج  �إلى  )مدخل  الآخر  معرفة  الغانم:  �سعيد  علي،  عواد  �إبراهيم،  الله  عبد  1313
الحديثة( ، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط )2( ، 1996م، �ص 85.

بيير جيرو: ال�سيميولوجيا, ترجمة: منذرعيّا�شي، دار طلا�س للدرا�سات والترجمة والن�شر،  1414
دم�شق، ط1، 1988 م، �ص 23.
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�سعيد بنكراد: ال�سميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها 1515
saidbengrad.free.fr/ouv/sca/sca2 htm 

 ، ط16161 المغرب،  البي�ضاء،  الدار  العربي،  الثقافي  المركز  الن�ص،  دينامية  مفتاح:  محمد 
1987م، �ص72. 

ب�سام قطو�س: �سيمياء العنوان، دار ومكتبة كتانة، �إربد – الأردن، 2001م، �ص171712 .
فل�سطين،  الكرمل،  مجلة  العنوان,  ا�ستراتيجية  للرواية،  الموازى  الن�ص  حليفي:  �شعيب  1818

ع46،،1992�ص90.
 ، عبد الله الغذامي: الخطاب الأدبي ول�سانيات الن�ص، مجلة البيان، ع 323، يونيو 19191997

رابطة الأدباء، الكويت، �ص 16.‏ 
عماد الخطيب: في الأدب الحديث ونقده )عر�ض وتوثيق وتطبيق( ، دار الم�سيرة، عمان  2020

– الأردن، ط )1( ، 20098م. �ص 297.
م�ؤن�س الرزاز: حين ت�ستيقظ الأحلام، �ص 92 – 212193 .

ال�سابق، ال�صفحات نف�سها. 2222
ال�سابق، �ص 232395 .
ال�سابق، �ص 242438 .

ال�سابق، �ص 2525109 .
للثقافة والفنون،  الأعلى  الفكر، المجل�س  ال�سيموطيقيا والعنونة، عالم  جميل حمداوي:  2626
قطو�س:  ب�سام  �سيميائيا  العنوان  در�س  وقد   .  97 �ص  1997م،  ع3،  الكويت،مج25، 

�سيمياء العنوان، دار ومكتبة الكتاني – �إربد – الأردن، 2001م.
هزاع البراري: حواء مرة �أخرى، �ص 60 – 272763 .

 ،  ) 28282( ط  والن�شر،  للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة   ، الثاني(  )الجيل  الزوبعة  قا�سم:  زياد 
1998م، �ص 176 وما بعدها.

�إبراهيم ن�صرالله: طفل الممحاة، �ص 2929182 .
ال�سابق، ال�صفحة نف�سها. 3030

 ،) رولان بارت: در�س ال�سيميولوجيا، ترجمة عبد ال�سلام بن عبد العال، دار توبقال، ط )31311
1990م، �ص 20.
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وجه،  عن  تبحث  م�ؤقتة  ملامح  الروائية  خ�صية  ال�ش3232 هادي:  �سعد  كلام  الباحث  ا�ستثمر 
مجلة الروائي، العراق، )editor@alrowaee.com( ون�شر المقال: 11 / 4 / 2009 م، 

في ت�سمية ال�شخ�صية بالا�ستيطاني و�أل�صق معها ال�سيميائي.
. �إبراهيم ن�صرالله: طفل الممحاة، �ص 3333182

هذا الأ�سلوب ير�سم فيه الروائي ال�شخ�صية من خلال فعلها و�صراعها مع ذاتها �أو مع  3434
غيرها، را�صداً نموها من خلال الوقائع والأحداث، حيث يعطي الاهتمام الأكبر للعالم 

الخارجي.
عبد الله الغذامي: الخطيئة والتكفير )قراءة نقدية لنموذج ل�ساني( ، النادي الأدبي الثقافي،  3535

جدة، ال�سعودية، ط1، �ص 79.‏ 
م،  جمال �أبو حمدان: الموت الجميل، دار �أزمنة للن�شر والتوزيع، عمان، ط )1( ، 36361998

�ص 82 – 83 . بت�صرف.
. �سميحة خري�س: الخ�شخا�ش، �ص 373731

. �سميحة خري�س: الخ�شخا�ش، �ص 31، 56 – 57، 80، 3838107
والدرا�سات  البحوث  معهد  الحديث،  ال�سوداني  الأدب  في  الق�صة  زغلول:  �سلام  محمد  3939

العربية، الإ�سكندرية، م�صر، ط )1( ، 1970م، �ص 23.
لوي�س لينرلي، �ص 4040141 .

�سميحة خري�س: �شجرة الفهود )تقا�سيم الع�شق( ، �ص 222 – 4141223 .
م،  زياد قا�سم: العرين، من�شورات �أمانة عمان الكبرى، عمان – الأردن، ط )1( ، 42421999

�ص 143 – 144.
من الم�صطلح ال�سردي، �أخذت من الموقع ال�شخ�صي:  4343

http: //www.abidkhazindar.com/sardi/sardi_05.htm

جا�ستون با�شلار: جماليات المكان، تر. غالب هل�سا، الم�ؤ�س�سة الجامعية للن�شر، بيروت،  4444
ط )2( ، 1984م، �ص 8 – 9.

محمد طاهات: حكاية قرية حكاية رجل، �صفحات متعددة من �ص 41 �إلى 454585 .
رجاء �أبو غزالة: امر�أة خارج الح�صار، �ص 464628 .
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، وفكرة » ارتباط المكان بالحرية والنعيم » تتكرر غير مرة في الرواية. ال�سابق، �ص 525289
هزاع البراري: الغربان، �ص 535386 .

جورج با�ستيد: المدينة و�سرابها ويقينها، ترجمة عادل العوا، مطبعة جامعة دم�شق-  5454
�سوريا، ط2، 1963م، �ص 16. 

ها�شم غرايبه: المقامة الرملية، �ص 17، 37، 53، 555569 .
ال�سابق، �ص 5656167 .

م�ؤن�س الرزاز: �سلطان النوم وزرقاء اليمامة، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت  5757
– لبنان، ط )1( ، 1997م، �ص 25، 33، 36 .

من الم�صطلح ال�سردي، �أخذت من الموقع ال�شخ�صي:  5858
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عمان – الأردن، 2006م، بت�صرف.
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م. 11 البراري، هزاع: حواء مرة �أخرى، �أمانة عمان الكبرى، 2001.
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)1( ، 1995م.
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ملخص: 

تحليلية  درا�سة  الأدبي  الن�ص  في  الإبداعي  الخطاب  درا�سة  البحث  مو�ضوع  يتناول 
نقدية م�ستعيناً بالمنهج الأ�سلوبي، الذي يتناول اللغة باعتبارها مكوناً رئي�ساً للن�ص، و�سر 
التعامل  �إلى  الإبداعي،  التقليدي مع الخطاب  التفاعل  بذلك  تتجاوز  والدرا�سة  فيه.  الإبداع 
العادي  الدرا�سة بين الخطاب  وبذلك تميز  �أ�س�س جوهرية في الخطاب،  القائم على  الواعي 
الذي يعتمد مجرد نقل الفكرة، �أو �إي�صال المعنى بطريقة مبا�شرة، �إلى الخطاب الإبداعي الذي 
يتجاوز ذلك �إلى مرحلة الت�أثير والتفاعل بين المبدع والمتلقي. وتكمن �أهمية البحث في �أنه 

يركز ب�شكل خا�ص على مكونات الخطاب الإبداعي وكيفية التعامل معه �أ�سلوبياً. 
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Abstract: 
This paper studies the creative discourse in the literary text analytically 

making use of the stylistic approach which considers the language the main 
component of the text and the main reason behind its creativity. Therefore, 
the study goes beyond the traditional interaction with creative text to reach to 
the reasonable interaction which is based on main issues in the discourse. So, 
the study shows the differences between the ordinary discourse which only 
aims at transmitting the meaning directly and the creative discourse which 
goes beyond that to reach to a stage of influencing and interaction between 
the creator of the text and the target. The importance of this study is in that 
it focuses on the components of the creative discourse and how to deal with 
it stylistically. 
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مقدمة:
قبل الحديث عن دور المنهج الأ�سلوبي في تحليل الخطاب الإبداعي، نحاول �أولًا تحديد 
ماهية الخطاب الإبداعي، وعلاقته بالمتلقي، فالخطاب الإبداعي، هو الخطاب المرتبط بكاتب 
�أدواته الكتابية، مع زيادة وعيه بالعمل الذي يقدمه، و�أما المتلقي فهو الذي  متميز يطور 
يتجاوز مرحلة الانفعال ال�سريع بالخطاب �إلى مرحلة الوعي الكامل ب�أبعاد العمل وم�ستوياته 
الفنية، وذلك من خلال علاقة واعية بين المبدع والمتلقي، لي�صل الاثنان �إلى مرحلة الت�أثير 
والت�أثر، وهذا الأمر يحتاج �إلى وعي متكامل من جانب المبدع في تقديم خطابه الإبداعي، 

والمتلقي في الأدوات التي ي�ستخدمها لفهم �أبعاد الن�ص، وا�ستك�شاف جوانب التميز فيه. 
�صتُ الخطاب الإبداعي بالذات، لأن الخطاب العادي لا يعنينا كثيراً في مجال  وقد خ�صَّ
الدرا�سات النقدية، فالذي يعنينا هو الخطاب الذي يبدع فيه الكاتب عملًا �شعرياً �أو نثرياً، 
م�ستخدماً لغة خا�صة و�أ�ساليب مميزة، ي�ستطيع بو�ساطتها نقل القارئ من حالة اللامبالاة 
�إلى حالة الوعي الكامل بالعمل الذي يقدمه، فكاتب الن�ص لا يبدع في مجرد الفكرة التي 
يقدمها، ولكنه يبدع في تقديم الفكرة من خلال خطاب واع يتميز فيه عن غيره، ف�إذا كانت 
مكونات الن�ص ب�شكل عام واحدة بين يدي المبدعين، ف�إن طرائق ا�ستغلال هذه المكونات 
تختلف من كاتب �إلى �آخر، من حيث قدرته على توظيف اللغة وا�ستغلال طاقاتها الإبداعية. 
وربط هذه الإمكانات في خطاب �إبداعي له قدرته على الت�أثير في النا�س، و�إي�صال الفكرة 
الخطاب  فيها  ين��شأ  التي  الخا�صة  الظروف  في  المتلقين،  و�أحوال  يتنا�سب  الذي  بال�شكل 

الإبداعي. 
المنهج  على  �أولًا  نقف  الإبداعي،  الخطاب  تجليات  عن  الحديث  في  الخو�ض  وقبل 

الأ�سلوبي الذي نتخذه و�سيلة للك�شف عن �أ�سرار هذا الخطاب وم�ستوياته المختلفة. 

المنهج الأسلوبي: 
بين  الربط  هذا  »ويقودنا  الن�ص،  تحليل  في  �أ�سا�ساً  اللغة  الأ�سلوبي  المنهج  يعتمد 
الأ�سلوبية والدرا�سة اللغوية �إلى الفر�ضية الأ�سا�سية للعلم نف�سه. وتقوم هذه الفر�ضية على 
�أ�سا�س �أن الن�ص الأولي ن�ص لغوي لا يمكن �سبر �أغواره دون تحليل العلاقات اللغوية التي 
ينطوي عليها، ذلك لأن هذا التحليل هو الذي يقودنا �إلى تفهم ال�شحنة الدلالية والعاطفية 
الكامنة في الن�ص، والتي ت�ؤثر في المتلقين. ولا يعني هذا كله �شيئاً �أكثر من �أننا قراء ونقاداً، 

لا يمكن �أن ننفذ �إلى قيمة العمل الأدبي �إلا من خلال الن�ص ذاته« )1( . 
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فالأ�سلوبية تعالج الن�ص من خلال مادته الأ�سا�سية وهي اللغة، وبو�ساطتها نلاحظ 
الظواهر اللغوية البارزة، ونربط هذه الظواهر ب�أ�سبابها وم�سبباتها، وعلاقتها بكاتب الن�ص، 
وهي بطبيعة الحال لا تدر�س اللغة بحد ذاتها، ولكنها توظف اللغة لدرا�سة الن�ص، »وعلى هذا 
يمكننا القول ب�أن علم اللغة هو الذي يدر�س ما يقال، بينما الأ�سلوبية هي التي تدر�س كيفية 

ما يقال م�ستخدمة الو�صف والتحليل في �آن واحد« )2( . 
فالن�ص الإبداعي يقدم المعرفة �أو التجربة الإن�سانية، بو�سيلة خا�صة هي اللغة، ولكننا 
لا نعني هنا اللغة العادية، و�إنما نعني اللغة الفنية، التي تتجاوز مرحلة التعبير العادي �إلى 
�إلا �صاحب تجربة خا�صة، تجعله يتعامل مع اللغة والعالم من  تعبير خا�ص لا يقدر عليه 

حوله تعاملًا خا�صاً. 
والأ�سلوبية لا تعنى ب�شرح الن�ص �أو مفرداته اللغوية، ولكنها تتجاوز ذلك �إلى مرحلة 
�أعمق ت�صل من خلالها �إلى الطاقات الإبداعية الخلاقة في الن�ص، فلي�ست الق�ضية �إذن مجرد 
�أداء  �أو معان غام�ضة، و�إنما تمثل تجارب خا�صة وعامة، من خلال  �شرح مفردات �صعبة 
متميز للغة، يتجاوز التعبير العادي الم�ألوف، �إلى تعبير ت�صبح فيه اللغة الإبداعية قادرة 
على  قادراً  الكاتب  معها  وي�صبح  العادية،  اللغة  تو�صله  �أن  ت�ستطيع  لا  ما  تو�صيل  على 
الإم�ساك بجماليات اللغة، وقدراتها التعبيرية »ومن المهم الإ�شارة �إلى �أن التناول الأ�سلوبي 
�إنما ين�صب على اللغة الأدبية، لأنها تمثل النوع الفردي المتميز في الأداء بما فيه من وعي 
واختيار، وبما فيه من انحراف على الم�ستوى العادي الم�ألوف، بخلاف اللغة العادية التي 
تتميز بالتلقائية والتي يتبادلها الأفراد ب�شكل دائم وغير متميز )3( ، وجوانب التميز في اللغة 
ب�شكل  تركز  الحديثة  والأ�سلوبية  الأ�سلوبي،  الدر�س  مو�ضوع  هي  الن�ص  منها  يت�شكل  التي 
�أ�سا�س على اللغة التي يتفاعل معها كاتب الن�ص، وتحوله –بالتالي– من مجرد م�ستخدم 
لها  تراكيب جديدة  ا�صطناع  على  قادر  �إلى  لها  ناقل  معها، ومن مجرد  متفاعل  �إلى  للغة 
الن�ص،  كاتب  ي�صاحب  الذي  نف�سه  الإح�سا�س  في  و�إ�شراكه  المتلقي،  في  الت�أثير  على  قدرة 
»ومجال الدرا�سة الأ�سلوبية وا�سع، يمكن الدخول �إليه من �أبواب عدة، مما يثري درا�سة الن�ص، 
و يتيح المجال �أمام الدار�سين لتناول ق�ضايا مختلفة، تتجاوز –كثيراً- المراحل التقليدية 
العملية  جوهر  �إلى  والتو�ضيح،  ال�شرح  �أو  العام،  والتف�سير  الخارجي،  النقد  عند  تقف  التي 
الفنية ومحاولة �إيجاد �صلة بين الظواهر المميزة، �أو طريقة الأداء، وبين الدلالات المختلفة 
التي تحملها في طياتها، وما يمكن �أن ت�ؤديه خدمة للمعنى، وتعميقاً للتجربة التي يقدمها 

الأديب، ويحاول من خلالها �إ�شراك الآخرين معه« )4( . 
والمنهج الأ�سلوبي في درا�سة الن�ص، يعتمد على خ�صو�صية اللغة، باعتبارها المادة 
الأ�سا�سية التي يت�شكل منها الن�ص، وهو يعد منهجاً نقدياً في تحليل الن�صو�ص، واكت�شاف 
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في  ح�صل  الذي  التطور  على  �أ�سا�س  ب�شكل  الأ�سلوبية  اعتمدت  وقد  فيها،  الإبداع  جوانب 
الدرا�سات اللغوية، وما قدمه علم اللغة المعا�صر من درا�سات عمقت الوعي بماهية اللغة، 
الدرا�سات  اللغوية نابع من دور  الدرا�سات  الأ�سلوبية على  وم�ستوياتها المختلفة، واعتماد 
الدار�سين  من  كثير  ربط  ولهذا  الن�ص،  داخل  القائمة في  العلاقات  عن  الك�شف  اللغوية في 
الأ�سلوبية بعلم اللغة، و�أن الأ�سلوبية لم تكن »في �أول الأمر �سوى منهج من المناهج اللغوية 
�إلى  ينظرون  الباحثين  من  كثير  هناك  زال  وما  الأدبية،  الن�صو�ص  درا�سة  الم�ستخدمة في 
الأ�سلوبية باعتبارها منهجاً م�ستوحى من المناهج اللغوية كما لو كان مجرد و�صف لغوي 
اللغة  علم  فروع  من  فرعاً  الباحثين  ه�ؤلاء  بع�ض  يعده  ال�سبب  ولهذا  الأدبية،  للن�صو�ص 

العام«)5( . 

الخطاب الابداعي: 
تختلف لغة الخطاب العادي عن لغة الخطاب الإبداعي، في الهدف والغاية. فالخطاب 
العادي يهدف المتكلم من خلاله �إي�صال معلومة للمتلقي، لحمله على معرفة �شيء لا يعرفه، 
�أو لحمله على القيام بعمل ما، �أو الان�صياع ل�شيء هو يريده، �أو ترك ذلك، وكل هذا يحدث 
و�سائل  ي�ستخدم  ولهذا  النا�س،  �إطار ما هو متداول بين  بلغة عادية محددة، لا تخرج عن 
الا�ستماع والتجاوب مع  �إلى  الأدلة والبراهين لدفع المتلقي  على  الإقناع في لغته معتمداً 
المتكلم. وهذا ما يحدث عادة بين النا�س عندما ي�ستخدمون اللغة في �إطار �سياقها الوظيفي 
الذي و�ضعت له �أ�صلًا، وقد ميز الدكتور عبد ال�سلام الم�سدي بين الخطاب الإبداعي والخطاب 
العادي عندما �أ�شار �إلى ذلك في قوله: »بينما ين��شأ الكلام العادي عن مجموعة انعكا�سات 
مكت�سبة المران والملكة، نرى الخطاب الأدبي �صوغاً للغة عن وعي و�إدراك، �إذ لي�ست اللغة 

فيه مجرد قناة عبور الدلالات، و�إنما هي غاية ت�ستوقفنا لذاتها« )6( . 
فالأ�صل في الخطاب العادي هو نقل الفكرة �أو �إي�صال المعنى بطريقة مبا�شرة بينما، 
الخطاب الإبداعي لا يهدف فقط �إلى نقل فكرة �أو �إي�صال معنى، ولكنه يتجاوز ذلك �إلى مرحلة 
الت�أثير والتفاعل القوي بين المبدع والمتلقي، »ف�إذا كان المعول الأ�سا�سي في الكلام العادي، 
هو المعنى ونقل الفكرة، ف�إن الخطاب الأدبي يتجاوز هذه الغاية، ويجعلها في المرتبة الثانية 
بعد الاهتمام بالن�ص ذاته، والتركيز على لغته، ب�شكل يمنحها قيمة جمالية، وقوة �إيحائية 

دلالية تفوق المعاني المعجمية للمفردات« )7( . 
والخروج من اللغة العادية �إلى اللغة الفنية التي تخلق عملًا �إبداعياً يحتاج �إلى كاتب 
متميز يتجاوز اللغة العادية �إلى لغة �أخرى، عندما يفجر في اللغة الطاقات الإبداعية الخلاقة 
الموجودة فيها، ويجعلها قادرة على تجاوز ما هو م�ألوف �إلى ما هو غير م�ألوف، وهو بذلك 
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لا يخلق لغة جديدة، و�إنما يعيد �صياغة اللغة الموجودة، وينتقل بها من بعدها النمطي، �إلى 
بعد �أخر، تكون فيه اللغة قادرة على جذب المتلقي وال�سيطرة على م�شاعره و�أحا�سي�سه. 

وتعتمد مكونات الخطاب الإبداعي على اللغة الم�ستخدمة في الخطاب، فاللغة المعجمية 
التي ي�ستخدمها �صاحب الخطاب تمثل الم�ستوى الأول من م�ستويات التعامل مع اللغة، �أما 
لغة الخطاب الإبداعي فتمثل الم�ستوى الثاني في الن�ص، وهي مرحلة �أكثر �صعوبة وتعقيداً، 
ينتقل فيها المتكلم من مرحلة التعامل الحيادي مع اللغة، �إلى مرحلة التفاعل معها، ومحاولة 
ال�سيطرة عليها وفق �أحا�سي�سه وم�شاعره المتنامية، وهو بذلك يوظف اللغة توظيفاً فنياً من 
خلال و�سائل خطاب غير عادية، تجعل المتلقي �أكثر تفاعلًا مع لغته، وتجاوباً مع �أ�سلوب 
خطابه »فعندما يت�صل الأمر بالانتقال من معنى �إلى �آخر فنحن في مجال التغيير الدلالي، 
هو  و�إنما  رجلًا،  لي�س  الرجل  �أن  تت�صور  كي  وتبديلها،  الكلمات  معاني  قلب  مجال  في  �أي 
ذئب �أو �أرنب �أو دودة، �أو �أن القط لي�س قطاً، بل هو �إمبراطور �أو �أبو الهول �أو امر�أة، فال�شاعر 
يريد منا �أن نظن ما يظنه هو، ونرى ما يراه، ولا ي�ستخدم ال�شكل البلاغي �إلا ليطم�س �شكل 

العلامات اللغوية ويغير معناها« )8( .
و�أياً كان نوع الخطاب الإبداعي و�شكله، ف�إن مبدعه ينطلق �أ�سا�ساً من اللغة العادية التي 
هي المكون الطبيعي لمادة الخطاب، ولكنه يتجاوزها بعد �أن يتفاعل معها ويملك زمامها، 
ويجعلها تحت �سيطرة م�شاعره وانفعالاته، وبدون اللغة العادية، لايمكن الحكم على اللغة 
المتعمد  الجمالي  التحريف  عليها  ينعك�س  التي  الخلفية  المعيارية هي  اللغة  »�إن  الإبداعية 

للمكونات اللغوية للعمل، �أو بعبارة �أخرى الانتهاك المتعمد لقانون اللغة المعيارية«)9( .
يتناول  �أن  �أو  نثرياً،  �أو  �شعرياً،  ن�صاً  يكون  �أن  الإبداعي  بالخطاب  المق�صود  ولي�س 
نثر  �أو  �شعر  من  معروف  هو  ما  تتجاوز  قد  الإبداعي  الخطاب  ف�أ�شكال  محدداً،  مو�ضوعاً 
لت�شمل كل خطاب يتجاوز من�شئه لغة الخطاب العادي �إلى خطاب �إبداعي، ت�سيطر فيه اللغة 
الفنية التي تتجاوز مرحلة الإفهام ونقل المعلومة، �إلى مرحلة الت�أثير في المتلقي وال�سيطرة 
عليه، وبناء على ذلك يمكن تعريف الخطاب الإبداعي ب�أنه الخطاب الذي ي�ستطيع فيه المبدع 
�أم نثراً وبغ�ض النظر عن مو�ضوعه،  تقديمه من خلال لغة مميزة �سواء �أكان الخطاب �شعراً 
وال�سيا�سي  الفل�سفي  والخطاب  الديني،  الخطاب  فمنها  متعددة،  الخطاب  مو�ضوعات  لأن 
والاجتماعي والقانوني والإعلامي والتاريخي، �إلى غير ذلك من مو�ضوعات الخطاب، التي 
�أو تقديم  لي�س مجرد كتابة ق�صيدة  الإبداع  �إذ  الإبداعي،  �إطار الخطاب  �أن تدخل في  يمكن 
خطبة، ولكن الإبداع كيف تخاطب الآخرين في مو�ضوعات الخطاب المختلفة بلغة خا�صة، 
تجعلك قادراً على الو�صول �إلى قلوبهم وعقولهم، وت�شركهم معك في الإح�سا�س نف�سه الذي 
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�إلى  �أنت به، فالخطاب »نظام تعبير مقنن وم�ضبوط« )10( ، وبهذا الفهم يمكن النظر  ت�شعر 
الخطاب على �أنه فن القول، لأنه يجمع بين التغيير وال�ضبط والتقنين، بمعنى �أنه يحتاج �إلى 
فنية معينة في عملية التو�صيل من المخاطِب �إلى المخاطَب، وتقوم لغة الخطاب بهذا الدور 
عندما تتحول من نمطية الا�ستعمال �إلى لغة حية متحركة ومتجددة با�ستمرار »حيث تن��شأ 
بهذه الفاعلية للغة علاقات جديدة بين الألفاظ، وتقوي ظاهرة التنا�سب بين تلك العلاقات، 
ف�إذا ما تعددت �أوجه الاحتمالات ف�إن تعددها لا يكون مفتوحاً �إلى غير نهاية؛ لأن انفتاح 
الن�ص �إلى غير نهاية دليل على عدم وجود نظام لغوي جوهري تنمي �إليه بنيات الن�ص«)11( 
وهذا النظام اللغوي هو الذي ي�شكل طبيعة الخطاب، وب�شكل خا�ص الخطاب الإبداعي الذي 
النظر عن  بغ�ض  م�ستويات جديدة،  �إلى  العادية  النمطية  م�ستوياتها  اللغة من  فيه  تتحول 
القالب الذي تو�ضع فيه هذه الم�ستويات، �إذ لي�ست الق�ضية �شكل الخطاب، ولكن جوهر الخطاب 
وم�ستوياته التعبيرية، وبهذا الفهم يتجاوز )الخطاب( ق�ضية التو�صيل النمطي �إلى التو�صيل 
الخطاب من  التي تحول  الخا�صة،  والا�ستخدامات  اللغوية،  المثيرات  الت�أثير عن طريق  مع 
خطاب عادي �إلى خطاب �إبداعي قائم على الده�شة والانفعال بما يحمل من �أبعاد جمالية، 

لا يمكن �أن تتحقق في لغة الخطاب العادي. 
وهذا ما يميز الخطاب الإبداعي عن الخطاب العادي �أو حتى العلمي، فالخطاب العلمي 
من  كبير  قدر  وفيه  والجمالية،  الفنية  الإيحاءات  من  يخلو  التعبير،  مبا�شر  الدلالة،  محدد 
الدقة والمنطق والتحليل والمو�ضوعية، وهو مظهر من مظاهر الن�شاط العقلي للإن�سان الذي 
الإبداعي  البحث بطريقة نظرية عملية مقننة، وهذا بخلاف الخطاب  يتعامل مع مو�ضوع 
الذي يعتمد خ�صائ�ص جمالية و�أ�سلوبية متنوعة لا يمكن �إدراكها �إلا من خلال اللغة التي 
لا تتوقف عند �أداء معين ولا تقدم المعنى ب�شكل ثابت، فالمعنى في الخطاب الإبداعي ي�أخذ 

قيمته في �إطار ال�سياق الكلي للخطاب، الذي يت�شكل مع المعاني الجزئية والفرعية. 
الواحد  الق�صد  �إلزام الخطاب بم��سألة  »�إن  الن�ص  قراءة  المعنى متحركاً بح�سب  ويظل 
الجمالية  وظائفها  �أداء  عن  وقا�صرة  معوقة  الأبعاد  محدودة  فيه  اللغوية  الإ�شارة  يجعل 
الأدبي  للخطاب  المتعددة  القراءات  تجربة  ف�إن  وعليه  وال�سحرية،  والت�أثيرية  والانفعالية 
تحرره من ا�ستبداد المو�ضوعات اللغوية ومحدودية المرجعيات التو�صيلية النفعية، وخرق 
النظام اللغوي في ال�صناعة الأدبية هو مغامرة لت�شكيل نظام خا�ص له خ�صو�صياته وله 
مكوناته« )12( وتنوع القراءات وتعدد الدلالات في الن�ص الإبداعي دليل على طاقة الخطاب 
الإبداعية، وقدرته المتجددة على الت�أثير، وخلق التفاعل مع المخاطبين وفق ر�ؤى مختلفة 

ومتنوعة بح�سب اتفاق �أو اختلاف م�ستويات التلقي والفهم. 
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علاقة الأسلوبية بالخطاب الإبداعي: 
تعتمد الأ�سلوبية منهجاً وا�ضحاً في تحليل الن�ص ب�شكل عام، و تتكئ في ذلك –كما 
ا�ستنباط المعنى من خلال  التي يمكن  الن�ص  اللغة باعتبارها مادة  لاحظنا �سابقاً– على 
 ، )خطاب(  بم�صطلح  الأ�سلوبية  م�صطلح  ي�صطدم  ولا  التعبيرية،  وم�ستوياتها  خ�صائ�صها 
�إلى مر�سل  الحال  تعد منهجاً في تحليل الخطاب، والخطاب يحتاج بطبيعة  الأ�سلوبية  لأن 
ومر�سل �إليه و�أداة ات�صال »�أما تحديد ماهية الأ�سلوب باعتماد جوهر الخطاب في ذاته فلعله 
الركن ال�ضارب في مجمع ر�ؤى الحداثة لما يتجذر فيه من ركائز المنظور الل�ساني، ف�إذا كان 
الأ�سلوب في »فر�ضية المخاطِب« �صفيحة الانعكا�س لأ�شعة الباث فكراً و�شخ�صية، وكان في 
»فر�ضية المخاطب« ر�سالة مغلقة على نف�سها لا تف�ض جدارها �إلا يدا من �أر�سلت �إليه، ف�إنه 
ومحت�ضنه  لافظه  وبين  بينه  التوا�صل  حبل  يمتد  ذاته.  في  موجود  الخطاب«  »فر�ضية  في 

لا�شك، ولكن دون �أن تعلق ماهيته على �أحد منهما« )13( . 
عملية  �إلى  يحتاج  كليهما  لأن  خطاب،  م�صطلح  مع  �أ�سلوبية  م�صطلح  يتعار�ض  ولا 
�إر�سال وا�ستقبال، ور�سالة »وقد يت�صور البع�ض �أن الم�سلك المنهجي للدر�س الأ�سلوبي �سوف 
ي�صطدم ببع�ض الم�صطلحات الحداثية، كم�صطلح )خطاب( الذي �أ�صبح له ح�ضور وا�ضح في 
الدرا�سات النقدية، لأن الم�صطلح بمفهومه الو�ضعي والفني ي�ستدعي ح�ضور طرفي الات�صال 

الرئي�سيين: المبدع والمتلقي« )14( . 
وتعتمد الأ�سلوبية منهج التحليل في �سبر �أغوار الن�ص، وتعمق دلالات ما وراء الن�ص 
المبدع  بين  الات�صال  وو�سيلة  الن�ص  مادة  هي  التي  اللغة  �أ�سرار  عن  الك�شف  خلال  من 
والمتلقي. والأ�سلوبية بذلك تقدم نف�سها على �أنها منهج من مناهج النقد الأدبي الحديثة » 
�إن الأ�سلوبية لي�ست بديلًا للنقد الأدبي، بل هي فرع من فروعه، �أعنى فرعاً يحاول �أن ينظم 
�إدراكنا للظواهر الن�صية اللغوية للعمل الأدبي بطريقة منهجية، وقد تختلف الأ�سلوبية عن 
بع�ض مدار�س النقد الأدبي، من حيث ا�ستنادها �إلى منهج مو�ضوعي يقوم على مبادئ علم 
حيث  من  المعا�صرة،  النقدية  المدار�س  من  غيرها  مع  تتفق  ذلك،  عدا  فيما  ولكنها،  اللغة. 

التركيز على الن�ص الأدبي، واعتباره نقطة البداية والنهاية في عمليات التحليل« )15( . 
و�إذا كانت الأ�سلوبية تعالج مو�ضوع الن�ص، ف�إنها في المقابل لا تغفل دور المتلقي، 
�أولًا بمبدعه ثم  الن�ص  الن�ص والمتلقي من خلال ربط  –بب�ساطة– تقيم توا�صلًا بين  فهي 
بعد ذلك مع المتلقي، وبذلك تكون وا�سطة بين المبدع والمتلقي، تعمل على تقريب الم�سافة 
�أداة الات�صال،  بينهما، وت�ساعد كلًا منهما على فهم الآخر، من خلال تدخلها المبا�شر في 

وقدرتها على تحليل عنا�صر الإبداع والتميز فيها. 
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لا  المقابل–  –في  ولكنها  وجوده،  تلغي  ولا  المبدع،  دور  تغفل  لا  بذلك  والأ�سلوبية 
ت�ضخم من تعاملها معه، �أو تركز عليه على ح�ساب �أداة الات�صال والمتلقي، وقد �أدرك هذه 
الحقيقة ابن قتيبه عندما �أ�شار �إلى دور المبدع في ت�شكيل �أداة ات�صاله »فالخطيب من العرب 
�أ�شبه ذلك، لم ي�أتِ به من  �أو ما  �إذا ارتجل كلاماً في نكاح �أو حمالة �أو تح�ضي�ض �أو �صلح 
�إرادة الإفهام، ويكرر تارة  �إرادة التخفيف، ويطيل تارة  واد واحد بل يفتن، فيخت�صر تارة 
بع�ضها  ويك�شف  ال�سامعين،  �أكثر  على  يغم�ض  حتى  معانيه  بع�ض  ويخفي  التوكيد،  �إرادة 
ال�شيء، وتكون عنايته بالكلام  ال�شيء ويكني عن  �إلى  حتى يفهم بع�ض الأعجمين، وي�شير 
على ح�ساب الحال، وقدر الحفل، وكثرة الح�شد وجلالة المقام« )16( ، والمبدع بذلك لا ي�شكل 
مادة خطابه بطريقة ع�شوائية ب�سيطة، ولكنه يحتاج �إلى مكونات مختلفة، تجعل من خطابه 
مادة ت�ستحق الدر�س والتحليل، وهو بذلك ينتقل من مادة خطابية عادية �إلى خطابة �إبداعية 
ت�ستحق الدر�س والتحليل، »�إن الذي لا�شك فيه �أن الوعي بالخطاب يحتاج �إلى ر�صد الأ�صوات 
الإ�ضافية الدخيلة عليه والتي �أ�صبحت جزءاً من ن�سيجه. وهذا الوعي يحتاج بال�ضرورة �إلى 
نوع من الح�س التاريخي والح�س الفني، والح�س الديني، والح�س الأ�سطوري، حيث يُربط بين 
الن�ص الحا�ضر والن�ص الغائب، ومدى الترابط �أو التنافر بينهما، ومدى �سيطرة �أحدهما على 
الآخر، ذلك �أن �أكثر المبدعين �أ�صالة من كان تكوينه ذا طبيعة تراكمية، بمعنى �أن الروافد 
الغائبة قد وجدت فيه م�صبا �صالحاً لا�ستقبالها، فمن الحقائق الم�سلم بها �أنه لا يوجد مبدع 

يخل�ص لنف�سه تماماً، و�إنما يكون تكوينه –في جانب كبير– من خارج ذاته« )17( . 
الن�ص، ومن هنا  التي هي  التو�صيل،  �أداة  على  ب�آخر  �أو  ب�شكل  ينعك�س  الخارج  وهذا 
تت�ضح الحاجة الملحة �إلى المنهج الأ�سلوبي ك�أحد المناهج النقدية الحديثة في تحليل الن�ص 
والك�شف عن م�ستوياته التعبيرية، ولا نق�صد بذلك �أنه المنهج الوحيد �أو الأف�ضل ولكنه –على 
الأقل– الأكثر قدرة على تحليل مادة الن�ص، وت�شكيل حلقة و�صل واعية بين طرفي الخطاب 

)المبدع والمتلقي( . 
وفي المقابل ف�إن المنهج الأ�سلوبي لا يغفل دور المتلقي، ولا يقلل من �أهميته، بل على 
العك�س ي�أخذ بيده �إلى �أعماق الن�ص، فهو »لوحة الانعكا�س التي نقي�س عليها ردود الفعل، بل 
�إن الن�ص يتجلي حقيقة في كل قراءة تجلياً جديداً يتيح له �أن يحافظ على فاعليته �أطول فترة 
ممكنة« )18( ، والمخاطَب لا يريد من الن�ص الإبداعي معرفة �شيء هو لا يعرفه، ولكنه يريد �أن 
يتفاعل مع تجربة المخاطِب من خلال �أ�سلوب خا�ص يقدمه �صاحب الن�ص، ي�ستفز به م�شاعر 
المتلقي و�أحا�سي�سه لي�صل �إلى �إقناعه و�إمتاعه و�شد انتباهه على حد �سواء، و�إذا حقق الن�ص 
الإبداعي هذا الهدف، يكون �صاحب الن�ص وقد نجح في مهمته، وقدم ن�صاً ي�ستحق البقاء 
والحياة لي�س لمخاطب واحد، و�إنما لمجموعة من المخاطبين، الذين يجدون مجالًا للتفاعل 

مع الن�ص، والو�صول �إلى الغايات نف�سها التي حققها الن�ص مع المتلقي الأول. 
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مستوى التحليل الأسلوبي: 
تعتمد الأ�سلوبية م�ستويات عدة في تحليل الخطاب الإبداعي منها الم�ستوى الإح�صائي 
الذي يعتمد �إبراز الظواهر المميزة في الخطاب، ومحاولة �إح�صائها و�صولا �إلى تحليلها، �إذ 
للنظر.  اللافتة  الظواهر  لتحليل  و�سيلة  ولكن  الأ�سلوبية،  الدرا�سة  هدف  هو  الإح�صاء  لي�س 
»على �أنه لا بد للممار�سة الإح�صائية في التحليل الأ�سلوبي من �أن ت�ؤدي �إلى �إجراء توظيفي 
ي�ساعد في تفح�ص الن�ص، وا�ستكناه حقيقته الأدبية لتخدم عملية النقد، وذلك بتجاوز عقم 

الجداول الرقمية، فلا تكون هذه الجداول مق�صودة لذاتها« )19( . 
والإح�صاء بدوره يك�شف خ�صو�صيات معينة عند الكاتب في لغته، ويوظفها للك�شف 
عن جوانب التميز والتفرد في الخطاب من خلال خ�صو�صية اللغة التي ي�ستخدمها الكاتب، 
�أو ال�صور  اللغة  وهذا ما يميز الدر�س الأ�سلوبي عن الدر�س البلاغي، الذي يعتمد جماليات 
الفنية التي تت�شكل منها لغة الخطاب. وتنح�صر م�ستويات الدر�س البلاغي في مجرد تحليل 
ال�صور الفنية، وهذا �أمر جيد لا يمكن التقليل من قيمته و�أهميته، ولكنه لي�س كافياً لتحليل 
م�ستويات الخطاب، والو�صول �إلى خ�صو�صيات الن�ص في جوانبه المختلفة، فالنقد الحديث 
لم يعد يركز على الجوانب البلاغية فقط في تحليل الن�ص، بل يمكن تجاوز ذلك باكت�شاف 
الفنية  ال�صورة  خلال  من  ولي�س  فيها،  الم�ستخدمة  الخ�صو�صية  خلال  من  اللغة  جماليات 
التي تت�شكل منها، وهذا بطبيعة الحال يخالف المفهوم القديم في تحليل الخطاب الإبداعي 
الذي يركز على درا�سة ال�صورة الفنية، باعتبارها �أ�سا�س الدرا�سة ومحورها الرئي�س »�إذا كان 
المفهوم القديم قد ق�صر ال�صورة على الت�شبيه والا�ستعارة، ف�إن المفهوم الجديد يو�سع من 
�إطارها، فلم تعد ال�صورة البلاغية هي وحدها المق�صودة بالم�صطلح، بل قد تخلو ال�صورة 
الا�ستعمال ومع ذلك فهي  �أ�صلا، فتكون عبارات حقيقية  –بالمعنى الحديث– من المجاز 

ت�شكل �صورة دالة على خيـال خ�صب« )20( . 
وهذه العبارات الحقيقية لا يمكن �أن تتعامل معها البلاغة العربية بمفهومها القديم، 
�أو ت�ستوعبها وفق مفاهيمها الخا�صة، وهنا تكمن الحاجة في �ضرورة الا�ستعانة بالمنهج 
والك�شف  والفني،  العادي  م�ستوييها  في  اللغة  مع  التعامل  على  قادراً  باعتباره  الأ�سلوبي 
اللغة وتوظيفها، لتكون قادرة لي�س فقط على  ا�ستخدام  الكاتب في  التميز عند  عن جوانب 
اللغة، وحتى في  للتفاعل مع خ�صو�صية  ودفعه  المتلقي،  الت�أثير في  و�إنما  المعلومة،  نقل 
عندما  وذلك  �أي�ضا  الت�أثير  على  قادرة  لتكون  �صوره  يوظف  الكاتب  ف�إن  الفنية،  ال�صورة 
ينتقل من ال�صورة الفنية الب�ســيطة في ت�شــكيلها، �إلى �صوره �أكثر عمقاً ت�صل بالمتلقي �إلى 
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مرحلة الاندماج مع عنا�صر تكوين الن�ص في تداخلاته المختلفة، وبقدر التمازج بين ال�صور 
الب�سيطة، وال�صور المركبة داخل الن�ص، يتطور �أ�سلوب الخطاب من مجرد خطاب يعتمد لغة 
محددة في قوالب ثابتة �إلى تفاعل ي�ؤدي �إلى تركيب فني متكامل يعطي الخطاب الإبداعي 
خطاب  و�سيلة  الفنية  ال�صورة  تكون  وبذلك  فنيا،  الن�ص  تطوير  �إلى  ي�ؤدي  �أعمق،  مفهوما 

تت�ضافر مع و�سائل الخطاب الأخرى في ت�شكيل الن�ص. 
فالخطاب له م�ستويان، م�ستوى عادي مبا�شر يت�سم بالمو�ضوعية، ولا يحتاج قائله �إلى 
انتقاء الكلمات �أو الخروج عن �أ�صل اللغة، وم�ستوى �أخر غير مبا�شر، لا يت�سم بالمو�ضوعية 
تحويل  يتطلب  مما  حرفية،  غير  بطريقة  و�أدائه  الآخر  خطاب  امت�صا�ص  عن  يتولد  وهو   «
�أزمنته الفعلية، وتعديل �ضمائره و�إ�شاراته كي تت�سق في اتجاهاتها و�إحالاتها. الأمر الذي 
يجعله مختلفاً عن الخطاب المبا�شر، �إذ يقوم القائل هنا ب�إعادة �صياغة الكلام الذي ينقله 
متوخيا الدقة في نقله حينا، �أو �إيجازه واقتطاع بع�ض �أجزائه حينا �آخر، م�ستخدما كلماته 
وال�ضمائر  والأزمنة  الإ�شارات  ت�صبح  عندئذ  عنه.  المنقول  المتكلم  قاله  ما  بها  ي�ؤدي  هو 
من  عادة  وحياداً  مو�ضوعية  �أقل  الأولى  للوهلة  يجعله  مما  القائل،  منظور  من  مختارة 
الخطاب المبا�شر«)21( وي�أتي الانحراف عن �أ�صل اللغة لأغرا�ض فنية وجمالية تحقق الإثارة 
والت�شويق لدى المتلقي، وبهذا الانحراف تت�شكل الخ�صو�صية اللغوية التي ت�سعى الأ�سلوبية 
محيطه  عن  بمعزل  الن�ص  مع  تتعامل  وهي  وم�ضامينها،  دلالاتها  وك�شف  تحليلها،  �إلى 
الخارجي، فمجال درا�ستها هو الن�ص، �أو بمعنى �أدق هي تبد�أ من لغة الن�ص وتنتهي بها، 
وما دامت اللغة هي محور الدرا�سة الأ�سلوبية، ف�إن تحليلها يعتمد �أ�صلا هذه الخ�صو�صية في 
اللغة، وبناء على ذلك »ينبغي �أن تكون الأ�سلوبية نقدا يحدوه تلطف و�إعجاب، �إذا لا �سبيل 
�إلى ا�ستيعاب الأثر الأدبي �إلا من داخله ومن حيث هو كل، وذلك ما ي�ستوجب التعاطف مع 
الأثر و�صاحبه« )22( فالن�ص الإبداعي لي�س ن�صا عاديا و�إنما هو ن�ص متميز له خ�صو�صية 

من حيث البناء والوظيفة. 
ومعنى ذلك �أن الأ�سلوبية تتعامل مع خ�صو�صية الن�ص في تركيبه اللغوي، و�أثره في 
�أن الم�ستوى الوظيفي للغة لا تتعامل معه  �إحداث نوع من الت�أثير في المتلقي، وهذا يعني 
الأ�سلوبية، لأنه لا ي�شكل خ�صو�صية ت�ستوقف دار�س الن�ص، ولابد للن�ص الإبداعي من وجود 
خ�صو�صية لغوية تفر�ض نف�ســـها على دار�س الن�ص وت�ستوقفه، وهذه مهمة �صاحب الن�ص، 
�إذ »لابد للفنان الأديب �أن يعرف كيف يجمع في فنه كل ما احتوته الألفاظ من قوة 
التعبير والت�صوير، وكل ما من ��شأنه �أن ي�ساعد على التو�صيل بحيث ي�ستثير الخيال، وي�صرفه 

كيفما �شاء« )23( . 
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فمثلًا �إذا عبر �شخ�ص ما عن طول ليله قائلًا: ليلي طويل جداً، فهذا النمط من التعبير لا 
تتعامل معه الأ�سلوبية؛ لأنه يحمل دلالة مبا�شرة في التعبير عن طول الليل، وهذا الأ�سلوب 
من  فيها  بما  الفنية  اللغة  �إلى  العادية  اللغة  تعبيره  في  يتجاوز  لأنه  ال�شاعر؛  عنه  يترفع 
خ�صو�صية في انتقاء الكلمات، والتعبير عن المعنى بطريقة خا�صة؛ ولهذا خرج �أمر�ؤ القي�س 

من التعبير العادي النمطي، �إلى تعبير فني خا�ص في قوله: 
وليل كموج البحر �أَرخى �سدوله 	      عليَّ ب�أنواع الهموم ليبتلي )24(

فالليل لم يعد طويلًا طولًا مجردا، ولكنه �أ�صبح يحمل �إلى جانب الطول دلالات �أخرى 
فيها التتابع، وفيها الثقل، وفيها الألم والمعاناة، وفيها الا�ستمرارية. والقارئ عندما يقر�أ 
بيت امرئ القي�س ي�شعر بالحالة النف�سية وال�شعورية التي كان عليها ال�شاعر، وهي حالة لا 
�أمرئ  التعبير في بيت  . وميزة  )ليلي طويل جداً(  القائل:  )بالمطلق( في قول  يمكن تمثلها 
القي�س، �أن ال�شاعر ا�ستطاع من خلال اللغة �أن ي�سيطر على �إح�سا�س القارئ وم�شاعره، و�أن 
�إح�سا�س جمعي،  �إلى  فردي  �إح�سا�س  به من  ينتقل  و�أن  الخا�صة،  ي�شركه معه في معاناته 

يجمع بين ال�شاعر وقرائه. 
والتجربة هنا التي انفردت بها اللغة، جعلت من طول الليل ق�صة لا تنتهي مع مرور 
الزمن وتقادم الأيام، فليل امرئ القي�س لا يتوقف ولا ينتهي، كما هي �أمواج البحر التي لا 

تنتهي ولا تتوقف. 
والدرا�سة الأ�سلوبية تقوم �أ�سا�سا على تجاوز مرحلة نقل المعنى، �إلى عمق الا�ستعمال 
الجمل  وانتظام  انتظامها  وكيفية  معينه،  �أن�ساق  في  الكلمات  و�ضع  في  المتمثل  اللغوي 
والفقرات، ور�سم ال�صور، وانتظام ذلك كلمة مع المعنى، فالتكرار ظاهرة �أ�سلوبية لا بد من 
�أداء  �أثرها في  و�إنما لمعرفة  �إح�صائيا،  تقديمها  بهدف  لا  الن�ص،  ور�صدها في  ملاحظتها 
وال�صيغ  الجمل،  وتراكيب  الم�ستخدمة،  الكلمات  نوع  ملاحظة  �أي�ضا  التكرار  ومثل  المعنى، 
اللغوية والبلاغية، وكذلك �أ�سلوب التقديم والت�أخير، والحذف، وطبيعة الجمل »فطول الجملة 
�أو ق�صرها، وغلبة الأفعال فيها �أو الأ�سماء، وا�ستخدام الحروف بطرائق معينة، ووفرتها �أو 
نذرتها، وتحليل الأ�صوات اللافتة للانتباه، ودرا�سة الأوزان ودلالاتها، وغير ذلك من ملامح 
وخ�صائ�ص يت�صف بها الن�ص... هذا كله هو مجال بحث الأ�سلوبية. و�أي تغيير في ترتيب 
�أجزاء الجملة يتبعه تغيير في المعنى، فالألفاظ -كما يقول با�سكال Pascal- ذات الترتيب 

المختلف لها معان مختلفة، والمعاني ذات الترتيب المختلف لها ت�أثيرات مختلفة«. )25( 
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ويمكن تطبيق ذلك على �أي ن�ص �إبداعي �شعراً كان �أم نثرا، ولا يعني ذلك �أن جزئيات 
الن�ص هي الأ�سا�س في التحليل الأ�سلوبي، ولكنها المنطلق الأول للو�صول �إلى ت�صور كامل 
الأحكام  ي�ضعون  كانوا  عندما  قبل،  من  القدماء  عليه  �سار  ما  يخالف  وهذا  الن�ص،  حول 
�أما الأ�سلوبية فهي تتجاوز مرحلة التعامل مع الن�ص  العامة دون تحليل جزئيات الن�ص، 
من خلال ملاحظات نقدية عامة، �أو �أحكام م�سبقة، �إلى الحكم على الن�ص من خلال تحليل 
جزئياته ومجمل العلاقات الداخلية فيه، وهذا يعني عملية تحليل وتعليل م�سبقة، ثم الحكم 
فيها من جوانب تميز وخ�صو�صية.  يت�شكل منها، وما  التي  المادة  الن�ص من منطلق  على 
فالتحليل الأ�سلوبي يرتبط بالتحليل اللغوي، ولكن لي�س على �أ�سا�س فهم اللغة، و�إنما على 

�أ�سا�س فهم كيفية ا�ستخدام اللغة في الن�ص الإبداعي. 
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ملخص: 
يهدف هذا البحث �إلى ا�ستجلاء �صورة الحياة الاجتماعية ال�سائدة �أواخر الع�صر الأموي 
الع�صرين،  الدولتين ومخ�ضرم  �شاعر  ال�شمقمق؛  �أبو  ي�صورها  كما  العبا�سي  الع�صر  و�أوائل 
التي ما  الكادحة والم�سحوقة  الطبقة  التي عا�شتها  الفقر  �شعره تجليات  انعك�ست في  حيث 
تليق  كريمةٍ  بحياةٍ  يحظوا  ب�أن   – الأقل  على   – �أو  الأغنياء،  مع  بالم�ساواةِ  تنادي  فتئت 

بالإن�سان.
�إلى مناح عديدة  �أخذته ب�ضروبها  التي  الفقر  – على محطات  لذلك  – تبعاً  وقد ركز 
من �ضروب القول، ونواح متعددة من �أ�ساليب الخطاب التي بدت في جوانب منها م�سفةِ �إلى 
درجة الفح�ش في القول كي تتنا�سب وحجم المعاناةِ �أو الفظاعةِ التي يحياها فقراء النا�س 

و�ضعفا�ؤهم.
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Abstract: 
This research aims to picture the social life prevailing during late 

Umayyad and early Abbasid periods as described by Abu- Achammaqmaq, 
a poet and a veteran of the two eras. His poetry reflects the upheavals of 
poverty of the desperate working- classes which constantly called for a life of 
equality and decency. 

Abu- Achammaqmaq focused on the stations of poverty that have taken 
him to many ways and methods of discourse that seemed in some of its aspects 
to reach the point of obscenity to match the scale of the suffering or horror 
being experienced by the poor and the powerless.
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مقدمة: 
 على الرغم من عناية الدار�سين المحدثين للع�صر العبا�سي ، �إلا �أن جُلَّ اهتمامهم قد 
ان�صرف �إلى ال�شعراء الم�شهورين كب�شار بن برد ، و�أبي نوا�س ، والمتنبي ولكن هناك �شعراء 
لم ينالوا حظاً وافراً من الدرا�سةِ؛ لا لخمول ذكرهم ، بل لغلبة �سمعة �أولئك الم�شاهير . ولا تزال 
المكتبة العربية بحاجة �إلى درا�سات تفرد لغير ه�ؤلاء الم�شاهير ، وكانَ �أبو ال�شمقمق واحداً 
من بين ه�ؤلاء ال�شعراء المغمورين الذين عا�شوا في الظل ، لكنه- خلافاً لمعظمه- كان – على 
الدوام – يرف�ض الاعتراف بهذا الواقع بكل ما �أوتي من قوةٍ ،وما �أتيحت له من �سبل ، مع ما 
تهي�أ له من �سلاطة الل�سان وفح�ش القول ، ف�سعى �إلى ب�سط م�أ�ساته التي مثلت م�أ�ساة طبقة 
اجتماعية م�سحوقة ، حُرمت من �أب�سط مقومات الحياة �أو العي�ش الكريم ، فاقترن فيه الِح�سُّ 
زلِ ، م�شكلًا بذلك �صورة بدت مميزة بمثل  الُمرْهَفُ بالوقاحةِ ، والذكاء بال�سخفِ ، والَجدُّ بالهََ
هذه ال�سمات المتناق�ضة والتي �صبغت الع�صر كله، ف�أمكن �أن يو�صف �شعر » �أبي ال�شمقمق » 
ب�أنه نتاجها �أو تمثيل لها . ويح�سن قبل �أن ندخل في تفا�صيل ت�صوير �أبي ال�شمقمق لحياته 

وتداعياتها ، �أن نتوقف عند جوانب من حياته .
مّد ، و�أبو ال�شمقمق لقب �أُطلق عليه؛ لأنه كان عظيم الأنف  َُحم مّد مروان بن  َُحم  هو �أبو 
موالي  من   ، الأ�صل  خرا�سانّي   ، والمربى  المن��شأ  ب�صريّ  ال�شِمَقمَق  و�أبو   )1( دْقين  ال�شِّ �أَهْرَتُ 
مزيد  بن  وبيزيد  يحيى  وبابنه  برمك  بن  بخالد  وات�صل   ، هـ(   112( �سنة  ولد   ، الأمويين 
ال�شيباني ، و�أدَرك خلافة الم�أمون ، يقال �إنه كان قبيح المنظر ، و�أ�ضاف �إلى قبح �شكله خبث 
ل�سانهِ ، فتحاماه النا�س وازورّوا عنه ، فلم يفتحوا له �أبوابهم �إلا قليلًا ، و�سرعان ما كان 
الباب الذي يفتح في وجهه يغلق من دونه ، فعا�ش محروماً فقيراً �إلا من بع�ض ما كان ي�سقط 

�إليه من قائد �أو �أمير ، �أو من بع�ض زملائهِ ال�شعراء.
  تّجول في مدن العراق كافة وعاد ك�سيراً ، لم يجد من يُقبل عليه من ال�شعراء رفاقه 
في�سلقهم بل�سانه؛ ليعطوه النزر القليل الذي لا يكاد ي�سد رمقه ، وكانت فيه خ�شونة وجفوة ، 
مع نزق وطول ل�سان ، تعجل في اللوم والهجاء ، ف�ساءت حاله وا�شتد �ضيقاً وبرماً بالنا�س ، 
وعا�ش يتجرع الفاقة والب�ؤ�س ، حتى قالوا �إنه كان يلزم بيته في �أطمار بالية وثياب خَلِقه، 

متوارياً عن النا�س �إلا من �أن�س �إليه )2( .
  يُعَدُّ هو و�أمثاله من �أفراد الطبقة البائ�سة في المجتمع العبا�سي ، لم يطالبوا بالم�ستحيل 
بل كانوا ينادون بالم�ساواة مع غيرهم من �أبناء المجتمع ، وي�سعون للح�صولِ على و�سائل 
الحياة ال�ضرورية التي تكفل لهم البقاء والحياة الكريمة ، ويظهر ذلك في رائيته التي ي�شير 

فيها �إلى �أمنياته في الحياة معدداً مطالبه الب�سيطة )3( .
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وك�أن ما قاله بيان مرفوع �إلى ال�سلطات الحاكمة ، يبين فيه ما تفتقده طبقة مهمة 
و�أ�سا�سية في المجتمع ، �إذ يطلب �أرغفة الخبز ، وب�ضعة من الماعز والطيور ، وقليلًا من الخمر، 
وثوباً ثميناً جميلًا ، وبغلةً فتية ي�ستعين بها على ال�سفر ، وبيتاً له جيران كرماء ، ورفيقاً 
حليماً ، وبع�ض المال حتى ي�سعفه في ال�شدّة والأزمات ، وال�شاعر يتخيل هذه الأمور تخيلًا 
وك�أنه ي�ستبعد وقوعها ، لأنه لم يعتد عليها ، وهي بالن�سبة �إليه الأمل بالخلا�ص من الم�سغبةِ 

والم�شقة ، يقول:  )ال�سريع( 
غَيـ���رْيمُن���ايَ من دُني���ايَ هاتِ���ي التـي عل���ى  بِال���رِّزقِ  تَ�سْلَ���حُ 
ُ م���ع بُ�ضْعَ���ةٍ ِالَج���ردقُ الحا��ضِ�ِرر  م���ن ماع���زٍ رَخْ����صٍ وم���ن ط�ْر�يْ
ملـآنـ���ةً تَهْـ���دِرُ  يْـ���رِوجـ���رةٌ  الدَّ في  القَ����سِّ  قِ���راة  تحك���ي 
ـ���ةٌ فَ�ضْفا�ضَ دكْنَ���اءُ  ـ���ةٌ  يْـ���رِوَجُبَّ النَّ حَ�سَـ���نُ  وطـيل�ـس���انٌ 
طـي���ارةٌ �شهـب���اءُ  �ي�رِ )4( وَبَغْلـ���ةٌ  تط���وي لي البل���دانَ في ال�سَّ

فهو يعدد ما يريده وما يتمناه ، وهو على علم �أن الأمر لي�س �سهل المنال ، وبخا�صة 
من  نلم�س  يجعلنا  مما   ، وت�أثيرها  خ�صائ�صها  حيث  من  الأمنية  تف�صيل  في  ي�سهب  حين 
قراءة �أ�شعاره �أنه ي�شترط في الأمنية �صفات تنا�سب فقره وحاجته ، وهذا يعود ل�شدة الفقر 
الذي يعي�شه ، وللحرمان الذي �سيطر على الطبقة البائ�سة التي كان واحداً منها ، فلم يكن 
�أبو ال�شمقمق متحدثاً عن نف�سه فقط بل عن كل �أفراد طبقته الفقيرة البائ�سة المحرومةِ في 
تدين  كما  �آنذاك  الحاكمة  ال�سلطات  تدين  خطيرة  ق�ضية  بذلك  مثيراً   ، العبا�سي  المجتمع 
�شعره  فجعل   ، الأل�سنة  على  بي�سر  يجري  وا�ضحاً  �سهلًا  �أ�سلوبه  وجاء   ، والثراء  الي�سر  �أهل 
عن  و�أف�صح  ق�ضاياهم  م�سّ  فلطالما   ، وال�سوقة  والغلمان  ال�صبيان  يردده   ، النا�س  حديث 

معاناتهم)5(.
ولعل �أبا ال�شمقمق في هذا المقام يُعَدُّ �أول من �أدخل �إلى الأدب العربي �صورة ال�سنّور 
الذي هجر بيت �صاحبه الفقير ، والف�أر الذي يعبث في البيتِ المقفر )6( ويبدو �أن خيبة �آمالهِ 

وانقطاع �أحلامه ، هي التي �أدت �إلى مثل هذا ال�ضمور الفني ، ومن ثم �إخفاقه . 

موقف النقاد من شعره: 
ومع ذلك فقد تفاوت النقاد في حكمهم على تميزه �أو �إبداعه، فهم بين م�ؤيد ومعار�ض، 
الدهر عليه وفح�ش ل�سانه  ، و�ساعد  الدهر  فذاً غلبه  ، فيظهره �شاعراً  م�ؤيد ي�سعى لإن�صافه 
و�سوء �أدبه .. ومعار�ضٍ يجد في التقليل من ��شأنهِ والحط من مكانته ، فما هو �سوى هاوٍ �أو 
عابثٍ لاهٍ ، متطفل على ال�شعر ، لم يح�سن دروبه �أو يتقن دروبه فطاح به و�صيره �أ�ضحوكة 
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ال�صناعةِ  و�أرباب  الأدب  و�سط علماء  تفاعل في  ال�سواء وهو خلاف  والعامة على  الخا�صة 
النقديةِ؛ لكون �شعره يجمع بين الجيّد والرديء ، حتى جعله الأ�صمعي- على �سبيل المثال- 
مثالًا للرداءةِ وال�ضعف ، فقد عر�ض بيتاً من �شعر للنابغةِ الجعدي ، ثم قال مُعَرّ�ضاً ب�أبي 
ال�شمقمق: لو �أن �أبا ال�شمقمق قال هذا البيت لكان رديئاً �ضعيفاً« )7( ، والجاحظ لا يقل حما�ساً 
عن الأ�صمعي في التقليل من ��شأنه ، فهو ي�سوق لنا ق�صة نفهم منها »�أن النا�س كانوا يظنون 
�أنه من الخ�سارة �أن يجمع �شعر �أبي ال�شمقمق بخط عجيب ، في جلدٍ ثمين«)8( ، لكنّ المرزباني 
كان �أكثر ت�سامحاً وربما �أكثر تعاطفاً معه حين و�صف �شعره »ب�أن �أكثره �ضعيف ، وربما 
ندر له البيت« )9( ، وقد لاحظ المبرد » �أنه ربما لحن ويهزل كثيراً ويجد فيكثر �صوابه« )10( ، 
�إلا �أن هناك من الكتاب والأدباء والنقاد من �سانده و�أيده في �أ�شعاره ، فهذا ابن المعتز يرى 
�شعره »كله من النوادر )11( ، ويجعله ابن عبد ربه في عداد »المحارفين الظرفاء ، كما يرى 

فيه �شاعراً عظيم الموهبة جنى عليه الإخفاق المتوا�صل« )12( .
�إنّ اختلاف النقاد في حكمهم عليه بين م�ؤيد ومعار�ض ، دليل وا�ضح على �أنه كتب 
�إلا   ، �آخرين  قوم  �آراء  وتغاير  قوم،  �آراء  تجاري  بحيث  والقباحةِ  الملاحةِ  من  فيها  �أ�شعاراً 
تناقلته  �سهلٍ  ب�أ�سلوب  الإن�سانية  �شاعر عّرب عن ق�ضيته  له �صورة  �أنها في مجملها تعطي 
العامة والخا�صة على ال�سواء ، كل بح�سب موقعهِ �أو حجم اهتمامهِ وت�أثرهِ . فقد عّرب عن هذه 
ال�شريحةِ الاجتماعيةِ، وفي الوقت نف�سه، حافظ على علاقاته و�صلاته مع ال�شعراء والأدباءِ 
، م�شكلًا معهم ج�سراً نَقَلَ من خلاله �أفكاره وهمومه وتطلعاته التي ظلت – كما هي حال 

الطبقة الم�سحوقة – مكبوتة ومغلولة .

علاقته بشعراء عصره: 
عطف  على  الح�صول  في  المتوا�صل  �إخفاقه  لتلوّن  ع�صره  �شعراء  مع  علاقاته  جاءت 
الكبراء، لذا كان يجد نف�سه م�ضطراً �إلى التقاط فتات موائدهم ، مع ما يبعث ذلك في نف�سهِ 
من �سخط عليهم وتبرم بهم ، وتذمر من �أحوالهم ورغبة جامحة في الإطاحة بهم والق�ضاء 
عليهم �أو الإ�سفاف بهم ، ومن �أبرز علاقته مع �شعراء ع�صره ، تلك العلاقة المده�شةِ مع ب�شار 
بن برد ، فقد كان هذا الأخير يعطي �أبا ال�شمقمق في كل �سنة مائتي درهم ، جزية اتقاء ل�شره 
، فقال: ويحك  �أبا معاذ  يا  هَلُمَّ الجزية   « له:  ال�شمقمق مرة فقال  �أبو  ف�أتاه   ، وفح�ش قوله 
�أجزية هي! قال: هو ما ت�سمعُ ، فقال له ب�شار يمازحه: �أنت �أف�صحُ مني؟ قال: لا ، قال: ف�أعلمُ 
مني بمثالب النا�س؟ قال: لا؛ قال: ف�أ�شعر مني؟ قال: لا ، قال: فِلمَ �أُعطيك؟ قال: لئلا �أهجوك، 
فقال له: �إنّ هجوتني هجوتك؛ فقال له �أبو ال�شمقمق: هكذا هو؟ قال: نعم ، فقال: ما بدا لك ، 
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فقال �أبو ال�شمقمق: 
)الرّجز( 

هجانيَ���هْ �شاع���رٌ  م���ا  �إذا  ل�سانِيَ���هْ�إني  ل���ه  الق���ولِ  في  وَل���جَّ 
�أُمّ���هِ علانيه �أ�س���تِ  ب�ش���ار يا ب�شارُ يا اب���ن الزانيه )12( �أدخلت���ه في 

و�أراد �أن يقول: »يا ابن الزانية ، فوثب ب�شار ف�أم�سك فاه ، وقال: �أراد والله �أن ي�شتمني 
ن هذا منك ال�صبيانُ يا �أبا ال�شمقمق« )13( .  ، ثم دفع �إليه مائتي درهم ، ثم قال له: لا ي�سمَعَّ
فهو لا يجد حرجاً �أو �ضيقاً في �أن ي�ستخدم �ألفاظاً بذيئة في �سبيل تحقيق مقا�صده مِنْ ذلك 

قوله في هجاء ب�شار بن برد ليبتز منه مالًا: 
)مجزوء الرمل(  

هلليـن���ه لتينـ���ههللّينـ���ه  ـ���اةٍ  قِثَّ طعـ���ن 
ب���ردِ ب���ن  ���ارَ  بَ�شَّ تي�سٌ �أعم���ى في �سفينَه )14( �إنّ 

وقوله – �أي�ضاً- حينما جاء �إلى ب�شار ي�شكو �إليه �ضيقه ، ويحلف له �أنه ما عنده �شيء، 
فقال له ب�شار: والله ما عندي �شيء يغنيك ولكن قم معي �إلى عقبة بن �سلم ، فقام معه فذكر 

له �أبا ال�شمقمق وقال: هو �شاعر وله �شكر وثناء ، ف�أمر له بخم�سمائة درهم فقال له ب�شار: 

)مجزوء الكامل( 
ال���ذِي العَ���ربِ  واحِ���دَ  نظ�ي�رُي���ا  ل���ه  وَلَيْ����س  �أمْ�س���ى 
�آخ���رٌ مِثْل���ك  كان  م���ا كانَ في الدني���ا فق�ي�رُ )15( ل���و 

ف�أمر لب�شار ب�ألفي درهم ، فقال له �أبو ال�شمقمق: نفعتنا ونفعناك يا �أبا معاذ ، فجعل 
ب�شار ي�ضحك )16( .

ومن نوادره مع �أبي العتاهية ق�صته التي ح�صلت حينما اجتمع مع �أبي نوا�س في بيت 
�إلى  العتاهية فنظر  �أبو  ، ودخل  ال�شمقمق �شرٌّ  �أبي  العتاهية وبين  �أبي  �أُذين وكان بين  ابن 
غلام عندهم فيه ت�أنيث » لين وتخنيث« فظن �أنه جارية ، فقال لابن �أُذين: متى ا�ستطرفت 
؛ فَمَدّ �أبو العتاهية يده  هذه الجارية؟ فقال: قريباً يا �أبا ا�سحاق ، فقال: قل فيها ما ح�َضر

�إليه وقال: 
)ال�سريع( 

نَحْوَكُ���مْ �سائِ�ل�اً ���ي  كَفِّ ونَ عل���ى ال�سّائ���لِ )17( بَ�سَطْ���تُ  م���اذا تَ���ردُُّ
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فلم يلبث �أبو ال�شمقمق حتى ناداه من البيت: 
)ال�سريع( 

كَ ذا فَيْ�شَةٍ تَ�شْفِي جوىً في ا�ستِكَ من داخلِ )18(  نَردُُّ في كَفِّ
فقال �أبو العتاهية: �شمقمق والله . وقام مغ�ضباً 

صور الفقر في شعره: 

وم�شاعرهم،  النا�س  قلوب   ، وب�ؤ�سهِ  فقره  عن  الحديث  في  نظمها  التي  �أ�شعاره  م�ست 
وطعامه  بيته  في  المدقع  للفقر  دقيق  و�صف  من  تمثله  لما  �أخرى؛  �أ�شعار  تم�سها  لم  كما 
و�شرابهِ ولبا�سهِ من جهة ، وللحالةِ النف�سيةِ المزريةِ وما رافقها من تغلب البراغيث والفئران 
وال�سنانير ، وما �إلى ذلك ، على بيتهِ من جهةِ �أخرى ، حيث �آلت حالته- ب�سبب ذلك كلهِ- �إلى 

فقر متوا�صل ، وحرمان دائم لا يكاد ينفك عنه ، �أو يجد خلا�صاً منه .
وقد �صور �ضيق الحياة وق�سوتها �أبلغ ت�صوير ، فيروى �أن �أحد �إخوانه دخل عليه يوماً 
فر�أى �سوء حاله ، ف�أراد �أن يخفف عنه ، فقال له: �أب�شر �أبا ال�شمقمق ، ف�إنه رُوي في بع�ض 
الحديث �أن العارين في الدنيا هم الكا�سون يوم القيامة ، فقال �ساخراً: �إن كان والله ما تقول 

حقاً لأكونن بزازاً يوم القيامة ، ثم �أن��شأ يقول: 
)مجزوء الرمل( 

اللـ���ـ تع���الى  ح���الٍ  �أن���ا في 

 

قي���ـ �إذا  �ش���يءٌ  لي  لي����س 

 

حت���ى  �أهْزِلْ���تُ  ولق���د 
حت���ى �أفل�سَ���تُ  ولق���د 
���الاً ُحم �شيئ���اً  ر�أى  م���ن 

ح���الِ �أيِّ  ربّ���ي  ـــ���ه 
لي ذا  قل���ت:  ذا؟  ���نْ  ِمل لَ 
خي���الي مْ����سُ  ال�شَّ ���تِ  َ َحم
لعي���الي �أكل���ي  حَ���لَّ 
 )19( المح���الِ   ُ عَ�ْن�يْ ف�أن���ا 

فهو ي�صور ب�أ�سلوبه ال�ساخر حالته التي و�صل �إليها ، ويذكر �أنه لا يملك �شيئاً يُنْ�سب 
�إليهِ ، �أو يُرَدُّ �إلى ا�سمهِ ، لي�س هذا فح�سب ، بل افتقر بيته �إلى �أدنى ما يملكه الإن�سانُ من طعام 
و�شرابٍ حتى �أ�صبح نحيفاً ، لا يكاد يظهر خياله ، وهو على هذه الحالة ، يجعل �أكله محللًا 

ـر لهم ما ينقذهم من الموت . لعيالهِ؛ لأنه لم ي�ستطع �أن يُوَفِّ
ويقف مرِاراً لي�صوّر �سوء حظّه ، وحالة العدم التي تلازمه ، فك�أنّ الأرزاق تهرب من 
�أمامه ، حتى ليجفّ البحر الذي يخو�ضه ، وي�ستحيل الدرُّ في يده ح�صىً وزجاجاً ، وي�صبح 
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الماء العذب ملحاً �أُجاجاً لا ي�سوغ �شرابه ، وهذه المعاني تدلّ على حالة نف�سية يائ�سة ، يقول: 
)الخفيف( 

ل���و ركبتُ البح���ارَ �ص���ارتْ فجاجاً

 

حَمْ���ـ ياقوت���ةً  �أّين و�ضع���تُ  فل���و 

 

فرات���اً عَذْب���اً  وَرَدْتُ  �أّين  ول���و 

�أمْواج���اً متونه���ا  في  ت���رى  لا 

 

ـ���راءَ في راحتي ل�ص���ارتْ زُجاجا

 

ع���ادَ لا �شكَّ فيه مِلح���اً �أجُاجا )20( 

 

ويقول �أي�ضاً:  

)الوافر( 
بَيْت���ي و�سق���فُ  الف�ض���اءُ  فمن���زلي 

 

وَلاَ خِفْ���تُ الإب���اقَ )21( عل���ى عبيديِ

 

 )22( قهرم���اني  يوم���اً  حا�سب���تُ  ولا 

ال�سّح���ابِ قِطَ���عُ  �أو  الِله  �سم���اءُ 

 

ولا خفْ���تُ اله�ل�اكَ عل���ى دوابي

 

محا�سب���ةً ف�أُغلِظَ في ح�سابي )23( 

ولم تكن حال هذا ال�شاعر لتخفى على �أحد، فهو و�إن لم يَقُلْ �شيئاً، ف�إنَّ منزله خيُر معِّرب 
، من خلال ذكر ملامح لا توجد في بيوت  �إلى بيته  �أن يتعرفوا  للنا�س  عن ذلك، وقد ترك 
كُلّ  ملكيته  في  ي�شاركه  الذي  الرّحب  الف�ضاء  �إلى  المطاف  نهاية  في  ليو�صلهم   ، الآخرين 
الب�شر، ولي�س بو�سع �أبي ال�شمقمق �أن ي�ضع له باباً؛ فبدايته قي ال�سماء ونهايته في الأر�ض ، 
ولهذا ف�إنّ في ا�ستطاعة النّا�سِ جميعهم الدّخول �إليه ، والخروج منه متى �شاءوا . ويذكر �أنه 

لا يملك العبيد والدّواب ، ولا القيّم ب��شؤون النفقة؛ ليحا�سبه ويقف على عمله. 
وما �أراده ال�شاعر من خلال هذه النقلة ال�سريعةِ وال�ساخرة ، لم يكن مجرد التعبير عن 
�سوء حاله فح�سب ، �إذ لا حاجة لأنْ يقول: �إنّه لا يمتلك الدّواب والعبيد والقهرمان بعد �أنْ ذكر 
�أنّه لا يملك حتّى بيتاً ي�أوي �إليه ، لكنّه �أراد �أنْ يعقد مقارنةً �ساخرةً ليعّرب بها عن �سخطه على 
الو�ضع الذي يعي�شه المجتمع في ذلك الع�صر . ففي حين لا يملك �أبو ال�شمقمق �شيئاً ف�إن غيره 
يملكون الكثير . ويبالغ �أبو ال�شمقمق في التعبير عن �سوء معي�شته ، وقد يكون من الإ�سراف 

والمبالغة �أن يجعل �شراب �أولاده بول الحمير ، يقول:  
)مجزوء الكامل( 

تركتُهُ���مْ العي���الَ  �إنّ 

 

و�شرابُهْ���م بَ���ولُ الِحم���ا
وا تَ�َّربص فقل���تُ  �ضجّ���وا 

ِ خُبْزهُُ���مُ العُ�صَ���اره بالم��صْ�ْرر
الِحمَ���اره ب���ولُ  مِزاجُ���هُ  ر 

 

فالنُّجْحُ يُقْ���رَنْ بال�صَبّاره )24( 

�إن ت�صوير الفقر لدى الطبقات الدنيا في المجتمع العبا�سي لم يقت�صر على �أبي ال�شمقمق 
وحده ، بل نجد �شعراء الكدّية  قد اهتموا بت�صوير م�شاعر الطبقات الفقيرة البائ�سة التي لم 
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تخرج اهتماماتها في الحياة عن توفير لقمة العي�ش ، وما يت�صل بها من �أمور ب�سيطة ، وخير 
من يمثل هذه الطبقة �أبو فرعون ال�سا�سي )25( وله غير قطعة ي�صور فيها ب�ؤ�سه وب�ؤ�س �أولاده 
الذين يعي�شون حياة �صعبة ، لا يجدون فيها طعاماً �أو لبا�ساً ، ويعر�ض حاله ب�أ�سلوبٍ �ساخر 

يثير في نف�س القاريء ال�ضحك والإ�شفاق معاً ، يقول:  

)الرمل( 
لي����سَ �إغلاقي لب���اب �أنّ لـي
ءَ �س���و �إنما�أُغلقه كي لا يرى 	
فـلـو الـفقـ���ر  �أوطـنهُ  مـن���زلٌ 
لا تـ���راني كاذب���اً في و�صفـه

قِا فيه م���ا �أخ�شى عليه ال�َّرس
حالي من يجوب الطّرقا �سوءَ	
ِقا دخ���لَ ال�س���ارق في���ه �ُرس
دقا )26( لو تراه قلت لي: قد �صَ

ف�أبو فرعون ال�سا�سي يداري نف�سه عن النا�س حتى لا يروا بيته الذي يخلو من الطعام 
وال�شراب ، ومن �أقل ما يملكه الب�سطاء ، وي�سّوغ �سبب �إغلاق بيتهِ ب�أنه لي�س فيه ما يُغري 
بال�سرقةِ ، ونلمح �سخريته في قلب الحال �أو عك�س ال�صورة ، فلو دخل ال�سارق بيته ، لطمع 

�أهلُ بيتهِ في �سرقتهِ .
�إن ت�صوير ال�شِمَقْمَقْ لفقره لا يقل �أهمية عن ت�صوير حياته بتفا�صيلها ، فهذا بيته الذي 
ي�صوره ب�أنه �أدنى من الكوخ ، �إنه العراء ، �أو الأر�ض الممتدة ، و�سقفه ال�سماء العالية دون 
باب �أو �سرير ، وتلك هي الم�أ�ساة ، �أن لا يجد ما ي�ؤويه في الوقت الذي تتعالى فيه الق�صور 

ال�شاهقة ، وتقوم الدور الرائعة يقول: 
)الوافر(

بَ���رَزْتُ مِ���ن المن���ازلِ والقب���ابِ
فمن���زلي الف�ضاءُ ، و�سق���فُ بَيْتيِ
ف�أن���ت �إذا �أردتَ دخل���تَ بيت���ي
ب���ابٍ مِ��ص�راعَ  �أج���د  لم  لإني 

ْ عل���ى �أح���دٍ حجابي فل���م يَعْ��سُ�ُرر
ح���ابِ ال�سَّ قِطَ���عُ  �أوَ  الِله  �سم���اءُ 
ب���ابِ غ�ي�ر  م���ن  م�سلِّم���اً  عل���يَّ 
يكونُ من ال�سح���ابِ �إلى التراب )27( 

ذاك  في  �سائدة  كانت  التي  الحياة  طبيعة  تر�سم  بيته  و�صف  في  ال�شاعر  مبالغة  �إنّ 
الع�صر ، وتك�شف – �إلى حد بعيد- مدى الألم والمعاناة التي تعي�شها الطبقات الفقيرة من ذل 
وحرمان وب�ؤ�س وفقر مدقع ، فهو لا يمل من تكرار هذه المعاني ، لأن الجوع يلح عليه وعلى 

عيالهِ ، فين�سيه غيرها ، وت�صبح هذه الكلمات زفرات يخرجها با�ستمرار ، يقول: 
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)الخفيف(

ولق���د قل���تُ ح�ي�نَ �أقْفَ���رَ بيتي
قَفْ���رٍ غ�ي�ر  �آه�ل�اً  كانَ  ولق���د 
�ب�نَ بيتْي نَّ َ ف����أرى الفارَ ق���د َحت
���انُ بَيْت���ي ودع���ا بالرحي���لِ ذبَّ

���ارَهْ والفَخَّ الدقي���ق  جِ���رابِ  مِ���ن 
العِم���اره كث�ي�رَ  خ�ي�رُه  ب���اً  �صِ َ ُخم
الإم���اره ب���دارٍ  من���ه  عائ���ذاتٍ 
)28( �إلى طيّ���اره  ���ةٍ  ب�ي�ن مق�صو�صَ

لي�س هذا فح�سب ، �إنما لا يقتني حتى ما يك�سو به ال�سرير الذي ينام عليه ، ولا يملك من 
المتاع �إلا ح�صيرة وبع�ض الأ�شياء الب�سيطة ، ومنها قوله: 

)الب�سيط(
لو قد ر�أيتَ �سريري كنت ترحَمُني
والله يعلـمُ ما لـ���ي فيـه �شائِبـةٌ

اللهُ يعـل���مُ مالـ���ي في���ه تلبيـ����سُ
�إلا الح�صيرةُ والأطم���ارُ والرِّي�س )29(

�أما عن �صورته في ما يعي�ش عليه الإن�سان ، فقد �صور لنا م�سبغة عياله و�إملاقهم ، 
وهو في الواقع ي�صور الطبقة الكادحة في المجتمع البغدادي ، التي كانت تعمل وتكدح لتملأ 
�أن تجد  �أمنياتها  و�أق�صى   ، ال�ضنك وال�شقاء  ، بينما تعي�ش هي في  الطبقة المترفة بطونها 
الخبز والأرز وهي على ا�ستعداد لأن ت�سعى �إليهما، ولو كانا في مكان �شاهق ، ولكن �أنى لها 

ذلك وقد �أهلك الجوع طاقاتها و�إمكاناتها ، ومن طريق ت�صويره لذلك ، قوله: 
)ال�سريع(

لدُنياهُ���مُ النا����سُ  جم���عَ  م���ا 
نِلْتَ���هُ �إذ  باللحـ���م  والخب���زُ 
و�صبيانُنً���ا الفِطْ���رُ  دن���ا  وق���د 
عـاداهُ���مُ الده���رَ  �أن  وذاك 
كان���ت له���م عن���زٌ ف����أوديْ بها
فل���و ر�أوا خب���زاً عل���ى �شاهِ���قٍ

الُخب���زِ م���ن  البي���تِ  في  �أنف���عَ 
زِ ْ ال�تّ�ّرر مـِ���نَ  �أم���نٍ  في  ف�أن���ت 
�أرزِ ولا  ���رٍ  ْ َمت ب���ذي  لي�س���وا 
لِلْ���وَزِّ ال�شاهـ�ي�نِ  عـ���داوة 
العَنْ���زِ  ِ لَ�َن�بَ م���ن  و�أجدب���وا 
 )30( بِالَجمْ���رِ  للخب���زِ  عَ���وا  لأَ�ْرس

ف�أحلامه تبد�أ من الخبز وتنتهي باللحم ، ويعد الخبز واللحم �سبيل الأمن من الهلاك 
له ولعيالهِ ، ومع ذلك لم تتحقق �أمانيه ، فعياله انتظروا وقت الإفطار ، ولي�س �أمامهم ما 
عند غيرهم من الأرز والتمر ، وقد وقف ال�شاعر على �أهم المنا�سبات في حياة الأطفال ، وهي 
�شهر رم�ضان ، ليحرك �إح�سا�ساً بالم�شاركة الوجدانية ، وبالرغم من الحزن الذي تثيره هذه 
ال�صورة ، �إلا �أنها ت�شتمل على �سخرية وا�ضحة من الحياة التي لم تعطهم �أب�سط الأ�شياء . �أما 
البراغيث ولدغها  ، فهي حديثه عن  التي و�صفها في �شعره خير و�صف  الب�ؤ�س  عن �صورة 
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لج�سدهِ ، وهذا مظهر �آخر من مظاهر معاناتهِ ، ومما قاله في ذلك: 
)المن�سرح( 

لَيْلَتهِ يا ط���ولَ يوم���ي وط���ولَ 
قد عَقَ���دَتْ بَندها عل���ى جَ�سَدي

بِجَذْلَتِ���هِ بُرغوثُ���هُ  فَلْيَهْ���نَ 
واجته���دت في اقتِ�س���امِ جُمْلَتِهِ )31(

فالألم �ألمان �ألم في طول النهار والليل ، و�ألم في قَ�سْوَة مرارة الألم نف�سه الذي �أحدثته 
البرغوثة في جلده حينما لم تجد في البيت ما ت�أكله ، حتى �إنّ جلده لي�صعب اقت�سام قطعة 

لحم منه لعدم وجودها �أ�صلًا فيه ، وقوله �أي�ضاً في الموقف ذاته: 
)المن�سرح( 

يا ط���ولَ يوم���ي وط���ولَ لَيْلَتِيْهَ
عَ���ةٌ ـوَّ َ ُجم بُرْغـوثَ���ةٌ  فِيهِ���نَّ 

بِيَ���هْ عَبِثْ���نَ  ق���د  البراغي���ثَ  �إنَّ 
ه���ا بِفَقْحَتِيَ���هْ )32(  ق���د عَقَ���دَتْ كَفَّ

�إلا �أن الخ�صام من �شدة الجوع وميله �إلى الدعابة وال�سخرية �سرعان ما ي�شتد �أواره بين 
ال�شاعر والبراغيث ، فيقول في ذلك: 

)الطويل(  
لاً ���دَّ َ ي ال�شّفرتين �صقيلِ )33(�ألا رُبَّ برغ���وثٍ ترك���تُ ُجم ب�أبي�ضَ ما�ضِ

�أما رحلة ب�ؤ�سهِ في و�صف حالته مع الف�أر ، فقد قال فيها: 
)مجزوء الكامل( 

بِرجْل���ي الف����أرُ  �أخ���ذَ 
�س���وءٍ و�سراوي�ل�اتِ 
درج���وا ح���ولي بِزَفْ���نٍ
قل���ت: ما ه���ذا؟ فقالوا:
���تَ ج���ازوا ثمَّ �ساع���ةً 
نق���روا �إ�سْت���ي وبات���وا

خِفافي مِنه���ا  جَفَل���وا 
ع���افِ �ضِ ب�ي�نَ  وتب���ا 
بالدِّف���افِ وبِ��ض�ربٍ 
�أن���تَ مِن �أه���ل الزِّفافِ
ع���ن ه���واي في خلافِ
دون �أهلي في لحافِ )34(

رحلة م�ضنية ، حيث لا تجد الفئران ما تتمناه ، فت�صول وتجول حول �صاحب البيت ، 
وك�أنها زفة عر�س لم تجد فيها ما ت�أكله �إلا �شبح ج�سم ال�شاعر ، الذي يخيف �صاحبه ، فهو 

في حالة يندى لها الجبين ، وتق�شعر لها الأبدان ، مما جعله يقول في موقف �آخر: 
)مجزوء الرمل( 
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ببيت���ي الف����أرُ  ن���زلَ 
قِطـ���ارً بعـ���دِ  حلق���اً 
ر�أ����س بيتي اب���ن عر�س 
حدي���دٌ �سي���فٌ  �سيف���هُ 
جاءَن���ا يط���رقُ باللي���ـ
جِه���اراً البي���تَ  دخ���لَ 

رُفْقِ���هْ بع���د  م���ن  رُفقَ���ةً 
فْق���ه �صَ بالبي���ت  نزل���وا 
�صاع���داً في ر�أ����س نبق���هِ
لْـ���عِ �سِلْقَـهِ ���هُ م���ن �ضِ �شَقَّ
دَقّ���ه البـ���اب  فَ���دَقَّ  لِ 
  )35( فِلقه  يَدَعْ بالبي���تِ  لم 

�أبدع ال�شاعر في هذا الو�صف للف�أر بخا�صة حين دخوله البيت مت�سلحاً ب�سيف من حديد 
البيت  الف�أر يدخل  ال�شاعر جعلت  الفقر التي يعي�شها  �أن �شده  �إلا   ، �أن يجد طموحه  �آملًا في 
جهاراً نهاراً ي�صول ويجول في البيت لعدم وجود رادع يردعه عن فعلته ، �أو �صده عن طريق 

قد �سلكها داخل البيت للبحث عن قوت يعتا�ش منه .
كما نجد ال�شاعر قد �أكثر من ذكر الحديث عن البراغيث وال�سنّور ، ولذعها لج�سده وخلو 
�آخر تجد فيه  تفت�ش عن مكان   ، ال�سنانير والجراذين  �شيء حتى هربت منه  منزله من كل 
بغيتها ، فيرتد �إلى نف�سه حزيناً باكياً عندما لا يجد الف�أر الذي اعتاد �صيده ، فيفارقه �إلى 

غير م�آب ، فين�شئ في ذلك ق�صيدة �ساخرةً يتحدث فيها عن هذا المنظر قائلًا: 
)الخفيف( 

ْ ولق���د قل���تُ ح�ي�ن �أحج���رني الَرب
في مبي���ت م���ن الغَ�ض���ارةِ قف���ر
���ةِ الخيـ لتَ���هْ الج���رذانُ من قِلَّ عَطَّ
خِ�صْ���بٍ كل  �إلى  من���ه  هارب���اتٍ 
ٍّ بِ��َرّشَ في���ه  ال�سِنَّ���وْرُ  و�أق���ام 
ال���ر�أ ر�أيتُ���ه ناكِ����سَ  قل���ت لم���ا 
وي���ك �ص�ب�راً ف�أنت �أه���ل ال�سنانيــ
�س���وءٍ �شي���خُ  ���هُ  ك�أنَّ ولىَّ  ثُ���مَّ 

جِ���رُ ال���كلابُ ثُعَالَ���هْ ْ د كم���ا ُحت
لي����س في���ه �إلا الن���وى والنُّخَاله
رِ وط���ارَ الذب���اب نح���و زُبَال���ه
�ي�نَ من���ه بُلال���ه ِ ح�ي�ن لم يَرَْجت
لُ اللهَ ذا العُل���ى والَجلال���ه يَ�سْ����أَ

ِّ حاله  ����سِ كئيباً يم�شي عل���ى �َرش
مقَالَ���ه بِحُ�سْ���نِ  لْتُ���هُ  وعلَّ رِ 
بَ����سٍ بِكَفَالَه )36( ْ �أَخرجوه من َحم

و�أزمة   ، كبرى  اجتماعية  ق�ضية  تحمل  اللاذعة-  �سخريتها  رغم  الق�صيدة-  هذه  �إن 
العي�ش  في  الإن�سان  حق  ق�ضية  تلك   ، المجتمع  في  بائ�سة  طبقة  تعانيها   ، خانقة  معي�شية 
كان  هذا  �أن  ويبدو   ، تمييز  دون  كافة  للمواطنين  العي�ش  رغد  تحقق  دولة  ظل  في  الكريم 
�أبو  �أن هذا هو ما ينطبق على ما كان عليه  �أو  العبا�سي،  الع�صر  مفقوداً في بع�ض فترات 
لكي   ، الأمرِ  و�أولي  الخلفاء  �إلى  ر�سالة موجهة  الق�صيدة  وتعتبر هذه   «  ، و�أمثاله  ال�شمقمق 
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يلتفتوا �إلى م�صير ال�شعب وم�صالحه الحيوية بعيداً عن الأنانية« )37( وبذلك فقد كان يخلط 
�أفراد ال�شعب بالفكاهة ، مما جعل النا�س يقبلون على  �أمثاله من  ت�صوير تعا�سته وتعا�سة 
�شعره �إقبالا �شديداً ، حتى يروي الجاحظ في حيوانه: » �أن منهم من كان ينفق على كتابته 

نفقة وا�سعة ، متخذاً له الجلود الكوفية الثمينة« )38( . 
ولا يمل �أبو ال�شمقمق من تكرار هذه المعاني ، لأن الجوع يلح عليه وعلى عياله فين�سيه 

غيرها ، وت�صبح هذه الكلمات زفرات يخرجها با�ستمرار ، يقول مخاطباً �سنوراً: 
)الخفيف(

ورُ في البي���تِ حَوْلاً و�أق���ام ال�سِنَّ
ينف�ضُ الر�أ�سَ منه من �شدَّة الُجو
�أ قل���تُ له لم���ا ر�أيتُه ناكِ����س الرَّ
وي���ك �صبراً ف�أنتَ م���ن خير �سنّو
ق���ال: لا �صبرَ لي وكي���ف مُقامي
ْ را�ش���داً �إلى بيت خانٍ قلت: ��سِ�ِرر

م���ا ي���رى في جوانبِ البي���ت فاره
وَمَ���رَاره �أذىً  في���ه  وعي����شٍ  عِ 
����س كئيب���اً في الجوف من���ه مراره
بِحَ���اره قَ���طُّ  عين���اي  رَ�أَتْ���هُ  رٍ 
و�س���طَ بي���تٍ قَفْرٍ كج���وف الِحمارهَ
���بٍ رحلهُُ كث�ي�رِ التجاره )39( �صِ ْ ُخم

�إن متعة الذوق الأدبي �أن ي�سقط ال�شاعر همه و�ألمه ويعي�ش مع هموم الآخرين وك�أنه 
�أذاب ما عنده في واقع مرير ي�صعب الحديث فيه ، وتزداد المتعة حينما ين�شىء حواراً مع 
�سنور قد �أقام معه حولًا كاملًا ي�صف حالته ، فير�شده �إلى حلول يجد فيها ملاذاً لهذا ال�سِنَّور 
فيحاول   ، الطائر  �إليه ظروف هذا  �آلت  ما  �سبب  الذي  الأ�سا�سي  متنا�سياً همه  فيه  ا هو  ّمم
النف�سية  حالته  مع  ويتعاطف   ، والمعاناة  الألم  و�شدة  الأكل  ونق�ص  الجوع  على  ت�صبيره 
و�إذلاله فيطلب منه ال�صبر ، �إلا �أن �صبر ال�سنور قد نفد طيلة هذه الفترة ، فلم يبق �أمامه �إلا 

الرحيل �إلى مكان فيه خ�صب وماء وغذاء .
الحديث  اللغوي من  قامو�سه  المال لم تمنع  وقلة  الحال  ال�شاعر من �ضيق  �شكوى  �إن 
عن الركوب ، حيث ي�شكو من افتقاره لدابة يركبها ، ويقارن حاله بحال غيره ، فغيره عند 
الرحيل يُقَرّب �إليه دابته ، في حين يقرب هو �إليه نعله ، ويبدو �أن هذا المطلب من الأماني 

ال�صعبة عند هذه الفئة من النا�س ، فيقول:  
)الخفيف( 

هْ���رِ يوم���اً �أت���راني �أرى م���ن الدَّ
مَ���ا كُنْ���تُ في جمي���عٍ فقالوا كُلَّ
حيثم���ا كن���ت لا �أخل���ف رح�ل�اً

رِجْل���ي غ�ي�رُ  ���ةٌ  مَطِيَّ في���هِ َ  َ ِيل
نَعْليق���د  بْ���تُ  قَرَّ للرَّحِي���لِ  قَرِّبُ���وا 
م���ن ر�آني فق���د ر�آني ورحل���ي )40( 
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�إنها نوع من المفارقة التي تقوم على التفاعل بين ال�شاعر والمتلقي ، لكنها تنح�صر 
في �إطار �ضيق لا يتعدى مق�صد ال�شاعر وهدفه ، لوجود قرائن المفارقة اللفظية ومراميها 

التي توحي بذلك .
راجياً  �سوء حالهِ  ي�شكر الله- عزّ وجلّ- على  �أن  ال�شمقمق  �أبو  ين�سى  ، فلا  ذلك  ومع 

فَرَجه فيقول: 
)المجتث( 

ً �شكـ���را لله  الحم���دُ 
ق���د كن���تُ �آمُ���لُ طِرْف���اً
تَرْ����ضَ نف�س���ي بهذا لم 

ي غَ�يْ�ْرر ويرك���بُ  �أم�ش���ي 
ٍ بِعَ�ْرٍيْ ���ى  �أر�ضَ تُ  ْ فَ��صِ�ِرر

 )41( ِ �ْر�يْ َ ���كَ ِخل ي���ا ربِّ مِنْْ

�أولًا وير�ضى بنعله بديلًا عن  �إن �شدة الفاقة التي يمر بها ال�شاعر ، جعلته يحمد الله 
�أي مطية تنقله في �سفره وترحاله مع المفارقة اللفظية والمعنوية بين الاثنين ، فهو يختار 
نعله لعدم توفر ما يعينه على الركوب ، حتى ولو كان غير مقتنع بما توفر لديه من بدائل 
للركوب فقد وطّن نف�سه على كل �شيء ب�سيط؛ لحرمانه من �أقل حاجات الإن�سان اليومية في 

الم�أكل والم�شرب والملب�س .
وصف البخل والبخلاء: 

�إنَّ ال�سخرية من البخل تناق�ض الفخرَ بالجودِ الذي تعوّده العرب ، ولم يمدحوا بمثله ، 
حتّى �إنّهم عُرفوا بنار القرى )42( لذلك كانت بع�ض كتب النقد القديمة ، تجعله والمديح في باب 
واحد تحت ا�سم »باب الأ�ضياف والمديح« ، كما فعل �أبو تمام في حما�سته . والهجاء بالبخل 
قديٌم �أي�ضاً ، ولا بدّ �أنه واكب المدح بالجود، ولم يكن ال�شاعر الجاهلي �أو الإ�سلامي ، يتجاوز 

في هجائه بالبخل معاني محددة ، تعتمد �أ�سا�ساً على نق�ض معاني الجود الم�ألوفة)43(.
ولعل كتاب )البخلاء( للجاحظ من �أهم الم�صادر التي �أتت على ت�صوير هذه ال�صفة ، فقد 
وردت فيه ع�شرات من الق�ص�ص التي ت�صور ب�أ�سلوب متهكم ، بخل �أهل مرو وخرا�سان، وبخل 
من ا�شتهر من العرب بالحر�ص على جمع المال . وت�شكل هذه الق�ص�ص م�صدراً خ�صباً لدرا�سة 

المجتمعات وعاداتها ،وطبائعها و�أحزانها ، ومما قيل في �أهل مرو على �سبيل ال�سخرية:  
)الطويل( 

ميا�س�ي�رُ مَ���روٍ م���ن يج���ودُ ل�ضيف���هِ

 

وم���ن ر�ش ب���اب ال���دار منه���م بغَرْفَةٍ

 

ي�سمّ���ون بطنَ ال�شّاة طاوو����سَ عُرْ�سِهمْ

 

ف�ل�ا قدّ����س الرحم���نُ �أر�ض���ا وبل���دةً

 

�أم�س���ى نظ�ي�را لحاتِم فق���د  بكَرْ����شٍ 

 

فق���د كملتْ في���ه خ�ص���الُ الم���كارمِ

 

بُ الجماجمِ ْ وعند طبي���خ اللحم ��َر�ضَ

 

طواوي�سهُ���مُ فيها بط���ونُ البهائمِ )44( 
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وجاءت �سخرية هذا ال�شاعر المجهول من �أهل مرو في حديثه عن طبيعة كرمهم ،فهي 
في �أق�صى حالاتها لا ت�صل �إلى �أكثر من الجود بكر�ش ال�شاة ،و�إن بلغت هذا الحد ، فقد و�صلوا، 

لُ منهم �أكثر من هذا . بناء على موازينهم، �إلى منزلة حاتم الطائي ، ولذلك لا ي�ؤمِّ
وقد دفع �ضيق الحياة الفقراء �إلى النظر في �أموال الخلفاء والأمراء والأغنياء و��سؤالهم، 
ومن  ال�ساخر،  بالهجاء  �سخطه  عن  وعّرب   ، غا�ضباً  ،وارتدّ  �أمل  بخيبة  منهم  كثيٌر  و�أ�صيب 
الخلفاء الذين �سخر ال�شعراء من بخلهم الخليفة العبا�سي المن�صور ، �إذ يروى عن الأ�صمعي 
رفع عنكم  الذي  �أعرابي  يا  الله  �أحمد  ،فقال:  بال�شام  �أعرابيا  المن�صور  »لقي   :  )45( قال  �أَنه 
كيــل  و�سوء  ح�شفا  علينا  يجمع  لا  الله  �إن  الأعرابي:  فقال   ، البيت  �أهل  بولايتنا  الطاعون 
بني  الملك في  العبا�س كعبد  ولد  المن�صور في  الع�سكري: كان  ، وقال  والطاعون«  ولايتكم 
�أمية في بخله ، ر�أى بع�ضهم عليه قمي�صا مرقوعا ،فقال: �سبحان من ابتلى �أبا جعفر بالفقر 
في ملكه ، وحدا به �سلم الخا�سر )46( . فطرب حتى كاد ي�سقط من الراحلة ، ف�أجازه بن�صف 
درهم ،فقال لقد حدوت به�شام ف�أجازني بع�شرة �آلاف. فقال: ما كان له �أنْ يعطيك من بيت 

المال يا ربيع فما زالوا حتى تركه على �أنْ يحدوَ به ذهاباً و�إياباً بغير �شيء«.
ويروى �أنّ المن�صور �ألزم رعيتة �أن تلب�س القلان�س الطوال ، وكانوا يعملونها بالق�صب 
والورق، فعّرب �أبو دلامة عن ا�ستيائة من هذه الخطوة ،�إذ كان هو وغيره من ال�شعراء ينتظرون 

من الخليفة الجديد زيادة في العطاء لا زيادة في طول القلان�س، يقول �ساخرا: 
)الطويل( 

زي���ادةً �إم���امٍ  م���ن  نرجّ���ي  وكُنّ���ا 

 

تراه���ا عل���ى ه���امِ الرجّ���الِ ك�أنّها

 

فزاد الإم���امُ الم�صطفى في القلان�سِ

 

دِنانُ يه���ودٍ جُلِّل���ت بالبران�سِ )47( 

 

حديث أبي الشِمَقْمَقْ عن البخل والبخلاء: 
ويكثر �أبو ال�شمقمق من ملاحقة البخلاء وت�صوير ما يظهر من ت�صرفاتهم ، وما تخفيه 
نفو�سهم من م�شاعر و�أحا�سي�س، فمن �صوره اللطيفة �أنه جعل من كفي مهجوّه قُفْلًا ، ولت�أكيد 
�شّدة بخله ، �أ�ضاع المفتاح ، و�أو�صلَ الّحداد �إلى حالة من الي�أ�س في �إ�صلاح الأمر، لي�ؤكّد �أنّه 

لا �أمل يُرجى من هذا البخيل ، يقول:  
)ال�سريع( 

ق���د يَئِ�سَ الَح���دّادُ م���ن فَتْحهِ )48( كفّ���اهُ قُفْ���لٌ �ض���اعَ مِفْتاحُ���هُ
وي�صر على احتجاب ابن البخْتكان )49( عن النا�س حتى لا يقربه �أحد ، في�ؤاكله ويقف 
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الم�ضحكة  ال�ساخرة  ال�صورة  �إكمال  �أجل  ومن   ، الجوع  ب�سبب  هُزْلًا  مات  بابه حاجبٌ  على 
�أ�شركَ �أبو ال�شمقمق النّا�س في �إتمامها ، فهم ي��سألون من القادم؟ فيقال: لا �أحد، ومن الواقف 
�أ�ضفت على ال�صورة حركةً وحيويّة ، بحيث  الباب فيقال: الحاجب ، وهذه الم�شاركة  �أمام 

ي�ستطاع تخيلها ب�سهولة، يقول: 

)الطويل( 
يقربون���ه لا  والنّا����سُ  تَج���بٍ  وَُحم

 

�إذا قي���ل م���ن ذا مُقبلاً ، قي���ل لاحِدٌ
وق���د مات هُزْلاً من ورا الباب حاجِبُهْ

 

و�إنْ قي���ل من ذا خَلْفَهُ قيل كاتبُهْ )50( 
وي�سخر �أبو ال�شمقمق من بخل �سعيد بن �سلم )51( ، فمن يطلب عطاءه مثل مَن يطرق في 
حديدٍ باردٍ ، وي�ؤكد معنى العبث والا�ستحالة في تف�صيله ، فهذا المهجو لو ملك كل البحار 

عيد ، يقول:  وطُلِبَ منه مقدار �شربةٍ للطهور ، لرف�ض واقترح التيّمم بال�صّ

)الكامل( 
هيه���اتَ ت��ض�رِبُ في حدي���دٍ ب���اردٍ

 

والله ل���و مل���ك البح���ارَ ب�أ�سره���ا

 

لطَه���ورهِ ْب���ةً  �َرش منه���ا  يبغي���ه 

�إنْ كُنْ���تَ تطم���عُ في ن���والِ �سعيدِ

 

مُ���دُودِ زم���انِ  في  �سَلْ���مٌ  و�أت���اهُ 

 

م���نْ ب�صعيدِ )52(  لأب���ى ، وقال: تيمَّ
لْم ، فهو يت�ضور جوعاً ، وقد وجد على رغيفه  ويقف على معاناة �ضيف �سعيد بن �َس
عبارة )�سيكفيكهم الله ما بدا �ضوءُ نجم( ، ف�سعيد يريد �أن يكتفي �ضيفه بالت�أمّل في �ضوء 

النجم ، بجامع ال�شكل بين الرّغيف والنجم ، يقول: 

)الخفيف( 
�سَلْ���مٍ ب���ن  �سَعي���د  �إلى  فانتَهَيْنَ���ا 

 

�سيكفي���ـ علي���ه  خب���زه  و�إذا 
يْفُ���ه من الُج���وعِ يَرْمي ف����إذا �ضَ

 

مِ )53(  ْ ���وْءُ َجن ـكَهُ���مُ اللهُ ما بدا �ضَ
ويطلب من عمر بن م�ساور الكاتب �أن يجود ولو بحجر، ثم يفتر�ض �أنه جاد بحجر ، 
َِرس الحجرُ وبقي  ليلاحقه ب�سخريته وا�ستهزائه ، ف�إذا ما اجتمع ال�صبيان لك�سر الجوز به ، كُ�

الجوز فحتّى حجره الذي قدّمه لم يكن ذا نَفْــع �أو قيمة ، يقـول: 

)الرمل( 
لِعُمَ���رْ ج���ارٌ  بالأه���وازِ  �أن���ا 

 

�أثَ���رٌ عَلَيْن���ا  من���هُ  يُ���رَى  لا 

 

عجِ���زَتْ عنّ���ا  وُرقُ���ك  تكُ���ن  �إنْ 

 

�صبيانُن���ا ب���ه  الج���وْزَ   ُ يَكْ��سِ�ِرر

خْ���مِ الَخطَ���رْ لِعَظِي���مٍ زعم���وا �ضَ

 

ب�أث���ر �إلاّ  الج���ودُ  يك���ونُ  لا 

 

ي���ا �أب���ا حَفْ����صٍ فجُ���دْ لي بِحَجَرْ

 

 )54( ْ َ اللَّوزُ كُ��ِرْسِ و�إذا م���ا حَ��َرَضَ
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وي�صوّر بخل جعفر بن �أبي زهير ، فيجعل الماء عنده �سراباً ، وخبزه عزيزاً، لا ت�صل �إليه 
الأيدي ، وك�أنّه معلّق في ال�سحّاب ، يقول: 

)الوافر( 
ابِ �إذا عَطِ�شْنَ���ا �شرابُ���كَ في ال��ّراسّ

 

ر�أي���ت الخب���زَ ع���زَّ لديْ���كَ حتّ���ى

 

���ا عنَّ لِتَ���ذبَّ  روّحْتَنَ���ا  وم���ا 

ابِ ال�ّرُّ�تُّ مُنْقَطعِ  عن���د  وخب���زكَُ 

 

ال�سّحابِ جَ���وِّ  ح�سبتُ الخبزَ في 

 

ولك���نْ خِفْتَ مُرْزِئ���ةَ الذُّبابِ )56( 
فقيراً  كان  لأنه  بهم؛  والبخلاء،ويهز�أ  البخل  فيها  يذم  �أ�شعاركثيرة  ال�شِمَقْمَقْ  ولأبي 
محروماً،ف�ضنّوا عليه بما لهم‘وحرموه عطاءهم،فر�سم لهم �صوراً مزرية تدل على بخلهم فقد 
ذمّ بخيلًا ا�سمه )�أوفى بن من�صور( ف�سخر منه �سخرية لاذعة،حيث �شبه خبزه بالفاكهة،و�أن 

كفيه من �شدةِ بخلهِ قد �شُدا بالم�سامير،فلا ي�ستطيع فتحهما،وفي ذلك يقول:  

)الب�سيط( 
م���ا كن���تُ �أحْ�سَ���بُ �أنَّ الخب���ز فاكهةٌ

 

يَبْ�سُ اليدي���نِ فما ي�سطي���عُ ب�سطَهما
حتى نزل���تُ على �أوفى ب���ن من�صورِ

 

 )57( بالم�سام�ي�رِ  ا  �شُ���دَّ كفّيْ���هِ  ك�أنَّ 
وي�أتي �أبو ال�شمقمق ب�صورة م�ستوحاة من واقع الحياة عند غير الأ�سوياء من المجتمع، 

في�شبه �إعرا�ض حارثة بن الأ�صم عن �إكرامه ب�إعرا�ض المر�أة ال�سيئة الخلق يقول: 

)الخفيف( 
عَنَّ���ي ف�أعر����ضَ  زائِ���راً  مِثْل �إعرا�ضِ قَحْبَ���ةٍ �سُوَ�سِيّة )58( جِئْتُ���ه 

ويت�ساءل في مو�ضع �آخر كيف يت�سرب البخل �إلى نف�سية �صاحبه ، ومن �أين يتعلمه ، 
ويذكّر بكرم العربي ، وك�أنّه ي�ستنكر �أنْ يكون البخلُ موجوداً في طباع العرب ، وهذا في قوله:  
)مجزوء الخفيف( 

�شَيْئ���اً ��سألتُ���كَ  لّم���ا 

 

ه���ذا تعلَّم���تَ  مّم���ن 

 

بَعَبْ���دٍ مَ���رَرْتَ  �أم���ا 

بِغَ���يِّ رُ�شْ���داً  �أبْدَلْ���تَ 

 

بِ�ش���يّ ���ودَ  َجت لا  �أنْ 

 

ِ ط���يِّ )59(  لِعَبْ���دِ حاِمت

الأوزان الشعرية: 
يتبين لنا من خلال المقطوعات ال�شعرية التي تقدم ذكرها في البحث، والتي ذم فيها 

ال�شاعر بخلاء ع�صره،�أو �صوّر فيها فقره وب�ؤ�سه،�أنه �صاغ �أ�شعاراً على الأوزان الآتية: 
مقطوعات،  �ست  والخفيف:  مقطوعات،  خم�س  والرمل:  مقطوعات،  خم�س  ال�سريع: 
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والب�سيط:  والكامل: ثلاث مقطوعات،  �أربع مقطوعات،  والطويل:  والوافر: ثلاث مقطوعات، 
مقطـوعتـان، والرجز: مقطوعة واحدة ، والمن�شرح: مقطوعتـان.

�إن �صياغة �أبا ال�شمقمق هذه الأ�شعار في الأوزان الخفيفة المجزءة حتى ي�سهل حفظها 
و�سوء  فقره  عن  بها  عّرب  التي  �أ�شعاره  من  ال�شاعر  يريده  ما  وانت�شارها،وهذا  وذيوعها 

حالتهِ.

الأساليب الشعرية: 

�أبو ال�شمقمق �شتى الأ�ساليب للت�شهير ببخلاء ع�صره،والحط من قيمتهم،وذلك  التم�س 
مقطوعاته  خلال  من  �أ�شعاره،ويلاحظ  في  مميزة  علامات  �أ�ضحت  التي  اللاذعة  بتهكماته 
الأ�ساليب  �إلى  ال�شاعر لج�أ  التي ذمّ فيها البخل والبخلاء،�أو و�صف فيها فقره وب�ؤ�سه،�أن 

الآتية: 
و�أُ�سلوب  الإيجاز،  و�أُ�سلوب  والموازنة،  المفا�ضلة  و�أُ�سلوب  والإقذاع،  الفح�ش  �أُ�سلوب 

الت�صريح والتعري�ض ، والأ�سلوب ال�ساخر.

نتائج البحث:

يمكن القول �إن �أبا ال�شمقمق قد عا�ش فقيراً ومات فقيراً ،وقد عّرب عن فقره بكل ما �أوتي 
من مقدرة �شعرية �أظهرت _ �إلى حد بعيد _ مفارقة الع�صر ، وب�ؤ�س الطبقة الفقيرة التي مثّلها 
خير تمثيل . ولعلّ من نافلة القول �أن ن�سجل– هنا– بع�ض الملاحظات التي تتعلق 

ب�أ�سلوبه ولغتهِ ومعانيه والتي كانت على النحو الآتي: 
�صاغ �أبو ال�شمقمق �أ�شعاره من دم البخلاء لي�سهل حفظها وذيوعها وانت�شارها 11 .

هذه الأ�شعار التي نظمها ال�شاعر في ذم البخلاء،�أو في و�صف فقره وب�ؤ�سه،هي في  22 .
حقيقتها نوع من ال�سخط على مثالب المجتمع وعيوبهِ،وما بالأفراد من خِ�صالٍ مذمومة،وهي 

لاذع للحياة الاجتماعية في كثير من جوانبها.
العدل  فا�ضل،ي�سوده  مجتمع  خلق  �إلى  ا�شعاره  خلال  من  ال�شاعر  يهدف  33 .
والم�ساواة،وحياة تتكامل فيها �صورة المحبة والت�سامح والكمال،ف�أ�شعاره هي بناء وتقويم 

له�ؤلاء البخلاء، ولكل القيم الم�ستهجنة.
ة قوية خالية من الجزالة والر�صانة . 44 �سادت �أ�شعاره روح �شعبي.
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اجيه الفح�ش والألفاظ البذيئة ، حتى نرى �شاعراً مثل ب�شار المعروف بخبث  55 ملأ �أه.
ل�سانه يخ�شاه خ�شيةً �شديدة .

بيت  الذي هجر  ال�سِنَّور  العربي �صورة  الأدب  �إلى  �أدخل  �أول من  ال�شمقمق  �أبا  يعد  66 .
�صاحبه الفقير .

ت�صويره  خلال  من  المجتمع  في  الكادحة  العامة  الطبقة  فقر  ت�صوير  خير  �صور  77 .
لإملاق عياله 

�شعره  كان  ولذلك   ، الأل�سنة  على  بي�سر  يجري  وا�ضحاً  �سهلًا  ال�شاعر  �أ�سلوب  كان  88 .
حديث النا�س ، يردده ال�صبيان و�أفراد الطبقات ال�شعبية؛ لأنه يم�س ق�ضاياهم، ويتحدث عن 

معاناتهم .
كانت �أ�شعاره ناجمة عن �إح�سا�س بالقهر والظلم ، فدخل في �أغرا�ضه مبا�شرة دون  99 .
�أدنى التزام ب�أي لون من �ألوان المقدمات المعروفة ، كذكر الأطلال �أو الن�سيب وما يتلوه من 

و�صف الناقة وال�صحراء والرحلة .
الأوزان  على  �أ�شعاره  ونظم   ، الغريبة  القوالب  عن  وابتعد   ، �أ�شعاره  في  يت�أنق  لم  1010

الق�صيرة.
�أكثر ال�شاعر من الأ�شعار ال�شعبية التي ات�سمت بخفتها،و�سرعة حفظها وذيوعها،و�أبدع  1111
فيها �أيما �إبداع،واتخذها �سلاحاً لطعن البخلاء وذم البخل،لتكون �أبعدوقعاً،و�أقوى �أثراً في 

نفو�س البخلاء؛ لتحقيرهم وتهوين �أمرهم،وت�صغير ��شأنهم.
الألفاظ،وو�ضوح  التعبير،و�سهولة  ب�ساطة  �إلى  لغته  في  ال�شمقمق  �أبو  جنح  1212
فت�ضم  يريد،  ما  يقول،وتدرك  ما  لتعرف  النا�س  عامة  �إلى  �أ�شعاره  يوجه  المعاني،فال�شاعر 

�صوتها �إلى �صوته،وتتنبه �إلى ف�ساد �أو�ضاعها، وتحاول تقويمها و�إ�صلاحها.
ال�سهام  ق�صيرة،ت�شبه  مقطوعات  �شكل  على  جاءت  ،فقد  بالإيجاز  �أ�شعاره  تميزت  1313
ال�سريعة النافظة في قوة ت�إثيرها في المهجو،و�سرعةايذائها له،كما �صيغت في ثوب خفيف 

الروح،�سهل الألفاظ،يعتمد على ال�صورة الهزلية الم�ضحكة.
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الهوامش: 

�أو  الطويل  اللغة  في  ليو�سعه،وال�شِمَقْمَقْ  هُ  قَّ �َش هَرَتاً  ال�شىءَ  هَرَتَ  مت�سع،فيقال  �أي  11 .
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تحليل البنية النصية من منظور علم لغة 
النص دراسة في العلاقة بين المفهوم 
والدلالة في الدرس اللغوي الحديث

د. فايز أحمد محمد الكومي
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الحديث اللغوي  الدرس  في  والدلالة  المفهوم  بين  العلاقة  في  د. فايز الكوميدراسة 

ملخص:
يعدُّ التحليل الن�صي من �أهم المو�ضوعات التي اهتم بها الدر�س اللغوي الحديث في علم 
لغة الن�ص؛ لذا تناول الباحث ق�ضية الن�ص من خلال تو�ضيح مفهومه، �إ�ضافة �إلى مناق�شة 
التما�سك  عن  تنجم  التي  الوظيفة  �إلى  م�شيراً  الن�صي،  اللغة  علم  منظور  وبالذات من  الآراء 
التما�سك ي�ؤدي على  الن�ص كبينة واحدة من�سجمة متما�سكة، وهذا  �إلى  والان�سجام، وينظر 

ترابط في العلاقات الدلالية.
وناق�ش الباحث ال�شروط النحوية في التما�سك الن�صي بالتركيز على ظاهرة الإحالة، 
م�شيراً على �أركانها، وخا�صة العنا�صر الإ�شارية والإحالية، والإحالة من عنا�صر التما�سك، 
وتخ�ضع لمو�ضوع الربط م�شيراً �إلى هذه الظاهرة من خلال مناق�شة الن�صو�ص، وفي الختام 
مناق�شة  في  الباحث  ا�ستعان  وقد  الباحث،  �إليها  تو�صل  التي  النتائج  ب�أهم  البحث  توج 

المو�ضوع بالم�صادر القديمة والحديثة. 
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Abstract: 
Textual analysis is one of the most important topics of concern in the 

study of language. Thus, the researcher in this study discusses the issue of 
the text. It clarifies the concept and the ideas of the text especially form a 
linguistic perspective. It deals with the text as one coherent harmonious unit 
and discusses the function of unity and coherence and how they lead to the 
interdependence in the semantic relations of the text.

The researcher also discussed the grammatical conditions of the text’s 
cohesion focusing on the reference phenomenon identifying its elements 
especially the indicative and referral ones.

Reference is known to be one of the components of unity. The researcher 
therefore illustrates this phenomenon through the discussion of some texts. 
Finally the researcher stated the most important findings of the research. The 
researcher used a lot of old and new references in his study.
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خطة البحث: 
التي  المعالجات  في  المطروحة  والمو�ضوعات  العنوان  بين  الربط  الباحث  يحاول 
تخ�ضع لعلم اللغة الن�صي، والتما�سك بالتركيز على ظاهرة النحو المتعلق بالن�صو�ص 

على النحو الآتي: 
تو�ضيح مفهوم م�صطلح الن�ص، وبيان الآراء ومواقف العلماء. 11 .

بيان �أثر ت�ضافر العنا�صر في بناء الوحدة الكبرى. 22 .
الربط بين الن�ص وظاهرة الدلالة ب�صورة الأ�صالة والحداثة. 33 .

الإحالة من  الإحالات؛ لأن  والتركيز على  ب�شكل عام،  الربط  الإ�شارة على ظاهرة  44 .
مو�ضوعات الربط ولها اثر في البناء الن�صي.

وبيان  الن�صي،  النحو  علم  منظور  من  الباحث  �أوردها  التي  الن�صو�ص  مناق�شة  55 .
العلاقة بين النحو القديم والنحو الحديث، ويركز العلم الحديث على الن�ص كبنية متما�سكة 

من�سجمة.
الن�صية  المذاهب  في  الآراء  وبيان  والتحليل  الا�ستقراء  خلال  من  النتائج  تدوين  66 .

الحديثة م�ستعيناً بالم�صادر القديمة والحديثة في تدعيم الق�ضايا المطروحة.

أسباب الاختيار: 
بيان قيمة النحو الحديث )نحو الن�صو�ص( وعلاقته بالن�ص. 11 .

تو�ضيح ال�صلة بين القديم والحديث. 22 .
التركيز على الجانب اللغوي من منظور الدر�س الن�صي )علم لغة الن�ص(  33 .

تو�ضيح العلاقة بين الوحدة الدلالية ال�صغرى والوحدة الكبرى. 44 .
مناق�شة �آراء بع�ض الم�ست�شرقين والرد عليها. 55 .

�إظهار ما ي�سمى بالإرها�صات الموجودة في لغتنا لهذا العلم الحديث. 66 .

أهداف البحث: 
 �إن الدرا�سات القائمة تميل �إلى التقليد، والدرا�سة التقليدية لا تفي بالغر�ض من منظور 
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الدر�س اللغوي الحديث، وخا�صة في مجال اللغة وعلم الن�ص؛ لذا قام الباحث بالتركيز على 
الجانب الحديث وخا�صة فيما يتعلق بالن�ص وعلم اللغة الن�صي.

والهدف الأ�سا�سي من هذه الدرا�سة هو الربط بين المعطيات القديمة والكيفيات 
الحديثة في الدرا�سات الن�صية وعلى وجه التحديد في نحو الن�ص: 
بيان �أهمية القديم وخا�صة نحو الجملة ودوره في نحو الن�ص. 11 .

نحو الن�ص علم حديث ويعد فرعاً من العلوم الن�صية وهو متداخل الاخت�صا�صات،  22 .
لذا ق�صد الباحث بيان �أهميته وقيمته في المعالجات الن�صية.

الربط  �ألا وهي ظواهر  التقليدي،  الباحث بيان قيمة ن�صية تغفل في الجانب  �أراد  33 .
ممثلة في العنا�صر الإحالية والعنا�صر الإ�شارية، فق�صد الباحث �إبراز هذه القيمة.

تو�ضيح �أهمية الوحدات ال�صغرى في الأبنية والتراكيب في ت�شكيل الوحدة الكبرى  44 .
)البنية الن�صية الكبرى( .

دور  وبيان  التما�سك،  عنا�صر  �إلى  بالإ�ضافة  والر�صف  وال�سبك  الحبك  قيمة  �إبراز  55 .
هذه العنا�صر في البناء على م�ستوى التراكيب في الجمل وعلى م�ستوى التداولية الدلالية.

بالدلالة  المتعلق  الدلالي  والجانب  بالألفاظ،  الخا�ص  الدلالي  الجانب  �إلى  الإ�شارة  66 .
العامة )الدلالة الكبرى( .

�إلى  والتعرف  المعالجات  طرح  خلال  من  تبدو  البحث  �أهمية  �أن  �إلى  الإ�شارة  وتجدر 
في  الحداثة  قيمة  �إلى  �إ�ضافة  ال�صغرى،  الوحدات  تما�سك  عن  الناجمة  الكبرى  الوحدات 

الت�سمية، وكذلك الردود على الآراء وبخا�صة مواقف الم�ست�شرقين.

مقدمة:
�إن الدرا�سات اللغوية حول الق�ضايا النحوية التقليدية كثيرة، وهذا النوع من الدرا�سات 
يقت�صر على المعالجات،التي هي في حد ذاتها درا�سة تقليدية، مع التركيز على الآراء التي 
ت�ضاربت في الق�ضايا النحوية التي جاهد العلماء في تر�سيخها، وفي هذه الدرا�سة والبحث 
لا نغفل الجانب القديم، ولا ن�ستطيع تركه لأنه الأ�سا�س، غير �أن البحث في الق�ضايا اللغوية 
�إلى  ا�ستناداً  الن�صية  المعالجات  في  والأفقية  الر�أ�سية  الم�ستويات  ي�أخذ  الحديثة  الن�صية 
الأ�سا�س وهو النحو القديم نحو الجملة، ولكن هذا الأمر يمكن و�صفه بالحداثة والأ�صالة �أي 

له جذور قديمة، غير �أنها خ�ضعت لتطورات ن�صية ولغوية حديثة.
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وفي هذا البحث يتناول الباحث بع�ض الق�ضايا التي يعتمد عليها التحليل خا�صة في 
النحوية  ال�شروط  للتحليل:  �أ�سا�ساً  التي تعد  الق�ضايا  �أبرز هذه  الن�صية، ومن  البنية  تحليل 

للتما�سك الن�صي.
ويقت�صر الباحث في البحث على معالجة هذه ال�شروط من منظور علم اللغة الن�صي، 
والتعرف �إلى هذه الأ�س�س، بالإ�ضافة �إلى علاقتها بال�ضوابط القديمة التي تعد �أ�سا�س هذه 
�إليها كلاو�س بريكنر خا�صة  �أ�شار  الق�ضايا الحديثة، وي�أخذ الباحث بتحليل المواقف التي 

في النحو الحديث.
العرب  العلماء  تبناها  التي  الآراء  وتو�ضيح  الن�ص  مفهوم  الباحث  تناول  وقد 
�إلى  �أدت  التي  والدوافع  بالتعريف  المحيطة  الأجواء  بيان  �إلى  بالإ�ضافة  والم�ست�شرقون، 
بينها،  فيما  كثيراً  تختلف  لا  الآراء  هذه  �أن  غير  الن�صو�ص،  تعريفات  في  ال�صياغات  هذه 
علم  الن�صية من منظور  الق�ضية  �إلى  �أ�شار  و�إنما  التعريف،  ق�ضية  عند  الباحث  يتوقف  ولم 
الن�صية، والتي تنجم عن  الوظيفة  �إلى ق�ضية مرتبطة بالن�ص وهي  الن�ص، بالإ�ضافة  لغة 
التما�سك الداخلي في الن�ص با�ستخدام العنا�صر اللغوية ا�ستناداً �إلى الحبك وال�سبك والر�صف 

في العالم الداخلي للن�ص، وتما�سك الن�ص ق�ضية تميز بها الدر�س الن�صي الحديث.
وبعد ذلك تناول الباحث ق�ضية ال�شروط في التما�سك الن�صي، ومن بين هذه ال�شروط: 
الإعادة والإحالة ك�صورة من �صور الربط بين الأبنية والتراكيب، ثم تدوين بع�ض الق�ضايا 
على  بالاهتمام  الجديرة  الق�ضايا  وبع�ض  النتائج،  �شكل  على  الدرا�سة  عن  تمخ�ضت  التي 

م�ستوى الحداثة ا�ستناداً �إلى الأ�صالة.

1- مفهوم النص:
يعدُّ الن�ص بكامل مكوناته اللغوية الأ�سا�س في المعالجات النحوية الحديثة، وبخا�صة 
اللغوي الحديث،  الدر�س  الن�صية في  اللغوية  العلوم  يعد علماً من  الذي  الن�صو�ص  في نحو 
�أو  �أ�سا�س البحث في النحو التقليدي  وعند الحديث عن الن�ص لا نق�صد به الجملة التي تعد 
النحو العربي القديم. غير �أن النحو الن�صي لا يعالج الجملة فح�سب بل ي�أخذ هذا النوع من 

خلال الوحدة الكاملة في المعالجات، �ألا وهي بنية الن�ص، فما هو الن�ص؟ 
�أمراً �سهلًا، وهذا ي�ستنتج من الم�صطلحات في العلوم  1-1♦♦ لم يكن تعريف الن�ص 
اختلافاً  المفهوم  وتحديد  الن�ص،  تعريف  حول  الن�صي  البحث  مدار�س  وتختلف  الحديثة، 

�شديداً، وهذا التباين يبدو من خلال تعريفاتهم و�آرائهم حول الن�ص.
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2-1♦♦ الن�ص في العربية ي�شترط فيه التتابع بالإ�ضافة �إلى التفقير، و�إن كانت هناك 
�إ�شارات �إلى �أن الفقرة الواحدة يمكن �أن تقع ن�صاً، غير �أن هذا لا يكفي من وجهة نظر الدر�س 
العمل  لاكتمال  �شروط  من  يلزمها  وما  الن�صية،  المعالجات  في  وخا�صة  الحديث  اللغوي 

الإبداعي )الن�ص( . 
لتكوين  العامة  ال�شروط  بو�صف  خا�ص  بوجه  الن�ص  علم  في  الأمر  يتعلق   ♦♦1-3

الن�ص وتلقيه في المواقف التوا�صلية، مت�ضمناً �إ�شارات �إلى القواعد الأ�سا�سية للتن�صي�ص.
ومن جانبنا يمكن القول �إن هذا المفهوم م�صطلح الن�ص: عبارة عن نظرية لبنية الن�ص 
وظائف  لأجزائها  يكون  �أن  يمكن  �إحالية  ومعلومات  توليدية،  تنا�ص  قواعد  �أ�سا�س  على 
ات�صالية، ومهمة وظيفة الن�ص �أن تن�ص على و�صف بنية ن�صية متما�سكة. ونظرية الن�ص 
هي نظرية مف�سرة للات�صال اللغوي، تعني ببحث �إنتاج ن�صو�ص وتلقيها، �أي �أن الن�صو�ص 
موظفة توظيفاً دلالياً ات�صالياً، فنحو الن�ص هو كل تكوين لغوي منطوق من حدث ات�صالي 

في �إطار عملية ات�صالية، ومحدد من جهة الم�ضمون، وي�ؤدي وظيفة ات�صالية محددة.
معرفاً  يرد  لم  الن�ص  �أن  بمعنى  حديثة  قديمة  ق�ضية  الن�ص  تعريف  ق�ضية   ♦♦1-4

بال�شكل المطلوب في تعريف واحد، بل هناك تعريفات كلها تناولت الن�ص، منها: 
1- 4- ��1 يهتم البحث الن�صي ب�أ�شكال الا�ضطراد في الن�صو�ص لا ب�أ�شكال الانحراف 
في الن�ص )1( ، كما هو الحال في الأ�سلوبية مثلًا، وهذا يعني �أن الن�ص وحدة واحدة متما�سكة 
لا تتجز�أ في البحث الن�صي ، و�إن البحث في �أجزاء الن�ص يعني تفكيك الن�ص كما هو الحال 
الن�صو�ص في ذاتها و�أ�شكالها  الن�صي، فيرتكز على  اللغة  �أما علم  التقليدية،  الدرا�سات  في 
وقواعدها ووظائفها وت�أثيراتها المتباينة، فهو علم متداخل الاخت�صا�صات عبر تخ�ص�صٍ 

ي�شكل محور الارتكاز.
التعريف  تحديد  في  ت�سهم  الن�صي  البحث  في  �أ�سا�سية  مرتكزات  هناك   ��2  -4  -1
اللغوي،والواقع  والواقع  والنظام،  والات�صال  والتفاعل،  والت�أثير،  الا�ستعمال،  منها:  للن�ص 
والا�ستراتيجيات.  والمقامات،  وال�سياقات،  ال�صغرى،  والبنية  الكبرى،  والبنية  الخارجي، 

وهذه في حد ذاتها ت�شكل خ�صو�صيات الن�ص في البحث والتطبيق والتوظيف.
ومما تقدم يمكن القول �إن الن�ص مرتبط باللغة، و�إن اللغة الم�ستخدمة في الواقع هي 
المو�ضوع الفعلي له، �أو العلامة الفعلية المنتظمة، وهذه العلامة في العادة هي الن�ص: )وهذا 
يفيد �أن الن�ص �أي قطعة ذات دلالة وذات وظيفة( )2( ، وهذا يعني �أن القطعة يجب �أن تكون 
من  يتكون  �أنه  بمعنى  الجمل،  من  مترابط  تتابع  �أنه  �إلى  الن�ص  تحديد  في  ويذهب  مثمرة، 
جمل متتابعة، مع �ضرورة الترابط نحوياً ودلالياً؛ �أي على م�ستوى الو�صف والمفاهيم )3( 
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. ويعد الترابط النحوي والدلالي من �أبرز ما يميز الن�ص، خا�صة في ا�ستخدام اللغة والجمل 
بين  والتنا�سب  الكبرى،  والوحدات  ال�صغرى  الوحدات  �إلى  بالإ�ضافة  والدلالات،  والمعاني 
اللفظ والمعنى، ومن �أبرز الآراء القديمة التي تقول بالمنا�سبة بين اللفظ ومعناه، ر�أي الخليل 
بن �أحمد في كتابه العين يقول: “ �صر الجندب �صريراً و�صر�صر الأخطب �صر�صرة، و�صر 

الباب ي�صر، وكل �صوت �شبه ذلك فهو �صر�صر �إذا امتد«. )4( 
وبناءً على التعريف المذكور للن�ص عند برينكر يعني �أن الجملة عنده لي�ست �إلا جزءاً 
�صغيراً يرمز �إلى الن�ص، ويتحدد هذا الجزء بو�ضع علامة من علامات الترقيم، وتعد وحدة 
م�ستقلة ن�سبياً �إلا �أنها تتداخل مع الوحدات الأخرى، لتحقيق وحدة الن�ص ككل، فالجملة جزء 

من الن�ص، والن�ص بنية معقدة، �إذ لا بد من و�ضوح العلاقة بين الأجزاء المكونة للن�ص. 
ويحدد  الجملة،  خلال  من  الن�ص  يو�ضح  لأنه  دائري؛  ب�أنه  التعريف  هذا  و�صف  وقد 
�أ�شار  �أولياً، فالجملة المفردة- كما  الن�ص، وفي الحقيقة تعد الجملة مفهوماً  الجملة داخل 
)در�سلر( )5( - في ن�ص ما لي�ست تامة ولي�ست م�ستقلة، بخلاف ما هو �شائع في النحو العربي، 
غير �أن الن�ص يعد العن�صر الم�شترك بين المنتج والقارئ وتف�سيره عملية معقدة مت�شابكة )6( 
، فالمتلقي يتمكن من ا�سترجاع الاحتمالات المختلفة التي كانت متاحة �أمام المبدع، وهذا 
يفيد �أن القارئ له رد فعل، وهذا يعني �أن الأ�سلوب والبناء لي�س خا�صية ثابتة في الن�ص، 
و�إنما هو كيفية ممكنة ينبغي �أن ت�سترجع في عملية الا�ستقبال )7( ، فالمبدع يجعل من ن�صه 

وحدة متكاملة بغ�ض النظر عن الطول �أو الق�صر.
الن�ص  بين  الربط  يحاول  العلماء  من  كثيراً  �أن  �إلى  الإ�شارة  وتجدر   ��3  -4  -1
�أن يكون من�صباً على الم�ضمون ومنهم )�سوين�سكي(  �أن الاهتمام يجب  والم�ضمون، ويرى 
 ،  )8( �أو وجهة نظر فعلية معينة  �إبداعات لغوية ي�ستدعيها واقع معين،  الن�صو�ص  �أن  يرى 
�أي  للمعنى،  �أبنية  ب�أنها  الإبداعية  �إطار هذه الخا�صية  الن�صو�ص في  �أن تفهم  وبهذا يجب 

بالتركيز على الم�ضمون.
في  الن�ص  �أبنية  منها  تت�شكل  التي  المادية  اللغوية  بالعنا�صر  الاكتفاء  يجوز  فلا 
التف�سير، و�إنما يجب الاهتمام ب�أوجه التفاعل بين الن�ص والمتلقي لتحديد العنا�صر الم�ؤثرة، 
وكيفيات التوظيف والت�أثيرات الات�صالية التي تحققها، وينبغي �أن يو�ضع في الاعتبار �أن 
�إنتاج الن�صو�ص يتحكم فيه عدة عمليات لغوية واجتماعية ومعرفية تت�شكل منها �أجزا�ؤه 
والدلالية  التركيبية  القواعد  وهي  معينة؛  لغة  في  الم�ستخدمة  النظام  قواعد  على  القائمة 
والتوليدية والتداولية، بحيث يعني الاكتفاء بجانب بعينه والف�صل بين هذه القواعد، وهذا 
ي�ؤدي �إلى خلل حتمي في عملية التف�سير، ومما لا �شك فيه �أن الو�صف اللغوي للن�ص و�صف 
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معقد يتجاوز حدود ما هو قائم في اللغة، وهذا يفيد �أن علم اللغة الذي يبحث في الجانب 
الن�صي )9( �أطلق عليه علم اللغة المو�سع والذي يتناول الن�ص من جوانبه كافة، ولا يقت�صر 

على جانب معين.
وتجدر الإ�شارة �إلى �أن المادة الفعلية التي تقدمها الن�صو�ص في �صورة تراكيب لغوية، 
لي�ست كافية لتقديم تف�سيرات دقيقة للن�صو�ص، ويرى الباحث �أن المف�سر عليه �أن ي�ستعين 
بالعنا�صر التي تمكنه من تقديم تف�سيرات مقبولة، ولذا نجد �أن الاتجاهات الن�صية تختلف 
فيما بينها في كيفيات الو�صف، و�إن اتفقت جميعها على �ضرورة �إدراج العنا�صر والت�صورات 

غير اللغوية في عملية التف�سير )10( . 
1- 4- ��4 ومن بين التعريفات المهمة للن�ص: هو تكوين حتمي يحدد بع�ضه بع�ضاً، 
�إذ ت�ستلزم عنا�صره بع�ضها بع�ضاً لفهم الكل، وعلى ذلك يكون الن�ص وحدة متكاملة مترابطة 
الأجزاء، يتطلب كل جزء منها الآخر على �سبيل التجديد والا�ستلزام، ولا يجوز الف�صل بين 
العنا�صر؛ لأنه ي�ؤدي �إلى عدم و�ضوح الكل، كما ي�ؤدي عزل �أو �إ�سقاط بع�ضها �إلى ق�صور الفهم، 
مما يف�سر بو�ضوح �إ�صرار علماء الن�ص على �ضرورة تحقق الوحدة الكلية، والترابط التركيبي 
الربط  منها  الأخرى،  المفاهيم  في  الربط  عن  �أهمية  يقل  لا  الت�صور  وهذا  للن�ص،  والدلالي 

النحوي والتما�سك الدلالي، وعلاقة ال�سياقات التركيبية وال�سياقات الدلالية والتداولية.
ويذهب برينكر �إلى تعريف �آخر للن�ص » ب�أنه مجموعة منظمة من الق�ضايا �أو المركبات 
التي تترابط على �أ�سا�س محوري مو�ضوعي من خلال علاقات منطقية دلالية » )11( ، ويعتمد 
في تعريفه على مقولات منطقية ودلالية وتداولية، وهذا يفيد �أن الن�ص مجموعة من الأحداث 
الكلامية التي تتكون من المر�سل والمتلقي والقناة، وتتغير الأهداف بتغير الم�ضمون للر�سالة 
وموقف الات�صال الاجتماعي الذي يتحقق فيه التفاعل. ومن جهة �أخرى قدم بارت ت�صوراً 
معقداً للن�ص قائلًا �إنه: ن�شاط و�إنتاج، والن�ص قوة متحولة، تتجاوز جميع الأجنا�س والمراتب 

المتعارف عليها لت�صبح واقعاً نقي�ضاً يقاوم الحدود وقواعد المعقول والمفهوم )12( .

2- النص في علم لغة النص: 
تجدر الإ�شارة بداية �إلى �أن تعريف الن�ص لي�س �أمراً �سهلًا؛ لأن العلوم اللغوية والن�صية 

تنوعت وكثرت، وكل نوع يعرف الن�ص من الزاوية التي يراها متفقة مع منهجه.
اللغة  �إلى علم  ا�ستناداً  اللغوي،  النظام  �أ�سا�س  الن�ص قائمٌ على  �إن علم لغة   ♦♦1 -2
البنيوي والنحو التحليلي التوليدي، ويعرف هذا الاتجاه: الاتجاهات البحثية اللغوية النظام 
اللغوي )اللغة Language( ، الكفاءة اللغوية، ب�أنه مو�ضوع بحثها المميز، ويفهم من ذلك 
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نظام العنا�صر والعلاقات للغة بعينها،باخت�صار النظام القاعدي للغة ما، الذي يعد �أ�سا�س 
النظرية من  الناحية  اللغوي، بو�صفه كماً لا نهائياً من  الأداء  اللغوي الكلام-  الا�ستعمال 
�أفعال الكلام والأبنية اللغوية التي تنتج عن المنطوقات والن�صو�ص، بالإ�ضافة �إلى �أن مهمة 
و�صف  �أو  لغوية،  لعمليات  التحليل  طرق  با�ستخدام  اللغوي  النظام  عن  الك�شف  اللغة  علم 
اللغة  الن�صية ويق�صد بها اكت�ساب  الكفاءة  )13( والكفاءة نوعان:  اللغوية للمتكلم(  الكفاءة 
اكت�ساباً لغوياً نف�سياً، وملاحظة المقدرة على ت�شكيل الن�ص. والنوع الثاني الكفاءة الدلالية: 

وهي التي تمكن م�ستمع الن�ص من عمليات التجريد �أو ا�ستنباط المعنى )14( .
2- 2♦♦ �إن علم اللغة البنيوي لا يقوم �إلا على تحليل بنية الجملة وو�صفها، لا �سيما 
على تجزيء وحدات لغوية وت�صنيفها داخل م�ستوى الجملة، هي �أركان الجملة، والمورفيمات 
والفونيمات، �أما بناء عدد كبير من الجمل وفهمها، فهذا من اخت�صا�ص علم اللغة التحويلي 

التوليدي، �أي �أنه ينبغي �أن يولد كماً لا نهائياً من جمل لغة ما.
2- 3 بالن�سبة لعلم لغة الن�ص ظهر في منت�صف ال�ستينيات )15(♦♦ ، و�ساد النظر �إلى 
اللغوي توجه  ا�ستقلالًا لي�ست الجملة، بل )الن�ص( فالتحليل  �أعلى وحدة لغوية و�أ�شدها  �أن 

ب�صورة �أقوى �إلى الن�ص.
وهذا يعني الاهتمام بالكفاءة اللغوية، والنظام لا يهتم ببناء الكلمة والجملة �أولًا، و�إنما 
يوجه الاهتمام �إلى بناء الن�ص، �أي تكوين الن�ص، وي�ؤ�س�س على �أوجه اطراد عامة يف�سرها 
المبادئ  اكت�شاف  اللغوي هدفه  النظام  على  القائم  الن�ص  لغة  علم  اللغوي.ويجعل  النظام 
�أو  البنيوي  المنهج  في  الأ�س�س  عن  العلم  هذا  ي�ستغني  ولا  منظماً،  و�صفاً  وو�صفها  العامة 
�أ�سا�سياً في  – التحويلي. فالن�ص تتابع متما�سك من الجمل، والجملة تعد معلماً  التوليدي 
تدرج وحدات لغوية، �أي تعد وحدة بناء الن�ص، والنتيجة الأهم لهذا الت�صور هو �أن مفهوم 
الاهتمام  �أي  مح�ضاً،  نحوياً  فهماً  فهم  قد  الن�ص  لعلم  بالن�سبة  المركزي  الن�صي  التما�سك 

بالعلاقات النحوية الدلالية بين الجمل المتعاقبة.
ا�ستناداً  بالتطور  ي�أخذ  التوا�صل-  نظرية  �أ�سا�س  على  الن�ص-  لغة  وعلم   ♦♦4  -2
�إلى  بالإ�ضافة  التوا�صل.  �أطراف  بين  الاجتماعي  اللغوي  الفهم  لتو�ضيح  البراجماتية  �إلى 
�إنتاج منطوقات منا�سبة لأنماط المواقف الات�صالية المختلفة، لا جملًا  قدرة المتكلم على 

نحوية)16( . وهذا ي�ستند �إلى نظرية الفعل الكلامي.
وفي �إطار متطور براجماتي لم يعد الن�ص يظهر على �أنه تتابع جملي مترابط نحوياً، 
بل على �أنه فعل لغوي معقد )17( . يحاول المبدع �أن ين�شئ علاقة توا�صلية مع ال�سامع �أو 
القارئ، وهكذا ي�ستف�سر علم لغة الن�ص عن الأغرا�ض التي يمكن �أن ت�ستعمل فيها الن�صو�ص 
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التوا�صلية  الوظيفة  وتحدد  للن�ص،  التوا�صلية  الوظيفة  يدر�س  �إنه  توا�صلية،  مواقف  في 
خا�صية الفعل لأي ن�ص؛ فتو�ضح نوع الاحتكاك التوا�صلي، والمعنى التوا�صلي ينجم عن 

العلاقة بين المبدع والمتلقي.
2- 5♦♦ �إن مفهوم الن�ص القائم على �أ�سا�س النظام اللغوي والنهج الموجه على �أ�سا�س 
ن و�صف الن�ص على  التوا�صل، موقفان يت�صل بع�ضها ببع�ض ات�صالًا وثيقاً، حيث �إن هذا يمكِّ
�أ�شار �إلى مفهوم مدمج الدكتور البحيري تحت عنوان  �أنه وحدة لغوية توا�صلية )18( ، وقد 
المفهوم المدمج للن�ص، وذلك بتحليله للموقفين ال�سابقين )19( ، والن�ص تتابع محدود من 
ب�أنها  الن�ص  وحدة  تو�صف  اللغوية  الناحية  فمن  ذاتها،  في  المتما�سكة  اللغوية  العلاقات 
الن�ص  يكون  وبذلك  اللغوية،  للعلامة  �سو�سير  دي  مفهوم  ذلك  �أ�سا�س  �أن  لغوي،غير  تتابع 
وحدة ذات وجهين ب�أنها ربط محكم بين الم�ضمون وال�شكل، ونحن نفرق بين علامات لغوية 
�أ�سا�سية ب�سيطة مثل المورفيمات والعلامات المعقدة مثل: )ال�ضمائم( �أي المركبات والجمل، 
والجملة �أهم الوحدات في البناء الن�صي، فعلم لغة الن�ص يهتم في المقام الأول بالن�صو�ص 
النحوية والمو�ضوعية، وبذلك ت�شكل  الناحية  التعقيد من  �أعلى من  التي تظهر فيها درجة 
الن�صو�ص التي تتحقق بو�صفها تتابعات من الجمل مجال مو�ضوع التحليل اللغوي للن�ص. 

3- وظيفة النص: 
3- 1♦♦ يعد م�صطلح وظيفة الن�ص من الم�صطلحات البارزة في علم لغة الن�ص والبنية 
الباحث المعبر عنه بو�سائل  التوا�صل لدى المنتج  الن�صية، والوظيفة تكمن في بيان ق�صد 
محدودة، حيث هناك ارتباط بين الجانبين المق�صدي والجانب العرفي، وي�شير �أ. جرو�شه �إلى 
ن معرفة وظيفة الن�ص في النمط الغالب في الن�ص لجمل دلالية)20(، وهناك  كِّ َُمي المعيار الذي 
�إليها  ي�شار  الن�صية  الوظيفة  فهذه  ما،  ن�ص  ي�ؤديها  التي  الن�صية  الوظيفة  لهذه  م�ؤ�شرات 
بو�سائل داخل الن�ص �أي الو�سائل اللغوية، وي�شار �إليها بو�سائل خارج الن�ص )�سياقية(، نطلق 
عليها قيا�ساً على م�ؤ�شرات الإنجاز مع �أفعال كلامية ب�سيطة )م�ؤ�شرات وظيفة الن�ص)21((

وهذه الم�ؤ�شرات منها �صيغ و�أبنية لغوية يعبر بها الباحث �أو المبدع ب�شكل �صريح عن نوع 
الاحتكاك التوا�صلي المق�صود حيال المتلقي، وهذا فيه �إ�شارة �إلى وظيفة الن�ص با�ستخدام 

ال�صياغات الأدائية ونماذج متكافئة للجملة.
�أو �ضمني عن موقفه من  ب�شكل �صريح  المبدع  لغوية يعبر بها  و�أبنية  وهناك �صيغ 
وذلك  بالمعرفة،  اليقين  درجة  ب�إبداء  وذلك  الن�صي،  المو�ضوع  وخا�صة  الن�ص  م�ضمون 
با�ستخدام: حقاً، وبالت�أكيد، والظاهر �أن، ومن المحتمل، ومطلقاً، وكذلك يمكن للباحث المنتج 
ي�ستقبح، بالإ�ضافة  ي�ستح�سن،  با�ستخدامه:  وال�سلبي  الإيجابي  �إلى تقويمه  �أن ي�شير  للن�ص 
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�إلى ال�سياق  �إلى درجة الاهتمام، وهناك الم�ؤ�شرات ال�سياقية مثل: الإطار الموقفي، ويعزى 
الن�ص م�ؤ�شرات  �إذا لم تظهر في  للن�ص، وخا�صة  الوظيفي  التوا�صلي  التف�سير  جوهرية في 

لغوية �صريحة، ف�إن ال�سياق يكون له دور كبير في تحديد الوظيفة.
ومن جانبنا لا نفرق بين الجوانب ال�سطحية اللغوية المادية وال�سياق؛ لأن كل عن�صر 
منها ي�سهم في تحديد الوظيفة الن�صية لن�ص ما. لأن هذه الوظيفة ناجمة عن التما�سك بين 
الم�ستوى اللغوي ال�سطحي والم�ستوى الدلالي، وهذا يعني �أن الن�ص لا يجز�أ؛ لأنه في حد ذاته 

ي�شكل وحدة دلالية كبرى ناجمة عن الامتداد الدلالي من الوحدات ال�صغرى.
والو�صف  التحليل  في  الرئي�س  والمو�ضوع  الأ�سا�سية  الوحدة  الن�ص  يعد   ♦♦2  -3
اللغويين، بينما يعد و�صف الجملة تقليدياً، و�أكبر وحدة للتحليل في النحو التحويلي، فهو 
الجمل  من  مجموعة  �أنها  على  التحويلي  الاتجاه  وفي  المق�صد،  هي  والجملة  الجملة  نحو 
Deuice لتوليد  ينتهجها النحو، وقد ورد عند ت�شوم�سكي في كتاب البنى التركيبية جهاز 
الا�سم  لأن  التركيب؛  �أي  الإ�سناد  على  تقوم  عنده  والجملة   ،  )22( اللغة  في  النحوية  الجمل 
والفعل ي�شكلان عن�صرين �أ�سا�سيين في الإنجليزية )23( ، وفي العربية يعدُّ الفعل عن�صراً �أقوى 

في الا�ستخدام من الا�سم، وكلاهما يعتمد عليهما في التكوين الجملي. 
ومن جهة �أخرى يرى �أ�صحاب علم الن�ص �أن الجملة لي�ست كافية لكل م�سائل الو�صف 
�إطار  الجملة من و�ضعها في  الحكم على وحدة  الو�صف في  يتجه  �أن  بد من  �إذ لا  اللغوي، 
في  اعتمدها  التي  المبكرة  الن�صية  بمناهجه  هاري�س  تمكن  وقد  الن�ص،  هي  كبرى  وحدة 

تحليل الخطاب 1952 من تطوير المناهج البنائية المنيعة في تحليل الجملة )24( . 
3- 3♦♦ يرتبط الجانب الدلالي بالوظيفة الن�صية ارتباطاً وثيقاً، وعلم اللغة الن�صي 
ركز على الجانب النحوي الن�صي بكل ظواهره، وبالمثل �أي�ضاً ركز على الجانب الدلالي للن�ص، 
وهنا يدخل علم اللغة الن�صي في علاقة تكاملية مع علم الدلالة التقليدي، الذي يهتم ببحث 
المعنى وظواهره العامة في اللغة، ورغم �أن هذه العلاقة قد ت�أخذ �صورة التداخل بين الدلالي 

التقليدي والدلالي الن�صي، �إلا �أنهما يختلفان �إلى حد كبير في المنهج ووحدة الدرا�سة.
�إن معنى الألفاظ المفردة غالباً ما يكون عاماً وغام�ضاً، ويتلا�شى هذا الغمو�ض في 
معاني الألفاظ المفردة؛ ف�إذا دخل اللفظ في �ضمائم التراكيب ف�إنها تحدد معناه وتخ�ص�صه، 
وبالتالي يتولد من المعنى المعجمي للفظ معنى �آخر ي�سمى المعنى الراهن �أو الحالي، وهناك 

معايير مختلفة لتحديد المعاني اللفظية �أو معاني الألفاظ تحديداً تركيبياً.
3- 4♦♦ �إن معايير تحديد معاني الألفاظ في التراكيب كثيرة منها: 

تحديدها بو�ضع اللفظ في جملة. ��
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و�ضع الكلمة في تركيب و�صفي. ��

و�ضع الكلمة في تركيب �إ�ضافي �أو مزجي. ��

ا�ستخدام الكلمة في �سياق مع كلمات �أخرى ذات دلالة ح�سية. ��

التحديد من خلال التبعية كالبدل مثلًا. ��

التحديد بو�ضع الكلمة في ا�ستخدامات مجازية. ��

التحديد تابعاً  اللفظ لا ترتبط بال�سياقات التركيبية وحدها، فكثيراً ما يكون  ودلالة 
معاني  تحديد  عند  الن�ص  من  الانطلاق  �إن  ثم   ،  )25( الن�ص  في  الجملة  امتداد  لم�ستوى 
�أقرب ما تكون بدلالتها  الن�ص، لأن الجملة  الألفاظ المفردة يتوازى مع تحديد الجملة في 
ووظيفتها المحددتين وهي جارية في �سياقات الن�ص، وهذا يفيد �أنها وحدة كلية مترابطة 
ت�سهم كل جملة بمفرداتها  �سديد، بحيث  لنظام  يتبع بع�ضها بع�ضاً وفقاً  الأجزاء، والجمل 
ومعانيها في فهم الجملة التي تليها، وت�سهم الجملة التالية من ناحية �أخرى في فهم الجملة 
ال�سابقة، فالجملة في الن�ص لا تفهم في ذاتها فح�سب، و�إنما ت�سهم الجمل الأخرى في فهمها 
وتو�ضيحها، وهذا يف�ضي �إلى �أن الجملة لا ت�سهم في تحديد المعنى و�إنما يتحدد المعنى من 

خلال الن�ص الكلي.

4- التماسك النصي: 
تعد اللغة �شبكة من العلاقات التركيبية على الم�ستوى ال�صوتي في ت�أليف الأ�صوات، 
وعلى الم�ستوى ال�صرفي في ت�أليف الوحدات ال�صرفية، وعلى الم�ستوى التركيبي في ت�أليف 
�أ�سا�س  تعد  والجملة  للغة،  الل�ساني  التحليل  في  �سل�سلة  التركيبي  التحليل  ويمثل  الكلمات، 
التراكيب )26( ، والجملة لم نعثر على ت�سميتها بهذا الم�صطلح في كتاب �سيبويه، و�إنما وجد 
المقت�ضب  كتابه  في  الم�صطلح  ا�ستخدم  الذي  هـ(   285 )ت  المبرد  كتاب  في  الأولى  للمرة 
به  وتجب  ال�سكوت،  عليها  يح�سن  جملة  والفعل  هو  لأنه  رفعاً  الفاعل  كان  »و�إنما  قائلًا: 

الفائدة للمخاطب« )27( .
وقد ذكر هذا الم�صطلح ابن ال�سراج ت 316 هـ في كتابه الأ�صول في النحو في حديثه 
ال�صغرى في  الدلالات والمكونات  �أن الجملة وحدة من  ، وهذا يفيد   )28( و�أنواعه  عن الخبر 
الم�صطلح  ا�ستخدام  في  زمني  تدرج  وهناك  والتقنين،  التعقيد  بدايات  من  تكن  لم  الن�ص 
�أن هذه التراكيب وال�ضمائم العربية التركيبية قابلة للتطور والت�أثر  عند النحاة، مما يفيد 
بالمفردات، ونعني بذلك �أن الجملة �أ�صبحت فيما بعد، تف�سر من خلال الن�ص؛ �أي من خلال 
العلم  �إليه  الذي و�صل  التطور  هذا  �إن  القول:  الن�صية، ومن جانبنا يمكن  الكبرى  الوحدات 
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ولا  القديمة  القواعد  ين�سى  لا  الحديث  العلم  لأن  ووارد؛  مقبول  الن�صي  المجال  في  اللغوي 
يتجاهلها، و�إنما ي�ستند �إليها وي�أخذ بها.

ويذكر ابن جني الم�صطلح )الجملة( في تعريفه لمفهوم الكلام: »و�أن الكلام كل م�ستقل 
بنف�سه مفيد لمعناه والذي ي�سميه النحاة: الجمل« )29( ، وهذا تعريف جميل مقبول غير �أن 
الاقت�صار في الت�سمية على حد قول النحاة لم تكن الت�سمية عامة لغوية �أو لغوية عامة؛ لأن 
)الجملة( من الم�سميات والمفاهيم التي ا�ستخدمها النحاة، ويرى الباحث �أن الجملة لم تعد 
�إجبارية  لغوية  عنا�صر  من  تكونت  و�إن   – فهي  الحديثة  الدرا�سات  وفق  القديم  بالم�سمى 
العامية  الن�صية  الوحدة  خلال  من  �إلا  تف�سر  ولا  الحديث،  الن�ص  من  جزء   – واختيارية 
�أ�شار  �أني�س  �إبراهيم  خا�صة في علم لغة الن�ص الذي يف�سر الجزء من خلال الكل. والدكتور 
�إلى مفهوم الجملة: »�أقل قدر من الكلام يفيد ال�سامع معنى م�ستقلًا بنف�سه« )30( ، وهذا يفيد 
�أي  ب�سيط  �إ�سناد  ب�صورة  القليلة  الألفاظ  ا�ستخدام  �أي  وال�ضمائم،  التراكيب  �أنظمة  فقط في 
جملة ب�سيطة مما يف�ضي �إلى المعنى المن�شود من الجملة، غير �أن هذا لا يكفي في علم الن�ص 

وتحليل الن�صو�ص. 
واللفظ  للكلام  �أفردوا  كما  كتبهم،  في  بالجمل  خا�صاً  باباً  للجملة  النحاة  يفرد  ولم 
للمقارنة  مغنيه  في  باباً  بتخ�صي�صه  ذلك  فعل  من  �أول  فهو  ه�شام  ابن  با�ستثناء  المفرد، 
بين الجملة والكلام، وهو �صاحب نظرية تقوم على ت�صنيف الجملة ت�صنيفاً ثلاثياً: ا�سمية 

وفعلية وظرفية، وقد اعتبر الجملة ال�شرطية من قبيل الجملة الفعلية )31( .
هناك  كان  بل  متباينة،  تكن  لم  العرب  نحاة  �ساقها  التي  للجملة  التعريفات  فهذه 
�إجماع على التعريف و�إن كان الحديث عنها في فترات زمنية متعاقبة. ولم يكن الحديث عن 
العنا�صر المكونة للجملة، فقد اقت�صر على  التقليدية يتجاوز  الدرا�سات  العربية في  الجمل 
كان  و�إنما  عنها،  الا�ستغناء  يمكن  التي  الاختيارية  العنا�صر  وبع�ض  الإجبارية  العنا�صر 
الن�ص والن�ص لا  �أن الجملة عندهم لا تعني  �إليه؛ وهذا يعني  التركيز على الم�سند والم�سند 
يعني الجملة، و�إنما يعني مفهوم الجملة بالاقت�صار فقط على عنا�صرها من الناحية اللغوية 
وعلاقة اللفظ باللفظ والدلالة الناجمة عن �إ�سناد الركنين، ويرى بع�ض الم�ست�شرقين ومنهم 
فلي�ش )Fleisch( �أنه توجد فجوة كبيرة في النحو العربي نتيجة لافتقاد النحاة نظرية عامة 
للجملة )32( ، وهذا كلام لا �أ�سا�س له من ال�صحة؛ لأن النحاة العرب ميزوا الجملة الا�سمية 
من الفعلية، و�أدرك �سيبويه �إلى حد كبير مفهوم العنا�صر الأ�سا�سية، وعبر عنها بم�صطلحي 
الم�سند والم�سند �إليه، وف�سرهما ب�أنهما العن�صران الأ�سا�سيان لتكوين الجملة يقول: “ باب 
الم�سند والم�سند �إليه، وهما ما لا يغني �أحدهما عن الآخر ولا يجد المتكلم منهما بداً، فمن 
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ذلك الا�سم والمبني عليه وهو قولك )عبد الله �أخوك( و )هذا �أخوك( ، ومثل ذلك )يذهب عبد 
الله( فلا بد للفعل من الا�سم، كما لم يكن للا�سم الأول بد من الآخر في الابتداء« )33( ، وقد �شهد 
بذلك الم�ست�شرق الفرن�سي: دونت فرنير: للعرب، وخا�صة النحاة في معرفتهم للم�صطلح الذي 

يطلق عليه عندهم )Sujet( وهذا يدل على الا�سم المبتد�أ الم�صدرة به الجملة )34( .
عن  ورد  وما  ال�سليم،  الاتجاه  في  كان  العرب  النحاة  عند  الحديث  �أن  الباحث  ويرى 
العربي منذ  النحو  الرد عليها لأن  ينبغي  بل  تقبل،  �أن  انتقادات لا يمكن  الم�ست�شرقين من 
المكونة  الأ�سا�سية  العنا�صر  على  اقت�صر  التقليدية  ب�صورته  هذه  �أيامنا  وحتى  �سيبويه 
من  والفائدة  النحوية  ال�سلامة  تحقيق  �إلى  �إ�ضافة  العنا�صر  بين  العلاقة  ومعرفة  للنظام، 
الإ�سناد. ومن جهة �أخرى هناك ظاهرة الحذف في الجملة على وجه الجواز والوجوب �أدت 
ببع�ض الم�ست�شرقين �إلى توجيه الانتقاد للدرا�سات النحوية العربية، فقد علل بع�ض الباحثين 
حذف عن�صر من العنا�صر الإجبارية بقوله: “ �إن الجملة قد تخلو من الم�سند �إليه لفظاً �أو من 
الم�سند لو�ضوحه و�سهولة تقديره« )35( ، ولكن هذه الدرا�سة من قبل علماء العرب اقت�صرت 
على الجملة التي هي جزء من الن�ص وت�شكل وحدة دلالية �صغرى من الوحدة الدلالية الكبرى 

العامة في الن�ص.

5- التماسك النصي وفكرة العلاقات الدلالية: 
تجدر الإ�شارة بداية �إلى �أن الن�ص الأدبي الحديث تناول الق�ضايا الإن�سانية والاجتماعية 
الهامة في حياة المجتمع ب�صورة تختلف عن الن�صو�ص التراثية القديمة، وهذا الأمر يبدو 
الن�صي،  التما�سك  الأديب، خا�صة في ق�ضية  �أو  الكاتب  التي يتناولها  جلياً في المعالجات 
والن�ص يبدو ك�أنه قطعة واحدة لا يجوز تفتيتها �أو تق�سيمها. ي�ضاف �إلى ذلك فكرة العلامات 
الدلالية المميزة التي توحي بالتما�سك الدلالي الن�صي، ومن بين العلامات التي ت�شير �إلى 

الامتداد الدلالي والتما�سك الن�صي الناجم عن الدلالات المترابطة والمتما�سكة: 
5- 1♦♦ الإ�سناد �إلى المتقدم: وهذا يعني الا�ستبدال �أو الترادف في اللغة، فقد ي�ستخدم 
�إلى  تقول: دخلت  ك�أن  نف�سه،  المعنى  �أخرى تحمل  بكلمة  ي�أتي لاحقاً  ثم  ما؛  كلمة  الأديب 
كلمة  وتقوم  نف�سه،  ال�شيء  �إلى  ت�شير  الحجرة  فكلمة  الدهان،  كانت حديثة  الحجرة  الغرفة، 

الحجرة بوظيفة المو�ضوع ت�ساوي الم�سند �إليه في الجملة.
المرور،  من  النا�س  الجنود  منع  وقد  الحواجز.  �أقيمت  ال�سببي:  الارتباط   ♦♦2  -5
ناجمة  الثانية  الجملة  �أن  ذلك  يعني  �سببي،  وارتباط  تعلق  بينهما  �أقيمت ومنع  فالفعلان 

عن الأولى.
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5- 3♦♦ الارتباط لوجود دافع �أو علة، تعال هنا، فها هو خطاب من �أجلك، فوجود 
الخطاب هو الدافع الأ�سا�سي.

5- 4♦♦ التف�سير ال�شخ�صي: نحو قولنا: ق�صفت طائرات العدو المواقع، حتى �أن الخوف 
ملأ قلوب الأطفال، فالعلامات الدلالية المميزة �أو الدوال ظاهرة بين الق�صف والخوف.

انك�سر  لقد  والجنود،  المقاومين  بين  ا�شتباك  وقع  تقول:  ك�أن  التخ�صي�ص:   ♦♦5  -5
تحتها  تندرج  �أن  الممكن  من  ا�شتمال  علاقة  بينهما  وانك�سر  ا�شتباك  قوله:  الجندي،  ذراع 

الحوادث.
5- 6♦♦ نظام ما وراء اللغة: هذا يكون من خلال ا�ستخدام الأحداث بالإخبار عنها، 
ولا يوجد بينها رابط دلالي وا�ضح، فنقول: ذهب �إلى الجامعة، �أوقفه الجنود، ثم �سافر �إلى 
ال�سوق المركزي، ثم وقع �صاحبه، فانك�سر ذراعه... الخ، عرفت ذلك كله �صباحاُ، فقوله عرفت 

ذلك كله تدل على �أن المق�صود هنا مجرد الإخبار عن �أحداث عدة وقعت.
5- 7♦♦ الارتباط الزمني: خرج الم��سؤول ال�ساعة ال�سابعة، ثم دق جر�س الباب، ودخل 

رجل �إلى الموقع، فهنا ح�صل الارتباط من خلال التقابل الدلالي بين خرج، ودخل.
5- 8♦♦ الارتباط الافترا�ضي: فنقول: ذهب الرجل �إلى الحانوت، و�أن �شخ�صاً ما قد 
�أعطاه �سلعة: فهناك ارتباط �إ�شاري بين الرجل وال�ضمير في )�أعطاه( ، ونجد تناظراً بين كلمة 

ذهب و�سلعة؛ لأنها �صنف مرتبط بالحانوت )الدال( .
الم�ؤمن  الرجل  فنقول:  وال��سؤال:  الإجابة  بين  والتطابق  العك�سي  التقابل   ♦♦7  -5
�صادق، ولكن على العك�س من ذلك ف�إن �أخاه كاذب. فالارتباط الدلالي يبدو من خلال �صلة 
�إلى  �أم�س؟ ذهبت  – كاذب. ونقول: )ماذا فعلت  التقابل: �صادق  القرابة، والآخر عن طريق 
الجامعة( ، وال��سؤال هناك عن فعل �شخ�ص �آخر، وقد تحدد هذا الفعل بالإجابة )الذهاب �إلى 

الجامعة( .
5- 10♦♦ المقارنة والإ�ضراب عن قول �سابق: 

المقارنة: يمتلك الم�سلم القناعة وال�صبر بينما يمتلك الكافر الإجرام والحقد.
الإ�ضراب: ر�أى محمد خالداً، لا، �إبراهيم هو الذي ر�أى خالداً، وهنا تناظر دلالي تركيبي 
جزئي بين القولين، ف�ضلًا عن �أن النفي هنا يخلق تناظراً دلالياً جزئياً بين فاعلين )36( ، 
وهذه ت�سمى �أنماط الارتباط الدلالي الممكنة بين الأبنية ال�صغرى للن�ص، وهذا الجانب يكاد 
يقت�صر على العلاقات الدلالية، ولكن هناك الوحدات الدلالية المركبة التي تمثل ما ي�سمى 

بالأبنية الكبرى للن�ص.
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والأبنية الكبرى للن�ص تخت�ص بال�صلات الدلالية ال�سائدة بين عبارات الن�ص، وتن��شأ 
هذه العلاقة بين الوظيفة التداولية والم�ضمونية التي ت�ؤديها مكونات الن�ص، فالن�ص في 
الأدب الفل�سطيني الحديث عندما يحتوي على مجموعة من الجمل تتحدث عن موقف م�ؤلم 
كالح�صار مثلًا، ف�إن هذه الجمل ترتبط بحقول دلالية وتن��شأ عنها وحدة دلالية كبرى، فوحدة 
الدلالة ترتبط بغر�ض الن�ص �أو ما ي�سمى بالارتباط الن�صي التداولي، وكذلك ترتبط بالحقول 
الدلالية، ولا�شك �أن �إمكانيات بنية الن�ص المختلفة ت�ؤثر في اختلاف الأبنية الكبرى، ويمكن 
القول �إن الأبنية الن�صية المركبة تقت�ضي وجود �أبنية كبرى ثانوية و�أخرى رئي�سة، وقد جعل 

فان دايك للأبنية الكبرى الرئي�سية �أربع �سمات: 
�إهمال المعلومات غير الواردة �أو الأقل �أهمية، وانتقاء المعلومات الأ�سا�سية التي يعد 
غيرها نتائج لها، وتعميم المعلومات التي يظهر بع�ض الم�سائل في �صورة مجردة، والإجمال 
الأ�سا�سية  المعلومة  يتناول  ولا  �ضمناً،  المعروفة  �أو  المهمة  غير  المعلومات  يتجاوز  الذي 

حرفياً )37( .
ومن جهة �أخرى يركز علم الن�ص على العلاقة بين العنوان وم�ضمون الن�ص، وينطلق 
وبراجماتية،  ودلالية  �سيميولوجية  باعتبارات  يت�أثر  الن�ص  عنوان  و�ضع  �أن  من  ذلك  في 
وبالتالي يفهم من هذا الكلام �أن العنوان له قيمة �إ�شارية )�سيميولوجية( تفيد في الو�صف 
الن�صي، وفي �إطار التمييز ميز بير�س )peirce( بين ثلاثة �أنماط من العلامات اللغوية؛ وهي 
الم�ؤ�شر والأيقونة والرمز )38( ، فينبغي �أن يدخل عنوان الن�ص الأدبي في �إعداد الرموز التي 
لو�صف  تكفي  لا  ال�سيميولوجية  المقومات  �أن  الباحث  ويرى  التقليدي،  العرف  على  تعتمد 
�أو  رمزية  ق�صيرة  عناوين  اختيار  اليوم  الغرب  في  ويلاحظ  والن�ص،  العنوان  بين  العلاقة 
�إ�شارية، ويق�صد بم�صطلح الم�ؤ�شر �إقامة علاقة �سببية بين واقع لغوي �أو حدث لغوي، وبين 
�شيء تدل عليه هذه الواقعة، وتخ�ص هذه العلاقة �أحداثاً تتعلق بمواقف القول: فقد يكون 
بالواقع  الم�ؤ�شر  يرتبط  بير�س  عند  ولكن  المتكلم  لدى  م�ؤ�شراً لحالة هياج  ال�صوت  ارتفاع 
الخارجي فيمكن القول: �إن الدخان م�ؤ�شر للنار، ولا وجود هنا لعلاقة ت�شابه كما هو الحال 

بالن�سبة للأيقونة، ولا لعلاقة ا�صطلاح كما هو ال��شأن بالن�سبة للرمز.

6- الشروط النحوية للتماسك النصي: 
العربي  النحو  في  النحوية  بالجملة  المتعلقة  النحوية  ال�شروط  بين  التفريق  يمكن 
التقليدي، وال�شروط النحوية المتعلقة بنحو الن�ص في علم اللغة الن�صي، فالقواعد وال�ضوابط 
في النحو التقليدي ت�ستند �إلى الأبنية التركيبية المحددة على �صعيد الجملة الواحدة، وهذه 
الإجبارية  اللغوية  العنا�صر  واختيار  الا�ستخدام،  حيث  من  وبنية  معنى  مكتملة  الجملة 
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والاختيارية، وفق �ضوابط الإعراب والبناء، ووفق مقت�ضيات المقام اللغوي، وهذه القواعد 
تخ�ضع لظواهر منها: الإ�سناد والتقديم والت�أخير والوجوب والجواز والحذف والذكر والو�صل 
والف�صل، غير �أن هذه الظواهر لا تتجاوز الجملة الواحدة، والبحث يقع في �إطار الجملة على 
الم�ستوى الخطي الأفقي فقط ولا يتعداه، �أي لا يبحث في الم�ستويات الر�أ�سية، والعلاقات بين 

العنا�صر اللغوية على �صعيد الن�ص ب�شكل عام.
�أما بالن�سبة لل�شروط النحوية التي يجب توافرها في الن�ص من منظور علم لغة الن�ص 
الحديث، فهي ت�أخذ باعتبار الن�ص وحدة واحدة وبينية �شاملة معقدة متما�سكة، ومن بين 
�صور هذا التما�سك من الجانب النحوي الن�صي: الإعادة، ومبد�أ الإعادة، والحديث هنا عن 
بع�ض الظواهر في نحو الن�ص، ولي�س عن العنا�صر �أي عنا�صر التما�سك، فعنا�صر التما�سك 

منها الحبك، وال�سبك والر�صف والمقام والتوازي... الخ.
6- 1♦♦ الإعادة: وهذا النوع يق�سم �إلى نوعين: الإعادة ال�صريحة والإعادة ال�ضمنية، 
بين  بالتطابق  هنا  ويق�صد  الإحالة  تطابق  في  تكمن  �أن  يمكن  ال�صريحة  الإعادة  �أن  غير 
الجمل  معينة في  لغوية  لتعبيرات   ، الإ�شارة(  )ت�ساوي  الإ�شارة  وعنا�صر  الإحالة،  عنا�صر 
المتعاقبة لن�ص ما، �إذ يكرر تعبير معين ك�أن يقع التكرار كلمة �أو �ضميمة من خلال تعبير �أو 
تعبيرات عدة في الجمل المتتابعة في الن�ص، في �صورة مطابقة �إحالية، وهذا يعني )الربط( 
، فالربط من �أبرز ال�صور التي ت�ؤدي �إلى التما�سك الن�صي و�إيجاد بنية ن�صية كاملة، ولهذا 
نجد الإحالات �إما �أن تكون �أ�شخا�صاً �أو �أ�شياء �أو �أحوالًا، وقد تكون وقائع وعلى �شكل الأفعال 
والت�صورات )39( ، ويفهم من خلال هذا الكلام التكرار �أي: �إعادة الا�سم �أو اللفظ وتكراره في 
خلال  من  التما�سك  من  نوعاً  الن�ص  على  ي�ضفي  مما  اللغوية،  ال�سياقات  خلال  من  الن�ص 
العنا�صر المتقدمة والمت�أخرة وا�ستخدام الإحالات، فنلاحظ: » ا�ستطاع ��سؤال �أبيها �أن يغتال 
جميع اللحظات التي جل�سنا فيها �سوياً، و�أن يحرق كل ر�سائل الع�شق التي تبادلناها. تمكن 
قنبلة  مليون  كمفعول  �أثراً  �أبيها  ��سؤال  ترك  تناجيناها.  التي  الحب  كلمات  جميع  يبيد  �أن 
نووية �ألقى بها معتوه على كوكب الأر�ض دفعة واحدة » )40( . فعبارة )ا�ستطاع ��سؤال �أبيها 
�أن يغتال.....( �شاملة لقوله: تمكن �أن يبيد جميع.... بالإ�ضافة �إلى �أن الإعادة ظاهرة خا�صة 
» تنطبق  �آخر:  التف�صيل، وقول  التكرار هي  الع�شق، والفائدة هنا من  و  الألفاظ: الحب  بين 
، فقوله:  اللوز والحنون » )41(  �أقطف  الزيتون،  �أقطف  �أتيب�س كغ�صن مقتول،  الجدران علي، 
�أقطف، و�أقطف تكرار مع وجود الإ�ضمار المكرر في كل �صيغة، فقد يلج�أ الكاتب �أو المبدع 
لي�سوا  رجالًا  عاماً!  ثلاثون  ك�أنها  م�ضت  عاماً  )ثلاثون  واحدة،  معجمية  وحدة  تكرار  �إلى 
برجال، وخيولًا لي�ست بخيول، و�سيوفاً لي�ست ب�سيوف( )42( ، فالتكرار المعجمي فيه �إعادة 
�صريحة لبع�ض الألفاظ، وهنا يفيد التكرار معنى الا�ستنكار الذي يق�صده ال�سارد، فالتكرار 
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المعجمي وا�ضح، وكذلك الا�ستهجان لبع�ض المظاهر الماثلة في واقع ال�شعب الفل�سطيني.
وقد يلج�أ الأديب �إلى تكرار وحدة ن�صية: » ها هو بيتنا متناثر ركاماً... �أق�سم �أني �أراها 
�آن  �أنه  �أعتقد  �أنا بها �شباك بنت الحاكم وغرفتها.  �أنثر  �أن  الأوان  �آن  �أق�سم. وربما  تلومني. 
الم�أ�ساة،  لت�أكيد  المكرر  والق�سم   ، الأوان  �آن  قوله:  يبدو من خلال  فالتكرار   ،  )43(  « الأوان 
وقوله �آن الأوان ت�أكيد لحق المواطن في الذود عن نف�سه، وهذا من قبيل الإعادة ال�صريحة، 
وي�شير الن�ص �إلى معلومات غير موجودة في الن�ص و�إنما خارجة، وبالتالي يفتر�ض الكاتب 
في المتلقي �أن يعرفها �ضمناً، �أو تكون معلومة لديه، وقُدَّمت هنا من خلال ا�ستخدام البديل 
اللفظ المكرر وما يحمله من دلالة، وكذلك ا�ستخدام ال�ضمائر التي وردت مت�صلة ومنف�صلة 
الأ�سماء  خلال  من  تبدو  فالإعادة  الن�صي،  والتما�سك  الربط  �إلى  �أدت  ب�صورتها  الن�ص  في 
ال�ضمائر،  بها  ويق�صد  الا�سمية  )ال�ضمائم(  بـ  ي�سمى  ما  �أو  الأ�سماء  خلال  فمن  وال�ضمائر، 
�صريح  ا�سم  من  كررت  التي  الأ�سماء  تت�ساوى  فلا  �أكثر،  معينة  علاقات  ذلك  عن  نجمت 
�أو�ضمير، وتقع الألفاظ المكررة في علاقة الإعادة، �أي �أنها تقترن با�سم واحد مهما تكررت 
الألفاظ التي تنتمي �إلى حقل معجمي واحد، وربما يكون تكرار، ولكن لا يبنى الربط على 

القائم من المطابقة الإحالية، ومعنى ذلك �أن التكرار لا يعني الاقتران بالربط.
الأ�سماء، وبمعنى  �ألفاظ تحل محل  وال�ضمائر  ال�ضمائر:  الإعادة من خلال   ♦♦2 -6
�أدق التي تقوم مقام �ضمائم ا�سمية، غير �أنها ذات محتوى دلالي �أ�صغر، وينح�صر معناها 
، و�إلى   )44( الأعم لأق�سام الا�سم  العليا  النحوي، ولذلك تعد بحق المفاهيم  في و�سم الجن�س 
جانب ال�ضمائم ت�ستخدم �صيغ ق�صيرة �أخرى، يمكن �أن ت�ستخدم تعبيرات م�ست�أنفة، وخا�صة 
�أي في وظيفة الأداة،  الألفاظ الإ�شارية )�أ�سماء الإ�شارة( ما دامت لا ترد م�صاحبة للا�سم، 

وحول الظروف وكذلك الظرف ال�ضميري ومنها: 
�ضمائر الإ�شارة                           ذلك، ذانك، ذاك. ÚÚ

. الظروف                                       ثم، هناك �آنذاك، ومن ثَمَّ ÚÚ

الظروف ال�ضميرية  	             عند ذلك، وفي ذلك، وعلى ذلك، وبذلك،  ÚÚ

                                                            ومن خلال ذلك... �إلخ.
فهذه التعبيرات تحت م�صطلح: بدائل ال�صيغ، وي�شير در�سلر )45( ، �إلى �أن بدائل ال�صيغ 
على  بناء  المذكورة  والظروف  ال�ضمائم  مثل  فقط  ت�ستخدم  التي  التعبيرات  على  تطلق 
م�ضمومها الدلالي الأ�صغر في �إعادة �أبنية لغوية �أخرى متطابقة في الإحالة، وب�شكل عام 
بديل  �أن  �أي  الي�سار،  �إلى  اليمين  من  ت�سير  الن�ص  �أفقية  خلال  من  الإعادة  �إن  القول  يمكن 
عن  الن�صي  اللغوي  البحث  يتحدث  وهنا  المرجع،  التعبير  الحالات  كل  في  يعقب  ال�صيغة 
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وهناك  �سابق،  مذكور  �إلى  �إحالة  على  الدالة  ال�صيغ  بدائل  وي�سميها  المتقدم  �إلى  الإحالات 
الإحالة �إلى اللاحق فنلاحظ: 

6- 2- ��1 الإحالة البديلة: وذلك من خلال ا�ستخدام ال�ضمائر، وقد تحدث النحاة 
عن ال�ضمائر من حيث البناء والنوع والعلاقة والدلالة، وال�ضمير ما و�ضع لمتكلم �أو مخاطب 
�أو غائب تقدم لفظاً �أو معنى �أو حكما )46( ، وال�ضمائر المت�صلة ت�ؤدي وظيفة مهمة، وهي 
�أمن اللب�س، وتحتاج �إلى المف�سر والذي ي�سمى العن�صر الإ�شاري، وهذا واجب التقدير لفظاً �أو 
معنى، ك�أن تقول: �ضرب زيد غلامه: �إحالة �سابقة، �أو �ضرب غلامه زيدٌ: �إحالة لاحقة، ومن 
هنا تبين �أن الإحالة لها عن�صران )العن�صر الإحالي والعن�صر الإ�شاري( ، ومن �أبرز �صور 
الإحالة الخارجية: )جر �أقدامه قا�صداً.... عبر ال�صالة تاركاً �أحلامه تحت �أقدام الباطون)47(  
فالعن�صر الإحالي ال�ضميري في )�أقدامه، �أحلامه( مرتبط ب�شخ�صية العامل الفل�سطيني والذي 

لم ي�صرح به، في الن�ص المذكور.
الإحالة  �أي:  واللاحق؛  المتقدم  يت�ضمن  النوع  وهذا  الداخلية:  الإحالة   ��2  -2  -6
يح�صد  ثابت  كنعان  الزقاق،  �صورة  للنا�س  )وجاءت  فنلاحظ:  اللاحقة  والإحالة  ال�سابقة 
فالإحالات:   ،  )48( وغادر(  بثقة  يومها  هلكهم  الرجل:  قال  الزقاق.  ويغادر  اليهود  ع�ساكر 
فجاء  هلكهم(   – اليهود  )ع�ساكر  معجمية  �سابقة  �إحالة  والثانية:  مكررة،  �إحالة  الزقاق 
اللاحقة  الإحالة  �أما  يح�صد.  ثابت  كنعان  بالن�ص،  مرتبطاً  )يومها(  في  الإحالي  العن�صر 
الإكليل عن رقبته وتقدم  الم�سافات... رفع  اخت�صار  وكعادته في  فنلاحظ: لم يتردد كثيراً 

منها.
�أحني ر�أ�سك قليلاً! 

بل ا�صعد �أنت �إلي!!! 
لكنه تمالك وبثقة قلدها �إكليلاً.

من �أين �أنت؟ ��سألته بغنج.
من قلعة ال�ساحل الجنوبي غزة... و�أنتِ؟ 

مقد�سية...!!! انتبهت �إلى بع�ض زملائها ينادون عليها... )49( 

بالعن�صر  مرتبطة  �أنت(  قلدها،  �إليها،  )منها،  في:  الم�ؤنثة  الإحالة  عنا�صر  فجاءت 
�أ�سا�سياً  الإ�شاري )مقد�سية( وال�سياق الحواري في الن�ص يتطلب الإطالة، وهذا لي�س �شرطاً 

في الإحالات.
6- 2- ��3 وهناك الإحالة الم�شتركة وتتمثل في ال�شكل الآتي: 

ع ح1 + ع �ش2  ع ح 2 + ع ح1 )50( 
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وهذا النوع يمثل �صوراً �أكثر تعقيداً في الترابط والتما�سك الن�صي ومن �أ�شكاله: في البدء 
جاءهم الدروي�ش، حامت م�سبحته �أمامه و�صاح: يا �سامعين ال�صوت... يا نا�س... كنعان... 
)نا�س(  الإ�شاري  بالعن�صر  يرتبط  )جاءهم(  في  الإحالي  فالعن�صر   )51( ظهر(  قد  والله... 
الإفراد  في  الإحالتين  لاختلاف  اللب�س  �أمن  وقد  الدروي�ش  �إلى  محالة  المفردة  وال�ضمائر 

والجمع.
6- 3♦♦ الإعادة ال�ضمنية: تتميز الإعادة ال�ضمنية على النقي�ض من الإعادة ال�صريحة 
التعبير  وبين  ا�سمية،  �ضميمة  �أو  ا�سم  الإعادة  في  الم�ست�أنِف  التعبير  بين  توجد  لا  ب�أنه 
التعبيرين  فكلا  �إحالية،  �أيةُ مطابقة  المرجع،  التعبير  ي�سمى  والذي  النون  بفتح  الم�ست�أنَف 
ي�ستند �إلى �أ�صحاب �إحالة مختلفين، �أي �أن العنا�صر الإحالية لا تتفق، وكل �إحالة تحيل �إلى 
�شيء يختلف تماماً عن الآخر، فالإحالة لها لوازم وعنا�صر ت�شكل معاً )الإحالة( ، غير �أن 
هذه الإحالات المختلفة التي تحيل �إلى عنا�صر مختلفة تماماً تنطوي على علاقات، وهذه 
ومن  الإ�شارية،  العنا�صر  بذلك  ويق�صد  الحديث،  مو�ضع  تقع  التي  العنا�صر  بين  العلاقات 
جهة �أخرى نجد �أن هذه العلاقات بين الإحالات محدودة تماماً، من �أبرزها علاقة الجزء �أو 

علاقة الا�شتمال.
وقد تخلو الن�صو�ص التي ت�شكل الإعادة ال�ضمنية من الروابط؛ لأن العنا�صر الإحالية 
�أن وجود العلاقة بين العنا�صر لا يظهر  �إلا  �إ�شارية مختلفة تماماً،  ت�ستخدم معها عنا�صر 
ب�شكل �صريح، و�إنما يظهر من خلال الامتداد الدلالي للعنا�صر اللغوية الم�ستخدمة، مع وجود 
لبع�ض  خيوط  �أو  العنا�صر،  لبع�ض  الدلالي  التوافق  خلال  من  العنا�صر  بين  تربط  خيوط 
المواقف الدلالية الناجمة عن الا�ستخدام مما يعني زوال الاختلاف، وك�أن الإعادة لن�ص ما 
لا تكون بالعنا�صر الم�ستخدمة في ال�صورة التي يظهر فيها الن�ص، و�إنما من خلال عنا�صر 
�أخرى ودلالات �أخرى تحمل الم�ضمون، فتبدو الإعادة للن�ص الأول �أو التركيب الأول وك�أنها 

مت�ضمنة المعنى المتقدم.
الدلالة  �أن  يعني  الن�ص مما  لغة  يوظفها علم  ولكن بطرق حديثة  التكرار  يعني  وهذا 
تخ�ضع للتطور، فقد ت�أخذ مجال التخ�صي�ص وقد تميل �إلى التعميم، �أما التخ�صي�ص للدلالة 
الت�سمية على �شكل هرم  �أو الا�سم، وبالتالي هناك تدرج في  اللفظ الواحد  فقد يقت�صر على 
من الأعلى �إلى الأ�سفل �أو العك�س، فعلى �سبيل المثال لو قلنا: )�شجرة( كلمة عامة ذات دلالة 
عامة، غير �أنه مرتبط با�سم يحمل معنى عاماً، فت�ضم هذه الكلمة الأ�شجار كافة على وجه 
التدرج  التخ�صي�ص، ويمكن  الليمون اتجهنا نحو  �أو  �إذا قلنا �شجرة البرتقال  العموم، ولكن 
و�إنما  الكلمة،  �أو  اللفظ  �إعادة  تعني  لا  ال�ضمنية  الإعادة  �أن  غير  �أكثر،  التخ�صي�ص  باتجاه 
الدلالة  خيوط  وجود  مع  ودلالاتها،  معناها  في  تماماً  مختلفة  عنا�صر  با�ستخدام  �إعادة 
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الأولى للا�سم الأول �أو الركن الأول، ولكن علم لغة الن�ص يتعامل مع الوحدات الكبرى خا�صة 
والتراكيب، ومن جهة  بالأبنية  المرتبطة  الدلالات  �أكثر من  للن�ص  الكبرى  الدلالية  الوحدة 
�أخرى يمكن �إدراك الدلالة الخا�صة �أو ال�شبيهة بالخا�صة ب�سهولة وي�سر، على حين نجد �إدراك 

الدلالة الكبرى بحاجة �إلى تعمق وتركيز و�إلمام )52( .
ومن جهة �أخرى ف�إن الدلالة قد يراد بها العموم، �أي: تعميم الدلالة، والتعميم يختلف 
عن الإعادة، والإعادة لدلالة ما لا تكون بال�صيغ والأبنية الأولية، و�إنما ي�ؤتى بدلالة تراكيب 
و�أبنية كبرى تنطوي على دلالة جزئية لبع�ض التراكيب والأبنية في ن�ص ما، وقد تقع هذه 
بيتاً من  ال�شاعر  ي�ضمن  فقد  نثر،  والآخر  �شعر  �أحدهما  الإعادة في ن�صين مختلفين تماماً 
�أو  الدلالة كبرى  �أن تكون هذه  النثري على  الن�ص  الأبنية في  الق�صيدة دلالة بع�ض  �أبيات 

دلالة ناجمة عن الوحدة الكبرى للن�ص، فنلاحظ: 
�إعادة �ضمنية على م�ستوى الألفاظ �أو الأبنية ال�صغرى )الجمل( . ÚÚ

�إعادة �ضمنية للدلالة على الم�ستوى الن�صي. ÚÚ

�إعادة �ضمنية للدلالة بين ن�صين مختلفين. ÚÚ

�إعادة �ضمنية لبع�ض المواقف من خلال دلالتين مختلفتين تماماً. ÚÚ

وعندما نتحدث عن الدلالة لا يمكن الف�صل بين الوحدات الدلالية الناجمة عن ا�ستخدام 
العنا�صر اللغوية في الأبنية والتراكيب وال�ضمائم وبين الدلالة الكلية الناجمة عن الن�ص، 
باعتباره بنية كاملة متما�سكة، فالبنية الن�صية الكلية تف�ضي �إلى دلالة كبرى، غير �أن هذه 
�إليه  ينظر  الن�ص  �أن  يعني  مما  ال�صغرى،  الوحدات  خلال  من  �إلا  تتفكك  لا  الكبرى  الدلالة 
باعتباره وحدة واحدة بجمله وتراكيبه وم�ضامينه، فنلاحظ �أن العنا�صر اللغوية المكونة 
لجملة ما تف�ضي �إلى جملة �أخرى، والتي تليها تلزم الكاتب بالجمل اللاحقة، وهذا في حد 
�أن الناتج الدلالي نجم عن الوحدات الم�ستخدمة، وبالتالي  ذاته تلاحم وتما�سك، مما يعني 
من الممكن �أن تكون �إعادة لبع�ض المواقف �أو الألفاظ ب�شكل �صريح �أو �ضمني، وربما تنجم 
بين  اختلاف  هناك  ولكن  المعاني،  تتقارب  عندما  هذا  ويتحقق  دلالي  تقارب  عن  الإعادة 

العنا�صر والمكونات في بع�ض الملامح.

7- الربط الإحالي: 
الإ�شارية  العنا�صر  ت�ستخدم  وفيها  الن�صي،  التما�سك  عنا�صر  �أبرز  من  الإحالة  تعد 
والإحالية، والتما�سك الن�صي لا يت�شكل �إلا �إذا كان هناك تما�سك نحوي دلالي بين العنا�صر 
وبنية  متما�سك،  ن�ص  �إنتاج  في  دوراً  الروابط  وا�ستخدام  الإحالة  ت�ؤدي  وبالتالي  اللغوية، 
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نزعها،  يجوز  لا  الروابط  وهذه  الن�ص،  لغة  علم  في  اللغويون  يراه  الذي  بال�شكل  من�سجمة 
ال�سلامة  ت�ستقيم  لا  وبدونها  ومكوناته،  جمله  وتباعد  الن�ص  تفكك  �إلى  ي�ؤدي  و�إ�سقاطها 

النحوية.
التما�سك والان�سجام من  �إلى  ت�ؤدي  التي  العنا�صر  التفريق بين  المقام هنا  ويقت�ضي 
خلال الإحالة، فالعن�صر الذي ي�شكل �إحالة يرتبط بعن�صر �إ�شاري، �إذ لا بد من الإ�شارة �إلى 
�أن عالم  �إلى  الإ�شارة  والإ�شارية تجدر  الإحالية  العنا�صر  الحديث عن  وقبل  بينهما.  الفرق 
الن�ص )welttext( هو العالم الداخلي )53( ، والن�ص من حيث هو علامات دالة �شفافة تغيب 
عن النظر، فيخترقها مبا�شرة �إلى مدلوله �أو مرجعه، وهو ما يطلق عليه عالم الخطاب،وهو 
وهي  والف�ضاء،  الزمان  في  تجري  الذوات  من  عدد  ت�ؤديها  الوقائع  �أو  الأحداث  من  جملة 
العالم مركب كذلك في  ذلك  �أن  �أي  والترتيب،  والتتابع  للمدى  نف�سها تخ�ضع في جريانها 
جريانها للمدى والتابع والترتيب، �أي �أن ذلك العالم مركب كذلك؛ �إذ الن�ص مثل العالم الذي 
ب�أدوات  ت�ؤدى  العلاقات  بينها علاقات، وهذه  تربط  يتكون من عنا�صر  �أو ي�صوره،  ينقله 
تت�شكل على نحو  للن�ص فيتكون من �صور وعلاقات وروابط  العالم الخارجي  و�أما  الربط، 
مغاير، ويحاول العالم الداخلي محاكاته محافظاً على �صلات وثيقة معه، حتى يتيح درجة 

منا�سبة للملاحظ من درجات الفهم والتف�سير.
ويرتكز الان�سجام الن�صي على مجموعة من العنا�صر وت�شكل الروابط جزءْاً مهماً من 
هذه العنا�صر، فهي و�سائل لغوية تعمل على انتظام العنا�صر المكونة لعالم الن�ص، وتنظيم 
النظرية،  المقولات  �إلى  المف�سرون  الباحثون  �أ�ضافها  ملاحظات  وكانت  الخطاب،  عنا�صر 
بع�ض  هنا  الباحث  ويتناول  دلالتها،  وتعدد  الرابطة  العنا�صر  هذه  �شيوع  البحث  ف�أتاح 

ال�شيء عن العنا�صر الإحالية على وجه التطبيق.
فالبنية الإحالية تعد �أجود الأبنية التي تت�شكل منها البنية الكلية للن�ص، وهذه البنية 
البنى، كل واحدة لها قواعدها الخا�صة بها، تقيم بها وجهاً من  الكبرى نظام من  العامة 
داخل  �أحدهما  م�ستويين:  في  هذه  وتتوافر  �إحالية،  زمانية  تركيبية  ب�صورة  الن�ص  وجوه 

الجملة، والآخر داخل الن�ص )54( .
وفي البنية التركيبية تحكم الجملة الأولى �سائر الجمل اللاحقة لها، وهي المعلم الأول 
الم�ؤ�س�سي لكل معالم الن�ص، وفي البنية الزمانية يحكم الفعل الرئي�سي، �أو كل مكون دال على 
زمن �إ�شاري في كل جملة كلَّ الأزمنة في الأفعال �أو غيرها في جملته تلك، وهذه العنا�صر 
الإحالية  العنا�صر  كل  الإ�شاري  العن�صر  يحكم  الإحالة  وفي  التركيب،  في  ثانوية  فرعية 
عليه  تفر�ض  ولا  التركيبية،  الحدود  يراعي  لا  التحكم  وهذا  قيمتها،  فيعطيها  به،  المتعلقة 
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الحديث اللغوي  الدرس  في  والدلالة  المفهوم  بين  العلاقة  في  د. فايز الكوميدراسة 

الإحالة  فتبدو  �إلى اللاحق،  الخطية في الكلام اتجاه واحداً، و�أكبر دليل على ذلك الإحالة 
الن�صية: 

ن�ص ÚÚ عامل �إحالي + م �ش ر )مجموعة �إ�شارية رئي�سة( .
 ÚÚ)55( أما النحو التركيبي: ن�ص  ج1 + /- ج2 + /- ج3 + /- ج ن�

وتجدر الإ�شارة �إلى �أن درا�سة العلاقات الإحالية في الن�ص تثير البنية فيها، فالإحالة 
الربط  الإحالة على نوعين من  �أي ربط تركيبي، وقد تقوم  �إ�ضافي، لا يطابقه  رابط دلالي 
الربط  وهو  �إ�ضافي  دلالي  وربط   ، )التركيبي(  البنيوي  الربط  يوافق  دلالي  ربط  الدلالي: 
الإحالي. ويعمل الربط الإحالي على مد ج�سور الات�صال بين الأجزاء المتباعدة في الن�ص مما 
ي�ؤدي �إلى �شبكة من العلاقات الإحالية بين العنا�صر المتباعدة في ف�ضاء الن�ص، فتجتمع 

في كل واحد من تلك الأجزاء عنا�صره متناغمة.
القائمة بين عن�صر لغوي يطلق  �أن الإحالة هي العلاقة   )Kallmeyer( ويرى كلماير 
الا�سمية  المكونات  وتقوم  الإحالة،  �صيغ  عليها  يطلق  و�ضمائر   ، العلاقة(  )عن�صر  عليه 
بوظيفة عنا�صر العلاقة �أو المف�سر، وكذلك يمكن ت�سميته بعن�صر الإ�شارة، ويرى �أن عنا�صر 
الوظيفة  ت�ؤدي  )الإحالة(  الق�ضوي  المركب  تو�سيع  خلال  من  وا�سم  �أداة  من  مركبة  لغوية 
�أي�ضاً، وات�ساع مفهوم الإحالة ي�ؤدي �إلى زيادة العنا�صر القائمة بتلك الوظيفة، مثل: هناك، 

تبعاً، �أو وفقاً، ح�سب، لذلك، حيث، �إذ التي تعتبر من قبيل الظروف )56( .
وقد تطلق العنا�صر الإحالية على ق�سم من الألفاظ لا تمتلك دلالة م�ستقلة، بل تعود 
، فهي ت�شير وتعين   )57( �أو الخطاب  الن�ص  �أجزاء  �أخرى مذكورة في  �أو عنا�صر  �إلى عن�صر 
�أن  غير  به،  وترتبط  عليه  فتحيل  �إليه  الم�شار  وتعو�ض  الإ�شاري،  المقام  في  �إليه  الم�شار 
الأ�سماء المو�صولة في حالة الإحالة تكتفي بوظيفة التعوي�ض، وهي مبهمة تحتاج �إلى �صلة 
تف�سرها، ومعها يعدُّ العن�صر الإ�شاري ق�سيم العن�صر الإحالي؛ �إذ لا يمكن �أن يكون للأخير 

قيمة دون الأول.
�أ�شار الباحث �إلى التفريق بين العنا�صر الإحالية والإ�شارية �سابقاً دون تف�صيل  وقد 
القول في هذه الفروق، ويرى الباحث �أن الوحدات المعجمية تقوم بوظيفة العن�صر الإ�شاري، 
وت�شمل كل ما ي�شير �إلى ذات �أو موقع �أو زمن �إ�شارة �أولية، لا تتعلق ب�إ�شارة �أخرى �سابقة 
�أو لاحقة، فيمثل العن�صر الإ�شاري م�ؤ�شًرا لذاته، لا يقوم فهمه �أو �إدراكه على غيره، وتمثل 
العنا�صر الإ�شارية فيه جملة الذوات التي تكون العنا�صر الأ�سا�سية الدنيا في عالم الخطاب، 
وهذه الذوات تت�صل بالمقام دون تو�سط عنا�صر �إحالية �أخرى، مرتبطة بالحقل الإ�شاري، 
وهذا الارتباط يكون �آنياً مبا�شراً، لا يتجاوز ملاب�سات التلفظ التي يتقا�سمها طرفا التوا�صل، 

فبذلك تقابل العنا�صر الإحالية التي ترتبط بال�سياق، وما يتعلق به من ملاب�سات.
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والم�شار �إليه لازم الورود �سابقاً �أو لاحقاً، ليجيز وجود المحيل وتما�سكه وان�سجامه، 
فالجامع الأ�سا�سي في الن�ص هو ذات المتلفظ.

8- نصوص تطبيقية: 
الإحالية  ال�صور  لبيان  وذلك  للتطبيق؛  القر�آنية  الن�صو�ص  بع�ض  الباحث  اختار 
التحليل  �أثناء  دائماً  الاعتبار  القر�آني يو�ضع في  للن�ص  بالن�سبة  والإ�شارية فيها، والمر�سِل 
لا  وذلك حين  ال�سياقات،  الن�ص في معظم  ويقع وجوده خارج  وتعالى،  �سبحانه  الله  وهو 
لُ �إليه النبي عليه ال�سلام في  يرد ا�سم من �أ�سمائه �صراحة في الن�ص �أو داخل الن�ص، والمر�َس
نطاق محدود �أحياناً، بالإ�ضافة �إلى المخاطبين �أو المر�سل �إليهم الذين �أر�سل �إليهم الخطاب 
في ظروف ومنا�سبات و�سياقات معينة بمفهوم وا�سع، وقد يت�سع محيط المر�سل �إليه فينتقل 
الخطاب �إلى درجة �أخرى من التعميم تتجاوز حدود دلالة المفردات المكونة لبنية الن�ص، 
الم�ستوى  الإحالة:  عامل  منهما  ي�شكل  م�ستويان  القر�آنية  الن�صو�ص  في  يلاحظ  وبالتالي 
الأول م�ستوى خارجي يدل على وجود ذات المخاطِب خارج الن�ص، وتتوافر فيه �إحالة على 

خارج اللغة.
الم�ستوى الثاني م�ستوى داخلي يخت�ص بالن�ص المدرو�س، وعنا�صر الإ�شارة تحيل �إلى 
عنا�صر داخل الن�ص والإحالة هنا تكون لغوية. ويمكن القول �إن العنا�صر الإ�شارية منها 
عنا�صر �إ�شارية معجمية و�أخرى ن�صية، فعنا�صر الإ�شارة هي ذوات �أو مفاهيم جرى التعبير 
عنها في �شكل �أ�سماء �أو مركبات ا�سمية تذكر ب�شكل �صريح عند ورودها �أول مرة في الن�ص، 

وتق�سم العنا�صر الإ�شارية في عالم الن�ص الداخلي �إلى: 
عن�صر �إ�شاري يذكر مرة واحدة في الن�ص ولا يحال �إليه فهو غير عامل؛ �إذ لا يحكم  ÚÚ

مكوناً �آخر بعده �أو قبله باعتماد عامل الإحالة.
�أكثر في  �أو  بلفظه مرة  �أو  ثم يحال عليه بم�ضمر  �إ�شاري يذكر مرة واحدة  عن�صر  ÚÚ
والتي  التي يحكمها،  الإحالية  الوحدة  ر�أ�س  يرد في  دائماً  فهو عامل مفرد  الن�ص  غ�ضون 
بوجه  هنا  الإ�شارة  ومفهوم  الإحالية.  العنا�صر  من  عدد غير محدود  من  تتكون  �أن  يمكن 
عام لا ينبغي �أن ي�ستدعي با�ستمرار ما �أورده النحاة عن �أ�سماء الإ�شارة المبهمة، وينق�سم 
�أو جزء من الن�ص، يحال  العن�صر الإ�شاري �إلى معجمي ون�صي، ويتمثل الن�صي في مقطع 
عليه بعن�صر �إحالة ن�صي، فالعنا�صر الإ�شارية الن�صية هي مقاطع من الملفوظ، ربما تطول 
�أو تق�صر، وقد تمثل جزءاً من مقاطع تجري الإحالة عليها لتجنب التكرار، وتتميز العنا�صر 
الإ�شارية الن�صية عن المعجمية ب�أنها �أقل انت�شاراً، ووجودها اختياري، والعنا�صر الإحالية 

التي تقت�ضيها محدودة في الر�صيد اللغوي.
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الحديث اللغوي  الدرس  في  والدلالة  المفهوم  بين  العلاقة  في  د. فايز الكوميدراسة 

�إن�شاء التما�سك الدلالي للن�ص، فمنها ما هو �إحالة �إلى  وتقوم الإحالة بدور بارز في 
ب�أنواع  مرتبط  النوع  وهذا  الن�ص،  خارج  على  �إحالة  هو  ما  ومنها  اللغة،  �أو  الن�ص  داخل 
وت�أويل  كيفيتها،  و�إي�ضاح  عنها،  للك�شف  �أكبر  جهد  �إلى  وتحتاج  الن�صو�ص،  من  محدودة 
الن�ص، وفي هذه الحالة ي�ستعان بال�سياق  الذي يحكمها ويقع خارج  اللغوي  العن�صر غير 
والمقام الخارجي في تف�سير الإحالة الن�صية )58( ، ويمكن القول �إن العن�صر الإحالي هو كل 
مكون يحتاج في فهمه �إلى مكون �آخر يف�سره، ويمثل اب�سط عن�صر في بنية الن�ص الإحالية.

�أما العن�صر الإحالي المعجمي ف�إنه يعود �إلى مكون مف�ِّرس له يدل على ذات �أو مفهوم 
مجرد، والعن�صر الإحالي في الن�ص يعود على مكون مف�سر يمثل مقطعاً من الن�ص.

8- 1♦♦ البنية الإحالية ل�ضمير الذات: تناول النحاة ال�ضمائر في درا�ساتهم، وربطوا 
ال�ضمير؛  �أي:  نكرة؛  يكون  �أنه  ن�سلم  ، ولا   )59( الإ�شارة  �أ�سماء  الإبهام وخا�صة  بينها وبين 
لأننا نعلم قطعاً من عني بال�ضمير )60( ولكن النحاة �أوجبوا البحث عن الظاهر الذي يف�سر 
الم�ضمر؛ �أي تحديد الا�سم الم�شار �إليه،العن�صر الإ�شاري،والذي يقيم علاقة الربط مع ال�ضمير 
]�سورة  �سنلقي عليك قولًا ثقيلا}  الإحالي،كما في قوله تعالى: {�إنا  العن�صر  �أي:  المحيل 

المزمل �آية 5[ فال�شكل: �إن + ال�ضمير + عن�صر الإحالة.
فالبنية الإحالية ت�صدرت الحديث، و�أن حدث الإلقاء يوجد من خلال ال�ضمير الإحالي، 
تت�أخر  وقد  مبا�شرة،  الخالق  �إلى  الفعل  ب�إ�سناد  وذلك  اللغوي،  الن�ص  خارج  تقع  ذات  �إلى 
الإحالة قليلًا حين تتقدم الإ�شارة �إلى �شيء جليل يريد الخالق من خلاله �أن ين�سب �إليه الفعل 
في �صورة لا تحتمل ال�شك، قال تعالى: {حم، والكتاب المبين، �إنا �أنزلناه في ليلة مباركة} 
]�سورة الدخان �آية 1- 3[، ويرتبط فعل الإر�سال بمواقف التكذيب والإعرا�ض والإنكار، قال 
تعالى: {�إنا �أر�سلنا عليهم ريحاً �صر�صراً في يوم نح�س م�ستمر} ]القمر �آية 19[ موجهة 

للتذكير بما حدث لقوم عاد، فالتقديم عن الإعرا�ض والتكذيب والا�ستخفاف.
العام  الإحالية، فالجو  للبنية  التي تقدمت كلها تمهد  ال�سياقات  وفي �سورة )ق( نجد 
�إعداد ليوم القيامة، وتع�ضد الأفعال الم�ستخدمة هذه ال�صورة الكلية، وحديث �آخر عن الجنة 
�أدلة على �ضرورة الطاعة والإذعان، ثم تتقدم بنية الإحالة  والنار والهلال والقدرة، كلها 
لفعلي الإحياء والإماتة في قوله تعالى: {وا�ستمع يوم ينادي المنادِ من  مبا�شرة تحديداُ 
ا نحن نحيي ونميت و�إلينا  مكان قريب، يوم ي�سمعون ال�صيحة بالحق ذلك يوم الخروج، �إنَّ

الم�صير} ] �سورة ق �آية 41- 43[.
�إليه يخت�ص  �إلى مت�أخر، والأمر المحال  الإحالة  الإحالة، وهذه  �آخر من  وهناك نوع 
�إن + �ضمير غيبة + ل + عن�صر معجمي دال،  بكلام الله عز وجل، فال�صورة المكونة من: 



225

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

�آية 77[، ويجمع  الواقعة  ]�سورة  لقر�آن كريم}  وردت في عدة موا�ضع، قال تعالى: {�إنه 
�شيء  �إلى  للإ�شارة  مهيئة  جملة  فهي  �أق�سم...}  {فلا  تعالى:  قوله  �سياقاتها  داخل  بينها 
�إلا  �إذ يقول تعالى: {في كتاب مكنون، لايم�سه  التالية م�ؤكدة لهذه الدلالة  عظيم، والجمل 
المطهرون، تنزيل من رب العالمين} ] الواقعة �آية 78- 80[، وكلها مف�سرة لل�ضمير المبهم 
ه + ل + ج1  المتقدم، ويمكن �أن تكون ال�صورة المجردة التي ي�أتي عنها هذا النمط هي: �إن + ـ
+ ج2 )61( ويعني: �أداة التوكيد + �ضمير غيبة مبهم ]عن�صر �إحالي[ + حرف توكيد + ا�سم 
] عن�صر �إ�شاري مف�سر[ + جملة م�ؤكدة له ]توكيد للر�سالة[ وكذلك قوله تعالى: {�إنه على 
رجعه لقادر} ] �سورة الطارق �آية 8[ وقد �سبق هذه الآية تمهيد، فبعد الق�سم يوجه الخالق 

)وهو مركز الإحالة( خارج الن�ص �أمراً �إلى الإن�سان عن�صر معجمي مفرد داخل الن�ص.
8- 2 �ضمير ال��شأن: وي�شكل بنية �إحالية،وقد حر�ص النحاة على ت�أكيدها، وال�ضمير 
التعظيم والتفخيم، فهو كناية عن  مبهم غائب، يت�صدر الجملة، يف�سره ما يليه ويق�صد به 
الجملة بعده، وتكون الجملة خبراً وتف�سيراً له ويطلق عليه �ضمير الجملة، قال تعالى: {يا 
مو�سى �إنه �أنا الله العزيز الحكيم} ] النمل �آية 9[ ففي تف�سير هذا الا�ستخدام لم يقل: �إنني �أنا 
الله، ولو قاله لكان المعنى في التفخيم على �صحته دون المعنى في قوله: {�إنه �أنا الله}، 
وذلك �أن هذه الهاء �ضمير الأمر وال��شأن غير راجع �إلى مذكور في اللفظ، فهو �ضمير مبهم، 
وقد دخل الكلام بذكره وتف�سيره بالجملة بعده )62( ، وقال تعالى: {قال معاذ الله �إنه ربي 
�أح�سن مثواي �إنه لا يفلح الظالمون} ]يو�سف �آية 23[، الأجود في ال�ضمير �أن يعود �إلى الله، 
�أي: �إن الله ربي �أح�سن مثواي، �أو يكون �ضمير ال��شأن، وعني بربه �سيده العزيز، فلا ي�صلح لي 
�أن �أخونه، وفي قوله تعالى: {جنات عدن التي وعد الرحمن عباده بالغيب �إنه كان وعده 

م�أتيا} ] �سورة مريم، �آية 61[.
ا�ستخدام  خلال  من  وا�ضحة  فالإحالة  تعالى،  الله  ا�سم  �ضمير  الهاء  )�إنه(  قوله:  ففي 
�أن يكون  ال�ضمير �إلى مركز العن�صر الإحالي، وغالباً خارج الن�ص خا�صة المر�سل، ويجوز 
�ضمير ال��شأن، والخطاب يت�ضمن �أفعالًا تخت�ص بالله وحده، �سواء تقدم عليها ما ي�شير �إليها 
�أو ت�أخر، كما في قوله تعالى: {واقترب الوعد الحق ف�إذا هي �شاخ�صة �أب�صار الذين كفروا} 
]الأنبياء �آية 97[ فقيل )هي( �ضميرعماد ي�صلح في مو�ضعها )هو( ، وهذا يعني �أنها تناظر 
الهاء التي وردت في قوله تعالى: {�إنه �أنا الله العزيز الحكيم} وتناظرها )ها( الواردة في 
قوله تعالى: {ف�إنها لا تعمى الأب�صار} �إذ يجوز �أن ي�أتي �ضمير ال��شأن والق�صة مذكراً �أو 
م�ؤنثاً، يقول الزمخ�شري: )ويجوز �أن يكون �ضميراً مبهماً تف�سره الأب�صار، فالأب�صار م�ؤنثة؛ 

ولذا جاء ال�ضمير م�ؤنثاً، وفي )تعمى( �ضمير يرجع �إليه( )63( .
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ة عن �ضمير على �صيغة  النوع عبار♦♦ الإحالية: وهذا  والبنية  الف�صل  8- 3 �ضمير 
والو�صل  الف�صل  وفائدة  والغيبة،  والخطاب  التكلم  في  قبله  ما  يطابق  المنف�صل  المرفوع 
�أفاد  القائم،  هو  زيد  كان  تقول:  ك�أن  الاخت�صا�ص،  ال�سهيلي:  وعند  الت�أكيد،  الجمهور  عند 
�ضمير  يعقدها  وثيقة  �صلة  هناك  �أن  �إلى  بالإ�ضافة   ،  )64( غيره  دون  بالقيام  اخت�صا�صه 
الف�صل بين الركنين، الواقع بينهما، والإحالة فيه تكون بالمتقدم، والعن�صر الإ�شاري ال�سابق 
هو الذي يف�سر المبهم،لاعتماد المت�أخر عليه في المعنى، و�شرط هذا ال�ضمير �أن يقع منف�صلًا 
�سيبويه:  قال  معنوي،  بالا�سم  والارتباط  المعنى،  في  الأول  هو  ويكون  المو�ضع،  مرفوع 
»واعلم �أنها تكون في �إن و�أخواتها ف�صلًا، وفي الابتداء ولكن ما بعدها مرفوع؛ لأنه مرفوع 

قبل �أن يذكر الف�صل« )65( .
والمقابلة بين التوكيد ب�ضمير الف�صل والتوكيد اللفظي تدفع �إلى الظن ب�أنهما متطابقان، 
وهذا غير �صحيح، لأن المطابقة جزئية �إذ �إن �ضمير الف�صل يحقق نوعاً من الت�أكيد، بدليل 
�أنهم يفرقون بين الف�صل والت�أكيد باللام التي تدخل على الف�صل، ولا تدخل على الت�أكيد، 
وانتهى ابن يعي�ش �إلى رف�ض �إطلاق الو�صف والت�أكيد والا�سمية عليه )66( ، وفي قوله تعالى: 
{ولا تح�سبن الذي يبخلون بما �أتاهم الله من ف�ضله هو خيراً لهم} ]�آل عمران �آية 180[، 
يقول �سيبويه في تف�سير هذه الآية: » ك�أنه قال: ولا يح�سبن الذين يبخلون البخل هو خيراً 
لهم، ولم يذكر البخل اجتزاءً لعلم المخاطب ب�أنه البخل لذكره )يبخلون( ، ومثال ذلك قول 
العرب من كذب كان �شراً له، يريد: كان الكذب �شراً له، �إلا �أنه ا�ستغنى ب�أن المخاطب قد علم 
�أنه الكذب؛ لقوله: كذب« )67( ، فال�ضمير يحيل �إلى ا�سم �سابق عليه م�شتق من الفعل، فالإحالة 
هنا �إلى متقدم، والمنف�صل عن�صر �إحالي، وتف�سيره عن�صر �إ�شاري متقدم، وهذا الا�سم الم�شتق 
من الفعل بخل من يبخلون، ونجد �آخرين يقولون هو م�ضمر، معناه ولا يح�سبن الباخلون هو 

خيراً لهم فاكتفى بذكر يبخلون من البخل )68( .
ومن بين �أنواع الإحالات: الإحالة الترادفية، تتمثل في ورود وحدات معجمية �أو ن�صية 
تتنا�سب وتن�سجم دلاليا وتبنى على علاقة التداخل، بحيث يتاح ا�ستبدال �إحداها بالأخرى 
في �سياقات معينة دون ا�ضطراب �أو تغيير في دلالة ال�سياق العامة، وتقوم فيها العنا�صر 
المركبة  الترادفية  الإحالة  �أمثلة  الربط،ومن  المكررة في  العنا�صر  المرادفة مقام  الإحالية 
ال�سارد في رده على فتاته، التي نوى  ما جاء في ق�صة )واحدة من هزائمي( حيث ي�صور 
خطبتها خا�صة عندما ابتزه والدها؛ لتنفيذ رغباته،ولكنه طم�أنها ب�أنه ثابت على مواقفه، 
الإعداد لك�سب الحرب  �أو هناك فهذا غير مهم،الأهم  و�إن خ�سرت معركة هنا  و�إنني   « قال: 
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الكبرى،�أخيرا رجونها �ألا تحكم علي الآن،�أن تنتظر حتى يحين موعد المعركة الفا�صلة« )69( 
.حيث �أ�سهم العن�صر الإحالي المركب )المعركة الفا�صلة( في تحقيق الربط، ب�إحالته للعن�صر 
المركب  العن�صر  به  يوحي  عما  ف�ضلا  كميا،  تنا�سقهما  مع   ، الكبرى(  )الحرب  الإ�شاري 

)الفا�صلة( من ت�صميم ال�سارد على ح�سم موقفه. 
يتوقف  ولا  وا�سع،  مو�ضوع  الإحالة  مو�ضوع  �أن  يتبين  والدرا�سة  البحث  خلال  فمن 
الربط،  مو�ضوع  ذاتها  حد  في  ت�شكل  عنا�صر  من  عن�صر  الإحالة  لأن  ال�ضمائر،  عند  الأمر 
والربط في الن�صو�ص �أمر �ضروري، فمن بين �صوره الربط بالأدوات خا�صة حروف الت�شريك 

)العطف( ، وهناك الربط العلي بالإ�ضافة �إلى الربط الا�ستدراكي.
به  نعني  لا  وهذا   ، الإ�شاري(  )العن�صر  اللغوية  العنا�صر  في  الباحث  ا�ستخدم  وقد 
الألفاظ الإ�شارية، �أي: �أ�سماء الإ�شارة، و�إنما يق�صد به جزء الإحالة التي ت�ستخدم من خلال 
الربط فتحيل �إلى عن�صر �آخر )الإ�شاري( ، ولذلك قد يكون العن�صر الإ�شاري لفظاً معجمياً، 

وقد يكون من الألفاظ الإ�شارية، ففي هذه الحالة ي�سمى الربط الإ�شاري.

نتائج البحث:
تبين من خلال التعامل مع الن�صو�ص وتحليلها �أن التحليل ال�سطحي التقليدي لا يكفي 
خا�صة في المجال اللغوي، وبالذات في النحو الحديث )نحو الن�ص( ، وعندما نتحدث عن 
النحو القديم نعني بذلك نحو الجملة، والنحو الحديث )نحو الن�صو�ص( الذي يعد �أو�سع مجالًا 
من القديم ولا يتوقف عند الجملة ومكوناتها،و�إنما يتناول الن�ص من جانبين: العالم الداخلي 
ويق�صد به الم�ستوى اللغوي ال�سطحي والعميق، بالإ�ضافة على الم�ستويات الأفقية والرا�سية، 
مما يعني �أن الن�ص بنية واحدة متما�سكة من�سجمة، وهذا النوع من الدرا�سات حديث العهد، 

خا�صة في علم اللغة الن�صي �أو علم لغة الن�ص.والم�ستوى الثاني هو العالم الخارجي
وقد تو�صل الباحث من خلال المعالجات المطروحة في البحث �إلى نتائج تمخ�ضت عن 

الدرا�سة، ومن �أبرز هذه النتائج: 
لا ي�شترط في الن�ص الذي يطرح للتحليل والمعالجات الطول �أو الق�صر، و�إنما ال�شرط  11 .
الأ�سا�سي فيه هو الاكتمال والن�ضج الدلالي، بالإ�ضافة �إلى ظاهرة التلاحم والتما�سك فيه، 

وكذلك العلاقات الوثيقة بين الم�ستويات اللغوية ال�سطحية والعميقة.
�إن نحو الن�ص في علم اللغة الن�صي لا يتجاهل النحو التقليدي )نحو الجملة( ، و�إنما  22 .
ي�أخذ به ويعتمد عليه في التحليل، وبخا�صة في المتواليات الجملية؛ لأنه لا يتوقف عند نحو 
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الجملة والأبنية التركيبية في جملة واحدة من جمل الن�ص، و�إنما يعالج الن�ص من خلال 
ظاهرة التما�سك، لأن الن�ص وحدة وبنية ن�صية واحدة متما�سكة.

�إن الآراء المت�ضاربة في تعريف الن�ص عبارة عن �آراء ومواقف، فلا يق�صد بالت�ضارب  33 .
الاختلاف، و�إنما كل واحد من الباحثين نظر �إلى الن�ص من جانب معين، خا�صة في المدار�س 
علماء  ومنها:  الفرن�سية،  والمدر�سة  الحديثة،  الألمانية  المدر�سة  فمنها:  والن�صية،  الل�سانية 
الن�ص العرب الذين تنبهوا �إلى هذه الظاهرة حديثاً، وكل عالم �أخذ ب�صياغة التعريف الذي 

يتنا�سب وموقفه مع مراعاة مبادئ المدر�سة اللغوية الن�صية.
�إن علم نحو الن�ص في علم اللغة الن�صي لا يعالج فقط الن�ص على �أ�سا�س �أنه لغة  44 .
�سطحية، و�إنما يركز الدر�س اللغوي الن�صي على المحيط �أو العالم الداخلي والعالم الخارجي، 

وي�أخذ بالح�سبان المر�سل والم�ستقبل والر�سالة، فهو علم يعالج الن�ص من كافة الجوانب.
ي�ؤدي الن�ص وظيفة من خلال الو�سائل اللغوية الم�ستخدمة، وما ينجم عن ذلك من  55 .
لأن معالجة  ال�سطحي والدلالي؛ نظراً  الف�صل بين الجانب  لذا لا يمكن  وحدة دلالية كبرى؛ 

الن�صو�ص قائمة على �أ�سا�س �أن الن�ص بنية واحدة ذات �أبعاد ر�أ�سية و�أفقية.
اللغة  �إلى  الانتقادات  بع�ض  وجهوا  الذين  الم�ست�شرقين  مواقف  على  الرد  ينبغي  66 .
العربية و�أهلها، وعدم الت�سليم بظاهر �أقوالهم؛ لأن علماء العربية لم يق�صروا في حقها، بل 

�أ�شاروا �إلى كل �شاردة وواردة فيها.
الإجبارية والاختيارية،  اللغوية  بالعنا�صر  هناك وحدات دلالية �صغرى مرتبطة  77 .
وهناك وحدة دلالية ن�صية عامة ناجمة عن تما�سك الوحدات ال�صغرى، مما يعني �أن الن�ص 

بنية واحدة متما�سكة من�سجمة.
يعتمد التما�سك الن�صي على �أ�سا�سيات ت�سمى ال�شروط، وترافقها العنا�صر اللغوية  88 .
وال�ضمائم والأبنية والجمل، لي�ست على الم�ستوى الجملي فح�سب، و�إنما على الم�ستوى الر�أ�سي 

ب�شكل عام.
الإحالة، والإحالة تقع  الربط  ابرز �صور  الن�ص، ومن  الربط ظاهرة مهمة في  يعد  99 .
بين العنا�صر اللغوية في العالم الداخلي للن�ص، وقد ت�ستخدم الإحالة لما هو خارج الن�ص، 
ظواهر  من  ظاهرة  كونها  مع  يتنا�سب  بما  عالجها  الباحث  �أن  غير  وا�سع،  ومو�ضوعها 

التما�سك.
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الحديث  اللغوي  الدر�س  في  بالاهتمام  جديرة  ق�ضايا  هناك  �أن  الباحث  ويرى 
ومنها: 

وبنية  وحدة  �أنه  �أ�سا�س  على  الن�ص  مع  والتعامل  الن�صية،  الدرا�سة  على  التركيز  11 .
واحدة في النحو الن�صي، وعدم الف�صل بين النحو التقليدي والنحو الحديث.

التو�سع في الدرا�سات الن�صية بما يتنا�سب مع الدر�س الل�ساني الن�صي الحديث. 22 .
عدم الوقوف عند ال�صور التقليدية التي تعالج الن�صو�ص على �شكل الجمل والأبنية  33 .

والوحدات ال�صغرى.
الإكثار من البحث في الدرا�سات الن�صية الحديثة )علم اللغة الن�صي( بالتركيز على  44 .

نحو الن�صو�ص.
نحو الن�ص ظاهرة من ظواهر علم لغة الن�ص بحاجة �إلى بحث وتو�سع وتعمق؛ لأنه  55 .

امتداد لعلوم اللغة العربية.
يات الخطاب ونحو الن�ص في علم اللغة الن�صي. 66 يجب التفريق بين ل�سان.
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تفسير المعنى بالصورة في المعجم الوسيط 
وموازنته بالتفسير بالوصف 

في المعاجم القديمة 
“أدوات الحرب مثالا ‟ 

د. مشهور اسبيتان 

  أستاذ مساعد/ كلية فلسطين التقنية/ رام الله.
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وموازنته  الوسيط  المعجم  في  بالصورة  المعنى  تفسير 

د. مشهور اسبيتانبالتفسير  بالوصف في المعاجم القديمة- أدوات الحرب مثالا 

ملخص: 

يهدف هذا البحث �إلى درا�سة نوعين من �أنواع تف�سير معنى الكلمة في المعجم وهما: 
وظفتها  التي  بال�صورة  والتف�سير  كثيراً،  القديمة  المعاجم  وظفته  حيث  بالو�صف،  التف�سير 
حظيت  التي  الحرب  �أدوات  على  ذلك  وتطبيق  الو�سيط،  المعجم  ولا�سيما  الحديثة  المعاجم 
وبقي  ومعاجمهم،  �شعرهم  في  فخلدوها  القديمة،  الع�صور  في  العرب  عند  كبير  باهتمام 
تطويرها  على  وال�شركات  الدول  ت�سابقت  فقد  الحديث،  الع�صر  في  قائماً  بها  الاهتمام 

وت�صنيعها وبيعها، والاعتماد عليها في قيا�س قوتها. 
�أما حدود هذا البحث فهي معاني �أدوات الحرب في المعاجم القديمة والمعجم الو�سيط. 

و�سار البحث وفق المنهج الو�صفي التطبيقي في درا�سة معاني �أدوات الحرب وتف�سيرها 
بالو�صف في المعاجم القديمة، وموازنة ذلك بالتف�سير بال�صورة في المعجم الو�سيط. 

وبني البحث من مبحثين: الأول: دور ال�صورة في التوا�صل وتف�سير المعنى. وا�شتمل 
في  ال�صورة  و�أهمية  ديني،  منظور  من  وال�صورة  وا�صطلاحاً،  لغة  ال�صورة  تعريف  على 

التوا�صل وتف�سير المعنى، والتف�سير بالو�صف. 
الثاني: درا�سة تطبيقية. وا�شتمل على موازنة تف�سير معاني �أدوات الحرب بال�صورة في 

المعجم الو�سيط، وتف�سيرها بالو�صف في المعاجم القديمة. 
وانتهى البحث �إلى مجموعة من النتائج كان �أهمها: تفوق الو�صف على ال�صورة في 
تف�سير بع�ض المفردات، وتفوقت ال�صورة على الو�صف في بع�ضها الآخر ولا �سيما الأدوات 
التي لم تعد م�ستعملة في هذه الأيام ،فلم يعد النا�س يعرفون �شكلها. وجاءت ال�صورة داعمة 

للو�صف في تف�سير بع�ض المفردات. 
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Abstract: 
This research aims to study two types of interpreting the meaning of 

the word in the dictionary. These are: interpreting by description which has 
often been used by old dictionaries and interpreting by image which has been 
used in modern dictionaries such as Almu’jam Alwaseet. This will be applied 
to the vocabulary related to war tools which the Arabs in old times paid 
great attention to and so they immortalized the words in their poetry and 
dictionaries until modern times. This countries and companies competed in 
developing, manufacturing and selling these weapons and even depending on 
them to assure their strength. 

The timitations of the study are the Vocabulary items of the war tools in 
old dictionaries and in «Almu'jam Alwaseet« . The researcher used the applied 
descriptive method in studying these vocabulary items and interpreting them 
by description in old dictionaries and comparing this to interpreting them by 
image in «Almu`jam Alwaseet«.

This research has two parts, The first is the role of the image in 
communicating and interpreting the meaning. This included the definition of 
the image linguistically and idiomatically and from a religious perspective.

The second part is an empirical study which included balancing the 
interpretation of meanings of war tools by images in Alwaseet with the 
interpretation by description in old dictionaries. The research concluded 
some finding.

The most important of these is that the description was used more in 
the interpretation of some vocabulary items and the image was used more 
in others especially for those items which were used in the past but are no 
longer in use. People have forgotten these tools so the image come supporting 
description in interpreting these words.
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مقدمة: 
الحمد لله الواحد الأحد الذي رفع ال�سماء بلا عمد، ولا يدانيه في علمه �أحد، وال�صلاة 

وال�سلام على خاتم النبيين و�سيد الخلق �أجمعين، ومن والاه �إلى يوم الدين. 
العربية على  اللغة  يعد المعجم ظاهرة لغوية قديمة حديثة، بما يحفظه من مفردات 
امتداد ع�صورها، وهو من �أ�س�س التوا�صل الإن�ساني والثقافي والح�ضاري والأدبي بين �أفراد 
الأمة، ويكاد يكون �سجلًا حافظاً لآلاف الكلمات التي ما عادت تدرج على �أل�سنة الناطقين 

بالعربية في هذه الأيام ب�سبب تقدم الحياة ال�صناعي والتكنولوجي.
المعجم  في  بال�صورة  المعنى  تف�سير   « درا�سة  حول  البحث  هذا  �سيدور  عليه  وبناء 
و�آثرت   « مثالًا  الحرب  �أدوات  القديمة  المعاجم  في  بالو�صف  بالتف�سير  وموازنته  الو�سيط 
المراد  المادي  ال�شيء  ذات  و�صف  في  �صامت  دور  من  لل�صورة  لما  المو�ضوع  هذا  درا�سة 
تف�سيره وتو�ضيحه، فهي �أحد المنجزات التي �أ�ضافها مجمع اللغة العربية في المعجم الو�سيط 
العرب ومعاجمهم،  �أدوات الحرب حظيت باهتمام كبير في �شعر  �أن  لتو�ضيح المعنى، كما 
�أما في الع�صر الحديث فقد اختفى ق�سم كبير منها، وظهرت �أنواع جديدة بم�سميات جديدة 

وا�ستعمالات مختلفة. 
الكلمة وتتبع معناها وموازنة  الو�صفي في درا�سة  البحث وفق المنهج  وقد �سار هذا 
تف�سيره بالو�صف في المعاجم القديمة، وتف�سيره بال�صورة في المعجم الو�سيط، مطبقاً ذلك 

على �أدوات الحرب القديمة والحديثة. 
وانتظم هذا البحث في مبحثين: 

الأول: دور ال�صورة في التوا�صل وتف�سير المعنى. وا�شتمل على تعريف ال�صورة لغة  ●●
وا�صطلاحاً، وال�صورة من منظور ديني، و�أهمية ال�صورة في التوا�صل، و�أهمية ال�صورة في 

تف�سير المعنى، والتف�سير بالو�صف. 
الثاني: درا�سة تطبيقية. وا�شتمل على موازنة تف�سير معاني �أدوات الحرب بال�صورة  ●●
في المعجم الو�سيط والو�صف في المعاجم القديمة، وحُ�صرت هذه الأدوات في ثلاث وع�شرين 

�أداة.
و�شايع هذه الدرا�سة مجموعة من الم�صادر والمراجع منها: علم اللغة و�صناعة المعجم 
لعلي القا�سمي، ول�سان العرب لابن منظور، والقامو�س المحيط للفيروز �آبادي، والمخ�ص�ص 
لابن �سيده، وتهذيب اللغة للأزهري، وال�صحاح للجوهري، وتاج العرو�س للزبيدي، والمعجم 

الو�سيط لإبراهيم م�صطفى وزملائه. 
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المبحث الأول: 

دور الصورة في التواصل وتفسير المعنى: 

ال�صور لغة: من �أ�سماء الله تعالى الُم�صوِّر، وهو الذي �صور جميع الموجودات، وركبها 
ف�أعطى كل �شيء منها �صورة خا�صة وهيئة مفردة يتميز بها، وقال تعالى: {في �أيِّ �صورةٍ 
بك} ]الانفطار8[ وال�صورة ترد في كلام العرب على ظاهرها، وعلى معنى حقيقة  ما �شاءَ ركَّ
وَرَهُ: جعل له �صورة مج�سمة، وال�شيء �أو ال�شخ�ص: ر�سمه على  ال�شيء وهيئته و�صفته. )1( و�صَ

ر: تكونت له �صور و�شكل. )2(  وَّ الورق �أو الحائط ونحوهما بالقلم �أو ب�آلة الت�صوير، وتَ�صَ
والعقل،  الح�س  بين  والفكر،  الواقع  بين  المتو�سط  العالم  هي  ا�صطلاحاً  وال�صورة 
فالإن�سان لا يعي�ش و�سط عالم من الأ�شياء ... بل و�سط عالم من ال�صور، تحدد ر�ؤيته للعالم 
وطبيعة علاقاته الاجتماعية. )3( وهي و�سيلة توا�صليّة فعالة متعددة الوظائف، وعن�صر من 

عنا�صر التمثيل الثقافي وبخا�صة فيما تقت�ضية الثقافة الب�صرية في زماننا. )4( 
وال�صورة علامة تمثل خا�صية كونها قابلة للتكوين، فهي تنفتح على جميع الأعين 
ت�أويلات متعددة ومختلفة  �إمكانية الحديث عنها، وتقدم  �إذ تمنح  و�إليها،  التي تظهر فيها 

حولها. )5( 

الصورة من منظور ديني: 

ربما يكون الحديث عن الت�صوير عند العرب �شائكاً غير وا�ضح المعالم؛ لأن تدوينهم 
لكتب ال�سيرة والأدب والمعاجم خلا من ال�صور التي تعود للع�صرين الجاهلي والإ�سلامي، 
قري�ش  �أن  الأزرقي  ذكر  فقد  الفن،  بهذا  العرب  معرفة  �إلى  �أ�شارت  الن�صو�ص  بع�ض  �أن  �إلا 
�أعادت بناء الكعبة ومعهم )باقوم( النجار القبطي، و�أنهم زوقوا �سقفها وجدرانها من بطنها 

ودعائمها، وجعلوا فيها �صور الأنبياء وال�شجر والملائكة ... )6( 
ال�سلام  عليه  الر�سول  من  ب�أمر  وبع�ضها  الزمن،  بفعل  ال�صور  هذه  بع�ض  محيت  وقد 
�أن ي�أتي  �أمر عمر بن الخطاب زمن الفتح وهو بالبطحاء  �أن النبي عليه ال�سلام  فعن جابر 
الكعبة فيمحو كل �صورة فيها، فلم يدخلها حتى محيت كل �صور فيها. )7( وبالرغم من ذلك 
الطير  وال�ستور والخيام، و�صوروا عليها  الثياب  الت�صوير على  العرب عرف فن  نجد بع�ض 

والحيوان، وعرفوا النق�ش على ال�سلاح والنقود وخا�صة في الع�صر الأموي وما بعده. )8( 
وكان للإ�سلام موقف وا�ضح في القر�آن وال�سنة من الت�صوير والنحت والر�سم والت�صنيع 
والتمثيل، وتناولت بع�ض الآيات النحت وت�صوير الإن�سان فقد قال تعالى: {قال �أتعبدون 
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ما تنحتون والله خلقكم وما تعملون} ]ال�صافات94 95[ فقد تناولت الآية نحت الحجارة 
وغيرها لعمل الأ�صنام التي يظهر فيها الت�صوير بمعنى التج�سيم لقيام ج�سم محدد بجهات، 
ومعنى العمل الوارد في الآية هو الت�صوير؛ لأن الا�ستفهام في الآية ا�ستفهام توبيخ و�إنكار 
عليهم. كيف يعبدون �صورا �صوروها ب�أيديهم و�شكلوها على ما يريدون من الأ�شكال. وقوله: 
هنا  العمل  معنى  ال�شوكاني:  وقال   )9( والت�شكيل.  الت�صوير  هو  هنا:  العمل  تعملون»  »وما 
الت�صوير والنحت ونحوها. )10( وقال تعالى: {في �أي �صورة ما �شاء ركبك} ]الانفطار8[ 

�أي و�ضعك في �صورة اقت�ضتها م�شيئته من ح�سن وطول وذكورة، و�شبه ببع�ض الأقارب.)11( .
المائة حديث،  وال�صور تجاوزت  الت�صوير  تناولت  التي  الأحاديث  ف�إن  ال�سنة  �أما في 
وقد ورد الت�صوير فيها لمعان كثيرة منها: التمثيل، والتنقي�ش، والتزويق والر�سم، والت�شكيل، 

والت�شبيه، والتخييل، والتخليق، والت�صنيع. 
القيامة  يوم  الله  عند  عذاباً  النا�س  �أ�شد  »�إن  ـ:  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  وقال 

الم�صورون« )12( .
من  تعبد  التي  الحيوانات  �أ�شكال  ي�صورون  »الذين  بقوله:  الحديث  الق�سطلاني  و�شرح 
دون الله فيحاكونها بتخطيط �أو ت�شكيل عالمين بالحرمة، قا�صدين ذلك؛ لأنهم يكفرون به 

فلا يبعد دخولهم مدخل �آل فرعون« )13( .
 والت�صوير بمعنى التخليق يكون في الأ�شياء ذوات الأرواح، ويظهر ذلك من الأرواح 
التي ذكرت عذاب الم�صورين يوم القيامة، و�أن الله تعالى �سيطلب منهم �أن يحيوا ما �صوروه 
في الدنيا. عن عائ�شة �أنها ا�شترت نمرقة فيها ت�صاوير، فقام النبي عليه ال�سلام بالباب فلم 
يدخل، فقلت: �أتوب �إلى الله ما �أذنبت، قال: ما هذه النمرقة؟ قلت: لتجل�س عليها وتتو�سدها، 
قال: �إن �أ�صحاب هذه ال�صور يعذبون يوم القيامة يقال لهم: �أحيوا ما خلقتم، و�إن الملائكة 

لا تدخل بيتا فيه ال�صورة. )14( 
الذي حرم  النووي  �أ�شهرهم  الت�صوير، وكان من  الفقهاء في ق�ضية  �آراء  اختلفت  وقد 
ت�صوير كل ما فيه روح من �إن�سان �أو حيوان مج�سماً )له ظل( �أو غير مج�سم، ممتهناً �أو غير 
البُ�سط  في  كالم�صور  حراما  ت�صويرها  كان  و�إن  يمتهن،  ما  ا�ستعمال  �أجاز  ولكنه  ممتهن، 
والو�سائد. وي�ستثنى من المج�سم المحرم لعب الأطفال من الدمى والعرائ�س والكلاب والقرود 
يعبثون  والأطفال  التعظيم،  فيه ق�صد  مثله لا يظهر  لأن  الأطفال؛  به  يتلهى  ونحوها، مما 

بها)15( .



243

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

�أبي الح�سن  و�أجاز ال�شافعية ت�صوير ال�شجر وما لا روح فيه، ودليل ذلك عن �سعد بن 
قال: كنت عند ابن عبا�س �إذ �أتاه رجل فقال: يا �أبا عبا�س �إني �إن�سان �إنما معي�شتي من �صنعة 
يدي و�إني �أ�صنع هذه الت�صاوير، فقال ابن عبا�س: لا �أحدثك �إلا ما �سمعت من ر�سول الله عليه 
ال�سلام، �سمعته يقول: »من �صور �صورة ف�إن الله معذبه حتى ينفخ فيها الروح ولي�س بنافخ 
فيها �أبدا » فربا الرجل ربوة �شديدة وا�صفر وجهه فقال: ويحك �إن �أبيت �إلا �أن ت�صنع فعليك 

بهذا ال�شجر كلّ �شيء لي�س فيه روح« )16( .

الصور الفوتغرافية: 
هذا النوع من ال�صور لم يكن معروفاً في زمن الر�سول عليه ال�سلام ولا زمن الفقهاء 

القدماء لأنه اكت�شف في الع�صر الحديث، وقد كان للعلماء المعا�صرين فيه ر�أيان: 
الأول: التحريم. وحجة �أ�صحابه �أن هذا الت�صوير لا يخرج عن كونه نوعاً من �أنواع  ♦♦
الت�صوير، وقد وردت الأحاديث في ذلك، وهي تفيد التعميم في كل �أنواع الت�صوير. كما �أن 

الوثنية دخلت �إلى الأمم ال�سابقة عن طريق ال�صور. )17( 
الثاني: الإباحة. ور�أى �أ�صحاب هذا الر�أي �أن العلة التي ن�صت عليها بع�ض الأحاديث  ♦♦
في عذاب الم�صورين، وهي �أنهم ي�ضاهون خلق الله لا تتحقق في ال�صورة الفوتوغرافية؛ لأن 
�أخذ ال�صورة بالفوتوغرافيا عبارة عن حب�س الظل بالو�سائط المعلومة لأرباب هذه ال�صناعة، 
وهو لي�س من الت�صوير المنهي عنه؛ لأنه لا يتحقق فيه م�ضاهاة للخالق، فالذي يُنقل ظل 
ال�صورة بو�ساطة الآلة. و�إنما تبرز حرمة الت�صوير بالآلة في مخالفة �أحكام ال�شرع كت�صوير 

الن�ساء عاريات، و�إثارة الفتن وال�شهوات. )18( 
وبناء عليه ف�إن ال�صور الفوتوغرافية �أو ال�شم�سية مباحة؛ لأنها ت�شبه ال�صورة في المر�آة 
�أو في الماء بخلاف ال�صورة اليدوية )الر�سم باليد( . وخا�صة �أن الب�شرية اليوم بحاجة �إلى 
مثل هذا الت�صوير في مجالات التقدم العلمية كالت�شخي�ص الطبي ور�صد حركة الحيوانات 

والجيولوجيا وعلم الفلك ... )19( 
وبالتالي ف�إن فكرة دخول ال�صورة الفوتوغرافية في المعاجم الحديثة، وخا�صة المعجم 
الأدوات والمخترعات  ال�سياق وتو�ضيح المعنى وال�شكل لكثير من  �إثراء  �أفادت في  الو�سيط 

التكنولوجية التي ظهرت في الع�صر الحديث. 

أهمية الصورة في التواصل: 

تحتل ال�صورة بمختلف �أنواعها حيزاً وا�سعاً في ثقافة الخطاب، وربما تتفوق ال�صورة 
على ثقافة الكلمة في كثير من مقت�ضيات الخطاب ال�سيا�سي والاجتماعي والإعلامي، ولعل 
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و�إثارة  ت�أثيرا  �أكثر  ال�صورة  خطاب  في  المتوافرة  الدلالية  والإيحاءات  الب�صرية  المثيرات 
من  وا�سعا  قطاعا  ال�صورة  تجتذب  لذا  فكر؛  �إعمال  �إلى  تحتاج  التي  الدلالية  المثيرات  من 
ت�ستطيع  �أن �صورة واحدة  والطبقية. ولا يخفى  الفكرية  انتماءاتهم  المتلقين على اختلاف 
ومن  كتاب،  �أو  مطولة  مقالات  �إلى  عنها  التعبير  يحتاج  الأحداث  من  مجموعة  تختزل  �أن 
خ�صائ�ص التوا�صل بال�صورة قدرتها على �إ�ضاءة فكرة بزمن قيا�سي، �إذ �إن النظرة الواحدة 
لل�صورة يتولد عنها دلالات و�إيحاءات ورموز متعددة ومعان نف�سية، قد لا ي�ستطيع التوا�صل 

بالخطاب المقروء �أو الم�سموع �أن يو�صلها لنا. )20( 
حملت ال�صورة المرئية على عاتقها مهمة ك�سر الحواجز الثقافية ابتداء، وتمثيل الم�سكوت 
عنه في �أبجديات العالم الإن�ساني، �إنه ع�صر ال�صورة بلا منازع، ع�صر يحيل ال�سواد �ضياءً، 
ويمنح التفتيت عمرانا، �إنها �سلطة توا�صلية يعكف على �صياغة م�شهدها لفيف من خبراء 
التوا�صل والتقنية معا؛ ليتم تقديم م�شاهد �إبلاغية �إر�سالية تحفظ الوجود وتغيره ح�سب ما 
الثقافي  التعبيرية مرئية، والن�سق  الغاية فيه مرئية، وال�صيغ  تراه منا�سبا في ع�صر غدت 
مرهون بعملية �إنتاج مرئي، وبذلك عُدت ال�صورة ن�شاطا �إن�سانيا وجوديا. وينظر اليوم �إلى 
ال�صورة على �أنها مملكة ثقافية تحمل في طياتها منظومة �إر�ساليات موجهة بق�صد وتحيز، 
�إذ لا براءة في �صناعة ال�صورة، ولا فنية خال�صة في �صياغتها، وقد ا�ستثمرت هذه الق�ضية 
�أبعاد معتقداتها،  في تقديم ثقافات ال�شعوب، وطرائق تفكيرها، وبيان نظم عي�شها و�شرح 
ون�شر لغاتها وتف�سير تبنيها لق�ضية معينة ورف�ضها لأخرى، ف�ضلا عن الجانب الإ�شهاري 
�أو ذاك، وعليه فقد حاولت كثير من الدول ا�ستغلال هذه الق�ضية وتوجيهها بما  البلد  لهذا 
يتنا�سب مع الق�ضايا الوطنية والقومية. )21( ويجمع ذلك كله ويميزه الخطاب الإر�سالي الذي 
بات مهيمنا اليوم على ثقافة الفرد وتح�صيله الفكري وت�صوراته حول حدث ما، �أو موقفه 
المرئية  ال�صور  �إغواءات  �إلى  الأحيان  بع�ض  في  منقاداً  الفرد  بات  حتى  معينة،  فكرة  من 

و�ألاعيبها الفنية التي تبرز الوهم خيالا والخيال حقيقة. )22( 
وت�أتي �أهمية ال�صورة في الإ�سهام في ت�شكيل ثقافة الإن�سان الحديث من حيث قدرتها 
�أي�ضا  ال�شرائح والطبقات الاجتماعية، وقدرتها  التوا�صل مع كافة  الل�ساني على  الن�سق  مع 
على عبور الحدود القومية والثقافية. وال�صورة كما يقول المثل ال�صيني: ت�ساوي �ألف كلمة، 
وهذا مكنها من �أن ت�صبح ن�صاً مفتوحاً وثرياً ي�سمح بقراءات متعددة تعدد متلقيها بح�سب 

م�ستوى �إدراكهم ور�ؤيتهم للعالم وثقافتهم. )23( 
وت�ؤكد العديد من المبادئ التي نجدها في �أدبيات علم الات�صال على الدور الات�صالي 
ت�ستهدف  خا�صة،  رموز  ذات  ات�صالية  ر�سالة  بو�صفها  ال�صحفية  ال�صورة  به  تقوم  الذي 
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يقدم  بما  وذلك  اللفظية،  الات�صالية  الر�سالة  ت�ستهدفها  التي  والأهداف  نف�سها  الوظائف 
ن�شر  �إن  حيث  القارئ،  �إلى  �إي�صالها  ال�صحف  ت�ستهدف  ومعان،  �أفكار  من  ال�صورة  تكوين 
ال�صورة ال�صحفية �أ�صبح يمثل البعد المرئي في الات�صال، وب�صفة خا�صة الات�صال ال�صحفي، 
بل �إنها تعبر عن الأخبار والأحداث، بل �إنها من �أكبر �أدوات الإر�شاد والتوجيه، فهي تو�ضح 
الن�ص وتدعمه بتقديم البرهان الذي يغني الن�ص بعنا�صر �إ�ضافية �إعلامية وتعبيرية. )24( 

أهمية الصورة في تفسير المعنى: 

تعليم  ال�صورية في  ال�شواهد  ا�ستعمال  �أهمية  �أكد  من  �أول  كومني�س  �أمو�س  يعد جون 
اللغة، وي�ضم معجمه الثنائي )اللغة العالم م�صورا( الذي ظهر �سنة 1657م ر�سوماً لكثير من 
الأ�شياء مع بع�ض الجمل الق�صيرة تلحق بكل ر�سم في محاولة تعريف مفردات اللغة اللاتينية 
وتعابيرها الا�صطلاحية. وكانت الغاية الرئي�سة من ا�ستخدام الر�سوم هي �إثارة ولع التلاميذ 

الذين ي�سرون عادة لر�ؤيتها؛ مما ي�ؤدي �إلى �إقبالهم على تعلم اللغة المق�صودة. )25( 
ودعت المعاجم الأوروبية الحديثة �إلى اعتماد ال�صور الثابتة في تف�سير و�شرح دلالات 
الألفاظ، ونجد في هذه اللغات ما يجعل ال�صورة �أ�سا�سا تر�سم في دقة بالغة، ويعطى كل جزء 
فيها رقما، وتذكر �ألفاظ اللغة بعد ذلك وك�أنها هوام�ش على ال�صورة، ويو�ضع كل لفظ مقابل 

جزء ال�صورة الذي ينا�سبه. )26( 
ب�أمثلة ب�صرية  القارئ  اللفظي وتعزيزه، وتزويد  �إلى تف�سير المقابل  ال�صورة  وتهدف 
�أجل تو�ضح مفهوم معين، وذلك عندما ت�ستخدم ر�سوم مت�صلة بع�ضها  يمكن تعميمها من 
ببع�ض، وت�ستخدم ال�صورة في المعاجم عادة لتمثيل الأ�سماء وخا�صة المادية منها، ويظهر 
ذلك عندما يتطلب المقابل اللفظي عددا كبيرا من المفردات. وفي هذه الحالة ن�أتي بتعريف �أو 
مقابل تف�سيري موجز ونع�ضده ب�شاهد �صوري يمكن القارئ من �إدراك �أكمل للمفهوم المطلوب 
�إي�ضاحية ي�ستعا�ض بها عن الكلام لتعريف الأهداف  �أن ال�صورة و�سيلة  )27( كما  تعريفه. 
وتو�ضيحها، بل �إنها من �أي�سر ال�سبل الم�ؤدية �إلى المعرفة و�أ�سا�سها، فهي التي تو�ضح الن�ص 
وتدعمه بتقديم البرهان الذي يغني الن�ص بعنا�صر �إ�ضافية تو�ضيحية وتعبيرية، ولذا ف�إن 

ت�أثيرها قد يكون �أعمق بكثير من مجموعة من ال�سطور. 
والوظيفة الرئي�سة لل�صورة في التف�سير المعجمي وظيفية الغاية ت�سد نق�صا في المعنى، 
وتزيد من و�ضوح دلالة الكلمة وتزداد �أهميتها في تو�ضيح ف�صائل النبات و�أجنا�س الحيوان، 
و�أ�شكال ال�صخور، وطبقات الأر�ض والأجهزة التكنولوجية والكهربائية. وهذه �أمور ح�سية 
الذهنية  ال�صورة  القارئون ح�سب  الذهنية والمعنوية فيفهمها  الأمور  �أما  ي�سهل ت�صويرها، 

عندهم ، فهم يعرفون ما هو الحب، والدين، والخير وال�شر... )28( 
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وتجدر الإ�شارة �إلى �أن بع�ض المعاجم العربية المعا�صرة وظفت ال�صورة في تو�ضيح 
بع�ض الم�صطلحات بق�صد �إزالة اللب�س، �أو م�ساعدة المتلقي على فهم ما ي�صعب عليه، ونجد 

ذلك في المعجم الو�سيط. )29( 

التفسير بالوصف: 

يعد تف�سير الكلمة في المعجم العربي الأ�سا�س الذي قامت عليه جميع المعاجم مهما 
التف�سير  �أ�س�س ترتيبها، وقد اعتمدت المعاجم طرقاً عدة في تف�سير المعنى ومنها:  اختلفت 
 )30( العطاء  كْدُ:  ال�شُّ الواحدة مثل:  بالكلمة  والتف�سير  ونقي�ض.  بالمغايرة مثل: �ضد وخلاف 
والتف�سير ب�أكثر من كلمة، والتف�سير بالمجاز وتف�سير الكلمة بلغة �أخرى )�إذا كانت دخيلة( 
الاجتماعي،  بال�سياق  والتف�سير  ال�سببي،  بال�سياق  والتف�سير  اللغوي،  بال�سياق  والتف�سير 

والتف�سير بال�صورة. )31( 
معظم المعاجم تحتوي على معلومات و�صفية بن�سب متفاوتة، وذلك ح�سب الأغرا�ض 
التي ي�صلح لها الو�صف، ويهدف كل معجم �إلى تقديم و�صف مو�ضوعي لمفردات اللغة في 

حالتها الراهنة. ويرتب معانيه طبقا ل�شيوعها �أو طبقا لأي معيار و�صفي �آخر. )32( 
ولم يخل المعجم العربي قديمه وحديثه في �شرحه لمعاني المفردات من و�صف تقريبي 
ت�صويري لذات الأ�شياء المج�سمة �أو المح�سو�سة. والق�صد من ذلك م�ساعدة القارئ على ت�صور 
معنى الكلمة و�شكلها بدقة، و�إن كان هذا الأ�سلوب في كثير من الأحيان لا يغني عن ال�صورة 

وال�شكل. )33( 
و�آلات  �أدوات  تتخذ  التي  الحجارة  و�صف  في  جاء  ما  الو�صفي  الأ�سلوب  �أمثلة  ومن 
�أو�صافاً  الثعالبي للفر�س  ال�سكين. )34( وذكر  رَر: الحجر المحدد الذي يقوم مقام  الظُّ ومنها 
جرت مجرى الت�شبيه، وذلك �إذا كان طويلًا �ضخماً قيل له هيكل، ت�شبيها �إياه بالهيكل وهو 
عنه  )�سُلخ  �سالخ  �أ�سود  وهو  الهِرْهير:  الأفاعي:  و�صف  في  قيل  ومما   ،  )35( المرتفع  البناء 
جلده( ، ومن طبعه �أنه ينام �ستة �أيام، ثم ي�ستيقظ في ال�سابع، فلا ينفخ على �شيء �إلا �أهلكه 
�أن يتحرك، وربما مر به الرجل وهو نائم في�أخذه ك�أنه �سوار ذهب ملقى في الطريق.  قبل 

وربما ا�ستيقظ في كف الرجل فيخر الرجل ميتا. )36( 

المبحث الثاني: 

دراسات تطبيقية: 

والأ�شياء  المج�سمات  بع�ض  تف�سير  في  اعتمدوا  العرب  �أن  تبين  تقدم  ما  على  بناء 
المح�سو�سة على الو�صف، ولم يوظفوا ال�صورة في معاجمهم، �إلا ما ظهر في الع�صر الحديث 
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في المعجم الو�سيط وغيره. فهل يقوم الو�صف �أو ال�صورة مقام الآخر، ويغني عنه؟ ولتو�ضيح 
�أ�سبق وجوداً في المجتمعات  ال�صورة  �أن  الآتية، وهي  الوقوف على الحقيقة  ذلك لا بد من 
الإن�سانية من الو�صف، و�أن الو�صف ي�سد النق�ص في حقيقة ال�شيء المح�سو�س الذي لا نتمكن 
�أن تطاول الزمن  �إلى مر�آة العين لتعذر ذلك في كثير من الأحيان، كما  من �إح�ضاره دائماً 
على بع�ض الأدوات والمح�سو�سات القديمة التي لم تعد م�ستعملة في وقتنا جعلنا ن�شعر ب�أنه 
لا غنى للو�صف عن ال�صورة في المعجم العربي القديم، كما �أنه لا غنى لل�صورة عن الو�صف 

في المعجم العربي الحديث. )37( 
وا�ستجلاء لهذه الظاهر ف�إن هذه الدرا�سة �ستقوم بموازنة تف�سير معاني �أدوات الحرب 
بال�صورة والو�صف، ورُ�صدت هذه الأدوات مرتبة بح�سب ورودها في المعجم الو�سيط 

وهي: 
البارجة: �سفينة كبيرة للقتال )38(♦♦ وهي �سفينة من �سفن البحر تتخذ للقتال، وتقول: 
ما فلان �إلا بارجة، تريد �أنه قد جمع فيه ال�شر )39( �أما المعجم الو�سيط فقد ذكر �أنها �سفينة 
وقد  ومهمتها،  �شكلها  تو�ضيح  �صورة  لها  و�أورد   )40( )معربة(  الحربي  الأ�سطول  �سفن  من 
في  جاء  الذي  الو�صف  من  �أكثر  ووظيفتها  ال�سفينة  نوع  عن  معبرة  ال�صورة  هذه  جاءت 

المعاجم القديمة؛ لأنها لم ت�صفها و�صفا يظهر مهمتها وا�ستعمالها. 
ة: ابتا�ض الرجل لب�س البي�ضة )41( و�أراد بالبي�ضة الخوذة )42(♦♦ و�أورد المعجم  البَيْ�َض
الو�سيط �أنها الخوذة و�أورد لها �صورة تبين �شكلها ومكانها من ر�أ�س الجندي، وهذه ال�صورة 
�أغنت عن تف�سير معناها بالو�صف. معجم ال�صحاح ول�سان العرب لم يذكرا ا�ستعمالها ولم 

ي�صفاها، ولعل ذلك يعود �إلى معرفة النا�س لها في �أيامهما. 
به،  �أترا�س وترو�س، وكل �شيء تتر�ست  ال�سلاح: المتوقى بها وجمعها  �س: من  الُرت ♦♦

ثم   )44( الحرب  في  به  يتوقى  ما  التر�س:  الو�سيط،  المعجم  في  وجاء   )43( لك.  متر�سة  فهو 
جاء ب�صورة تف�صيلية تو�ضح �شكله وا�ستعماله. ونلاحظ �أن التف�سير واحد في معجمي تاج 
العرو�س ول�سان العرب وكذلك في المعجم الو�سيط، ولم يرد له و�صف �إلا �أن المعجم الو�سيط 

وظف ال�صورة في و�صفه فكانت معبرة عنه �أح�سن تعبير. 
ب، �إذاً محدّرا مُ�ؤللًا. )45( والحربة: الآلة، الجمع حِراب )46(♦♦  رّب مُذرَّ الحربة: �سنان ُحم
والآلة دون الرمح )47( نجد �أن الو�صف اقت�صر على �صفة واحدة للحربة وهي �أنها حادة، ولم 
يتعر�ض ل�شكلها وحجمها وطولها، ولم يذكر �أنها ت�ستعمل في الحرب )48( بينما ذكر المعجم 
�صورة  لها  و�أورد  الحرب،  في  ت�ستعمل  الر�أ�س  محددة  الحديد  من  ق�صيرة  �آلة  �أنها  الو�سيط 
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تف�صل �شكلها وتجعل القارئ ي�ستح�ضرها في الذهن بعد مدة من الزمن، وهذه ال�صورة �أغنت 
عن الو�صف في المعاجم القديمة. 

قلاع )49(♦♦ ومنه  الِمخْذَفة: التي يو�ضع بها الحجر ويرمى بها الطير وغيرها، مثل اِمل
الحديث: »لم يترك عي�سى بن مريم عليه ال�سلام �إلا مدرعة �صوف ومخذفة« )50( وهذا الو�صف 
منا�سب لا�ستعمالها. �أما المعجم الو�سيط فذكر لها الا�ستعمال نف�سه وذكر �أنها المقلاع، و�أورد 

لها �صورة منا�سبة تو�ضح �شكلها، وتبين الحجر فيها. 
�أ�صل  في  فتدفع  للحروب  تتخذ  �آلة  الدبابة:  المحيط  القامو�س  في  جاء  الدَّبابة:  ♦♦
�آلة تتخذ من جلود  الدَّبابة:  العرب  )51( وجاء في ل�سان  الح�صن، فينقبون وهم في جوفها 
وخ�شب تتخذ للحروب، يدخل فيها الرجال فتدفع في �أ�صل الح�صن المحا�صر، فينقُبون وهم 
في جوفها، وهي تقيهم ما يرمون به من فوقهم، �سميت بذلك لأنها تُدفع فتدب، وفي حديث 

عمر: »كيف ت�صنعون بالح�صون؟ فقال: نتخذ دبابات تدخل فيها الرجال« )52( . 
وجاء في المعجم الو�سيط الدبابة: �آلة تتخذ للحروب وهدم الح�صون، وتطلق في الحرب 
الحديثة على �سيارة غليظة م�صفحة، تهجم على �صفوف العدو، وترمى منها القذائف. )53( 
وتف�صيل  معناها  وتف�سير  الدبابة  و�صف  في  القديمة  المعاجم  في  الو�صف  �أهمية  ظهرت 
وظيفتها وو�صف �صناعتها، ونجد المعجم الو�سيط اعتمد في تف�سيرها على الو�صف المف�صل 

وال�صورة الوا�ضحة التي �أظهرت �شكلها وحجمها. 
ابن  و�أورد   ♦♦)54( الدرع  لب�س  الرجل  اللبو�س وهو حلق الحديد، وادّرع  الدِّرع  الدِّرع: 
تذكر  الحديد  لبو�س  الدرع:  فقال:  و�أ�سمائها،  و�صفاتها  للدروع  بابا  المخ�ص�ص  في  �سيده 
الدروع،  من  الوا�سعة  غَفَة:  الزَّ �أ�سمائها  من  وذكر  ودروع،  و�أَدراع  �أدرع  والجمع  وت�ؤنث، 
من  قمي�ص  الدرع  �أن  الو�سيط  المعجم  وذكر   )55( حلقتين.  حلقتين  المن�سوجة  والمو�ضونة: 
تو�ضح  ب�صورة  التف�سير  هذا  ودعم  ال�سلاح،  من  وقاية  يلب�س  مت�شابكة  الحديد  من  حلقات 

�أجزاء الدرع و�شكله. 
وبالنظر �إلى تف�سير المعاجم القديمة والمعجم الو�سيط نجد �أنها ف�سرت هذا الم�صطلح 
بال�شكل المنا�سب، ولكن ال�صورة في المعجم الو�سيط عرّفت الإن�سان في الع�صر الحديث على 

�شكل الدرع؛ لأنه لم يعد م�ستعملًا في هذه الأيام. 
�أدوات الحرب التي لم تكن موجودة قديما؛ لذلك لم ترد في المعاجم  عَة: من  الُمدرَّ ♦♦
ع بال�صلب )محدثة( )56( و�أورد لها المعجم الو�سيط �صورة  القديمة، وهي ال�سفينة الحربية تُدَرَّ
و�أنواعها  وعر�ضها  ي�صف طولها  ال�صورة بما  هذه  يدعم  ولكنه لم  الماء،  �شكلها في  تظهر 

وا�ستخداماتها. وهذا ي�شير �إلى �أن ال�صورة في هذا المقام لم تغن عن الو�صف. 
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�أ�سفله حيث يتفرق ما�ؤه، والمدافع:  �سيل، وهو  ال♦♦ الوادي حيث يدفع  مَدْفَع  الَمدْفَع: 
�آلة الحرب. وورد في المعجم  المجاري والم�سايل. )57( ولم يرد في المعاجم القديمة بمعنى 
الو�سيط الِمدْفَع: �آلة الدفع. ومنه �آلة الحرب المعروفة التي ترمى بها القذائف والجمع مدافع. 
و�أورد له �صورة تبين �شكله ووظيفته وتغني عن الو�صف؛ لأن �أ�صل مادة دفع في المعاجم 
فْع: الإزالة والقوة، ورجل دفّاع ومِدفع: �شديد الدفع، وركن  القديمة تعني القوة والإزالة. فالدَّ

مِدْفَع: قوي. )58( 
المطر  والرَّ�ش:  ن�ضحه،  بالماء  ور�شه  والدمع،  والدم  الماء  نف�ض  �شُ:  الرَّ الر�شا�ش:  ♦♦
�آلة الحرب. وورد في  القليل، والر�ش: ال�ضرب الموجع. ولم يرد في المعاجم القديمة بمعنى 
�شا�ش: المدفع الر�شا�ش ما يقذف الر�صا�ص ب�سرعة )مولد( )59( و�أورد له  المعجم الو�سيط الرَّ
�صورة لم تغن عن الو�صف؛ لأنها لم تو�ضح �شكله المعروف بين الجنود على نحو ما يظهر 
في و�سائل الإعلام. وربما جاءت ت�سميته من مادة ر�شّ التي تعني النف�ض بقوة، وهو ينف�ض 

الر�صا�ص بقوة. 
بابا،  لها  و�أ�سماءها، وعقد  وا�ستخداماتها  الرماح  �أو�صاف  �سيده  ابن  الرُمح: ذكر  ♦♦
: ال�شديد الغليظ  ر ال�سنان )حاد( والِمتَلُّ مَّ ومن ذلك الرامح: الطاعن بالرمح، ورمح مُعَرَّن مُ�َس
القوي، والُخرْ�صُ من الرماح: الق�صير يتخذ من خ�شب منحوت. )60( والرُمح بال�ضم من ال�سلاح، 
: رمح ق�صير في �أ�سفله حديدة ،  ا: طعنه به �أي بالرمح )61( . والمزجُّ ه رْحمَ ُ هُ كمَنَعَهُ يَرَْحم ََحمَ  ور
وقد زججت به �أزجُّ زجا رميت به )62( . وجاء في المعجم الو�سيط الرُّمحُ قناة في ر�أ�سها �سنان 
يطعن به. )63( و�أورد له �صورة تو�ضح �شكله وا�ستعماله وتغني عن الو�صف، وهذه ال�صورة 
ي�ستطيع القارئ �أن ي�ستح�ضرها في ذهنه؛ لأن الرمح من �أدوات الحرب القديمة التي لم تعد 

م�ستعملة في هذه الأيام. 
ورد  ولكنه  ال�سلاح،  �أدوات  ك�أحد  القديمة  المعاجم  في  الم�سد�س  يرد  لم  الُم�سد�س:  ♦♦
بمعنى: من العَرو�ض يُبنى على �ستة �أجزاء )64( . �أما في المعجم الو�سيط فالم�سد�س: �سلاح 
�أن يكون فيه �ست قذائف )محدثة( و�سلاح  الر�صا�ص، والغالب  �ساقية يقذف به  ناري ذو 
دلالة  جاءت  وا�ستعماله.  و�أجزاءه  �شكله  تظهران  �صورتين  له  و�أورد   )65( م�شط.  ذو  ناري 

ال�صورتين معبرة عن الماهية �أبلغ من الو�صف في ا�ستح�ضار �شكله وو�صفه. 
ال�سهم: ذكر الثعالبي ف�صلا في تف�صيل �أ�سماء ال�سهام و�صفاتها ومنها الِمرِّيخ: ال�سهم  ♦♦
الذي فيه خطوط)66(  ال�سهام:  َّريَس من  والُم� �آذان،  �أربعة  له  �سهم طويل  به، وهو  يُغلى  الذي 
ذراع  قدر  �صغير  �سهم  الَحظوَة:  �أنواعه  من  وذكر  ال�سلاح،  باب  في  ال�سهم  �سيده  ابن  وذكر 
هْمُ:  وجمعه حِظاء، و�سمي بذلك؛ لأنه اتخذ من �أدنى غ�صن وكل غ�صن �شجرة حظوة. )67( وال�سَّ
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ل: ال�سهم العري�ض الطويل يكون  واحد النَبْل، وهو مَرْكبُ الن�صل، والجمع �أ�سْهم و�سهام، والنَّ�صْ
قريبا من فتر. )68( . وجاء في المعجم الو�سيط ال�سهم: عود من الخ�شب يُ�سوّى في طرفه ن�صل 
يُرمى به عن القو�س. )69( و�أورد له �صورة تبين �شكله. لكن هذه ال�صورة لم تغن عن الو�صف 

والتف�صيل الذي ورد في المعاجم القديمة لأنواع ال�سهام وا�ستعمالاتها و�أ�شكالها. 
ال�سيف: ال�سين والياء والفاء �أ�صل يدل على امتداد في �شيء وطول. ومن ذلك ال�سيف  ♦♦

�سمي بذلك لامتداده )70( وقال الع�سكري: فمن ال�سلاح ال�سيوف، ومن ال�سيوف ال�صفيحة وهو 
د:  ال�سيف العري�ض، والُمفَقَر: الذي فيه حزوز على متنه، والكهام: الكليل الذي لا يقطع، والِمعْ�َض
الق�صير ... )71( وال�سيف م�شتق من قولهم �ساف ال�شيء ي�سيف �سيفاً �إذا هلك، والرجل مُ�سيِّف 

�إذا ذهب ماله، فلما كان ال�سيف �سبباً للهلاك �سمي �سيفاً. )72( 
جاء في المعجم الو�سيط ال�سيف نوع من الأ�سلحة معروف )73( و�أورد له �صورة تو�ضح 
وا�ستعماله،  و�أنواعه  ال�سيف  بم�ضمون  يحيطا  لم  ال�صورة  وهذه  التعريف  هذا  ولكن  �شكله، 
وما يعتريه من �صفات تدل على م�ضاه وطوله وعر�ضه و�أماكن �صنعه؛ لذا كان التعريف 

بالو�صف في المعاجم القديمة �أوفي في �أداء المعنى. 
: لم يرد في المعاجم القديمة، وهو في المعجم الو�سيط نوع من ال�سلاح له ف�أ�س  بَر الطَّ ♦♦

)معربة( )74( و�أورد له �صورة تو�ضح �شكله، وهذه ال�صورة �أوفى من الو�صف في التعبير عن 
معناه وا�ستعماله وماهيته و�أجزائه. 

ال�سفن  الآن على نوع من  ، ويطلق   )75( ال�سير والجري  الطرّاد: �سفينة �صغيرة �سريعة 
الحربية ال�سريعة والطرادة: ال�سفينة الحربية التي يقال لها الطرّاد. )محدثة( )76( و�أورد لها 
�صورة تظهر �شكلها وعليها بع�ض الآلات التي تقذف الر�صا�ص، فجاءت هذه ال�صورة معبرة 
عن الو�صف؛ لأن الو�صف لم يذكر طولها ولا عر�ضها وحمولتها، ولا الأ�سلحة التي ت�ستخدم 

فيها �سواء في المعاجم القديمة �أو الحديثة. 
الطائرة: لم ترد في المعاجم القديمة، وهي في المعجم الو�سيط مركب �آلي مجنح على  ♦♦

هيئة الطائر ي�سبح في الجو بقوة البنزين الخال�ص، وي�ستعمل في النقل والحرب )محدثة( )77( 
و�أورد لها �صورة لم تبين مجال ا�ستخدامها للنقل �أو الحرب؛ لذا كان الو�صف �أوفى في بيان 

ا�ستخدامها و�شكلها. 
العرّادة: �شيء �أ�صغر من المنجنيق لعلها �شبيهة والجمع عرّادات )78(♦♦ �أما في المعجم 
�آلة من �آلات الحرب، وهي منجيق �صغير )79( و�أظهر لها �صورة تبين �شكلها  الو�سيط فهي: 
و�أجزاءها وا�ستخدامها. والملاحظ �أن الو�صف ت�ساوى في المعاجم القديمة والمعجم الو�سيط، 
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هذه  م�ستعملة في  تعد  التي لم  الحربية  الآلة  هذه  �إظهار حقيقة  تفوقت في  ال�صورة  ولكن 
الأيام. 

الماء،  في  الدخول  الغو�ص  وقيل:  الماء،  تحت  النزول  وهو  الغو�ص  من  الغوا�صة:  ♦♦

والغوا�ص: الذي يغو�ص في البحر على الل�ؤل�ؤ. )80( ولم ترد الغوا�صة في المعجم القديم �آلة 
تحته.  والمكث  الماء  في  للغو�ص  مهي�أة  حربية  �سفينة  الو�سيط  المعجم  في  وهي  للحرب، 
لكنها قديمة غير  �شكلها،  لها �صورة تظهر  و�أورد   )81( رْبيد.  بالطُّ العدو  �سفن  وعملها قذف 

وا�ضحة المعالم؛ لذا كان الو�صف �أقوى في تف�سير ا�ستعمالها. 
القذيفة: القذف الرمي بال�سهم والح�صا والكلام وكل �شيء، والقذيفة كل ما يرمى  ♦♦

قذيفة  ال�شهاب  الله  بالحجارة، وجعل  وتقاذفوا  به،  بالقذافة، وقذف  الحجر  )82( وقذف  به 
ال�شيطان. )83( ولم ترد في المعاجم القديمة بمعنى �أداة الحرب، وهي في المعجم الو�سيط: ما 
يرمى به و�أ�سطوانة مخروطية الطرف من الحديد مح�شوة بالمتفجرات يُقذف بها العدو من 
�أو �سفينة. )84( و�أورد لها �صورة تبين �شكلها. وهذه ال�صورة جاءت مكملة  �أو طائرة  مدفع 
للتف�سير بالو�صف الذي ف�صل كل ما يتعلق بهذه الأداة. وهذا التف�سير يتواءم مع ما قاله ابن 
فار�س: القاف والذال والفاء �أ�صل يدل على الرمي والطرح. يقال: قذف ال�شيء يقذفه قذفاً �إذا 

رمى به. )85( 
)86(♦♦ و�أبو براق�ش طائر �صغير  �أبو براق�ش  النُه�س، وهو  القنبلة: م�صيدة ي�صاد بها 
�ألوانا  فتغير  انتف�ش  هيج  ف�إذا  �أ�سود،  و�أ�سفله  �أحمر  و�أو�سطه  �أغر  ري�شه  �أعلى  كالقنفذ  بري 
�شتى)87( ولم ترد في المعاجم القديمة ك�أداة للحرب، وهي في المعجم الو�سيط: ج�سم معدني 
)88( و�أورد لها  �أو المدفع )محدثة(  العدو باليد  �أجوف يح�شى بالمواد المتفجرة ويقذف به 

�صورة تو�ضح �شكلها وهي مكملة للتف�سير بالو�صف الذي �أحاط بم�ضمونها. 
القو�س: ذكره ابن �سيدة في باب ال�سلاح فقال: والقو�س �أنثى وت�صغيرها بغير هاء،  ♦♦

وكل ما انعطف وانحنى فقد ا�ستقو�س وتقو�س، ومن �صفاتها قو�س مقتدرة خفيفة متو�سطة، 
وقو�س طِلاعُ الكف �إذا كان عَجْ�سُها يملأ الكف. )89( وذكر البع�ض �أنها ت�ؤنث فت�صغر قوي�سة 
�آلة على هيئة هلال ترمى بها  �أما في المعجم الو�سيط فالقو�س:  وتذكرفت�صغر قوي�س. )90( 
ال�سهام )تذكر وت�ؤنث( والجمع �أقوا�س. ويقال: رموا �أعداءهم عن قو�س واحدة: كانوا متفقين. 
و�أورد لها �صورة تو�ضح �شكلها، وجاء الو�صف وال�صورة في المعجم الو�سيط �أو�ضح و�أوفى 
من الو�صف في المعاجم القديمة؛ لأن هذه الأداة لم تعد م�ستعملة في هذه الأيام؛ لذا كانت 

بحاجة �إلى �صورة في المعجم الو�سيط. 
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الخاتمة: 
تو�صلت الدرا�سة �إلى النتائج الآتية: 

عرف العرب الر�سم والنحت والتزويق على الجدران والقما�ش.  11 .
وذهب  تحريمه،  �إلى  بع�ضهم  فذهب  الت�صوير  �شرعية  حول  الفقهاء  �آراء  اختلفت  22 .
بع�ضهم �إلى تحليله، ولكن الر�أي الراجح هو جواز ر�سم الأ�شياء التي لا روح فيها، و�أباحوا 

ر�سم ما فيه روح للأطفال �أو نحته. 
الت�صوير الفوتوغرافي بالآلة لما فيه روح وغيره مباح؛ لأنه نقل الظل �إلى الواقع،  33 .

ولا م�ضاهاة فيه لخلق الله. 
ت�شكل ال�صورة حيزاً وا�سعاً في مجال التوا�صل والخطاب.  44 .

لل�صورة وظيفة ودور مهم في تف�سير المعنى، وتزيد من دلالة و�ضوح الكلمة وخا�صة  55 .
في مجال الأ�شياء الح�سية. 

لم يخل المعجم العربي قديمه وحديثه في �شرحه لمعاني المفردات من الاعتماد على  66 .
الو�صف. 

لم توظف المعاجم القديمة ال�صورة )الر�سم باليد( في تف�سير معاني الكلمات.  77 .
على  ال�صورة  وتفوقت  المفردات،  بع�ض  تف�سير  في  ال�صورة  على  الو�صف  تفوق  88 .
الو�صف في بع�ضها الآخر، ولا �سيما الأدوات التي لم تعد م�ستعملة في هذه الأيام، وجاءت 

ال�صورة داعمة للو�صف ومكلمة له في تف�سير بع�ض المفردات. 
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ملخص: 

تعاين الدرا�سة علاقة الترجمة بالعولمة في �سياق التوا�صل الثقافي، بهدف الك�شف عن 
علاقة ال�صراع بين الترجمة والعولمة، وهي علاقة ي�شوبها تنافر وظيفي وتباعد في الأهداف؛ 
�إذ �إن الترجمة ترمي �إلى بناء ج�سور التوا�صل بين الأنا والآخر في الخطاب الثقافي، وتحر�ص 
�أما  الكوني،  الثقافي  رفد الخطاب  ي�سهم في  اللغوية مما  والذات  الثقافية  على الخ�صو�صية 
العولمة فترمي �إلى محو الخط الفا�صل بين الأنا والآخر في م�ساحة التوا�صل بين ال�شعوب 
م�ساحة  تقلي�ص  �إلى  ي�ؤدي  مما  واللغوي  الثقافي  التنوع  وتهمل  الأقوى،  الطرف  لم�صلحة 
ليوجهوا بو�صلة  للمترجمين  والأهداف حافزاً  الوظائف  الفروق في  التوا�صل. وت�شكل هذه 
الترجمة نحو �آفاق التوا�صل بين ال�شعوب، تلك الآفاق التي ت�ضمن التعدد والتنوع والاحترام 

المتبادل بين الأنا والآخر. 
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Abstract:  
This study is focuses mainly on the relationship between translation and 

globalization in the context of cultural communication showing the conflictive 
nature between them. This relationship is characterized by discord and 
differences in functions and goals. Translation aims at building connection 
bridges between nations and cares for cultural privacy and linguistic identity. 
This participates in improving the universal cultural communication. 
Globalization tries to remove the dividing line between nations for the benefit 
of the stronger side. 

It ignores the cultural and linguistic variety on the contrary, these 
differences in aims and functions causes a stimulus that encourages translators 
to direct the translation compass towards communication between nations 
this in turn creates plurality and variety between nations and cultures. 
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تقت�ضي علاقة الترجمة بالعولمة �أن نعاين مفهوم العولمة بما يتفق مع ماهية الدرا�سة، 
�إذ �إن الترجمة تنه�ض ب�أبجديات التوا�صل الثقافي الكوني، وتحافظ على الخ�صو�صية الثقافية 
بكل �أطيافها الفلكلورية والوطنية والدينية، بل �إن الترجمة ت�شكل )حافزا للإبداع الح�ضاري( ، 
)1( �أما العولمة فهي تحقق التوا�صل الثقافي الكوني، ولكنها لا ت�ضمن الحفاظ على الخ�صو�صية 

الثقافية، على اعتبار �أنها ت�سعى �إلى توحيد المفاهيم والقيم، و�إلغاء التمايز والتفرد والتعدد 
في ال�سياق الثقافي العالمي، وما ي�شجع على معاينة مفهوم العولمة �أن الخطاب الثقافي قد 
�أو التذويب،  �أو الهويات الثقافية بالفناء  �أن العولمة )لا تهدد الهوية  توزع بين م�ؤيد يرى 
بل تعيد ت�شكيلها �أو تطويرها للتكيف مع الع�صر( )2( �أو هي �إك�ساب ال�شيء طابع العالمية، 
وما ي�شترك فيه كل النا�س باعتباره �شكلًا من �أ�شكال توحد العالم المف�ضي �إلى �سعادة الب�شر 
)3( ومعار�ض يرى �أن العولمة تف�ضي �إلى )الا�ستلاب الثقافي وتدمير الهوية الوطنية و�أنبياء 

العولمة وفلا�سفتها لا يكنّون �سوى الاحتقار للثقافات الأخرى غير الغربية، وهم ي�صفونها 
ب�أنها مناق�ضة للتقدم وللعلم( )4( .

و�أمام ازدواجية الر�ؤية للعولمة ف�إن الدرا�سة تميل �إلى العولمة ما دامت قناة توا�صل 
توفر التقنيات الحديثة، وتلغي الم�سافات والحدود الجغرافية وتخت�صر الزمن، وفي الوقت 
الثقافية،  والتعددية  بالخ�صو�صية  الم�سا�س  حالة  في  العولمة  عن  الدرا�سة  تعزف  ذاته 
وت�شويه العلاقة الح�ضارية بين الأنا والآخر، ولا يخفى �أن هذا الم�سا�س والت�شويه يتنافى 
مع الغاية من الترجمة التي تف�ضي �إلى �إبراز التعددية اللغوية التي تنطوي على الخ�صو�صية 
الثقافية، وتحقيق الاحترام المتبادل بين الأنا والآخر، وذلك )�أن التقريب فيما بين اللغات 
الذي تتوخاه الترجمة هو، في الوقت ذاته �إبعاد، و�أن الترجمة، �إذ توحد بين اللغات، تعمل 
بالفعل ذاته على خلق الاختلاف بينهما و�إذكاء حدته، فلي�ست الترجمة خلقا للقرابة فح�سب، 
و�إنما هي �أي�ضا تكري�س للغرابة. �إنها لي�ست و�صلًا فح�سب، و�إنما هي انف�صال وابتعاد، �إنها 
تقريب الذات من الآخر، لكنها �أي�ضا ف�صل بينهما، فالم�سافة بين الذات والآخر لا يمكن �أن 
تلغى نهائيا، �إذ �إنها لو �ألغيت لما ظل هناك لا �أنا ولا الآخر( )5( وت�شكل نتائج العولمة تحدياً 

للعولمة التي ت�سعى �إلى �إذابة الخ�صو�صية اللغوية والثقافية. 
وعليه ف�إن موقف الدرا�سة من العولمة ين�سجم مع مقت�ضيات الترجمة من جهة، ويندغم 

مع العلاقة التي ينبغي �أن ت�ؤ�س�س عليها علاقة الترجمة بالعولمة. )6( 
الترجمة ميدان سباق بين معارضي العولمة ومؤيديها: 

يحر�صون  العولمة  فم�ؤيدو  المترجمين؛  بين  فكرية  مناظرة  المترجم  الن�ص  يج�سد 
على ترجمة الن�صو�ص التي تن�سجم مع الف�ضاء الثقافي والاجتماعي لمنظومتهم الفكرية، 
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وتتوزع  العولمة،  لف�ضاء  الممانعة  الن�صو�ص  ترجمة  على  يحر�صون  العولمة  ومعار�ضو 
�إنجازات الفريق الأول )الم�ؤيدون( على جهود فردية و�أخرى منظمة؛ وقد يكون �سبب اختيار 
الع�صا  هي  العولمة  �آفاق  �أن  يرى  الذي  للمترجم  الأيدلوجي  التكوين  من  نابعا  الترجمة 
ال�سحرية لإعادة �صياغة البناء التحتي بهدف �إعادة �إنتاج البناء الفوقي للمجتمع العربي! 
لأن  وم�ضمرة؛  معلنة  فكرية  �إ�سقاطات  من  الاختيار  من  النمط  هذا  ي�سلم  �أن  الع�سير  ومن 
التكوين الأيدلوجي للمترجم يتحكم في الن�سيج اللغوي حينما ينتقل الن�ص من لغة الم�صدر 

�إلى لغة الهدف.
وقد يكون اختيار الن�ص المترجم مرتبطا ب�أجندة �سيا�سية فكرية لم�ؤ�س�سة من م�ؤ�س�سات 
التي  والروابط والاتحادات والمنظمات غير الحكومية  الن�شر والجمعيات  العولمة نحو دور 
ت�سعى �إلى ت�سويق الخطاب الثقافي للعولمة، وتعمد هذه المنظومة �إلى ترجمة �أكثر الن�صو�ص 
ت�أثيراً و�إثارة في �سياق �سيا�سي فكري منا�سب، وتحر�ص قبل ال�شروع بالترجمة على ر�صد 
القابلة للتغيير  الفكرية  الفكرية لمجتمع ما ومتابعتها، والوقوف على الجوانب  المعطيات 
الباحثين  بع�ض  وينبه  والمتغيرات.  المعطيات  تلك  مع  متناغماً  المترجم  الن�ص  ليكون 
وبخا�صة عبد الله �أبو هيف �إلى خطورة دور المنظمات غير الحكومية التي توازي اجتماعياً 
وثقافياً و�إن�سانياً �أدوار ال�شركات عابرة القارات والجن�سيات والقوميات، �أي �أنها عابرة لحدود 
الدولة �أو الأمة، ويت�ضاعف ت�أثيرها �أمام الم�ؤ�س�سات التقليدية للمجتمع المدني �أو الم�ؤ�س�سات 
والاجتماعية  ال�سيا�سية  الممار�سة  في  نف�سها  والأمة  الدولة  بو�ضعية  المحكومة  الحديثة 
والإن�سانية، ولا يخفى �أن المنظمات غير الحكومية تتمتع با�ستقلالية ما م�ستورة �أو علنية، 
وقد حذت حذوها، و�سارت في ركابها منظمات �أهلية ومدنية كثيرة جاوزت في انتمائها 
معار�ضة  على  الحكومية  غير  الم�ؤ�س�سات  هذه  تعمل  ما  وغالباً  الأمة،  �أو  بالدولة  الالتزام 
عنا�صر  مع  ين�سجم  فيما  التطوير  �أو  الإ�صلاح  �أو  التغيير  بق�صد  الأمة  �أو  الدولة  �سيا�سات 
�إنتاج  �أو مواءمته لعمليات  �إثارته  �أو توقيت  �إثارته  �أو لا ين�سجم في مجرد  الهوية القومية 

المجتمع . )7( 
وقد تلج�أ بع�ض م�ؤ�س�سات العولمة �إلى �إثارة خطاب ثقافي ما، وت�سويقه عبر و�سائل 
�إعلامية ليكون تمهيدا لتلقي الن�ص المترجم، وبهذا ت�سير منهجية الترجمة لم�ؤ�س�سات العولمة 
في م�سارين متكاملين؛ م�سار يتعاطى مع واقع ثقافي قابل للاختراق والت�أثير والتغيير في 
بنيته الدينية والاجتماعية والفكرية �سواء في مركز البنية �أو في هام�شها، وفي هذا الم�سار 
�أ�س�س البناء الثقافي الذاتي. وم�سار  يجد الن�ص المترجم ا�ستجابة وقبولًا في حالة تراخي 
يحاول خلق واقع ثقافي مغاير للبناء الثقافي الذاتي عبر الت�شكيك في ثوابت البناء التحتي، 

وتهمي�ش مقومات البناء الفوقي ب�أ�شكاله الثقافية والفكرية. 
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الأ�صالة  العولمة تجد طريقها في مجتمعات ممهدة مفرَّغة من  �أن ننوه ب�أن  وينبغي 
والجذور التاريخيّة؛ لأنَّ المخزون الثقافي لهذه المجموعات �ضحلٌ، ولا يمكنه ت�سخير الفكر 
ال�شوائب  من  �سليمة  وطنية  مختبرات  في  ال�صحيح  بالتفاعل  القومية،  لم�صلحته  العالمي 

والت�شوي�ش. )8( 
�أما جهود الفريق الثاني )المعار�ضون( ، فهي متفقة مع جهود الفريق الأول في �شكلها، 
�سبب  يكون  فقد  ومنظمة،  فردية  جهود  �أنها  في  فيتمثل  الاتفاق  �أما  �أدائها،  في  ومختلفة 
اختيار الن�ص المترجم على الم�ستوى الفردي نابعاً من التكوين الأيدلوجي للمترجم الذي 
ي�سعى �إلى �صد رياح التغريب بو�ساطة ا�ستنها�ض المخزون التراثي، و�شحذ مقومات الأ�صالة 
و�أ�صالة،  تراثا  الثقافي  البناء  ترجمة ن�صو�ص مختارة تج�سد جانبا من  �إلى  فيعمد  للأنا، 
معالم  من  و�أ�ضحت  عالمية،  لغات  �إلى  ترجمت  التي  العربية  الكتب  ب�أمهات  �أ�سوة  وذلك 
الثقافة الكونية، وربما لا يجدي عبق التراث والأ�صالة في مواجهة بريق العولمة، فيعمد �إلى 
المزاوجة بين ثوابت الأ�صالة وا�ستحقاقات المعا�صرة من خلال �إن�شاء ن�ص مترجم يعتمد 
روح  مع  يندغم  �إبداعا  �إليها  وي�ضيف  تراثية،  �إ�شراقات  فيقتب�س  والإبداع،  الاقتبا�س  على 

المعا�صرة.
الن�ص المترجم من قبل المعار�ضين للعولمة مرتبطا بر�ؤى فكرية  وقد يكون اختيار 
لإفراغ  العولمة  لإفرازات  للت�صدي  جهودها  نذرت  التي  والجمعيات  الم�ؤ�س�سات  تتبناها 
خطاب  �سطح  على  يطفو  ما  مواجهة  على  مق�صورة  جهودها  �أن  و�أزعم  دعواتها،  محتوى 
العولمة، وما يبرز تداوله في و�سائل الإعلام، �أو ما يتجلى من ممار�سات و�سلوكيات تتحدى 
خطاباً  توجه  لا  �أنها  بمعنى  وقائية  ولي�ست  دفاعية  فجهودها  للمجتمع،  القيم  منظومة 
الفرق  هو  وهذا  المتوقع!  مع  لا  الوقائع  مع  تتعامل  فهي  يحدث،  �أن  يمكن  لما  ا�ستباقياً 
الذين  العولمة  لراف�ضي  المنظمة  والجهود  العولمة  لأن�صار  المنظمة  الجهود  بين  الأداء  في 
ي�سخرون الن�ص المترجم الهجومي الذي يثير �سكينة منظومة القيم المتوا�ضع عليها، وي�سعى 
�إلى �إحداث ت�شكيك وتغريب في الف�ضاء الثقافي للمجتمع، و�أما معار�ضوها فينتظرون و�صول 

�أمواج العولمة لي�شرعوا بالتعامل مع تجلياتها. 
وما دامت مخاطر العولمة لا تم�س �أفراداً وم�ؤ�س�سات فح�سب، و�إنما تقع مخاطرها على 
�أن يتجاوز الجهود  البناء الثقافي للمجتمع، ف�إن م�شروع الترجمة الممانع للعولمة ينبغي 
الفردية والمنظمة التي �أ�شرنا �إليها لي�صبح م�شروعاً ر�سمياً تتبناه الدول وفق خطط مدرو�سة 
ت�شمل الأفراد والم�ؤ�س�سات، وما يعزز هذا التوجه �أن �أبواق العولمة ت�صدح من قاعات ر�سمية 

تمثل �سيا�سات عليا للدول التي تتمو�ضع في خنادق العولمة. 
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تحديات الترجمة في سياق العولمة: 

تحديات المصطلح المترجم والحاجة إلى المترجم المتخصص: 

ينجم عن المنظومات الثقافية والعلمية �سيل من الم�صطلحات في �شتى مناحي الحياة، 
وي�شكل هذا ال�سيل المتدفق تحدياً لحركة الترجمة من حيث القدرة على مواكبة الت�سارع من 
خلال تغطية الم�صطلحات الوافدة عبر تيارات العولمة ثقافياً وعلمياً، والكفاءة في �إيجاد 
الم�صطلح المكافئ �أو المناظر للم�صطلح الوافد. وهو لي�س لفظاً قادماً من لغة م�صدر �إلى لغة 
هدف فح�سب، بل �إن الم�صطلح يحمل في حناياه جينات ثقافية م�ستمدة من الو�سط الثقافي 
�إلى  �سعت  التي  الفكرية  فكرية م�ستمدة من المرجعية  �أبعاداً  �أنجبه من جهة، ويحمل  الذي 

�صنعه وفق �أهداف عليا م�ضمرة. 
وما دام الم�صطلح المترجم لي�س بريئاً من مرجعيات فكرية وارتباطات ثقافية، ف�إن 
الذي ي�ضمن ك�شف  التخ�ص�ص  العولمة هي  �سياق  تواجه المترجم في  التي  التحديات  �أبرز 
القناع الثقافي للم�صطلح المترجم، ولا يمكن �أن يتحقق هذا ال�ضمان من خلال قدرة المترجم 
على خلق علاقة لغوية تناظرية بين الم�صطلح الوافد وما يناظره في لغة الهدف، لأن التناظر 
اللغوي يقت�صر على البنية اللغوية ال�سطحية، ولا ي�صل �إلى البنية اللغوية العميقة التي تحوي 

الأبعاد الفكرية والثقافية للم�صطلح المترجم. 
يحمل  التي  المترجمة  للم�صطلحات  الكمي  الم�ستوى  لر�صد  الدرا�سة  ي�سعفنا حيز  ولا 
بع�ضها جينات ثقافية غريبة عن الج�سم الثقافي الوطني والقومي، وينطوي بع�ضها الآخر 
على تحديات ثقافية في غاية الخطورة؛ لأن هذا الر�صد يحتاج �إلى لقاء خا�ص يبحث في 
�إ�ضاءة  التمثيل بهدف  الثقافية، لهذا نقت�صر على  ت�أثير الم�صطلح المترجم على المنظومة 
لغة  من  الم�صطلح  نقل  دوره  يتجاوز  الذي  المتخ�ص�ص  المترجم  �إيجاد  �إلى  الحاجة  فكرة 

الهدف �إلى لغة الم�صدر. 
من �أكثر الم�صطلحات المترجمة التي تجمع بين البعدين ال�سيا�سي والديني، م�صطلح 
الإرهاب الذي ي�صك �أ�سماعنا عبر و�سائل الإعلام، وقد �أ�ضحى الم�صطلح م�ألوفا في الخطاب 
الم�سموع والمقروء، وكثير من م�ستخدمي هذا الم�صطلح يفوتهم �أن م�صطلح )الإرهاب( م�شبع 
بالأبعاد الفكرية والثقافية التي ت�سعى العولمة �إلى ت�سويقها وتر�سيخها، ويتنا�سى م�ستخدمو 
م�صطلح الإرهاب �أن الجذر اللغوي )رهب( لم يرد في معاجم اللغة العربية وفق المعنى الذي 
ي�سوقه منظرو العولمة، وقد ورد في القر�آن الكريم في اثني ع�شر مو�ضعاً )9( لا تتوافق دلالته 

في �أي مو�ضع منها مع الدلالة التي ي�سوقها الإعلام الغربي عامة والأمريكي خا�صة. 
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– وخلو  �أ�شرنا  – كما  الكريم  القر�آن  الإرهاب في  اللغوية لم�صطلح  المادة  ورود  �إن 
حقله  في  الم�صطلح  ا�ستخدام  رف�ض  علينا  يحتمان  ال�شائعة  دلالته  من  المعاجم  بطون 
ت�شوه  �أن  ��شأنها  من  مخاطر  على  ينطوي  لأنه  العولمة؛  مروجو  عليه  ي�صر  الذي  الدلالي 
 )terrorism الخطاب الثقافي العقائدي كما �أن )القول ب�أن التعبير المقابل لتعبير )تروريزم
الغرب وغيرها بمحاربته ومطاردته في عقر ديار من يتعاطونه، هو  �شعوب  الذي تنادي 
م�صطلح )الإرهاب...!( �إنما يعني �إعطاء ال�ضوء الأخ�ضر للانق�ضا�ض على من تحوي ثقافتهم 
الموروثة هذا التعبير في عقر ديارهم، بغية ا�ستئ�صاله من م�صادر لغتهم وثقافتهم، وحملهم 
ا ا�صطلحت الدول كبيرها و�صغيرها على  على التوقف عن ا�ستعماله باعتباره جرمًا دوليًّ

محاربته، واجتثاثه من �أ�ساليب تعبيرها وم�صادر تراثها الديني والثقافي(. )10( 
�إن تعار�ض دلالة م�صطلح الإرهاب التي ي�شيعها مروجو العولمة مع الدلالة اللغوية 
والعقائدية للم�صطلح ذاته تقت�ضي �أن يكون المترجم متخ�ص�صا في المعاجم وعلم التف�سير؛ 
اللغوية  البنية  مع  تتعار�ض  التي  الم�صطلحات  بت�سرب  ي�سمح  التخ�ص�ص  غياب  لأن 
�إن المهارة  �إلى مزيد من الإ�ضاءة ف�إننا نجزم بالقول:  والعقائدية، و�إذا كان الأمر يحتاج 

اللغوية وحدها لا ت�ؤهل المترجم في �سياق التحديات الثقافية للعولمة. 
وعطفاً على ما تقدم، كيف يمكن �أن نت�ساهل مع غياب فكرة التخ�ص�ص في الترجمة 
�أمام م�صطلح ال�شرق الأو�سط �أو ال�شرق الأو�سط الكبير �أو ال�شرق الأو�سط الجديد؟ ذلك ال�شرق 
الذي ت�سعى �سيا�سة العولمة �إلى �إيجاده بهدف خلق و�سط جغرافي ومناخ ثقافي يجعل من 
�أن يتعاطى  للمترجم  )�إ�سرائيل( كياناً �شرعياً متجان�ساً مع محيطه الجغرافي. كيف يمكن 
مع هذا الم�صطلح بكل ت�شكيلاته اللغوية �إذا لم يعاين �أبعاده ال�سيا�سية؟ والخطورة في هذا 
الم�صطلح المترجم في �أن )الوجود الحقيقي لهويات متعددة تف�سح المجال لهوية ن�شاز 
�أن تقع على قدم الم�ساواة مع الهوية العربية- �أو مع الهويات القطرية �أو الإقليمية.... 
يتفق منطق مع من �أراده �أن يبرز في م�شروع ال�شرق الأو�سط الجديد حين دعا �إلى ثورة 
في المفاهيم لتحقيق م�شروعه. وما الثورة بالمفاهيم �إلا الإتيان على مفاهيم الأمة 
العربية والوحدة العربية والثقافة العربية وت�أكيد الن�شاز التاريخي »لإ�سرائيل«()11(  .

التغير التدريجي للمصطلح المترجم: 

التدريجي  التغير  العولمة  ظل  في  الترجمة  تعالجها  �أن  ينبغي  التي  التحديات  ومن 
للم�صطلح، وهو تغير مق�صود يخدم �أهدافا ثقافية و�سيا�سية م�ضمرة، �إذ يبد�أ الم�صطلح بلفظ 
ا�ستقر في  الأول قد  اللفظ  �أن يكون  �آخر بعد  �إلى لفظ  محدد ي�ستمر زمنا محدداً، ثم يتحول 
الخطاب الإعلامي، ولا يخفى �أن الم�صطلح لا يحيا خارج المناخ ال�سيا�سي، �إذ �إن الم�صطلح 
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يج�سد المعطيات ال�سيا�سية والثقافية، وحينما يطر�أ تغير في دلالته ف�إن التغير يك�شف عن 
هبوط في م�ستوى الا�ستحقاقات ال�سيا�سية. ولن�ضرب مثلًا بم�صطلح )الق�ضية الفل�سطينية( 
الذي �أ�صابه تغير جذري عبر مراحل زمنية مختلفة، فقد تحول م�صطلح )الق�ضية الفل�سطينية( 
�إلى م�صطلح )الم�شكلة الفل�سطينية( وبين الق�ضية والم�شكلة فرق دلالي �شا�سع، �إذ تتحول ق�ضية 
الأر�ض الم�سلوبة وال�شعب النازح �إلى م�شكلة قابلة للحل بين )طرفين( بعد �أن كان م�صطلح 
الق�ضية ي�ؤكد على حق الطرف الوحيد في فل�سطين، وتحول م�صطلح )الم�شكلة الفل�سطينية( �إلى 
م�صطلح )الم��سألة الفل�سطينية( وبين الم�شكلة والم��سألة مزيد من التنازل في الا�ستحقاقات 
ال�سيا�سية، �إذ �أ�ضحت الق�ضية الفل�سطينية م��سألة تبحث عن �إجابة على طاولة المفاو�ضات، 
وهي م��سألة لا حل لها �إلا بو�ساطة الحوار بين )الطرفين( – كما يفيد الم�صطلح- ، وتحول 
م�صطلح الم��سألة �إلى م�صطلح )ال�صراع العربي الإ�سرائيلي( الذي اختزل الق�ضية الفل�سطينية 
�إلى  ال�صراع  م�صطلح  تحول  ثم   ،1967 عام  محتلة  عربية  و�أرا�ض  الحدود  على  بال�صراع 
نزاع، ولا يخفى الفرق الدلالي بين ال�صراع والنزاع الذي يكت�سب بعدا ق�ضائيا يمكن ت�سويته 
من  الفل�سطينية  الق�ضية  تفريغ  الم�صطلحات  ترجمة  تحاول  وبهذا  والمفاو�ضات.  بالحوار 
محتواها الوطني والإن�ساني والقومي. وتقت�ضي مواجهة الإفرازات ال�سلبية للترجمة العمل 

على �إيجاد م�ؤ�س�سات ر�سمية تعتني بـ )نقد الترجمة( )12( 
يذكر  �إذ  الفل�سطينية،  الق�ضية  معطيات  على  للترجمة  ال�سيا�سي  التوجيه  يقت�صر  ولا 
كانوا  الجزائر،  في  الفرن�سيين  المترجمين  �أن   A.Julien جوليان  اندريه  الفرن�سي  الم�ؤرخ 
يحملون رتباً ع�سكرية، وكانوا يعملون بالتعاون مع �إدارة التوجيه المعنوي التابعة للجي�ش 

الفرن�سي، بهدف فر�ض ن�صو�ص بعينها ت�سوّغ الفكرة الا�ستعمارية. )13( 

نتائج الصراع بين العولمة والخصوصية الثقافية )الجيوب الثقافية( : 
يف�ضي ال�صراع بين العولمة والخ�صو�صية الثقافية �إلى نتائج متباينة تر�ضي م�سوقي 
العولمة حينا، والمدافعين عن الخ�صو�صية الثقافية حينا �آخر. ويتج�سد التباين في نتائج 
في  العولمة  نجاح  �أولًا:  �أمور؛  ثلاثة  في  الثقافية  والخ�صو�صية  العولمة  بين  ال�صراع 
�إذابة الخ�صو�صية الثقافية، وفي هذا تحقيق لهدفها الأق�صى وهو خلق منظومة قيم �إن�سانية 
م�شتركة ونمط تفكير بنيوي م�ستمد من �سيا�سات عليا للدول الم�سيطرة والمروجة للعولمة. 
وثانياً: نجاح الخ�صو�صية الثقافية في �صد تيار التغريب العولمي، وفي هذا يتحقق الهدف 
الأ�سمى للثقافات الوطنية. وثالثاً: نجاح العولمة في خلق خلايا فكرية وجيوب اجتماعية 
عن  تقل  لا  الم�ضمار  هذا  في  العولمة  نجاح  من  الخ�شية  �أن  و�أزعم  ما.  مجتمع  في  ثقافية 

الخ�شية من ذوبان الخ�صو�صية الثقافية. 
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�إن نجاح العولمة في ت�سويق الن�صو�ص المترجمة المنتخبة قد يف�ضي �إلى عزل اللغات 
عن مركز المعادلة الدولية، و�إلى �إذابة الثقافات الوطنية ل�صالح ثقافة العولمة، وهو نجاح 
ي�ؤدي بال�ضرورة �إلى تغريب المجتمع الم�ستهدف عن مخزونه التراثي وجذور تاريخه ومعالم 
هويته، وقد يحدث هذا لأي مجتمع تجتاحه �أعا�صير �سيا�سية ونكبات اجتماعية، وقد ت�ستمر 
حالة التغريب فترة زمنية قد تطول �أو تق�صر، ولا ريب �أن هذا النجاح الباهر لا تحققه جهود 
كمَا ونوعا، ولا تحققه كذلك  الن�صو�ص  �إنجاز  فردية مهما كانت مثابرة المترجمين على 
جهود م�ؤ�س�سات تعكف على ترجمة الفكر العولمي، �إذ �إن �إذابة الثقافة الوطنية يقت�ضي توافر 
جهات �سيا�سية ذات �سلطة قرار نافذ في ب�سط �أنماط اجتماعية بالقوة، والهيمنة على الفكر 

التربوي. 
ولكن حالة التغريب لا تدوم للأبد، �إذ ين��شأ جيل م�شبع بال�ضجر والاحتقان من حالة 
التغريب يتلوه جيل يثور على الحالة، ويث�أر لتراثه وتاريخه وهويته، ولو كلفه هذا التحول 

تغييرا �سيا�سيا �أو مواجهة مع �أطراف خارجية. 

خلايا فكرية وجيوب ثقافية: 
�أما نجاح العولمة- عبر الترجمة المنتخبة- في خلق خلايا فكرية وجيوب اجتماعية 
ثقافية، فيف�ضي �إلى خلق ثقافة الت�شكيك في ثوابت الخطاب الوطني والقومي والديني، و�إلى 
الداخلي  )الإح�سا�س  تعني  التي  الهوية  في  وازدواجية  للذات  الانتماء  من  بالنفور  �شعور 
نف�سه  مع  من�سجم  �أنّه  وعلى  والمكان،  الزمان  في  نف�سه  هو  �أنّه  على  للإن�سان  المطمئن 
�أنّه معترف به بما هو عليه  با�ستمرار مهما تعددت واختلفت المكانات الاجتماعية وعلى 
من طرف الآخرين الذين يمثلون المحيط المادي والاجتماعي والثقافي المحلي والإقليمي 
والدولي( )14( ، وتف�ضي الجيوب الثقافية الناجمة عن نجاح الترجمة المنتخبة �إلى ثنائية 

لغوية؛ لغة جاذبة �إلى الأ�صالة والعراقة، ولغة جاذبة نحو الآخر حيث بريق المعا�صرة. 
وليت الأمر ينتهي عند هذه النتائج على م�ستوى �أفراد �أو �شرائح اجتماعية، بل �إن الأمر 
�إلى ا�ضطرابات وفتن...  الداخلي تف�ضي  �أ�شكال من ال�صراع  �إلى خلق  يتجاوز هذه المثالب 
بين �أن�صار اللغة الوطنية/ القومية ولغة العولمة على م�ستوى الا�ستخدام الفردي �أو العلمي 
ب�إظهار  يرغبون  الذين  العولمة  ال�شعبي وم�ؤيدي  الفلكلور  �أن�صار  الر�سمي، و�صراع بين  �أو 
اجتماعية  منا�سبات  الموروث في  الفلكلوري  الن�سق  عن  وجديدة  غريبة  اجتماعية  طقو�س 
معينة، وبين المحافظين على منظومة القيم الاجتماعية والفكرية من جهة، ودعاة العولمة 
الذي يجدون في ت�سويق القيم الجديدة فر�صة للتغيير و�صولا �إلى حياة �أف�ضل. وبين الخطاب 

الديني وعلمانية العولمة .... الخ 
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ويقفز �إلى الذهن ��سؤال جدير بالت�أمل، كيف ت�ستطيع الن�صو�ص المترجمة �سواء كانت 
يحمل  والثقافي؟ هل  الاجتماعي  الو�سط  غريبة وجيوب في  �إحداث خلايا  فكرية  �أم  �أدبية 
الوطنية؟  الثقافية  البو�صلة  و�إثارة قادرة على حرف  ت�أثير  �شحنات  بذاته  الن�ص المترجم 
�إليها، ولكن  �أ�شرنا  التي  ال�صراع  �أ�شكال  �إحداث  الن�ص المترجم قادر على  �أن تلقي  �أظن  لا 
�إذا ت�سربت م�ضامين الن�ص المترجم �إلى ج�سد الكتابة الوطنية �إلى حد التماهي مع الخطاب 
الثقافي الوطني بحيث ي�صعب اكت�شافها من المتلقي العادي، ف�إن فاعلية الت�أثير والإثارة 
�سبيلًا مي�سراً  الم�ستحدث، تجد  والن�ص  الن�ص المترجم  للن�ص الجديد المكون من م�ضامين 

لخلق الخلايا والجيوب التي �أ�شرنا لها. 
ومن المفيد �أن ن�شير �إلى بع�ض الخلايا والجيوب التي تنجم عن الن�صو�ص المترجمة، 
فقد ت�صور بع�ض الن�صو�ص الأدبية المترجمة ظواهر اجتماعية غريبة عن الثقافة الوطنية/ 
القومية نحو معايير �أو �ضوابط نظام الأ�سرة، فمن المعلوم �أن الأب يمثل ال�سلطة العليا في 
نظام الأ�سرة العربية، و�أن العلاقة بين الزوج والزوجة هي علاقة �شراكة وتقا�سم م��سؤوليات، 
وقد تنجح الترجمة في ت�سويق �أعمال �أدبية تخالف �أبجديات النظام الأ�سري، نحو: تهمي�ش 
�سلطة الأب على الأبناء ومنح الفتيات الحرية المطلقة في اختيار علاقات اجتماعية خارج 
منظومة القيم المتوا�ضع عليها، وبعيدة عن نظام الرقابة الأبوية، وحرية المر�أة/ الزوجة 
وفق مفاهيم العولمة، وكذلك ت�سويق حزمة من الأفكار والممار�سات التي تندرج في باب 
والحرية  الجن�سية،  الثقافة  من  و�أنماط  الأثني،  الزواج  نحو:  وممار�سة،  فكرا  الليبرالية 
الدينية، و�إمامة المر�أة .... الخ. ولو ت�أملنا الرجال والن�ساء والأولاد الذين يرتدون قم�صاناً 
من كاليفورنيا وقبعات تك�سا�سية وك�سكيت لاعبي البي�سبول وقم�صاناً تحمل علامة �إحدى 
الجامعات الأمريكية �أو برمودا من فلوريدا، �سنح�صل على �صورة دقيقة عن خ�ضوع الكرة 

الأر�ضية لقواعد اللبا�س الأمريكية. )15( 

إلى من يوجه النص المترجم في سياق العولمة؟ : 
القائمين  لكل  تحديا  ي�شكل  ��سؤال  علينا  يطل  للترجمة  الريادي  الدور  هذا  �سياق  في 
�إليه الن�ص  �أن يوجه  على م�شرع التوا�صل الثقافي الإن�ساني... من هو المتلقي الذي ينبغي 
المترجم الذي يحوي مطالب التوا�صل الثقافي الإن�ساني؟ هل هو جمهور المثقفين والمبدعين 
الفئات  هذه  �أن  �أزعم  الكوني؟  الثقافي  بالم�شروع  والمهتمين  الثقافي  الحقل  والعاملين في 
�أهمية  عن  لها  ويك�شف  الثقافي  التوا�صل  لها �ضرورات  ير�صد  ن�ص مترجم  �إلى  لا تحتاج 
الخ�صو�صية والتعدد والتنوع؛ لأن المخزون الثقافي والوعي البنيوي لتك الفئات ي�ستغني 
عن التوجيه والإر�شاد الذي يختزله الن�ص المترجم. لذا ينبغي �أن يوجه الن�ص المترجم �إلى 
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الفئات العمرية الدنيا بهدف �ضمان بنية تحتية ثقافية للم�شروع الثقافي الكوني، ويقت�ضي 
هذا الاقتراح �إيجاد هيكلية يتوافر فيها التخطيط والتنظيم ل�ضمان نجاح الم�شروع الكوني، 
ومن الم�ستبعد �أن ت�ؤدي الاجتهادات الفردية والعفوية النتائج المتوخاة، لذا ينبغي �أن يكون 
التخطيط والتنظيم �ضمن ا�ستراتيجية �شاملة تتبناها الدول وت�شرف على تنفيذها، ولا ت�ؤتي 
المفرو�ض  )ومن  والتعليم.  التربية  م�ؤ�س�سات  اعتمدت على  �إذا  �إلا  �أكلها  الا�ستراتيجية  هذه 
العرب،  الكتاب  اتحاد  فيها  بما  المعنية  الجهات  جميع  الخطة  هذه  و�ضع  في  ي�شارك  �أن 
العالي  والتعليم  الثقافة  وزارات  في  المخت�صة  والأجهزة  والهيئات  العربية،  اللغة  ومجمع 
والإعلام والمركز العربي للتعريب والترجمة والت�أليف والن�شر واتحاد النا�شرين ال�سوريين, 
مع الا�ستئنا�س ب�آراء المخت�ص�صين في المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم والمنظمة 
)ت�أ�س�س  العرب  ، واتحاد المترجمين  �أواخر عام 1999 بيروت(  )ت�أ�س�ست  العربية للترجمة 
�أوائل عام 2002 بيروت( , وكذلك دور الن�شر الخا�صة في القطر التي يجب �إف�ساح المجال 

لها �ضمن هذه الخطة للقيام بمبادراتها الخا�صة( )16( : 
�إن تبني م�ؤ�س�سات التربية والتعليم للم�شروع الثقافي الكوني يقت�ضي �أن يتحول الن�ص 
�إلى مقرر درا�سي يتعلمه التلاميذ  الثقافات الإن�سانية-  المترجم- الذي يحوي قطوفا من 
بم�ستويات ثقافية متفاوتة وفق الم�ستوى العمري �أو ال�صفي ، وذلك لت�أ�سي�س ثقافة �إن�سانية 
�إلى جانب الثقافتين الوطنية والقومية، �إذ �إن البناء الوطني والقومي الذي ت�ضطلع به م�ؤ�س�سة 
التربية والتعليم، لم يعد كافيا للت�صدي لإفرازات العولمة الثقافية والاجتماعية والفكرية، 
التعليم  )�إن  �إذ  تراكمي.  �إن�ساني  ثقافي  بناء  على  تعتمد  درا�سية  مناهج  �إعداد  الي�سير  ومن 
يمكنه �أن ي�ؤدي دوراً كبيراً في ت�صحيح الخلل الذي يعانيه ن�سق القيم الراهن، ولا�سيما القيم 
الإن�سانية، وي�ستطيع �أن يعمل على �إر�ساء قيم تنموية واتجاهات مجتمعية، ت�ساعد المنطقة 
على مواجهة التحدي الذي �أفرزته �سيادة قيم العمل والإنتاج، وتراجع قيم الت�سامح وال�سلام 

وحقوق الإن�سان( )17( .
�أمريكا  نحو  الكبرى  الدول  منظومة  ل�شعوب  ثقافية  ب�أنماط  المدار�س  طلاب  ويت�أثر 
وبريطانيا وفرن�سا بو�ساطة و�سائل الإعلام والأعمال الدرامية وغيرهما ولكن )ماذا يعرف 
�أبناء المدار�س في بلدان �أميركا اللاتينية و�شبه الجزيرة الأيبيرية عن �أمتنا العربية وبلداننا 
وثقافتنا والإ�سلام الذي نعتنقه وقيمنا الم�شتركة في الاعتقاد؟! ماذا يعرفون عن الق�ضايا 
الرئي�سة التي ت�شغلنا وتدمينا وعن الم�صالح التي يمكن �أن نتبادلها في مجالات اقت�صادية 
�شتى. وماذا نعرف نحن عن الثقافة والق�ضايا والم�شكلات التي لتلك ال�شعوب! ؟ �إن المدخل 
التربوي القائم على تر�سيخ الحقائق العلمية والمعرفية المو�ضوعية كفيل ب�إزالة كثير من 
روا�سب الما�ضي، وت�صحيح �أو تو�ضيح ما يبني عليه المتع�صبون من جهل و�صور م�شوهة 

ي�شغلون بها ف�ضاء الذاكرة، ويجعلون الوجدان مثقلًا بعوامل الا�ضطراب( )18( .
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مشروع الترجمة الكوني لمواجهة العولمة: 
لا جدال في �أن الترجمة لي�ست مهارة لغوية، و�أن �أهميتها لا تقت�صر على تبادل ثقافي 
خارج الإطار القومي، وعليه فلي�س غريباً �أن يعمد لينين �إلى تكليف الأديب مك�سيم جوركي 
 ،)19( الكهرباء في رو�سيا  �أهمية  تعادل  الترجمة  �أهمية  �أن  الترجمة معلناً  بالإ�شراف على 
�أو معلم الجن�س  ال�صيني )كنف�شيو�س( بنبي ال�صين  �أن يلقب المترجم  ولي�س غريباً 

الب�شري )20( .
ويقت�ضي الأفق الكوني لم�شروع العولمة الذي ي�سعى �إلى �إذابة الخ�صو�صية الثقافية في 
محلول العولمة، ت�شكيل �شبكة كونية قادرة على �صد التيار الثقافي الجارف للعولمة، ويمكن 
)مثقفين  الراف�ضين  بين  دولية  علاقات  �إقامة  الأولى:  �آليتين،  من  ال�شبكة  هذه  ت�شكيل 
ومترجمين( للعولمة، والثانية: نقل الثقافات التي تهددها العولمة من الهام�ش �إلى المركز 
عبر الترجمة. ويمكن �أن تتحقق علاقات الآلية الأولى بو�ساطة عقد م�ؤتمرات �أو ندوات دولية 
تتوزع �إلى مجموعات لغوية، �إذ يمكن �أن ي�ضم الملتقى الواحد لغتين �أو ثلاث لغات، يتلوه 
ملتقى �آخر، ويتحدث الم�شاركون في كل ملتقى بلغاتهم الوطنية بهدف تعزيز اللغات التي 
تحر�ص  �أن  وينبغي  الكوني،  اللغوي  الخطاب  من  تحييدها  �أو  تهمي�شها  �إلى  العولمة  ت�سعى 
مداخلات الم�شاركين على ت�سويق الثقافات الوطنية بمختلف �أطيافها الأدبية والفلكلورية 
وغيرهما، ويمكن �أن تتم ترجمة المداخلات بو�ساطة الترجمة الفورية �أو الترجمة القبلية من 

خلال مطبوعات تعد �سلفا لهذه الغاية. 
�إلى  ينق�سمون  المقترحة  الملتقيات  هذه  في  الم�شاركين  ف�إن  تقدم  ما  على  وعطفا 
فئتين متكاملتين؛ فئة المتحدثين المخت�ص�صين ب�أ�شكال الثقافة الوطنية، وفئة المترجمين 
�إن�شاء  عبر  للعولمة  الراف�ضين  المترجمين  بين  العلاقات  تتحقق  �أن  يمكن  كما  المحترفين. 
تُزود تلك المواقع  �أن  الوطنية، على  تُعنى باللغات والثقافات  �إلكترونية  مواقع ومنتديات 
والمنتديات بتقنية ترجمة فورية لكل اللغات الم�شاركة، ومن المفيد في هذا الت�صور التقني 
الكوني �أن ت�صمم المنتديات وفق منظومات لغوية متكاملة نحو: ومنتدى العربية وال�صينية، 
والفيتنامية....  ال�صينية  منتدى  والهندية،  العربية  منتدى  والفيتنامية،  العربية  ومنتدى 

وهكذا، والهدف من هذا التق�سيم خلق خلايا توا�صل بين اللغات والثقافات الم�شاركة. 
�أن توافر ال�شروط المو�ضوعية لنجاح هذه الآلية يف�ضي �إلى تحقيق الآلية  ولا يخفى 
مراكز  �إلى  والتغريب  النفي  هوام�ش  من  الم�ستهدفة  الثقافات  نقل  �إلى  ت�سعى  التي  الثانية 

ال�صدارة. 
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موقفنا من القيم الوافدة من الترجمة: 
الأفراد المرتبط  القيم الاجتماعية بالثبات والتقدي�س، ويخ�ضع �سلوك  تت�سم منظومة 
بتلك القيم �إلى عمليات مراقبة ومتابعة وتقويم من قبل عامة النا�س والم�ؤ�س�سات الر�سمية 
والأهلية وكذلك من النظام الأ�سري، ف�إذا خالف �سلوك ما منظومة القيم، �أو ابتعدت مقولة 
فكرية عن الثوابت �أو ظهر خطاب يغرد خارج ال�سرب الثقافي، ف�إن تلك المخالفة �ستف�ضي 
�إلى النقد والرف�ض والت�شهير، وذلك �أن كل جديد �أو غريب �أو دخيل يحاول �أن يغير �أو ي�ؤثر 
�أو الثوابت الاجتماعية، ي�ستنه�ض مقومات الهوية  �أو المعتقد الديني  في الموروث الثقافي 

الثقافية، وينظر �إليه بال�شك والريبة والترقب. 
والوقوف على  قبل معاينته  قادم جديد  الثقافية من كل  المنظومة  تنفر  �ألا  وينبغي 
�إلى  يف�ضي  الذي  الانغلاق  �أو  بالانكما�ش  رغبة  يك�شف عن  الم�سبق  الرف�ض  �إن  �إذ  ماهيته، 
ال�ضمور الثقافي والتقهقر الح�ضاري، كما �أن الترحيب بكل ما هو قادم من فكر وممار�سة 

يعد �أكثر خطراً من الانغلاق؛ لأنه قد يف�ضي �إلى الاغتراب والذوبان في الآخر.
مقارنة  �آلية  وجود  يقت�ضي  المترجمة  الن�صو�ص  من  الثقافية  المنظومة  موقف  �إن 
دائمة بين منظومة القيم القائمة فعلًا، ومنظومة القيم التي ينبغي �أن تكون من جهة، وبين 
و�إذا  �أخرى.  تكون من جهة  �أن  ينبغي  لا  التي  الوافدة  والقيم  فعلًا،  القائمة  القيم  منظومة 
�أح�سنا ت�شكيل �آلية المقارنة، ف�إنه من الي�سر علينا تقويم مجمل الأعمال المترجمة من �أ�شكال 
الوافدة  �أن الأعمال المترجمة  �إلى  ال�سياق  التنويه في هذا  �أدبية وفكرية وفل�سفية، وينبغي 
تتخذ �شكلين؛ الأول: �شكل �سافر يتحدى �أبجديات المنظومة الثقافية، ولا يحتاج هذا ال�شكل 
�إلى �آلية مقارنة. والثاني: �شكل مقنّع لا تطفو على �سطح ن�صو�صه تحديات للموروث الثقافي، 

ولكنه يحمل في حناياه جينات قد تتخلق في الرحم الثقافي فت�شكل �أج�ساما غريبة.
ول�سنا بحاجةٍ لمن يذكّرنا ب�ضرورة الانفتاح على الح�ضارات المغايرة، لا �سيما التي 
تدّعي لنف�سها �صفةَ )العالمية( ، بحكم قوتِها و�سيطرتها وت�سلّطها، فهذا �أكثُر بداهةً... فالم�شكلةُ 
لا ت�صاغُ بعباراتٍ مثل: هل نتفاعلُ �أم لا؟ الم�شكلة الحقيقيةُ تكمنُ في �شروط هذا التفاعل، 

ومنطلقاته، وبمدى تحكمنا بهذه ال�شروط، ومدى اتفاقنا حولَ تلكَ المنطلقات.‏ )21(.

ترجمة الأعمال الدرامية والأفلام السينمائية في سياق العولمة: 
تعد  التي  الورقية  المطبوعات  م�ساحة  على  بالعولمة  الترجمة  علاقة  تقت�صر  لا 
المقروءة  الو�سائل  ين�ساب في  للعولمة  الثقافي  دام الخطاب  للترجمة. وما  كلا�سيكيا  حيزاً 



275

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

الخطاب  ولعل  الو�سائل.  هذه  يواكب  �أن  ينبغي  الترجمة  ن�شاط  ف�إن  والمرئية،  والم�سموعة 
الفني المترجم )الدرامي وال�سينمائي( عبر القنوات الف�ضائية �أكثر ت�أثيراً و�إثارة من الخطاب 
المطبوع، ويعود هذا التفاوت �إلى �أ�سباب فنية تتمثل بجاذبية القنوات الف�ضائية بما تملكه 
اجتماعية  و�إلى م�ؤثرات  �إليها الخطاب المطبوع،  من تقنيات فنية وم�ؤثرات درامية يفتقر 
�أخرى  �أحيانا  ال�سلوك الاجتماعي، يتناغم حينا ويتعار�ض  �أنماط من  �إلى اكت�ساب  تف�ضي 
مع منظومة القيم الاجتماعية، و�أمام هذا الواقع ينبغي �أن تعاين الترجمة الخطاب الفني 

المترجم الذي يعد و�سيلة ناجعة لت�سويق الخطاب الثقافي للعولمة. 
وي�صنف الخطاب الفني المترجم �إلى ثلاثة �أ�شكال: الأعمال الدرامية المدبلجة والأفلام 
علاقة  بيان  ويمكن  والمدبلجة.  المترجمة  الأطفال  وم�سل�سلات  المترجمة،  ال�سينمائية 
الترجمة بالعولمة وبخا�صة فيما يت�صل بالم�ؤثرات الاجتماعية والفكرية- من خلال 

الأ�شكال الثلاثة- على النحو الآتي: 
الأول- الأعمال الدرامية المدبلجة )الترجمة الم�سموعة(:  ◄◄

المحكية،  اللهجة  �أو  الف�صيحة  باللغة  )المدبلجة(  الم�سموعة  الترجمة  �أن  يخفى  لا 
الدرامية  الأعمال  م�شاهدة  حال  واقع  هو  كما   – واللبنانية  ال�سورية  اللهجتين  �سيما  ولا 
المترجمة- ، ا�ستطاعت �أن ت�أ�سر �أفئدة قطاع كبير من الم�شاهدين في غير مكان في الأقطار 
الم�ضمرة  الأهداف  مع  تن�سجم  ثقافية  جينات  المترجم  الفني  الخطاب  حمل  وقد  العربية. 
لم�شروع العولمة، وبخا�صة �إعادة �صياغة العلاقة بين الرجل والمر�أة بعيداً عن مقت�ضيات 
الم�سل�سلات  ولعل  المحافظ،  المجتمع  و�أبجديات  الدينية  وال�ضوابط  الاجتماعي  الموروث 
ال�ضياع،  �سنوات  الورد،  دموع  نور،  بـ  المو�سومة  الم�سل�سلات  وبخا�صة  المدبلجة،  التركية 
�صياغة  �إعادة  في  ت�أثيراً  الدرامية  الأعمال  �أكثر  هي  الخ  الأيام...  وتم�ضي  ال�ضائع،  الحلم 

ثقافة عاطفية تحتاجها �شرائح وا�سعة في المجتمع العربي. 
ولا يقت�صر ت�أثير الخطاب الفني المترجم على الف�ضاء الاجتماعي والعاطفي، بل يمتد 
�إلى �إنتاج ثقافة ا�ستهلاك جديدة، �إذ يندفع الم�شاهدون �إلى تقليد الممثلين في �أزيائهم، وما 
يت�صل بمظهرهم الخارجي، فتطفو على �سطح الحياة اليومية �شرائح اجتماعية م�ستن�سخة- 
ثقافة  ت�ؤدي  وقد  المترجمة،  الم�سل�سلات  و�شخ�صيات  �أبطال  من  ومظهرها-  �أزيائها  في 
البيوت، وبخا�صة  والت�أثيث في ت�صميم  العمران  ثقافة  الت�أثير في  �إلى  الا�ستهلاك الجديدة 
)الديكورات( الخلابة للبيوت التي تجري فيها �أحداث الدراما المترجمة، )فثقافة الإعلان التي 
�أو ب�آخر من حالة الانبهار ال�شديد بالمجتمعات  تروج لثقافة الا�ستهلاك قد �صدرت ب�شكل 
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المنتجة وثقافتها. وغدت ال�سلعة ترمز للمنتج نف�سه، �إذ �صار النا�س يقبلون عليها لأنها تعني 
�أموراً لي�ست مما يتعلق بغر�ض ا�ستعمالها ب�شكل مبا�شر، وتولد نتيجة لذلك �شكل من �أ�شكال 
التبرم بالذات وتغذية نزعة التماهي مع المت�سلط وتقم�ص �سلوكه والا�ستغراق في عالمه من 
خلال المزيج من ال�صور والعبارات التي تتوجه �إلى �إيقاظ �شهوات الم�ستهلك وتحريك رغباته 
في الامتلاك. وهي بذلك لا تعدم و�سيلة ن�شر �إعلاناتها حيث الانترنيت وال�شبكات العنكبوتية 

وغيرها( )22( .
المرايا  وكثير من  الاجتماعية  القيم  توافق بين منظومة  �إلى وجود  ننوه  �أن  وينبغي 
الثقافية التي تتجلى في الأعمال الدرامية المترجمة نحو الخطاب الاجتماعي الذي ت�ضمنه 
عن  خروجها  �سياق  في  لاذعاً  اجتماعياً  نقداً  تواجه  التي  )كاميلا(  المك�سيكي  الم�سل�سل 
لأ�سرتين  ثنائيتين  منظومتين  بين  الم�سل�سل  يقارن  وكذلك  والتقاليد،  الأعراف  منظومة 
من المجتمع المك�سيكي، وتف�ضي تلك المقارنة �إلى انت�صار منظومة القيم التي تن�سجم مع 
الموروث الاجتماعي العربي. وكذلك الدراما الهندية المو�سومة بـ )جودا �أكبر( التي تعالج 
الت�سامح والاحترام المتبادل بين  العلاقة الح�ضارية بين الم�سلمين والهندو�س، وتُبرز قيم 
الأديان، بل ت�ؤ�س�س تلك الدراما الهندية لثقافة حوار الأديان، وتحفز لإنتاج دراما عربية 

مدبلجة �إلى لغات مختلفة تنه�ض بمقت�ضيات الم�شروع الثقافي القومي. 
◄◄ الثاني- الأفلام ال�سينمائية المترجمة )الترجمة المقروءة( : 

ي�سهم الخطاب ال�سينمائي المترجم في ت�سويق ثقافة العولمة، �إذ يقول المخرج ال�سينمائي 
البريطاني المعروف بيتر غريناوي Peter Grcenaway في مقابلة �أجريت معه �إن �سينما 
هوليود ذات الثقافة الأحادية قد فر�ضت عولمة متجان�سة حالت دون �سماع معظم الأ�صوات 
الأخرى. فهي تعبر عن ال�ضمير الإن�ساني ب�أ�سلوب �أحادي البعد نافية التعددية. كذلك �أ�شار 
المخرج ال�سينمائي اليوناني �إلى الرقابة المالية الأمريكية والمنهج المنفرد الم�ضطرب الذي 
تفر�ضه الولايات المتحدة على ال�سينما. كما �أبدى قلقه ب��شأن الجيل التلفزيوني الذي يتلقى 

معرفية عن ال�سينما والفنون بوجه عام عبر التلفاز وجمالياته.‏ 
وقد نه�ضت �سينما هوليود بدور ريادي في ت�شكيل المعالم الثقافية الحالية. و يقوم 
الأمريكية  للأفلام  �آ�سيا  �أو  و�أفريقيا  ال�شرقية  �أوربا  بلدان  قبول جمهور  بدرا�سة  المنتجون 
والمجلات  الإنترنت  ومواقع  )الف�ضائيات  الإعلام  و�سائل  وتقوم  لها.  تف�ضيلهم  ودرجة 
لبا�س  ترويج  بو�ساطة  وذلك  العولمة،  تت�ضمنه  الذي  الثقافي  الخطاب  برفد  المتخ�ص�صة( 
نمط  يعزز  �أن  يمكن  �شيء  كلَّ  �أو  يحبون،  الذي  والطعام  وطفولتهم  وعاداتهم  الفنانيين 

الحياة)23( .
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الأميركي  الإعلام  ا�ستبداد  من  تتململ  كبرى  دول  بد�أت  فقد  تقدم  بما  وا�ستئنا�سا 
تلك  ي�ستقبلها مواطنو  التي  البرامج  يقل عن )65%( من  ي�سيطر على مالا  الذي  وطغيانه، 
الدول....حيث ت�صدر الولايات المتحدة �أكثر من )120.000( �ساعة من البرامج التلفزيونية 
ا�ضطر  مما  �سنوياً...   )%15( بمعدل  البرامج  هذه  تجارة  وتنمو  وحدها،  �أوربا  �إلى  �سنوياً 
الحكومة الفرن�سية �إلى �إ�صدار ت�شريع يق�ضي ب�ألاَّ تزيد ن�سبة البرامج الأجنبية في محطات 
الكوابل عن )%30( .‏ )24( وفي ال�سياق ذاته رف�ضت هيئة الإذاعة البريطانية قد رف�ضت �إذاعة 
برنامج )�شارع ال�سم�سم( الذي �أنتجه الأمريكيون لأنه بر�أيها �سيحمل �إلى �أطفال بريطانيا 

قيماً غريبة عنهم... )25( .
الإعلامي  الطغيان  ال�سابق في �سياق تبرمه من  ويقول )فولكنر( وزير خارجية كندا 
الأميركي: �إذا كان الاحتكار �أمراً �سيئاً في �صناعة ا�ستهلاكية، ف�إنه �أ�سو�أ �إلى �أق�صى درجة 
و�إنما  الأ�سعار،  تثبيت  على  الثانية  الحالة  في  الأمر  يقت�صر  لا  حيث  الثقافة،  �صناعة  في 
تثبيت الأفكار �أي�ضاً، مما دفع بع�ض الباحثين �إلى القول: �إن الأطفال في كندا، من كثرة ما 

يتعر�ضون له من برامج �أميركية، �أ�ضحوا لا يدركون �أنهم كنديون..... )26( ‏.
الثالث- ر�سوم الأطفال )الترجمة الم�سموعة والمقروءة( :  ◄◄

والجاذبية  والمغامرة  والإثارة  الت�شويق  عنا�صر  من  تحويه  بما  الأطفال  ر�سوم  تعد 
من  عليها  القائمون  انطلق  ف�إذا  بالعولمة،  الترجمة  علاقة  �سياق  في  حدين  ذا  �سلاحا 
الهام�ش في  ت�شغل حيز  التي  ال�شعوب  ال�شعوب وبخا�صة  الثقافي بين  التوا�صل  مقت�ضيات 
المعادلة الدولية .. ف�إن ر�سوم الأطفال بما تحويه من م�ضامين ثقافية �ستكون فر�صة ذهبية 
لزرع جينات ثقافية في التكوين الفكري البنيوي للأطفال .... وبهذا تكون الترجمة في هذا 
ال�سياق تحدياً ناجعاً لم�شروع �إذابة الثقافات ل�صالح الثقافة الكونية التي تتحكم بها الدول 
الكبرى، �أما �إذا كان القائمون على برامج الأطفال من مروجي الفكر العولمي ف�إن التقنيات 

الفنية لر�سوم الأطفال �ستنجح في ت�أ�سي�س ثقافة نابعة من �أهداف العولمة.

دور الترجمة في الرد على المصطلحات الدينية: 

وتغريب  العقائدي  المخزون  تفريغ  �إلى  للعولمة  والاجتماعي  الفكري  الخطاب  ي�سعى 
خطاب الأنا الديني ، ويح�شد لهذا الهدف عدداً من الأدوات والآليات التي تتجلى في و�سائل 
�إعلامية و�أقلام م�أجورة وبرامج موجهة. ويدرك رواد العولمة فعالية الح�صانة الدينية التي 
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العقائدي للأنا، لذا فهم حري�صون على تعطيل  الن�سيج  �أي فكر لا ين�سجم مع  تمنع ت�سرب 
الم�ضاد العقائدي لتفعيل �أم�صال العولمة في الج�سد الفكري والثقافي. �إذ �إن التفريغ والتغريب 
يمر بم�سارين متقاطعين؛ م�سار داخلي يتج�سد في الأقلام الم�أجورة والبرامج الموجهة التي 
تمهد لنجاح الم�سار الخارجي الذي يتج�سد في الم�صطلحات الإعلامية المترجمة كالإرهاب 

والتطرف والأ�صولية والإ�سلام ال�سيا�سي ... الخ لت�شويه الخطاب الديني وت�شويهه.
ويتكفل القائمون على الخطاب الديني من م�ؤ�س�سات و�أفراد بالرد على �أ�صحاب الم�سار 
الأول بالآلية ذاتها؛ �إذ من الي�سير �شحذ الأقلام الم�ضادة وتوجيه البرامج المقاومة للم�سار 
التوت عن  لإ�سقاط ورقة  الترجمة  الم�سار الخارجي فيقت�ضي توجيه بو�صلة  �أما  الداخلي، 

الم�صطلحات التي يروجها خطاب العولمة. 
�إن حماية خطاب الأنا الديني من التفريغ والتغريب تقت�ضي �أن نتجاوز الف�ضاء اللغوي 
والجغرافي الذاتي �إلى ف�ضاء الآخر الذي �أنتج تلك الم�صطلحات، وذلك بترجمة المطبوعات 
الورقية والإلكترونية والندوات وبرامج القنوات الف�ضائية التي تتكفل بالرد على م�صطلحات 
انح�سار تلك الم�صطلحات، و�ضعف  ازداد  الت�شويه والتغريب، وكلما تعددت لغات الترجمة 
لتلك  الم�ضاد  الترجمة  خطاب  نجاح  �أن  يخفى  ولا  الإعلامية،  حرارتها  وفترت  ت�أثيرها، 
الم�صطلحات في الحيز الثقافي والاجتماعي للآخر ي�سهم في �إ�سقاط الم�صطلح في عقر داره، 
�إذ �إن الآخر لا يعمد �إلى ت�صدير م�صطلحاته �إلا بعد ت�سويقها في محيطه الثقافي والاجتماعي، 
�إلا بعد انت�شاره في المحيط  �إلينا  �أو التطرف الإ�سلامي لم ي�صل  فم�صطلح الإرهاب الديني 

الثقافي للآخر. 
�إن التهم والافتراءات التي ت�سعى �إلى تغريب الهوية الدينية �أو ت�شويهها لا يكفي رف�ضها 
والرد عليها بلغتنا و�أدبياتنا فقط، كما �أن الت�صدي لتلك الم�صطلحات يمثل م��سؤولية �أخلاقية 
وثقافية، �إذ �إن )المثقفين الذين يحترمون الحقوق والحريات، ويعطون للثقافة والحوار 
دوراً في حل الخلافات، ويعرفون جيداً الفرق بين الإرهاب المدان والمقاومة الم�شروعة، 
هم الأقدر على مواجهة هذه الموجة من ال�شر المنطلق من عقاله تحت �شعار محاربة 
ال�شر، حيث يعلن مدبروها ومحركوها �أ�صحاب المعايير المزدوجة ت�صنيفات �سقيمة 
يكرهنا  م�صالحه  على  م�صالحنا  يقدم  لا  ومن  �ضدنا.  فهو  معنا  يكن  لم  من  مثل: 

ويعتدي على م�صالحنا؟! ( )27(.
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خاتمة: 
تميل الدرا�سة �إلى العولمة ما دامت قناة توا�صل توفر التقنيات الحديثة، وتلغي الم�سافات 
والحدود الجغرافية، وتخت�صر الزمن، وفي الوقت ذاته تعزف الدرا�سة عن العولمة في حالة 
والآخر.  الأنا  بين  الح�ضارية  العلاقة  وت�شويه  الثقافية  والتعددية  بالخ�صو�صية  الم�سا�س 
ترجمة  على  يحر�صون  العولمة  فم�ؤيدو  والمعار�ضين؛  الم�ؤيدين  موقفي  الدرا�سة  وعر�ضت 
ومعار�ضو  الفكرية،  لمنظومتهم  والاجتماعي  الثقافي  الف�ضاء  مع  تن�سجم  التي  الن�صو�ص 

العولمة يحر�صون على ترجمة الن�صو�ص الممانعة لف�ضاء العولمة.
الذي  التخ�ص�ص  وهي  العولمة،  �سياق  في  المترجم  تواجه  التي  التحديات  و�أبرزت 
ي�ضمن ك�شف القناع الثقافي للم�صطلح المترجم، وكذلك التغير التدريجي للم�صطلح، وهو 

تغير مق�صود يخدم �أهدافا ثقافية و�سيا�سية م�ضمرة.
فكرية  المنتخبة- في خلق خلايا  الترجمة  العولمة- عبر  �إلى نجاح  الدرا�سة  ونبهت 
الوطني  الخطاب  ثوابت  في  الت�شكيك  ثقافة  خلق  �إلى  تف�ضي  ثقافية،  اجتماعية  وجيوب 

والقومي والديني، و�إلى �شعور بالنفور من الانتماء للذات وازدواجية في الهوية.
وت�ساءلت الدرا�سة عن المتلقي الذي ينبغي �أن يوجه �إليه الن�ص المترجم الذي يحوي 
مطالب التوا�صل الثقافي الإن�ساني، هل هو جمهور المثقفين والمبدعين والعاملين في الحقل 

الثقافي والمهتمين بالم�شروع الثقافي الكوني؟ .
واقترحت الدرا�سة ت�شكيل �شبكة كونية قادرة على �صد التيار الثقافي الجارف للعولمة 
للعولمة،  ومترجمين(  )مثقفين  الراف�ضين  بين  دولية  علاقات  �إقامة  الأولى:  �آليتين،  من 

والثانية: نقل الثقافات التي تهددها العولمة من الهام�ش �إلى المركز عبر الترجمة.
لت�سويق  ناجعة  و�سيلة  يعد  الذي  المترجم  الفني  الخطاب  معاينة  �إلى  الدرا�سة  ودعت 
ور�سوم  ال�سينمائية،  والأفلام  الدرامية  الأعمال  ترجمة  نحو  للعولمة،  الثقافي  الخطاب 

الأطفال )الترجمة الم�سموعة والمقروءة( .
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ملخص: 

يو�ضح هذا البحث الأ�ساليب في الأذان، والمعانـي العميقة فيه، ويتكون هذا البحث 
من ثلاثة محاور رئي�سة هــي:

في حقيقة الأذان، عرّف الباحث فيه الأذان، وبَّني �ألفاظه، و�أهميته.  المحور الأول: ♦♦
في الأ�ساليب البلاغية في الأذان، در�س الباحث فيه �أربعة �أ�ساليب  والمحور الثاني: ♦♦

بيانية في الأذان هي: )التكرار، والمقابلة، والف�صل والو�صل، والتذييل( . 
في المعاني العميقة في الأذان، و�ضح الباحث فيه ما يلي: �إثبات  والمحور الثالث: ♦♦

الوحدانية، والنبوات، والعبادات، والمعاد والجزاء. 
وقد ك�شفت الدرا�سة عن عمق المعانـي في الأذان، وعن ح�ضور متميز للبلاغة في هذا 

النداء، مما ي�ؤكد قد�سيته في الأداء، و�إعجاز �ألفاظه في التركيب والبناء. 
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Abstract: 
This research clarifies the methods in AL- Athan (call for prayer) and in 

the deep meanings. 

Besides, this research consists of three main sections:
The first is:♦♦  the reality of AL- Athan. 

The second is:♦♦  the rhetorical language of AL- Athan. 

The third section is:♦♦  in the deep meaning of AL- Athan. The study has 
revealed the depth of the meaning in AL- Athan. 

And this shows something unique in the structure of AL- Athan which 
shows certainty of the holiness in AL- Athan. 



288

د. حسين الدراويش تحليلية” “دراسة  الأذان  بلاغة 

مقدمة: 

الأذان: هو الإعلام بدخول وقت ال�صلاة ب�ألفاظ مخ�صو�صة، ودعوة جماعة الم�سلمين 
�إلى ح�ضور ال�صلاة، التي هي �سبب فلاحهم في الدنيا والآخرة. والأذان عبادة تتقدم ال�صلاة، 
م حافظ  ع في ال�سنة الأولى للهجرة، ثَّ وهو من �أعظم �شعائر الإ�سلام، و�أ�شهر معالم الدين، �ُرش
انه وقع  يُ�سمع  ليلًا ونهارًا، وفي الح�ضر وال�سفر، ولم  الر�سول، �صلى الله عليه و�سلم،  عليه 
الإخلال به، �أو الترخي�ص بتركه، حتى مات، �صلى الله عليه و�سلم، ثم ا�ستمر ال�صحابة الكرام 

في حفظه، والتابعون، ومن تبعهم ب�إح�سان �إلى يوم الدين. 

أولاً- دوافع البحث وأسبابه: 

من هنا كانت �أهمية هذا البحث ودوافعه، التي تتخل�ص فيما ي�أتي: 
�أهمية الأذان، فهو العلامة الفارقة لدار الإ�سلام عن دار الكفر.  ♦♦

عدم وجود درا�سة �شاملة تتحدث عن بلاغة الأذان، �إلاَّ درا�سة �سامي فراج الحازمي،  ♦♦

. ))ودرا�سة محمد عز   )1( �أحكام الأذان والنداء والإقامة درا�سة فقهية مقارنة  التي تدر�س 
الدين توفيق ت�أملات في معانـي كلمات الأذان(( )2( . والدرا�ستان –رغم ف�ضلهما وثرائهما 
والجهد الم�شكور فيهما – �إلاَّ �أنهما لم تتطرقا للنواحي البلاغية في الأذان، مـما ا�ستدعى هذه 

الدرا�سة. 

ثانياً- خطة البحث: 

عت له خُطة تُ�ساعد في تنظيم الكتابة فيه، حيث ق�سم  وفي �سبيل ال�سير في البحث، وُ�ضِ
البحثُ على مقدمة، وثلاثة محاور، وخاتمة. 

المحور الأول: في حقيقة الأذان. و�ضحَّ فيه الباحث ما ي�أتي:  ♦♦

الأذان، والالتفات في  الأذان و�صفته، وف�ضل  و�ألفاظ  الأذان لغةً وا�صطلاحًا،  تعريف 
الحيعلتين حال الأذان، وما يُقال عند �سماع الأذان. 

وتناول الباحث في المحور الثاني: الأ�ساليب البلاغية في الأذان، ومنها:  ♦♦

�أ�سلوب التكرار، و�أ�سلوب المقابلة، و�أ�سلوب الف�صل والو�صل، و�أ�سلوب التذييل، ومجموعة 
�أ�ساليب بلاغية �أُخرى في الأذان. 
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وتطرَّق في♦♦ المحور الثالث: �إلى المعانـي العميقة في الأذان، ومنها: 
العبادات،  و�إثبات  ات،  النبوَّ و�إثبات  الوحدانية،  و�إثبات  الإلهية،  الذات  عظمة  �إثبات 

و�إثبات المعاد والجزاء. 
ا الخاتمة فقد ذكر الباحث فيها نتائج البحث.  و�أمَّ ♦♦

مناهج البحث في هذه الدراسة: 

وقد ا�ستعان الباحث بثلاثة مناهج في معالجة مادة البحث منها: 
ال�شرع  في  وردت  كما  �ألفاظه  وذكر  الأذان،  و�صف  في  الو�صفي  الأول:  المنهج  ♦♦

الحنيف. 
والمنهج الثاني: في تحليل الأ�ساليب البيانية في الأذان.  ♦♦

الدقيقة الخبيئة  العميقة  �إظهار المعانـي  الا�ستنباطي في  الثالث: المنهج  والمنهج  ♦♦

في �ألفاظ الأذان وتراكيبه. ولا يدعي الباحث في عمله هذا الكمال، ولا �شبهه، ولكن ح�سبه 
�أنه بل فيه قُ�صارى جهده، �سائلًا المولى عز وجل، التوفيق والقبول وال�سداد. 

المحور الأول- في حقيقة الأذان: 

تعريف الأذان:  ◄◄
�أولاً: الأذان لغةً:�� هو م�صدر حقيقي لكلمة ))الأذان(( تطور مع الزمن ف�أ�صبح ا�سماً 
و�أذانَةً،  و�أذناً،  �إذْناً،  بال�شيء  ن  �أّ�ضِ  « الفعل:  من  م�شتق  وهو  الحقيقي،  الم�صدر  مقام  يقوم 
بمعنـى: عِلَم... والأذانُ: الإعلامُ بال�شيء، و�أذَانْتُهُ: �أعلْمتُهُ، قال عز وجل: {فَقُلْ �آذَنِتُكُمْ عَلَى 
ِ وَرَ�سُولِهِ �إلى النَّا�س} )4( ، �أي �إعلامٌ... والأذانُ،  نَ اْهلل ذانٌ مِّ َ�أَ وَاء} )3( . وقال عز وجل: {و �َس
العرب،  ل�سان  ، كما ورد في   )5( �إعلام بوقتها  ال�صلاة، وهو  �إلى  النِّداء  والت�أذينُ:  والأذينةُ، 

وورد كذلك في القامو�س المحيط: الأذانُ، والأذينُ، والت�أذينُ: النِّداء �إلى ال�صلاة )6(. 
ب�ألفاظ  المفرو�ضة،  ال�صلاة  بوقت  �إعلام  هو   ��: ا�صطلاحا ً الأذان  ثانياً: 

مخ�صو�صة)7(. 
�ألفاظ الأذان و�صفته:  ◄◄

�ألفاظ الأذان الثابتة الواردة، في حديث ر�ؤيا عبد الله بن زيد، ر�ضي الله عنه، هي على 
النحو الآتـي: 
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))الله �أكبر الله �أكبر الله �أكبر الله �أكبر
�أ�شهد �أن لا �إله �إلا الله �أ�شهد �أن لا �إله �إلا الله

�أ�شهد �أن محمداً ر�سول الله �أ�شهد �أن محمداً ر�سول الله
حيَّ على ال�صلاة حيَّ على ال�صلاة
حيَّ على الفلاح حيَّ على الفلاح

الله �أكبر الله �أكبر
لا �إله �إلا الله(( )8( . 

ال�صلاة(( و ))حيَّ على  ال�صبح فقط يقول الم�ؤذن، بعد قوله: ))حيَّ على  وفي �صلاة 
الفلاح(( ، ))ال�صلاة خيٌر من النوم(( مرتين، ويتم الأذان، بقوله: ))الله �أكبر(( مرتين ثم قوله: 

))لا �إله �إلا الله(( مرة واحدة. 
ي  هذه هي �ألفاظ الأذان وعددها، و�صفتها، �أما م�ستمع الأذان ف�إنه �إذا �سمع الأذان يُدَوِّ
با�سمه، عز وجل، ويذكر ما  الُمنادى  النِّداء، وعظمة  ا�ست�شعر بقلبه عظمة هذا  الف�ضاء،  في 
يدعوه �إليه من خير وفلاح، وعلم �أن كل كبير دون الله، عز وجل، هو �صغير وحقير، وكل من 

وما يت�صوره الإن�سان في الكون ب�أنه كبير، فالله عز وجل �أكبر و�أعلى منه. 
ف�ضل الأذان:  ◄◄

روى �أبو هريرة عن ر�سول الله، �صلى الله عليه و�سلم، �إنه قال: » لو يعلم النا�س ما في 
النِّداء وال�صفِّ الأول، ثم لم يجدوا �إلاَّ �أن ي�ستهموا عليه لا�ستهموا... » )9( . 

الالتفات في الحيعلتين حال الأذان:  ◄◄
اتفق الفقهاء على �أنه يُ�سن للم�ؤذن �أن يلتف عند الحيعلتين، لحديث �أبي جُحيفة، ر�ضي 
عُ فاه، هاهُنا، وهاهُنا، يقول يميناً و�شمالًا، يقول:  ن بلال، فجعلتُ �أتَتَبَّ الله عنه، قال: »... و�أذَّ

حيَّ على ال�صلاة، حيَّ على الفلاح« )10( . 
ما يُقال عند �سماع الأذان:  ◄◄

ورد في حديث �أبي �سعيد الُخدري، ر�ضي الله عنه، �أن ر�سول الله، �صلى الله عليه و�سلم، 
قال: » �إذا �سمعتم الُم�ؤذن فقولوا: مثل ما يقول الُم�ؤذن« )11( . وورد كذلك في الحديث الذي 
» من  قال:  و�سلم،  الله عليه  الله، �صلى  ر�سول  �أن  الله عنه،  الله، ر�ضي  بن عبد  يرويه جابر 
الو�سيلة  �آت محمداً  القائمة  التامة، وال�صلاة  الدعوة  اللهم رب هذه  النِّداء:  قال حين ي�سمع 
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والف�ضيلة، وابعثه مقاماً محموداً الذي وعدته، حلَّت له �شفاعتي يوم القيامة« )12( . وورد في 
الحديث الذي يرويه �سعد بن �أبي وقا�ص، ر�ضي الله عنه، عن ر�سول الله، �صلى الله عليه و�سلم، 
قال: » من قال حين ي�سمعُ الم�ؤذن: �أ�شهد �أن لا �إله �إلا الله وحده، لا �شريك له و�أن محمداً عبده 
ور�سوله، ر�ضيت بالله ربًا، وبالإ�سلام ديناً، غُفر له ذنبه » )13( . وهكذا فف�ضل الأذان عظيم 

لمن �شاء �أن يتب�َّرص في بلاغة �ألفاظه، ودقة معانيه، كما �سيظهر في المحورين التاليين: 

المحور الثاني- الأساليب البلاغية في الأذان: 

�أ�سلوب التكرار:  ◄◄
التكرار هو فرع من الإطناب وهو: » �أداء المعنـى بلفظ زائد عليه لفائدة« )14( . وتكمن 
بلاغة الإطناب في قدرته على نفي الغمو�ض والإبهام عن الكلام ))وعلى ما ي�شفى بلذيذ 
فمن  الملل،  �إلى  تدعو  الإطالة  لأن  ذلك  البليغ،  الإطناب  على  والقدرة  والمعانـي:  العبارات 
ا�ستطاع الإطالة في الكلام دون �إمْلال، فهو �سيِّد البلغاء(( )15( . والتكرار يكون ب�إعادة لفظٍ 
�أو معنى: ويرد التكرار في العربية �إما ))للت�أكيد �أو التنبيه(( )16( . وهكذا فالتكرار ي�أتي في 

العربية ))لتمكين المعنى في النف�س(( )17( . 
))حيث لاحظ البلاغيُّون �أنَّ وجود التردد في النف�س يقت�ضي هذا ال�ضرب من ال�صياغة 

الم�ؤكدة(( )18( . 
وعند تفح�ص الفقرة الأولى في الأذان وهي: ))الله �أكبر، الله �أكبر، الله �أكبر، الله �أكبر(( ، 
نجدها تحتوي على �أربع بنى تركيبية متماثلة، وكل بنية تتكون من مبتد�أ، وهو لفظ الجلالة 

))الله(( ، وخبر وهو ))�أكبر(( . 
�أ�صل تركيبي واحد، تتخذه متك�أً  �أنها تقوم على  البنى لاحظنا  و�إذا اقتربنا من هذه 
الرباعي توزيع دقيق، وهي ذات طابع  التكراري  ، فتوزيعها  �أكبر((  ))الله  لها، وهو كلمة: 
خبري. وهذا الطابع الخبري م�ؤكد بالتكرار، ولا تخفى قيمته الجوهرية، في جذب الانتباه 
�إليه، وتحريك �شعور ال�سامع نحوه، بما يحويه من تكثيف حي لمعان عظيمة. وبين كل بنية 
الم��سؤولية الملقاة  لثقل  الأذان  �أنفا�سه في  �أن ي�سترد  ا�ستراحة تنف�سية، وك�أن الم�ؤذن يريد 
على عاتقه في �أثناء الأذان، و�أن يجدد الانتباه �إليه مرة بعد مرة، ويُنبه كل من �أخذته الغفلة، 
واللهو بالم�شاغل الدنيوية على هذا النِّداء الخالد. ومن الممكن تو�ضيح تركيب البنية الأولى 

في الأذان، من خلال الجدول الآتي: 
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الجدول )1( 
التكرار في جملة ))الله أكبر((

1234عدد الوحدات

الله �أكبرالله �أكبرالله �أكبرالله �أكبرالبنية التركيبية المكررة للوحدات

يظهر من خلال هذا التق�سيم، �أن هذه البنية في الجزء الأول من الأذان تقوم على عن�صر 
م�شترك، هو بمثابة جذرها وهو جملة ))الله �أكبر(( ، وهذا الجذر الأ�صيل في مطلع الأذان يحقق 
�أمرين في �آن واحد: الأول: تكرار هذا العن�صر من ��شأنه �أن يُقوي معنى، ويلفت ال�سامعين �إلى 
ما يت�ضمنه الكلام من دلالة، فهو بمثابة م�ؤ�شر دلالي ترتبط بع معاني الوحدات كلها، وعليه 
التي تفوق كل  و�أكبريته  الإخبار عن عظمة الله عز وجل،  الفهم، وهو قائم على  يُعَوّلُ في 
عظمة، وكل �أكبرية. والثاني: �إن تكرار هذا العن�صر اللفظي يجعل للكلام �إيقاعاً �صوتياً رتيباً 
ال�سامع م�شقة في �سماعه، للتنا�سق ال�صوتي الجميل  متميزاً عن غيره من الكلام، ولا يجد 
فيه من جهتين، همـا: الجهة الأولى: جهة الحروف، حيث تتوالى الألف واللام والهاء في لفظ 
الجلالة ))الله(( . وتتوالى الألف، والكاف، والباء، والراء في لفظ ))�أكبر(( . والجهة الثانية: 
المكررة  الم�ؤكدة  البنية  وهذه   . �أكبر((  ))الله  جملة  في  ال�ضمة  توالي  في  الحركات  جهة 

تت�ضمن تطابقاً تاماً بين عن�صرين رئي�سين هما: 
العن�صر الأول: الألوهية المتجللة بالعظمة ال�سرمدية.  ��

والعن�صر الثاني: الأكبرية التي هي من خ�صائ�ص الألوهية.  ��

المكررات  هذه  بين  فالعلاقة  وهكذا  الحروف.  عدد  في  تاماً  توازناً  تت�ضمن  وكذلك 
وجل،  عز  الله  عظمة  وهو  قطعي،  خبري  طابع  ذات  كمة،  ْ ُحم تركيبية  علاقة  والمتوازيات 
و�أكبريته من �سائر الكائنات. و�إذا انتقلنا �إلى البنية التركيبية في قول الم�ؤذن: ))�أ�شهد �أن 
لا �إله �إلا الله، �أ�شهد �أن لا �إله �إلا الله(( مرتين، و�أردنا �أن نمثل هذه البنية في الجدول الآتي، 

ف�ستكون على النحو الآتي: 
الجدول )2( 

التكرار في بنية ))أشهد أن لا إله إلا الله(( 

12عدد الوحدات

�أ�شهد �أن لا �إله �إلا الله�أ�شهد �أن لا �إله �إلا اللهالبنية التركيبية للوحدات
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ن�سق  عن  تعبران  المحكم  وبنائهما  المكررتين،  بوحدتيهما  التركيبيتان  فالبنيتان 
واحد �أ�سا�سه بناء مقدمات، وا�ستدلال قيا�سي يعتمد على تلك المقدمات، وا�ستخلا�ص قوانين 

و�أحكام تف�صيلية منها، على النحو الآتـي: 
ا كان الله عز وجل �أكبر الكبراء في الوجود، و�أعظم العظماء في الكائنات، ولا  �أنه لـمَّ
�أن لا  نِدَّ له، وجبت �شهادة التوحيد له، فعندما يقول الم�ؤذن: ))�أ�شهد  �شبيه، ولا مثيل، ولا 
كما  ويمتنها،  الأولى،  ال�شهادة  يُقوّي  مكرراً،  الثانية  المرة  في  فقوله  مرتين،  الله((  �إلا  �إله 
البنية  �إلى  الم�ؤذن  ينتقل  وعندما  ويع�ضده.  فيقويه  ال�شرعي،  الحكم  ال�شرعي  الدليل  يقابل 
التالية قائلًا: ))�أ�شهد �أن محمداً ر�سول الله(( مرتين، من الممكن تمثيل هذه البنية في الجدول 

الآتـي: 
الجدول )3( 

التكرار في بنية ))أشهد أن محمداً رسول الله(( 

12عدد الوحدات

�أ�شهد �أن محمداً ر�سول الله�أ�شهد �أن محمداً ر�سول اللهالبنية التركيبية للوحدات

فهذه البنية التركيبية المكررة الآتية للوحدتين ال�سابقتين، هي بمثابة ا�ستئناف جديد 
للخطاب، ونلاحظ في هذه البنية ما ي�أتي: 

�أنها ذات تركيب ثُنائي العنا�صر.  ÚÚ

�أنها ذات تركيب دقيق، ومحكم الترتيب.  ÚÚ

هناك ان�سجام تام �أي�ضاً بين هذه الوحدات، والوحدات ال�سابقة في الأذان.  ÚÚ

ون�سجل على هذه الوحدات �أي�ضاً الملحوظات الآتية: 
الملحوظة الأولى: �إن عدد حروفها متطابق، بلا زيادة �أو نق�صان.  ÚÚ

الملحوظة الثانية: �إن عدد حركاتها واحدة في البنيتين.  ÚÚ

توكيداً  جاءت  الثانية  فالجملة  الجملتين،  في  واحد  المعنى  �أن  الثالثة:  الملحوظة  ÚÚ

وتقريراً للجملة الأولى. 
وهذا التوافق في كلمات الأذان ومقاطعه وتركيبه، كان له �أبلغ الأثر في بنية الكلام، 
حيث نتج عن ذلك ان�سجام تام في فوا�صل الكلام، وان�سجام تام في حروف الأذان، وتنا�سب 
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الوحدة  النداء. وهذه  الألفاظ، واتحاد تام في المعنى في هذا  الإيقاع ال�صوتي في  تام في 
اللفظية والمو�ضوعية �سمة بارزة من �سمات بلاغة الأذان، جعلت منه تحفة بيانية تت�سلل �إلى 
�آذان �سامعيه، ومن ثم ت�سري �إلى قلوب مُ�صغيه، فتن�شرح له �صدورهم، وته�ش له نفو�سهم، 
البناء في  المحكمة  اللفظية  البنية  لأن  ذلك  ورا�ضية مر�ضية،  ن�شيطة،  ال�صلاة  فتقبل على 

الأذان المكررة تعك�س تكثيفاً حيًا لمعان عميقة كثيرة تفوق حد الع�صر. 
وبعد ر�ضا النف�س بهذا النداء، والا�ستيقان التام من عظمة الواحد الديان، الذي هو �أهل 
لكل طاعة، وعبادة و�إذعان، ومن ثم ال�شهادة له �سبحانه بالوحدانية في كل زمان ومكان، 
الأخبار  هذه  كل  بعد  و�سلم.  عليه  الله  �صلى   ، للنبيِّ الر�سالة  و�إثبات  الكائنات،  �سائر  دون 
ال�صادقة المحكمة بالتكرار، ينتقل الم�ؤذن �إلى القول ))حيَّ على ال�صلاة(( مرتين، و ))حيَّ 

على الفلاح(( مرتين، ومن الممكن تمثيل هذه البنية في الجدول التالي، على النحو الآتـي: 
الجدول )4( 

التكرار في جملتي ))حيَّ على الصلاة(( و ))حيَّ على الفلاح(( 

12عدد الوحدات

البنية التركيبية المكررة للوحدات
حيَّ على ال�صلاةحيَّ على ال�صلاة

حيَّ على الفلاححيَّ على الفلاح

والاختلاف الوحيد بين الوحدتين فقط بين كلمتي ))ال�صلاة(( و ))الفلاح(( ، وال�صلاة 
�شيء م�شاهد ومح�سو�س. والفلاح �أمر مدرك ومعقول، وهذا الاختلاف والتباين بين الوحدتين 
النجاة، وبين الفلاح الذي هو ثمرة  �أ�سا�س  التي هي  التقابلي بين ال�صلاة  زاد من الجمال 
التي  الوحدات  وجاءت  نتائج،  �شكل  على  الوحدتان  هاتان  جاءت  وقد  لل�صلاة.  طبيعية 
وال�شهادة  وجل،  عز  الله  ووحدانية  ب�أكبرية  �إقرار  فالمقدمات  مقدمات،  �شكل  على  �سبقتها 
بذلك، و�إقرار بر�سالة �سيدنا محمد، �صلى الله عليه و�سلم، و�أما النتائج فهي الإذعان لله عز 
وجل، والإقدام على ال�صلاة ا�ستجابة لنداء ال�سماء ))الأذان(( ، وذلك للفوز العظيم في الآخرة. 
وهكذا فالمقدمات والنتائج عبارات مكررة متوازنة، وهيئات من�سجمة، ومعان دقيقة عميقة 
محكمة. ويلاحظ �أن هذه الوحدات الخم�س الأوُل المكررة ذات طابع توزيع �أ�سلوبي الأ�ضلاع، 

وبناء متين مت�سق الأطراف، فتركيبة الكلام تنم عن معانية الخفية. 
كما يظهر في الجدول الآتي: 
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الجدول )5( 
التوزيع التكراري المحكم للوحدات الخمس الُأول من ألفاظ الأذان

مجموع الوحدات 1234عدد الوحدات
المكررة

البنية التركيبية 
أالله �أكبرالمكررة للوحدات 4الله �أكبرالله �أكبرالله �أكبر	.

12
ب�أ�شهد �أن لا �إله �إلا الله 2�أ�شهد �أن لا �إله �إلا الله	.

12
ت�أ�شهد �أن محمداً ر�سول الله 2�أ�شهد �أن محمداً ر�سول الله	.

12
ثحي على ال�صلاة 2حي على ال�صلاة	.

12
جحي على الفلاح 2حي على الفلاح	.
12

ححي على ال�صلاة 2حي على ال�صلاة	.
لا �إله �إلا الله ))غير مكررة(( . 
))دلالة على وحدانية الله(( . 

ومن الجدول ال�سابق يلم�س الباحث ذلك الاتفاق التام بين الوحدات المكونة للأذان، في 
الن�سق المكرر، وذلك الاتفاق في بدايات الأذان ين�سجم مع نهايات الأذان، الذي ينهي الأذان 
بلفظ ))الله �أكبر(( مرتين، وبـ ))لا �إله �إلا الله(( مرة واحدة، وفي �صلاة الفجر يقول الم�ؤذن، 
بعد قوله: ))حيَّ على ال�صلاة(( مرتين، وبعد قوله: ))حيَّ على الفلاح(( مرتين، وقبل قوله: 
))الله �أكبر(( مرتين، يقول: ))ال�صلاة خيٌر من النوم(( مرتين. ثم يقول مختتمًا الأذان: ))لا �إله 
�إلا الله(( مرتين، ))لا �إله �إلا الله(( مرة واحدة، وبذلك ينتهي الأذان. ويُلاحظ �أن هذه ال�صيغ 
التي يبد�أ بها الأذان هي ذاتها ال�صيغ التي ينتهي بها، وهذا البناء الفني البلاغي للأذان 
البنية  تتناغم وتت�شابه  ال�صدر، وهكذا  العجز على  برد  البلاغة  ي�سمى عند علماء  ي�شبه ما 
التركيبية للأذان مع البنية الإيقاعية والمعنوية له، لتجعل من الكلمات الأخيرة في الأذان 
تكثف  التوحيد  وكلمة  التكبير،  من  المكونة  الأذان  من  الختامية  البنية  وهذه  الدائرة.  قفل 

وتختزل الكلام ال�سابق كله في الأذان. 
ومن الطبيعي �أن تُكرر في نهاية الأذان كلمة التكبير فقط، دون كلمة التوحيد، ذلك لأن 
كلمة التوحيد ت�ؤكد وحدانية الله عز وجل، وتفرده بالوحدانية المطلقة. ومن اللافت �أن لفظ 
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الأذان يبد�أ بكلمة ))الله(( ، عندما يقول الم�ؤذن: ))الله �أكبر(( ، وفي الوقت ذاته يُختتم الأذان 
بكلمة الله، عندما يقول الم�ؤذن: ))لا �إله �إلا الله(( . فالله عز وجل في الأذان هو الأول والآخر. 

�أ�سلوب المقابلة:  ◄◄
بما  ثم  متوافقة،  معانٍ  �أو  متوافقين،  بمعنيين  يُ�ؤتى  ))�أن  هي:  الكلام  في  المقابلة 
يُقابلهما، �أو يُقابلها على الترتيب(( )19(( . هذه حقيقة المقابلة، �أما المقابلة التي ترد في 
�ألفاظ الأذان فهي لي�ست المقابلة بين لفظ ولفظ، �أو دال مدلول، و�إنما هي بين معنى ومعنى، 
وهي م�ضمرة في تراكيب الأذان المكررة. ومن المعروف �أنه كما يقول: ))لا يُكرر �إلا ما يكون 

بالغ الأهمية(( )20( . 
من هنا كان ذلك التقابل التكراري المعنوي بين ال�شهادة لله عز وجل بالوحدانية، وبين 
ال�شهادة لر�سول الله، �صلى الله عليه و�سلم، بالر�سالة، ومن ثم الدعوة �إلى ال�صلاة، وو�صفها 
ب�أن فيها الفلاح، ومن ثم العودة �إلى التكبير و�شهادة التوحيد، لتقابل نهاية الأذان بدايته. 

وهذا التقابل التكراري ال�سياقي المعنوي في الأذان يجعل منه نداءً خالداً مقد�ساً، يغمر 
الم�ؤمن بالفرح وال�سعادة على مرَّ الزمان، ويولد في قلبه ال�شغف والحما�س، ليطهر نف�سه من 
�إلى �سبب المغفرة والثواب، وهي ال�صلاة، ومكانها في الم�سجد.  الذنوب والآثام، وبالإقدام 
لذا لي�س من قبيل ال�صدفة �أن تلتقي هذه المقابلات وتحت�شد في ثنايا الأذان لتزيده جمالًا 

وبلاغة على جماله التعبيري، وبلاغته الخطابية. 
�أ�سلوب الف�صل والو�صل:  ◄◄

الف�صل والو�صل هو: ))الو�صل عطف الجمل على بع�ض، والف�صل تركه(( )21( . 
ونظراً لأهمية الف�صل والو�صل ذهب بع�ضهم �إلى القول: �إن البلاغة ))هي معرفة الف�صل 
�إلا كمل  �أحد  الف�ضيلة فيه  الو�صل، وذلك لغمو�ضه، ودقة م�سلكه، و�أنه لا يكمل لإحراز  من 

ل�سائر معانـي البلاغة(( )25( . 
وعند تدقيق النظر في �أ�سلوب الف�صل والو�صل في الأذان، لوحظ �أن البنية التي يقوم 
عليها �أ�سلوب الأذان هي بنية الف�صل بين وحدات الخطاب فيه، وهذا الف�صل يوحي با�ستقلال 
البنية الأولى، ويرد الف�صل �ضبطاً لتنظيم الإيقاع ال�صوتي في الأذان، و�إحكام المعنى، علاوة 

على ما ي�سمح به ذلك الف�صل من ا�سترجاع للنف�س، و�إظهار لأهمية التعبير. 
وقد وقع الف�صل بين جمل الأذان لكمال الات�صال بينها �إذ ترد الجملة الثانية كالتوكيد 
ي�شكل قوة  الأذان  ال�سائد في جميع مقاطع  الف�صل  ف�إن  الأولى، ومن هنا  للجملة  المعنوي 
تركيبية  بنى  منه  وتجعل  �صدقه،  على  حجة  وتكون  الكلام،  توازن  على  تحافظ  �إقناعية 
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د بين فقرات  منف�صلة �شكلًا في الظاهر، ومرتبطة معنى في الداخل برباط معنوي متين يوحِّ
الأذان. 

بتوحيد  وتعالى  �سبحانه  له  وال�شهادة  وجل،  عز  الله  ب�أكبرية  الأذان  نداء  اقترن  فقد 
الألوهية، وبال�شهادة للنبي محمد، �صلى الله عليه و�سلم، بالر�سالة، واقترن كل هذا النداء �إلى 
ال�صلاة، وجعلها �سبيلًا �إلى الفلاح، وختم الأذان بت�أكيد �شهادة التوحيد لله عز وجل و�أكبريته 
�سبحانه وتعالى، في كمال ات�صال معنوي عجيب بين مكونات النداء وجمله، دون ا�ستعمال 

لحرف العطف الواو، وهذا من �أعاجيب بلاغة النداء. 
�أ�سلوب التذييل:  ◄◄

التذييل هو: ))�أن يذيل الناظم �أو الناثر كلامه بعد �إتمامه، وح�سن ال�سكوت عليه بجملة 
تحقق ما قبلها من الكلام، وتزيده توكيداً، وتجري مجرى المثل بزيادة تحقيق(( )23( . 

للتوكيد،  �أخرى بمعناها  بجملة  تعقيب جملة  فهو  الإطناب،  �أوجه  �أحد  هو  والتذييل: 
�سواء �أكانت الجملة الثانية م�ستقلة عن الجملة الأولى �أو لا. ووظيفة التذييل هي الزيادة في 

الدلالة، وت�أكيد المعنى. 
و�إذا �أنعمنا النظر في الأذان وجدنا �أن التذييل ي�ؤدي دوراً مهماً جداً في الأذان، فتكرار 
الكلام بعدة وحدات خطابية �إعلامية، وختامه بقول الم�ؤذن: ))لا �إله �إلا الله(( ، فهذه البنية 
ذات دلالة خا�صة، متميزة عن غيرها من الكلام، وهي روح الأذان و�أ�سا�سه، ووا�سطة العقد 
�أح�سن ختام،  الكلام بها  �أن يختتم  الدين كله لذا لي�س عجباً  الفقري، و�أ�صل  فيه، وعموده 

فهي تجري مجرى المثل، لا بل هي من الحكمة الخالدة، التي تتفوق على جميع الأمثال. 
مجموعة �أ�ساليب بلاغية �أخرى في الأذان:  ◄◄

لقد جمعت جملة في قول الم�ؤذن: ))الله �أكبر(( مجموعة من الأ�ساليب البلاغية منها: 
�أولًا: ذكر الم�سند �إليه، وهو لفظ الجلالة ))الله(( عز وجل، فذكره هنا �ضرورة �إذ ))لا  ��

م�سوغ لحذفه، لعدم وجود قرينة تدل عليه عند حذفه(( )24( . 
ثانياً: التعريف في لفظ الجلالة ))الله(( ، فلا يُطلق لفظ الجلالة �إلا على الله عز وجل،  ��

وفي ذلك �إظهار للمهابة والخ�شية لهذا �إلاله العظيم. 
ثالثاً: تنكير كلمة ))�أكبر(( ، للت�أكيد على �أنه لا يوجد �شيء في الوجود كله �أكبر من  ��

الله عز وجل. 
رابعاً: ويُلاحظ ا�سمية الجملة ))الله �أكبر(( ، وهذه ال�صفة تحمل معنى الدوام والثبات،  ��

فالله �أكبر من كل �شيء دائماً على الدوام والثبات. 
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ال�صلاة((  على  ))حيَّ  الم�ؤذن:  قول  في  الأمر  �أ�سلوب  الأذان  في��  ويُلاحظ  خام�ساً: 
�أي�ضاً مرتين، فالأمر هنا حقيقي م�ؤكد، والأمر والنهي من  الفلاح((  مرتين، و ))حيَّ على 
مقت�ضيات نظام العالم، يقول في ذلك عبد العزيز �سيّد الأهل: ))اتفق عقلاء العلماء على �أن 
نظام العالم يقت�ضي الأمر والنهي، وهما لا يتمان �إلا بالآمر والناهي، والم�أمور به، والمنهي 

عنه(( )25( . 

المحور الثالث- المعاني العميقة في الأذان: 
�إثبات عظمة الذات المقد�سة:  ◄◄

تكمن في الأذان معان دينية عميقة ودقيقة، و�صدق الإمام �أحمد بن عمر القرطبي، �إذ 
لمَ �أَنَّ الأذان على قلة �ألفاظه م�شتمل على م�سائل العقيدة، لأنه بد�أ بالأكبرية، وهي  يقول: ))عُِ
ات، ونفي ال�شرك، ثم ثلث بر�سالة ر�سوله،  تت�ضمن وجود الله تعالى، وكماله، ثم ثنَّى بالنبوَّ
ا �أراد من طاعته المخ�صو�صة عقب ال�شهادة بالر�سالة.  َِمل �صلى الله عليه و�سلم، ثم ناداهم 
�إلى الفلاح، وهو البقاء  �إلا من جهة الر�سول، �صلى الله عليه و�سلم، ثم دعا  لأنها لا تعرف 

الدائم، وفيه �إ�شارة �إلى المعاد، ثم �أعاد ما �أعاد توكيداً للعباد(( )26( . 
ا�سم الله عز وجل ))الله(( في  �إليه، حيث ورد  القرطبي فيما ذهب  العلامة  وقد �صدق 
مطلع الأذان » ))وا�سم الله(( عز وجل، هو: الا�سم الأعظم، وا�سم واجب الوجود، وهو علم على 
ذات الحق الجامع لكل �صفات الكمال، وهو الا�سم الذي تفردَّ به الحق �سبحانه، وخ�صَّ به 
نف�سه، وجعله �أول �أ�سمائه، و�أ�ضافها كلها �إليه، ولم ي�ضفه �إلى ا�سم منها، فكل ما يرد بعده 
يكون نعتاً له �أو �صفةً، وهو ا�سم يدل دلالة العَلمِ على �إلاله الحق، وهو يدل عليه دلالة جامعة 

لجميع الأ�سماء الح�سنى الإلهية الأحدية« )27( . 
الإيمان  لذة  قلبه  في  ي�ست�شعر   ، ))الله((  الأعظم  الا�سم  هذا  الم�ؤمن  ي�سمع  وعندما 
الإح�سا�س  �إح�سا�ساً بالعزة، فيترجم هذا  �أعماقه، فيمتلئ  اللذة في  بالوحدانية فتثبت هذه 
عَةٍ  �إلى معرفة قدر نف�سه بين النا�س، فتتوا�ضع نف�سه الله عز وجل، الكبير المتعال، في غير �ضِ
ويكبر ب�إيمانه، ويح�س بال�سعادة وال�سيادة في غير ا�ستعلاء، وي�شمخ في غير خيلاء، موقناً 
ومعتزاً ب�أنه يعبد �إلهاً واحداً �أحداً، فرداً �صمداً، لا �شريك لهن ولا مثيل له، ولا ند، و�أن هذا 

الإله: ))لَي�َس كَمِثِله �شيءٌ(( )28( . 
كل هذا يجعل الم�ؤذن وال�سامع له �إن�ساناً م�ؤمناً خا�شعاً لله عز وجل، موحداً، معتمداً 
على �إله عظيم، مما يبعث في النفو�س الأمن والأمان والطم�أنينة، كلما تفوه الم�ؤذن ب�ألفاظ 

الأذان، وقرعت هذه الألفاظ �أ�سماع الإن�س والجان. 
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�إثبات الوحدانية:  ◄◄
بالوحدانية،  ال�شهادة لله عز وجل  �إلى  الم�ؤذن  ينتقل  العظمة لله عز وجل،  �إثبات  بعد 
ونفي �ضدها من ال�شركة الم�ستحيلة في حقه، �سبحانه وتعالى، وهذه عمدة الإيمان والتوحيد، 
من  �إذ   . الله...((  �إلا  �إله  لا  �أن  ))�أ�شهد  الم�ؤذن:  بقول  وذلك  الدين،  وظائف  كل  على  المقدمة 
المعلوم بالبداهة �أن هذا الإله العظيم لابد �أن يكون �إلهاً واحداً لا �إله �إلا هو، وهي �صيغة تنفي 
�أولًا كل ادعاءات الألوهية، حتى تتطهر النف�س من �أي بطلان، ثم ي�أتي من بعد ذلك النفي 
�إثبات الإلوهية لله الواحد القهار، تلك الوحدانية التي لي�ست بحاجة �إلى برهان، لأنها فطرة 

م�ستقرة في �أعماق كيان الإن�سان، ولا ينكرها �إلا المعاندون. 
وبذلك اللفظ الوجيز الم�ؤكد تكون قد كملت العقائد الإيمانية فيما يتعلق بحق الباري 
�سبحانه وتعالى، �إذ كلمة ))لا �إله �إلا الله(( ، كما يقول رفعت عبد المطلب: هي ))�أعلى �شعب 
 .)29( الله((  �سوى  به حياته، ومعناها: لا معبود بحق  الذي  ر�أ�سه  الإيمان، وخ�صاله، وهي 
والكلمة  والتمكين،  الطيبة،  والكلمة  العدل،  وكلمة  الإح�سان،  ))كلمة  الكلمة:  هذه  وت�سمّى 
الثابتة، والكلمة الباقية، وقد قال النبي، �صلى الله عليه و�سلم، في حقها: ))�أف�ضل ما قلت �أنا 

والنبيّون من قلبي: لا �إله �إلا الله(( )30( . 
ات:  �إثبات النبوَّ ◄◄

وي�أتي بعد �إثبات الوحدانية لله عز وجل، �إثبات النبوة ل�سيدنا محمد، �صلى الله عليه 
و�سلم، في قول الم�ؤذن: ))�أ�شهد �أن محمداً ر�سول الله(( مرتين، وال�شهادة له، �صلى الله عليه 
و�سلم، بالر�سالة هي قاعدة جليلة من قواعد الإ�سلام، ت�أتي في المرتبة بعد ال�شهادة لله عز 

وجل بالوحدانية. 
وهذا الأمر طبيعي، �أن يذكر الم�ؤذن بعد كلمة التوحيد ال�شهادة للر�سول المبعوث بر�سالة 
الوحدانية، ختاماً لر�سالات الأنبياء كافة، وتتويجاً لها. وهنا تت�أكد كلمة الحق �سبحانه في 
تكريم الر�سول، �صلى الله عليه و�سلم، عندما يقول الله تعالى في حقه: »ورَفَعْنا لَكَ ذِكْرَكَ« 
)31( . وفي هذه الآية قرن ذكر �سيدنا محمد، �صلى الله عليه و�سلم، بذكر الله في كلمة ال�شهادة 

والأذان والإقامة والخطب والت�شهد، فتكون ال�صيغة القد�سية في هذا المجال هي: ))�أ�شهد �أن 
لا �إله �إلا الله، و�أ�شهد �أن محمداً ر�سول الله(( . وارتباط �شهادة �أن محمداً ر�سول الله، ب�شهادة �أن 
لا �إله �إلا الله، هو كما يقول الب�سيوني: ))ارتباط المح�سو�س الإيمانـي، بالمعقول الإيمانـي(( 
. فالاعتراف لله عز وجل بالوحدانية ي�ستتبع الاعتراف ل�سيدنا محمد، �صلى الله عليه   )32(

و�سلم، بالنبوة والر�سالة. وهكذا ترتبط الوحدانية الإلهية بحقيقة الر�سالة النبوية المحمدية 
ارتباطاً متيناً، وتت�سق معها ات�ساقاً ر�صيناً. 
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دات:  �إثبات العبا◄◄
ثم ينتقل الأذان بعد ذلك �إلى �إثبات العبادات، ولا�سيما ال�صلاة في قول الم�ؤذن: ))حيَّ 
على ال�صلاة(( مرتين، مذكراً بهذه الفري�ضة العظيمة التي فر�ضها الحق �سبحانه على نبيه 
مبا�شرة من ال�سماء، دون مبا�شرة الوحي لها، وبالطريقة التي لي�س لها ))كيف(( ، ولا يحيط 
بمعانيها �إلا المولى عز وجل، وفي المكان الذي لي�س له ))�أين(( ، ولا يعلمه �إلا علام الغيوب 
َ�أَى}  �أُوَحَى مَاَ كَذَبَ الفُ�ؤادُ مَاَ ر مَاَ  �إَِىل عَبِدِه  َ�أوحَى  وحده �سبحانه، حيث يقول تعالى: {ف

 .)33(

�إلى الإقبال عليها،  التنويه بعظمة ال�صلاة، للدعوة  ولم يقف الأذان عند هذا الحد في 
بل يربطها برباط متين بالفلاح في قول الم�ؤذن: ))حيَّ على الفلاح(( مرتين، حيث يربط 

ال�صلاة بفلاح الإن�سان في دنياه و�أخراه. 
يتعلق  ما  كل  في  والنجاح  الفلاح  �أ�سا�س  هي  فال�صلاة  طبيعي،  �أمر  الارتباط  وهذا 
بالكيان الإيماني للم�سلم، فهنالك الفلاح في التفكير، والفلاح في الم�سعى، والفلاح في علاقة 
العبد بربه، والفلاح في علاقة العبد بنف�سه التي بين جنبيه، وفي هذه العلائق كلها ت�شكل 
الَفَحَ�شاءِ  عَنْ  تَنَهى  لَاةَ  الَ�صَّ {�إنَّ  تعالى:  يقول  والمنكر،  الفح�شاء  عن  للعبد  ناهياً  ال�صلاة 
} )34( . من هنا كانت القيامة عمود الدين، و�أ�سا�سه المتين. و�أول ما  وَالُمنكَر وَلَذِكْرُ الله �أكْبَر
يحا�سب عليه العبد يوم القيامة، ف�إن �صلحت �صلح �سائر عمله، و�إن ف�سدت ف�سد �سائر عمله. 

�إثبات المعاد والجزاء:  ◄◄
بالنعيم  الفوز  هو  والفلاح:  ال�صلاة،  هذه  ب�سبب  الفلاح  �إلى  الدعوة  خلال  من  وذلك 
وكذلك  والجزاء،  والح�ساب  البعث  من  الآخرة  ب�أمور  �إ�شعار  ذلك  وفي  الآخرة،  في  المقيم 
تف�ضيل لأعمال الآخرة دون �إخلال ب�أعمال الدنيا، ودون �أن يطغى �شيء على �شيء، وذلك 
ي�سمع  وعندما  خا�صة.  ال�صبح  �صلاة  في  مرتين  النوم((  من  خير  ))ال�صلاة  الم�ؤذن:  بقول 
الم�ؤذن الأذان ي�سارع للحاق بال�صفوف ال�سباقة �إلى الله، تلك ال�صفوف التي تخ�شى الله عز 
وجل، وترجو الآخرة، فتلبي النداء. وهكذا ف�إن الأذان في كلماته القليلة قد حوى العقيدة، 
عقيدة التوحيد كلها كاملة لله عز وجل، ب�إثبات واجب الوجود الله عز وجل، و�إثبات عظمته 

�سبحانه، ب�أنه �أكبر من كل كبير، ومن كل �شيء، وكذلك �إثبات وحدانيته. 
�إثبات نبوة �سيدنا محمد، �صلى الله عليه و�سلم، ور�سالته  ات، وبخا�صة  النبوَّ و�إثبات 
العامة للب�شر. �إثبات للعبادات، وعمودها الفقري، وهو ال�صلاة، فهي ر�أ�س الأمر كله، ومن 

�أقامها فقد �أقام الدين، ومن هدمها فقد هدم الدين. 
و�إثبات للجزاء والمعاد، وذلك بترتيب الأجر �أو العقاب على العمل �أو تركه. لذلك لي�س 

عجيباً �أنه �إذا نادى المنادي للأذان: ))فتحت �أبواب ال�سماء، وا�ستجيب الدعاء(( )35( . 
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الخاتمة والنتائج: 
�إذا كان ))حق البلاغة �إحاطة القول بالمعنى، واختيار الكلام، وحُ�سن النظم، حتى تكون 
الكلمة مقاربة �أختها، ومعا�ضدة �شكلها، و�أن يُقرب بها البعيد، ويحذف منها الف�ضول(( )36( 
، كما يقول المبرَّد، �إذا كانت البلاغة على هذه ال�صفة، ف�إن الأذان قد حاز على قدر عال من 
البلاغة، حيث جاءت �ألفاظه على قدر المعنى، بلا زيادة �أو نق�صان، لا يزيد اللفظ، ولا ينق�ص 
ليكون الأذان للنفو�س �أوعظ، وللقلوب �أوقر، عندما يُنادي الم�ؤذن بابتهال �شامخ  – وذلك 
�إلى ال�سماوات، ورا�سخ في �أعماق الأر�ضين، وك�أنه يبث دلائل الإعجاز الإلهي في الأكوان، 
و�أ�سرار ال�سعادة والفوز والفلاح في بني الإن�سان. وهكذا يتردد �صوت الأذان كل يوم خم�س 

مرات داعيًا �إلى ال�صلاة التي فيها �صلاح النا�س في الدارين. 
ومما يزيد من جمال الأذان وت�أكيده ذلك التكرار اللطيف، ومن الطبيعي �أن يقع التكرار 
�إعلامهم،  �أبلغ في  �إعلام بح�ضور وقت ال�صلاة للغائبين فيُكرر ليكون  التوكيدي فيه، لأنه 

بينما الإقامة لل�صلاة هي �إمارة وعلامة للحا�ضرين بقيام ال�صلاة، فلا حاجة لتكرارها. 
وهكذا تتجمع �أ�ساليب البيان في الأذان، ليكون �أ�شد ت�أثيراً في النفو�س، عندما ي�سري 

في الأكوان م�سرى النور في الآفاق. 
ومما �سبق ي�صل الباحث على النتائج الآتية: 

النتيجة الأولى: لي�ست البلاغة �صنعة زائدة تهتم فقط بالألفاظ، بل هي و�سيلة هامة  11 .
جداً في الك�شف عن المعانـي الدفينة في ثنايا الن�صو�ص الدينية والأدبية. 

النتيجة الثانية: �إذا كانت الغاية العظمى من البلاغة هي في الإقناع ف�إن الأذان  22 .
حاز من ذلك على القمة العليا من الإقناع، وفي الوقت ذاته الإمتاع. 

النتيجة الثالثة: �إن بلاغة الأذان ال�سامية في مبناها ومعناها حجة قائمة على من  33 .
ي�سمع الأذان، ولا يلبي نداء الرحمن. 



302

د. حسين الدراويش تحليلية” “دراسة  الأذان  بلاغة 

الهوامش: 
يُنظر: الحازمي، �سامي فراَّج، ))ر�سالة في �أحكام الأذان والنداء والإقامة، درا�سة فقهية  11 .

مقارنة(( . 
العنكبوتية  ال�شبكة  الأذان،  كلمات  ت�أملات في معانـي  الدين،  عز  توفيق، محمد  يُنظر:  22 .

 .http: //Vb. alfaris. net : ))الإنترنت((
 . 33 �سورة الأنبياء، الآية: 109.

 . 44 �سورة التوبة، الآية: 3.
مادة   ، 55 .12  -9 �ص  من  ج3،  العرب،  ل�سان  مكرم،  بن  محمد  الدين  جمال  منظور،  ابن 

))�أذِن(( . 
، مادة ))�أذِن(( .  66 الفيروز �أبادي، محمد الدين محمد بن يعقوب، القامو�س المحيط، �ص7.

مقارنة،  فقهية  درا�سة  والإقامة،  والنداء  الأذان  �أحكام  فرج،  بن  �سامي  الحازمي،  77 .
�ص25. 

�أخرجه كل من:  88 .
 ، )) أ �أبي داود، في كتاب ال�صلاة، باب كيف الأذان، ))�سنن �أبي داود، ج1، �ص244	.

رقم ))499(( . 
	.بوالترمذي، مخت�صراً، وقال حديث ح�سن �صحيح، في كتاب ال�صلاة، باب ما جاء في 

بدء الأذان، ))جامع الترمذي، ج1، �ص231(( ، رقم ))189(( . 
 ، وابن ماجه، في كتاب الأذان، وال�سنة فيه، باب بدء الأذان، ))�سنن ابن ماجه، ج1	.ت

�ص232(( ، حديث رقم ))232(( . 
 . والإمام �أحمد، في الم�سند، رقم ))16591(( ، �ص1173	.ث

�أخرجه كل من:  99 .
 ، أ ج1	. البخاري،  ))�صحيح  الأذان،  في  الا�ستهام  باب  الأذان،  كتاب  في  البخاري، 

�ص28(( ، حديث رقم ))615(( . 
الأول  ال�صف  وف�ضل  و�إقامتها،  ال�صفوف  ت�سوية  باب  ال�صلاة،  كتاب  في  	.بوم�سلم، 

فالأول منها، ))�صحيح م�سلم، ج1، �ص273(( ، حديث رقم ))437(( . 
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�أخرجه كل من:  1010
أالبخاري، مخت�صراً، في كتاب الأذان، باب يتتبع الم�ؤمن فاه هنا، وها هنا، وهل  .	

يلتفت في الأذان؟ ، ))�صحيح البخاري، ج1، �ص213(( ، حديث رقم ))6341(( . 
 ، )) وم�سلم، في كتاب ال�صلاة، باب �سترة الم�صلي، ))�صحيح م�سلم، ج1، �ص301	.ب

حديث رقم ))503(( . 
�أخرجه كل من:  1111

 ، أ البخاري، في كتاب الأذان، باب ما يقول �إذا �سمع الم�ؤذن، ))�صحيح البخاري، ج1	.
�ص207(( ، حديث رقم ))611(( . 

 ، ج1	.ب م�سلم،  ))�صحيح  الم�ؤذن،  �سمع  �إذا  يقول  ما  باب  الأذان،  كتاب  في  وم�سلم، 
�ص241(( ، حديث رقم ))383(( . 

 ، ج12121 البخاري،  ))�صحيح  النداء،  عند  الدعاء  باب  الأذان،  كتاب  في  البخاري،  �أخرجه 
�ص208، حديث رقم ))614(( . 

�سمعه  لمن  الم�ؤذن،  قول  مثل  القول  ا�ستجاب  باب  ال�صلاة،  كتاب  في  م�سلم،  به  انفرد  1313
))�صحيح م�سلم، ج1، �ص242(( ، حديث رقم ))386(( . 

 . الجرجاني، علي بن محمد، التعريفات، �ص141430
 . المهند�س، وهبة، معجم الم�صطلحات العربية في اللغة الأدب، �ص151530

القزويني، الخطيب، الإي�ضاح، 1616198 بت�صرف طفيف. 
 . جماعة من الأ�ساتذة، الأ�سلوب ال�صحيح في البلاغة والعرو�ض، �ص171724
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الشافعي جَماعة  ابن  العلاَّمة  د. هشام الشويكيللشيخ 

ملخص: 

�صت النحو العربي،  غرى لابن ه�شام الأَن�صاري من الكتب التي لخَّ كتاب القواعد ال�صُّ
وقد اهتمَّ عز الدين بن جماعة الكناني بهذا الكتاب، فو�ضع عليه �شروحًا عثر الباحثُ على 
�شرحين منها، �أَحدهما مو�ضوع الدرا�سة والبحث هو �شرح »حدائق الأعَراب في �شرح قواعد 
ه ابنُ ه�شام، تنوعتْ في هذا ال�شرح المراجع من  ح فيه ابنُ جماعة ما اخت�َصر الإِعراب«، و�ضَّ
ال�شارح درا�سة، وبيان م�سائل  �أَنْ نقفَ على منهجِ  ي�ستدعي  ا  و�أََدب؛ ممَّ نحو ولغة وتف�سير 
بمنهج  يليقُ  تف�سيًرا  والنحوية  اللغوية  الظواهر  بع�ض  تف�سير  مع  عندَه،  النحوي  الخلاف 

التحقيق.
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Abstract: 
“Al- Qawa’ed Al- Sughra” (The Concise Grammar) by Ibn Hisham Al- 

Ansari is one of the books which summarizes Arabic Syntax. Iz Al- Deen bin 
Jama’h Al- Kanani was interested in this book on which he wrote several 
exegeses. The researcher found two of them. Hence, the study is about one 
of them: Hada’iq ‘Al- ‘Araab fi Shareh Qawa’ed Al- I’raab” (Gardens of 
Arabs in Explaining the Rules of Grammar) . The exegesis includes various 
reference books on syntax, linguistics, interpretation and literature – a fact 
which encouraged the editor to study the methodology of the exegesis to 
explain his viewpoints on the syntactic issues and to interpret some linguistic 
and syntactic phenomena appropriately.  
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الشافعي جَماعة  ابن  العلاَّمة  د. هشام الشويكيللشيخ 

أوَلاً- المقدمة: 
الكرام،و�أهَلِ بيته  �أَ�صحابِه  الحمد لله، وال�صلاة وال�سلام على مَن لا نبي بعدَه، وعلى 
ى »حدائق  الأَطهار، وبعد: فقد قمتُ بتحقيقِ كتاب ابن جَماعة الكِناِين )ت 819هـ( الم�سمَّ
ابنُ جماعة �شرح كتاب  فيه  تناول  نادر  الإِعراب«، وهو �شرحٌ  قواعد  �شرح  الأَعراب في 
القواعد ال�صغرى في النحو لابن ه�شام الأنَ�صاري )ت 761هـ( ، حيث كان ي�ضع ثلاثةَ �شروحِ 
في �آنٍ واحدٍ للكتاب الذي يطالعُه، كما يذكر مَنْ ترجم له )1( ، ولم يذكر الذين ترجموا لحياته، 
ولا �أَ�صحاب الم�ؤلفات الخا�صة ب�أَ�سماء الكتب هذا الكتاب )2( ، بينما ذكرَه ح�سين علي البواب 
في كتابه مخطوطات جامعة الإمِام محمد بن �سعود الإِ�سلامية )ق�سم النحو وال�صرف( )3( ، 

وقد �أحَ�ضرتُ ن�سخةً منه من الجامعةِ المذكورةِ. 

وصف المخطوط: 

على  مثبتٌ  العنوان  الإعِراب«،وهذا  قواعد  �شرح  في  الأعَراب  »حدائق  الكتاب:  عنوان 
اللوحة الأَولى.

 ُّ �أبَو عبد الله الكِنَاِين �أبَي بكر بن عبد العزيز بن محمد  الم�ؤلف: ابن جَماعة: محمد بن 
الَحمَوِيُّ الم�صري ال�شافعي )749ـ 819هـ( .

يقع المخطوطُ بعد �شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب في مجموعة مخطوطات تحمل 
الرقم: 421ف. ويتكون المخطوط من �أَربع لوحات تبد�أ من الرقم: 397 400. والخط ن�سخيٌّ 

جميل، ولم يميز النَّا�سخُ بين المتِن وال�شرح، وقد رجعتُ �إلِى المتن،وو�ضعتُ تحته خطًا. 
النا�سخ: هو النَّا�سخ نف�سه الذي ن�سخ �شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب، وهو مكي 
بن محمد بن �أَبي بكر الكردي الدي�شتي ال�شاكري حيثُ قال في نهاية �شرح الكافية: »وكان 
ة المحرو�سة  الفراغُ من كتابته نهار ال�سبت �ساد�س ع�شر �شوال �سنة )817( بالقاهرة الُمعِزيَّ

اهرية رحم الُله واقفَها«.  في خانقاة الظَّ
وقد ذكر نهاية حدائق الأَعراب قال: »كتبه مكي بن محمد بن �أَبي بكر الكردي الدي�شتي 
له في  �أعَثر  مائة« ولم  وثماني  �سبع ع�شر  �سنة  �شوال  �شهر  تا�سع ع�شر  منه  فرغ  ال�شاكري، 
برقم:  المحفوظة  ت�ش�ستربتي،  مكتبة  ن�سخة  عن  م�صورٌ  والمخطوط  ترجمة.  على  مراجعي 

4321 )4( ، ولم �أجَد هذا المخطوطَ في فهر�س مخطوطات مكتبة ت�ش�ستربتي )5( . 
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أهَمية المخطوط: 

مخت�صًرا  يعدُّ  الذي  ه�شام  لابن  غرى  ال�صُ القواعدِ  لكتاب  الأوَلى  وح  ال�ُّرش من  ه  �أَنَّ 11 .
لكتابهِ »الإِعـراب عن قواعد الإِعراب« 

ه يزيل اللب�َس والاختلافَ في م�سمى »القـواعد الكبرى« ، و »الإِعـراب عن قواعد  �أَنَّ 22 .
الإعِراب«،  قواعد  عن  »الإعِراب  هي  الكبرى  فالقواعد  ال�صغرى«،  »القواعد  و  الإِعراب«، 
والقـواعد ال�صغرى تعـد مخت�صرةً عن القواعد الكبرى، ولكلِّ من هذين الكتابين �شروحُهما 

الخا�صة به.
عر�ضه  في  يختلف  �شرح  وكل  الواحد،  للكتاب  �شرحٍ  من  �أكَثر  جماعة  ابنُ  عمل  33 .

و�أَدلته، 
هذه  في  جماعة  ابن  منهج  يرينا  وبالتالي  �أَ�سلوبه،  في  واختلافًا  تنوعًا  �أَوجد  ا  ممَّ

ال�شروح، وعر�ضه الم�سائل الخلافية .... )6( . 

ثانياً- ابن جماعة: حياته وسيرته العلمية: 

ـ اسمه: 

هو عز الدين محمد بن �أبَي بكر بن عز الدين عبد العزيز بن بدر الدين محمد بن بُرهان 
الدين �إِبراهيم بن �سعد الله بن جَماعة بن حازم بن عبد الله الكناني الَحمَوي الأَ�صل الِم�صري 

ال�شافعي )7( .

ـ مولده ونشأته: 

ولد بمدينة ينبعَ على البحرِ الأَحمرِ )8( في ذي القعدة �سنةَ 749هـ )9(، ونَ��شأَ بها، ثمَّ 
مرِ  ب�أَ تقومُ  بيه، فكانت  �أَ �أَنْ مات، حيثُ كانت عندَه زوجةُ  �إِلى  ف�سكنها  القاهرة،  �إلِى  انتقلَ 

بيته)10( . 

شيوخه: 

العَرَ�ضي                     الح�سن  �أَبو  منهم:  العلماء،  من  الغفير  الَجم  عن  العلمَ  جماعة  ابنُ  تلقى 
)ت 746هـ( )11( .
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ومحمد بن محمد بن محمد بن �أبي الَحرم بن �أبي الفتح القلان�سي )ت 765 هـ( )12( ، 
د �إبراهيم بن محمد �أَبي بكر بن �إبِراهيمَ بن يعقوبَ البياني المقد�سي )ت 766هـ( )13( ومحمَّ

وغيرهم )14( .

تلاميذه: 

بن  محمد  بن  علي  بن  محمد  �أ�شهرهم:  كثيرون،  علماء  جماعة  ابن  الإمام  من  �سمع 
يعقوب القاياتي )ت �سنة 850 هـ( )15( وعمر بن قديد الحنفي النحوي )ت 851 هـ )16( . 

وابن حجر الع�سقلاني )ت 852هـ( )17( وغيرهم )18( .

مؤلفاته: 

�أكثرها  لكن  المائتين،  تربو على  وم�ؤلفاته  فنون كثيرة،  ابن جماعة في  الإمام  �أَلف 
ا م�ؤلفاته التي وردت في كتب التراجم ف�أذَكر منها ما يتعلق بالنحو  �ضاع ب�أيدي الطلبة، �أمَّ

وال�صرف واللغة )19( : 
ثلاثة �شروح �شرح على الإعِراب عن قواعد الإِعراب )القواعد الكبرى( ، منها �أَوثق  ♦♦

الأَ�سباب )20( .
القواعد  ل�شرح  المقا�صد  �أقَرب  منها:  عرفت  ال�صغرى،  القواعد  على  �شروح  ثلاثة  ♦♦

ال�صغرى، وحدائق الأعَراب مو�ضوع الدرا�سة.
حا�شية على �شرح ال�شافية للجاربردي. ♦♦

الناظم ت�سمى )الم�سعف والمبين في �شرح ابن الم�صنف  الأَلفية لابن  حا�شية على  ♦♦

بدر الدين( .
حا�شية على التو�ضيح لابن ه�شام. 6♦♦ حا�شية على مغني اللبيب لابن ه�شام.

�إعانة الإن�سان على �إحكام الل�سان. 8♦♦ حا�شية على �ألَفية ابن مالك.
مخت�صر الت�سهيل الم�سمى بالقوانين. 10♦♦ الدرر الكافية في حل �شرح ال�شافية.

هـ( .  المثلث في اللغة. 12ـ حا�شية على �شرح العزي للتفتازاني )ت 791♦♦

وفاته: 

توفي بالطاعون في ربيع الآخر �سنة 819هـ، ودفن في القاهرة، وا�شتد �أ�سف النا�س 
عليه )21( .



313

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

حدائق الَأعراب 1أ

في شرح قواعد الِإعراب

اعة الشافعي للشيخ العلاَّمة ابن جَم
ب�سم الله الرحمن الرحيم 
ربِّ ي�سر ولا تع�سر يا كريم

د بنُ جماعة:  مَّ يقـولُ ُحم
يُوازي  حَمْدًا  التِبيان،  البيانِ، و�أَ�صنافِ  الإِن�سانِ ب�أنَواع  �صَ نوعَ  الَّذي خَ�صَّ الَحمْدُ ِهلل 
لامُ الأتَمان الأَكملان على مَنْ قَوى �إِيمانَ  لاةُ وال�سَّ مِه،وال�صَّ جَميلَ نِعَمِه ويُ�ضاهي جزيلَ قَ�َس
اعةِ  البَر �أَهْلِ  حْبِه،  �آله و�صَ د، وعلى  فقَة محمَّ ال�شَّ الرَّحمةِ،وطلَّعَ �شفقَ  �أَرحامَ  الإِيمانِ، وو�صلَ 

باحةِ.  ماحةِ وال�صَّ والفَ�صاحةِ،ومحلِّ ال�سَّ
غرى« للعلاَّمةِ جَمالِ الدين ابنِ ه�شام �سميته  نٌ عَلى »قواعدِ الإِعراب ال�صُّ حٌ حَ�َس ْ  هذا �شَر
بـ«حدائقِ الأَعراب في �شرح قواعدِ الإِعراب«جعَلنا الُلهُ مِنْ طَالبي فَ�ضيلةِ الفَ�ضلِ، ورافِعي 

�أَعْلامِ العِلمِ، وهُوَ حَ�سبي ونِعْمَ الوكيلُ. 
هذه كلماتٌ )22( يَ�سيرةٌ قليلٌ لَفْظُها، كَثيٌر معناها، اخت�صرتُها مِنْ قواعدِ الإعِرابِ، وهو 

ا نحنُ فيه: الإِبانة )23( .  َِمب عانٍ �أَنْ�سبُها  لغةً يُطلقُ ِمل
لابِ، وتقريبًا على �أُولي الأَلبابِ،بَيانٌ للبَاعثِ على الاختِ�صارِ،والُمغَايرةُ  تَ�سهيلًا على الطُّ

، وينح�صُر )24( في ثلاثةِ �أَبوابٍ )25( .  ٌ تفُنن
كُ حَ�صِر الكلِّ في  ُ الكليِّ في جُزئياتِه �َش �أَجزائِه )27( ، لا حَ�ْرص الكُلِّ في   )26( ] ُ ] حَ�ْرص
َْرص جَعْلُ ال�شيءِ في محلٍّ محيطٍ به. فالمحيطُ حَا�صٌر، والُمحَاطُ به  تَنِعٌ؛ لأَنَّ الَح� ْ �أجَزائه ُمم
 .  )28( بالأجَـزاءِ  يـطٌ  الكُـلَّ ُحم لأَنَّ  العك�س؛  �أَجزائهِ على  معَ  الكلِّ  نُ  �َشأْ و� �صورٌ ومظْـروفٌ  ْ َحم
ا بيَن الكلِّ والُجزءِ  ٌ فاعلم ذلك، و�أيَ�ضً م��سألَة �أَنَّ الكل مقَومٌ بالأَجزاءِ فلَه بهذا الاعتبارِ حَ�ْرص
حُّ الانحِ�صارُ فاعلمْ ذلكَ)29(.   حَّ التجوزُ من الجانبين، وبذلك الاعتبارُ يَ�صِ عَلاقةٌ ولزومٌ به �صَ

البـاب الأَول: ◄◄
فـي الُجمَــل )30(♦♦ 

ِها. ْريَ و�أَحكامِها وما يَتَعلقُ بها دونَ غ
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تنبيـه: الأَولُ نقي�ضُ الآخِرِ، و�أَ�صله �أَوْ�ألَ على وزن �أفَعل )31(●● ، وقيل: ووْ�أَلُ ووزنُه 
هَنُ  ْ بََر لى المق�صودِ )33( . وفيه �أرَبعُ م�سائل، والم��سأَلة: مطلوبٌ ي فَوْعل )32( . والبَابُ: ما �أَو�صلَ �إِ

عنه في العلمِ )34( . 
الأُولــــــى )35(�� 

بيَن  �ساوي  بالتَّ قيلَ  �سواءٌ   )36( وجُملةً  ى كلامًا  يُ�سمَّ جُمْلةً ولا  ى  يُ�سمَّ الُمفيدَ  اللفظَ  �أَنَّ 
كوتُ عليه فزالَ الإِ�شكالُ بحذافيِره.  الكلام والجملةِ �أَو لا، والمفيدُ من�صِرفٌ �إلِى ما يَحْ�سُنُ ال�سُّ
ـع  وُ�ضِ ما  »الجملةُ  الُمخت�صُر:   ،  )37( بالإِ�سناد«  مَنَ كلمتين  تَ�َض ما  »الكَلامُ  الحاجبية: 

لإِفادةِ ن�سبةٍ« )38( ، قلت: وفيه �شيءٌ )39( . 
فـرع: لا يُ�شترطُ في الكلامِ �صدورُه مِنْ نَاطقٍ واحدٍ، ولا ق�صدُ الُمتكلمِ بكلامهِ، ولا �إِفادةُ 

حيح في الثلاث. كذا في الارت�شاف )40( .  المخاطبِ �شيئًا بجهله على ال�صَّ
نْفي  �صِ لأَحَدِ  ثيلٌ  وَمت تَعْريفٌ  قائم«.  »زيدٌ  نحـو:  با�سم،  بُدِئتْ  �إِِنْ  ا�سميةً  الُجمَلةَ  و�أَنَّ 

بٍ من الاعتناءِ بهِ )41( .  الُجمْلةِ، وهو تعريفٌ غيُر جامعٍ �إِلاَّ على �ضَر
وفعلية �إِنْ بُدئت بفعلٍ، نحـو: »قام زيدٌ ». تعريفٌ وتمثيلٌ للآخر، وفيه كذلك. 

على  دالٌّ  ه  لأَنَّ التَّجدد؛  على  دالٌّ  وهو  الفعلِ،  �إِلى  ن�سبةً  الفِعليةُ  كانتِ  ا  لمَّ تنبيـه:●● 
رِ الذات كان لها دلالةً على  ه غيُر مقَدَّ جَدُدِ؛ لأَنَّ �أوَ التزامًا، والزَّمانُ لازمُه التَّ مُنًا  الزَّمن تَ�َض
�أَقولُ  لأنَي  الكلِ؛  يكونَ �صفةَ  �أَنْ  يلزمُ  الجزء، ولا  لكون �صفة  يقالُ هذا مناق�ضٌ  التَّجدد، لا 

�أَملُ.  بينَهما فَرقٌ يُظْهِرُه التَّ
حدِ  لأَ تعريفٌ  هذا  بُوه«  �أَ قامَ  »زيدٌ  �أَبوه« من:  »قام  كـ  غَيِرها  على  بُنِيَتْ  �إِنْ  غْرَى  و�صُ

�أَ�صنافِ الُجمْلةِ، وتمثيلٌ له باعتبار ت�صنيفٍ �آخرَ )42( . 
وكُبرى �إِنْ كانَ في �ضمنِها جملةٌ، كَمَجْموع: »زيدٌ قام �أَبوه« تعريفٌ �آخر ل�صنفٍ �آخر، 
دِّق واحدٌ، ويلزمُ عليهما  الت�صادقَ على ما �صُ التعريفان لا يمنعانِ  له. قلت: وهذا  وتمثيلٌ 

خروجٌ: »قائمٌ زيدٌ«، وعك�سه من البين )43( .
واعلمْ �أَنَّ الَمعنى جَعْلُ الكبرى الا�سميةِ التي خبُرها جملة، والتَّعريفُ الَمذكورُ هنا �أَوْلى؛ 
ها عبـارةُ  ه يَ�شملُ » ظَننتُ زَيدًا يقومُ �أَبوه »فيكونُ جامِعًا، وذاك غيُر جامعٍ، والاعتذارُ ب�أَنَّ لأَنَّ

القومِ لا يجدي )44( . 
بالإ�ضافة،  �أوَ  ب�ألَ  �أَفعلُ  فُعْلى  ا�ستعمالُ  الوَجهَ  لأَنَّ  نٌ؛  ْ َحل وكُبرى  غرى  �صُ تنبيـه:●● 

والاعتبارُ بالُموافقة غير موافق.
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الم��سأَلة�� الثانية:
الُجمَل التي لَهَـا محلٌّ من الإِعراب �سَبْعٌ:

بيانٌ لِكميةٍ مخ�صو�صةٍ، ودليلُ ذلك الوجدانُ التتبعي، وهو الا�ستقرارُ، وفي المغني بد�أَ 
ا لا محلَّ له، ولكـلٍّ وَجْهٌ.  َِمب

الُمبتد�إِ  خبُر  �إِذْ  »�إنِ«؛  و   )45( المبتد�إِ  بابي  في  رفعٌ  ومو�ضعُها  خبًرا،  الواقعةُ  �أَحدُها: 
�إِنَّ كذلك،وهو الم�سندُ بعدَ دخولِ  مرفوعٌ، وهو الُجزءُ المتمُ الفائدة، والجملةُ الا�سمية، وخبر 

ة )47( .  « )46(كذا قيل. قلت: وفيه م�شاحَّ »�إِنَّ
 .  )48( الأوَلِ، والثاني للثاني  الأوَلُ مثالُ  �أبَوه«.  »�إِنَّ زيدًا قامَ  �أبَوه«، و  نحو: »زيدٌ قامَ 
بٌ، ق�سيمُ رفعٍ، في بابي كانَ وكادَ، نحو: كان زيدٌ /�أبَوه قائمٌ )49( ، و« كادَ زَيْدٌ يَفْعَلُ.  ونَ�صْ
وكذلك  دخولها،  بعدَ  الم�سند  هو  »كان«  وخبر  تقدم  كما  للثاني  والثاني  للأَول،  الأَولُ  1ب 

خبر«كاد«. 
التي بعدَ  لُّ الجملةِ  »زَيدٌ ا�ضربْه وعمْرو »هل حال؟ فقيل: َحم اختُلفَ في نحوِ:  فـرع: 
�أَنَّ  بناءً على  القول  �إِ�ضمارِ  النَّ�صبُ على  حيح، وقيل:  ال�صَّ الرَّفعُ على الخبرية، وهو  المبتد�إِ 

الإِن�شائيةَ لا تكونُ خبًرا« )50( . 
الثَّانية والثالثة: الواقعة حالًا والواقعة مفعولًا، ومحلُّهما النَّ�صبُ؛ �إِذْ الَحالُ والمفعولُ 
من�صوبان فالواقعُ في محلِّهما كذلك. الحاجبية: »المفعولُ به: »ما وقعَ عليه فعلُ الفاعلِ«)51(. 
الَجزولي )52( : »ما ت�ضمنَه الفعلُ منْ حَدَثٍ وزمانٍ، والتزمه من مكانٍ وا�ستدعاه من محلٍّ 
�أَو  لفظًا  بهِ  المفعولِ  �أَوْ  الفاعلِ  هيئةَ  ََّني  ب »ما  الحال:  الحاجبية:   .  )53( احِبٍ«  ومُ�صَ وباعثٍ 

تقديرًا« )54( .
نحو: »جاءَ زيدٌ ي�ضحكُ«، و »قال زيدٌ: عمْروٌ منطلقٌ«، الأوَل مثال للواقعة حالًا، والثاني 

مثالٌ للواقعة مفعولًا. 
ارِ؟«،  فـرع: قد يقعُ بعدَ القَولِ ما يحتملُ الحكايةَ وغيَرها، نحو: »�أتَقولُ مو�سى في الدَّ
نِ.  رى الظَّ فلك �أَنْ تقدر »مو�سى« مفعولًا �أَولًا، و »في الدار« مفعولًا ثانيًا على �إِجراءِ القولِ َجم

ولكَ �أَنْ تقدرَهما مبتد�أً وخبًرا على الحكاية )55( .
ذيـل: قد يقعُ بعدَ القولِ جملةٌ غيُر محكية، ولا عملَ للقولِ فيها، نحو: »�أوَل قولي �إِِّين 
اللفظَ، فالُجملةُ خبٌر لا مفعولٌ خلافًا  �أَولُ قولي هذا  �إِذْ المعنى:  ؛  �إِنَّ كُ�سرتْ«  »�إِذا  الَله  �أَحمدُ 
ها في مو�ضعِ ن�صبٍ بالقولِ، ف�أُلزمَ بها مبتد�أٌ بلا خبٍر فقدِّر موجودٌ  ه زَعمَ �أَنَّ لأَبي علي؛ ف�إِنَّ

�أَو نائبٌ)56( .
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موقعَه  فالواقعةُ  مجـرورٌ،  �إِليهِ  الم�ضاف  لأَنَّ  ؛  الَجرُّ ومحلُّها  �إِليها،  الم�ضافُ  الرابعة: 
و تقديرًا  يءٌ بوا�سطةِ حرفِ جرٍ لفظًا، �أَ كذلك. الحاجبية: »الم�ضافُ �إِليه كلُّ ا�سمٍ نُ�سِبَ �إلِيه �َش
ـا  َِمل عدلَ في هذه عن الواقعـة، وما �سرُّ ذلك؟ وكونُها م�ضافًا �إَِّمن مرادًا« )57( ، ولك �أَنْ تقولَ: 
فـ »هم  لذلك  يقالُ   ،  )58( بَارزون(  هُمْ  )يَوْمَ  الوقوعِ موقعه، نحو:  بِاعتبارِ  هو في الحقيقةِ 

بارزون« في محلِّ خف�ضٍ. 
»�إِذا«  �أَوبـ  بالفاء  مقرونةً  كانت  �إذِا  وذلك  جازمٍ،  ل�شرطٍ  جوابًا  الواقعةُ  والخام�سة: 
المقترنة   )59( له(  هَادِيَ  فَـلا  الُله  للِ  يُ�ضْ )مَنْ  نحو:  المقارنة،  به  تقع  لما  تنويعٌ  الفجائية، 
ا قَدَمتْ �أيَديهم �إذِا هُمْ يَقنُطون( )60(  َِمب يئَةٌ  بْهم �َس بالفاءِ في محلِّ جزمٍ بالجوابِ، ونحو: )و�إنِْ تُ�صِ

ا.  فجملةُ: )هم يقنطون( المقترنة بـ »�إِذا« في محلِّ جزمٍ �أَي�ضً
فـرع: الفاءُ الُمقدرةُ كالمذكورَةِ،ومنْه ]الب�سيط [: 

منَ يفْعَـلِ الَح�سَناتِ اللهُ يَ�شْكُرهُـا …………………………… )61( 

ومنه عندَ المبردِ: »�إِنْ قمت �أَقوم« )62( . ف�إِنْ قلتَ: ما علةُ انجزامِ الجملةِ في المو�ضعين 
ها لم ت�صدر بمفردٍ يقبلُ الجزم لفظًا، كما في: »�إِنْ تقمْ �أَقم«، �أَومحلًا كما في:  محلًا؟ قلتُ: �إِنَّ

»�إِنْ جئتني �أَكرمْتُكَ« )63( . 
لمفردٍ،  التَّابعةُ  وهي  فالأَولى،   ، محلٌّ لها  جملةٍ  و  �أَ لمفردٍ  التابعة  وال�سابعة:  ال�ساد�سة 
تيَ يَوْمٌ لا بيْعٌ فيه( )64( فجملة النفي، وهيَ: )لا بَيْعٌ فيه( �صفةٌ لـ »يوم«،  َ�أْ نحوُ: )مِنْ قبلِ �أَنْ ي

وهو مرفوعٌ، و�صفةُ المرفوعِ مرفوعٌ. 
والثانية: وهي التـابعةُ لجملةٍ لها محلٌّ من الإِعرابِ، نحو: »زَيْدٌ قامَ �أَبوه وقعَدَ �أَخُوه«، 
رفعٍ  محلِّ  في  وهيَ  �أَبوه«،  »قامَ  لجملةِ:  تابعةٌ  ها  لأَنَّ رفعٍ؛  محـلِّ  في  �أَخوه«  »قعد  فجملة: 

بالخبرية. 
فـرع: التَّابعة للمفرد ثلاثة �أَنواع: �صفة، ومتبوعة بحرف، ومبدلة )65( . قـال في المغني: 
�سقِ والبدلِ، و�شرطُ هذا كونُ الثانيةِ �أَوفى مِنَ الأُولى  والتابعة لجملة لا تقع �إِلا في عطفِ النَّ

بت�أديةِ المعنى المرادِ )66( ، قلت: وفي كلامه بحثٌ )67( .
فـرع: التَّابع: قالَ في الحاجبية: كلُّ ثانٍ في الإِعراب �سابقه مطلقًا )68( . قلتُ: وفيه �شيء 
هم، وهو الو�شابادي )69( : فقال:  ٌ لذلك. وقد �أَغربَ بع�ضُ من جهة الإتيان بـ »كل«، وهو مُكِْرب

لَ، ولنا في هذا تحقيقٌ في بَع�ضِ الُمطولاتِ)70(.  هم ف�صَّ حةَ لا تكونُ �إِلا بِها، وبع�ضُ �إِنَّ ال�صِّ
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الثالثة: الم��سألة ��
الُجملةُ التي لا محلَّ لها من الإِعرابِ:

وهيَ �سَبْعٌ �أَي�ضًا )71( : 
ا �أنَْزَلنَاهُ()72( ،  ا، نحو: )�إنَِّ �أحَدُهــا: الابتدائية ا�سميةً كانت �أوَْ فعليةً، وت�سمى الم�ست�أنْفةَ �أيَ�ضً

 .» ا �أَنزلنـاه( لا محلَّ لها لذلك، وجملة: )�أنَزلناه( في محلُّ رفع لكونها خبَر »�إِنَّ فجملة: )�إِنَّ
�إِ�شعارٌ  فيه  كانَ  و�إِنْ  العبارتين،  مِنَ  بالأَوْلى  فيه ت�صريحٌ  لي�س  غرى  ال�صُّ فـرع: كلام 
ا  ى �أَي�ضً يحٌ بترجيحِ الثانية حيثُ قال: »وت�سمَّ تر�شيحي ب�أَنْ/ الأُولى �أَوْلى )73( ، والمغني �صَر
دَّرة بالمبتد�إِ، و�إِنْ )74( ا على الُجملة الُم�صَ ي�ضً الُم�ست�أْنفة، وهو2�أ �أَو�ضحُ لأَنَّ الابتدائيةَ تطلقُ �أَ

« )75( ، قلتُ: وفيه �شيءٌ؛ �إِذْ المرادُ ذاتُ الا�ستقلالِ لا ذات المبتد�إِ ال�صناعي.  كانَ لَهَا محلٌّ
الثانية: الواقعة �صلةَ المو�صولِ، نحو: »]جاء[ )76( الذي قام �أبَوه«؛ �إذِ جملة: »قام �أَبوه« 

لةٌ.  ها �صِ لا محلَّ لها؛ لأَنَّ
 ، فـرع: لا فرقَ في ذلك بيَن �صلة ]الا�سمي والحرفي، فالمو�صول[ )77( الا�سميُّ في محلِّ

و�صلةُ الحرفي لا محلَّ له، والحرفي مع �صلته في محلٍّ )78( . 
في  و�صلتَه  المو�صولَ  �أَنَّ  �أَ�صحابَه  يُلقنُ  كانَ  ه  �أَنَّ  )79( هم  بع�ضِ عن  »وبلغني  المغني: 
هما ككلمةٍ واحدةٍ، والحـقُّ ما قدمتُ لك؛ بدليلِ ظهورِ الإعِرابِ في نف�س  محلِّ كذا، محتجًا ب�أَنَّ

ـه يَجوزُ ما قالَـه الُمعْرِبُ. ارِ« )80( . قلتُ: والحقُّ �أَنَّ هم في الدَّ المو�صولِ، في نحو: »ليَقُمْ �أَيُّ
)لن  جملة:   )81( ارَ(  النَّ قُواْ  فَاتَّ تَفْعَلُواـْ  وَلَن  تَفْعَلُواـْ   ْ َّمل ََ�إِن  )ف نحـو:  المعتر�ضةُ،  الثالثة: 
بيَن  الواقعة  هي  والمعتر�ضةُ:  وجوابهِ،  طِ  ال�َّرش بيَن  معتر�ضةٌ  ها  لأَنَّ لها؛  محلَّ  لا   : تفعلوا( 

�شيئين متطالبين تقويةً وت�شديدًا �أَو تح�سينًا.
فـرع: للبيانيين في الاعترا�ض ا�صطلاح لا ما يقوله النُّحاةُ، والزَّمخ�شريُّ يَ�ستعملُ ذلك 
�أَنْ يكونَ جملةً اعترا�ضيةً م�ؤكِدة )83( ،  لَه مُ�سلمون} )82(  زَ في قوله تعالى: {ونحن  فجوَّ
النَّحـوي، وهو  يقوله  �إِلا ما  اعترا�َض  ه لا  �أَنَّ العلم توهمًا منه  مَنْ لا يعرف هذا  ويَردُّ عليه 

الاعترا�ضُ بين متطالبين. 
اء  َ�أْ�َس الْب تْهُمُ  �سَّ مَّ قَبْلِكُم  مِن  خَلَوْاْ  ذِينَ  الَّ ثَلُ  مَّ َ�أْتِكُم  ي ا  َّ َملَ {و نحو:  التف�سيريـة  الرابعة: 
ةٌ لـ« مثل »، ف�إِنْ  ها مف�ِرس اءُ( لا محلَّ لها؛ لأَنَّ َّ اءُ وال�َّرض َ�أْ�َس تهم الب َّاء} )84(، فجملة: )مَ�سَّ وَال�َّرض

قلتَ: ما حقيقةُ المف�سرةِ؟ قلت: الف�ضلةُ الكا�شفةُ لحقيقةِ ما تليه.
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فـرع: هي ثلاثة: مجردةٌ من حرفِ التف�سيِر، ومقرونةٌ بـ »�أيَ«، ومقرونةٌ بـ »�أَنْ«، حتْمٌ ما 
ها بِح�سب ما تف�سره)86(.  لوبين )85( فذهبَ �إِلى �أَنَّ ذكرناه هو مذهب الجمهور، وقد خالفَ ال�شَّ

هُمْ} )87( ، فجملةُ: )لأَغوينَّهم( لا محلَّ  أُغْوِيَنَّ تِكَ َل الخام�سة: جَـوابُ الق�سم، نحو: {فَبِعِزَّ
هاجوابُ الق�سم، »وقع لمكي )88( ، و�أبَي البقاء وهمٌ في جُملةِ الجوابِ ف�أعَرباها �إعِرابًا  لها؛ لأَنَّ

يقت�ضي �أَنَّ لَهَا مَوْ�ضعًا« )89( . 
ال�ساد�سة: جواب ال�شرط غير الجازم، نحو: )ولَو �شئنا لرفعناه بها()90( ، فجملة: )لرفعناه 

ها جوابُ »لو«، وهو غير جازم.  بها( لا محلَّ لها؛ لأَنَّ
فـرع: لولا، ولوما كذلك، وجواب الجازم �إذِا لم يقرن كذلك )91( . 

ا لا محلَّ له، نحو: »قام زيدٌ وقعدَ عمْروٌ«، فجملة: »قعدَ عمروٌ« لا  َِمل ال�سابعة: التابعة 
ها تابعةٌ لجملة: »قامَ زيدٌ«، وهي ابتدائيةٌ لا محلَّ لها.  محلَّ لها؛ لأَنَّ

، وهو النَّ�صبُ. ا �إذِا كانت واو الحال فلها محلٌّ هذا �إِذا كانتْ الواوُ عاطفةً،�أَمَّ تنبيـه: ●●
الم��سأَلة الرابعة: ��

ة لا الإن�شائية: الجملةُ الخبريَّ
تنبيـه: الخبريةُ ن�سبة �إِلى الخبر،وهو الكلام المحكوم فيه بن�سبة خارجية )92(●● . 

بعدَ النكرات المح�ضة ال�صرفة، ومح�ض كل �شيء هو ال�صرف الخال�ص )93( . 
فـرع: النكرة ما و�ضع ل�شيء بعينه، وقيل التابع في جن�سه �أَو نوعه �أو �صفته، والأَولى 
ما قلت، دلَّ على ذي الوحدة المبهمة و�ضعًا )94( . �صفـات، نحو ): حتى تُنَزِّل علينا كِتابًا 

َ�ؤُه( في محلِّ �صفةٍ لـ »كتابًا« َ�ؤُه()95( ، جملة: )نقْر نقْر
ف النكرةُ  فـرع: ال�صفة: »تابعٌ يدلُّ على معنىً في متبوعهِ مطلقًا »الحاجبية )96(: تُو�صَ

بالجمل الخبرية ويلزم ال�ضمير. 
ُ ( في محلِّ  ()97( جملة: )تَ�سْتَكِْرث ُ ُنن تَ�سْتَكِْرث ْ َالَ َمت وبعدَ المعارف المح�ضة �أَحوال، نحو: )و

ن�صبٍ على الحالية من فاعل: )تمنن( )98( .
فـرع: الحاجبية »�شرطُها �أَنْ تكونَ نكرة، و�صاحبُها معرفة غالبًا« )99( . 

فجملةُ:  ي�صلي«،  �صالحٍ  برجُـلٍ  »مَررتُ  لهما،نحو:  محتَمِل  منهُما  المح�ض   ِ ْريَ غ وبعدَ 
ب  على2  ن�صب  محلِّ  في  تَكونَ   / و�أَنْ  ال�صفةِ  على  جرٍ  محلِّ  في  تكونَ  �أََنْ  »ي�صلي«يجوز 
هَارَ()101( ،فجملةُ: )ن�سلَخُ منه النَّهارَ( في  هُمْ اللَّيْلُ نَ�سْلَخُ مِنْهُ النَّ َ�آيَةٌ لَّ الحالِ)100( . ونحو: )و

محل رفعٍ �صفةٌ لمرفوع، وهو )الليل( ، و�أنَ يكون في محل ن�صب على الحال. 
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فـائدة: لي�س كلُّ ما جـازَ لغةً جازَ بلاغةً، ومِنْ هذا قـولُ ال�شاعر ] الكامل[: 
يَ�سبُني  اللئيمِ  على  �أمَ��رُّ  ولَقَـد 
تَ قلتُ لا يعنيني )102(   فمَ�ضيتُ ثُمَّ
�أَنْ  يجوز  فيه:  النَّحوِ  �أَه��لُ  ��رصَّحَ 
عن  »ي�سبني«حالاً  جملةُ:  تكونَ 
»اللئيم«، و�أَنْ تكون �صفةً له،و�أَطْبَقَ 
�أَهلُ المعاني على منعِ الحاليةِ )103( .

البـاب الثاني: ◄◄
رف والَجـارِّ والَمجـرورِ: في الظَّ ♦♦

ا �أَربعُ م�سائلَ كَمَـا في الُجملة.  وفيهِ �أَي�ضً
تنبيـه:●● المجرورُ ما ا�شتمل على علم الم�ضاف �إلِيه.

هو  �إِذْ  الفعل؛  معنى  �أَيْ  معناه،  فيه  ا  ِمب �أوَ  بفعل  تعلقِهما  من  بدَّ  لا  ه  �أَنَّ �إِحداها:�� 
الأَ�صلُ. 

فـرع: الفعل: ما دلَّ على معنى في نف�سه مقترن ب�أَحد الأزَمنة الثلاثة. 
وبِ عَلَيهِم})105( فالأَولُ  وقد اجتمعا )104( في قوله تعالى: {�أَنعَمتَ عَلَيهِمْ غَيِر الَمغ�ضُ
مُتعلقٌ بـ«�أَنعمت«، والثَّاني متعلقٌ بـ«المغ�ضوب«، وهو في معناه. الك�شاف: ف�إِنْ قلتَ: �أَيُّ فرق 
بيَن: )عليهم( الأوُلى، و )عليهم( الثانية؟ قلت: الأُولى محلُّها النَّ�صبُ على المفعولية، والثانية 
الزَّمخ�شري من قبيل  الفاعلُ عند  الثانيةَ هيَ  لأَنَّ  . قلنا:   )106( الفاعليةِ  الرَّفعُ على  محلُّها 

الفاعل فم�شى على ا�صطلاحه. 
ائدةُ، نحو )107( ): وَكَفَى  وي�ستثنى من حروف الجر �أرَبعة لا تتعلق ب�شيء، وهو الباءُ الزَّ

هِيدا( )108( ، الأَ�صل: كفى الُله، والباء لا تتعلقُ ب�شيء.  ِ �َش بِاّهلل
وهُـوَ  متعلقةٌ،  الباءَ  �إِنَّ  اكِمِيَن)110(  َْحل ا بِ�أَحْكَمِ   ُ اَّهلل �أَلَيْ�َس  في   )109( الحوفي  قال  فـرع: 

: نحـو قولهِ )112( ] الطويل[:  وهْمٌ)111( . ولَعَـلَّ
………………………. لَعَـلَّ �أَبي الِمغْـوَار مِنْـكَ قَـرِيبُ )113( 

حَاح:  ال�صَّ في  قالَ   ، القاف(  وفتحُ  الُمهملةِ،  العين  م  )بِ�َض  )114( عُقيل  لغةُ  بها  والجرُّ 
قبيلة)115( . 
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ولَوْلا: كقـولـهِ] ال�سريع [: 
ْ �أَحْجج )116(  ………………………… لَـوْلاكِ في ذا العَـامِ َمل

فالكافُ في مو�ضعِ جرٍ بـ »لولا« )117( . 
وكاف الت�شبيه: نحو: زيد كعمْرو. 

الم��سألة الثانيـة: ��

حُكْمُهما )118( بعدَ المعرفةِ والنكرة حكم الجملة )119( فيما تقدمَ لكَ، فيتعين كونهما 
الظرفِ  وقوع  مثال  هذا   ،»)120(  ] فوقَ  �أوَ   [ غ�صن  على  طائرًا  »ر�أَيتُ  نحو:  في  �صفتين 
قَوْمِه ِيف زينتِه()122( هذا مثال وقوع  �صفةً)121( ، وكونُهما حالين في نحـوِ: )فَخَرَجَ عَلى 
الجارِّ والمجرورِ حالًا )123( . وقولك: »ر�أَيتَ الهلال بيَن ال�سحابِ«، وهذا مثال وقوع الظرفِ 
حالًا، ف�إِنْ قلتَ: لَم لا يجوزُ �أَنْ تكونَ اللامُ في الهلال جن�سيةً، ويجوزُ الوجهان. قلتُ: يمنعُ 

منه ا�ستحالةُ كونِ المرئي غيَر �شخ�صٍ. 
ويحتملان الوجهين في نحو: »هذا ثمرٌ يانعٌ على �أغَ�صانه �أَو فوقَ �أغَ�صانه« الأَول مثال 

من الجار والمجرور، والثاني مثالُ من الظرف )124( . 
��  الم��سأَلـة الثالثـة:

�أو حالًا تعلقَ بمحذوفٍ وجوبًا حتمًا،  �أَو خبًرا  و �صلةً  �أَ �أَحدهما )125( �صفةً  متى وقعَ 
في  �إِلا  كائن  من  وم�ستقر  ا�ستقرَ  من  كان  ويفهم  ا�ستقرَ،  �أَو  كائنٌ  تقديره:  المحذوف  وذلك 

ال�صلة فيجبُ تقديرُه، �أَيْ المحذوف، ا�ستقرَ، ويمنع م�ستقر وكان )126( .
 تنبيـه: المقدرُ في الأَ�صلِ �أنْ يقدرَ مقدمًا ك�سائر العوامل معَ معمولاتها، وقد يعر�ض ما 
يقت�ضي ترجيحه م�ؤخرًا، �أوَ ما يقتَ�ضي �إِيجابه، فالأوَلُ نحو: »في الدار زيدٌ«؛ لأَنَّ الَمحذوفَ 
»�إِنَّ لا يليها  �إذِ  الدار زيدًا«؛  »�إِنَّ في  �أَنْ يت�أخَرَ عنِ المبتد�إِ. والثاني: نحو:  و�أَ�صلُه  هو الخبُر، 

مرفوعًا )127( .
الم��سأَلـة الرابعـة: ��

فةً )128( �أَو �صلةً �أَو خبًرا �أَو حَـالًا �أَو معتمدًا على نَفْي �أَو ا�ستفهام  �إِذا وقعَ �أَحدُهما �صِ
جَاز رفعُه للفاعل بذلك الاعتماد المخ�صو�ص؛ �إِذْ ح�صل له نوعٌ من القوةِ ت�ؤهل به لما لم يكن 

�أَهلًا له، فهو �شرطٌ في هذا العمل المخ�صو�صِ. 
قلتُ: هذا بحث ذكرته في غير هذا المو�ضع )129( . تق�سيم الاعتماد المذكور هنا �صفتان 
 ، فيه ظلماتٌ()130(  ال�سماءِ  مِنَ  يِّبٍ  كَ�صَ )�أَوْ  به، وما هو بمنف�صل عنه، نحو:  ما هو مت�صل 

( )131( كلا المثالين للارتفاع بعدَ الجار والمجرور.  كٌّ ونحو: )في الِله �َش
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تنبيـه: اختُلف في هذا المرفوع على مذاهب )132(●● ، �أَحدُها: �أَنَّ الأَرجحَ كونُه مبتد�أً 
َِرب عنه  �أُخ

/ الأَرجحَ كونُه فاعلًا، واختاره ابنُ مالك)133(  ب�أَحـدهما، ويجوزُ كونُه فاعلًا. ثانيها: �أَنَّ
3�أ، وتوجيهُه �أَنَّ الأَ�صلَ عـدمُ الت�أَخر. 

ه يجبُ كونُه فاعلًا نقله ابن ه�شام المتقدم )134( عن الأَكثرين، وحيث �أعرب  ثالثها: �أَنَّ
المغني:  مذهبان.  فيه  العامل؟  هو  الفعل  �أَم  ا�ستقرَ  عن  النيابة  �أَحدُهما  عاملُه  فهل  فاعلا 

والمختار هو الثاني )135( .
الباب الثالث: ◄◄

فيما يقال عند ذكر �أَدوات كثر دورها في الكلام وهي خم�س وع�شرون كلمـة  ♦♦

اها بالأَدوات، والأدَاة هي الوا�سطة لكثرة الا�ستعمال، والق�صد العر�ضي فيها  ا �سمَّ �إَِّمن
ف�أَ�شبهت الآلات. 

 )136( المخت�صر  عبارة  من  �أَح�سن  وهذه  الَجـمع،  لُمطلقِ  عطفٍ  حرفُ  الواو  في  فيقال 
للجمع المطلق �إنِ �صحت التفرقة و�إلاَّ فلا. 

وفي »حتَّى« حرفُ جمعٍ لمطلق الجمعِ والغايةِ )137( . 
. )138( » وفي الفاءِ: حرفُ عطفٍ للترتيب والتعقيب، فتخرج »ثمَّ

ها نا�صبةٌ في نحوِ: »ما  فـرع: الفاء المفردة مهملة خلافًا لبع�ضِ الكوفيين في قولهم �إِنَّ
ها خاف�ضةٌ في نحو، ] الطويل [:  ت�أتينا فتحدثنا »، وللبمرد )139( في قوله: �إِنَّ

عٍ ………………………… )140(  فمثلكِ حُبْلى قَدْ طرقتُ ومُرْ�ضِ
« م�ضمرةٍ .  حيحُ �أَنَّ الن�صبَ ب�أَنْ مقدرة )141( . و�أَنَّ الجرَ بـ »ربَّ فِيمَنْ جَـزَمَ، وال�صَّ

وفي ثمَّ حرف عطف للترتيب والمهلة، وفيها لغتان: ثُمَّ وفُمَّ )142(. وتقت�ضي ثلاثة �أمور 
قي كل منهاخلاف؛ فزعم الأخَف�ش والكوفيون �أَنَّ الت�شريك قد يختلف بوقوعها زائدة )143(. 

اءُ �أَنَّ المهملة قد تتخلف )144(.  وزعم بع�ضٌ �أَنَّ الترتيبَ لي�س مقت�ضاهـا، وزعمَ الفرَّ
فـرع: المفتوحة: ظـرفُ مكان غير مت�صرف فلذلك غلط مَنْ �أَعربه مفعولًا لـ »ر�أَيتَ« في 

 . )145( { قوله تعالى: {و�إذِا ر�أَيتَ ثَمَّ
�إِذا كانت حرفًا، وترد  وفي قد: حرفُ تحقيق وتوقع وتقليل، هذه المعاني الثلاثة لها 

ا�سمًا، ففي كلامه �إِطلاق في غير محله. 
وفي ال�سين و�سوفَ حرف ا�ستقبال، وهذا هو المر�ضي في التعبير، وهو خيٌر من كثير)146( 

حرف تنفي�س، لم يبين هنا وجه الخيرية )147(. 
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المغني: »معنى قول المعربين: حرف تنفي�س �أنَها نقلت الم�ضارع من الحال، وهو الزمن 
ال�ضيق، �إلِى الا�ستقبال، وهو الزمن الوا�سع، و�أوَ�ضح من عبارتهم قول الزمخ�شري)148( وغيره: 

حرف ا�ستقبال« )149( ، ف�إِنْ قلت: ما وجه الخيرية؟ قلت: الأَ�شعرية بالمق�صود.
قيل: �ضرورة،  الفعل،  وارتفاع  وقلبه ما�ضيًا،  الم�ضارع،  لنفي  وفي »لم« حرف جزم 
وقال ابنُ مالك: لغة )150( ، وزعم اللحياني )151( �أَنَّ بع�َض العرب ين�صب بها )152( ، كقراءة 

بع�ضهم )153( ): �أَلم ن�شرح( )154( 
ا« النافية فيقال: مت�صلٌ نفيه، متوقعٌ ثبوته ، فنفي »لما«متوقع الثبوت،  ويزاد في »لمَّ
ا يدخُلِ الإيِمانُ ِيف قلوبِكم ) )155( »ما« في  ولا كذلك »لم«. الزمخ�شري في قوله تعالى: ( وَلمَّ

ا« )156( من معنى التوقع دال على �أَنَّ ه�ؤلاء قد �آمنوا فيما بعدُ« )157( . »لمَّ
وفي »لـنْ« حرفُ نفي ون�صب وا�ستقبال، نحو: »لن يقومَ ».

فـرع: �أَ�صل »لن« »لْم لا«، ف�أُبدلت �أَلفُ نونًا في لن، وميمًا خلافًا للفراء؛ لأَن المعروفة 
ا هو �إِبدالُ النون �أَلفًا لا العك�س، ولي�س �أَ�صل »لن« »لا �أَنْ« فحُذفت الهمزةُ تخفيفًا، والأَلف  �إَِّمن

لل�ساكنين خلافًا للخليل والك�سائي )158( .
وفي »�إِذن« حرفُ جواب وجزاءٍ ون�صبٍ )159( . 

ال�شرطية  »�إذِا«  و�أَ�صل  )160( ظرف م�ستقبلٌ خاف�ض ل�شرطه من�صوب بجواب،  »�إِذا«  و 
الدخول على المجزوم وما خولف فيه ذلك لفظا فلنكتة التلخي�ص )161( ، ولكونِهما لتعليقِ 
�أَمرٍ بغيِره في الا�ستقبالِ كان كلٌّ مِنْ جُملتي ]ال�شرط والجواب[ )162( فعلية ا�ستقبالية، ولا 
يخالف ذلك لفظًا �إِلا لنكتةِ. الزمخ�شري: وللجهل بمواقع »�إذِا« تزيغ �أَقدامُ كثيٍر من المح�صلين. 

�سعد الدين )163( : وتتعلق بـ »�إِذا« و »�إِنْ« لطائف �أُهملتْ في النَّحو )164( . 
وفي لو: حرف يقت�ضي امتناع ما يليه، وا�ستلزامه لتاليه، وهذا هو ال�ضابط المر�ضي 
ناعةِ: حرف امتناعٍ لامتناعٍ، فعلى هذا  عندَه، وهو خيٌر من قول كثيٍر منهم، �أَيْ من �أَهلِ ال�صِّ

تكون »لو« تدل على امتناعين؛ امتناع ال�شرطِ، وامتناع الجزاء، وهو مذهَبٌ مرجوحٌ )165(.
تنبيـه:●● لو تفيد ثلاثة �أمَور: �أ ال�شرطية، ايَْ عقد ال�سببية والم�سببية ب تفيد ال�شرطية 
ب�أكَثر من الما�ضي، وبهذا الوجه والمذكور بعدَه فارقتْ »�إِنْ« فـ »�إنِ« تلك لعقد ال�سببية في 

الم�ستقبل، ولهذا قالوا: »�إِنْ« ت�سابق على ال�شرط بـ »لو« .
يتوهم  ما  عك�س  الما�ضي  الزَّمنِ  على  �سابقٌ  الم�ستقبلَ  الزَّمنَ  »لأَنَّ  المغني:  في  قال 
كَ تقولُ: �إنْ جئتني غَدًا �أَكرمتُكَ؛ ف�إِذا انق�ضى الغَدُ ولم تجيء. قلتُ: لو  المبتدئون �أَلا تَرى / �أَنَّ

جئتني 3�أ �أمَ�سِ �أكرمتُك«. 
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ها تدلُ على امتناع ال�شرط خا�صةً، ولا دلالةَ لها على امتناعِ ال�شرط والجزاء معًا،  ج �أنََّ
وقيل: لا تدل على امتناع �أَ�صلًا، وهو ر�أي ال�شلوبين )166( .

ا »هذه تخت�ص  ا جاءَ زيدٌ �أَكرمته »حرفُ وجودٍ لوجودٍ. »لمَّ ا« )167( في نحو: »لمَّ وفي »لمَّ
بالما�ضي، وتقت�ضي جملتين وجدت ثانيهما عندَ وجود �أوَلاهما. وبع�ضهم يقول فيها: حرف 

وجوب لوجوب. قلتُ: وفي هذا بحثٌ )168( 
جماعة  ومعهم   ،  )171( جني  وابن   ،  )170( الفار�سي  وتبعه   ،  )169( ال�سراج  ابن  فـرع: 
مخت�صةٌ  ها  لأَنَّ ح�سنٌ؛  وهو   ، �إِذْ«  »بمعنى   :  )172( مالك  ابن  قال  »حين«  بمعنى  ظرفٌ  ها  �أَنَّ
ا  بالما�ضي)173( ، وبالإِ�ضافة �إلِى الجملةِ، وردَّ ابن خروف )174( على مدعي الا�سمية نحو: »لمَّ
ها �إذِا قدرتَ ظرفًا كان عاملها الجواب، والواقع في اليوم  �أكَرمتني �أمَ�س �أَكرمتك اليوم«؛ لأَنَّ

لا يكون في الأمَ�سِ. قلتُ: وفيه بحثٌ )175( . 
وفي نحو: »لولا زيدٌ لأكَرمتك »حرفُ امتناع لوجود )176( ، وهذه تدخل على الا�سمية 

والفعلية. 
فـرع: »لي�س المرفوع بعدَها فاعلًا بفعلٍ محذوفٍ، ولا بـ »لولا« لنيابتِها عنه، ولا بها 

�أَ�صالةً خلافًا لزاعمي ذلك بل رفعه بالابتداء« )177( . 
وفي »نعم« حرف وعيد وت�صديق ووعد و�إِعلامٍ بعدَ النهي والخبر والا�ستخبار. 

، ونعم توجد بعدَهما )178(.  فـرع: »لا« لا ت�أْتي �إِلا بعدَ �إِيجابٍ، وبلى لا تقع �إِلا بعدَ نفيٍّ
وفي �أجَل: حرفُ ت�صديقٍ للخبر )179( .

وفي »بلى« حرفٌ لإِيجاب المنفي، والألَف فيها �أَ�صلية، وقيل: زائدة )180( . 
ا م�ضى من الزَّمان، وهذا �أَحدُ الأحَوالِ الأَربعةِ لأَحدِ �أحوالِها  َِمل وفي »�إِذ« )181( ظرفٌ 

الأَربعة. 
ولها  الما�ضي،  للزَّمنِ  ا�سمًا  تكونَ  �أَنْ   :  )182( �أَحدهـا  ا�ستعمالات،  �أَربعة  »�إِذ«  لـ  فـرع: 

�أَربعُة ا�ستعمالات: 
. ه الُله �إِذْ �أَخْرَجَهُ الَّذين كَفَروا} )183(�� �أَنْ تكونَ ظرفًا وهو الغالبُ نحوُ: {فقدْ ن�َصر

ََّرثَكُم} )184(�� ، والغالبُ على   �أَنْ تكونَ مفعولًا به، نحوُ: {واذْكُروا �إِذْ كُنْتُم قليلًا فَك
�صِ في التَّنزيل �أَنْ يكونَ مفعولًا به، بتقدير: ذكروا )185( .  المذكورة في �أَوائلِ القَ�صَ

        ��)186( انتَبَذَتْ}  �إِذِ  ََمي  مَرْ الْكِتَابِ  به، نحو: {وَاذْكُرْ ِيف  بدلًا من المفعول  �أَنْ يكونَ 
فـ »�إِذ« بدلُ ا�شتمالٍ من »مريَم«.
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، وحينئذٍ.  ليها ا�سمُ زمانٍ، نحو: يومئذٍ�� �أَنْ يُ�ضافَ �إِ
ها في نحو :{واذكروا �إِذْ كُنْتُم  وزعم الجمهورُ �أَنَّ »�إِذْ« لا تقعُ �إِلاَّ ظرفًا �أوَ م�ضافًا، و�أَنَّ
فكثَركُم.  قليلًا  كُنْتُم  �إِذْ  الله  نعمة  اذكروا  �أَيْ:  )187( ظرفٌ لمفعول محذوف،  فكثَركُ}  قَليلًا 

وفي( �إِذْ انتَبَذت )ظرفٌ لم�ضافٍ �إلِى مفعول محذوفٍ )188( 
وفي »كَلا« حَرْفُ ردعٍ وزجرٍ بمعنى »حقًا«، المبردُ والزَّجاجُ )189( و�أَكثُر الب�صريين لا 

معنى لهاغير الرَّدعِ والزَّجر )190( . قلتُ: و�أَحدهما يُغني عن الآخر )191( . 

فصل:
�إِلا الله«، وناهية، نحو: لا تقم، وهي في هذه الحالة  �إلِهَ  وتكونُ »لا« نافيةً، نحو: »لا 

مو�ضوعةٌ لاقت�ضاء فعل هو كف على جهة الا�ستعلاء.
فـرع: الناهية تخت�صُ بالفعل الم�ضارع دخولًا، وتقت�ضي جزمه وا�ستقباله �سواءٌ كان 
خِذِ  كُمْ �أَوْلِيَاء()192( �أوَ غائبًا، نحو: )لاَّ يَتَّ ي وَعَدُوَّ خِذُوا عَدُوِّ تَتَّ المطلوب منه مخاطبًا نحو: )َال
ا �أُقيم فيه  �ؤْمِنُونَ الْكَافِرِينَ �أَوْلِيَاء()193( ، �أو متكلمًا نحو: لا �أرُينَّك ههنا، وهذا النوعُ ممَّ ُ اْمل
ال�سبب مقامَ الم�سبب، والأَ�صل: لا يكنْ هنا ف�أرَاك،ومثله في الأمَر: )وَلْيَجِدُواْ فِيكُمْ غِلْظَة()194(

يْطَانُ()195( �أَيْ: لا تفتتنوا بفتنته.   كُم ال�شَّ �أَيْ: اغلظوا عليهم، وعك�سه ): لا يَفْتِنَنَّ
وزائدة للتوكيد نحو: )لِئَّالَ يَعْلَمَ �أَهْلُ الْكِتَابِ()196( . 

النافية  »�إنِ« هذه بلا  �أقَم«، وقد تقترن  »�إِنْ تقم  »�إِنْ« المخففةَ �شرطيةً، نحو:  وتكون 
.)198( ) هُ اّهلل َ وهُ فَقَدْ نَ�صَر ُ فيظن من لا معرفة له �أَنها �أَلا الا�ستفتاحية )197( ، نحو: )�إِلاَّ تَن�ُرص

فـرع: »�إِنْ« هذه تدخل على الم�شكوك فبينها وبين »�إِذا »اجتماع، وفي كون كل واحدة 
منهما لتعليق �أَمرٍ ب�أخَرَ في الا�ستقبال، وافتراق في �أَنَّ »�إِذا« تدخل على المجزوم به، و »�إِنْ« 

تدخل على 
الم�شكوك فيه )199( 

ن �سُلْطَانٍ بِهَـذَا()200( ، �أيَ ما عندكم )201( .  ونافية، نحو: )�إِنْ عِندَكُم مِّ
�سْنَى} )202(،  ُ لاَّ اْحل رَدْنَا �إِ وتدخل »�إِن« هذه على الا�سمية والفعلية، مثال الفعلية: {�إِنْ �أَ

)�إِن يَدْعُونَ مِن دُونِهِ �إِلاَّ �إِنَاثاً( )203( .
كَهُما مِنْ/�أَحَـدٍ 4  فـرع: اجتمعت ال�شرطية والنافية في قولهِ تعالى: )ولَئِنْ زَالتا �إِنْ �أَم�َس
�أ مِنْ بَعْدِه( )204( الأوُلى �شرطيةٌ، والثانيةُ نافيةٌ جوابُ الق�سمِ الذي �أذَنت فيه اللام الداخلة 

على الأُولى، وجواب ال�شرط محذوفٌ وجوبًا )205( .
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وزائدة نحو: »ما �إِنْ زيدٌ قائم«، والتقدير: ما زيدٌ قائمٌ )206( . 
فـرع: �أكَثر ما تزاد بعد »ما« النافية �سواء وليتْ »�إِنْ« جملةٌ ا�سميةٌ، نحو، ] الوافر [: 

ـنَـا جُبْـنٌ وَلكـنْ مَنَـايَـانا ودولةُ �آخرِينَـا )207( . فَمَـا �إِنْ طِبُّ
�أوَ فعليةٌ، نحـو، ] الب�سيط[:  

مـا �إِنْ �أَتيتَ ب�شيْءٍ �أَنـتَ تكرَهُه ……………………....... )208( .

نَهُـم ))210( ، ونحو( �إِن كُلُّ نَفْ�سٍ  ـيَّ ا ليوفِّ ومخففة من الثقيلة، نحو )209( : ( و�إِنْ كُلًا لمَّ
ا عَلَيْهَا حَافِظٌ ) )211( . في قراءة مَنْ خففَ الميمَ )212( . والمعنى: �إِذا �أَن كل نف�س لما عليها  َّ َّمل

ليم )213( في تف�سيره )214( . حافظ،قاله �َس
وتَرِدُ »�أنَْ«حرفًا م�صدريًا ين�صبُ الم�ضارعَ، نحو: )والَّذي �أطَْمَعُ �أنَْ يَغْفِرَ لي خَطيئَتي()215( 

�أَيْ في غفران خطيئتي.
هم يجزم ب�أنْ، ونقله اللحياني)217(  تذييـل: ذكرَ بع�ضُ الكوفيين و�أَبو عبيدةَ )216( �أَنَّ بع�َض

عن بني �صباح )218( . 
يتمُ  �أَنْ  �أَرادَ  نْ  َِمل   )(  :  )219( ن  يْ�صِ َُحم  ابن  كقراءة  مرفوعًا  بعدَها  الفعلُ  يقع  وقد 
قول  واب  وال�صَّ الثقيلة،  من  المخففة  هي  هذه   « »�أَنْ  �أَنَّ  الكوفيون  فزعمَ  الرَّ�ضاعة))220( 

ها »�أَنْ« النا�صبة حَمْلًا على �أخُتها الم�صدرية )221( .  الب�صريين �أَنَّ
من  مخففة  »�أَن«  فـ  ى()222(  رْ�َض مَّ مِنكُم  يَكُونُ  �َس �أَنْ  )عَلِمَ  نحو:  الثقيلة،  من  ومخففة 

الثقيلة، وهي تقع بعدَ فعل اليقين �أَو تنزل منزلته )223( . 
فـرع: »هي ثلاثية الو�ضع م�صدرية تن�صبُ الا�سم، وترفع الخبر خلافًا للكوفيين« )224(

ها لا تعمل )225( . حيثُ زعموا �أَنَّ
وْحَيْنَا  َ�أَ ومف�سرة كـ »�أَيْ« وهي الواقعة بعدَ جملة فيها معنى القول دونَ حروفه نحو:( ف

نَعِ الْفُلْكَ ) )226( . �إِلَيْهِ �أَنِ ا�صْ
: »وهو عندي متجه؛   ●●)227( المغني  �أَلبتةَ«.  ةً  مُفَ�ِرس الكوفيون كونها  »�أَنكرَ  تنبيـه: 
لأنه �إذا قلت: »كتبتُ �إلِيه �أَنْ قمْ« لم يكن قم نف�س كتبت كما كانَ الذَّهبُ نف�سُ العَ�سْجَدِ، وفي 
�أَيْ ذَهَبٌ« ولهذالـو جئتَ بـ »�أيْ« مكان »�أنْ« في المثالِ لم تجدْه مقبولًا  قولك: »هذا عَ�سْجَدٌ 

بْعِ« )228( . في الطَّ
ا كان المكتوب هو نف�س »قم«، و�إِنْ كانَ مِنْ حيثُ هو �أَعمُ جازَ  ه لمَّ قلتُ: وفيه بحثٌ؛ لأَنَّ

باعتبارِ ذلك الخ�صو�صِ ال�صدفي في التف�سير، و�صح لملاحظة تلك الوحدة )229(. 
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ويجوزُ �أَنْ يكونَ في »�أَي« فيها قدرٌ زائدٌ على ذلك فاعلم ذلك )230( ، وهي الجملة الواقعة 
بعد جملة فيها معنى القول دون حروفه. وفي« �شرح الجمل ال�صغير« لابن ع�صفور)231( : 
ةً بعدَ �صريحِ القولِ )232( . وذكر الزَّمخ�شري في قوله تعالى: {ما قلتُ  �أنها قدْ تكونُ مف�ِرس
ةً للقول على ت�أويله  �أنْ تكونَ مفَ�ِرس ه يجوز  �أَنَّ �أَنِ اعبُدوا الَله} )233(  بِهِ  �أَمَرْتَني  مَا  �إِلاَّ  لَهُم 

بالأمر، �أيْ: ما �أمرتهم �إلا بما �أمرتني به �أَنِ اعبدوا الَله )234( .
والقول  �إلا  القول  حروف  فيها  يكونَ  �ألا  ال�ضابط  هذا  في  فيقال  «هذا  وعلى  المغني: 

م�ؤول بغيره )235( . 
بَالِ بُيُوتاً} )236(   ِ خِذِي مِنَ اْجل تذييـل: زعمَ الزَّمخ�شري �أَنَّ التي في قولهِ تعالى: {�أَنِ اتَّ
والوحي  النَّحلِ(،  �إِلى  ك  ربُّ َ�أوْحَى  )و قبلَه:  ب�أَنَّ   )238( ازي  الرَّ الله  �أبو عبد  )237( ورده  مف�سرةٌ 

هنا 
�إِلهامٌ، ولي�س فيهِ معنى القَولِ )239( .

�أَنْ جاءَ الب�شيُر( )240( ، والتقدير: فلما  ا  قلت: وفيه ترد »�أَنْ« زائدةً للتوكيد نحو: )فلمَّ
جاء الب�شير.

وترد »مَنْ« �شرطيةً )241( نحو: )مَنْ يَعملْ �سوءًا يُجْـزَ به( )242( 
رْقَدِنَا} )243( فـ »من« هنا ا�ستفهامية. وا�ستفهامية، نحو: {مَنْ بَعَثَنَا مِن مَّ

فـرع: �إذِا قيل: من يفعل ذلك لا زيدٌ من فيه ا�ستفهامية خلافًا لابن مالك )244( ، بدليل: 
{مَنْ ذَا الَّذي ي�شفعُ عندَه �إِلا ب�إِذْنِه} )245( .

ونَ لَهُ} )246(  يَاطِيِن مَن يَغُو�صُ ومو�صولة، نحو: {وَمِنَ ال�شَّ
ونكرةٌ مو�صوفةٌ، نحو: »مررتُ بَمنْ مُعْجَبٍ لك« فـ »مَنْ« و�صفت بـ »معجبٍ لك« )247(، 

ومنه ]الكامل [: 
حـ���بُّ النبيِّ محمـ���دٍ �إيان���ا )248( .فَكَف���ى بِنَا فَ�ضْلاً عل���ى مَنْ غيرنـا 

�صلتها  و�صدر  مو�صولة،  »مَنْ  تكون  �أَنْ  على  غير«   « برفع  وروي  الجر،  رواية  على 
»مَنْ«  �أَنْ تكونَ  الرواية  ف�إِنْ قلتَ: هل يجوزُ على هذه  الذي هو غيُرنا،  محذوفٌ، والتقدير: 

بحالها؟ . قلت: نعم ب�أَنْ تكون الجملةُ �صفةً، و�صدرها محذوفٌ. 
وعلى  الفعلَ،  تجـزمُ  ال�شرطية  فعلى  الأَربعةَ،  تملُ  َحت �أكرمه«  يكرمني  »مَنْ  لطيفة: 
ه  لأَنَّ الثاني؛  الأوَلَ، وتجزمُ  ترفعُ  الا�ستفهامية  وعلى  ترفعهما،   / والمو�صوفية  المو�صولية 
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والمو�صولة  الأُولى،  الجملة  الا�ستفهامية  وخبر  مبتد�أُ،  »من«:  فـ  الفاء  بغير4ب   جوابٌ 
والمو�صوفة الجملة الثانية، وال�شرطية الأوُلى، والثانية على خلافٍ فيه )249( .

�سْنَى} )250( . ُ ا تَدْعُواْ فَلَهُ الأَ�سْمَاء اْحل وتردُ »�أيَ« �شرطيةً، نحو: {�أَيّاً مَّ
كُمْ زَادَتْهُ هَـذِهِ �إِيَماناً} )251( .قلتُ: وفي كلامه �شيءٌ )252( .  وا�ستفهامية، نحو: {�أَيُّ

دُ ( )254( ، �أَيْ: الذي هو  هم �أَ�شَّ وتردُ »�أيَ« مو�صولةً )253( ، نحو:( لَنَنْزِعَنَّ منْ كلِّ �شيعَةٍ �أَيُّ
�أَ�شدُّ )255( 

فـرع: ذهب �سيبويه �إِلى �أَنَّ »�أيَ« في هذا المثال مبنيةٌ )256( ، وخالفه الكوفيون،وجماعةٌ 
هم يرون �أَنَّ �أَيًا معربةٌ دائمًا كال�شرطية والا�ستفهامية. الزجاج )257( : ما تبيَن  الب�صريين؛ لأَنَّ
ها تُعْربُ �إِذا �أُفردتْ )258( .الجرمي )259( :  لِّم �أَنَّ ه يُ�َس لي �أَنَّ �سيبويهِ غَلطَ �إلا في هذه. و�أُخرى ف�إنَّ

م )260( . هم قائمٌ« بال�ضَّ يُّ بَنَّ �أَ ِ حدًا يقولُ: »لأ�ْرض خرجتُ مِنَ البَ�صرةِ �إلِى مكةَ فلمْ �أَ�سمعْ �أَ
و�صفة نحو »مررتُ برجلٍ �أَيِّ رجلٍ« �أَيْ كامل في �صفات الرجولية.

ها الإنِ�سان( )261( ، وزعمَ الأَخف�شُ �أَنَّ �أَيًا هذه  وو�صلة �إلِى نداء ما فيه »�ألَ«، نحـو:( يا �أَيُّ
ه لي�س لنا عائدٌ  نَّ مو�صولةٌ حُذِف �صدر �صلتها، وهو العائد، والمعنى: يا مَنْ هو �إنِ�سانٌ. وردَّ ب�أَ
ه ي�ؤول �إِلى  يجب حذفه، ولا مو�صول التزم كون �صلته جملة ا�سمية. قلتُ: وهو ردٌّ فا�سدٌ؛ لأَنَّ

الم�صادر وغيرها )262( .
وتردُ »مـا« ا�سمًا مو�صولًا، نحو:( ما عندَكُم يَنْفَدُ( )263( .

و�شرطًا نحـوُ: {وَمَـا تَفْعَلوا مِنْ خَيٍر يَعْلَمْه الُله} )264( ،وهي هنا غير زمانية، وهو ما 
�أَثبته الفار�سيُّ )265( و�أَبو البقاء )266( ، و�أَبو �شامةَ )267( ، وابن بَري، وابن مالك )268( ، وهو 
ظاهرٌ في قولهِ تعالى: {فَمَا ا�ستقَاموا لَكُم فا�ستَقيِمُوا لَهُم} )269( ، �أَيْ: ا�ستقيموا لهم مدةَ 

ا�ستقامتِهم لَكُم )270( .
 ،  )272( �أَنْ تكون »ما« �شرطية   )271(  {ِ اّهلل فَمِنَ  عْمَةٍ  نِّ ن  مِّ بِكُم  فـرع: جُوز في: {وَمَا 

ها مو�صولةٌ )273( ، والفاء داخلةٌ على الخبر )274( .  والأرَجح �أَنَّ
وا�ستفهامية، نحـو:  )وما تلكَ بيمينك يا مو�سى( )275( قلت: الُمرادُ ت�أنَيه �صلى الله عليه 

و�سلم، وكلام الم�صنِّف توغل فيما لا يليق )276( . 
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وتعجبًا، نحو: »ما �أحَ�سنَ زيدًا«. »ما« هنا نكرةٌ تامة، جزمَ به الب�صريون �إلِا الأَخف�ش، 
ز �أَنْ يكونَ معرفةً مو�صولةً، والجملة بعدَها �صلةً لا محلَّ لها )277( . و�أَنْ تكونَ  زَه وجوَّ فجوَّ
مو�صوفةً، والجملةٌ بعدَها في محلِّ رفعٍ نعتًا لها، وعليهما فالخبُر محذوفٌ وجوبًا، تقديرُه: 

�شيء عظيمٌ )278( .
ونكرةٌ مو�صوفةٌ، »نحو )279( : مررتُ بما مُعْجَبٍ لكَ«، �أيَ ب�شيٍ مُعْجَبٍ لك )280( . 

اعـرِ ] الخفيف[:  فـرع: مِنْ هذا قـولُ ال�شَّ
ا تكْرهُ النُّفو�سُ مِنَ الأَمْـ رِ لَـهُ فَرْجَـةٌ كَحَـلِّ العُقالِ )281(  رَّمب

والتقدير: وربَّ �شيءٍ تكرهُه النفو�سُ، فحذفَ العائدَ من ال�صفة )282( . 
مِعْتُ من�شدًا يُنْ�شدُ:  اجِ فَ�َس قـالَ �أَبو عمْرو بن العلاءِ )283( : كُنتُ هاربًا مِنَ الَحجَّ

ا تكرهُ النُّفو�سُ مِنَ الأمَـ رِ لَـهُ فَرْجَـةٌ كَحَـلِّ العُقـال رَّمب
بقوله:   : �أَفرحُ؟!  كُنْتُ  قوليه  ب�أَيِّ  �أدَري  فَمَا  اجُ.  الَحجَّ ماتَ  قالَ:  ؟  ُ بََر الخ ما  له:  فقلتُ 
فَ غُرْفَـةً( )284( احتاجَ  اجُ« وكان �أبو عمْرو يقر�أُ: )�إلاَّ مَنْ اغتَر »فرجة »�أَمْ بقوله: »ماتَ الحجَّ

�إلِى �شاهدٍ، فَفَرِحَ بقولِ الُمنْ�شِدِ: »فرجة«. واعلم �أَنَّ قبلَه بيتين: وقبلَ هذا البيتِ: 
ف����سَ عِنْـ���دَ كُـ���لِّ مُلِّـمٍ   ـ���رِ النَّ الُمحْتـ���الِ�صبِّ حيل���ةَ  �ب�رِ  ال�صَّ في  �إنَّ 
�شَ���فُ لأوْا�ؤها بِغَ�ي�رِ احتيـالِ )285( .لا ت�ضيقـ���نَّ فـ���ي الأُمور فق���دْ تُكْـ

ـا بعو�ضةً( )286( [ )287( . ] ونكرةٌ مو�صوفٌ بِها: نحو: )مثلًا مَّ
ا هيَ( )288( ،�أَيْ: فنعم ال�شيء هيَ )289( .  ومعرفةٌ تامةٌ، نحو: )فنعمَّ

وتردُ »ما» حرفًـا، فتكون نافيةً نحو )290( : )ما هذا ب�شًرا( )291( : فـ »ما«: نافية حجازية 
)هذا( : ا�سمها. )ب�شًرا(: خبرها. 

ـم( )292( .  وا ما عَنِتُّ وم�صدريةٌ،نحو: )ودُّ
�أَنْ تدل  رفِ لا  �أَيْ: نائبة عن الظَّ �أَنَّ ما الم�صدريةَ تكونُ غيَر زمانيةٍ، وزمانية،  واعلم 

عليه 
و�ضعًا، و�إِلا لكانت ا�سمًا لا حرفًا، وقد فر�ضت بخلافه، وهذا خَلْفٌ )293( . 

وتَبِعَه   ،  )294( جنِّي  لابن  »�أَنْ«خلافًا  الزَّمان  على  الدلالة  في  ت�شاركُ  لا  فـرع: 
الزَّمخ�شري)295( ، وحُمِلَ عليه قوله تعالى: {�أنَْ �آتاهُ الُله الُملكَ} )296( ، )�أتَقتلونَ رجلًا �أنَْ يقولَ 
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كنٌ، وهومتفَقٌ عليه فتعين. قلتُ: وهو �ساقطٌ؛ �إِذْ لا يلزمُ  ربيَّ الله()297(، ورُدَّ عليه �أَنَّ التعليلَ ُمم
من الاتفاقِ علــى تجويز �شيءٍ امتناعُ غيِره )298( . 

ى المتلوةُ بفعلٍ مهيئةً [ )300( . ا الُله �إلِهٌ واحدٌ} )299( ، وتُ�سمَّ ََّمن ] وكافة نحو: {�إِ
ا�سمٌ  الحروفِ  هذه  معَ  »ما«  �أَنَّ  الكوفيين  وبع�ضُ   ،  )301( دُرُ�سْتَويه  ابنُ  »زعمَ  فـرع: 
الُجملةَ بعدَه مف�سرةٌ له، ومخبٌر بها  و�أَنَّ  التفخيمِ والإبِهامِ،  �أْن في  ال�شَّ مُبهمٌ بمنزلةِ �ضميِر 

عنه«)302(. 
وزائدة للتوكيدِ، نحو: {فَبَما رحمةٍ من الِله لنتَ لَهُم} )303( ، والمراد بالزيادة الزيادةُ 

لًا )304( .  ه لا معنى له �أَ�صْ على المعنى الأَ�صلي لا �أَنَّ
لًا �إِنْ �شاءَ الُله تعالى[ )305( ، التوفيقُ: خَلْقُ قُدْرَةِ  فهذا المقدارُ معَ التوفيقِ ]كانَ مَح�صَّ
اعةِ، �أَو خلقُ الطاعة، و�ضده الُخذلان، �أَعاذنا الُله تعالى منه، وهو �ضدَه فيما ذُكر، قلت:  الطَّ
لاع على ما يُحتاجُ �إِليه من  ويجوزُ �أَنْ يكونَ عدمه فتختلفُ �أَنواعُه،وهذا كافٍ مَحلًا في الاطِّ

ناعةِ، وكذلك هذا ال�شرحُ بالن�سبةِ �إِلى الَم�شروح، وهذا �آخِرُه.  مُهماتِ هذهِ ال�صَّ
والُله تعـالى �أَعْـلمُ

تا�سع ع�شر  فرغَ منه  ال�شاكري،  الكردي  الدي�شتي  بكـر  �أَبي  بن  دٍ  بنُ محمَّ مَكي  كتبه: 
�شوال �سنة �سبع ع�شر وثمانمائة.
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الهوامش: 
 : المحا�ضرة  ح�سن   ، 11 ال�سيوطي:63/1. الوعاة:  بغية  ال�سخاوي:171/1،  اللامع:  ال�ضوء 

ال�سيوطي: 449/1.
،معجم الم�ؤلفين:  22 ينظر:هدية العارفين:2/ 182، ديوان الإِ�سلام: ابن الغزي: 106ـ 108.

كحالة : 111/9 .
الإِمام  محمد بن  ف( في مكتبة جامعة  النَّحو وال�َّرص العربية)في  فهر�س المخطوطات  33 .
في  موجودٌ  المخطوطَ  �أَنَّ  �إِلى  �أَ�شار  حيث   194 البواب:  ح�سين  علي  الإِ�سلاميَّة  �سعود 
ت�ش�سربتي لم  ا م�ؤلف كتاب  ،وربمَّ ت�ش�ستربتي  �أَجده في فهار�س مكتبة  ت�ش�ستربتي ولم 

يطلع عليه . 
. 44 الم�صدر ال�سابق : 194.

ـما هذا يعود �إِلى �أَنهم لم يلتفوا �إلِى ما ورد في �أجَزاء المخطوط .   وربَّ 55 .
عدد  لأَنَّ  عر�ضها؛  الباحثُ  ي�ستطيعُ  لا  تف�صلية  درا�سة  �إلِى  يحتاجُ  جماعة  ابن  منهج  66 .

�صفحات البحث محدودة، ولعلَّ قابل الأَيام ت�ساعد على ن�شر هذا المو�ضوع. 
. 77 وء اللامع :1 /171 ، بغية الوعاة  :63/1،ح�سن المحا�ضرة : ال�سيوطي : 449/1. ال�ضَّ

 . 88 ينظر : معجم البلدان : الحموي :  450/5.
، وذهب ال�سيوطي  99 ذهب المقريزي في درر العقود الفريدة: 104/3 �إِلى �أَنه ولد �سنة 759.
ه ولد:719،وما �أُثبته �أعَلاه هو  في كتابيه: بغية الوعاة:63/1، وح�سن المحا�ضرة �إِلى �أَنَّ

الراجح عند �أَ�صحاب كتب التراجم. 
 . درر العقود الفريدة : 1010104/3

الدرر الكامنة : ابن حجر : 3/ 111113 .
. الدرر الكامنة : 4/ 1212143

. الدرر الكامنة : 3/ 179ـ180، النجوم الزاهرة : ابن تغري بردي :  11/ 131389
. طبقات ال�شافعية الكبرى : ال�سبكي : 10/ 79_80 ، الدرر الكامنة : 230/2 ـ 1414232

. ال�ضوء اللامع : 212/8ـ214، ح�سن المحا�ضرة : ال�سيوطي : 1515369/1
 : العمـاد  ابن  الذهب:  �شذرات   ،  ، 1616222/2  : الوعاة  بغية   ،113/7  : اللامع  ال�ضوء 

393/ 9
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 : : ال�ضوء  اللامع  ، ينظر  ترجم لنف�سه في كتابه:رفع الإِ�صر عن ق�ضاة م�صر :72 ـ171775
.36/2

. ماع الحلبي : 255/2ـ1818260 ال�ضوء  اللامع : 127/8، القب�س الحاوي : ال�شَّ
، ديوان الإِ�سلام : ابن  للمزيد عن م�ؤلفاته ، ينظر : هدية العارفين : البغدادي : 2/ 1919182

الغزي : 106ـ 108. 
مخطوط ،وقد ذكر في المقدمة ، ينظر :هدية العارفين : 2/ 2020182

،وذيل  �شهبة:212149/4 قا�ضي  ابن  ال�شافعية:  الفريدة:104/3،طبقات  العقود  درر 
الوعاة:63/1،ح�سن  بغية   ،171  /1: اللامع  وال�ضوء  الكامنة:184،  الدرر 

المحا�ضرة:449/1،ديوان الإِ�سلام:107/2.
 “ في القواعد ال�صغرى : 139 : نكت ، وقد �أَ�سقط كلمة النكت من �أَقرب المقا�صد ،ولكنها 2222
كْتُ :  �أَن تنكتَ في الأرَ�ض بق�ضيبٍ ، �أَيْ �أَنْ ت�ضِربَ  مثبتةٌ في هداية  الطلاب ، ومعنى النَّ

فت�ؤثر فيها” ال�صحاح الجوهري )نكت (
بَ ،�أَيْ :�أبَانَ و�أَف�صحَ ، والإعِراب  الإِعراب والتَّعريب :الإِبانة ،يقال :�أَعرب عنه ل�سانه وعرَّ 2323
الذي هو النَّحو  �إِنما  هـو الإِبانة عـن المعاني بالأَلفاظ .ابن منظور:ل�سان العرب )عرب( 

بت�صرف ،
:تنح�صر بالتاء  . في القواعد ال�صغرى : 2424139

�أ .   في هداية الطلاب: “تن�ضبطُ هذه النكت في ثلاثة �أبَواب “ ورقة  25252
المخطوط: خ�صر . 2626

الكل ا�سم لجملة مركبة من �أجَزاء مح�صورة ، مثل : انح�صارُ البيتِ في الجدران الأَربعة  2727
وال�سقف . ينظر:التعريفات:الجرجاني:186  

�أَوثق الأَ�سباب لوحة : 28284 ، وبعده : من حيث المعنى ،والأَجزاء منح�صرةٌ في الُكلِّ ،فكيفَ 
مُ �إِلى �أَجزائهِ ، كما يق�سم  يجعلُ الكلَّ مح�صورًا فيها ،وهـذا بخلافِ التق�سيم ف�إنَّ الكلَّ يُقْ�َس

الكلي �إلِى جزئياته “ ينظر : عرو�س الأَفراح: ال�سبكي : 120/1. 
العبارة بجملتها عبارة �أهَل المنطق ا�ستدل بها ابن جماعة على �أَنَّ انح�صارَ الكتاب في  2929
الأَبواب الثلاثة انح�صاره بح�سب اعتبار �أَجزائه فيها  مع �أَنّه في بع�ض الأَحيان لا يدل 
الجزءُ دلالة مطلقة على الكلِّ في المنطق ،كما ذكر في �أوَل العبارة . ينظر :�شرح  قواعد 

الإعِراب : الكافيجي: 57 



332

الإعِراب  قواعد  شرح  في  الأعَراب  حدائق 

الشافعي جَماعة  ابن  العلاَّمة  د. هشام الشويكيللشيخ 

: الجملة ) مفردة م�ؤنثة( . في  القواعد ال�صغرى : 3030140
قلبت الهمزة الثانية واوًا ،ثم �أُدغمت الواو في الواو ، وهذا الوزن ذهب �إِليه الب�صريون  3131
الكوفة  الن�صرة في اختلاف نحاة  :ائتلاف  .ينظر  الكوفيون  �إِليه  الثاني ذهب  ، والوزن 

والب�صرة : الزبيدي : 86.  
  : دريد  ابن   : اللغة  جمهرة   ، 444/3ـ3232445  الزجاج:  و�إعِرابه:  القر�آن  معاني   : ينظر 

.363/3
ا معناه لغةً فهو النوع ، والمراد هنا هو العبارات المعينة المحدودة الدالة على المعاني  �أَمَّ 3333

المخ�صو�صة . 
�أ  الحد ذاته �أَورده في �أَوثق الأَ�سباب لوحة : 4 ، و�أقَرب المقا�صد :لوحة : 3434133

: الم��سألة الأوُلى .  غرى : 3535140 في القواعد ال�صُّ
: ي�سمى جملةً وكلامًا .  غرى : 3636140 في القواعد ال�صُّ

الكافية : ابن الحاجب :  2 ، ينظر :�شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب  : 1/ 373731 
والتعريف نف�سه ورد  مخت�صٌر لكتابهِ “منُتهى ال��سؤل والأمل في علمي الأُ�صول والجدل “3838

في المنتهى  17.
ينظر: التَّ�سهيل: ابن مالك: 2، �شرح الت�سهيل :39395/1 .

ولي�س من ال�شرط الكـلام النطق به ،ولا كونه �صادرًا من ناطقٍ  ن�صُ ارت�شافِ ال�ضرب : “4040
واحد ،ولا �إفِادة  المخـاطب �شيئًا يَجْهله خلافًا لزاعمي ذلك “ 2 /832 . 

نَّ زيدًا قائِمٌ ، وما زيدٌ  وت�سمى ا�سمية �إِنْ بدئت با�سم ،كزَيدٌ قائمٌ ، و�إِ قال ابن ه�شام :” 4141
قائمًا “ الإِعراب عن قواعد الإِعراب :36

ينظر : �أَوثق الأَ�سباب : لوحة : 42427
ينظر : �إِعراب الجمل و�أَ�شباه الجمل : قباوة 25ـ 434326 . 

ينظر :مغني اللبيب :  4444536
اعتمد  التي  الن�سخة  في  لي�ست  المحقق:�أَنها  وبيَن   ، والخبر   : 4545141 ال�صغرى  القواعد  في 

عليها في التحقيق .  
 : الم�سالك  :�أَو�ضح  .ينظر  الكوفيين  من  طائفة  هم  خبًرا  الإِن�شاء  وقوع  من  منع  الذي  4646

.323/1
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خطوط: م�شاححة ، الحاء م�شددةٌ، ومعناه �أَنَّ فيه خلافًا لفظيًا .  الم4747
جملة » قام �أبَوه » في المثال الأوَل خبر المبتد�إِ ، وجملة »قام �أبَوه » في المثال الثاني  4848

خبر �إِنَّ . 
المخطوط : قام ،وما �أثَبته من القواعد ال�صغرى  . 4949

 . ينظر : الأُ�صول : ابن ال�سراج :  241/2، �أوَ�ضح الم�سالك : 1/ 277، 168/2 ،5050177
. الكافية :9، ينظر : �شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب : 1/ 5151333

هـ( ) ن�سبة �إِلى جزولة بطن  عي�سى بن عبد العزيز البربري �أَبو مو�سى الجزولي )….ـ 5252610
من البربر  بالمغرب ( �إِمامٌ في النحو ،  مطلعٌ فيه على دقائقه وغرائبه ، �صنف مقدمة  
في النحو �سماها القانون ، اعتنى بها كثيٌر من العلماء ،. ينظر : وفيات الأعَيان : ابن 

خلكان: 488/3 
. ينظر �شرح التعريف : �شرح المقدمة الجزولية الكبير : ال�شلوبين :1/ 239ـ5353241

الكافية :13 ، ينظر:�شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب  : 2 /54547  .
ينظر : الكتاب : 1/ 62، ،1/ 271،: �شرح الكتاب : ال�سيرافي 555532/2

الكافية :3 ، ينظر : الر�ضي �شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب: 5656201/2 .
يَنفَعُ  يَوْمُ  {:هَذَا  �آية  غرى  ال�صُّ القواعد  محقق  ،و�أَ�ضاف  5757119  : الآية  من   ، غافر  �سورة 

دْقُهُمْ}. ادِقِيَن �صِ ال�صَّ
�سورة الأعَراف، من الآية : 5858186 .

�سورة الروم ، من الآية : 595936  .
عجزه : 6060

ـر عِنْـدَ الله  مِثـلان  ـر بال�شَّ …………………………       وال�شَّ
اختُلف في قائله : فقيل : ح�سان بن ثابت ،وقيل ابنه عبد الرحمن ،وقيل  :  كعب بن 
مالك ، وقد ورد في البيت في : ديوان عبد الرحمن بن ح�سان : 61،وديوان كعب بن مالك: 
: الكتاب : 3/ 63 ، وال�شاهد في البيت :وقوع جواب ال�شرط  288 ، ولح�سان بن ثابت في 
غير مقترن بالفاء رغم وجوب ذلك،وهناك رواية �أخُرى : فالله  ي�شكره ،وحينئذٍ فلا �شاهد 

في البيت .
 . ينظر : المقت�ضب: المبرد : 2/ 33 ، 70 ، الأُ�صول في النحو : 6161190/2
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ه لا يكون جوابُ الجزاء �إلِا بالفعل والفاء« الكتاب : 3/ 626263 . قال �سيبويه : »واعلم �أَنَّ
�سورة �إبِراهيم ،من الآية : 636330 

مغني اللبيب : 6464556
مغني اللبيب : 556 بت�صرف ، ينظر : المن�صف من الكلام : ال�شمني:6565140 .
ينظر : التب�صرة والتذكرة : ال�صيمري :1/ 162 ، �شرح الت�سهيل : 6666339/3 

ن�ص ابن الحاجب : »كل ثانٍ �أُعرب ب�إعِراب �سابقه من جهة واحدة« الكافية :676719 
هكذا في المخطوط ، ولم �أعَثر له في مراجعي على ترجمة له . 6868

 . ينظر : �أَوثق الأَ�سباب : لوحة : 13ـ 696914
ا �سبعةٌ : 7070142   في القواعد ال�صغرى :وهي �أَي�ضً

�سورة الدخان ،من الآية : 3،و�سورة القدر، من الآية :71711
�أَيْ �أَنَّ ابن ه�شام في القواعد ال�صغرى لم يرحج م�صطلح الابتدائية على الم�ست�أَنفة ،و�إِنْ  7272

كان من خلال  منطوق الن�ص يرجح  الابتدائية. 
مغني اللبيب : ولو بدل �إِنْ . 7373

مغني اللبيب : 7474500
. �ساقطة من المخطوط ، وما �أثَبته من القواعد ال�صغرى  : 7575142

�ساقطة من المخطوط ، يقت�ضيها ال�سياق .  7676
ينظر :الكافيجي :�شرح قواعد الإِعراب : 7777157
هو الَجنْدي �صاحب كتاب »الإقليد في �شرح المف�صل«7878
مغني اللبيب :7979535

�سورة البقرة ، من الآية : 808024  
. �سورة البقرة ، من الآية : 133و 136 ، و�سورة العنكبوت ، من الآية : 818146

الك�شاف :1 / 8282314 ، 
�سورة البقرة ، من الآية : 8383214  .

هـ ( ، �إمام في  عمر بن محمد بن عمر الأَزْدي الأندل�سي الأ�شبيلي النحوي ) 562 ـ 8484645
اللغة والنحو ت�صدى  للتدري�س والإقراء  ينظر: �إنباه  الرواة : 2 / 332 . 
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ذهبَ ابن جماعة �إلى ما ذهب �إلِيه ال�شلوبين، وبعدَ �أَن �أوَرد  �أََقوال العلماء في  الم��سأَلة  8585
علق  بقوله  »والحـقُ  عندي ما  قاله   الأُ�ستاذ« �أوَثق الأَ�سباب : لوحة :23.

. �سورة �ص ، من الآية : 868682
ينظر : م�شكل �إعراب القر�آن : 8787229

ينظر: التبيان في �إعراب القر�آن : 1 / 8888483 .
. مغني اللبيب:532 . ينظر : �شرح قواعد الإعِراب: الكافيجي : 8989196

�سورة الأعَراف ، من الآية : 9090176  
�أَي �أَنَّ الجواب �إذِا لم يقترن بالفاء ولا �إذِا الفجائية ،نحو : �إِن تقم �أقَم ، و�إِنْ جاءني زيدٌ  9191
كما  المحل  مجزومة  الجواب  فجملة  ب�أَحدهما  الجواب  ذلك  اقترن  �إِذا  ا  �أَمَّ  .… �أكَرمته 

و�ضح في الجمل التي لها محلٌّ من الإِعراب . 
ينظر : التعريفات : 96 ـ 97، المطول : التفتازاني :  9292123 .   

 . عن مح�ض ومعانيها ينظر: العين : 9393108/3
 . ينظر : التعريفات :الجرجاني :  9494246

�سورة الإ�سراء من الآية : 959593
الكافية : 77 ، ينظر :�شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب: 2 / 9696283 .

. �سورة المدثر الآية :97974
جملة : )ت�ستكثر( حال من ال�ضمير الم�ستتر وجوبًا في )تمنن( .  9898

. الكافية : ابن الحاجب : 19 ، ينظر : �شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب: 2 /999915
قواعد  الإعِراب عن   : ينظر   . بال�صفة  اخت�صا�صه  ب�سبب  المعرفة  قد قرب من  ه  لأَنَّ 10010

الإعٍراب : 51،
10110 �سورة ي�سن ، من الآية : 37

 ، 10210 واهد النَّحوية الم�شهورة، وقـد ن�سبَ لـرجلٍ من �سلول في الكتاب : 3/ 24 من ال�شَّ
والأَ�صمعيات �إِلى �شمر بن عمرو  الحنفي:126، ودون ن�سبة في : الخ�صائ�ص : 3/ 330، 

مغني اللبيب : 138، 154.
 . 10310 ينظر تعليل البلاغيين: الك�شاف : 103/4، الإيِ�ضاح في علوم البلاغة : 269

�أَي الفعل ومتعلق الفعل .  10410
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 10510 �سورة الفاتحة : الآية : 7
10610 بت�صرف قليل . الزمخ�شري : الك�شاف :72/1

10710 : قوله تعالى .   في القواعد ال�صغرى : 144
. 10810 �سورة الن�ساء ،من الآية : 79، 166

ـ  10910 000( المف�سر  النحوي  الم�صري  الحوفي  �سعيد  بن  �إبراهيم  بن  علي  الح�سن  �أبو 
 : الرواة  �إنباه   : ينظر  القر�آن  " �إعراب    : كتبه  ، من  "حوف" بم�صر  �أهل  من   ) 430هـ 

القفطي :  219/2  
 11011 �سورة التين ، الآية :8

11111 ينظر :مغني اللبيب :576 ، المن�صف من الكلام : ال�شمني : 182
هو كعب بن �سعد الغنوي . 11211

. 11311 وتَ جهرةً        …………………… عجزه : قلتُ ادعُ �أخُرى وارفـعِ ال�صَّ
�أَبو زيد:218 ،االإعراب عن قواعد الإعِراب : 56،    : ورد البيت مع بيتٍ قبله  : النوادر 

تحفة الغريب :م 1 / لوحة : 187. 
ها بمنزلة الحرف الزائد ومجرورها مرفوع على الابتداء .  لأَنَّ 11411

. 11511 قال الجوهري : " وعُقَيْل ـ م�صغر : قبيلة " ال�صحاح ) عقل ( : 5/ 1770
عجز بيت من ،و�صدره  :  11611

�أَوْمـت بعينَيْهـا من الهـودج        …………………………
ن�سب لعمر بن �أبَي ربيعة مع بيتٍ يليه في ديوانه : 85 ، معاني القر�آن : الفراء :1 /331 
،وقال �صدر الأَفا�ضل : " الكاف في "لولا " مفتوحة كما �أَنَّ التاءَ في �أَنتَ كذلك ، والخطاب 

لعمر " التخمير : 174/2.
،الإنِ�صاف في م�سائل الخلاف  11711 هذا ما ذهب �إلِيه �سيبويه .ينظر : الكتاب : 1/ 373

.693/2 :
… 11811 �أَيْ حكم الجار والمجرور �إِذا وقع بعدَ

11911 : الجمل .   في القواعد ال�صغرى : 144
 12012 �ساقط من المخطوط ، وما �أثَبته من القواعد ال�صغرى : 145

ه وقع بعد نكرة مح�ضة .  لأَنَّ 12112
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12212 �سورة الق�ص�ص ،من الآية : 145
 . 12312 ي�ؤول بم�صدر م�شتق �أَي : متزينًا ،وهو حال من فاعل " خرج" 

ه �سبق بنعت فقرب �صاحب الحال من المعرفة .  يجوز �إِعرابه حالًا ؛لأَنَّ 12412
الجار والمجرور .  12512

. 12612 ف�صلَّ ابن جماعة هذه الق�ضية في �أوَثق الأَ�سباب : ينظر : لوحة :35 ـ 36
الإعِراب عن قواعد الإعِراب  12712 "لأَنَّ ال�صلة لا تكون �إلِا جملة ) �أَيْ جملة تامة فعلية( " 

 . 60:
عبارة مكررة .  12812

. 12912 ينظر : �أوثق الأ�سباب لوحة :  37
13013 �سورة البقرة من الآية : 19
13113 �سورة �إبِراهيم، من الآية  : 10

، الزبيدي : ائتلاف الن�صرة:  13213 ينظر : الإِن�صاف في م�سائل الخلاف : الم��سأَلة 6،1/ 51
.91

. 13313 ينظر : �شرح الت�سهيل 1/ 302 ،303
13413 هـ(  محمد بن يحي بن ه�شام  الخ�ضراوي ويعرفُ بـ "ابن البرذعي " ) 575 ـ 646
�أبنية الأفعال  "ف�صل المقال في   : والخ�ضراوي  ن�سبةً �إلى �إحدى الُجـزر  الأندل�سية ، له 

"   ينظـر: بغية الوعاة : 267/1 . "،و" الإف�صاح بفـوائد الإي�ضاح 
. 13513 في مغني اللبيب : " والمختار المذهب الثاني لدليلين ….." 579

ةٍ ،  الواو للجمع المطلق ،لا لترتيبٍ ولا معيَّ 13613 يق�صد مخت�صر ابن الحاجب الأُ�صولى ،:" 
ها كذلك "  مخت�صر منتهى ال��سؤل 261.  عند المحققين، لنا النَّقلُ عن الأَئمةِ �إِنَّ

13713 ينظر : الإِي�ضاح في �شرح المف�صل :206/2،�شرح الت�سهيل: 167/3
ثم تفيد الترتيب دون التعقيب . 13813

. 13913 ينظر : المقت�ضب : 2/ 17 ، 3 /57 ، 4 / 139
قائله امر�ؤ القي�س ، من معلقته الم�شهورة ، وعجز البيت :   14014

ـوِلِ  ْ ………………………….          ف�ألَهَيْتُهـا عَـنْ ذي تمائم ُحم
ورد في : ديوان امرئ القي�س 18، �شرح الق�صائد ال�سبع : ابن الأنَباري :  83 
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وال�شاهد فيه قوله :" فمثلك " حيث حذفت "ربَّ " ، وبقيَ عملها ، هذا على رواية الجرِ ، 
وعلى رواية الن�صب لا �شاهد فيه . 

. 14114 الكتاب : 1/ 94 ،الإن�صاف في م�سائل الخلاف : 2/ 598
. 14214 ينظر: الخ�صائ�ص :84/2 ، 440

14314 ينظر : مغني اللبيب :158
 ، 14414 ينظر : معاني القر�آن : الفراء :   1/ 396 ،الجنى الداني : 427

14514 �سورة الإِن�سان ، من الآية : 20
: وهو خير من قولهم .   14614 في القواعد ال�صغرى :146

14714 ينظر : مغني اللبيب :185
.  14814 ينظر:المف�صل : 317 ،التخمير : 4 / 133 ـ134

. 14914 مغني اللبيب : 184 ، ينظر : تحفة الغريب : م 1 / لوحة : 85
  . 15015 ينظر :�شرح الت�سهيل : 4 /13

هـ( من بني  15115 علي بن الح�سين ،وقيل ابن المبارك �أَبو الح�سن البغدادي ) … ـ 210
لحيان ، غلام الك�سائي، له : كتاب النوادر  ينظر : بغية الوعاة : 185/2.

.  15215 ينظر : مغني اللبيب :45
البحر   ،  15315 266 /2  : ابن جني   : : المحت�سب  ، ينظر  �أبَى جعفر المن�صور  هي قراءة 

المحيط : 378/8 . 
  15415 �سورة الإنِ�شراح : الآية : 1

15515 �سورة الحجرات ، من الآية : 14
 : . ينظر  �آخرين من حرف واحد  لما عند بع�ض مركبة من »لم » و و«ما » ، وعند  15615

الكتاب : 4/ 223. 
15715 الك�شاف:3/ 570

 ، 15815 خلا�صة ما ذهب �إلِيه النحاة �إِلى �أَ�صل »لن«على ثلاثة �أقَوال ينظر: الكتاب : 5/3
المف�صل 307.

. 15915 عن �أَ�صل »لن« وعملها .ينظر: ارت�شاف ال�ضرب : 4/ 1650
 . 16016 ينظر : القواعد ال�صغرى :147
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16116  ينظر : مغني اللبيب : 845
 « النا�سخ كلمة  �أثَبت  ، وقد  ال�سياق  يقت�ضيها   ، �ساقطة من المخطوط  بين قو�سين  16216

كل».  
بالنَّحو  عالٌم   ، هـ(  16316 793 712ـ   ( الدين  �سعد  الهروي  التفتازاني  عمر  بن  م�سعود 
الـدرر  ينظر:  ،والمطول  الع�ضدي  :�شرح   ،له  والمنطق  والبيان  والمعاني  والت�صريف 

الكامنة : ابن حجر:   350/4 .
.  ، 16416 ينظر: المطول : 327

. 16516 ينظر: النكت الح�سان :�أَبو حيَّان: 299، المطول : 334
 . 16616 مغني اللبيب : 337، ينظر : تحفة الغريب : 1 / لوحة : 167

لي�ست  �أَنها  المحقق  �أَ�شار  وقد   ، الوجودية  لما  وفي   :  16716 147  : ال�صغرى  القواعد  في 
موجودة في ن�سخة :ب  

16816 ينظر: �أَوثق الأَ�سباب : لوحة : 46
 16916 ينظر: الأ�صول في  النحو : 3 /  173

. 17017 ينظر : �شرح الأبَيات الم�شكلة الإعراب :الفار�سي  : 104
. 17117 ينظر : الخ�صائ�ص : 2/ 353 ، 3/ 222

. 17217 ينظر: الت�سهيل : 241، �شرح الت�سهيل : 4/ 101
 . 17317 ينظر : �شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب  : 82/4

17417 ـ  د الح�ضرمي �أبو الح�سن الأندل�سي النحوي ) 524 د بن علي بن محمَّ علي بن محمَّ
609هـ ( كان �إمامًا في العربية ، محققًا مدقـقًا �صنَّفَ:�شرح �سيبويه ، و�شرح الجمل . 

ينظـر :وفيات الأعيان : 7 / 100.  
. 17517 ينظر :تحفة الغريب :م1 / لوحة :84

زيدٌ  لولا   : نحو   ، لوجود  امتناع  حرفُ  لولا  وفي  17617 «  :147: ال�صغرى  القواعد  في 
لأَكرمتك«. 

 17717 مغني اللبيب : 359
. 17817 مغني اللبيب : 425

 . 17917 ينظر :مغني اللبيب :29
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. 18018 هذا ما ذهب �إلِيه الفرّاء . ينظر : معاني القر�آن :الفراء: 53/1
بال�سكون ، وقد �أَ�شار المحقق �أَنها لي�ست موجودة في ن�سخة :ب . 18118

ذكر ابن ه�شام في مغني اللبيب �أَن �إذِ ت�أتْي على �أرَبعة �أوَجه : �أَن تكونَ ا�سمًا للزمن  18218
الما�ضي ،و�أَن تكونَ ا�سمًا للزمن الم�ستقبل، وللتعليل، والمفاج�أة ،وقد اقت�صر ابن جماعة 

على ذكر وجه واحد. ينظر : مغني اللبيب : 111. 
.  18318 �سورة التوبة ، من الآية :40

. 18418 �سورة الأعراف ، من الآية :86
، معاني القر�آن  18518 هذا ما ذهب �إِليه الأخَف�ش والزجاج: معاني القر�آن:الأَخف�ش:1/ 218

و�إعِرابه الزجاج : 108/1.
. 18618 �سورة مريم  ، من الآية : 16

18718 �سورة الأعراف ، من الآية :86
 18818 ينظر : الكتاب : 229/4، �شرح الت�سهيل : ابن مالك :  2/ 206 ـ 207

 . 18918 ينظر : معاني القر�آن و�إعِرابه : الزجاج: 345/3
 ، 19019 164  /4  : التخمير  الك�شاف:186/4،   ،235/4 407،الكتاب:   /5 العين:  ينظر: 

مغني  اللبيب: 250 .
19119 �أَوثق  ها »في جميع مواردها للزجر والردع« رجح ابن جماعة في �أَوثق الأَ�سباب �أَنَّ

الأَ�سباب :ل 35.
19219 �سورة الممتحنة  ، من الآية :1
19319 �سورة �آل عمران ، من الآية :28
19419 �سورة التوبة ، من الآية :123
19519 �سورة الأعَراف ، من الآية :27
19619 �سورة الحديد ، من الآية :29

 . 19719 ينظر: الإن�صاف في م�سائل الخلاف :الم��سألة : 34، مغني اللبيب:  33
19819 �سورة التوبة ، من الآية :40

 . 19919 ينظر : معاني القر�آن : الفراء :  1/ 178 ، الت�سهيل : 143
20020 �سورة يون�س، من الآية : 68
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 . 20120 ابن ه�شام  :مغني اللبيب : 33
20220 �سورة التوبة ، من الآية :108
20320 �سورة الن�ساء ، من الآية :117
20420 �سورة فاطر  ، من الآية :41

. 20520 ينظر :الأُ�صول في النحو : 190/2
20620 الكافة . ينظر:  ي�شترط النحاة لعمل»ما« عمل لي�س �ألَا  تزادَ »�إِنْ« ،فلذلك ت�سمى»�إِن«

�أوَ�ضح الم�سالك :273/1 
ن�سب البيت �إِلى دريد بن ال�صمة) ينظر تعليق عبد الرحمن العثيمين على هذه الن�سبة:  20720
التخمير :4 / وهو في ديوانه   :124 ، وفي :�سيبويه : 153/3 ،4/ 221 ،الل�سان )طبب( 

لفروة بن م�سيك. 
�صدر بيت من معلقة النابغة الذبياني ،وعجزه :  ...... �إذاً فـلا رفعـتْ �سـوطـي �إليَّ يدي 20820

، خزانة   302 /1 : التبريزي: 360 ، مجال�س ثعلب  الع�شر:  : �شرح المعلقات  ورد في 
الأدَب : 450/8، 

20920 : قوله تعالى .   بعدها في القواعد ال�صغرى :148
. 21021 �سورة هود ،من الآية :111

21121 �سورة الطارق : الآية : 4
قر�أَ بالت�شديد ابن عامر وعا�صم وحمزة ،وهيَ لغةُ هذيل .وقر�أَ الباقون بالتخفيف  21221
ال�سبع  القراءات  علل   ،678: ابن مجاهد  القراءات:  ال�سبعة في   . م�ؤكدة  زائدة  ها  �أَنَّ على 

و�إعِرابها :ابن خالويه  : 461/2 .
21321 هـ (  الفقيه المف�سر الأديب ،  ازي ) 365 ـ 447 �سليم بن �أيوب بن �سليم  �أبو الفتح الرَّ
تفقه كبيًرا، �أَخذَ النَّحـوَ واللغـة والتف�سير �صغيًرا ، �سكن  في بغداد ، ثم �سكن ال�شامَ مرابطًا، 

له ت�آليف منها : 
الإ�شارة وكتاب غريب الحديث  ينظر : ابن خلكان : وفيات الأعيان: 2/ 397.

 : ينظر   . الم�صري  القا�سم  بن  الغني  اخت�صره عبد  وقد   ،  21421 القلوب« الم�سمى »�ضياء 
طبقات المف�سرين : ال�سيوطي :  58 ، وقد حقق الكتاب ومخت�صره في الجامعة الإِ�سلامية 

في المدينة المنورة .
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21521 �سورة ال�شعراء ، من الآية : 82
اللغة  �أئمة  من  هـ(   21621 )110هـ-209 النحوي  عبيدة  �أبو  اليتيمي  المثنى  بن  معمر 
والأدب له: »مجاز القر�آن« و »�أيام  العرب« و«الخيل«. ينظر: وفيات الأعيان: 235/5، 

ينظر ر�أيه : الجنى الداني : 226 . 
 . 21721 ينظر: الجنى الداني : 226، مغني اللبيب : 45

  21821 قوم من بني �ضبة . ينظر : ابن دريد : الا�شتقاق : 198
هـ( مقرئ �أهَل مكة  21921 محمد بن عبد الرحمن بن محي�صن ال�سهمي المكي ) …. ـ123

معَ ابن كثير، روى له م�سلم  �أحَاديث .ينظر :  غاية النهاية : ابن الجزري : 167/2.  
22022 �سورة البقرة  ، من الآيـة : 233

. 22122 ا ، ينظر :مخت�صر �شواذ القر�آن: ابن خالويه  :21 هي قراءة مجاهد �أَي�ضً
 . 22222 �سورة المزمل ، من الآيـة : 27

« ب�شروط النحاة منها ال�شرط المذكور �أَعلاه  �إِنَّ 22322 ها تعمل عمل » « ف�إِنَّ �إِذا خففت »�أَنَّ
ينظر:�أوَ�ضح الم�سالك   161/4

22422 مغني اللبيب:47
،و�أَنَّ الخبَر باقٍ على  �أخَبارهن  و�أخَواتها لا عملَ لهنَ في  22522  » »�إِنَّ �أَنَّ  الكوفيون  يرى 

حاله قبلَ دخولهن . 
ينظر:معاني القر�آن الفراء:310/1، : التبيين عن مذاهب النحويين الب�صريين والكوفيين: 

م��سألَة : 51
22622 الم�ؤمنون ،من الآية : 24

 22722 مغني اللبيب:47
22822 مغني اللبيب:47

. 22922 ينظر :�شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب : 4/ 438،�أوَثق الأَ�سباب:لوحة : 60
�أيَ يكون في حرف النف�سير ذاته معنى الفعل .  23023

مخطوط في دار الكتب الم�صرية .  23123
  23223 ينظر : ابن ه�شام : مغني اللبيب : 38

  23323 �سورة المائدة ، من الآية : 182
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مَرْتَني بِهِ) على معناه  �أَي ي�شترط �أَنْ تكونَ مف�سرةً ب�أَنْ يحمل فعل القول ،وهو : (مَا �أَ 23423
�أَمرتني  به حتى  ي�ستقيمَ  تف�سيره ب�أَنْ اعبدوا الَله  �إِلا ما  �أَمرتهم  دون لفظه ،وهو : ما 

.ينظر : الك�شاف :1/ 656 .
   23523 مغني اللبيب : 49، ينظر : تحفة الغريب : 1/ لوحة :17

 23623 �سورة النحل ، من الآية : 68
. 23723 علل كونها تف�سيرية :»لأنَّ الإيحاءَ فيه معنى القول« الك�شاف :  417/2

المولـد  ازي  الرَّ الله  عبد  �أبو   ، الدين  فخر   ، الح�سين  بن  الح�سن  بن  عمر  بن   محمد  23823
�أخذ من كل علم بطرف   ، ـ   606هـ (  الطبر�ستاني المعـروف بابن خطيب الرِّي) 544 
الأعيان:                : وفيات  .ينظر  الكبير  وغيرها  التف�سير   : �أ�شهرها  ،لذا تنوعت م�صنفاته،ومن 

 .248 / 4
 . 23923 ينظر :التف�سير الكبير : الرازي:20/ 70 ، البحر المحيط : 511/5

24024 �سورة يو�سف ،من الآية : 96
24124 في الإعٍراب عن قواعد الإعِراب في باب »ما ي�أْتي على  �أوَرد ابن ه�شام معاني »مَن«

�أرَبعة �أوَجه » 73
24224 �سورة الن�ساء ، من الآية : 113

 24324 �سورة ي�سن، من الآية : 52
 : 24424 /  لوحة  : الت�سهيل : 187، �شرح الت�سهيل : 4/ 110 ، تحفة الغريب : م1 ينظر 

 . 217
. 24524 �سورة البقرة ، من الآية : 255

. 24624 �سورة  الأَنبياء ، من الآية : 82
�أَي : ب�إِن�سان معجبٍ  24724

 ،  24824 25  /1 المحيط:  البحر   ،21  /1: الفراء   : القر�آن  معاني   : في  لح�سان  من�سوب 
مغني اللبيب :  432 ، ون�سبه البغدادي �إِلى ح�سان �أوَ �إلِى كعب بن مالك .خزانة الأدَب : 

120،122،128/6و الباء في »بنا« زائدة 
24924 ينظر: مغني اللبيب : 432، تحفة الغريب : م1 / لوحة :217
25025 �سورة الإِ�سراء ، من الآية : 110
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25125 �سورة التوبة، من الآية : 124
 . 25225 ينظر: مغني اللبيب :107، �أَو�ضح الم�سالك : 144/3

. 25325 �أَنكر ثعلب �أَنْ ت�أْتي »�أيَ« مو�صولة . ينظر : ابن ه�شام : مغني اللبيب : 109
25425 �سورة مريم ، من  الآية : 69

هم ( بال�ضم  ،وقر�أَ طلحة ومعاذ الهراء وهارون القارئ بالن�صب. قر�أَ الجمهور ) �أَيُّ 25525
ينظر : م�شكل �إعِراب  القر�آن:  432.

: مغني  ابن ه�شام   ، 25625 النحو:23 الوراق:  علل   ،  399 /2 : الكتاب   : �سيبويه   : ينظر 
اللبيب : 108.

. 25725 ينظر: معاني القر�آن و�إعرابه:الزجاج  : 3/ 339 ـ 340
25825 ،وقال النحّا�س:  هذا الن�ص موجود بت�صرف ي�سير في �إعراب القر�آن للنَّحا�س : 3/ 24

»وما علمتُ �أحداً �إلا وقد خطّ�أ �سيبويه« و�أورد كلام الزَّجاج.
هـ ( ، فقيه نحوي لغوي �أَخذَ النحو عن  25925 �صالح  بن �إ�سحاق �أبو عمر الَجرمي ) ... ـ 225
�أبي زيدٍ والأ�صمعي، �ساعد في �إظهار كتاب  �سيبويه ،له : »الأبنية والت�صريف« و »تف�سير 

�أبيات �سيبويه« ينظر : القفطي :  �إنباه الرواة  : 2 / 80.
 26026 مغني اللبيب : 107 ـ108

26126 �سورة ا لانفطار ، من الآية : 6
. 26226 الت�سهيل  :107، �شرح الت�سهيل:2 / 318

26326 �سورة النحل ، من الآية : 96
. 26426 �سورة البقرة ، من الآية : 197

. 26526 ينظر : البغداديات : 269 ـ 270
بين العُكبري �أنَّ »ما« في الآية التالية :زمانية �أو �شرطية ، وا�ستبعد كونَهـا نافيـةً  26626

ينظر : التبيان في �إعراب القر�آن:  2 / 336 
�شهاب الدين عبد الرحمن بن �إ�سماعيل بن �إبراهيم الدِّم�شقي، المعروف ب�أبي �شامة  26726

)599 ـ 665هـ(.
المحدث  المف�سر المقرئ ، ولد بدم�شق ، وبها قُتل له : �إبراز المعاني في حرز الأماني، 
ونظم المف�صل للزَّمخ�شري ومخت�صر تاريخ ابن  ع�ساكر ، ينظر: غاية النهاية : ينظر : ابن 

الجزري : 1/ 366 .
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. 26826 ينظر : �شرح الت�سهيل : 4 /69 ، �شرح الكافية ال�شافية : 3 / 1625
. 26926 �سورة التوبة ، من الآية : 7

27027 مغني اللبيب : 398
27127 �سورة النحل ، من الآية : 53

العكبري:  القر�آن:  �إعِراب  في  التبيان   ، 27227 104  /2   : الفراء   : القر�آن  معاني   : ينظر 
.798/2

 . 27327 ينظر : معاني القر�آن و�إعِرابه : 204/3
. 27427 ينظر : مغني اللبيب : 398

27527 �سورة طه ، من الآية  :17
. 27627 ينظر: معاني القر�آن : الفراء :  177/2،معاني القر�آن : الزجاج: 3/ 353

. 27727 ينظر : �شرح الت�سهيل : 32/3، �شرح الر�ضي على كافية ابن الحاجب : 291/4
27827 ينظر: معاني القر�آن: الأخَف�ش:166/1،الأُ�صول في النحو : 99/1

  27927 كلمة نحو : غير مثبتة في القواعد ال�صغرى : 150
28028 معجب :مجرور �صفة »ما« .ينظر : ابن ه�شام : الإعِراب عن قواعد الإعِراب :99

28128 لحنيف بن عمير  دون ن�سبة في التذكرة الحمدونية : 61/8 ،ربيع الأبَرار : 510/3
اليك�شري ن�سبه �سيبويه و�صدر الأَفا�ضل �إِلى �أُميَّة بن ال�صلت ) �شاعر مخ�ضرم( ، وقال 
عبد الرحمن العثيمين : »وقد تتبعت كتب النحو ،و�شروح  ال�شواهد فوجدت �أكَثرها ين�سبه 

�إِلى �أُميَّة بن ال�صلت«، والبيت في ديوانه: 49 .
28228 على »ما«  ا«حيث دخلت »رب« اهد في البيت:رَّمب ال�شَّ

. 28328 مما يدلُّ على �أَن »ما« قابلة للتنكير ،وجملة » تكره النفو�س �صفة لـ »ما«
هـ ( �إمام في اللغة والأدَب ،  28428 ار التميمي المازني الب�صري ) 70 ـ 154 زبان بن عمَّ
اء ال�سبعة   .له �أخَبار وكلمات م�أثَورة . ينظر:وفيات الأعَيان : 3/ 466 ،فوات  و�أحَد القرَّ

الوفيات : الكتبي :28/2 . 
 28528 �سورة البقرة ، من الآية : 249

حمدون:   ابن  الحمدونية:  التذكرة   ، 28628 180 :المرزباني:  ال�شعراء  معجم   : في  الحكاية 
. 61/8
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28728 �سورة  البقرة ،من الآية :26
              ، 28828 149  : ال�صغرى  القواعد  من  �أثَبته  وما   ، المخطوط  من  �ساقط  القو�سين  بين  ما 
و »ما« في محل ن�صب على  النعت لـ »مثلا« ،كقولك : �أعَطني كتابًا ما ، �أَي كتاب كان . 

. 28928 �سورة البقرة ،من الآية :  271
من النحاة مَنْ �أَعرب »ما« فاعلًا ،ومنهم منَ �أَعربها تمييزًا ، ولكل تعليله الخا�ص  29029

به .ينظر :الفريد في �إعِراب القر�آن المجيد:193/1 
29129 :قوله تعالى .  بعدها  في القواعد ال�صغرى : 150

 29229 �سورة يو�سف ،من الآية : 31
29329 �سورة �آل عمران ، من الآية : 118

،مغني  29429 ينظر : �شرح الت�سهيل : 4 / 69 ، الم�ساعد : 142/3 ، البحر المحيط : 231/2
اللبيب : 400 

. 29529 ينظر :  اللمع : 131، توجيه اللمع:ابن الخباز : 151 ـ 153
  29629 ينظر : الك�شاف : 89/4

29729 �سورة البقرة ،من الآية : 258
 29829 �سورة غافر ،من الآية : 28

ك�أَنَّ ابنَ جماعةَ يميل �إلِى ر�أيَ الفراء في دلالة »�أنَ« بمعنى �إِذْ .  29929
30030 �سورة الن�ساء ، من الآية :171

ما بين القو�سين �ساقط من المخطوط ، مثبت على الهام�ش الأَيمن.  30130
هـ (  فار�سي الأ�صل، عالم  30230 د بن دُرُ�ستويه  ) …. ـ 347 عبد الله بن جعفر بن محمَّ
باللغة، ، له: »معاني ال�شعر« و »نق�ض كتاب العين« »�شرح ف�صيح ثعلب« و »الكتاب«. 

ينظر:وفيات الأعيان : 3 / 44 .
  . 30330 ابن ه�شام : مغني اللبيب : 404

30430 �سورة �آل عمران ، من الآية : 159
هم ي�سميه لغوًا ،  قال ابن ه�شام : »وكثيٌر من المتقدمين ي�سمون زائدَ �صلةً ،وبع�ضُ 30530

لكنَّ اجتنابَ هذه العبارة في التنزيلِ واجبٌ«  الإعِراب عن  قواعد الإعِراب : 109.
 ، 30630 ما بين القو�سين �ساقط من المخطوط ،وما �أثَبته من �أَقرب المقا�صد :لوحة : 141
وقد ورد في القواعد ال�صغرى بدل العبارة كلها  : »والله  �أَعلم بال�صواب« �ص : 150، وفي 

هداية الطلاب:»فهذا معَ التوفيق كان مح�صلًا« دون ذكر الم�شيئة: لوحة : 29 . 
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المصادر والمراجع: 
هـ( حققه و�ضبط غريبه:  11 �أَدب الكاتب �أَبو عبد الله بن م�سلم بن قتيبة الدينوَري )ت 276.

محمد محيي الدين عبد الحميد دار الكتب العلمية لبنان.
هـ( تحقيق: رجب عثمان  22 ارت�شاف ال�ضرب من ل�سان العرب �أَبو حيان الأندل�سي )ت 745.

�أحمد، مكتبة الخانجي بالقاهرة ط1ـ 1418هـ / 1998م.
33 هـ( تحقيق: عبد  الأ�صول في النحو �أبو بكر محمد بن �سهل بن ال�سراج البغدادي )ت 316.

الح�سين الفتلي م�ؤ�س�سة الر�سالة ط1ـ 1405 هـ / 1985م 
ن�شر عمادة  نيل  فودة  على  الأَن�صاري تحقيق:  ه�شام  ابن  الإِعراب  قواعد  الإِعراب عن  44 .

��شؤون المكتبات جامعة الملك �سعود بالريا�ض ط1 1401هـ / 1981م. 
مخطوطات  الكناني  جماعة  بن  الدين  عـز  ال�صغرى  القواعد  �شرح  في  المقا�صد  �أقَرب  55 .

المكتبة البديرية القد�س رقم: 2/ 203.
بالمدينة  حكمت  عارف  هـ(    66 .819 )ت  الكنـاني  جماعـة  بن  الدين  »عز  الأ�سباب  �أوَثق 

المنورة تحت رقم: 144 .
هـ( تحقيق: عادل عبد الموجود وعلي معو�ض  77 البحر المحيط �أَبو حيَّان الأنَدل�سي )ت745.

دار الكتب العلمية بيروت ط1ـ 1413هـ/ 1993م. 
88 هـ( تحقيق:  ال�سيوطي )ت911. الدين  اللغويين والنُّحاة جلال  الوعاة في طبقات  بغية 

د �أبو الف�ضل �إبراهيم بيروت ط2 1399هـ/ 1979م . محمَّ
( نقله �إِلى  99 تاريخ الأدَب العربي �أَلفه بالأَلمانية: كارل بروكلمان الق�سم ال�ساد�س )10ـ 11.

العربية: محمود فهمي حجازي الهيئة العامة للكتاب القاهرة 1995م 
التبيان في �إعراب القر�آن �أبو البقاء عبد الله بن الح�سين العُكبري )ت 1010616 هـ( تحقيق: 

علي محمد البجاوي  طبع بدار �إحياء الكتب العربية القاهرة .
ـد بن �أبي بكــر الدماميني )ت  تحفـة الغـريب �شرح مغني اللبيب »الحـا�شية الهنديـة«1111 محمَّ

827هـ( مخطوطات المكتبة البديـرية بالقد�س )رقم: 2/ 400( .
عبَّا�س  �إِح�سان  هـ( تحقيق:  )ت 1212562 الح�سن  بن  ابن حمدون محمد  الحمدونية  التذكرة 

وبكر عبَّا�س دار�صادر بيروت ط1 1996م. 
عبد  عفيف  تحقيق:  هـ(  1313745 )ت  الأندل�سي  يو�سف  بن  محمد  حيّان  �أبو  النحاة  تذكرة 

الرحمن م�ؤ�س�سة الر�سالة ط1 1406 هـ / 1986م . 
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ط14141  بيروت  العلمية  الكتب  دار  816هـ(   )ت  الجرجاني  د  محمَّ بن  علي  التعريفات 
1983م. 

حمد  بن  عو�ض  تحقيق:  هـ(  )ت1515337  الفار�سي  علي  �أبو  �سيبويهِ  كتاب  على  التعليقة 
القوزي مطبعة الأمانة القاهرة ط 1ـ 1410هـ

التف�سير الكبير الفخر الرازي )ت606هـ( ط 16161 دار الكتب العلميةـ طهران 
هـ( درا�سة وتحقيق: فايز زكي دياب دار  توجيه اللمع �أحَمد بن الح�سين بن الخباز )1717639

ال�سلام للطباعة والن�شر الفاهرة ط1 1422هـ/ 2002م.
خزانة الأدب ولُبُّ لُباب ل�سان العرب عبد القادر بن عمرالبغدادي )ت 18181093 هـ( تحقيق 
ـد هارون النَّا�شر: مكتبة الخانجي بالقاهرة ـ ط2 1409 هـ /  لام محمَّ و�شرح: عبد ال�سَّ

1989م
الـدرر الكامنة في �أعَيـان المـائة الثامنـة �شهـاب الـدين بن حجر الع�سقلاني )ت1919852 هـ( 
�ضبطه و�صححه: ال�شيخ عبد الوارث محمد علي دار الكتب العلمية بيروت ط1 1418هـ/ 

1998م. 
�أَحمد بن علي المقريزي )ت  درر العقود الفريدة في تراجم الأَعيان المفيدة تقي الدين  2020
845هـ( حققه وعلق عليه: محمود الجليلي دار الغرب الإِ�سلامي ط1 بيروت 1423هـ/ 

2002م. 
هـ( تحقيق: �سيد  ـد بن عبـد الرحمن ابن الغـزي )ت 21211167 ديوان الإ�سلام �أبو المعالي محمَّ

ك�سروي ح�سن دار الكتب العلمية بيروت ط1 1990م 
. د �أبَو الف�ضل �إبِراهيم دار المعارف بم�صر ط22222 ديوان امرئ القي�س تحقيق: محمَّ

د  هـ( تحقيق: جوده هلال ومحمَّ الـذيل على رفـع الإِ�صرـ �شم�س الـدين ال�سخـاوي )ت 2323902
محمود �صبيح الدار الم�صرية للت�أْليف والترجمة القاهرة 1966م 

المنظمة  دروي�ش  عدنان  تحقيق:  هـ(  2424852 )ت  الع�سقلاني  حجر  ابن  الكامنة  الدرر  ذيل 
العربية للثقافة والعلوم القاهرة 1412هـ / 1992م .

هـ( تحقيق: علي محمد عمر  رفع الإِ�صر عن ق�ضاة م�صر ابن حجر الع�سقلاني )ت 2525852
مكتبة الخانجي القاهرة ط1 1484هـ / 1994م . 

العماد الحنبلي )ت26261089 هـ( تحقيق: محمود  ابن  �أَخبارٍ من ذهب  الذهب في  �شذرات 
الأَرنا�ؤوط دار ابن كثير دم�شق ط1 1413هـ / 1993م .

هـ( تحقيق: عبد الرحمن ال�سيد  �شرح الت�سهيل جمال الدين بن مالك الأندل�سي )ت 2727672
ومحمد بدوي المختون دار هجر للطباعة والن�شرـ القاهرة ط1 1410هـ / 1990م.
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�شرح الرَّ�ضي على الكافية ت�صحيح وتعليق: يو�سف ح�سن عمر م�ؤ�س�سة ال�صادق طهران  2828
1978م .

م . �شرح ابن عقيل تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد القاهرة 29291964
هـ( ت�أليف محيي الدين الكافيجي  �شرح قواعد الإعراب لابن ه�شام الأن�صاري )ت 3030761

)ت 879 هـ( تحقيق: فخر الدين قباوة دار طلا�س ط1 1989م .
هـ( محمـد بن م�صطفى القوجوي )ت  �شرح قواعد الإعراب لابن ه�شام الأن�صاري )ت 3131761
950هـ ( تحقيق: �إ�سماعيل �إ�سماعيل مروة دار الفكر المعا�صر، بيروت ط2ـ 1418هـ/ 

1997م. 
هـ( �إدارة الطباعة  �شرح المف�صـل موفق الدين يعي�ش بن علي بن يعي�ش النحوي )ت 3232643

المنيرية بم�صر. 
ابن  القا�سم  الأفا�ضل  �صدر  بـ«التخمير«ـ  المو�سوم  الإعراب  �صنعة  في  المف�صل  �شرح  3333
الإ�سلامي  الغرب  دار  العثيميـن  الـرحمن  ح�سين الخوارزمي )ت 617 هـ( تحقيق: عبـد 

بيروت ط1ـ 1999م .
تركي  تحقيق:  هـ(  3434645 )ت  ال�شلـوبين  محمد  بن  عمـر  الكبيرـ  الجزولية  المقدمـة  �شرح 

العتيبي م�ؤ�س�سة الر�سالة بيروت ط 2 1414هـ / 1994م . 
عرو�س الأفَراح بهاء الدين ال�سبكي )ت 3535773 هـ( تحقيق: خليـل �إبِراهيم خليل دار الكتب 

العلمية بيروت ط1 1422هـ/ 2001م. 
هـ( تحقيق: مهدي المخـزومي  العين �أبَو عبد الرحمن الخليل بن �أَحمـد الفـراهيدي )ت 3636175

و �إبِراهيـم ال�سامرائي م�ؤ�س�سة دار الهجرة طهران ط2 1409هـ / 1989م.
فهر�س المخطوطات في جـامعة الإِمام محمد بن �سعود الإِ�سلامية )ق�سم النحو وال�صرف(  3737

�إعِـداد: علـي ح�سين البواب الريا�ض ط1ـ 1403هـ/ 1983م . 
�صادر  دار  عبَّا�س  �إِح�سان  تحقيق:  هـ(   3838764( الكتبي  �شاكر  بن  د  محمَّ الوفيات  فـوات 

بيروت 1974م . 
ماع  ال�شَّ محمود  بن  �أحمد  بن  عمر  الـدين  زين  خـاوي  ال�سَّ وْءِ  �َض لِغَـرر  الحـاوي  القب�س  3939
دار�صادر  مروة  ح�سن  خلدون  و  مروة  �إ�سماعيل  ح�سن  تحقيق:  936هـ(  )ت  الحلـبي 

بيروت ط1 1998م . 
هـ( تحقيق: ح�سن �إِ�سماعيل مروة مكتبة  القواعد ال�صغرى ابن ه�شام الأن�صاري )ت 4040761

�سعد الدين دم�شق ط 1ـ 1409هـ /1988م.
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هـ.  الكافية عمر بن الحاجب )ت 646هـ( طبع في مطبعة الجوائب الق�سطنطينية 41411302
د هارون  الكتاب )كتاب �سيبويه( �أبو ب�شر بن قنبر )ت 4242180 هـ( تحقيق: عبد ال�سلام محمَّ

الهيئة الم�صرية العامة للكتاب ط2 1977م. 
المثنى  مكتبة  هـ(  43431067 )ت  خليفة  حاجي  والفنون  الكتب  �أ�سامي  عن  الظنون  ك�شف 

بغداد .
لب الألَباب ب�شرح نبذة الإعِراب محمد �سعيد بن علي الإِ�سطواني )ت44441230 هـ( دار الكتب 

الم�صرية )نحو: 1198( . 
هـ( تحقيق: غـازي مختـار  اللباب في علل البناء والإِعراب �أبو البقاء العكبري )ت 4545616

طليمات دار الفكر المعا�صر بيروت،ودار الفكر دم�شق، ط1 1416هـ/ 1995م . 
الم�سائل الم�شكلة المعروفة بالبغداديات �أَبو علي الفار�سي تحقيق: �صلاح الدين عبد الله  4646

ال�سنكاوي مطبعة العاني بغداد 1983م . 
العربية  الإعراب مجهول مخطـوط بمعهد المخطوطات  الألَباب في �شرح قواعد  مفـاتح  4747

بالقاهرة )466نحو( .
هـ( تحقيق: �أَحمد عبد ال�ستار  المقرب علي بن م�ؤمن المعروف بـ« ابن ع�صفور« )ت 4848669

الجواري وعبد الله الجبوري ط1 1391هـ /1971م.
�إحياء التراث العربي ط49492 بيروت  معجم الم�ؤلفين عمر ر�ضى كحاله مكتبة المثنى دار 

1978م .
هـ(  منتهى ال��سؤل والأَمل في علمي الأُ�صول والجدل �أَبو عمرو عثمان بن الحاجب )ت 5050646

ط1ـ الريا�ض 1405هـ / 1985م .
المن�صف من الكلام على مغني ابن ه�شام تقي الدين ال�شُمُني )ت 5151872 هـ( الق�سم الثاني 
ر�سالة ماج�ستير في كلية الآداب جامعة دم�شق �إعِداد: علي عفان 1407هـ/ 1986م . 

 . ) لاب �إلِى معرفة قواعد الإعراب مجهول دار الكتب الم�صرية )نحو: 52521709 هداية الطُّ
هـ(   هدية العارفين )�أَ�سماء الم�ؤلفين و�آثار الم�صنفين( �إ�سماعيل با�شا البغدادي )ت 53531339

طبع بعناية وكالـة المعارف ا�ستنبول �سنة 1955م من�شورات مكتبة المثنى بيروت . 
هـ( تحقيق: �أحمد  همع الهوامع في �شرح جمع الجوامع جلال الدين ال�سيوطي )ت 5454911

�شم�س الدين بيروت ط 1ـ 1408 هـ / 1998م.
الوافي بالوفيات �صلاح الدين ال�صفدي بعناية: درينغ، دار الن�شر فرانز �شتاينر جمعية  5555

الم�ست�شرقين الألَمانية ط2 1389هـ / 1970م . 
)ت  خلكـان  بن  ـد  محمَّ بن  �أحَمـد  الدين  �شم�س  الزمان  �أبَنـاء  و�أَنباء  الأَعيان  وفيـات  5656

681هـ( تحقيق: �إِح�سان عبَّا�س دار �صادر بيروت ـ 1397هـ / 1977م .
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ملخص: 

�صورها  في  التدقيق  �إلى  ويهدف  هود،  �سورة  في  الحذف  ظاهرة  البحث  هذا  يتناول 
نداوة  الدرا�سة  يعطي  ما  والدلالات,  والأغرا�ض  المقا�صد  عن  للك�شف  المختلفة,  التعبيرية 
وطراوة, ويك�سبها جده وطرافة, بخلاف ما هي عليه درا�سة النحو من جفاف وق�سوة, كل 
ذلك للتدليل على تميز اللغة العربية عن غيرها بروعة �أ�ساليبها، مما حباها �سعة في الدلالة، 

وقوة في التعبير.

وقد جاء هذا البحث في مبحثين: المبحث الأول: الحذف في المرفوعات, والثاني: الحذف 
في المن�صوبات, وقد ا�ستخدمت فيه المنهج الو�صفي والتحليلي والا�ستقرائي، وقد ورد في 
�سورة هود )77( مو�ضعا من موا�ضع الحذف، منها )35( مو�ضعاً للمرفوعات, و )42( مو�ضعاً 
للمن�صوبات, وقد �أفاد الحذف في كل منها غاية دلالية، ما يدل على �أن القر�آن الكريم ر�أ�س 
الف�صاحة والبلاغة، وفيه من الدلائل ما يحتاج �إلى ت�أمل وبحث، وعلى الباحثين �أن يولوا 

ظاهرة الحذف اهتماماً كبيراً.
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Abstract: 
This study addresses the linguistic feature of ellipses in surat Hood in the 

holy Quran. It aims to verify the various figures of speech of this sura so that 
its intentions, purposes and connotations could be disambiguated. Unlike 
syntactic studies with its lifeless aspects, this study is obviously enriched 
with smoothness, depth and originality. Apparently, such linguistic features 
indicate that Arabic enjoys individuality in terms of its unique methods 
expressed by broadness of connotation and strength of expression. The study 
has been divided into two major topics: ellipses in accusative cases and 
ellipses in nominative cases. This study has also employed the descriptive, 
analytical and inductive methodology. 

The study has spotted (77) cases of ellipses in surat Hood where (35) 
have been classified for the nominative cases and (42) for accusative ones. 
However, the elliptical feature in each case has semantically served a 
connotative purpose. Evidently, this indicates that the holy Quran is the peak 
of rhetoric and eloquence with implications that need further investigation 
and research.  

Finally, the study highly recommends that researchers pay greater 
attention to the linguistic feature of ellipses in Arabic.  
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مقدمة: 
لا ي�أتي الحذف عبثا في الكلام, ولا�سيما �إذا كان الكلام كلام الله تعالى, فللحذف فوائد 
ودلالات ي�ؤديها، ويرى عبد القاهر الجرجاني �أن الحذف دقيق الم�سلك، لطيف الم�أخذ، عجيب 
الأمر، �شبيه بال�سحر, ف�إنك ترى فيه ترك الذكر �أف�صح من الذكر, وال�صمت عن الإفادة �أزيد 

)1( . )ı( للإفادة, وتجدك �أنطق ما تكون �إذا لم تنطق، و�أتم ما تكون بياناً �إذا لم تبن
والحذف يحدث في العبارة نوعاً من الجمال، وهذا الجمال يتذوق, وك�أنه �شيء ذو طعم 
ورائحة, يقول �صاحب خ�صائ�ص التراكيب: و�إنما هو ت�صرف ت�صفّى به العبارة, وي�شتد به 

�أ�سرها, ويقوى حبكها ويتكاثر �إيحا�ؤها. )2( 
ال�صور  في  و��سأدقق  المعنى,  �أ�سا�س  على  هود  �سورة  في  الحذف  ظاهرة  و��سأدر�س 
التعبيرية للحذف لا�ستنباط المعاني للتعبيرات المختلفة، مما يعطي المو�ضوع نداوة وطراوة, 

ويك�سبه جدة وطرافة، بخلاف ما هو عليه من جفاف وق�سوة.
وان �أحدا من الدار�سين لم يتناول ظاهرة الحذف في �سورة هود, وقد تكون هناك �شذرات 
�أو عبارات متناثرة وردت عر�ضاً في كتاب تف�سير �أو في بحث �إعجاز، �أو في كتاب �أدب, ولا 
توجد م�صادر تناولت هذه الظاهرة مو�ضوعاً منف�صلًا، ولكن هناك درا�سات تناولت ظاهرة 
الحذف معظمها كانت في بطون الكتب ومنها: الإ�شارة �إلى الإنجاز في بع�ض �أنواع المجاز 
لعز الدين عبد العزيز )ت660ه( , ودلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني )ت474 ه( , ومن 

المراجع الحديثة: حكم الحذف والاخت�صار ل�صاحبه بهجت عبد الواحد.
حذف  والثاني  المرفوعات,  حذف  الأول:  المبحث  مبحثين:  في  البحث  هذا  جاء  وقد 

المن�صوبات, وقد ا�ستخدمت في بحثي هذا المنهج الا�ستقرائي والإح�صائي والتحليلي.

المبحث الأول: حذف المرفوعات: 

أولًا: حذف المبتدأ ودلالته: 

لتوجع  �إما  الكلام,  �إطالة  عن  المقام  ول�ضيق  العبث,  عن  للإحتراز  المبتد�أ  يحذف 
�أو  الذم  �أو  المدح  و�إن�شاء  الم�سّرة بالم�سند,  لتعجيل  و�إما لخوف فوات فر�صة, كذلك يحذف 

الترحم)3( 
دُنْ حَكِيمٍ خَبِيٍر} )4(  لَتْ مِن لَّ {الَر كِتَابٌ �أُحْكِمَتْ �آيَاتُهُ ثُمَّ فُ�صِّ
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بعد  المرفوع  الا�سم  �إعراب  الفراء  �أجاز  كتاب«،وقد  »هو  وتقديره:  المبتد�أ,  المحذوف 
�أو هي خبر  �أنه خبر، والحروف المقطعة مبتد�أ،  الحروف المقطعة، على وجهين: الرفع على 

لمبتد�أ محذوف، تقديره »هذا« )5( . 
�أما الزجاج ف�إنه يرف�ض ر�أي الفراء؛ لأن المق�صود لي�س الإخبار عن الحروف المقطعة، 
ويقول: هذا غلط، فالمحذوف عند الزجاج هو المبتد�أ )6( ، و�أبو فخر الرازي وافق الفراء بقوله 
�إن )�ألر( مبتد�أ و )كتاب( خبر، ويرد على الزجاج بقوله: »قال الزجاج: لا يجوز �أن يقال: )�ألر( 
بهذه  المو�صوف  هو  لي�س  )�ألر(  لأن  لَتْ( خبر،  فُ�صّ ثُمَّ  ءاياته  �أُحْكِمَتْ  )كِتَابٌ  وقوله:  مبتد�أ، 
ال�صفة وحده؛ وهذا الاعترا�ض فا�سد؛ لأنه لي�س من �شرط كون ال�شيء مبتد�أ �أن يكون خبره 
مح�صوراً فيه، ولا �أدري كيف وقع للزجاج هذا ال��سؤال، ثم �إن الزجاج اختار قولًا �آخر وهو �أن 
يكون التقدير: �ألر هذا كتاب �أحكمت �آياته، وعندي �أن هذا القول �ضعيف لوجهين: الأول: �أن 
على هذا التقدير يقع قوله: )�ألر( كلاماً باطلًا لا فائدة فيه، والثاني: �أنك �إذا قلت هذا كتاب، 
)�ألر(  )�ألر( في�صير حينئذ  �أقرب المذكورات، وذلك هو قوله:  �إلى  �إ�شارة  فقوله: »هذا« يكون 
مخبراً عنه ب�أنه كتاب �أحكمت �آياته، فيلزمه على هذا القول ما لم ير�ض به في القول الأول، 

فثبت �أن ال�صواب ما ذكرناه« )7( .
والوا�ضح �أن قول الرازي منطقي يت�سرب �إلى العقل ب�سهولة، لكن الأمر لي�س كذلك، فلم 
الظاهر، وهذا  ، فالحروف المقطعة لا ندرك معناها على  )�ألر(  الرازي ليو�ضح معنى  يقف 
الإخبار تو�ضيح  الغاية من  لكن  �ألبتة،  لي�س مرفو�ضاً  يعد هذه الحروف مبتد�أ  الذي  الر�أي 
المبتد�أ والإنباء عنه، و�إذا كان المبتد�أ في مثل هذه الحالة ي�ستع�صي التو�ضيح عن ذاته فما 
�إننا لو قدرنا المبتد�أ بـ )هذا( لا يعني بال�ضرورة  الرازي:  العبرة من اعتباره مبتد�أ، وقول 
عودتها على )�ألر( لأنه �أقرب، فنعرف �أن )�ألر كتاب( وما هو قبلها وما هو بعدها، كلها من 
الكتاب الذي هو القر�آن، فلا �أظن �أن )�ألر( �أقرب �إلى )هذا( ، وهي في بطن الكتاب الذي ي�شير 

�إليه ا�سم الإ�شارة )هذا( .
القر�آن عن  ترفع  �سياق  ت�أتي في  المبتد�أ فهي  الذي هو  الإ�شارة  ا�سم  �أما دلالة حذف 
�أو ال�سامعين،  �إليه مجهول للحا�ضرين  �أن الم�شار  �إلى ال�شيء يعني  �إليه، فالإ�شارة  الإ�شارة 
المقطعة،  الحروف  بعد  بخا�صة  وتحدٍ،  �إعجاز  �سياق  وهو  ال�سياق،  هذا  في  المبتد�أ  فحذف 
والو�صول �إلى الخبر مبا�شرة دون �إ�شارة فيه �إظهار للكتاب وعلو لمكانته، �أما الإ�شارة في 
قِيَن} )8( ،  �سورة البقرة فالأمر يختلف قال تعالى: {ذَلِكَ الْكِتَابُ لَا رَيْبَ فِيهِ هُدًى لِلْمُتَّ
مختلف من منطلق �أن �سورة البقرة من فواتح �سور القر�آن وهي بادئه، والإ�شارة �إلى الكتاب 
هناك يختلف عن المو�ضع في �سورة هود، كما �أن الإ�شارة في البقرة في �إطار نفي الريب عن 

القر�آن، وا�ستعمال الإ�شارة في البقرة كان متوافقاً مع الن�ص القر�آني العام.
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ِ رِزْقُهَا وَيَعْلَمُ مُ�سْتَقَرَّهَا وَمُ�سْتَوْدَعَهَا كُلٌّ ِيف  ةٍ ِيف الأَرْ�ضِ �إِلاَّ عَلَى اّهلل {وَمَا مِن دَ�آبَّ
بِيٍن} )9(  كِتَابٍ مُّ

وَمُ�سْتَوْدَعَهَا«، والتقدير: هو يعلم م�ستقرها  هَا  مُ�سْتَقَرَّ حذف للمبتد�أ في قوله: »وَيَعْلَمُ 
وم�ستودعها.

َاء لِيَبْلوَُكُمْ  امٍ وَكَانَ عَرْ�شُهُ عَلَى اْمل ةِ �أَيَّ مَاوَاتِ وَالأَرْ�ضَ ِيف �سِتَّ ذِي خَلَق ال�سَّ {وَهُوَ الَّ
ذِينَ كَفَروُاْ �إِنْ هَـذَا  َوْتِ لَيَقُولَنَّ الَّ بْعُوثُونَ مِن بَعْدِ اْمل كُم مَّ كُمْ �أَحْ�سَنُ عَمَلاً وَلَئِن قُلْتَ �إِنَّ �أَيُّ

بِيٌن} )10(  �إِلاَّ �سِحْرٌ مُّ
الحذف في »�أيكم �أح�سن«، حيث حذف �صدر الجملة، وهو مبتد�أ تقديره: »�أيكم هو �أح�سن«، 
وحذف ال�ضمير هنا فيه تق�صير للجملة، حيث �إنه بالحذف تظهر الجملتان وك�أنهما جملة 
العائد فهو معرب،  و�إذا ذكر  ال�ضم،  )�أيهم( مبني على  �أن  �إلى  الب�صريون  واحدة. وقد ذهب 
ا�ستفهاما  )�أيهم(  ويجعل  خبره،  )و�أح�سن(  بالإبتداء  مرفوع  )�أيهم(  �أن  �إلى  الخليل  وذهب 
ويحمله على الحكاية بعد قول مقدر. وذهب الكوفيون �إلى )�أن( من�صوبة �إذا وقع عليها فعل 
�سواء حذفوا العائد �أم لم يحذفوه. )11( ويرى الألو�سي احتمال �أن تكون هناك جملة محذوفة 
في قوله: »في الكلام جملة محذوفة �أي وكان خلقه لهما لمنافع يعود عليكم نفعها في الدنيا 

دون الآخرة« )12( .
عُهُمْ  ٌ �سَنُمَتِّ عَكَ وَ�أُمَم ن مَّ َّ ٍ ِّمم ا وَبَركَاتٍ عَلَيْكَ وَعَلَى �أُمَم نَّ {قِيلَ يَا نُوحُ اهْبِطْ بِ�سَلامٍَ مِّ

ا عَذَابٌ �أَلِيمٌ} )13(  نَّ هُم مِّ َ�سُّ ثُمَّ َمي
�أمم �سنمتّعهم«، ور�أى �صاحب  الكلام: وهم  »�أمٌم«، وتقدير  و�أبقى الخبر  حذف المبتد�أ 
الت�أويل النحوي �أنها خبر لكان الم�ضمرة، رغم �أنه لي�س من موا�ضع �إ�ضمارها )14( ، والفراء 
يرى �أنه لو كانت »�أمماً« بالن�صب لجاز �أن توقع عليه )�سنمتعهم( )15( ، ويرى الزمخ�شري 
والبي�ضاوي �أن »�أمم« مبتد�أ، وجملة: �سنمتعهم«، �صفة لـ »�أمم«، وخبر »�أمم« محذوف تقديره: 
وممن معك �أمم �سنمتعهم، وحجتهما �إنما حذف الخبر؛ لأن القول »ممن معك« يدل عليه )16(، 
المبتد�أ  فبتقدير  �أكثر،  فيه طول  الجملة  الجملة على  �أقوى، وعطف  الأول  الإعراب  �أن  و�أرى 
ي�صبح عندنا جملتان، وبعدم تقديره يكون من قبيل عطف مفرد على مفرد، والا�ستئناف 
مع تقدير المبتد�أ �أو عطف الجملة على جملة �سابقة فيه دلالة جديدة تحل بهذا الا�ستئناف، 
وك�أنهم �أمم لهم �صفاتهم الخا�صة بهم غير المذكورين في البداية. ويرى الأخف�ش �أنها رفع 

على الابتداء نحو قولك: �ضربت زيداً وعمرو لقيته. )17( 
و�أمم،  �أنت  اهبط  تقديره:  اهبط،  ال�ضمير في  )�أمم( معطوف على   « �أن  العكبري  ويرى 
للعلماء حول كون  ر�أيين  ال�سيوطي  و�أورد   .  )18( التوكيد«  مغنياً عن  بينهما  الف�صل  وكان 
�أن  الملوكي(  والت�صريف  اللمع  )�شارح  الوا�سطي  ر�أي  الأول:  وكونه خبراً:  مبتد�أ  المحذوف 
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الأولى كون المحذوف المبتد�أ؛ لأن الخبر محط الفائدة؛ والثاني: ر�أي العبدي، وهو �أن الأولى 
كون المحذوف الخبر؛ لأن التجوّز �أواخر الجمل �أ�سهل. )19( 

ن جَاء  ىَ قَالُواْ �سَلامَاً قَالَ �سَلامٌَ فَمَا لَبِثَ �أَ {وَلَقَدْ جَاءتْ رُ�سُلنَُا �إِبْرَاهِيمَ بِالْبُـ�ْرش
بِعِجْلٍ حَنِيذٍ} )20( .

حذف الفعل والفاعل و�أبقى المفعول به »�سلاماً«، ويجوز في »�سلاماً« �أن يكون مفعولا 
مطلقا للفعل المحذوف �أ�سلموا �سلاماً. وحذف المبتد�أ و�إبقاء الخبر »�سلام«، والتقدير: »�أمركم 
فالرفع على  لكان �صواباً،  الكلمتين  لكلتا  ن�صباً  �أو  رفعاً  كان  لو  �أنه  يرى  والفراء  �سلام«. 
�أنكرهم: هو  فقال حين  �سلموا  القوم  �أن  الأخرى  رفع  يظهر، وحجة  و�إن لم  عليكم،  �إ�ضمار 
�سلام �إن �شاء الله فمن �أنتم لإنكاره �إياهم )21( ، وهنا نفرق بين الرفع والن�صب، فالرفع على 
تقدير مبتد�أ محذوف، والن�صب على تقدير فعل محذوف، ك�أنك قلت: قلت �سلاماً، والرفع على 
�أمري  والرفع على:  �سلمنا �سلاماً،  الن�صب:  الزجاج فيقدر في حالة  �أما  تقدير: نحن �سلام، 

�سلام )22( . 
لوجود  ،على موا�ضع الحذف هنا   )23( الزجاج  �إليه  �إلى ما ذهب  ال�سيوطي  وقد ذهب 
�أن يكون المحذوف في قوله: »قال �سلام« الخبر و«�سلام« هي المبتد�أ  دليل حالي. ويجوز 

على تقدير: عليكم �سلام.
على  �أي  المبتد�أ  هو  الحالة  هذه  مثل  في  المحذوف  يكون  �أن  المنا�سب  من  �أنه  و�أرى 
تقدير: هو �سلام، ولي�س الخبر هو المحذوف على تقدير )عليكم �سلام( ، وذلك لأن الخبر تتم 

به الفائدة فهو �أولى بعدم الحذف. 
�أما الدلالة في ذلك كله فتكمن في �أن )�سلاماً( مع عامله جملة فعلية، �أما )�سلام( مع 
الخبر �أو مع المبتد�أ ح�سب التقدير فيكون جملة ا�سمية، والفعلية تدل على الحدث والتجدد، 
والا�سمية تدل على الثبوت، فالا�سم غير متخ�ص�ص بزمن، �أما الفعل فله زمن، �إما في الما�ضي 
�أو الحا�ضر �أو الم�ستقبل، �إذن الجملة الفعلية غير ثابتة �أما الا�سمية فثابتة، وعليه فنبي الله 
ابراهيم عليه ال�سلام حياهم بتحية خير من تحيتهم، �إذ هم حيوه بجملة فعلية، وهو حياهم 

بجملة ا�سمية دالة على الثبوت. )24( .
ور�أي ابن عا�شور يتوافق مع هذا التحليل بقوله في التحرير والتنوير: »ورفع الم�صدر 
ولذلك  والثّبات؛  الدّوام  �أدلّ على  الفعل، فهو  تنا�سب معنى  فيه  الرّفع  لأنّ  �أبلغ من ن�صبه؛ 
خالف بينهما للدّلالة على �أنّ �إبراهيم عليه ال�سّلام ردّ ال�سّلام بعبارة �أح�سن من عبارة الر�سل 

زيادة في الإكرام« )25( .
َوْرُودُ} )26(  ارَ وَبِئْ�سَ الْوِرْدُ اْمل {يَقْدُمُ قَوْمَهُ يَوْمَ الْقِيَامَةِ فَ�أَوْرَدَهُمُ النَّ
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الورد المورود«، وهي من حالات وجوب  و�أبقى الخبر في قوله: »بئ�س  المبتد�أ  حذف 
المورود«.  هو  الورد  »بئ�س  الكلام:  وتقدير  الذم،  جملة  في  عليه  المن�صو�ص  المبتد�أ  حذف 
ويجوز �أن يكون »المورود« نعتاً ويكون المخ�صو�ص بالذم محذوفاً، ويجوز �أن يكون �أي�ضاً 
مبتد�أ وخبره مقدم هو جملة »بئ�س الورد«، وابن ه�شام يرى �أن تقدير الجمل هنا من قبيل 
الإطناب وتكثير الجمل )27( ، ومن خلال ر�أي ابن ه�شام و�ضح �أن الهدف من الحذف هنا عدم 
الإطالة في الجمل؛ لأن الإطالة ت�سبب للجمل ترهلًا غير محمود، كما �أن حذف المبتد�أ في هذا 
�إطالة، وب�إثباته ك�أنه  ال�سياق، يجعل المخ�صو�ص بالذم، وفاعل )بئ�س( ال�شيء نف�سه دون 

يف�صل بين الفاعل ومخ�صو�ص الذم، وهو فا�صل كما نلحظ باللفظ لا بالمعنى.
َرْفُودُ} )28(  {وَ�أُتْبِعُواْ ِيف هَـذِهِ لَعْنَةً وَيَوْمَ الْقِيَامَةِ بِئْ�سَ الرِّفْدُ اْمل

المرفود«، وهي من حالات وجوب  الرفد  »بئ�س  قوله:  الخبر في  و�أبقى  المبتد�أ  حذف 
حذف المبتد�أ المن�صو�ص عليه في جملة الذم، وتقدير الكلام: »بئ�س الرفد هو المرفود«،ويقال 

في هذه الاية كماقيل في �سابقتها.
ارِ لَهُمْ فِيهَا زَفِيرٌ وَ�شَهِيقٌ} )29(  ذِينَ �شَقُواْ فَفِي النَّ ا الَّ {فَ�أَمَّ

النار، ويرى بهجت عبد  والتقدير: فهم في  النار«،  المبتد�أ من قوله: »ففي  هنا حذف 
فعلًا  و�أن هناك  »الذين«،  للمبتد�أ  النار« متعلق بمحذوف خبر  الجملة »في  �شبه  �أن  الواحد 

محذوفاً بتقدير: يلقون في النار فحذف الفعل يلقون )30( .
وذلك  النار،  في  ودخولهم  الأ�شقياء  بين  فا�صلًا  ي�شكل  لا  كي  »هم«  المبتد�أ  وحذف 
للتعجيل في عقابهم، بعد ما �أمهلهم الله في الحياة الدنيا ذلك الإمهال ولم يتوبوا، وت�أويل 
وذلك  المبتد�أ؛  �أولى،حيث حذف  الأول  التقدير  �أن  و�أرى  فعلية،  فيه جملة  يقدر  الواحد  عبد 
لأن ال�سياق وفق هذا الر�أي هو جملة ا�سمية، ووفق ت�أويل عبد الواحد جملة فعلية، والجملة 
الا�سمية ثابتة الزمن والدلالة، وهذا ين�سجم مع عقاب الكافرين الذين �شقوا، فهم مخلدون 

في النار.

حذف المبتدأ المضاف: 

ِ رِزْقُهَا وَيَعْلَمُ مُ�سْتَقَرَّهَا وَمُ�سْتَوْدَعَهَا كُلٌّ ِيف  ةٍ ِيف الأَرْ�ضِ �إِلاَّ عَلَى اّهلل {وَمَا مِن دَ�آبَّ
بِيٍن} )31(  كِتَابٍ مُّ

�أي �ضمان رزقها، وحذف الم�ضاف  حذف الم�ضاف وهو مبتد�أ في المعنى، والتقدير: 
�إليه لجعله عين الم�ضاف، وتقديم �شبه الجملة )على  �إلى التركيز على الم�ضاف  هنا يهدف 

الله( �أفاد تخ�صي�ص الرزق على الله دون غيره، فهو المتكفل به.
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رَمُونَ} )32(  ْ ا ُجت َّ َيْتُهُ فَعَلَيَّ �إِجْرَامِي وَ�أَنَاْ بَرِيءٌ ِّمم اَهُ قُلْ �إِنِ افَْرت {�أَمْ يَقُولُونَ افَْرت
�إجرامي«،  »فعليَّ  قوله:  في  مكانه  �إليه  الم�ضاف  و�سد  المبتد�أ،  وهو  الم�ضاف،  حذف 
والتقدير: فعلي عقوبة �إجرامي، �أو جزاء جرمي وك�سبي وهو م�صدر )33( ، فالإجرام يقابله 
لفعل  وتب�شيع  ال�شيء  في  المبالغة  بهدف  هذا  ولكن  نف�سه،  من  �إجرام  يقابله  ولا  عقوبة 
الإجرام، لذا جعل عقوبة الإجرام �إجراماً، ويلاحظ �أنه خ�ص�ص الإجرام لمرتكبه بتقديم �شبه 
الجملة، وقد �أفاد تقديم �شبه الجملة )عليّ( ح�صر عقوبة �إجرام ال�شخ�ص في نف�سه، فلا تقع 

في غيره.
حِيمٌ} )34(  ي لَغَفُورٌ رَّ رَاهَا وَمُرْ�سَاهَا �إِنَّ رَبِّ ْ ِ َجم {وَقَالَ ارْكَبُواْ فِيهَا بِ�سْمِ اّهلل

المكان،  على  يدلان  ظرفان  وهما  ومر�ساها«،  »مجراها  قوله:  من  الم�ضاف  حذف 
والمق�صود فيهما وقت مجراها ووقت مر�ساها، لذلك يكونان ظرفي زمان، فقد حلّ الم�ضاف 

�إليه محل الم�ضاف، �أو قد يكونان بمعنى الم�صدر، �أي الإجراء والإر�ساء )35( .
ويرى العكبري �أن »ب�سم الله« خبر، ومجراها مبتد�أ، والجملة حال من الواو، �أي م�سمين 
مو�ضع جريانها )36( ، �أما الزجاج ف�إنه يرى، �أن »مجريها ومر�سيها« خبر لمبتد�أ محذوف، 
على تقدير: هو مجريها ومر�سيها ويجوز عنده ن�صبها على الحال على معنى: مجريا لها،�أو 
ن�صبها على المدح على معنى: �أعني مجريها ومر�سيها )37( . و�أورد القرطبي قراءة مجاهد 
)ب�سم الله مجريها ومر�سيها( على �أنها نعت مجرور للفظ الجلاله، �أو هي خبر لمبتد�أ محذوف 

تقديره هو مجريها )38( .
لْ عَلَيْهِ وَمَا  مَاوَاتِ وَالأَرْ�ضِ وَ�إِلَيْهِ يُرْجَعُ الأَمْرُ كُلُّهُ فَاعْبُدْهُ وَتَوَكَّ ِ غَيْبُ ال�سَّ ّهِلل {وَ

ا تَعْمَلوُنَ} )39( . كَ بِغَافِلٍ عَمَّ رَبُّ
وق�ضائه  حكمه  و�إلى  والأر�ض،  ال�سموات  غيب  علم  »ولله  وتقديره:  الم�ضاف،  حذف 
�أو على ع�صمته« )40( ، وحذف الم�ضاف هنا  يرجع الأمر كله، فاعبده وتوكل على ن�صره، 
يجعل المعنى �أقوى في الدلالة؛ فهنا لا يخفى على الله �شيء من �أعمال الب�شر وغير الب�شر في 
ال�سموات والأر�ض، نافياً في المقابل علم �أي مخلوق بالغيب، فلو كانت الاية بذكر الم�ضاف«، 
لأفادت معنى معرفة الله لعلم الغيب، ولكن بحذفه يكون الله عالماً على الغيب بحد ذاته، 
ولي�س بعلمه لغيب محدود فقط يتعلق ب�أمر �أو بق�ضية يدور الحديث حولها، حتى لا يظن ظان 

�أن علم الغيب من �أنواع التخمين والترجم والتنب�ؤ.
ثانياً- حذف الخبر: يحذف الخبر للاحتراز من العبث بعدم ذكر ما لا �ضرورة لذكره، 
والق�صد �إلى الإيجاز مع �ضيق المقام، وهذا من ��شأنه �أن يك�سب الأ�سلوب قوة وي�ضفي عليه 

جمالا. )41( 
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ِ وَ�أَن لاَّ �إِلَـهَ �إِلاَّ هُوَ فَهَلْ �أَنتُم  ا �أُنزِلِ بِعِلْمِ اّهلل َ ْ يَ�سْتَجِيبُواْ لَكُمْ فَاعْلَمُواْ �أََّمن {فَ�إِن َّمل
�سْلِمُونَ} )42(  مُّ

حذف خبر لا من قوله: »لا �إله«، وهو الغالب في خبر لا النافية للجن�س، ويقدر ب�ألفاظ 
الكون العام، �أي: لا �إله موجود �إلا الله، وحذف الخبر لأنه كون عام ومعلوم للمخاطب، فلا 

�ضرورة لذكره.
نْهُ وَمِن قَبْلِهِ كِتَابُ مُو�سَى �إَمَاماً  هِ وَيَتْلوُهُ �شَاهِدٌ مِّ بِّ ن رَّ نَةٍ مِّ {�أَفَمَن كَانَ عَلَى بَيِّ
ارُ مَوْعِدُهُ فَلاَ تَكُ ِيف مِرْيَةٍ  مِنُونَ بِهِ وَمَن يَكْفُرْ بِهِ مِنَ الأَحْزَابِ فَالنَّ وَرَحْمَةً �أُوْلَـئِكَ يُ�ؤْ

ا�سِ لاَ يُ�ؤْمِنُونَ} )43(  َ النَّ كَ وَلَـكِنَّ �أَكْثَر بِّ قُّ مِن رَّ َ هُ اْحل نْهُ �إِنَّ مِّ
حذف خبر المبتد�أ »من«، لإغناء الحالِ عن ذكره، وتقديرُه: �أفمن كان على بينة من ربه 
ك�أولئك الذين ذُكرت �أعمالَهم وبُِّني م�صيُرهم وم�آلُهم، يعني �أن بينهما اتفاقاً عظيماً بحيث 
لا يكاد يتراءى ناراهما )44( ، وحذف الخبر هنا لدلالة الجملة عليه، ولو ذكر الخبر لكان في 

الجملة طول غير محبذ.
ِ �إِلاَّ مَن  مْرِ اّهلل مَ الْيَوْمَ مِنْ �أَ َاء قَالَ لاَ عَا�صِ مُنِي مِنَ اْمل {قَالَ �سَ�آوِي �إَِىل جَبَلٍ يَعْ�صِ

ُغْرَقِيَن} )45( . َوْجُ فَكَانَ مِنَ اْمل حِمَ وَحَالَ بَيْنَهُمَا اْمل رَّ
حذف خبر )لا( من قوله: »لا عا�صم اليوم«، وهو ما يغلب مع خبر لا النافية للجن�س، 
ويكون )اليوم( من�صوبا على �إ�ضمار فعل يدل عليه )عا�صم( ،�أي لا عا�صم يع�صم اليوم،والجار 
الجار  يكون  و�أن  لا،  با�سم  من�صوبا  )اليوم(  يكون  �أن  يجوز  ولا  بالفعل،  متعلق  والمجرور 
والمجرور متعلقا به، لأنه يلزم �أن يكون معربا منونا ويجوز ان تكون لا بمعنى لي�س، و�إلا 
من رحم في مو�ضع ن�صب ا�ستثناء، لي�س من الأول �أي لكن من رحمة الله فهو يع�صمه. )46( 

عِيفاً وَلَوْلاَ رَهْطُكَ  اَكَ فِينَا �ضَ ا لََرن ا تَقُولُ وَ�إِنَّ َّ {قَالُواْ يَا �شُعَيْبُ مَا نَفْقَهُ كَثِيراً ِّمم
لَرَجَمْنَاكَ وَمَا �أَنتَ عَلَيْنَا بِعَزِيزٍ} )47( . 

حذف الخبر من تركيب »ولولا رهطك لرجمناك«، والمبتد�أ »رهطك«، وهذا من مواطن 
وجوب حذف الخبر عند الب�صريين، لأن الخبر كون عام )48( ، والتقدير: لولا رهطك موجودون، 
والحذف هنا ي�أتي ل�صيانة الجملة من الترهل والإطالة، ومواطن الحذف هنا لأن الخبر كون 
عام ولي�س خا�صاً، والأكوان الخا�صة التي لا دليل عليها لو حذفت لوجب ذكرها، مثل: لولا 
زيد �سالمنا ما �سلم، وذهب الكوفيون �إلى �أن )لولا( ترفع الا�سم بعدها لأنها نائبة عن الفعل 

الذي لو ظهر لرفع الا�سم فحذفوا الفعل تخفيفا )49( .
يدٌ} )50( . هُ عَلَيْكَ مِنْهَا قَ�آئِمٌ وَحَ�صِ {ذَلِكَ مِنْ �أَنبَاء الْقُرَى نَقُ�صُّ

حذف خبر المبتد�أ )ح�صيد( ، وتقديره: منه ح�صيد، وذلك لدلالة ال�سياق عليه.
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ثانياً- حذف الخبر المضاف: 

الِحٍ فَلاَ تَ�سْ�أَلْنِ مَا لَيْ�سَ لَكَ بِهِ  ُ �صَ هُ عَمَلٌ غَْري نَّ هُ لَيْ�سَ مِنْ �أَهْلِكَ �إِ {قَالَ يَا نُوحُ �إِنَّ
اهِلِيَن} )51(  َ عِلْمٌ �إِِّين �أَعِظُكَ �أنَ تَكُونَ مِنَ اْجل

حذف الم�ضاف، وهو في الأ�صل خبر )�إن( في قوله »�إنه عمل غير �صالح«، على تقدير: 
 ُ ْريَ غ عَمَلٌ  هُ  �إِنَّ  « قال:  عندما  بالم�صدر  الذات  عن  �أخبر  قد  فيكون  �صالح  غير  عمل  ذو  �إنه 
ا�سم  وهو  )�إنه(  المت�صل في  ال�ضمير  وهو  نوح  ابن  عن  به  �أخبر  )عمل( م�صدر  فـ  الِحٍ«،  �صَ
ذات، وذلك بق�صد المبالغة والتجوز، والق�صد منه تحويل الذات �إلى حدث، وكان ابنه تحول 
�إلى عمل غير �صالح ولم يبق منه �شيء ي�صلح، لقطع الأمل من �إ�صلاحه )52( ولإفادة معنى 
�إنه ذو عمل  المبالغة يتطلب الحذف، وذكر الم�ضاف يفقد المعنى الدلالة المرادة، فلو قلنا: 
غير �صالح، لما �أدى المعنى المراد من الإخبار بالم�صدر، �إذن لا داعي لذكر الم�ضاف في مثل 
هذا الموقف، لأن المعنى �أ�صبح: �أن ابنك يا نوح �أ�صبح عملًا غير �صالح، وهذا يختلف بالطبع 

عن معنى: ابنك ذو عمل غير 56�صالح.
ارٍ عَنِيدٍ} )53(  بَعُوا �أَمْرَ كُلِّ جَبَّ هِمْ وَعَ�صَوْا رُ�سُلَهُ وَاتَّ {وَتِلْكَ عَادٌ جَحَدُوا بِ�آَيَاتِ رَبِّ

حذف الم�ضاف وهو بالأ�سا�س خبر في قوله: »تلك عاد« والتقدير: تلك قبيلة عاد.

ثالثاً- حذف الفاعل: 

الإيجاز  �إلى  الق�صد  اللفظية  الدواعي  �أو معنوية، فمن  لفظية  لأغرا�ض  الفاعل  يحذف 
�أو  به  الجهل  �أو  بالفاعل  العلم  المعنوية  الدواعي  الكلام، ومن  ال�سجع في  والمحافظة على 

الخوف عليه �أو الرغبة في تعظيمه �أو تحقيره �أو الإبهام على ال�سامع )54( .
دُنْ حَكِيمٍ خَبِيٍر} )55( . لَتْ مِن لَّ {الَر كِتَابٌ �أُحْكِمَتْ �آيَاتُهُ ثُمَّ فُ�صِّ

وبناء  �آياته،  الله  �أحكم  بتقدير:  الفاعل،  حذف  قد  فيكون  للمجهول  مبني  �أحكمت، 
للمجهول هنا يتناغم ويتلاءم مع حذف مبتد�أ )الكتاب( ، فبني الفعل للمجهول دلالة وا�ضحة 
على �أن ذكر الفاعل، وهو كالتالي »�أحكم الله �آياته« قد يفهم منه �أن الآيات بحاجة للتعريف 
بمن �أحكمها، ولكن مق�صد التعبير القر�آني �أنه غير ذلك، وهو الحديث عن �إحكامها لأن هناك 
ت�سليما بمن �أحكمها. الفعل »ف�صلت« مبني للمجهول فيكون قد حذف الفاعل، بتقدير ف�صل 

الله �آياته، وما قلته في »�أحكمت« قابل لقوله مرة ثانية هنا.
ِ وَ�أَن لاَّ �إِلَـهَ �إِلاَّ هُوَ فَهَلْ �أَنتُم  ا �أُنزِلَ بِعِلْمِ اّهلل َ ْ يَ�سْتَجِيبُواْ لَكُمْ فَاعْلَمُواْ �أََّمن {فَ�إِن َّمل

�سْلِمُونَ} )56(  مُّ
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الفعل للمجهول من  الكتاب، وبناء  �أُنزل  »�أُنزل«، والتقدير:  الفاعل للفعل  حذف نائب 
قبيل حذف الفاعل، لأنه معلوم معروف، والتقدير: �أنزل الله الكتاب، فلو كان الكلام: �أنزل الله 
الكتاب بعلم الله، لكان التركيب مخلخلًا، فكيف �سينزل الله الكتاب بعلم الله لذا حذف الفاعل 

وبني الفعل للمجهول، فكان �أجمل و�أحكم.
َا كَانُواْ  تَبْتَئِ�سْ ِمب لاَّ مَن قَدْ �آمَنَ فَلاَ  مِنَ مِن قَوْمِكَ �إِ هُ لَن يُ�ؤْ {وَ�أُوحِيَ �إَِىل نُوحٍ �أَنَّ

يَفْعَلوُنَ} )57( 
حذف الفاعل في قوله: »�أوحي �إلى نوح« فبنى الفعل �إلى المجهول، وحذف الفعل هنا 
لعلمه، فلا �ضرورة لذكره، فالله هو الذي يوحي �إلى نوح، ولو قال: و�أوحينا �إلى نوح، لدخل 
�إليه من غير الله، فالبناء للمجهول هو ت�سليم بمن  �أن نوحاً يوحى  ال�شك في نف�س البع�ض 

يوحي.
عُهُمْ  ٌ �سَنُمَتِّ عَكَ وَ�أُمَم ن مَّ َّ ٍ ِّمم ا وَبَركَاتٍ عَلَيْكَ وَعَلَى �أُمَم نَّ {قِيلَ يَا نُوحُ اهْبِطْ بِ�سَلامٍَ مِّ

ا عَذَابٌ �أَلِيمٌ} )58(  نَّ هُم مِّ َ�سُّ ثُمَّ َمي
»اهبط«،  جملة  وهو  فاعل،  نائب  ف�أخذ  للمجهول،  »قيل«  الفعل  وبناء  الفاعل  حذف 
يقول:  �أن  الظاهر  اهبط، وكان مقت�ضى  يا نوح  الله:  التقدير: قال  الفعل يكون  وقبل حذف 
قال يا نوح اهبط، ولكنه عدل عنه �إلى بناء الفعل لنائب الفعل ليجيء على وتيرة الآيات 
ال�سابقة التي كثر فيها البناء للمجهول من قوله: »وقيل يا �أر�ض ابلعي... وقيل بعداً للقوم 

الظالمين«.
يَ الأَمْرُ وَا�سْتَوَتْ  َاء وَقُ�ضِ {وَقِيلَ يَا �أَرْ�ضُ ابْلَعِي مَاءكِ وَيَا �سَمَاء �أَقْلِعِي وَغِي�ضَ اْمل

يَن} )59(  ِ اِمل لْقَوْمِ الظَّ ودِيِّ وَقِيلَ بُعْداً لِّ ُ عَلَى اْجل
حذف فاعل الفعل »قيل« وبنى الفعل للمجهول، والفاعل هنا هو الم�سند �إليه الحقيقي، 
ولي�س نائب الفاعل، والفعل الهائل �أعني مخاطبة الأر�ض، وتوجيه الأمر الم�ستعلي �إليها لا 
يكون �إلا من الذي خلقها ف�سوّاها، وحتى نائب الفاعل نف�سه هو المنادى مع حرف النداء، 
وهو الذي �سيلبي النداء، ويقول عن ذلك ابن عا�شور: »كما لم ي�صرح بقائل )يا �أر�ض( ، و )يا 
�سماء( في �صدر الآية، �سلوكاً في كل واحد من ذلك ل�سبيل الكناية �أن تلك الأمور العظام لا 
تت�أتى �إلّا من ذي قدرة لا يُكتنه قهار لا يغالب، فلا مجال لذهاب الوهم �إلى �أن يكون غيره 

جلت عظمته« )60( .
فاعل  وحذف  للمجهول،  الفعل  وبناء  »غي�ض«  الفعل  فاعل  حذف  مع  الحال  وكذلك   
الفعل »قُ�ضي« وبناء الفعل للمجهول، وذلك ل�سرعة الأمر وحدوثه، فحذف الفاعل هنا دلالة 
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وا�ضحة على �سرعة الإجابة، فما �أن �أمر الله الأر�ض حتى بلعت الماء دون تريث �أو تمهل، 
وما �أمرها حتى غي�ض الماء، وك�أن قوة هائلة مجهولة اختطفته وابتلعته، فذهب معها )61( 
لظهور فاعل  الفعل للمجهول هنا ي�أتي اخت�صاراً  �أن بناء  �إلى  . وبع�ضهم يكتفي بالإ�شارة 
�إلّا من الله )62( . وعدم ذكر الفاعل كما لاحظنا لي�س للجهل به،  القول، لأن مثله لا ي�صدر 
�إلا  القر�آني معنى لا يتح�صل  التعبير  �أ�ضفى على  ولي�س هناك حرج من ذكره، ولكن حذفه 

بحذفه. 
وفي الأية موطن �آخر حذف فيه الفاعل، في قوله: »وقيل بعداً«، والتقدير: قالت الملائكة 
ابعد بعداً. ونائب الفاعل هنا هو الفعل المحذوف مع الم�صدر »بعداً«، وحذف الفعل هنا ل�سد 
الم�صدر م�سده فهو يحمل معناه ويغني عن ذكره، ويحافظ على الاختزال في الجملة مع �أداء 
المعنى، وهو جزء من البلاغة العربية. وتقدير الكلام: �أبعده الله بعداً، ف�أبقى المفعول المطلق، 

فهو ي�سد م�سد الفعل هنا، وهو دعاء بال�سوء )63( .
عَادٍ  هُمْ �أَلاَ بُعْداً لِّ نْيَا لَعْنَةً وَيَوْمَ الْقِيَامَةِ �أَلا �إِنَّ عَاداً كَفَروُاْ رَبَّ {وَ�أُتْبِعُواْ ِيف هَـذِهِ الدُّ

قَوْمِ هُودٍ} )64( 
حذف الفاعل وبنى الفعل للمجهول في قوله: »و�أتبعوا«، ويعلل ابن عا�شور بناء الفعل 
للمجهول بقوله: »وبني فعل )�أتبعوا( للمجهول �إذْ لَا غر�ض في بيان الفاعل، ولم ي�سند الفعل 
�أنّ اتْبَاعها لهم كان ب�أمر فاعل  �إلى اللعنة مع ا�ستيفائه ذلك على وجه المجاز، ليدل على 
للإ�شعار ب�أنّها تبعتهم عقاباً من الله لا مجرّد م�صادفة« )65( ، وكلام ابن عا�شور م�صيب لكبد 
الحقيقة، فاللعنة التي حلت بهم ك�أنها من �صنع �أيديهم، �أو هي كذلك، ولي�س من �صنع �أحد 

�أل�صقها بهم.
يَوْمٌ  هَـذَا  وَقَالَ  ذَرْعاً  بِهِمْ  اقَ  وَ�ضَ بِهِمْ  �سِيءَ  لُوطاً  رُ�سُلنَُا  جَاءتْ  ا  َّ {وََمل

يبٌ})66(  عَ�صِ
حذف فاعل الفعل »�سيء« وبنى الفعل للمجهول، ويكون الجار والمجرور »بهم« نائب 
فاعل، والتقدير قبل البناء للمجهول: و�ساء قوم لوط بهم، ويبدو �أن حذف الفاعل هنا من 
قبيل احتقار قوم لوط، وحذف الفاعل )قوم لوط( في هذا ال�سياق، وهم يحاولون الاعتداء على 

�ضيوف لوط، وهم الملائكة، فيه �صيانة للجملة من ذكر من يفعل هذه الأفعال الم�شينة.
مُ نَفْ�سٌ �إِلاَّ بِ�إِذْنِهِ فَمِنْهُمْ �شَقِيٌّ وَ�سَعِيدٌ} )67(  {يَوْمَ يَ�أْتِ لاَ تَكَلَّ

حذف فاعل الفعل »ي�أت«، والتقدير: يوم ي�أتي الأجل، وحذفه هنا لدلالة المعنى عليه، 
وحتماً لإخفاء الفعل هنا دلالة ما, وخ�صو�صاً �أنه لا �إ�شارة �سابقة للحديث عن الموت، و�أظنه 
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حذف ليتناغم مع حذف الياء في )ي�أت( ، وذلك ليتلاءم مع ال�سكوت الذي يعتري النف�س عند 
�أو  مجيء الموت، فنلحظ كيف تبع هذين الحذفين قوله: »لا تكلم نف�س«، فاخت�صار الكلام 

حتى لا كلام يتلاءم مع الحالة العامة، والله �أعلم.

ثالثاً- حذف الفاعل الموصوف: 

العلم  يح�صل  حتى  بالمو�صوف  خا�صة  ال�صفة  كانت  �إذا  المو�صوف  يحذف 
بالمو�صوف)68( 

ِ وَ�أَهْلَكَ �إِلاَّ  ِ اثْنَْني ورُ قُلْنَا احْمِلْ فِيهَا مِن كُلٍّ زَوْجَْني نُّ {حَتَّى �إِذَا جَاء �أَمْرنَُا وَفَارَ التَّ
مَن �سَبَقَ عَلَيْهِ الْقَوْلُ وَمَنْ �آمَنَ وَمَا �آمَنَ مَعَهُ �إِلاَّ قَلِيلٌ} )69( 

حذف المو�صوف و�إبقاء ال�صفة »قليل« والتقدير: قوم قليل، وحذف المو�صوف هنا فيه 
تقليل �أكثر للقوم الذين �آمنوا، فقلل في اللفظ، مما ترتب عليه تقليل في المعنى.

رابعاً- حذف النعت المرفوع: 

{تِلْكَ مِنْ �أَنبَاء الْغَيْبِ نُوحِيهَا �إِلَيْكَ مَا كُنتَ تَعْلَمُهَا �أَنتَ وَلاَ قَوْمُكَ مِن قَبْلِ هَـذَا 
قِيَن} )70(  ْ �إِنَّ الْعَاقِبَةَ لِلْمُتَّ ِرب فَا�صْ

حذف البدل �أو ال�صفة من قوله »تلك من �أنباء الغيب« والتقدير: تلك الق�صة، وهي �إ�شارة 
�إلى ق�صة نوح، بمعنى: تلك الق�صة بع�ض �أنباء الغيب فحذف النعت، لأن ما قبلها يدل عليها، 
العلم  المقدر: من قبل هذا  البدل من قوله: »من قبل هذا«، والمعنى  �أو  ال�صفة  كذلك حذف 
)71( ، وحذف النعت �أو البدل في المو�ضعين المذكورين، في اعتقادي، من قبيل الرقي بعقل 

اً  الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، فالر�سول الكريم يدرك �أن تلك الق�ص�ص �سيقت لتكون مُ�صّرب
له وللم�سلمين، وكون الكتاب العزيز قد �سردها في الآيات ال�سابقة، فهذا كفيل بعدم الإ�شارة 
ال�صريحة �إليها بعد ا�سم الإ�شارة، لأنه يعد من قبيل الا�ستخفاف في عقل من ي�سمع، �أو �أن 
من ي�سمع لا يعتقد بجدوى تلك الق�ص�ص، ومعاذ الله �أن يكون الر�سول �صلى الله عليه و�سلم 

كذلك.
ئَاتِ ذَلِكَ  ـيِّ َ ال�سَّ �سَنَاتِ يُذْهِْنب َ يْلِ �إِنَّ اْحل نَ اللَّ هَارِ وَزُلَفاً مِّ ِ النَّ لاةََ طَرََيف {وَ�أَقِمِ ال�صَّ

اكِرِينَ} )72(  ذِكْرَى لِلذَّ
ذكرى  الأمر  ذلك  والتقدير:  للذاكرين«،  ذكرى  »ذلك  قوله:  من  البدل  �أو  ال�صفة  حذف 
للذاكرين )73( ، حذف ال�صفة هنا يتنا�سب مع الم�ستوى العقلي الرفيع الذي بلغه الذاكرون،فجاء 

حذفه احتراماً له�ؤلاء المتذكرين.
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المبحث الثاني- حذف المنصوبات: 

أولاً- حذف المفعول به: 

ورعاية  والتعميم،  والاحتقار  القرائن  قيام  عند  الاخت�صار  لق�صد  به  المفعول  يحذف 
الفا�صلة والبيان بعد الإبهام، كما في مفعول الم�شيئة والإرادة. )74( 

لاَ  فِيهَا  وَهُمْ  فِيهَا  �أَعْمَالَهُمْ  �إِلَيْهِمْ  نُوَفِّ  وَزِينَتَهَا  نْيَا  الدُّ يَاةَ  َ اْحل يُرِيدُ  كَانَ  {مَن 
يُبْخَ�سُونَ} )75( 

�آخر في قوله: »لا يبخ�سون«، والتقدير: لا يبخ�سون ذرة مما يعملون، فحذف  وحذف 
�إعجاز الله  �إليه الجمهور، ولكن من عرف  ،وهذا ما ذهب   )76( المفعول به »ذرة« اخت�صاراً 
في كتابه، وتي�سر له فهم الجزء الي�سير منه، يعرف �أن حذف المفعول هنا دليل على �أن الله 
كامل العدل، فلو ذكر المفعول به »ذرة« لظن ظان �أنه قد يبخ�س المرء، ولو كان البخ�س �أقل 
من الذرة، على الرغم من �أن الذرة ذلك الجزء الذي لا يرى بالعين المجردة، لكنه اليوم يرى 
بالمجهر )الميكرو�سكوب( ، فجاء حذف المفعول به على �صغره و��ضآلة حجمه ليزيل ال�شك 
هناك،  ظلم  لا  �أنه  �إلى  وا�ضحة  �إ�شارة  المفعول  فحذف  ذرة،  مقدار  كان  ولو  يظلم  قد  ب�أنه 
وهذا من تمام العدل الإلهي وهو من�ساق مع حذف الم�ضاف في قوله: »نوف �إليه �أعمالهم«، 
والتقدير جزاء �أعمالهم، ولن �أتحدث عن دلالة ذلك خ�شية التكرار و�سي�أتي الحديث عنه في 

مو�ضعه.
ِ وَيَبْغُونَهَا عِوَجاً وَهُم بِالآخِرَةِ هُمْ كَافِروُنَ} )77(  ذِينَ يَ�صُدُّونَ عَن �سَبِيلِ اّهلل {الَّ

وهو  محذوف،  »ي�صدون«  الفعل  مفعول   ،»ِ اّهلل بِيلِ  �َس عَن  دُّونَ  يَ�صُ ذِينَ  »الَّ قوله:  في 
حذف  ودلالة   ،  )78( الله  �سبيل  �سلوك  عن  النا�س  يمنعون  والتقدير:  �أنف�سهم  �أو  »النا�س«، 
و�أ�شمل  �أو�سع  المعنى  لكان  »ي�صدون«  الفعل  توقفنا عند  لو  �أننا  �أعلم، هو  والله  المحذوف، 
وال�شاب،  وال�شيخ  والمر�أة  الطفل  ي�صدون  الله،  ذكر  عن  �شيء  كل  ي�صدون  �أنهم  ولفهمنا 
والحيوان والنبات والأحجار و... الخ، وهذا فيه مبالغة �أكثر، وي�صور جريمة ه�ؤلاء ب�صورة 
�أنهم فقط  لفهمنا  النا�س«  به »ي�صدون  لو ذكر المفعول  �أما  عامة غير جزئية ولا مبتورة، 
يمنعون النا�س من ذكر الله، والنا�س جزء من الكون، ولتراخت �أذهاننا في التو�سع �أكثر من 

المفعول الذي ذكر.
�أَوْلِيَاء  مِنْ   ِ اّهلل دُونِ  ن  مِّ لَهُم  كَانَ  وَمَا  الأَرْ�ضِ  مُعْجِزِينَ ِيف  يَكُونُواْ   ْ {�أُولَـئِكَ َمل

وُنَ} )79(  مْعَ وَمَا كَانُواْ يُبْ�ِرص يُ�ضَاعَفُ لَهُمُ الْعَذَابُ مَا كَانُواْ يَ�سْتَطِيعُونَ ال�سَّ
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وكذلك حذف مفعول ا�سم الفاعل »معجزين«، اخت�صارا؛ً لأنه معلوم، والتقدير: معجزين 
الله، وربما ي�أتي حذف المفعول به هنا، وهو لفظ الجلالة، تجنباً من جعل الكافرين نداً لله، 
وهذا تنزيه لله من �أن يكون ه�ؤلاء في و�ضع يُعجزون الله، �أو �أن حذف لفظ الجلالة المفعول 
به دلالة على �أن المفعول به قد يكون من هو �أقل قوة من الله من مثل عباده المخل�صين، 
فه�ؤلاء لا يعجزون الم�ؤمنين المخل�صين من العباد، فكيف �سيعجزون رب العباد، ورب غير 

العباد وهو الله جل في عليائه. 
ُعْجِزِينَ} )80(  ُ �إِن �شَاء وَمَا �أَنتُم ِمب ا يَ�أْتِيكُم بِهِ اّهلل َ {قَالَ �إَِّمن

�إن �شاء الله ذلك، وحذف المفعول به كي  وحذف مفعول »�شاء«، اخت�صاراً، والتقدير: 
لا يظن �أحد �أن م�شيئة الله مق�صورة على ذلك، وهو الإيتاء، فقدرته جل ��شأنه، �أكبر و�أو�سع 
من �أن تحدد ب�شيء دون غيره، فذكر المفعول به قد تق�صر قدرة الله عند الكفار والم�شككين 
في فعل ذلك ال�شيء المحدد، وحذفه �أفاد �أنه يفعل ما ي�شاء، »وما ي�شاء هذه« لا حد لها، ولا 

بمقدور الب�شر فعلها ومجاراتها.
لفظ  وحذف  الله،  بمعجزبن  والتقدير  »بمعجزين«،  الفاعل  لا�سم  به  المفعول  وحذف 
الجلالة هنا من قبيل �صون الذات الإلهية من �أن تكون في مو�ضع مقابلة مع الب�شر، فحذف 
للم�ؤمنين  يكون  قد  �إعجازهم  ب�أن  �إفادة  فيه  المفعول  دون  الفاعل  ا�سم  وترك  به  المفعول 
من جن�س الب�شر الذي هو جن�سهم، وهم غير قادرين عليهم، فكيف يكون الأمر متعلق بالله 

الخالق؟ جل ��شأنه.
هُم  �إِنَّ ظَلَمُواْ  ذِينَ  الَّ ِيف  تُخَاطِبْنِي  وَلاَ  وَوَحْيِنَا  عْيُنِنَا  بِ�أَ الْفُلْكَ  نَعِ  {وَا�صْ

غْرَقُونَ})81(  مُّ
حذف المفعول به في قوله: »ظلموا«، والتقدير: ظلموا �أنف�سهم، وهنا �أي�ضاً حذف المفعول 
به �أبلغ في ت�أدية المعنى، وفيه �شمولية �أكثر، وذلك لو �أنه ذكر المفعول به »�أنف�سهم« لظننا 
�أنهم يظلمون �أنف�سهم فقط، ولخرج �أحد منا وقال: هم �أحرار في ظلمهم �أنف�سهم، ولكن حذف 
الآخرين  ظلم  و�شمل  النف�س  ظلم  عند  يتوقف  وك�أن ظلمهم لم  لهذا،  ي�ضع حداً  به  المفعول 

بالإ�ضافة �إلى النف�س، وهنا يكون الظلم �أ�شد و�أكبر، ويكون بالتالي عقابه �أ�شد، والله �أعلم.
بَالِ وَنَادَى نُوحٌ ابْنَهُ وَكَانَ ِيف مَعْزِلٍ يَا بُنَيَّ  ِ رِي بِهِمْ ِيف مَوْجٍ كَاْجل ْ {وَهِيَ َجت

عَ الْكَافِرِينَ} )82(  عَنَا وَلاَ تَكُن مَّ ارْكَب مَّ
ودلالة  معنا،  ال�سفينة  اركب  والتقدير:  معنا«،  »اركب  قوله:  في  به،  المفعول  حذف 
الحذف هنا وا�ضحة، وهو المهم من التعبير الإخبار عن الركوب للنجاة، فالنجاة هي المراد 
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والمق�صود، فلو ذكر ال�سفينة لان�صرف اهتمام ال�سامع �إلى و�سيلة النجاة دون الانتباه للغاية 
�إلا و�سيلة لغاية، والو�سيلة هنا غير مق�صودة بحد ذاتها  نف�سها وهي النجاة، فما ال�سفينة 
وعدم ذكر المفعول به هنا لئلا ين�صرف �إليه النظر، ولا �سيما �أنه يفهم من المعنى بعد ذكره 

�سابقاً.
{وَيَا قَوْمِ اعْمَلوُاْ عَلَى مَكَانَتِكُمْ �إِِّين عَامِلٌ �سَوْفَ تَعْلَمُونَ مَن يَ�أْتِيهِ عَذَابٌ يُخْزِيهِ 

وَمَنْ هُوَ كَاذِبٌ وَارْتَقِبُواْ �إِِّين مَعَكُمْ رَقِيبٌ} )83( 
حذف المفعول به من »يا قوم اعملوا«، والتقدير: اعملوا ما ت�ستطيعون عمله، والحذف 
لكنه لا  �أو كثر،  قل  فيه �صالح مهما  �شيء  �أي  المعنى وك�أنه يطلب منهم عمل  لدلالة  هنا 

ي�ستطيع الت�صريح بذلك حتى لا يكتفي القوم بفعل القليل، ويعزفون عن الكثير.
ذكر  وعدم   ،  )84( العاقبة  ارتقبوا  فالتقدير:  »ارتقبوا«،  الفعل  مفعول  حذف  وكذلك 
يهددهم  �شعيباً  �أن  �إدراكهم  رغم  �سيلقون،  ماذا  حيرة  في  القوم  يترك  هنا  به  المفعول 

ويتوعدهم بالعقاب. 
الِحٍ فَلاَ تَ�سْ�أَلْنِ مَا لَيْ�سَ لَكَ بِهِ  ُ �صَ هُ عَمَلٌ غَْري نَّ هُ لَيْ�سَ مِنْ �أَهْلِكَ �إِ {قَالَ يَا نُوحُ �إِنَّ

اهِلِيَن} )85(  َ عِلْمٌ �إِِّين �أَعِظُكَ �أنَ تَكُونَ مِنَ اْجل
حذف الياء من »ت��سألنِ«، والأ�صل ذكرها »ت��سألني«، وحذفها لم ي�أتِ عبثاً، ولا �سيما 
�أننا �أمام كتاب معجز في نظمه ودلالاته ومن الجدير بالذكر �أن هذه الياء لم تحذف في �آية 
يْءٍ حَتَّى �أُحْدِثَ لَكَ مِنْهُ  لْنِي عَن �َش َالَ تَ�سْ�أَ بَعْتَنِي ف نِ اتَّ َ�إِ �أخرى في �سورة الكهف وهي: » قَالَ ف
ذِكْراً« )86( ، ويرى الدكتور فا�ضل �سامرائي �أن �آية هود حيث حذف الياء كان في �إطار ��سؤال 
نوح لربه بعد غرق ابنه، وقال الله تعالى له: �إنه لي�س من �أهلك، �أما في الكهف فهي ا�شتراط 
�أن لا ي��سأله عن �شيء حتى يكون هو الذي  �إذا �صحبه  الخ�ضر على مو�سى عليهما ال�سلام، 
يخبره، فالخ�ضر كان يتوقع من مو�سى �أن ي��سأله عما يقوم به، �أما في ق�صة نوح في �سورة 
الأ�سئلة  �إطالة في  الكهف  فنلحظ في  ابنه،  ��شأن  واحد، وهو عن  ��سؤال  �إلا  لي�س هناك  هود 

فنا�سبها ذكر الياء، �أما هود فق�صر الأ�سئلة لاءمها حذف الياء )87( .
{مِن دُونِهِ فَكِيدُوِين جَمِيعاً ثُمَّ لاَ تُنظِروُنِ} )88( 

به من قوله: »تنظرونِ«،  التي هي �ضمير مت�صل في محل ن�صب مفعول  الياء  حذف 
و�إبقاء الك�سرة مكانه، وحذفت خطاً واخت�صاراً ومراعاة لفوا�صل الآي )89( ، و�أرى �أن الحذف 
في هذه الأية يتجاوز توافق الأيات الذي �أ�شار اليه بهجت عبد الواحد، لي�شمل دلالة ما، وهي 
�أن هذا الحذف في اللفظ يتوافق مع الحذف في المعنى في الأية، �أي �أن �إبراهيم عليه ال�سلام 
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ن�صرتهم  ما  �إذا  ويعاقبوه  يتحدوه  و�أن  يمهلوه  لا  ب�أن  الكفار  يتحدى  بالله  ثقته  فرط  من 
�آلهتهم، وهو مدرك لذلك فقال لهم، لا تمهلوني �إن كنت مخطئاً ف�أراد اخت�صار الزمن ثم جاء 

اخت�صار اللفظ متناغما مع اخت�صار الزمن، والله �أعلم.
ئَاتِ قَالَ يَا قَوْمِ هَ�ـؤُلاء  يِّ {وَجَاءهُ قَوْمُهُ يُهْرَعُونَ �إِلَيْهِ وَمِن قَبْلُ كَانُواْ يَعْمَلوُنَ ال�سَّ

�شِيدٌ} )90(  يْفِي �أَلَيْ�سَ مِنكُمْ رَجُلٌ رَّ َ وَلاَ تُخْزوُنِ ِيف �ضَ قُواْ اّهلل بَنَاتِي هُنَّ �أَطْهَرُ لَكُمْ فَاتَّ
حذف الياء من »تخزونِ«، والتقدير: »تخزوني«، وحذفت خطاً واخت�صاراً، وبقيت الك�سرة 
دالة عليها. ويبدو لي �أن حذف الياء في هذا المو�ضع يتنا�سب مع طبيعة الموقف الذي و�ضع 
فيه قوم لوط،وهو موقف �أحُرج منه لوط، ولا �سيما �أنهم �أرادوا المحاولة مع �ضيفه، ثم �إن 
الكلمة نف�سها »تخزونِ« التي ا�ستخدمها لوط قالها على ا�ستحياء لما فعله قومه، فلم ي�ستطع 

�إكمالها، وك�أنه قطعها قطعاً، والله �أعلم.

ثانياً- حذف المفعول به المضاف: 

ى وَيُ�ؤْتِ  �سَمًّ تَاعاً حَ�سَناً �إَِىل �أَجَلٍ مُّ عْكُم مَّ تِّ َ كُمْ ثُمَّ تُوبُواْ �إِلَيْهِ ُمي {وَ�أَنِ ا�سْتَغْفِروُاْ رَبَّ
َ �أَخَافُ عَلَيْكُمْ عَذَابَ يَوْمٍ كَبِيٍر} )91(  وْاْ فَ�إِِّين ن تَوَلَّ كُلَّ ذِي فَ�ضْلٍ فَ�ضْلَهُ وَ�إِ

لَهُ«، وهو مفعول به ح�سب  فَ�ضْ لٍ  فَ�ضْ كُلَّ ذِي  وَيُ�ؤْتِ   « هنا حذف الم�ضاف، في قوله: 
التقدير، وذلك على تقدير: وي�ؤتِ كل ذي ف�ضل ثواب ف�ضله، �أو �أجر ف�ضله، يقول عز الدين عبد 
ال�سلام: »فال�ضمير على هذا لكل ذي ف�ضل، وعلى قول �آخر ال�ضمير للرب، والف�ضل عبارة عن 
الأجر، وهو الأولى؛ لأن ثواب الجنة لي�س �أجراً على التحقيق، و�إنما الأجر من مجاز التمثيل؛ 

لأن الله هو المتف�ضل بالطاعة، والإيمان« )92( .
ويرى الألو�سي �أن حذف الم�ضاف هنا وهو »ثواب« يفيد المبالغة، ويفهم من الكلام �أنه 
�سبحانه ينعم على ذي الف�ضل في الدنيا والآخرة ولا يخت�ص �إح�سانه ب�إحدى الدارين، ولا 
�شك في �أن كل ذي عمل �صالح منعم عليه في الآخرة، بما يعلمه الله تعالى، وكذا في الدنيا، 
بتزيين العمل ال�صالح في قلبه والراحة ح�سب تعليق الرجاء بربه )93( . و�إيتاء الف�ضل ف�ضلًا 
مثله هنا للمبالغة، والمعروف �أن الف�ضل يقابل بجزاء وثواب، �أما �أن يقابل بف�ضل، فهذا من 

قبيل المبالغة وتكريم �صاحب الف�ضل.
نزِلَ عَلَيْهِ  دْرُكَ �أَن يَقُولُواْ لَوْلاَ �أُ �آئِقٌ بِهِ �صَ {فَلَعَلَّكَ تَارِكٌ بَعْ�ضَ مَا يُوحَى �إِلَيْكَ وَ�ضَ

ُ عَلَى كُلِّ �شَيْءٍ وَكِيلٌ} )94(  ا �أَنتَ نَذِيرٌ وَاّهلل َ كَنزٌ �أَوْ جَاء مَعَهُ مَلَكٌ �إَِّمن
حذف الم�ضاف، وهو مفعول به ح�سب التقدير، من قوله: »تارك بع�ض ما يوحى �إليك«، 
والتقدير: تارك تبليغ بع�ض ما يوحى �إليك )95( ، فحل الم�ضاف �إليه محل الم�ضاف، و�أظن 
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�أن حذف الم�ضاف »تبليغ« جاء تلطفاً في خطاب الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، فهو لا يترك 
تبليغ الر�سالة، و�إنما الأمر هو �أنه �ضاق �صدره من �صد الكفار عن دعوته، ومحاججتهم �إياه، 
الر�سول  �أجلها كان  ر�سالة، ومن  التبليغ  لأن  التبليغ،  تارك  البع�ض لا  بتارك  ف�أخبر عنها 

ر�سولًا.
لاَ  فِيهَا  وَهُمْ  فِيهَا  �أَعْمَالَهُمْ  �إِلَيْهِمْ  نُوَفِّ  وَزِينَتَهَا  نْيَا  الدُّ يَاةَ  َ اْحل يُرِيدُ  كَانَ  {مَن 

يُبْخَ�سُونَ} )96( 
وهنا حذف الم�ضاف، وهو مفعول به ح�سب التقدير، في قوله: {نُوَفِّ �إِلَيْهِمْ �أَعْمَالَهُمْ}، 
والتقدير: �أي نوف �إليهم جزاء �أعمالهم فيها، ويبدو �أن دلالة حذف الم�ضاف )جزاء( و�إحلال 
الم�ضاف �إليه )�أعمالهم( مكانها �إ�شارة �إلى العدل الإلهي، وهو �أنه لا يُظلم �أحد �أمام عدل الله، 
فالمرء يلقى عمله، كي لا يظن ظانٌّ �أنه يلقى جزاء عمله، فيعتقد �أن الجزاء قد لا يكون كف�ؤاً 

للعمل نف�سه، والله منزه عند كل نق�ص.
وُنَ} )97(  ا كَانُواْ يَفَْرت لَّ عَنْهُم مَّ وُاْ �أَنفُ�سَهُمْ وَ�ضَ ذِينَ خَ�ِرس {�أُوْلَـئِكَ الَّ

هُمْ«،  �أَنفُ�َس واْ  ُ »خَ�ِرس قوله:  في  التقدير،  ح�سب  به  مفعول  وهو  الم�ضاف،  حذف  وهنا 
والتقدير: �أولئك الذين خ�سروا حظوظ �أنف�سهم من خير الآخرة ونعيمها )98( ، وحذف الم�ضاف 
�أ�شد خ�سارة  الذي  ما  قلنا:  فلو  �أعلم،  والله  ما،  دلالة  فيه  �إليه محله  الم�ضاف  و�إحلال  هنا 
�أ�شد، فمن يخ�سر نف�سه  الحظوظ، �أم خ�سران الأنف�س؟ �أعتقد �أن خ�سران الأنف�س فيه خ�سارة 
خ�سران  �أم  فات،  قد  الأمر  ويكون  النف�س،  لإ�صلاح  مجال  لا  وك�أن  �شيء،  كل  معها  يخ�سر 
الحظوظ فهو �أقل خ�سارة بحكم �أن الحظ قد ي�سوء اليوم ويح�سن غداً، والذي يخ�سر حظه قد 
يبقى لديه الأمل في تح�سينه في وقت �آخر، �أما خ�سران النف�س فيكون به الخ�سران الأعظم، 
بل  فح�سب،  الثواب  في  حظهم  لي�س  بكفرهم  يخ�سرون  الكفار  ب�أن  للمبالغة  المراد  وهذا 

يخ�سرون �أنف�سهم.
يَتْ  نْ عِندِهِ فَعُمِّ يَ وَ�آتَاِين رَحْمَةً مِّ بِّ ن رَّ نَةٍ مِّ ن كُنتُ عَلَى بَيِّ {قَالَ يَا قَوْمِ �أَرَ�أَيْتُمْ �إِ

نتُمْ لَهَا كَارِهُونَ} )99(  عَلَيْكُمْ �أَنُلْزِمُكُمُوهَا وَ�أَ
َ»نُلْزِمُكُمُوهَا«،  قوله:  وذلك في  التقدير،  به ح�سب  مفعول  الم�ضاف، وهو  وهنا حذف 
�أن  و�أظن   ،  )100( لت�صديقها وقبولها كارهون  و�أنتم  �أنلزمكم ت�صديقها وقبولها،  والتقدير: 
حذف الم�ضاف هنا فيه دلالة، وهي �أنه لا يلزمهم بت�صديق البينة وهم لها كارهون، فكيف 
�شيء  والبينة  بتوابعه،  الإلزام  من  �أ�شد  يكون  بال�شيء  ف�إلزامهم  نف�سها،  بالبينة  �سيلزمهم 

�أ�سا�س، وت�صديقها من التوابع واللوازم.
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عَادٍ  هُمْ �أَلاَ بُعْداً لِّ نْيَا لَعْنَةً وَيَوْمَ الْقِيَامَةِ �أَلا �إِنَّ عَاداً كَفَروُاْ رَبَّ {وَ�أُتْبِعُواْ ِيف هَـذِهِ الدُّ
قَوْمِ هُودٍ} )101( 

هُمْ«، والتقدير:   هنا حذف الم�ضاف، وهو مفعول به ح�سب التقدير، من قوله: »كَفَرُواْ رَبَّ
كفروا نعم ربهم، والكفر بالرب �أب�شع و�أ�شنع من الكفر بالنعم، فالنعم من عند الله وهو واهبها، 
�أما الله وهو الأ�سا�س ف�إنكاره ي�شكل قمة الكفر والجحود، وما بعد �إنكار الله من جحود، وجاء 
التعبير القر�آني لي�صف قوم عاد وكفرهم على حقيقته، وليبين �أنهم كانوا موغلين في الكفر.

ثَمُودَ} )102(  هُمْ �أَلاَ بُعْداً لِّ ْ يَغْنَوْاْ فِيهَا �أَلاَ �إِنَّ ثَمُودَ كَفروُاْ رَبَّ {كَ�أَن َّمل
هنا حذف الم�ضاف، وهو مفعول به ح�سب التقدير، والتقدير: كفروا نعمة ربهم )103(، 
والكفر بالرب �أب�شع و�أ�شنع من الكفر بالنعم، فالنعم من عند الله وهو واهبها، �أما الله فهو 
الأ�سا�س، و�إنكاره ي�شكل ر�أ�س الكفر والجحود، وما بعد �إنكار الله من جحود، وجاء التعبير 

القر�آني لي�صف قوم ثمود وكفرهم على حقيقته، وليبِّني �أنهم كانوا موغلين في الكفر.
َا يَعْمَلوُنَ خَبِيرٌ} )104(  هُ ِمب كَ �أَعْمَالَهُمْ �إِنَّ هُمْ رَبُّ يَنَّ ا لَيُوَفِّ َّ {وَ�إِنَّ كُـلاًّ َّمل

هُمْ ربك  يَنَّ لَيُوَفِّ وهنا المحذوف الم�ضاف، وهو مفعول به ح�سب التقدير، وتقديره: لما 
جزاء �أعمالهم، �إن خيراً فخير و�إن �شراً ف�شر )105( ، و�سمّى الجزاء يوم القيامة ب�إيفاء الأعمال 
يوفيهم  الأمر، فالله  �شيئاً، وذلك لمن ظن هذا  القيامة لا يظلم  يوم  الإن�سان  �أن  دلالة على 
الإيمان  �ضعاف  عند  الجزاء  �أما  هي،  كما  تكون  فالأعمال  الأعمال،  جزاء  ولي�س  �أعمالهم 

والم�شككين، فقد يكون �أقل من الم�ستحق، والله �أعلم.
ئَاتِ ذَلِكَ  ـيِّ َ ال�سَّ �سَنَاتِ يُذْهِْنب َ يْلِ �إِنَّ اْحل نَ اللَّ هَارِ وَزُلَفاً مِّ ِ النَّ لاةََ طَرََيف {وَ�أَقِمِ ال�صَّ

اكِرِينَ} )106(  ذِكْرَى لِلذَّ
الم�ضاف،  المحذوف  وهنا  ال�سيئات«،  يذهبن  الح�سنات  »�إن  تعالى:  قوله  في  الحذف 
�أقوى  ال�سيئات، وحذف الم�ضاف »عقوبة« فيه دلالة  �إن الح�سنات يذهبن عقوبة  وتقديره: 
في �أداء المعنى حيث �إن م�سح ال�سيئات نف�سها دلالاتها تختلف عن نتائجها وهي العقوبة، 
�إذا ما قدموا  ب�أن �سيئاتهم تم�سح كلها  الآثام وال�سيئات  �أ�صحاب  �أن يغري  والله هنا يريد 
�أن  من  النا�س  تحفيز  في  �أقوى  �أنه  وا�ضح  وهذا  �سيئات،  هناك  تكن  لم  وك�أنه  الح�سنات، 
الح�سنات يذهبن العقوبة، وك�أن ال�سيئات بقيت لكن ذهبت عقوبتها، �أما بالحذف فال�سيئات 

ذهبت مع عقوبتها، والله �أعلم. 
كَ لِيُهْلِكَ الْقُرَى بِظُلْمٍ وَ�أَهْلهَُا مُ�صْلِحُونَ} )107(  {وَمَا كَانَ رَبُّ

كَ  رَبُّ كَانَ  وَمَا   « قوله:  في  التقدير،  ح�سب  به  مفعول  وهو  الم�ضاف،  المحذوف  وهنا 
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الم�ضاف  �إن حذف   ،  )108( بظلم  القرى  �أهل  ليهلك  ربك  كان  وما  وتقديره:  الْقُرَى«،  لِيُهْلِكَ 
هنا فيه دلالة �أن الله يهلك القرى ككل ولي�س �أهلها فقط، وهذا من �شدة كفرهم وع�صيانهم، 
�أ�شد من �إهلاك �أهل القرى،  �آثارهم، ف�إهلاك القرى  فلاءمه �شدة في العقوبة، وليمحو بذلك 
لأن »�أهل« وهم الأنا�س جزء من كل، والقرى �أ�شمل، فهي ت�ضم الطرق والحيوانات وال�شجر 
تلك  ي�ستثني  هنا  ولكن  �سكانها،  جرائم  �شدة  من  العقاب  ا�ستحق  ذلك  كل  وك�أن  والبيوت، 

القرى التي يمتاز �أهلها بالإ�صلاح.

ثالثاً- حذف الضمير العائد )المفعول به( : 

مِنْهُ �أَلا حِيَن يَ�سْتَغْ�شُونَ ثِيَابَهُمْ يَعْلَمُ مَا  هُمْ يَثْنُونَ �صُدُورَهُمْ لِيَ�سْتَخْفُواْ  �إِنَّ {�ألَا 
دُور} )109(  هُ عَلِيمٌ بِذَاتِ ال�صُّ ُّونَ وَمَا يُعْلِنُونَ �إِنَّ يُ�ِرس

حذف العائد المفعول به في قوله: »ما ي�سرون وما يعلنون«، فالتقدير: ما ي�سرونه وما 
يعلنونه، وحذف ال�ضمير هنا له دلالة �أكثر عمومية من �إثباته، فلو قال: ي�سرونه ويعلنونه، 
لاعتقد مُعتقد �أنه يعلم ذاك ال�شيء الذي يعود عليه ال�ضمير فح�سب، �أما حذف ال�ضمير فيوحي 
�أنه جل ��شأنه يعلم كل ما يخفون وكل ما يظهرون بحكم �أن ال�ضمير محذوف فيحتمل معنى 

�أو�سع من �إثباته.
ا  نَعُواْ فِيهَا وَبَاطِلٌ مَّ ارُ وَحَبِطَ مَا �صَ ذِينَ لَيْ�سَ لَهُمْ ِيف الآخِرَةِ �إِلاَّ النَّ {�أُوْلَـئِكَ الَّ

كَانُواْ يَعْمَلوُنَ} )110( 
حذف العائد، وهو �ضمير مت�صل في »يعملون«، ويعرب مفعول به، وحذف العائد على 
الا�سم المو�صول )ما( ، دلالة على �أن كل ما �صنع �أولئك الكفار باطل ولا قيمة له، ولو �أثبت 
�إليه  �أو ما يعود  �أن الباطل هو ذلك ال�ضمير  المفعول به، لظن من يدخل ال�شك في نفو�سهم 
يدينوا  باطل طالما لم  الكفار هو  ي�صدر عن  ما  �أن كل  يبلغنا  �أن  يريد  الله  وك�أن  ال�ضمير، 

بالإ�سلام، والله اعلم.
وُنَ} )111(  ا كَانُواْ يَفَْرت لَّ عَنْهُم مَّ وُاْ �أَنفُ�سَهُمْ وَ�ضَ ذِينَ خَ�ِرس {�أُوْلَـئِكَ الَّ

ال�ضمير في محل ن�صب مفعول به في قوله: »يفترون«، والتقدير:  العائد وهو  حذف 
يفترونه.

�أَفَلاَ  مَثَلاً  يَ�سْتَوِيَانِ  هَلْ  مِيعِ  وَال�سَّ يِر  وَالْبَ�صِ مِّ  وَالأَ�صَ كَالأَعْمَى   ِ الْفَرِيقَْني {مَثَلُ 
روُنَ} )112(  تَذَكَّ

حذف ال�ضمير العائد في قوله: »تذكّرون«، والتقدير: »تذكّرونه«، �أو قد يكون المفعول 
به ا�سم �إ�شارة تقديره »ذلك الأمر �أو ال��شأن«، وجاء حذف المفعول به هنا �سواء �أكان العائد 
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�ضميرا �أم ا�سم الإ�شارة وهو بدوره ي�شير �إلى ما �سبق, جاء ليكون ال��سؤال الذي يفيد التقرير 
هنا، تحفيزاً لهم لأن يتذكروا لي�س فقط ما ذكره من مقارنة بين الأعمى والب�صير والأ�صم 

وال�سميع فح�سب، بل ليدل على ما هو �أعم من ذلك. 
ذِينَ �آمَنُواْ  ِ وَمَا �أَنَاْ بِطَارِدِ الَّ جْرِيَ �إِلاَّ عَلَى اّهلل لُكُمْ عَلَيْهِ مَالاً �إِنْ �أَ {وَيَا قَوْمِ لا �أَ�سْ�أَ

هَلوُنَ} )113(  ْ يَ �أَرَاكُمْ قَوْماً َجت هِمْ وَلَـكِنِّ لاقَُو رَبِّ هُم مُّ �إِنَّ
والتقدير:  »تجهلون«،  من  به  مفعول  ن�صب  محل  في  هو  الذي  العائد  ال�ضمير  حذف 
تجهلونه، ويكون المق�صود بال�ضمير هو �أقداركم �أو لقاء ربكم، فحذف المفعول اخت�صاراً يدل 
عليه �سياق الآية، وللعلم به )114( ، وحذف ال�ضمير هنا �إ�شارة �إلى �أنهم يجهلون، من دون 
تحديد ما الذي يجهلونه؟ وفي هذه الطريقة تقريع للكافرين، وتوبيخ لهم واحتقارهم، فقد 
عمم جهلهم، وك�أن ال�سامع يفهم من ال�سياق �أنهم يجهلون كل �شيء يتعلق بالحياة والدين، 
المعنى  بـ »تجهلون« تظلمون، ويكون  المق�صود  الدين، وقد يكون  �أمور  ولي�س ح�صره في 

�أنهم يظلمون �أنف�سهم وغيرهم.
روُنَ} )115(  هُمْ �أَفَلاَ تَذَكَّ ِ �إِن طَرَدتُّ ِين مِنَ اّهلل {وَيَا قَوْمِ مَن يَن�ُرص

�أو يكون المحذوف تقديره:  حذف ال�ضمير العائد من »تذكّرون«، والتقدير: تذكرونه، 
تذكرون ذلك، وهو الأقرب للتقدير، وذلك فيه عودة للكلام ال�سابق والجدل الدائر.

�أَقُولُ  وَلاَ  مَلَكٌ  �إِِّين  �أَقُولُ  وَلاَ  الْغَيْبَ  �أَعْلَمُ  وَلاَ   ِ اّهلل خَزَ�آئِنُ  عِندِي  لَكُمْ  �أَقُولُ  {وَلاَ 
نَ  ِ َّمل �إِذاً  �إِِّين  �أنَفُ�سِهِمْ  ِيف  َا  ِمب �أَعْلَمُ   ُ اّهلل اً  خَْري  ُ اّهلل يُ�ؤْتِيَهُمُ  لَن  �أَعْيُنُكُمْ  تَزْدَرِي  لِلَّذِينَ 

يَن})116(  ِ اِمل الظَّ
حذف ال�ضمير العائد، من »تزدري«، والأ�صل: تزدريهم �أعينكم، وهو العائد على الا�سم 
المو�صول »الذين«، والله �أعلم، �أنه حذف ال�ضمير هنا بعد الفعل تزدري �صوناً له�ؤلاء من �أن 

يقع عليهم فعل الازدراء، حتى ولو كان باللفظ. 
َا كَانُواْ  تَبْتَئِ�سْ ِمب لاَّ مَن قَدْ �آمَنَ فَلاَ  مِنَ مِن قَوْمِكَ �إِ هُ لَن يُ�ؤْ {وَ�أُوحِيَ �إَِىل نُوحٍ �أَنَّ

يَفْعَلوُنَ} )117( 
وهو  العائد  وحذف  يفعلونه،  والتقدير:  »يفعلون«،  قوله:  في  العائد  ال�ضمير  حذف 
عن  ينهاه  �أنه  �أحدنا  لظن  به  المفعول  ذكر  لو  �أنه  �أي  التعميم،  دلالة  فيه  هنا  به  المفعول 
بما  الابتئا�س  عن  عام  نهي  فهو  حذفه  �أما  غيره،  دون  القول  �أو  الفعل  ذلك  من  الابتئا�س 

يفعلونه �أو يقومون به، وهذا الفعل �أحدها.
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فَلاَ تَعْقِلوُنَ})118(  ذِي فَطَرَِين �أَ جْراً �إِنْ �أَجْرِيَ �إِلاَّ عَلَى الَّ لُكُمْ عَلَيْهِ �أَ {يَا قَوْمِ لا �أَ�سْ�أَ
وحذف ال�ضمير العائد من قوله: »تعقلون«، والأ�صل: تعقلونه، �أو يكون المحذوف ا�سم 
�إ�شارة تقديره: �أفلا تعقلون ذلك. وحذف ا�سم الإ�شارة �أو العائد فيه توبيخ �أكثر لقومه، فك�أن 
حال الحذف دفع ال��سؤال ليكون عدم التعقل �أ�شمل من مجرد الأمر الذي يتحدثون عنه، بل هو 
�أ�شمل من ذلك، وهو غير محدد وك�أن القول: �ألا تعقلون �شيئاً على الإطلاق، وقد يرد بع�ضهم 

ب�أن الحذف هنا لمجرد مراعاة فوا�صل الآيات، و�أنا لا �أ�سلم بهذا الحديث ب�سهولة.
كَ لَتَعْلَمُ مَا نُرِيدُ} )119(  {قَالُواْ لَقَدْ عَلِمْتَ مَا لَنَا ِيف بَنَاتِكَ مِنْ حَقٍّ وَ�إِنَّ

العائد من »نريد«، وهو �ضمير مبني في محل ن�صب مفعول به، وحذف عائد  حذف 
�أي�ضاً، وحذف  ال�سورة  القر�آن وفي هذه  الإرادة و�أفعال الم�شيئة، في  �أفعال  ال�صلة كثير مع 

العائد لمعرفة لوط حق المعرفة بما يريده قومه من ال�ضيف.
فْعَلَ ِيف �أَمْوَالِنَا  كَُ مَا يَعْبُدُ �آبَا�ؤُنَا �أَوْ �أَن نَّ ْرت لاتَُكَ تَ�أْمُركَُ �أَن نَّ {قَالُواْ يَا �شُعَيْبُ �أَ�صَ

لِيمُ الرَّ�شِيدُ} )120(  َ نتَ اْحل كَ لَأَ مَا نَ�شَاء �إِنَّ
حذف العائد، وهو �ضمير في محل ن�صب مفعول به من عبارة »يعبد �آبا�ؤنا«، والتقدير: 
»يعبده �آبا�ؤنا«، وحذف ال�ضمير العائد هنا ي�ضيف دلالة من نوع ما، وذلك �أن حذفه يجعل 
لكان  العائد  ذلك  ذكر  و�إذا  بعامة،  �آبا�ؤه  يعبد  ما  كل  ترك  عن  يت�ساءلون  وك�أنهم  التعبير 

الق�صد ح�صر الترك في الذي يعبده �آبا�ؤهم وقتها وحينها.
عِيفاً وَلَوْلاَ رَهْطُكَ  اَكَ فِينَا �ضَ ا لََرن ا تَقُولُ وَ�إِنَّ َّ {قَالُواْ يَا �شُعَيْبُ مَا نَفْقَهُ كَثِيراً ِّمم

لَرَجَمْنَاكَ وَمَا �أَنتَ عَلَيْنَا بِعَزِيزٍ} )121( 
حذف العائد، وهو ال�ضمير من عبارة: »مما تقول«، والتقدير: »تقوله«، وحذف العائد 
هنا �أعطى التعبير القر�آني �شمولية �أكبر، وك�أنهم لا يفقهون ما يقوله �شعيب بعامة، ولي�س 

بحديث مخ�صو�ص، وهذا فيه دلالة على �إ�صرارهم على الع�صيان.
َا  �إِنَّ رَبِّي ِمب ُوهُ وَرَاءكُمْ ظِهْرِيّاً  خَذُْمت ِ وَاتَّ نَ اّهلل {قَالَ يَا قَوْمِ �أَرَهْطِي �أَعَزُّ عَلَيْكُم مِّ

يطٌ} )122(  ِ تَعْمَلوُنَ ُحم
حذف ال�ضمير العائد من قوله »تعملون«، وتقدير الكلام »تعملونه«، وقد �أفاد الحذف 
التعميم، �أي �أن الله يعلم بكل ما يعملون وما لا يعملون، ولو ذكر العائد لظُنّ �أنه، جل ��شأنه، 

يعلم فقط ما يعود عليه ذلك العائد من �أمر، ولي�س هذا المراد، والله �أعلم
يَدْعُونَ مِن  تِي  الَّ �آلِهَتُهُمُ  عَنْهُمْ  �أَغْنَتْ  فَمَا  �أَنفُ�سَهُمْ  وَلَـكِن ظَلَمُواْ  ظَلَمْنَاهُمْ  {وَمَا 

َ تَتْبِيبٍ} )123(  كَ وَمَا زَادُوهُمْ غَْري ا جَاء �أَمْرُ رَبِّ َّ ِ مِن �شَيْءٍ ِّمل دُونِ اّهلل
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حذف ال�ضمير العائد، من قوله: »يدعون«، والتقدير: يدعونها، �أي يعبدونها، وحذف 
ال�ضمير هنا يفيد التعميم حيث �إن الحذف قد عمم كل الآلهات التي يعبدها �أولئك وهي غير 
الله، ولو ذكر ال�ضمير لظن ظانّ �أن �آلهة واحدة محددة هي التي لا تغني عن الله وغيرها من 

الآلهات يغنى، والعياذ بالله.
َا  الٌ ِّمل فَعَّ كَ  رَبَّ �إِنَّ  كَ  رَبُّ مَا �شَاء  �إِلاَّ  وَالأَرْ�ضُ  مَاوَاتُ  ال�سَّ دَامَتِ  مَا  فِيهَا  {خَالِدِينَ 

يُرِيدُ} )124( 
يفيد  هنا  ال�ضمير  وحذف  يريده،  والتقدير:  »يريد«،  قوله  من  العائد  ال�ضمير  حذف 
التعميم، �أي �أن الله فعال لكل ما يريد في �أي وقت و�أي زمان، ولو �أثبت ال�ضمير لظن �ضعاف 
الإيمان �أن الله فعال وقادر فقط على ما يعود عليه ال�ضمير مربوط في تلك اللحظة وذلك 

المكان، والله �أعلم.
ا  ن قَبْلُ وَ�إِنَّ ا يَعْبُدُ هَ�ـؤُلاء مَا يَعْبُدُونَ �إِلاَّ كَمَا يَعْبُدُ �آبَا�ؤُهُم مِّ َّ {فَلاَ تَكُ ِيف مِرْيَةٍ ِّمم

َ مَنقُو�صٍ} )125(  يبَهُمْ غَْري وهُمْ نَ�صِ ُوَفُّ َمل
حذف العائد من »يعبدون«، والتقدير: يعبدونه.

َا يَعْمَلوُنَ خَبِيرٌ} )126(  هُ ِمب كَ �أَعْمَالَهُمْ �إِنَّ هُمْ رَبُّ يَنَّ ا لَيُوَفِّ َّ {وَ�إِنَّ كُـلاًّ َّمل
حذف العائد من »يعملون«، والتقدير: يعملونه، وحذف ال�ضمير هنا في دلالة التعميم 
في المعنى، والمعنى �أن الله عالم بما يعملون ما ظهر، وما �ستر في كل زمان ومكان، وعلمه 

لي�س قا�صراً على ما يعملونه وهو �شيء محدد مخ�صو�ص.
يرٌ} )127(  َا تَعْمَلوُنَ بَ�صِ هُ ِمب {فَا�سْتَقِمْ كَمَا �أُمِرْتَ وَمَن تَابَ مَعَكَ وَلاَ تَطْغَوْاْ �إِنَّ

حذف العائد من »يعملون«، والتقدير: يعملونه، والله �أعلم، �أظن �أن حذف ال�ضمير هنا 
فيه يفيد التعميم في المعنى، والمعنى �أن الله عالم بما يعملون ما ظهر وما �ستر في كل زمان 
ومكان، وعلمه لي�س مح�صوراً ولا قا�صراً على ما يعملونه وهو �شيء محدد مخ�صو�ص، بل 

علمه ي�سع كل ما يفعلون.

ثانياً- حذف الظرف المضاف: 

حِيمٌ} )128(  ي لَغَفُورٌ رَّ رَاهَا وَمُرْ�سَاهَا �إِنَّ رَبِّ ْ ِ َجم {وَقَالَ ارْكَبُواْ فِيهَا بِ�سْمِ اّهلل
الزمان،  على  يدلان  ظرفان  وهما  ومر�ساها«،  »مجريها  قوله:  من  الم�ضاف  حذف 
والمق�صود فيهما وقت مجراها ووقت مر�ساها، لذلك يكونان ظرفي زمان، فقد �أخذ الم�ضاف 
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�إليه محل الم�ضاف، �أو قد يكونان بمعنى الم�صدر، �أي الإجراء والإر�ساء )129( .
و يرى العكبري �أن »ب�سم الله« خبر، ومجراها مبتد�أ، والجملة حال من الواو، �أي م�سمين 
مو�ضع جريانها )130( ، �أما الزجاج فله ر�أيه هو الآخر، فيرى �أن »مجريها ومر�ساها« خبر 

لمبتد�أ محذوف، على تقدير: هو مجريها ومر�ساها )131( .

ثالثاً- حذف الحال: 

ِ وَ�أَن لاَّ �إِلَـهَ �إِلاَّ هُوَ فَهَلْ �أَنتُم  ا �أُنزِلِ بِعِلْمِ اّهلل َ ْ يَ�سْتَجِيبُواْ لَكُمْ فَاعْلَمُواْ �أََّمن {فَ�إِن َّمل
�سْلِمُونَ} )132(  مُّ

حذف الحال و�أبقى المتعلق به �شبه الجملة »بعلم الله«، والتقدير: نزل ملتب�ساً بعلم الله.
حِيمٌ} )133(  ي لَغَفُورٌ رَّ رَاهَا وَمُرْ�سَاهَا �إِنَّ رَبِّ ْ ِ َجم {وَقَالَ ارْكَبُواْ فِيهَا بِ�سْمِ اّهلل

هنا حذف الحال و�أبقى المتعلق به الجار والمجرور »ب�سم الله«، بمعنى ادخلوا فيها 
م�سمين با�سم الله )134( .

عُهُمْ  ٌ �سَنُمَتِّ عَكَ وَ�أُمَم ن مَّ َّ ٍ ِّمم ا وَبَركَاتٍ عَلَيْكَ وَعَلَى �أُمَم نَّ {قِيلَ يَا نُوحُ اهْبِطْ بِ�سَلامٍَ مِّ
ا عَذَابٌ �أَلِيمٌ} )135( 	 نَّ هُم مِّ َ�سُّ ثُمَّ َمي

حذف الحال و�إبقاء �شبه الجملة المتعلق به »ب�سلام«، والتقدير: �سالماً �أو محفوظاً.
نَةٍ وَمَا نَحْنُ بِتَارِكِي �آلِهَتِنَا عَن قَوْلِكَ وَمَا نَحْنُ لَكَ  {قَالُواْ يَا هُودُ مَا جِئْتَنَا بِبَيِّ

ُ�ؤْمِنِيَن} )136(  ِمب
هنا حذف الحال، فقوله: »عن قولك« متعلق بمحذوف حال، تقديره: �صادرين في ذلك 

عن قولك )137( .
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النتائج والتوصيات: 
( مو�ضعا من موا�ضع الحذف,ويلحظ �أن عدد حالات حذف  11 ورد في �سورة هود )77.
المفعول به ب�أنواعه المختلفة جاءت �أكثرها عدداً، ويليها حالات حذف المرفوعات,والجدولان 

الآتيان يو�ضحان نوع الحذف وعدده، والآيات التي ورد فيها: 
1- حذف المرفوعات: 

حذف النعت المرفوعحذف الفاعلحذف الخبرحذف المبتد�أنوع الحذف

14892عدد الحالات

1، 3، 5، 6، 7، 48،35،41 69، الآيات
123 ،106 ،100 ،99 ،98

 ،43 ،41 ،17 ،14
100 ،91 ،59 ،46

 ،44 ،40 ،14 ،13 ،1
 105 ،77 ،60 ،48114 ،49

2- حذف المنصوبات:

حذف الظرف حذف العائد »المفعول به«حذف المفعول به نوع الحذف
الم�ضاف

حذف 
الحال

211814عدد الحالات

الآيات
 ،37 ،33 ،21 ،20 ،19 ،15 ،3،12

 ،111 ،93 ،78 ،68 ،60 ،55 ،46 ،42
117 ،114

 ،36 ،31 ،30 ،29 ،24 ،21 ،16 ،5
 ،107 ،101 ،92 ،91 ،87 ،79 ،51

120 ،112 ،111 ،109
41 ،41 ،14

53 ،48

ولعل ال�سبب في كثرة حالات حذف المفعول به يعود �إلى �أن المفعول قيد,ولي�س م�سندا 
�أو م�سندا �إليه كما هو الحال في الفاعل والمبتد�أ والخبر، كذلك ف�إن حذف المفعول كثير في 

كلام العرب اخت�صاراً واقت�صاراً.
ما,  دلاله  هود  �سورة  في  والمن�صوبات  المرفوعات  حذف  حالات  من  حالة  لكل  22 .
الباب ما  الدلالية، واجتهدت في هذا  الوقوف عند كل منها مبيناً نوعها وغايتها  حاولت 
المجرورات  لحذف  ثانيه  درا�سة  هناك  و�ستكون  ذلك،  في  وفقت  قد  �أكون  �أن  و�آمل  �أمكن, 

والجملة و�شبه الجملة في �سورة هود, درا�سة نحويه دلالية.
القر�آن الكريم ر�أ�س الف�صاحة والبلاغة, وفيه من الدلائل التي هي بحاجه �إلى ت�أمل  33 .
وبحث, و�أو�صي الدار�سين �أن يولوا الن�ص القر�آني �أهمية في الدرا�سة الدلالية من �أجل تجاوز 

الوقوف عند الجانب النحوي �إلى ا�ستك�شاف معانيه.



377

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

�أن�صح الباحثين بدرا�سة دلالات ذكر المرفوعات والمن�صوبات في �سورة هود،و��سأورد  44 .
جدولا يو�ضح حالات ذكر المرفوعات والمن�صوبات في ال�سورة ون�سبة الحذف �إلى الذكر.

الظرف الم�ضافالحالالمفعول بهالخبرالمبتد�أالفاعلنوع الذكر

2806262163116عدد حالات الذكر

16.67%13.836.4%12.9%22.5%3%ن�سبة الحذف �إلى الذكر

من خلال مقارنة حالات الحذف- مو�ضوع الدرا�سة- مع حالات الذكر، يلاحظ تدني 
الكلام،ولا  يذكر في  �أن  �إليه  والم�سند  الم�سند  الأ�صل في  لأن  الذكر، وذلك  �إلى  ن�سبة الحذف 
الكلام ترجح الحذف، وكذلك الحال مع  �إذا كان هناك قرينة في  �إلا  العدول عنهما  ينبغي 
لأنها ف�ضلة،  لدليل، والحال يجوز ذكرها وحذفها  به يجوز حذفه  المن�صوبات، فالمفعول 

و�إن حذفت ف�إنما تحذف لقرينه.
وبلاحظ �أن هناك دواعي و�أغرا�ضا في �سورة هود رجحت ذكر الم�سند �إليه منها: �ضعف 
الت�أويل والاعتماد على القرينة، وذلك لخفائها �أو لعدم الوثوق بنباهة ال�سامع، وكذلك زيادة 
التقرير والاي�ضاح في الآيات التي تحدثت عن الم�ؤمنين فذكرت المبتد�أ لزيادة تقرير و�إي�ضاح 

لتميزهم بال�شرف على غيرهم.
�إليه، وهو لفظ  �آيات ب�سطت الكلام و�أطنبت فيه بذكر الم�سند  �أن هناك  وكذلك يلاحظ 
فيه من  الإ�صغاء  يكون  ا�سمه حيث  بذكر  �إليه  الم�سند  لتعظيم  وذلك  الآخر،  واليوم  الجلالة 

ال�سامع مطلوبا للمتكلم لجلال قدره �أو قربه من قلبه.
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الكتب  دار  الدين:  �شم�س  �أحمد  الهوامع،تحقيق  همع  ال�سيوطي،  ينظر:  1919
العلمية،1998.1/1418،/334،335؛ ابن ه�شام، مغني اللبيب، �ص805- 806.

. هود، �آية 202069
بالمعنى  النحوية  الظواهر  علاقة  خ�ضير،  ومحمد  ؛  212121/2 القر�آن،  معاني  الفراء،  ينظر: 

القاهره: مكتبة الانجلو الم�صريه,2001، �ص122.
. الزجاج، معاني القر�آن و�إعرابه، 222260/3

. ينظر: ال�سيوطي، الإتقان في علوم القر�آن، 2323157/3
م،  24242003 الفكر،1423هـ/  دار  عمان:  ط2،  النحو،  معاني  ال�سامرائي،  فا�ضل  ينظر: 

.169/1
محمد الطاهر ابن عا�شور، التحرير والتنوير، تون�س: دار �سحنون للن�شر والتوزيع، د.ت،  2525

.117 -116/12/6
. هود، �آية 262698

؛ ابن ه�شام،تحقيق محمد محيي الدين، القاهرة:  ينظر: الألو�سي، روح المعاني،7\2727201
مطبعة مدني، مغني اللبيب، 602/2.

. هود، �آية 282899
. هود، �آية 2929106

\ ؛ بهجت  ينظر: القرطبي،الجامع لأحكام القران،لبنان: دار الفكر،1995/1415م 3030534
عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 259/1.

. هود، �آية 31316
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. هود، �آية 323235
. ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 65/1 33331

. هود، �آية 343441
؛ بهجت  ينظر: الزمخ�شري، الك�شاف،377/2؛ القرطبي،الجامع لأحكام القران، م 353527/5

عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 165/1.
. ينظر: العكبري، التبيان في �إعراب القر�آن، 363630/2

. ينظر: الزجاج، معاني القر�آن و�إعرابه، 373753/3
. ينظر: القرطبي،الجامع لأحكام القران،383834/5

. هود، �آية 3939123
ينظر: عز الدين عبد ال�سلام، الإ�شارة �إلى الإيجاز في بع�ض �أنواع المجاز، تحقيق، محمد  4040

الح�سن �إ�سماعيل، ط1، بيروت: دار الكتب العلمية، 1416هـ/1995م، �ص252.
. ينظر: عبد العزيز عتيق،علم المعاني،�ص4141128،129

. هود، �آية 424214

. هود، �آية 434317
الكتاب  مزايا  �إلى  ال�سليم  العقل  �إر�شاد  ال�سعود،  �أبو  العمادي  محمد  بن  محمد  ينظر:  4444
الكريم، و�ضحه عبد اللطيف عبد الرحمن، بيروت: دار الكتب العلمية، 1419هـ/1999، 

.296/3
. هود، �آية 454543

. ينظر: الطبري، الجامع لأحكام القران: 36/5؛ الألو�سي،روح المعاني،464661/12
. هود، �آية 474791

 . ينظر: ابن ه�شام، مغني اللبيب، 4848273/1
ابن ه�شام، مغني  ؛  الفكر،494970/1 الانباري،الإن�صاف في م�سائل الخلاف،دار  ابن  ينظر: 

اللبيب، 604/2.
. هود، �آية 5050100

. هود، �آية 515146
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 ، ط52522 النحو،  معاني  ال�سامرائي،  فا�ضل  القران،42/7؛  لأحكام  القرطبي،الجامع  ينظر: 
عمان: دار الفكر،1423هـ/ 2003م، 123/3.

. هود، �آية 535359
؛  ينظر: ابن يعي�ش،�شرح المف�صل،69،70/7؛ الزرك�شي البرهان في علوم القران،5454144/3

عبد العزيز عتيق،علم المعاني،�ص116،117.
. هود، �آية 55551

. هود، �آية 565614

. هود، �آية 575736

. هود، �آية 585848

. هود، �آية 595944
محمد الطاهر ابن عا�شور، التحرير والتنوير،، تون�س: دار �سحنون للن�شر والتوزيع، د.ت.،  6060

.78/12/6
. ينظر: محمد �أبو مو�سى، خ�صائ�ص التراكيب، �ص6161176

. ابن عا�شور، التحرير والتنوير،626278/12/6
. ينظر:: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 6363259/1

. هود، �آية 646460
. ابن عا�شور، التحرير والتنوير، 6565106/12/6

. هود، �آية 666677
. هود، �آية 6767105

. ينظر: الزرك�شي،البرهان في علوم القران،6868154،155/3
. هود، �آية 696940
. هود، �آية 707049

. ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 7171828/1
. هود، �آية 7272114
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. ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 7373829/2
. ينظر: الزرك�شي،البرهان في علوم القران،7474162،170/3

. هود، �آية 757515
. بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، �ص767686/1

. هود، �آية 777719
الحذف  حكم  الواحد،  عبد  بهجت  ؛  القران،787818/7 لأحكام  القرطبي،الجامع  ينظر: 

والاخت�صار، 86/1.
. هود، �آية 797920
. هود، �آية 808033
. هود، �آية 818137
. هود، �آية 828242
. هود، �آية 838393

. ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 848486/1
. هود، �آية 858546

. الكهف، �آية 868670
عمار،  دار  عمان:   ، ط87871 القر�آني،  التعبير  في  الكلمة  بلاغة  ال�سامرائي،  فا�ضل 

1420هـ/1999م.، �ص 29.
. هود، �آية 888855

. ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 89891008/2
. هود، �آية 909078

. هود، �آية 91913
المجاز،  �إلى  الإ�شارة  ال�سلام،  عبد  الدين  عز  ؛  القران،92926/7 لأحكام  الجامع  ينظر: 

�ص249.
. الألو�سي، روح المعاني، 9393306/11/7
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. هود، �آية 949412
. ينظر: الألو�سي، روح المعاني، 959527/12/7

. هود، �آية 969615

. هود، �آية 979721
ينظر: عز الدين عبد ال�سلام، الإ�شارة �إلى الإيجاز، �ص9898250

هود، �آية 999928 
. 10010 ينظر: عز الدين عبد ال�سلام، الإ�شارة �إلى الإيجاز، �ص250

. 10110 هود، �آية 60

. 10210 هود، �آية 68
. 10310 القرطبي،الجامع لأحكام القر�أن،50/7؛ الفراء، معاني القر�آن، 20/2

. 10410 هود، �آية 111
. 10510 ينظر: عز الدين عبد ال�سلام، الإ�شارة �إلى الإيجاز، �ص252

. 10610 هود، �آية 114

. 10710 هود، �آية 117
. 10810 ينظر: عز الدين عبد ال�سلام، الإ�شارة �إلى الإيجاز، �ص252

. 10910 هود، �آية 5
. 11011 هود، �آية 16
. 11111 هود، �آية 21
. 11211 هود، �آية 24
. 11311 هود، �آية 29

11411 ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 86/1
. 11511 هود، �آية 30
. 11611 هود، �آية 31
. 11711 هود، �آية 36
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. 11811 هود، �آية 51

. 11911 هود، �آية 79

. 12012 هود، �آية 87

. 12112 هود، �آية 91

. 12212 هود، �آية 92
. 12312 هود، �آية 101
. 12412 هود، �آية 107
. 12512 هود، �آية 109
. 12612 هود، �آية 111
. 12712 هود، �آية 112

. 12812 هود، �آية 41
. 12912 ينظر: بهجت عبد الواحد, حكم الحذف والاخت�صار، 165/1
. 13013 ينظر: �أبو البقاء العكبري، التبيان في �إعراب القر�آن، 30/2

. 13113 ينظر: �إبراهيم الزجاج، معاني القر�آن و�إعرابه، 53/3
. 13213 هود، �آية 14
. 13313 هود، �آية 41

. 13413 ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 675/2
. 13513 هود، �آية 48
. 13613 هود، �آية 53

. 13713 ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 675/1
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أولاً- المصادر: 
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تحقيق، محمد الح�سن �إ�سماعيل، ط1، بيروت: دار الكتب العلمية، 1416هـ/1995م.
الفكر،  دار  بيروت:   ، ط15151 القر�آن،  �إعراب  في  التبيان   ، )ت616هـ(  البقاء  �أبو  العكبري، 

1418هـ/1997م.
هـ( ، معاني القر�آن، تحقيق محمد النجار، د.م: دار ال�سرور،  الفراء، يحيى بن زياد )ت1616207
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1404هـ/1984م. 
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  رئيس قسم اللغة العربية وآدابها/ جامعة فلسطين الأهلية/ بيت لحم.



388
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الصرفية البنى  صياغة  د. صادق الدباسفي 

ملخص: 
هذه درا�سة لغوية بيّنت مفهوم الحركات التي ت�شكّل �شقاً مهماً من �شقي علم الأ�صوات– 
فُهم  الذي  الجانب  بهذا  القدماء  اللغة  علماء  اهتمام  مدى  والحركات– و�أظهرت  ال�صوامت 
�ضمناً وعبروا عنه ب�سليقتهم، دون الإ�شارة �إليه برموز بعينها، ثم ما لبثوا �أن انبروا لتحديد 

هذه الرموز بعد �أن دخل اللحن �إلى اللغة العربية. 
)فونيم(.  ا�سم  ال�صوامت  وعلى  عليها  بع�ضهم  و�أطلق  بالحركات  المحدثون  اهتم  لقد 
العربية، وبنائها، ودلالتها، ويظهر هذا في  والحركات تقوم بدور مهم في ت�شكيل المفردة 
�أو  ال�صرفي،  الميزان  �أو  والمزيدة،  المجردة  الأفعال  مثل  المختلفة  ال�صرف  علم  مباحث 
المباحث  هذه  ت�أخذ  ولا  ال�صرفية،  المباحث  من  �أوغيرها  والإبدال،  الإعلال  �أو  الت�صغير، 
�صورتها، ولا تتحدد ملامحها �إلّا بالحركات ق�صيرها وطويلها. ثم بيّنت الأثر الذي تحدثه 
الحركات على دلالة الألفاظ، �إذ عر�ضت مجموعة من الألفاظ المثلثة، واتبعت في درا�ستي 
�إلى النتائج والغايـات التي تو�صلت  المنهج الو�صفي التحليلي، الذي �ساعدني في الو�صول 

�إليها.
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Abstract: 
This is a Linguistic study which explains the concept of vowels which are 

a major part of phonetics in general and Arabic phonology in particular. It 
shows how much ancient Arab linguists paid attention to this subject before 
and after the spread of linguistic corruption. Modern linguists named vowels 
and consonants as phonemes vowels play a major role in designing the Arabic 
word, This role is transmitted in different ways within Arabic Morphology 
as in infinitive verbs, Morphological criterion, diminutive nouns, phonetic 
change, vowel change, and others. These topics couldn’t take their final form 
or model without short and long vowels.

The study also shows the effect of vowels on the semantic aspects of the 
words such as words mentioned in the study as examples called (triplets) . 
The study was based on the descriptive analytical approach. This made it 
possible to reach the findings of this research. 
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الصرفية البنى  صياغة  د. صادق الدباسفي 

مقدمة: 
اللغة ظاهرة اجتماعية، تتكون من مجموعة رموز �صوتية، وهي و�سيلة التفاهم بين 
الب�شر، بها يعبرون عن �آرائهم، وبو�ساطتها يعبرون عن ق�ضاء حوائجهم، و�أغرا�ضهم« �أ�صوات 
ا  �أّمي العلماء والمفكرين  اللغات باهتمام  )1( لذلك حظيت  �أغرا�ضهم»  يعبر بها كل قوم عن 
اهتمام، ولما كان النظام ال�صوتي من �أهم الأ�س�س التي تقوم عليها الدرا�سات اللغوية، فقد 
نال هذا النظام اهتماماً كبيراً من الأقدمين �أمثال: الخليل بن �أحمد الفراهيدي، و�سيبويه، 
وابن جنّي وغيرهم، وقد �أ�شار كمال ب�شر �إلى ذلك الاهتمام في كتابه علم اللغة العام«. على 
�أنّ الدرا�سات ال�صوتية، على الرغم من اهتمام الأقدمين بها، لم تحظ بما حظيت به البحوث 
اللغوية الأخرى، من الدر�س اللغوي ال�شامل، والبحث الم�ستفي�ض، و�أغلب الظن �أنّها لم تدخل 
، �أو قبل ذلك بقليل، حينما  في عداد البحوث العلميّة الدقيقة، �إلّا في �أواخر القرن الما�ضي
�ضرورة  الباحثون  ور�أى  معالمها،  وتحددت  بعامة،  اللغوية  الدرا�سات  ق�سمات  ات�ضحت 
تفريعها فروعاً مختلفة يتناول كلٌّ منها جانباً من جوانب اللغة، وكان علم الأ�صوات واحداً 

من هذه الفروع » )2(
و�أن�صاف  الهجاء،  حروف  وهي   )Consonants( ال�صوامت  ال�صوتي:  النظام  وي�ضم 
 )Vowels( والحركات  وي�صل،  و�صل  مثل  في  والواو  كالياء   )Semi Vowels( الحركات 
وال�ضمة  و�سال  مال،  مثل:  الطويلة في  والفتحة  والك�سرة،  وال�ضمة،  الفتحة،  وهي حركات 
الطويلة في مثل: ي�سمو، و�سكوت، والك�سرة الطويلة في مثل: القا�ضي، وال�ساعي وال�صوامت 
الثالث-  الق�سم  و��سأتناول  الآخر،  دون  �أحدهما  ي�ستوي  لا  لبع�ضهما  مكملان  والحركات 
الحركات- بالدر�س والتحليل، دون �إغفال للق�سم الأول والثاني، ذلك لأنّ الحركات في اللغة 
العربية تمثِّل جانباً رئي�ساً في بناء اللغة �إذ لا تخلو مفردة عربية منها، فهي القالب الأ�سا�س 
اللغة  النطق. وللحركات في  ا�ستقامة  العامل الم�ساعد في  اللغة ومعانيها، وهي  لم�ضامين 
ثمّ هي  ثانياً،  ال�صرفية  الرافد لا�شتقاقاتها  �أولًا، وهي  المفردة  لبناء  ثابت  العربية معيار 

الحكم الذي يُحكم به قواعد اللغة و�أبنيتها وقوانينها النحوية ثالثاً.

مفهوم الحركات: 
والك�سر  والفتح  ال�ضم  وهي  لل�صوت،  عار�ضة  كيفيَّة   : ال�صوت(  علم  )في  الحركة 
وحرَّكه: �أخرجه من �سكونه )3(، وتعرف عند الغربيين با�سم )Vowels( وهي من فونيمات 
اللغة العربية، ويبّني ابن جنيّ العلاقة بين الحركات الق�صيرة والحركات الطويلة في قوله: 
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»�أنّك متى �أ�شبعت واحدة منهن حدث بعدها الحرف الذي هي بع�ضه، وذلك نحو الفتحة في 
عين )عَمَر( ف�إنّك �إن �أ�شبعتها حدثت بعدها �ألف، فقلت )عامَر( وكذلك ك�سرة عين )عِنب( �إن 
�أ�شبعتها ن��شأت بعدها ياء �ساكنة، وذلك قولك )عينِب( وكذلك �ضمة عين )عُمَر( لو �أ�شبعتها 
لهذه الحروف  �أبعا�ضٌ  �أنّ الحركات  فلولا  )عُومَر(  قولك:  �ساكنة وذلك  واواً  بعدها  لأن��شأت 
و�أوائل لها، لما تن��شأت عنها ولا كانت تابعة لها » )4(. وهناك �أ�صوات تقع بين ال�صوامت 
المحدثين  بع�ض  خالفنا  ولعلنا   )Semi Vowels( الحركات  �أن�صاف  والحركات،�أ�سميناها 
الذين ا�صطلحوا على ت�سميتها �أ�شباه ال�صوامت )Semi Consonant( ، مثل: الواو، الياء، في 
مثل ولد ويدع »وهي الأ�صوات التي يكون الت�ضييق ،الذي يواجهه تيار الهواء عند �إنتاجها، 
�ضئيلًا، كما في �صوتي الواو والياء في نحو: ولد، ويدع. �أو هي الأ�صوات التي تقوم بدور 
�صامت، ولكن تنق�صها بع�ض الخ�صائ�ص الفوناتيكية المرتبطة بال�صوامت مثل: الاحتكاك، 

والانغلاق« )5( و�سماها بع�ضهم �أن�صاف العلل )6(
وقد ق�سّم المحدثون الحركات )Vowels( على النحو الآتي )7(: 

الرمز الدوليالرمز العربيا�سم ال�صوتنوع ال�صوت 

العلل الق�صيرة
I_الك�سرة الق�صيرة

u,_'ال�ضمة الق�صيرة

a'_الفتحة الق�صيرة

العلل الطويلة

 

: i �أو i �أو iiيالك�سرة الطويلة )ياء المد( 
: u �أو u �أو uuوال�ضمة الطويلة )واو المد( 

: a �أو a �أو aaاالفتحة الطويلة )الألف( 

wوالواو�أن�صاف العلل

yيالياء

،وهي  بها  النطق  عند  ال�صوتيان  الوتران  يتذبذب  �أي  مجهورة،  �أ�صوات  والحركات 
بالأع�ضاء  ماراً  الرئتين،  من  خروجه  �أثناء  في  الهواء،  تيار  معها  يواجه  التي  الأ�صوات 
النطقية، �أقل قدر ممكن من الت�ضييق والتوتر والاحتكاك. وت�شمل الفتحة، والك�سرة، وال�ضمة 
ق�صيرة وطويلة » )8(. فالحركة �صوت لغوي يت�صف بالجهر، �أي يمر الهواء حرًا طليقًا خلال 
الحلق والفم، دون �أن يقف في طريقه �أي عائق �أو حائل، ودون �أن ي�ضيق مجرى الهواء، الأمر 
الذي من ��شأنه �أن يُحْدث احتكاكًا م�سموعًا » ولولا عملية الجهر هذه، لما �أمكن النطق بهذه 
الأ�صوات، وذلك لأنه لا يوجد ان�سداد كامل يحدث �صوتاً انفجارياً، �أو ان�سداد جزئي يحدث 
�سم بقوة الو�ضوح ال�سمعي  �صوتاً احتكاكياً« )9( وقد لاحظ علماء الأ�صوات �أن الحركات تتَّ

�أكثر من �أ�صوات اللغة الأخرى التي تُعرف بالأ�صوات ال�صامتة )ال�صوامت( . 
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لقد اهتم المحدثون في تجاربهم با�ستنباط مقايي�س عامة للحركات، اتخذوها من عدة 
لغات م�شهورة »�إذ يندرج تحتها �أي �صوت لين في �أي لغة من اللغات، ومتى �أمكن المتعلم 
�إتقان النطق بهذه المقايي�س العامة �سهل عليه �أن ين�سب �إليها �أ�صوات اللين في اللغة التي 
يريد تعلمها« )10(. و�إنْ فرّق بع�ضهم بين �أ�شباه ال�صوائت، و�أ�شباه ال�صوامت، ف�شبه ال�صامت 
 ،]aħwaađ?[ )�أحوا�ض(  و   ]asyaaf?[ )�أ�سياف(  ما وقع قبل قمة المقطع، كما في كلمتي 
)حو�ض(  و   ]ħayđ[ )حَيْ�ض(  كلمتي  في  كما  المقطعيّة،  القمة  بعد  وقع  ما  ال�صائت  و�شبه 
]ħawđ[، ولكنَّني ��سأذهب �إلى ما ذهب �إليه �أ�صحاب الر�أي الأول في اعتبار �أ�شباه ال�صوائت، 

و�أ�شباه ال�صوامت �أمراً واحداً لا اختلاف فيه. ويُعد العالم البريطاني )دانيال جونز( �أول من 
»�إذ  )11(؛   )Cardinal Vowels( و�ضع مقايي�س لهذه الحركات« �سميت الحركات المعيارية 
ا�ستطاع بعد تجارب دقيقة وبحوث متوا�صلة �أن يخرج لنا تلك المقايي�س العامة لأ�صوات 
اللين، و�سجلها فوق ا�سطوانات« )12(، ويعد مدى ارتفاع الل�سان باتجاه الحنك عاملًا �أ�سا�سياً 
لتحديد كمية الهواء في التجويف الفموي، الذي قد يحدث حفيفاً �أو يعدمه، وهذه الحركات 

ق�سمان: 
ف�أق�صى ما ي�صل �إليه �أول الل�سان متجهاً  ●● ،)Front Vowels( أولًا: حركات �أماميّة�
له  رمز  وقد  الحفيف،  نوع من  �أي  بينهما  المار  الهواء  يُحدث  لا  بحيث  الأعلى  الحنك  نحو 
/ وهو ما ي�شبه الك�سرة الرقيقة في اللغة العربية حين يكون ق�صيراً، وي�شبه ما   i  / بالرمز 
ي�سمى بياء المدّ حين يكون طويلًا » )13(، و�إذا و�صفنا هذه الحركة قلنا: حركة �أمامية �ضيّقة، 
غير م�ستديرة، مجهورة. ولعل ما يميِّز هذا ال�صوت عن �صوت الياء ال�ساكنة في كلمة )زيت( 
هو الزيادة في ارتفاع الل�سان باتجاه الحنك، مما يحدث حفيفاً ملحوظاً، فتكون الياء هنا 

حرف لين.
�أمّا الحركة الثانية التي حدّدها جونز فهي: /e/، �إذ يكون ارتفاع الل�سان باتجاه الحنك 
�أقل من ارتفاعه مع الحركة الأولى /i / )14(، فتو�صف هذه الحركة على �أنّها: حركة، �أمامية 

ن�صف �ضيّقة، غير م�ستديرة، مجهورة. 
الحركة الثالثة /ε / يرتفع فيها الل�سان باتجاه الحنك ارتفاعاً قليلًا )15( فتو�صف هذه 

الحركة على �أنّها: حركة، �أمامية، ن�صف وا�سعة، غير م�ستديرة، مجهورة.
الل�سان باتجاه الحنك، بل يبقى منب�سطاً فتو�صف  /a/ لا يرتفع فيها  الرابعة  الحركة 

على �أنّها: حركة �أمامية وا�سعة غير م�ستديرة، مجهورة.
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ثانياً: �أما الحركات الأخرى فهي حركات خلفية: Back Vowels●● حيث تت�شكّل هذه 
الحركات بارتفاع �أو انخفا�ض م�ؤخرة الل�سان هذه الحركات هي: 

ارتفاع يذكر، فتو�صف هذه  الل�سان دون  �أق�صى  �إذ يبقي   :/ǎ/ الفتحة المفخمة  حركة 
الحركة على �أنّها: حركة، خلفية، وا�سعة، غير م�ستديرة، مجهورة.

الحركة الثانية /ò /: يرتفع فيها �أق�صى الل�سان باتجاه الحنك ارتفاعاً ب�سيطاً، فتو�صف 
هذه الحركة على �أنّها: حركة، خلفية، ن�صف وا�سعة، م�ستديرة، مجهورة.

ارتفاع  يفوق  ارتفاعاً  الحنك  باتجاه  الل�سان  �أق�صى  فيها  يرتفع   :/O/ الثالثة  الحركة 
الحركة ال�سابقة لها فتو�صف هذه الحركة على �أنّها: حركة، خلفية، م�ستديرة، مجهورة.

الحركة الرابعة /U/: يرتفع فيها �أق�صى الل�سان باتجاه الحنك ارتفاعاً عالياً يكاد يطابق 
الحنك فتو�صف هذه الحركة على �أنّها: حركة، خلفية، �ضيّقة، م�ستديرة، مجهورة )16( 

أهمية الحركات: 
�أما اهتمام علماء العربية القدماء بالحركات، فقد ر�أى �إبراهيم �أني�س �أنّهم لم يهتموا 
ومع  اللغات،  في  رئي�س  عن�صر  �أنّها  مع  اللين  »�أ�صوات  يقول:  بال�صوامت  اهتمامهم  بها 
�إليها  �أنّها �أكثر �شيوعاً فيها، لم يُعنَ بها المتقدمون من علماء العربية، فقد كانت الإ�شارة 
دائماً �سطحية، لا على �أنّها من بنية الكلمة، بل كعر�ض يعر�ض لها، ولا يكون فيها �إلّا �شطراً 
فرعياً، ولعل الذي دعا �إلى هذا �أنّ الكتابة العربية منذ القدم عُنيَت فقط بالأ�صوات ال�ساكنة، 

�أماميةمركزيةخلفية
�ضيقة
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فرمزت لها برموز، ثم جاء عهد عليها �أح�سّ الكتاب فيه ب�أهمية �أ�صوات اللين كالواو والياء 
الممدودتين، فكتبوها في بع�ض النقو�ش والن�صو�ص القديمة، وظلّت الحال هكذا حتى و�ضعت 
�أ�صوات اللين الق�صيرة التي ا�صطلح عليها بت�سمية الحركات » )17( �إلّا �أنّني �أخالف �أني�ساً فيما 
ذهب �إليه، و�أرى �أن علماء العربية القدماء قد اهتموا بالحركات اهتمامهم بال�صوامت، و�إن 
جاء تحديدهم لرموزها وعلاماتها مت�أخراً، ف�إن ذلك لا يعني �أنّها كانت من�سية �أو مهملة، 
ولعل الم�سوغ للت�أخر في تحديد هذه الرموز، هو قوة �سليقتهم التي �أغنتهم عن ذلك، ووقوفهم 
على �صحة المفردة العربية و�سلامتها نطقاً ومعنى، وذلك عن طريق �ضبطها �ضبطاً �سليما 
ًيميزها من قريناتها الأخريات، ولا يكون ال�ضبط �إلّا بتوظيف الحركات )vowels( توظيفا 
ترف�ضه  ذلك  لأن  �أ�صوات �صامتة وحدها،  يكوِّنوا مفردات من  �أن  لهم  �صحيحاً، ولا يجوز 
العربية في �أنظمتها وقوانينها. وال�صوامت لا يمكن �أن ت�شكل �أ�صل الكلمة الأ�سا�س بمفردها، 

وتعطي مدلولها الثابت؛ لأنها تحتاج �إلى الحركات ليكتمل مبناها ويت�ضح معناها.
و�إذا نظرنا �إلى نظام المقاطع ال�صوتية، ر�أينا �أنّ المفردة العربية لا تبنى من �أ�صوات 
�أو مر�سومة لا منطوقة، وفارغة  �إذا كانت المفردة مكتوبة  �إلّا  )consonant( فقط،  �صامتة 
من �أي محتوى وم�ضمون. فالمفردات ذات الم�ضمون والمعنى تبنى من ان�سجام وت�آلف بين 

الأ�صوات ال�صامتة، والحركات. وكلاهما يمثل �أ�سا�ساً متيناً را�سخاً.
و�إن كان علماء العربية قد نظروا �إلى الحركات على �أنّها »�أ�صوات طارئة �سواء �أكان 
ذلك في النظام ال�صرفي، �أم في النظام النحوي، و�أنّها تخ�ضع للتغيير وال�سقوط، �أو ال�سقوط 
بت�أثير التحول من قالب �صرفي �إلى �آخر �أو بت�أثير الموقع النحوي، و�أنّها في كل �أحوالها غير 
ها، وت�آلفها �أو تنافرها �أو �سقوطها عمّا يكتنفها من ت�أثيرات داخلية نحو  م�ستقلة في تغّري
ما نجده في النظام ال�صرفي، ومن ت�أثيرات خارجية نحو ما نجده في النظام النحوي« )18(. 
ولكنني �أرى �أنّه لا يجوز الف�صل بين �أ�صوات المفردة الواحدة، ولا يجوز تميّز �أ�صوات على 
�أخرى، ك�أن يكون �أحدها �أ�صلًا ثابتاً، والآخر طارئاً زائداً، فقد نقبل ذلك الر�أي القائل ب�أنّها 
زائدة وطارئة في مباحث اللغة الأخرى �صرفيّة كانت مثل ا�ستخدامها في قواعد الت�صغير 
والن�سب والميزان ال�صرفّي، �أو نحوية كما في مبحث الإعراب. ونرف�ض �أن تجرّد هذه الأ�صوات 

من القيمة اللغوية في بناء المفردة التي هي لبنة البناء الأولى.
، ف�إنّ مرد ذلك �إلى حاجتنا �إلى  و�إن كنا نقرّ ب�أنَّ هذه الأ�صوات كثيرة التقلب والتغّري
منها  لها،  ما  الم�سوغات  من  لها  والتغّري  التقلب  ف�صفة   ، �إليها  ن�سعى  وقيمة  لغوية  دلالة 
�أو التركيب،  ما يتعلق بخ�صائ�ص هذه الأ�صوات في ذاتها، ومنها ما يتطلبه �سياق الكلام 
و�إنّ هذا التقلب والتغّري الذي يعتريها، لا يمكن �أن ي�سلبها قيمتها في بناء المفردات لكونها 
عن�صراً رئي�ساً و�أ�سا�سياً في توفير الدلالة والمعنى، فهذه الأ�صوات تعطي المفردة ذات القيمة 
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�أي  في  التغير  �إن  الجذر.  ت�سمية  عليها  يطلقون  التي  ال�صوامت  لها  تعطيها  التي  والأهمية 
�صامت من �صوامت الكلمة ي�ؤدي �إلى تغير في دلالتها، فلو قلنا �صال، وجال �أو �صام، وقام، 
�إلى اختلاف في  �أدى  �أن الاختلاف الذي وقع في �صامت واحد قد  �أو ظليل، وجليل، لر�أينا 
المعنى، وهذا ما ا�صطلح علماء اللغة المحدثون على ت�سميته )الفونيم( ، فالفونيم: هو �أ�صغر 
وحدة �صوتية ت�ؤدي �إلى اختلاف المعنى. ولما كانت الحركة فونيما من فونيمات اللغة ف�إنها 
تقوم بوظيفة الفونيم الذي يقدر على تغير دلالة المفردة بو�ساطة تناوبه مع فونيم حركي 
. �إن تغير فونيم الحركة قد �أدى �إلى تغير  ة، وحُجّة، وبِرٍّ، وبُرُّ نة، وحِجَّ �آخر في نحو: �سِنة، و�َس
ٍ ووا�ضح في الدلالة بين كل زوجين من المفردات التي ذكرنا، و�سنعر�ض في درا�ستنا  بّني
اللغة لي�ست مفردات متفرّقة  �إنّ  الأمثلة على ذلك.  التي �ست�أتي لاحقاً مزيداً من  التطبيقية 
يتداولها الب�شر، بل هي كلام منظوم مرتّب محكوم ب�أ�س�س وقواعد، و�إنّ �ضياع معنى المفردة 
غالباً ما ي�ؤدي �إلى �ضياع معنى التركيب ب�أكمله، ف�إن كنا نحر�ص على �سلامة المفردة، وما 
تحدثه الحركة من تغيير في دلالتها، ف�إنّ حر�صنا هذا �سيكون �أي�ضاً على التركيب اللغوي 

بكليته وما �سيطر�أ عليه من تغير في دلالته.
�إن الحركات لها من الأهمية ما ي�ؤهلها لأن تكون محط �أنظار الباحثين، فهي تتطلب 
�أو  حركة  �إ�سقاط  و�إنّ  اللغة،  ا�ستخدام  عند  �شديداً  وحر�صاً  تامة،  ودقة  خا�صة،  عناية  منا 
ا�ستبدالها بحركة �أخرى؛ يوقعنا في كثير من الأخطاء، كالوقوع في نطق خاطئ ناب غير 
�سليم؛ يتبعه خط�أ في دلالة ال�صرف، وينجم عنه �ضياع المعنى وم�ضمون التركيب. ومثال 

ذلك قول الحريري )19( ي�صف هُيام الجاهل بالدنيا: 
بابَه  ولو درى لكفـاه مما ي���روم �صُبابَهما ي�ستفيق غراماً بها وفرط �صَ

الآخرة  وين�سى  الزائل،  ونعيمها  وملذاتها  للدنيا  الإن�سان  محبة  ي�صف  فال�شاعر 
ولكنهما  المبنى،  في  مت�شابهتين  مفردتين  البيتين  في  نرى  الخالد،  ونعيمها  و�سعادتها، 
بَابة  بابه( بفتح ال�صاد تعني: رقة ال�شوق وحرارته ،بينما »ال�صُّ مختلفان في المعنى ف )�صَ
ب�ضم ال�صاد، ف�إنّها تعني بقـية الـماء واللبن وغيرهما تبقـى فـي الإنِاءَ وال�سقاء؛ قال الأَخطل 

بابة:  فـي ال�صُ
حمراءَ مِثلِ �شَخِيبَ���ةِ الأوداجِ« )20(ج���اد القِ�ل�الُ ل���ه ب���ذاتِ �صُبابةٍ

لقد �أدى اختلاف الحركات �إلى اختلاف المعنى اختلافا بيّنا وا�ضحاً. هب، �أخي القارئ، 
�أنّ ال�شاعر ا�ستبدل كلمة من الكلمتين بالأخرى، فهل ي�ستقيم المعنى الذي هدف �إليه؟ �أعتقد 
�أنّك توافقني ب�أن الهدف لم ي�ستقم، لأنّ كلّ مفردة تحمل معنى مغايراً لمعنى المفردة الأخرى، 
و�أنّ كل مفردة و�ضعت في مكانها وَفْق �أ�س�س و�أنظمة محددة. ولعلّ الخط�أ الناتج عن عملية 
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تبادل المفردتين، له �أثر �صرفي بحت لي�س للنحو فيه ��شأن. ف�إذا ا�ستعملنا ا�سم الفاعل محل 
يبد�أ  والك�سرة، حيث  الفتحة  �إلّا �صوتا  بينهما  ف�إنه لا يميّز  الثلاثي،  المفعول من غير  ا�سم 
م�سار  على  ال�صرفي  الخط�أ  هذا  ي�ؤثر  ثم  �صرفيّاً،  بينهما  التبادل  عملية  عن  الناتج  الخط�أ 

التركيب النحوي، فينحرف مدلول الكلام .

ألوفونات الحركات في اللغة العربية: 
وال�ضمة  الفتحة  وهي:  ق�صيرة  ثلاث  �ستٌ،  العربية  اللغة  في  الأ�سا�سية  والحركات 
والك�سرة، وثلاث طويلة وهي الفتحة الطويلة، كما في �سال، وال�ضمة الطويلة، كما في يرجو، 
والك�سرة الطويلة، كما في ي�سيل. وكل من هذه الحركات ال�ست قد تعتريها �صفات مختلفة 
مة، �أو بين الترقيق والتفخيم.  قة، �أو مفخَّ ب�سبب ال�سياق ال�صوتي الذي ترد فيه، فتكون �إما مرقَّ
. ويكون بين الترقيق  َ بَسَر قًا، نحو: � ويكون ترقيق الحركة، كالفتحة مثلًا، �إذا تلت �صوتًا مرقَّ
، وتكون   )γ ǎmar( غَمَر  ،غ( نحو:  )خ، ق  تفخيمًا جزئيًا  مًا  تلت �صوتًا مفخَّ �إذا  والتفخيم 

. )ţâbag( مثل طَبَق )مفخمة �إذا جاءت بعد �صوت مفخم )�ص ، �ض، ط، ظ
والحركات بح�سب ورودها في ال�سياق ال�صوتي ثمانية ع�شر: ثلاثة لكل من: الفتحة، 
الق�صيرة  وال�ضمة  الق�صيرة،  والك�سرة  الق�صيرة،  الفتحة  من  لكل  و�أنَّ  وال�ضمة،  والك�سرة، 
الفتحة الطويلة، والك�سرة  �أنّ لكل من  ال�سياق الذي ترد فيه، كما  �ألوفونات يحددها  ثلاثة 
الطويلة، وال�ضمة الطويلة ثلاثة �ألوفونات يحددها ال�سياق الذي ترد فيه �أي�ضاً، في�صبح عدد 
الألوفونات التي ترد للحركات، بنوعيها الق�صير والطويل، ثمانية ع�شر �ألوفوناً، وقد ت�أتي 
والترقيق،     التفخيم  بين  تكون  وقد  ومرققة،  مفخمة،  وطويلة،  ق�صيرة  الحركات  هذه 

كما ي�أتي: )21(
�أمامية �ضيقة غير م�ستديرة وهي على  وهي حركة  العربية: ●● اللغة  الك�سرة في 

ق�سمين: ق�صيرة، وطويلة.
: �إذ ترتفع مقدمة الل�سان تجاه الحنك ال�صلب  ��/ i/ )1( الك�سرة الق�صيرة المرققة رقم
)palatal( مع �إبقاء فراغ لا ي�ؤدي �إلى �إحداث حفيف حين مرور الهواء الخارج من الرئتين 

ٌ في ال�شكل ال�سابق /i / رقم )1( . ولهذه الحركة حركة  ِّنيَ ا( . كما هو ب مثل الحركة في كلمة )ِمل
.kariim )كريم( la?iim )طويلة لا تختلف عنها �إلّا في الطول �أو الكمية مثل )لئيم

الحنك  تجاه  الل�سان  مقدمة  ترتفع  �إذ   : ��/í  /  )2( رقم  المتو�سطة  الق�صيرة  الك�سرة 
ال�صلب )palatal( ارتفاعاً يقل عن ارتفاعه في نطق الك�سرة ال�سابقة ورجوع الل�سان قليلًا 
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�إلى الخلف. وت�أتي هذه الك�سرة مع الأ�صوات المفخمة تفخيماً جزئياً )خ، ق، غ( مثل: قِيامة                   
)qíyaamah( �أما نظير هذه الحركة فهو ك�سرة طويلة تختلف عن �سابقتها في الطول والكمية 

.)γíílaan( مثل: غيلان
/�� ت�أتي هذه الك�سرة مع ال�صوامت المفخمة   î/ الك�سرة الق�صيرة المفخمة: رقم )3( 
)�ص، �ض، ط، ظ( وتختلف عن �سابقتها في ارتفاع مقدمة الل�سان، �إذ يقلّ هذا الارتفاع قليلًا 
دام )śîdaam(، ولها نظير طويل يختلف عنها في  ويت�أخر الل�سان قليلًا �إلى الخلف. مثل �صِ

 )ţîîr( الطول، �أو الكمية مثل: طِير
وتكون هذه  الفتحة في اللغة العربية: وهي حركة �أمامية وا�سعة غير م�ستديرة ●●

الحركة على الأ�شكال الآتية: 
الفتحة الق�صيرة المرققة: رقم )a/ )1 /�� تكون مقدمة الل�سان منخف�ضة �أي بعيدة عن 
الحنك ال�صلب وهي حركة بين الوا�سعة ون�صف الوا�سعة، غير م�ستديرة، مجهورة. مثل: كَتَب 

. )katab(

الفتحة الق�صيرة المتو�سطة: رقم )ą/ )2 /�� ت�أتي هذه الفتحة مع الأ�صوات المفخمة 
النطق بهذه الحركة وهي حركة بين  الل�سان قليلًا عند  �إذ يرتفع و�سط  جزئياً مثل )غ، خ( 
الفتحة  ونظيرها   )xąţâb( خَطَب  .مثل:  والخلفية  الأمامية  وبين  الوا�سعة  ون�صف  الوا�سعة 

 )xąąţib( الطويلة، التي تختلف عنها في الطول �أو الكمية مثل: خاطب
الفتحة الق�صيرة المفخمة: رقم )â/ )3 /�� يرتفع م�ؤخر الل�سان قليلًا عند النطق بهذه 
الحركة ويكون الفم مفتوحاً. فهي حركة خلفية غير م�ستديرة، بين الوا�سعة ون�صف الوا�سعة، 
مَد )ŝâmad( ، ولها نظير  مجهورة. وت�أتي مع الأ�صوات المفخمة )ط، �ض، �ص، ظ( مثل: �صَ

. )ŝââmid( طويل يختلف عنها في الطول �أو الكمية مثل: �صامد
ال�ضمة في اللغة العربية:●● وهي حركة خلفية �ضيقة م�ستديرة، وتكون هذه الحركة 

على الأ�شكال الآتية: 
ال�ضمة الق�صيرة المرققة: رقم )u / )1/�� �إذ يرتفع م�ؤخر الل�سان نحو الحنك ال�صلب، 
)lumaς( ولها نظير طويل  ع  َُمل ال�شفتان م�ستديرتين مثل:  لا يرافقه حفيف وا�ضح وتكون 

. )suhuul( يختلف عنها في الطول، �أو الكمية مثل: �سهول
ال�ضمة الق�صيرة المتو�سطة: رقم )ú/ )2 /�� ت�أتي هذه الحركة مع الأ�صوات المفخمة 
جزئياً، تختلف هذه الحركة عن �سابقتها ب�أنّ م�ؤخرة الل�سان تندفع �أكثر �إلى الخلف وتهبط 
الكمية  �أو  الطول،  )xúbaraa?( ولها نظير طويل يختلف عنها في  الأ�سفل مثل: خُبراء  �إلى 

.)yaγúúr( مثل: يغور
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ال�ضمة الق�صيرة المفخمة: رقم )3( /ǔ /�� ت�أتي هذه الحركة مع الأ�صوات المفخمة )ط، 
�ض، �ص، ظ( تختلف هذه الحركة عن �سابقتها ب�أنّ م�ؤخرة الل�سان تندفع �أكثر �إلى الخلف 
�أو الكمية مثل:  )ðǔlm( وتختلف عن نظيرها الطويل بالطول  وتهبط �إلى الأ�سفل مثل: ظُلْم 

 )gušǔǔr( ق�صور

المباحث الصرفية وعلاقتها بالحركات:

مفهوم علم الصرف: 

»وال�صرف درا�سة �أحوال الكلمة في حالة دخولها في التركيب ونقلها من حالة المفرد 
حالة  �إلى  التذكير  حالة  ومن  التعريف،  حالة  �إلى  التنكير  حالة  ومن  والجمع.  المثنى  �إلى 
الت�أنيث ودرا�سة �أحوال الفعل من ناحية الزمن والهيئة وال�شخ�ص، فهو يتناول التغيير الذي 
يطر�أ على بنية الكلمة لغر�ض معنوي �أو لفظي« )22( ولت�صريف عبارة عن: علم يُبْحَثُ فيه 
عن �أحكامِ بنْيَةِ الكلمة العربية وما لحروفها من �أ�صالة وزيادة، و�صحة و�إعلال، و�شِبْه ذلك. 
ولا يتعلق �إلا بالأ�سماء، المتمكنة والأفعال؛ ف�أما الحروف و�شِبْهها فلا تَعَلُّق لعلم الت�صريف 
بها.)23( وقال فيه عبد القاهر الجرجاني المتوفى �سنة 471هـ: »اعلم �أنّ الت�صريف تفعيل من 

ال�صرف، وهو �أن نُ�صرِّف الكلمة المفردة فتتولد منها �ألفاظ مختلفة، ومعانٍ متفاوتة« )24(
وقد  متقاربة،  التعريفات  كل  و�إنّ  واحد،  علم  �أو  لفن  ا�صطلاح  والت�صريف  وال�صرف 
والتقلّب.  والتغّري  التحوّل  وهو  الا�صطلاح،  مفهوم  عليه  يقوم  ثابتاً  معياراً  جميعها  �أقرَّت 
و�أرى �أنّ ال�صرف علمٌ يبحث في بناء المفردات، وما يطر�أ عليها من تغيير ب�سبب الزيادة �أو 
النق�صان �أو الحذف �أو القلب �أو الإبدال وغيره، لأ�سباب داخلية لا علاقة لها بعامل خارجي، 
الكلمات  بها �صيغ  تعرف  ب�أ�صول،  علم  ال�صرف هو  »وعلم  ودوافعه.  م�سوغاته  ذلك  ولكل 
ال�صرف  ب�شر مفهوم  ويو�ضح كمال   )25( بناء«  ولا  ب�إعراب  لي�ست  التي  و�أحوالها  العربية، 
قائلًا: »تكون الوحدة ال�صرفية كلمة �أو جزءاً من كلمة في بدايتها �أو و�سطها �أو نهايتها وقد 
يكون الاختلاف بين ال�صيغ كالاختلاف بين الفعل المبني للمعلوم والفعل المبني للمجهول 

وقد تكون الوحدة ال�صرفية من وحدة �صوتية )فونيم( Phoneme �أو �أكثر« )26(. 
و��سأتناول فيما ي�أتي بع�ض المباحث ال�صرفية، و�أبّني مدى ت�أثرها بالحركات، ومن 

هذه المباحث ما ي�أتي: 
�أولاً- الفعل:  ●●

هو ما دلّ على معنى في نف�سه مقترن بزمان، �أو هو ما دلّ على معنى )حدث( وزمن 
يقترن به.)27(
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والفعل ق�سمان: مجرد ومزيد، �أمّا �صيغة المجرد الما�ضي مع الم�ضارع، ف�إننا نجد له 
�أوزاناً �ستة ندرجها على النحو الآتي )28(: 

ُ دَعا يَدعُو. فَعَلَ يَفْعُلُ مثل نَ�صَر يَنْ�ُرص ��

بُ باع يَبيع . ِ بَ يَ�ْرض َ فَعَلَ يَفْعِلُ مثل �ضَر ��

فَعَلَ يَفْعَلُ مثل فَتَحَ يَفتَحُ وَقَعَ يَقَعُ. ��

فَعِلَ يَفْعَلُ مثل فَرِحَ يَفْرَحُ خاف يخاف. ��

فَعُلَ يَفْعُلُ مثل كَرُمَ يَكْرُمُ حَ�سُنَ يَحْ�سُن. ��

فَعِلَ يَفْعِلُ مثل حَ�سِبَ يَحْ�سِبُ وَرِثَ يَرِثُ. ��

�إنّ المت�أمل في هذه ال�صيغ يجد �أنّ المعيار الأ�سا�س الذي ميّز بينها هو معيار �صوتي 
بحت، �إذ كانت الحركات هي الفي�صل لتمييز �صيغة عن �أخرى. �إنّ حركة عين الفعل في �صيغة 
الما�ضي والم�ضارع تحدد باب الفعل، وهذا ال�ضابط له من الأهمية ما يدفعنا للانتقال من 
باب �إلى غيره بمجرّد تغّري حركة العين في الم�ضارع، �أو الانحراف عنها. فالحركة الق�صيرة 

هي المعيار الرئي�س في هذا الت�صنيف.
ثانياً- الميزان ال�صرفي:  ●●

والغر�ض من الميزان هو معرفة �أ�صول الكلمات، وما يطر�أ عليها من زيادة، وما يعتري 
، وهذه المعرفة لي�ست  �أو حذف  �أو �سكون،  �أو حركة،  �أو ت�أخير،  حروفها من تغيير بتقديم، 
�إليهما بطريق  �إلّا بعد معرفة الأ�صلي والزائد، وما  موقوفة على الميزان، ف�إنّها لا ت�ستعمل 
القواعد الت�صريفية. �إنّ مادة الميزان ال�صرفي على ثلاثة �أحرف هي )ف ع ل( ولعل ال�سبب 
�أن  �أردنا  و�إذا  الأ�صول،  الأفعال منها ثلاثية  العربية، وخا�صة  الكلمات  �أنّ معظم  ذلك  في 
نزن مفردة، و�ضعنا الأ�صل مقابل الأ�صل، والزائد مقابل الزائد. و�إن لم تكن الزيادة بتكرير 
حرف �أ�صلي، �أوردنا في الوزن تلك الزيادة بعينها، ويُعّرب عن الزائد بلفظه، كما تقول في 
وزن )�شارك( : )فاعل( وفي وزن )مكتوب( : )مفعول( ، وفي وزن )�أ�سلم( : )�أفعلَ( ، فتورد في 
الوزن الحرف الزائد بعينه في مثل مكانه. »تقابل الأ�صول بالفاء، فالعين، فاللام، معطاةً 

بَ: فَعَلَ« )29(.  َ ما لموزونها من تحرّك و�سكون فيقال في فَلْ�س: فَعْل، وفي �ضَر
من  فيها  يزاد  ما  ومعرفة  الأ�صلية،  حروفها  معرفة  هو  الكلمة،  وزن  من  والغر�ض 
حروف، وما يطر�أ عليها من تغييرات لحروفها بالحركة وال�سكون. والتكرار لا يكون في فاء 
الفعل �إلّا ما ندر »والفاء لم تُكرّر في كلام العرب �إلّا في حرف واحد، وهو )مَرْمَري�س( ، وهي 
الداهية وال�شدّة ...فمثاله من الفعل )فَعْفَعيل( ، لأنّه من المرا�سة وهي ال�شدّة، فتكررت الفاء 

والعين، ولا نظير لهذه الكلمة« )30(. 
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ocons ال�صامتة فقط  الأ�صوات  الزائد، لا ينح�صر في  �أو  الأ�صل  ا�صطلاح  �أنّ   و�أرى 
nant، بل في �صوت ال�صامت consonant، والحركة vowel، �أي �أننا نقابل الحروف الأ�صلية 
�أدخلت  الموزون،  على  زائدة  �أحرف  دخلت  ف�إن  الميزان.  مادة  في  الموجودة  والحركات 
بحركاتها و�سكناتها على مادة الميزان، و�إن حُذف حرف من الموزون حُذف ما يقابله من 
الميزان. مثال ذلك الفعل )زِنْ( وما�ضيه )وزن( ، ف�إنّ وزنه ال�صرفي )عِلْ( فما هي التغييرات 
التي طر�أت على بنية هذا الفعل؟ لقد حُذفت فاء الفعل )الواو( وتبع ذلك حذف فاء الميزان، 
ف�أعدنا ترتيب حركات الفعل نتيجة عملية الحذف التي طر�أت على الفعل، فتغّري �صوت الحركة 
)الفتحة الق�صيرة( /a/، وهي حركة �أمامية وا�سعة، �إلى �صوت ال�صائت )الك�سرة الق�صيرة( / 
i/، وهي حركة �أمامية �ضيّقة. �إنّ م�سوِّغ هذا الا�ستبدال هو �أنّ حركة الك�سرة �أقوى من حركة 
الفتحة فو�ضعت الك�سرة ل�سد ال�ضعف الذي �أحدثته عملية حذف فاء الفعل. مثال �آخر: الفعل 
�أننا و�ضعنا حركة  )عِ( هب  ال�صرفي  )قِ( ووزنها  �أ�صبح  الأمر منه  �إذا �صغنا فعل  )وَقَى( 
الفتحة الق�صيرة )a( بدل الك�سرة الق�صيرة /i / هل ي�أخذ الفعل القوة نف�سها التي �أخذها مع 

حركة الك�سرة الق�صيرة؟ لا �أح�سب ذلك. 
خلا�صة القول: �إنّ عمل الميزان ال�صرفي الذي يقوم على مقابلة الأ�صل بالأ�صل والزائد 
هذه  وتخلق  والتغيير،  والزيادة  الحذف  في  تتمثل  كثيرة  لطوارئ  يتعر�ض  يجعله  بالزائد 
الطوارئ بع�ض الإ�شكاليات التي يحاول ال�صرفيّون التخلّ�ص منها، ولعلّهم وجدوا �ضالتهم 
الكلمة  بنية  يطر�أ على  قد  الذي  ال�ضعف،  ل�سد  فا�ستعملوها   )vowels( الحركات  في مرونة 

معتمدين على مبد�أ قوة ال�صوت و�ضعفه .
ثالثاً- المجردّ والمزيد:  ●●

الكلمة  ي�سقط حرف منها في ت�صاريف  �أ�صلية، لا  فالمجرد »ما كانت جميع حروفه 
الزيادة  )31( وحروف  الأ�صلية«  على حروفه  �أكثر  �أو  فيه حرف  زيد  ما  والمزيد  علّة.  بغير 
المعروفة قد جُمِعت في كلمة )��سألتمونيها( ، والزيادة قد تكون في الأفعال والأ�سماء ولكنّني 

��سأتناول بع�ض الأفعال المزيدة و�أبّني كيف �أثرت الحركات عليها بعد الزيادة.
الزيادة مع الفعل الثلاثي ولها ثلاث �صور هي: 

المزيد بحرف واحد: وتكون الزيادة بحرف )الهمزة( ولا ت�أتي �إلّا في بداية الفعل. �أو  ��
بالألف، وت�أتي في و�سط الكلمة، �أو بالت�ضعيف مثل: �أمَ�سى، لاعب، هدّم.

بالهمزة  �أو  والتاء،  بالهمزة  �أو  والنون،  بالهمزة  الزيادة  وتكون  بحرفين:  المزيد  ��
 ، تكّرب ابي�ضّ،  اجتهد،  انقطع،  مثل:  والألف  بالتاء  �أو  والت�ضعيف،  بالتاء  �أو  والت�ضعيف، 

تظاهر.
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: تكون الزيادة ب )الهمزة وال�سين والتاء( وت�أتي هذه الأحرف  المزيد بثلاثة �أحرف��
في بداية الكلمة مثل: ا�ستعلم، ا�ستحجر، ا�ستح�صن، وقد تكون الزيادة بالهمزة والت�ضعيف 

والواو مثل اخ�شو�شن .)32(
�إنّ همزة القطع في بداية الفعل هي زيادة على الفعل المجرد و�أنّ هذا ال�صامت قد اتبع 
بحركة ق�صيرة )الفتحة الق�صيرة( /a / حركة �أمامية وا�سعة، وهي �أخف الحركات و�أقلّها قوة، 
�أمّا عندما زيدت الهمزة، ومعها حرف �آخر �أو �أكثر من حرف، فقد تحولت �إلى همزة و�صل، �أي 
�أنّها تكتب ولا تلفظ، ف�ضعّفت الهمزة مما جعلها �أكثر حاجة �إلى ما يقويّها ويثبّت وجودها، 
التي  الزيادة  �إلى  �أمامية �ضيقة. و�إذا نظرنا  / وهي حركة   i/ الق�صيرة  الك�سرة  ف�ألحقت بها 
ح�صلت على الفعل المجرّد، نجد �أنّ هذه الزيادة ا�شتركت فيها الأ�صوات ال�صامتة، والحركات، 
فا�ستعمل �صوت الفتحة الق�صيرة /a / والك�سرة الق�صيرة /i/ والفتحة الطويلة /aa/ وال�ضمة 
الطويلة /uu/ وما تبقى من �أحرف ��سألتمونيها فهي �أ�صوات �ساكنة consonant. ولقد �أدت 
�ألا وهو  الكلمة،  الأ�سا�س في بناء  �إلى دورها  الحركات في هذا المبحث دوراً مهماً ي�ضاف 

الإ�سهام في �إ�ضافة معانٍ جديدة �أحدثتها زيادة ال�صوامت، والحركات �إلى الفعل المجرّد. 
رابعاً- الت�صغير:  ●●

ر ال�شيء جعله �صغيراً. وا�صطلاحاً تغيير مخ�صو�ص يلحق  »الت�صغير لغة: م�صدر �صغَّ
الا�سم. والت�صغير و�سيلة من و�سائل الإيجاز والاخت�صار، فقولك: دريهمات، معناه: دراهم 
قليلة، و�شجيرة: �شجرة �صغيرة، وهو بهذا يدل على ال�صفة والمو�صوف معاً« )33(. ومن فوائد 
الت�صغير: تقليل ذات ال�شيء �أو كميته نحو كُليْب، وتحقير ��شأنه نحو رُجيل وتقريب زمانه، �أو 
مكانه نحو قبيل الفجر، وبُعيد الظهر. والت�صغير خ�صي�صة من خ�صائ�ص الأ�سماء دون �سواها 
من الكلمات، فت�صغّر الأ�سماء المتمكنة ب�ضم �أوّلها وفتح ثانيها، ثم �إ�ضافة ياء �ساكنة زائدة، 
ثم ك�سر ما قبل الآخر، �إن كان الا�سم رباعياً �أو خما�سيّاً، �أمّا �إن كان الا�سم المكّرب ثلاثياً، 
ف�إننا لا نك�سر ما بعد الياء الزائدة لأنّ ما بعدها يكون محلًا للإعراب. مثل: بَعْد = بُعَيْد، قَبْل 
�أُحَيْمد، جَدوَل = جُدَيْول. قِنْديل = قُنَيديل، مِنْديل = مُنَيديل. »وا�ستعمال  .�أحمَد=  قُبَيل   =
�إذ الثقل مع القلة محتمل، فجعلوا  اللغة لذلك �صاغوها على وزن ثقيل،  الت�صغير قليل في 
لها �أثقل الحركات، وهي ال�ضمة، ولثالثها �أو�سط حروف المدّ ثقلًا، وهو الياء، وجعلوا بين  لأوَّ

الثقيلين حركة �أخف الحركات، وهي الفتحة لتقاوم �شيئاً من ثقلها« )34(
�أنّ  مع  دُرَيْهم  فُعَيْعل  في  ويدخل  وفُعَيعيل،  وفُعَيْعل،  فُعَيْل،  ثلاثة  الت�صغير  »و�أوزان 
ا ق�صدوا  يْفير، ومُفَيْتيح، و�إّمن فُعَيْعيل عُ�صَ �أُفَعيْل. ويدخل في  يْود  فُعَيْلل و�أُ�َس وزنه الحقيقي 



402

الدلالي   ودورها  الحركات  في  الصغرى  الثنائيات 

الصرفية البنى  صياغة  د. صادق الدباسفي 

ذلك لأنّهم �أرادوا الاخت�صار بح�صر جميع �أوزان الت�صغير فيما يُ�شترك فيه بح�سب الحركات 
ملمو�س  و�شاهد  قاطع  دليل  وهذا   )35(  « و�أ�صالتها  الحروف  بح�سب  لا  وال�سكنات،  المعيُنة 
لكل  وداح�ض  التحديد،  على وجه  الت�صغيري  الوزن  الأ�صوات في مبحث  هذه  �أ�صالة  على 
قول قائل ب�أنّها طارئة دوماً وزائدة في كل حال، ويمكن التحايل عليها والا�ستغناء عنها 

ب�سهولة وي�سر.
فالت�صغير له قيمته اللغوية الثابتة التي نحتاجها من خلال ا�ستخدامنا اللغوي مثل 
�إظهار التلطف، وبيان �صغر ال�شيء �أو قلة العدد ...�إلخ.وهذه المفردات لا توفرها معاجم اللغة 
ا المكلف بتوفيرها هو علم ال�صرف في مباحثه العامة فو�ضع لها قاعدة الت�صغير التي  و�إّمن
ة  المكّرب الأ�سماء  كل  ت�شمل  التي  �آنفاً وهي  �إليها  �أ�شرنا  التي  بثلاث �صيغ،  حُدّدت �صيغها 
ما  يُك�سر  قد  �ساكنة،  ياء  و�إ�ضافة  الثاني،  الأوّل، وفتح  تقوم على �ضم  تقريباً وهي قاعدة 
بعدها، �إنّ كان الا�سم غير ثلاثي. ولا يكون الت�صغير �إلّا بثلاثة حروف �أو �أكثر، و�إن وجدت 
كلمة على حرفين، بحثنا عن الحرف الثالث، ف�إن كان محذوفاً رُدَّ �إلى مكانه. و�إن لم نعلمه 
�أ�ضفنا حرف الياء �إلى �آخر الا�سم المراد ت�صغيره. »فكلمة )دم( حرفان، وهذا دليل على �أنّ 
�أنّك تقول:  �أ�صلها )دمى( - مثل ظبي- بدليل  �إنّ  فيها حرفاً محذوفاً، واللغويون يقولون 
دُمَيّ،  الياء المحذوفة، ثم ندغمها مع ياء الت�صغير فت�صير  دَمِيَتْ يدي وعلى هذا يجب رد 
وكذلك نفعل مع كلمة )يد( التي �أ�صلها )يدي( مع ملاحظة �أنّها تدل على الم�ؤنث دون تاء، 

و�إذن علينا �أن نرد الياء، ثمّ نلحق بها تاء الت�أنيث فت�صير: يدية«.)36(
ولعل العلّة في زيادة الياء دون �سواها يعود �إلى الأمر القائم وهو �أنّ �أكثر ما يحذف 
من الثلاثي هو اللام مثل: يد، ودم، و�أخ، و�سنة، وت�صغّر على يُديّة، دُمَيّ، �أُخيّ، �سُنيّة، و�إنّ 
�أكثر ما يحذف من اللام هو حرف علّة، وحرف العلّة �إمّا �أن يكون واواً �أو ياءً، و�إذا زدنا الواو 
وجب قلبها ياءً لاجتماعها مع الياء ال�ساكنة قبلها، ولذلك ت�ضاف الياء �إلى �آخر الا�سم المراد 
ت�صغيره وهو على حرفين. وقد يكون الحرف المحذوف �أو المفقود في الا�سم المكّرب هو الفاء 
ولي�س اللام، وغالباً ما يكون حرف علّة كما في زِنة، وعدة، و�سعة، من وَزن، ووعد، وو�سع، 

يْعة، �إذ ت�ضاف تاء �إلى �آخر المفردة. فيقال في ت�صغيرها وُزينة، وُعيْدة ، وُ�َس
خلا�صة القول: �إنّ الحركات تقوم بدور مهم في القواعد الت�صغيريّة، وت�شكل قيمة لغوية 
مطلوبة، فالت�صغير هو الذي يوفر لنا معنى التدليل، والتقريب، والتعظيم، والتقليل في �أوجز 
عبارة يمكن تقديمها، فهو يوفر كل تلك المعاني في �صياغة مفردة واحدة ، وفي هذا �إيجاز، 
واخت�صار نافع، وهذا الإيجاز لا يكون �إلّا بتفعيل الأ�صوات التي احتوتها القاعدة الت�صغيرية 

من )�ضم، وفتح، وياء( ، وكلّها حركات �سواء �أكانت حركات طويلة �أم كانت ق�صيرة. 
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علال:  خام�ساً- الإ●●
الإعلال »تغيير يطر�أ على �أحد حروف العلّة الثلاثة )الألف والواو والياء( ، وما يلحق 
بها )وهو الهمزة( بحيث ي�ؤدي هذا التغيير �إلى حذف الحرف �أو ت�سكينه، �أو قلبه حرفاً �آخر 
مع جريانه في كل ما �سبق على قواعد ثابتة يجب مراعاتها« )37(. ويرى الر�ضي �أنّ الإعلال 
» تغيير حرف العلّة للتخفيف، ويجمعه القلب، والحذف، والإ�سكان، وحروفه الألف، والواو، 
والياء، ولا تكون الألف �أ�صلًا في المتمكن، ولا في فعل، ولكن عن واو �أو ياء » )38( ويو�ضح 
الر�ضي هذا التعريف قائلًا: »ولا يقال لتغيير الهمزة ب�أحد الأحرف الثلاثة �إعلال، بل يقال 
لذلك تخفيف للهمزة. وقوله للتخفيف احتراز عن تغيير حرف العلّة في الأ�سماء ال�ستة نحو: 
)�أبوك، �أباك، �أبيك( وفي المثنى وجمع المذكر ال�سالم نحو: مهند�سين ومهند�سون، ف�إنّ ذلك 
ت�سمى  �إذ  الإعلال  حروف  �أي  والياء،  والواو  الألف  وحروفه  وقوله:  للتخفيف  لا  للإعراب 
المزاج،  المنحرف  كالعليل  حال،  على  تبقى  ولا  تتغير  لأنّها  العلّة  حروف  الحروف،  ثلاثة 
المتغّري من حال �إلى حال، وتغيير هذه الحروف لطلب الخفّة، بحيث لا تحتمل �أي ثقل. و�أي�ضاً 
لكثرتها في الكلام، لأنه �إن خلت كلمة من �أحدها فخلوها من �أبعا�ضها محال- و�أعني من 
�أبعا�ضها الحركات- وكل كثير م�ستثقل و�إن خفّ وقوله: لا تكون الألف �أ�صلًا في المتمكن، 
والو�سط  الإعرابية،  الحركات  مورِدُ  والآخر   ، محالٌ  بالألف  الابتداء  فلأنّ  الثلاثي،  في  �أما 
الرباعي فالأول والثاني والرابع لّما مرّ  و�أمّا  �ألفاً.  الت�صغير، فلا يمكن و�ضعها  يتحرّك في 
في الثلاثي والثالث لتحرّكه في الت�صغير و�أمّا الخما�سي، فالأول والثاني والثالث، لّما مرّ في 
الثلاثي والرباعي، والخام�س لأنه مورد الإعراب، والرابع لكونه متعقب الإعراب في الت�صغير 
والتك�سير، و�أمّا في الفعل الثلاثي فلتحركه ثلاثتها في الما�ضي، و�أمّا في الرباعي فلإتباعه 

الثلاثي« )39(.

أنواع الإعلال: 

أولاً- الإعلال بالقلب: 

�صارت                                تك�سير  جمع  تجمعها  �أن  �أردت  �إذا  مفتاح،  نحو:  ياءً  الألف  أتقلب  .	
)مَفا تِ ا ح( فوقعت الألف بعد ك�سرة فقلبت ياء لت�صير مفاتيح. و�إذا �أردنا ت�صغيرها �صارت 

مُفَيْتيح«)40(. 
	.بتقلب الواو ياءً في حالات عدة منها: �إذا اجتمعت الواو والياء في كلمة واحدة ب�شرط، 
�ألّا يف�صل بينهما فا�صل، و�أن تكون الأولى منهما �أ�صلية �أي غير منقلبة عن حرف �آخر، و�أن 
تكون الأولى �ساكنة �سكوناً �أ�صلياً، �إذا تحققت هذه ال�شروط وجب قلب الواو ياء، و�إدغامها 

يِّد، طَوْي= طّيّ )41(. يْود = �َس في الياء �سواء �أكانت الياء �سابقة �أم لاحقة �َس
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ذا وقعت بعد �ضمٍ نحو ك�أن تريد ت�صغير كلمة لاعب ف�إنها ت�صير  تقلب الألف واواً �إ	.ت
لويعب )42(.

	.ثتقلب الواو والياء �ألفاً ب�شروط منها �أن تكون حركتهما �أ�صلية، بمعنى �أنهما لي�ست 
وْا الف�ضل  عار�ضة ل�سبب من الأ�سباب، ولذلك لا تقلب الواو �ألفاً في قوله- تعالى-: » ولا تن�َس
�أ�صلها، ولكنها حركت هنا  البقرة: 237، وذلك لأن واو الجماعة �ساكنة في  بينكم« �سورة 
بال�ضم ل�سبب عار�ض وهو منع التقاء ال�ساكنين؛ الواو و�أول الكلمة التي بعدها.)43( وتقلب 
يََر = طار.  الياء �ألفاً �إذا تحرّكت حركة �أ�صلية، وكان ما قبلها مفتوحاً نحو: بَيَعَ = باع، ط

وتقلب الياء �ألفاً، �إذا كان في الكلمة حرف متحرك ومفتوح ما قبله نحو: حيَيَ = حَيَا. 
�إذا وقعت �ساكنة وما قبلها م�ضموم و�ألّا تكون م�شددة، ب�شرط �أن  جتقلب الياء واواً  .	

تقع في كلمة غير دالة على الجمع مثل: �أيقن وم�ضارعه يُيْقن وا�سم الفاعل مُيْقن )44(. 

ثانياً- الإعلال بالنقل والتسكين: 

هو الإعلال الذي »تنقل حركة المعتل به �إلى ال�ساكن ال�صحيح قبله، مع بقاء المعتل �إن 
جان�س الحركة، كيقُول ويبيع، �أ�صلها يَقْوُل ويَبْيع » )45( ويكون في �أربعة موا�ضع هي: 

�ساكن                          �صحيح  حرف  وقبلها  متحرّكة  واواً  �أو  ياءً  الفعل  عين  تكون  عندما  ♦♦

كما ي�أتي: 
. يَبِْني = يَبِْني ��

يَقْوُم = يَقُوْم. ��

يَخْوَف �أو يَخْوِف = يخاف. ��

نقلت حركة حرف العلّة �إلى ال�صحيح ال�ساكن قبله، وي�سكّن حرف العلّة، ويبقى على 
وال�ضمة،  الواو  كمجان�سة  له،  مجان�سةً  منه  نُقلت  التي  الحركة  كانت  �إن  محلّه  وفي  حاله، 
والياء والك�سرة كما في يَبْين ويقْوُل. �أمّا �إن كانت الحركة المنقولة لي�ست مجان�سة للحرف 
لأن   ، ويَحْيَر �أو يخوَف(  )يخْوِف  �ألف، كما في  �إلى  يُقلب  الحرف  ذلك  ف�إنّ  منه،  نقلت  الذي 

الفتحة لي�ست مجان�سة للواو �أو الياء والك�سرة لي�ست مجان�سة للواو )46(.
الا�سم الم�شابه للفعل الم�ضارع في الوزن فقط �شريطة �أن تكون فيه زيادة يمتاز بها  ♦♦

عن الفعل، كالميم في مَفْعَل �أو زيادة لا يمتاز بها، فالأول كمَقام ومعا�ش، �أ�صلهما: مَقْوَم 
زِنَة مَذهب، معا�ش. فنقلوا وقلبوا« )47( حيث نقلت حركة العلَة �إلى ال�صحيح  ومَعْيَ�ش على 

ال�ساكن قبله، ثم قُلب حرف العلة �إلى �ألف مَقْوَم=مقام، مَعْيَ�ش = معا�ش.
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الم�صدر الموازن للأفعال والا�ستفعال نحو �إِقوام وا�ستقوام، حيث تُنقل حركة حرف  ♦♦
الألفين بعد  �إحدى  �ألف وتحذف  �إلى  الواو  تُقلب  ثُمّ  ال�ساكن قبلها،  ال�صحيح  �إلى  الواو  العلّة 
القلب لالتقاء ال�ساكنين وقد يُعوّ�ض عن هذه الألف المحذوفة بتاء في الآخر فتكون اقِامة 
واِ�ستقامة. وقد لا يعو�ض عنها بهذه التاء فتكون �إقام وا�ستقام كما في: و�إقِام ال�صلاة ويكثر 

حذف التاء عند الإ�ضافة )48(. 
�صيغة »مفعول )49(♦♦ كمَقْوُل ومَبِيع بحذف �أحد المدَّين فيهما، مع قلب ال�ضمة ك�سرة 
مَفْعول  وزن  مبيوع على  باليائيّ« مثل  الواوي  فيلتب�س  واواً،  الياء  تنقلب  لئلا  الثاني،  في 
مَبيع. حيث تنتقل حركة حرف العلّة الواو �أو الياء �إلى ال�صحيح ال�ساكن قبلها، وي�سكّن حرف 
�إلى ك�سرة.  ال�ضمة في مبيوع  ال�ساكنين، وتقلب  التقاء  المدّين خ�شية  �أحد  يُحذف  ثمّ  العلّة، 

فت�صبح مَبيع.

ثالثاً- الإعلال بالحذف: 

من  حذفه  �إلى  ي�ؤدي  معينة  حالات  في  الحرف  ي�صيب  ت�أثير  »هو  بالحذف  الإعلال 
الكلمة، ويكون هذا الإعلال في حالات منها:

في  الهمزة  هذه  فتحذف  )�أفْعَل(  وزن  على  الذي  بالهمزة  المزيد  الما�ضي  الفعل  ♦♦
الم�ضارع، وا�سم الفاعل، وا�سم المفعول، مثل: �أَكْرَم: م�ضارعه يُ�ؤَكْرِم تحذف الهمزة لي�صير: 
كْرَم تحذف الهمزة  كْرِم تحذف الهمزة لي�صير: مُكْرِم. ا�سم المفعول: مُ�ؤَ يُكْرِم. ا�سم الفاعل: مُ�ؤَ

لي�صير مُكْرَم« )50(.
�صيغة الأمر �أو الم�ضارع في الفعل المثال، وي�شترط �أن يقبل م�صدر المثال هنا التاء  ♦♦
.. وي�شترط في  ل. وعد يعد عِدة والأمر منه عِد  لة والأمر منه �صِ وذلك نحو: و�صل ي�صل �صِ
حذف فاء المثال في مثل هذه الأفعال، �أن تكون الفاء واواً، والعين المك�سورة في الم�ضارع. 
وكذلك حال اللفيف المفروق الذي نتعامل معه من جهة الفاء معاملة المثال، ومن ذلك نذكر: 
َبَ وم�ضارعه يَقي والأمر منه قِ. �أمّا �إذا كان الفعل مثالًا، ولكنّه مفتوح  وَقي من باب �ضَر
وّل �إلى ياءٍ كما في الفعل وَجِلَ وم�ضارعه  ا ُحت العين في الم�ضارع، ف�إنّ فاءه لم تحذف، و�إّمن
يِوْجَل والأمر منه �إِيجل، هنا وقعت الواو �ساكنة بعد ك�سٍر فقُلبَت ياءً لتجان�س حركة الك�سرة. 
اللفيف  فاء  ذف  ذف، وكذلك ُحت والأمر ولم ُحت الم�ضارع  المثال موجودة في �صيغتي  ففاء 
المقرون، ولامه في الم�ضارع المجزوم والأمر، �إذا �أ�سند �إلى نون الن�سوة �أو �ألف الاثنين، كما 
�أمّا الفعل الأجوف  . الطالبان يَعيَان، يا طالبان عِيا.  َْني يا فتيات عِْني في الطالبات لم يَع
فتُحذف �ألفه من �صيغة الم�ضارع المجزوم بال�سكون و�صيغة �أمره المبني على ال�سكون نحو: 
ذف عينه �إذا �أ�سند لأحد �ضمائر  قام لم يقم والأمر منه قُمْ. باع لم يَبعْ والأمر منه بِعْ. كما ُحت



406

الدلالي   ودورها  الحركات  في  الصغرى  الثنائيات 

الصرفية البنى  صياغة  د. صادق الدباسفي 

الرفع المتحركة مثل باع بِعْتُ بِعْتَ بِعْتِِ بِعْنا بِعْنَ )51(. يت�ضح من هذا المبحث مدى اعتماد 
ال�صرف على الحركات، �إذ يظهر هذا ب�شكل جلّي ووا�ضح؛ لأن ظاهرة الإعلال وا�سعة الانت�شار 
في اللغة لحب �أهلها للتخفيف والتخلّ�ص من النطق الثقيل، فاللغة العربية لغة �سل�سة عذبة 
تميل �إلى الت�سهيل والإيجاز وتهرب من الثقل والإطالة، وتت�آلف �أ�صواتها محدثة ان�سجاماً 

ومو�سيقى داخلية في المفردة الواحدة �أو في التراكيب المختلفة.
مما تقدم من �أمثلة نجد، �أنّ العربي يحر�ص على توزيع الحركات في المفردة الواحدة، 
منها،  تت�آلف  التي  �أ�صواتها  ان�سجام  �إلى  وي�سعى  بع�ضاً،  بع�ضها  مجاورة  على  ويحر�ص 
نجده  المفردة،  في   )consonants )ال�صوامت  البناء  بحروف  الم�سا�س  عن  �أحجم  و�إن  فهو 
يُغّري ويبدّل ويحوّل في )الحركات vowels( ؛ لأنّها الأكثر �سهولة وطواعية ومرونة ونزوعاً 
�إن اجتمعت  الإبدال،  �إلى �ضرورة  القواعد ت�شير  ، وال�سقوط. لذلك ف�إن هذه  للتحوّل، والتغّري
بع�ض الحركات مع بع�ضها، فقد يُحدث اجتماعهما ثقلًا في النطق، وهو ما ترف�ضه اللغة، 

كاجتماع �ضمة مع فتحة طويلة، �أو �ضمة مع ك�سرة ...�إلخ.
الأ�صوات وت�آلفها فح�سب، بل  التخفيف وتنا�سق  �أجل  الإعلال لم تكن من  �إنّ ظاهرة 
�أنّ معظم  ولعلّنا نجد  وقواعدها.  ال�صوتية  المقاطع  قوانين  الان�سجام مع  ذلك  �إلى  ي�ضاف 
المفردات التي خ�ضعت لظاهرة الإعلال، كانت تحتوي مقاطع �صوتية بعينها مثل الأفعال 
حركة   + �صامت  من:  منهما  واحد  كل  ويتكون  )بَيَعَ(  الفعل  �أو  )قَوَلَ(  الفعل  مثل  الجوفاء 
فهذان  ق�صيرة،  حركة   + �صامت   + �صامت  �أون�صف  حركة  ن�صف   + )الفتحة(  ق�صيرة 
الفعلان عينهما �إمّا واواً، �أو ياءً، والواو والياء �أن�صاف �صوامت، �أو �أن�صاف حركات، وهي 
وو�ضعها كذلك ف�إنَّ النطق بها ثقيل، ولا تقوى على تحمّل الحركة لأنها وقعت بين حركتين 
ال�صرفي  ووزنها  قال  ف�أ�صبحت  طويلة  فتحة  �شكلتا  ق�صيرتين-  فتحتين  متجاورتين- 
)فال( فحذفت من بنية الكلمة، فيما ي�سمى الإعلال بالحذف كما ي�أتي qa+ala والفعل بيع 
ba+aςa. �أما من الناحية الفونولوجية ف�إن الواو في كلمة قَوَل �صوت �صامت. �إنّ المقاطع 
لَ waŝála �إذ  ال�صوتية في اللغة العربية تبد�أ ب�صامت �أو ن�صف حركة مثل: لّعِبَ laςiba وَ�صَ
يُعتبر ن�صف الحركة في كلمة )و�صل( �صوتاً �صامتاً من ناحية فونولوجية؛ لأنّه وقع في 
بداية الكلمة، وحمل الحركة في هذا المو�ضع، ف�إذا نظرنا �إلى المقاطع ال�صوتية للفعل )قَوَلَ( 
قبل الإعلال نجدها كما ي�أتي: �صامت + حركة ق�صيرة + ن�صف حركة + حركة ق�صيرة + 
�صامت + حركة ق�صيرة. �أمّا بعد الإعلال )قال( نجدها �صامت +حركة طويلة + �صامت+ 
ن�صف  قوة  �إلى  )القاف(  الأول  الحرف  التي حملها  الفتحة  قوة  �أ�ضفنا  ولو  ق�صيرة.  حركة 
�ألفاً، �أو  الحركة الواو؛ لأ�صبحت هذه في مجموعها �أقرب �إلى �صوت الحركة الطويلة فقلبت 
تحوّلت مجموعة هذه الأ�صوات �إلى �ألفٍ، فيتكون بذلك الفعل الأجوف الذي تتو�سطه الحركة 
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الحركات  على  اعتمدت  الذكر  �آنفة  ال�صرفية  المباحث  �إنّ  القول:  خلا�صة  )الألف(  الطويلة 
)vowels( ب�شكل جلّي ووا�ضح، ولكن هذا المبحث اعتمد على نظام المقاطع ال�صوتية التي 
هي  الإعلال  ظاهرة  �إنّ  �أعمدته.  من  وعموداً  الأ�سا�سية،  �أركانه  من  ركنا  الحركات  ل  ت�شكِّ
الحركات  بو�ساطة  اللغة  م�شكلات  بع�ض  تعالج  التي  ال�صرف  ظواهر  من  �أ�سا�سية  ظاهرة 
الق�صيرة والطويلة، وينبغي �ألّا ننظر �إليها وك�أنها مع�ضلة �أو علّة في اللغة لتقلّب حركاتها 
وتحوّلها و�سقوطها، لأنّ هذا التقلب والتحول وال�سقوط هو ال�سبيل الأوحد للتخل�ص من الثقل 

وتوفير ال�سلا�سة والخفة. 

دراسة تطبيقية على أثر الحركات العربية على دلالة بناء الكلمة: 
القدماء  بع�ض  تناولها  التي  المثلثة  المفردات  من  مجموعة  ي�أتي،  فيما  ��سأتناول، 
فيها  �أبّني  تطبيقية  كدرا�سة  الأمثلة  هذه  �أورد  ولكنني  وغيرهم،  والبطليو�سي  قطرب  مثل 
�أثرالحركات العربية على دلالة بناء المفردة العربية، والمعاني المتباينه التي �ستطر�أ عليها: 

الحركةالكتابة ال�صوتيةالكلمة
 )vowel( 

 معنى الكلمة

الكلام في �أ�صل اللغة الأ�صوات المفيدة )alkalaama)52?الكَلام
الجروح ، وفي الح�شا منه كلام )alkilaami)53?الكِلام
المو�ضع ال�صلب ، الأر�ض الجرداءalkulaamu?الكُلام
بت يوم من �أيام الأ�سبوعassabta?ال�سَّ
بت بتيّة )assibti)54?ال�سِّ الجلد المدبوغ ومنه النعال ال�سِّ
بت نوع من �أنواع النباتات assubtu?ال�سُّ

هام  �شدّة الحرassahaama?ال�سَّ
هام النبال assihaami?ال�سِّ
هام حال ال�شم�س وقت الغروبassuhaamu?ال�سُّ

وَالَحلَم: �صغار القِرْدَان، وَالَحلَمَةُ: دويْبَّة )alħalma)55?الَحلمُ
الأناة و�ضبط النف�س، والِحلم العقل )alħilmi )56?الِحلمُ
ما يراه النائم في نومه )alħulmu)57?الُحلمُ
�أر�ض ذات حجارة �سود ك�أنّها �أحرقت )alħarraha)58?الَحرَّة
�صفة للحرارةalħirrahi?الِحرّةُ
الُحرّة خلاف الأمَة ، �سحابة حُرّة: كثيرة المطر )alħurrahu)59?الُحرّة
دعاء لله ، والدعوة ما يدعى �إليه من طعام )daςwatuna)60دَعوة

diςwatuniدِعوة
الدِّعْوَةُ: ادّعاء الولد الدّعيّ غير �أبيه، ويدّعيه غير �أبيه.. قال: 

ودِعْوَة هاربٍ من لُ�ؤْمِ �أ�صلٍ )61(
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الحركةالكتابة ال�صوتيةالكلمة
 )vowel( 

 معنى الكلمة

�شيء ي�صنع للأكل عند الطربduςwatunuدُعوة

alqásţá?القَ�سط
ه  طُ بالتـحريك: انت�صابٌ فـي رجلَـيِ الدَابّةِ، وذلك عيبٌ لأنَّ والقَ�َس

طُ بـِّني  ي�ستـحب فـيهما الانـحناءُ والتوتـيُر؛ يقال: فر�سٌ �أَقْ�َس
طِ)62( القَ�َس

alqisţi?القِ�سط

راد �أنَ الله يَخْفِ�ضُ  القِ�سْطُ: الـمِيزانُ، �سمي به من القِ�سْطِ العَدْلِ، �أَ
ويَرْفَعُ مِيزانَ �أَعمالِ العِبادِ الـمرتفعةِ �إِلـيه و�أرَزاقَهم النازلةَ من 

ها عند الوَزْن، وهو تمثـيل  انُ يده ويَخْفِ�ضُ عنده كما يرفع الوزَّ
لـما يُقِدِّرُه الله ويُنْزِلُه، وقـيل: �أَراد بالقِ�سْط القِ�سْمَ من الرِّزقِ الذي 
ه تقلـيلُه، ورفْعُه تكثـيره. والقِ�سْطُ:  يبُ كل مخـلوق، وخَفْ�ضُ هو نَ�صِ

يبُ )63( ةُ والنَّ�صِ الـحِ�صَّ
والقُ�سْطُ بال�ضم: من عقاقـير البحر. )alqusţu)64?القُ�سط

aςárfá?العَرف
والعَرْفُ: نَباتٌ، �أو الثُّمامُ، �أو نَبْتٌ لي�س بِحَمْ�ضٍ ولا عِ�ضاهٍ، 

وبهاءٍ)65(

aςirfi?العِرف
العِرْفَ ال�صبر؛ قال ال�شاعر: 

قلْ لابن قي�س �أخي الرقيات: 
ما �أح�سن العِرفَ في الم�صيبات! )66(

والعُرْفُ: المعروف )aςurfu)67?العُرف
خْلَةِ، ج: مُ�سوكٌ )lmaska)68?الَم�سك الَم�سْكُ: الِجلْدُ، �أو خا�صٌّ بال�سَّ

lmiski?الِم�سك
و الِم�سْكُ من الطيب فار�سي معرب وكانت العرب تُ�سميه 

الَم�شْموم)69(
�سِكُ الأَبدانَ من الطعام وال�شراب )lmusku)70?الُم�سك ْ والـمُ�سْكُ والـمُ�سْكةُ: ما ُمي
والقَطْرُ: الـمَطَرُ )alqáţrá)71?القَطْر
ه. )alqiţri)72?القِطْر ـحا�سُ والآنـي الذي قد انتهى حَرُّ والقِطْرُ: النُّ
والقُطْر، بال�ضم: الناحية والـجانب، والـجمع �أَقْطار )alquţru)73?القُطْر
لم ةً �ضوئها )aððálmá)74?الظَّ فاءُ الأ�سنان و�شِدَّ لِم �صَ َد، ويقال: الظَّ لْمُ ماءُ البَر الظَّ

لْم aððilmi?الظِّ
لامُ  لاَّمُ والظِّ لَـمُ، واحدتها ظِلَـمةُ، وهو الظِّ غريب ال�شجر الظِّ

والظالِـمُ؛ قال الأَ�صمعي: هو �شجر له عَ�سالِـيجُ طِوالٌ وتَنْبَ�سِطُ 
جَرِها فمنها �سميت ظِلاماً. )75( حتـى تـجوزَ حَدَّ �أَ�صل �َش

لْم لْمِ و�ضع ال�شيء في غير مو�ضعه )aððulmu)76?الظُّ الظُّ

azzad3aad3a?الزَّجاج
جَتِ الـمر�أَةُ حاجبها بالـمِزَجِّ دققته وطوّلته؛ وقـيل �أَطالته  زَجَّ

بالإثِمد )77(

azzid3aad3i?الزِّجاج
الزِّجاجُ الأَنـياب

وزجاجُ الفحل �أنَـيابه )78(
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 )vowel( 
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القوارير، والواحدة من ذلك زُجاجَةٌ )azzud3aad3u)79?الزُّجاج
�شا ه، والـجمع �أَرْ�شاءٌ )arra∫aaa)80?الرَّ ى مع �أُمِّ الظبـي �إِذا قَوِيَ وتَـحرّك ومَ�َش
الدلوarri∫aai?الرِّ�شا

�شا arru∫aau?الرُّ
ه.)81(  ه لتَزُقَّ ه �إِلـى �أُمِّ ذا مدَّ ر�أْ�َس �شْوَةُ م�أخْوذة من رَ�شا الفَرْخُ �إِ الرُّ

وهي بذل المال للم�سئول من �أجل التقرب �إليه 

arráqááqá?الرَّقاق
هلةُ الـمُنب�سِطة الـمُ�ستوية اللـيِّنةُ  والرَّقاق، بالفتـح: الأَر�ض ال�سَّ

الترابِ تـحت �صلابة )82(

arriqááqi?الرِّقاق
 ُ ام الـمدِّ ثم يَنْـحَ�ِرس كلّ �أَر�ض �إلِـى جَنب وادٍ ينب�سط علـيها الـماء �أَيَّ

عنها الـماء فتكون مَكْرُمةً للنبات )83(
قاقُ، بال�ضم: الـخبز الـمنب�سط )arruqááqu)84?الرُّقاق والرُّ

alħamaama?الَحمام
الـحَمامة طائر، تقول العرب: حمامَةٌ ذكرٌ وحمامة �أُنثى، والـجمع 

الـحَمام. )85(
بالك�سر: ق�ضاء الـموت وقَدَرُه )alħimaami)86?الِحمام

alħumaamu?الُحمام
والـحُمَامُ: ا�سم رجل. الأَزهري: الـحُمام ال�سيد ال�شريف، قال: �أرُاه 

فـي الأَ�صل الهُمامَ فقُلبت الهاء حاء. )87(

amalaaa?الَملا
لَأَىٰ علـى  لَأْتُ الإنَاءَ فهو مـملوءٌ؛ ودَلْوٌ م الـمَلْءُ بالفتـح: م�صدر م

ًالَ مَاءً. الملأ: جماعةٌ من  ةُ تقول: م لَآنُ، والعَامَّ فَعْلَـى، وَكُوزٌ م
النّا�س يجتمعون ليت�شاوروا ويتحادثوا، والجميع: الأَمْلاء.

amilaai?الِملا
لَآنَةٌ، ج:  لَآى وم لَآنُ، وهي م مَلُّ�ؤِ، وهو م الِملأَةِ، )بالك�سر( ، لا التَّ

: الزُّكامُ، من الإمْتِلاء. )88( مِلاءٌ. والُملَاءَةُ والُملأَةُ والُملَاءُ، ب�ضمهنَّ
. )amulaau)89?الُملا ْري يبُ البعيَر من طُول الـحَبْ�سِ بَعْدَ ال�سَّ رَهَلٌ يُ�صِ

كل بَهُ، والِمثْلُ. )a∫∫akla)90?ال�شَّ ال�شَّ
كل رْزُ ال�شكل يقال هذا طِرز هذا �أي �شكله.a∫∫ikli?ال�شِّ الطِّ

كل a∫∫uklu?ال�شُّ

هْلَةِ، وقد �أ�شْكَلَتْ.  ، وهي: كال�شُّ ِ ْنيَ كْلَةُ في الع بال�ضم، ومنه: ال�شُّ
«، وقيلَ، �أي: طَويلَ  ِ ْنيَ »وكان �صلى الله عليه و�سلم �أ�شْكَلَ الع

جِ،  هُ، �أو ا�سْوَدَّ و�أخَذَ في النُّ�ضْ كَلَ العِنَبُ: �أيْنَعَ بَعْ�ضُ . و�َش ِ ْنيَ قِّ الع �َش
لَ. )91( كَّ لَ و�َش كَّ كتَ�َش

لا aţţálaaá?الطَّ
عهُ،  بْـية �ساعة تَ�َض لا ولَدُ الظَّ لا ال�صغيُر من كلِّ �شيءٍ، وقـيل: الطَّ الطَّ

لا من �أَولادِ النا�سِ  وجمعه طَلْوانٌ وهو طَلًا ثم خِ�شْفٌ، وقـيل: الطَّ
والبَهائمِ والوَحْ�شِ. )92(

لا بالك�سر: القانِ�صُ اللطيفُ الِج�سْمِ. )aţţilaai)93?الطِّ
لا مِ. )aţţulaau)94?الطُّ ةُ الدَّ َْرش وبال�ضم: قِ�
ه قَمَّ ال�شيءَ قَمّاً: كن�سه. )qámmahá)95قَمَّ
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ه ةُ النـخـلة: ر�أْ�سها. )qimmahi)96قِمَّ علـى كلِّ �شيء. وقِمَّ والقِمّةُ: �أعَلـى الر�أْ�سِ و�أَ

ه ةُ، بال�ضم، الـمَزْبَلة. )qummahu)97قُمَّ والقُمَّ

ald3adda?الَجدُّ
: البَخْتُ  بو الأُم معروف، والـجمع �أَجدادٌ وجُدود والـجَدُّ َ�أَ �أَبو الأَب و

: الـحظ والرزق. )98( والـحُظْوَةُ. والـجَدُّ

والِجدِّ �إنِما هو الاجتهاد فـي العمل. )ald3iddi)99?الِجدُّ

ةِ، بال�ضم، وَجْهُ الأر�ضِ. )ald3uddu)100?الُجدُّ والُجدَّ

ςámárátáعَمَرَت
�أَعْمَرْتُه الدار عُمْرَى �أيَ جعلتها له ي�سكنها مدة عُمره ف�إِذا مات 

، وكذلك كانوا يفعلون فـي الـجاهلـية. )101( عادت �إِلـيَّ
. )ςámiráti)102عَمِرَت َِربَ  عَمِرَ فلان يَعْمَر �إِذا ك

ςámurátuعَمُرَت
رها بعد  عَمُرَ المال عَمارة: عَمَر ،فهو عمير. )103( عَمُر الأر�ض: عمَّ

�أن كانت خَربة.

لام assalaama?ال�سَّ

لام عليكم، �أي:  لامة. وقول النّا�س: ال�سَّ لام يكون بمعنَى ال�سَّ وال�سَّ
لامةُ من الله عَلَيْكم. ال�سَّ

لامُ هو الله، ف�إذا قيل:  وقيل: هو ا�سمٌ من �أ�سماءِ الله، وقيل: ال�سَّ
لامُ عليكم ]فك�أنّه[ يقول: الله فوقكم. )104( ال�سَّ

لام assilaami?ال�سِّ
لام: الِحجارة. )105( الحجارة �سمّيت �سِلاماً لأنّها �أبعَدُ �شىء  وال�سِّ

في الأر�ض من الفَناء والذّهاب، ل�شدّتها و�صلابتها. )106(

لام assulaamu?ال�سُّ
لامَى: عظام الاي�صابع والأ�شاجع والأكَارع، وهي كيَابِرُ  وال�سُّ

لاميات. )107( ك�أنّها كِعاب، والجميع: ال�سُّ

alxámrá?الغَمْر
الغَمْرُ: الـماء الكثـير. ابن �سيده وغيره: ماء غَمْر كثـيٌر مُغَرِّقٌ بـِّني 

الغُمورة، وجمعه غمار وغُمور. وفـي الـحديث: مَثَلُ ال�صلوات 
الـخَمْ�سِ كمَثَلِ نَهْرٍ غَمْر. )108(

alximri?الغِمْر

الغِمْر، بالك�سر، وهو الـحِقْد، �أَي حاقد غيره؛ وفـي حديث خيبر: 
لاحِ بَطَلٌ مُغامِرُ �شاكي ال�سِّ

مٌ �أَو مُـحاقِدٌ. وفـي حديث ال�شهادة: ولا ذي غِمْرٍ علـى  ا�صِ �أَي ُخم
غْنٍ وحقد. )109( �أَخيه �أَي �ضِ

alxumru?الغُمْر

بال�ضم، وهو الـجاهل الغِرُّ الذي لـم يُجَرِّب الأمُور؛ قال ابن �سيده: 
ويُقْتا�س من ذلك

َ�أيْ. ورجل غُمْر وغَمِر: لا تـجربة له  لكل من لا غَناء عنده ولا ر
بحرب ولا �أمَر ولـم تـحنِّكه التَّـجارب. )110(
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نتائج البحث: 
من �أهم النتائج البحث ما ي�أتي: 

وطويلها                 ق�صيرها  العربية  اللغة  حركات  عرفوا  قد  القدماء  اللغة  علماء  �إنّ  11 .
)vowels(، وا�ستعملوها جنباً �إلى جنب مع الحروف ال�صامتة )consonant(، ونظموا العلاقة 

بينهما تنظيماً دقيقاً متزناً.
لقد در�س علماء اللغة القدماء المقاطع ال�صوتية، وخل�صوا �إلى �أنّ النظام الذي يربط  22 .
بين ال�صوامت والحركات هو نظام مهم محكم، يحكم بناء المفردات، ويميّز بين معانيها، وهو 
نظام يطالب ب�ضرورة �أن يلي ال�صوت ال�صامت، حركة، وبهذا �شكّلت هذه الأ�صوات عن�صراً 

ثابتاً في بناء اللغة والتفريق بين معاني مفرداتها كما هو الحال في متون المعاجم.
لقد فعّل علماء اللغة القدماء الحركات في ا�شتقاقاتهم ال�صرفية. وميّزوا بها بين  33 .

�صيغة و�أخرى، و�أوجدوا بو�ساطتها مئات الكلمات، بل �ألوفها التي �أغنت اللغة العربية. 
تتميّز الحركات في اللغة العربية ببع�ض ال�سمات التي قلّما نجدها في غيرها من  44 .

ال�صوامت ومن �أهم هذه ال�سمات ما ي�أتي: 
أتتمتع الحركات بقوة الو�ضوح ال�سمعي، فهي ت�سمع من م�سافات بعيدة ب�صورة �أكبر  .	

و�أف�ضل من ال�صوت ال�صامت.
	.بهي �أ�صوات �سهلة النطق لا يعتر�ضها �أي معوق في �أثناء نطقها، مما جعلها قابلة 

لأن يمد النطق بها لأي درجة يريدها المتكلم دون عناء �أو تعب.
	.تتعد الحركات �أ�صغر وحدة �صوتية، فهي و�إن كانت لا تحمل مدلولًا في ذاتها، �إلّا �أنّ 

معنى غيرها لا يت�ضح �إلّا بها.
	.ثلها القدرة على نقل قوتها �أو جزء منها للأ�صوات المجاورة لها في �إطار المفردة 

الواحدة.
الطويلة،  �صورتها  في  وهي  خا�صة  ج .	 – وتبديلها  وحذفها  وقلبها  �إ�ضافتها  ي�سهل 

فهي قلّما تثبت على حال واحدة، مما حدا بعلماء اللغة �إلى ت�سميتها بحروف العلّة.
�أو  بناء  حرفي  فيكونان  ومختلفة  متعددة  �صوتية  مواقع  والياء(  )الواو  حل�صوتي  .	
و�إذا   ، )يَ�صل(  )وَ�صل( و  الكلمة مثل كلمة  �أوّل  ن�صف حركة، عندما يكونان متحركين في 
وقعا �ساكنين بعد فتحة مثل )حَوْل وبَيْ�ض( �أو �ساكنين قبل الألف مثل )�ألواح و�أكيا�س( ، 
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ويكونان حركة مح�ضة �إذا وقعا في �آخر الكلمة، ولم يقويا على تحمّل الحركة كما في كلمتي 
)�أرجو، والمحامي( ، ويكونان ن�صف حركة �إذا وقعا في و�سط الكلمة، ولم يتحمّلا الحركة مثل 
يَل( ويكونان �صوتي مدّ �إذا وقعا بعد حركة ق�صيرة مجان�سة لهما مثل )جلُو�س  )خَوَف و�َس

يبِيع( .
بناء  في  يبحث  ال�صرف  علم  لأنّ  ال�صرف،  على  وا�ضحاً  ت�أثيرا  الحركات  ت�ؤثر  55 .
�أو القلب،  �أو النقل،  �أو الزيادة،  المفردات، وما يطر�أ عليها من تغيير داخلي ي�سببه الحذف، 

وهذا كله يتم بو�ساطة الحركات.
ي�أتي:  كما  الأ�ضعف-  �إلى  الأقوى  من  قوتها-  ح�سب  الحركات  القدماء  ي�صنف  66 .
ال�ضمة، الك�سرة، ثم الفتحة. و�أرى �أنّ الك�سرة هي �أقوى الحركات، ثم تليها ال�ضمة، ثم الفتحة، 
وي�ستدل الباحث على ذلك، بالقاعدة ال�صرفيّة الآتية: تقلب الواو ياءً متى اجتمعتا في كلمة 
يِّد  يْوِد = �َس واحدة، وكانت الأولى منهما �ساكنة ، ثمّ تدغم الياء في الياء مثل دِلَيْوَة = دُليّة. �َس
مَرْمُوْي = مَرْمِيّ، من هنا تظهر قوة حرف الياء وغلبتها على الواو. والياء من جن�س الك�سرة، 
والواو من جن�س ال�ضمة، ف�أثّرَت الياء ت�أثيراً كبيراً على الواو، ونح�سب �أنّه ت�أثير القوي على 
ال�ضعيف، فالمنطق يرى ت�أثير اللاحق على ال�سابق، غير �أنّ القاعدة التي �أ�شرنا �إليها مطلقة 

تق�ضي بت�أثير الياء على الواو �سابقة كانت �أم لاحقة. 
لقد ركّز علماء اللغة القدماء على ال�صوامت التي تتكون منها المفردة. ولم ينظروا  77 .
�إلى الحركات بالم�ستوى نف�سه، فال�صوامت لا يمكن �أن ت�شكل �أ�صل الكلمة الأ�سا�س بمفردها، 

وتعطي مدلولها الثابت لأنها تحتاج �إلى الحركات ليكتمل مبناها ويت�ضح معناها.
في  يبحث  علم  على  يدلان  م�صطلحان  الت�صريف،  وم�صطلح  ال�صرف  م�صطلح  88 .
بنية المفردات، وما يطر�أ عليها من تغيير لأ�سباب داخلية، رغم �أنّ لل�صرف معنى �آخر هو 
التنوين، وقد ا�ستعمل بع�ض العلماء ا�صطلاح �صرف، للدلالة على الجانب النظري لهذا العلم، 

وا�صطلاح ت�صريف للدلالة على الجانب العملي، وهو ا�شتقاق وتوليد المعاني.
قد ي�ضيف علم الت�صريف عند توليده، وا�شتقاقه للمعاني بطرق متنوعة، ومختلفة،  99 .
�سوابق للمفردة )prefix( ، �أو لواحق )suffix( ، �أو ي�ضيف هذه الأ�صوات في و�سط الكلمة، عن 
طريق الميزان ال�صرفي، �أو يغّري حركات المفردة، �أو �أ�صوات اللين فيها، �أو يدغم �صوتاً في 
�صوت �آخر، �أو يركب، �أو يحذف، �أو ينحت، وهذا كله خارج نطاق الجملة، �إذ يبني المفردات 

بهذه الطرق، ثمّ يقدمها ليبنى منها التركيب، �أو الجملة.
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