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والباحثين في جامعة القدس المفتوحة وغيرها من الجامعات المحلية والعربية والدولية، مع اهتمام خاص 
مؤتمرات علمية  إلى  المقدمة  أيضا الأبحاث  وتقبل  بعد،  والتعليم عن  المفتوح  بالتعليم  المتعلقة  بالبحوث 

محكمة والمراجعات والتقارير العلمية وترجمات البحوث.
يرجى من الأخوة الباحثين الراغبين في نشر بحوثهم الاقتداء بقواعد النشر والتوثيق الاتية:
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الهوامش  ذلك  في  بما  تقريبا  كلمة   » 2 .8000 « صفحة   35 عن  البحث  حجم  يزيد  لا  أن 

والمراجع.
أن يتسم البحث بالأصالة ويمثل إضافة جديدة إلى المعرفة في ميدانه. 3 .

« مع ثلاث نسخ مطبوعة منه،  4 .CD أو A Disk / يقدم الباحث بحثه منسوخا على »قرص مرن
غير مسترجعة سواء نشر البحث أم لم ينشر.

« كلمة.ويكون هذا الملخص  يرفق مع البحث خلاصة مركزة في حدود »100 - 150. 5
باللغة الإنجليزية إذا كان البحث باللغة العربية ويكون باللغة العربية إذا كان البحث باللغة 

الإنجليزية.
ينشر البحث بعد إجازته من محكمين اثنين على الأقل تختارهم هيئة التحرير بسرية تامة من  6 .
بين أساتذة مختصين في الجامعات ومراكز البحوث داخل فلسطين وخارجها على أن لا تقل رتبة 

المحكم عن رتبة صاحب البحث.
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أن يتجنب الباحث أي إشارة قد تشير أو تدلل على شخصيته في أي موقع من البحث. 7 .
يزود الباحث الذي نشر بحثه بخمس نسخ من العدد الذي نشر فيه، بالإضافة إلى ثلاث مستلات  8 .

منه.
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ثم يليها اسم المؤلف،عنوان الكتاب أو البحث، )مكان النشر،الناشر، الطبعة، سنة النشر( الجزء 

أو المجلد.
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النشر،رقم الصفحة«.
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“صورة القدس في شعر تميم البرغوثي”
)ديوانه: »في القدس« أنموذجاً( 

د. فيصل حسين طحيمر غوادرة

  أستاذ مساعد/ منطقة جنين التعليمية/ جامعة القدس المفتوحة.
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البرغوثي” تميم  شعر  في  القدس  “صورة 
القدس« أنموذجاً( د. فيصل غوادرة)ديوانه: »في 

ملخص: 

تمكن ال�صاعر تميم البرغوثي من ر�صم لوحة متكاملة �صاملة، تظهر فيها �صورة عامة 
الكلية  ال�صورة  واأر�صها، قديمها وحديثها، ومن خلال  �صمائها  داخلها وخارجها،  للقد�ص 
التي هي  ال�صعرية،  اأوجد �صوراً جزئية، تمثلت في خم�ص ع�شرة �صورة مجتزاأة من رائعته 
�صدر ديوانه »في القد�ص«، اإ�صافة اإلى اأربع �صور مقتطفة من اأربع ق�صائد اأخرى له مبثوثة 

في ديوانه »في القد�ص«.
وقد ا�صتطاع ال�صاعر اأن يلون ال�صورة المقد�صية باألوان عذابات القد�ص، وما اأ�صابها 
القد�ص  الذي تعي�صه مدينة  للواقع  ال�صورة الحقيقية  اإظهار  اإنه تمكن من  اإذ  من الاحتلال، 
من  المحتل  فعله  وما  وعراقتها،  واأ�صالتها  القد�ص  لمدينة  ت�صويره  خلال  من  واأق�صاها، 
فاإنه برع  ال�صورة،  اأبدع في ر�صم  اإذ  وال�صاعر  تغيير ملامحها، وت�صويه �صورتها المقد�صة، 
اأ�صلوبية وفنية  األوان الزينة والتر�صيع، التي تجلت عنده في ظواهر  فيما اأدخله عليها من 

اأعملها لخدمة ال�صورة ال�صعرية للقد�ص ال�شريف.
وهذا البحث جاء على ف�صلين، الف�صل الاأول تحدثت فيه عن ال�صورة ال�صعرية المقد�صية، 

اأما الف�صل الثاني فركزت على بع�ص الظواهر الاأ�صلوبية والفنية. 
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2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

Abstract: 
In his volume of poetry titled “ In Jerusalem, the poet Tamim Albarghothi 

was able to draw a comprehensive and panoramic view for Jerusalem. He 
showed a general picture for the city; its internal and external parts, its skies, 
its land old and new. Further more, he created partial pictures for the city. 
There were fifteen pictures presented in the first poem of his masterpiece 
volume of poetry “In Jerusalem”, in addition to four other selected pictures 
in four other poems within the same collection.

The poet was also able to display the suffering of Jerusalem as a result 
of the Israeli occupation. Thus, he was able to show the real picture for the 
sad reality which Jerusalem lives through presenting the originality and 
grandness of this city and what the Israeli occupation has done to change 
its picture and distort its holy image. The poet has excelled in decorating the 
city with his poetry which he filled with stylistic and artistic poetic pictures 
for Jerusalem.

This research consists of two parts. In the first part, he talked abaut the 
poetic image for Jerusalem while in the second part he concentrated on some 
linguistic and artistic features.
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البرغوثي” تميم  شعر  في  القدس  “صورة 
القدس« أنموذجاً( د. فيصل غوادرة)ديوانه: »في 

مقدمة: 

الحمد لله رب العالمين، وال�صلاة وال�صلام على �صيد الاأنبياء والمر�صلين، وبعد: 
وال�صحابة  الاأنبياء  اأر�ص  والمعراج،  الاإ�شراء  اأر�ص  مباركة،  مقد�صة  مدينة  القد�ص 
عليها  �صيطر  الدين،  ب�صلاح  الله  واأزالهم  الزمن،  من  فترة  ال�صليبيون  احتلها  وال�صالحين، 
اأنا�ص  واإحلال  والتاريخ،  الح�صارة  طم�ص  وحاول  المعالم،  وغير  الاآن،  اليهودي  الاحتلال 
قدموا من م�صارق الاأر�ص ومغاربها مكان اأ�صحابها ال�شرفاء، وما زال يغير ويدمر ويخرب 

ويهجر، فمن لها الاآن....؟! 
كاملًا  ديواناً  خ�ص�ص  المقد�صة،  الاأر�ص  هذه  ابن  البرغوثي،  تميم  الدكتور  ال�صاعر 
للقد�ص وفل�صطين، يعبر عن الماأ�صاة التي تعي�صها القد�ص و�صائر الاأر�ص المقد�صة، ويتحدث 
عن م�صاعره الفيا�صة نحو القد�ص ال�شريف، وما تتعر�ص له من اإجراءات احتلالية يهودية 

غا�صمة.
اأن  م�صلم  كل  على  وباأنه  والباحث-  ال�صاعر  قبل  من  المو�صوع-  هذا  لاأهمية  نظراً 
يجاهد من اأجل القد�ص ولو بكلمة، فقد جاء بحثي هذا ليتحدث عن ال�صورة ال�صعرية للمدينة 
ذوب  القد�ص  اأعطى  الذي   ، اأنموذجاً(  القد�ص  )ديوانه في  البرغوثي  �صعر تميم  المقد�صة في 
القد�ص  اإلى مبحثين، عن �صورة  اأن ق�صمته  البحث بعد  م�صاعره، ولهذا فقد تحدثت في هذا 
في �صعر تميم البرغوثي باألوانها واأنواعها وتعددها من خلال ت�صع ع�شرة لوحة في المبحث 
الاأول، وفي المبحث الثاني تناولت بع�ص الق�صايا الاأ�صلوبية والفنية في �صعر تميم البرغوثي، 

التي جاءت داعمة لل�صورة المقد�صية ال�صعرية.
ومن الدرا�صات ال�صابقة التي اطلعت عليها بحث للدكتور فاروق موا�صي بعنوان )تميم 
البرغوثي وق�صيدة القد�ص( ، ورغم قلة هذه الدرا�صات فقد جاء بحثي على حال اأرجو من الله 
اأن ينال القبول لدى متلقيه، وما هو اإلا جهد متوا�صع، فاإن اأجدت فيه، فالف�صل لله عز وجل، 

واإن كان به نق�ص فمني، فالكمال لله عز وجل.

المبحث الأول: 

 : اأولً- �شورة القد�س في ق�شيدة »في القد�س« لل�شاعر تميم البرغوثي ◄
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ملامح من - �شورة القد�س في اللوحة الأولى: 
مررنا عل���ى دار الحبيب فردّنا

 

 فقلت لنف�ش���ي ربما هي نعمة 
ترى كل مّا ل ت�شتطيع احتمالَه

 

 وما كل نف�س حين تلقى حبيبها
الف���راق لقاوؤه فاإن �سرهّا قبل 

 

متى تب�سر القد�س العتيقة مرةً

عن الدار قانون الأعادي و�شورُها

 

 فماذا ترى في القد�س حين تزورها
اإذا ما بدت من جانب الدّرب دورها

 

ُّ ول كلُّ الغي���اب ي�شيرها تُ����سرَ

 

 فلي����س بماأمون عليه���ا �سرورها
ف�شوف تراها العين حيث تديرها

حاول ال�صاعر »تميم البرغوثي« في رائعته هذه اأن يظهر تماهياً بين القديم والحديث، 
ق�صيدته  يبداأ  واأن  التقليدية،  العربية  الق�صيدة  نمط  على  الاأطلال  على  الوقوف  خلال  من 
بالنظم على نمط ال�صعر العمودي على غرار النظم ال�صعري القديم، ثم ينتقل اإلى النظم على 
طريقة ال�صعر الحديث )الحر( ، كل ذلك ليتماهى مع مو�صوع الق�صيدة، وهو مدينة القد�ص 

ال�صاربة في اأعماق التاريخ، الحا�شرة ب�صخ�صيتها الواقعية، والواقعة تحت الاحتلال.
حاول ال�صاعر اأن يقف على طلل الاأحبة المتمثل في مدينة القد�ص، كعادة ال�صعراء الذين 
يقفون على الاأطلال، ولكن محاولته هذه لم تتم؛ ب�صبب قوانين الاحتلال التي تمنع دخول 
ي�صووؤه  ما  �صوى  ي�صاهد  واقعاً– لن  ذلك  باأنه -واإن كان  نف�صه  يعزي  اأخذ  القد�ص، عندها 
داخل المدينة المقد�صة، وما لا يحتمله، ب�صبب التغييرات الاحتلالية، و�صوء المعاملة. واأكمل 

العزاء عنده ما قاله على �صبيل الحكمة: 
ت�سر ول كل الغياب ي�شيرهاوما كل نف�س حين تلقى حبيبها

ثم هو يحاول اأن يبقي �صورة القد�ص ال�صابقة في مخيلته قبل اأن يفارقها؛ لاأنها هي 
ال�صورة التي تعجبه وي�شر اإليها، �صورة القد�ص العتيقة القديمة قبل اأن يدن�صها الاحتلال.

لا  التي  المحتلة  المتغيرة  الحالية  القد�ص  اأن يجمع بين �صورة  فال�صاعر يحاول  ولذا 
ت�شره، و�صورة القد�ص القديمة المحافظة على كل ما فيها من قد�صية وطهارة واأ�صالة، وتلك 
هي التي ت�شره. وال�صاعر اإذ يركز على ال�صورة ال�صعرية في ق�صيدته هذه؛ فلاأنه يعرف الاأثر 
الذي تتركه ال�صورة في نف�ص المتلقي، ودورها في تو�صيح مجريات الاأمور في مدينة القد�ص، 
فال�صورة ال�صعرية هي ال�صمة المميزة للخطاب ال�صعري، والحد الفا�صل بين لغة ال�صعر ولغة 
النثر، ذلك باأن كثيراً من مكونات اللغة ال�صعرية قابله للتغير والتطور، ولكن ال�صورة تبقى 
المبداأ الثابت في القول ال�صعري )1( ، ولهذا نجد تميم البرغوثي ي�شر على تعدد �صوره في هذه 

الق�صيدة، وتلوينها بما يتنا�صب فناً ومو�صوعاً مع القد�ص وق�صيتها.
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البرغوثي” تميم  شعر  في  القدس  “صورة 
القدس« أنموذجاً( د. فيصل غوادرة)ديوانه: »في 

اأظهر ال�صاعر الاأثر النف�صي الذي �صعر به جرّاء الت�صادم مع قانون المنع المعادي، الذي 
جاء  الذي  )الفاء(  حرف  ذلك  في  وا�صتخدم  المقد�صة،  الاأحبة  ديار  من  الاقتراب  من  منعه 
 – – فاإن  – فماذا  – فقلت  نا  اأو ربما لاإظهار المفاجاأة كقوله: )فردَّ  ، للعطف والاإتباع)2( 
فلي�ص – ف�صوف( لعله بذلك يوائم بين هول المفاجاأة والاأثر النف�صي الذي انعك�ص عليه. اأو 

يخفف من �صدة وقع ال�صدمة وهولها التي تفاجاأ بها على اأ�صوار القد�ص.
اأ�صلوب الالتفات الذي في  اإلى  النف�صي الطارئ والمفاجئ، لجاأ كذلك  وليواجه الو�صع 
حقيقته يعتمد على حركة الذهن وانتقالها من معنى اإلى معنى )3( وهو يمثل ظاهرة اأ�صلوبية 
. »والالتفات يعد كذلك« من   )4( اأخرى  اللغوي من �صيغة  الن�صق  انتهاك  اأي�صاً على  تعتمد 
ال�صمات الت�صليلية التي تاأ�شر وجدان ال�صاعر، فيلجاأ اإليها لمداورة القارئ، وتطرية لن�صاط 
ُّ – ي�صيرها –  ال�صامع« )5( حيث نوع في الخطاب: »مررنا – فقلت – ترى – بدت – تُ�شرَر

تب�شر – تديرها » وفي تنويع الخطاب �صدّ لانتباه المتلقي، ولفت لاأهمية المو�صوع. 
اللوحة يلوّن في الاأ�صاليب، فياأتي بالاأ�صلوب الخبري في بداية  ونجده كذلك في هذه 
الق�صيدة، ومنه النفي الذي يعد من اأق�صام الخبر )6( وفيه قول ال�صاعر »لا ن�صتطيع، ما كل، 
الا�صتفهام،  هيئة  على  هنا  جاء  الذي  الاإن�صائي  بالاأ�صلوب  اأي�صاً  وياأتي  بماأمون«،  لي�ص 
»والا�صتفهام ا�صتخبار، والا�صتخبار طلب من المخاطب اأن يخبرك« )7( كقول ال�صاعر »فماذا 
ترى« اأراد ال�صاعر اأن ي�صتخبر وي�صتو�صح ماذا ع�صاه اأن يرى في هذه المدينة المقد�صة التي 
تغيرت اأحوالها، وقد عمد ال�صاعر اإلى اإيجاد اإثارات خطابية، كاأ�صاليب الطلب من ا�صتفهام 
ونداء واأمر، وما فيه من تكرار لفظي كان يعني اأن ال�صاعر يتعمد اإلى حد بعيد ا�صتخدام مثل 

هذه الو�صائل الفنية )8( . 
ويلجاأ ال�صاعر اإلى التكرار الذي يعرف »باأنه مذهب من مذاهب العرب، لجاأوا اإليه من 
اأجل التوكيد والاإفهام )9( وقد تنوع التكرار عند ال�صاعر، فجاء التكرار في ال�صوت، فقد لوحظ 
تكراره ل�صوت اأو حرف الراء )25 مرة( ، و�صوت الهاء )12( مرة، و�صوت ال�صين )11مرة( ، 
و�صوت الدال )10مرات( . و�صوت الراء لثوي مكرر مجهور )10( ، فيه تكرير وترديد يتناغم 
من الحدث. و�صوت الهاء احتكاكي مهمو�ص )11( ، فيه تنبيه واإثارة للفكر، وعندما جاء في 
روي البيت في مطلع الق�صيدة، جاء ليتوحد مع ق�صيدة اأبي يعقوب الخريمي الهائية في رثاء 

بغداد التي منها قوله: 
دارت على اأهلها دوائرها )12(ي���ا بوؤ����س بغ���داد دار مملكة

اأهميتها  الوزنية،  وظيفتها  ترجح  الجمالية  الناحية  من  للقافية  ال�صوتي  فالجانب 
باعتبار اأن القافية ت�صير اإلى ختام بيت ال�صعر، كما توؤدي اإلى تمييز جوانب متعددة من هذه 
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الوظيفة الدلالية للقافية )13( ، وكاأن ال�صاعر دقق في اختيار هذه القافية؛ لاأن ق�صيدته هذه 
هي رثاء للقد�ص واأهلها لبيان عظم م�صابها، و�صوت ال�صين احتكاكي مهمو�ص )14( ، فيه 
ملاءمة مع ال�صين في مفردة »القد�ص«، وال�صين حرف �صفيري )15( فيه تنبيه واإثارة اأي�صاً، 
وتكرار �صوت الدال فيه قطع في ال�صوت، وقوة تتنا�صب مع الراء ومع الجو العام. وتكرار 
، كما   )16( ال�صعرية،  للعبارة  المو�صيقي  ال�صياق  يعد دعامة من دعامات  )ال�صوت(  الحرف 
اأما التكرار في الكلمة، فقد تكررت كل من كلمة  األوان التكرار )17( ،  اأدق  يعد تكرار الحرف 
)القد�ص(، و )ترى( ، و )نف�ص( مرتين، وكلمة )كل( ثلاث مرات، وجاءت كلمة )ت�شّر، و�شّرها، 

و�شرورها( مكررة على اختلاف الا�صتقاق.
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الثانية:  - 

في القد�س، بائع خ�سرة من جورجيا برمٌ بزوجته

 

 يفكر في ق�شاء اإجازة اأو في طلاء البيت 
في القد�س، توراةٌ وكهل جاء من منهاتن العليا

 

 يفقه فتية البولون في اأحكامها
في القد�سِ �سرطي من الأحبا�س

 

يغلق �شارعاً في ال�شوق، 

 

ر�شا�سٌ على م�شتوطن لم يبلغ الع�سرين،

 

قبعة تحيّي حائط المبكى

 

و�شياح من الإفرنج �شُقر ل يرون القد�س اإطلاقاً

 

 تراهم ياأخذون لبع�شهم �شوراً

 

مع امراأة تبيع الفجل طول اليومْ

 

في القد�س اأ�شوار من الريحانْ

 

في القد�س مترا�سٌ من الأ�شمنتْ

 

في القد�س دبّ الجندُ منتعلين فوق الغيمْ

 

في القد�س �شلينا على الأَ�شفلتْ

 

في القد�س مَنْ في القد�س اإل اأنتْ.)18( 
اأما �صور القد�ص في اللوحة الثانية، فقد جاءت مركبة من مجموعة من ال�صور الواقعية 
الم�صاهدة داخل المدينة؛ لت�صكل في مجموعها ال�صورة العامة الواقعية لمدينة القد�ص تحت 
الاحتلال، فماذا ي�صاهد في هذه ال�صورة: �صورة لبائع الخ�شرة من جورجيا، و�صورة لرجل 
�صوق  في  �صارعاً  يغلق  ل�شرطي  و�صورة  التوراة،  اأحكام  الفتية  يعلم  منهاتن  من  )متدين( 
المدينة، و�صورة لرجل م�صتوطن يحمل ر�صا�صاً لتخويف الم�صلمين، و�صورة اآخر يحيي حائط 
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المبكى بقبعته، و�صورة ل�صياح من الفرنجة لا يهتمون بالقد�ص، بل بالتقاط بع�ص ال�صور 
وبها  القد�ص  كالريحان، و�صورة  باأ�صوارها  القد�ص  ال�صاحة، و�صورة  للفجل في  بائعة  مع 
المتاري�ص والحواجز الاإ�صمنتية ال�صهيونية، و�صورة القد�ص وبها جنود الاحتلال ينت�شرون 
في كل مكان، و�صورة القد�ص وقد قام الم�صلون ي�صلون على الاإ�صفلت في ال�صارع؛ لاأن اليهود 

منعوا الم�صلين من الو�صول اإلى الم�صجد الاأق�صى.
المجتمع،  �شرائح  مختلف  ال�صاعر  فيها  اأظهر  والتي  للقد�ص،  الواقعية  ال�صورة  هذه 
وال�شرطي،  اليهودي،  والمتدين  الخ�شرة،  بائع  مثل:  الاحتلالية،  ال�صخ�صيات  خا�صة 
والم�صتوطن، وحامل الر�صا�ص، وال�صائحون الفرنجة، والجنود المحتلين، يقابلها �صخ�صيات 
اإ�صلامية جاءت بيت المقد�ص لل�صلاة في الم�صجد الاأق�صى؛ فمنعت من الو�صول اإليه، ف�صلى 
النا�ص على ال�صارع )على الاأ�صفلت( . ويظهر ال�صاعر هنا �صورة اأخرى في مواجهة ال�صورة 
التي تنبعث منها  القد�ص باأ�صوارها  الب�شرية المتحرّكة، وهي �صورة مادية تتمثل ب�صورة 
اأقامها الاحتلال، حتى  اأخرى، هي للمتاري�ص التي  رائحة الريحان الزكية، و�صورة مادية 
اأبناء القد�ص. وقد مثلت ال�صورة الب�شرية المتحركة  يتمتر�ص خلفها جنوده من اأجل قن�ص 
و�صورة المتاري�ص، الواقع الذي طراأ على مدينة القد�ص من جراء التواجد الاحتلالي اليهودي، 
ولكن حاول ال�صاعر اأن ي�صتنه�ص �صورة من التراث الاأ�صيل لمدينة القد�ص، تتمثل ب�صورة 
اأ�صوارها التي تنبعث منها رائحة الح�صارة التاريخية القديمة، وهي رغم قدمها وعمقها في 
التاريخ، فاإن رائحة الريحان العتيقة الزكية ما زالت تعطر اأجواء المدينة، وتذكر باأ�صالة 

هذه المدينة وقد�صيتها ، وبجذورها الطاهرة التي يجب اأن تعود اإليها.
وقد اأبرز ال�صاعر اأ�صول هوؤلاء اليهود المحتلين، فهم من جن�صيات غير عربية وبعيدة 
عن العرب والعروبة والدين، فهم من بيئات مختلفة في العرق واللغة والفكر والدين والعادات 
والتقاليد، فهم من جورجيا ومنهاتن، والحب�صة، ومن �صائر بلاد الاإفرنج، جاءوا اإلى فل�صطين 
والقد�ص، يوحدهم ر�صا�ص يحمله م�صتوطن، اأو جندي يترب�ص خلف متاري�ص الاإ�صمنت لقن�ص 
)الخليط(  المجتمع  �صورة  هذه  اإذن  مكانه.  ويقيم  ويهجره  ليطرده  اأو  الفل�صطيني،  الاآخر 
اليهودي الذي احتل مدينة القد�ص، التي ما زالت تظللها اأ�صوار الريحان العتيقة كدليل على 

عزتها و�صموخها واإبائها.
وو�صط هذه الاأخلاط، حاول ال�صاعر اأن يبث في هذه اللوحة �صوراً من التكرار؛ لتتلاءم 
المقد�صية،  وال�صخ�صية  القد�صية،  الهوية  تثبيت  على  ولتعمل  ال�صورة؛  لهذه  العام  الجو  مع 
ولتبين مدى اأهمية ال�صيء المكرر، فقد عمد ال�صاعر اإلى تكرير كلمة »في القد�ص« ت�صع مرات، 
ومرة اأخرى لمفردة »القد�ص«. وذلك حتى يظهر اأن هذا المزيج ال�صكاني اأ�صبح يعي�ص داخل 
القد�ص، ولكن القد�ص مهما طال الزمن، فاإن رائحة الريحان �صتبعث في النفو�ص الموؤمنة روح 

الجهاد والن�صال، لاإزالة هذه القبعات ال�صالة، وتحل مكانها عمائم الاإيمان.
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مهمو�ص  حرف  فالتاء  وال�صين،  التاء  �صوتي  من  اللوحة  هذه  في  يكثر  ال�صاعر  ونجد 
انفجاري )19( يحاول ال�صاعر اأن يتكئ عليه في مناطق متعددة من المفردة، ففي اأولها مثل: 
»توراة، تراهم...« وفي و�صطها مثل: »فتية، مترا�ص...« وفي اآخرها مثل: »البيت، قبعة، اأنت...« 
وتركيز ال�صاعر على هذا الحرف كاأنه يركز على حجم المعاناة التي يعي�صها اأبناء القد�ص، 
واإظهار مدى التغيير الذي طراأ على المدينة المقد�صة. وال�صين حرف تف�صي وانت�صار، احتكاكي 
مهمو�ص )نف�صه( يتقاطع مع تف�صي المحتل و�صطوته على ال�صعب الفل�صطيني الجريح، ويتوحد 

مع ممار�صات المحتل المنت�شرة في كل مكان، في القد�ص وخارجها.
ويلجاأ ال�صاعر اإلى اإحلال عدد من �صيغ جمع التك�صير داخل هذه اللوحة )فتية، باأحكام، 
الاأحبا�ص، الاإفرنج، �صور، ال�صاحات، اأ�صوار، جند( ليتنا�صب ذلك مع الجموع والاختلاط لليهود 
والمحتلين، وكاأن ال�صاعر يحاول اأن يظهر �صورة الجمع في ال�صكان والمجتمع، وفي الاأ�صول 

والاأمكنة، وفي الاأفكار والمهن.
البائع،  للمحتل:  موجهة  الغيبة  والمخاطب،  الغيبة  بين  متركزاً  الخطاب  ويتنوع 
والتوراة، وال�شرطي، وال�صائح، والجندي، والم�صتوطن، والمخاطب »تراهم ياأخذون...« موجه 
لل�صخ�ص الذي جرده ال�صاعر، ليراقب الاأحوال و�صير الاأمور في المدينة، وقد جاء هذا النوع 
لمرة واحدة، وكذلك انفرد المتكلم اأي�صاً لمرة واحدة، عندما جاءت �صيغة المتكلم الدالة على 

الجمع الخا�صة بال�صلاة من خلال قوله: »في القد�ص �صلينا على الاإ�صفلت«.
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الثالثة:  - 

وتلفتَ التاريخ لي مبت�شماً

 

اأظننت حقاً اأن عينك �شوف تخطهم،

 

 وتب�سر غيرهم
 ها هم اأمامك،

متُن ن�سٍّ اأنت حا�شية عليه وهام�س

 

اأح�شبتَ اأن زيارةً �شتُزيح عن وجه المدينة يا بنيّ

 

حجابَ واقعِها ال�شميك لكي ترى فيها هواك

 

 في القد�س كل فتى �شواك
 وهي الغزالة في المدى، حكم الزمان ببينها

ما زلتَ ترك�س اإثْرَها مذ وَدَّعَتْك بعينها

 

رفقاً بنف�شك �شاعةً اإني اأراك وهَنْتْ

 

في القد�سِ من في القد�سِ اإل اأنت )20(
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لجاأ �صاعرنا في هذه اللوحة اإلى اأ�صلوب الت�صخي�ص، فقد �صخ�ص التاريخ، وجعله قبيله 
المحاور له، ولم يكتف منه التلفت، بل تعداه اإلى التب�صم، والتب�صم هنا ربما حمل في ثوبه 
ال�صخرية، بل الده�صة والا�صتغراب من ال�صاعر المقابل له، اأو ربما جاء تب�صمه من باب بث 
روح التهدئة والطماأنينة في قلب ال�صاعر اللاهث خلف غزالته، التي غيبها الاحتلال خلف 

ق�صبانه، اأو الباحث عن نظرة �صوب القد�ص يخفف بها من وطاأة ال�صوق للمدينة المقد�صة. 
وم�صهد ال�صورة الحواري بين �صخ�صيتين، ال�صخ�صية الاأولى جرّدها ال�صاعر و�صخّ�صها 
للتاريخ المتلفت المبت�صم، وال�صخ�صية الاأخرى لل�صاعر ذاته وهو المتلقي والمخاطب والم�صتمع 
لما يتحدث به التاريخ له، اأو يخاطبه به. وقد حاول ال�صاعر اأن يتحدث عن نف�صه وق�صيته، 
وعن قد�صه، من خلال �صخ�صية التاريخ، وجعل من نف�صه تلك ال�صخ�صية الم�صتمعة التي تجيد 
فن الا�صتماع. وتظهر ال�صورة �صخ�صية التاريخ وهو ينهال بالاأ�صئلة على ال�صاعر، على»في 
القد�س من في القد�س اإل اأنت«. فيت�صاءل التاريخ اأ�صئلة ا�صتفهامية تحمل خلالها الاإخبار 
وكاأن  الواقع،  بهذا  ال�صاعر  لجهل  الذاتي  وبالاإنكار  القد�ص،  اأر�ص  على  الماثلة  بالوقائع 

التاريخ يحمل ال�صاعر م�صوؤولية جهله بهذه الحقائق.
المقد�صة،  المدينة  تعي�صه  الذي  الواقع  يظهر  ت�صاوؤلاته  خلال  من  )التاريخ(  وال�صاعر 
عينك  �صتقع  تنظر  فاأينما  �صخو�صهم،  وكذلك  مكان،  كل  في  منت�شرة  الاحتلال  فمظاهر 
اأو هام�ص في متن  اإلا كحا�صية  اأنت  فما  القد�ص،  المهمة في  الحقائق  ي�صكلون  فهم  عليهم، 
ن�ص كله لهم. ثم يردف ال�صاعر )التاريخ( بمرادفة لِـ )اأظننت( بـ )اأح�صبت( اأن زيارتك هذه 
�صتغير من الواقع المتراكم عبر عقود طويلة �صيئاً؟ »وي�صير الن�صق التكراري لعنا�شر الجمل 
الا�صتفهامية، التي تعمل على ربط ال�صياق ال�صعري، اإلى اعتبار الا�صتفهام اأداة فاعلة، ت�صكل 
اأ�صا�ص البنية الدلالية للن�ص« )21( ثم ي�صور )التاريخ( القد�ص كاأنها غزالة حكم الزمان باأن 
تبقى حبي�صة تحت �صيطرة الاحتلال، لا ت�صتطيع اأن ت�صل اإليها اأو تراها. لينهي حديثه مع 
محاوره بعد اأن راآه قد وهن وتعب، باأن قدم له ن�صيحة مفادها: اأن يرفق بنف�صه لي�صتريح 
القد�ص.لقد  الروؤية لمدينة  اأو  البحث  اأو  الرك�ص  اأ�صابه جراء  الذي  والتعب،  والغم  الهم  من 
– اأن يركز في �صورته هذه، في لوحته هذه،  اأ�صلوب الالتفات  ال�صاعر- رغم وجود  حاول 
على اأ�صلوب المخاطب من خلال ركيزيته تاء المخاطب المت�صلة بالاأفعال، اأو كاف الخطاب 
المت�صلة بالاأ�صماء، واإن لجاأ اأخيراً اإلى �صمير المخاطب المنف�صل )اأنت( . وهذا الاأ�صلوب، واإن 
اأظهره ال�صاعر اأنه هو المق�صود المبا�شر منه، لكنه في الحقيقة ق�صد كل فرد عربي اأو م�صلم، 
فل�صطيني اأو غيره، لاأن عليهم، ومن واجبهم اأن يعرفوا كل ما يدور في القد�ص، من تغييرات، 

اأو تبديل للملامح، اأو اعتداءات...



21

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

ال�صاعر لوحته هذه »وتلفت التاريخ لي مبت�صماً« يحمل  وال�صطر ال�صعري الذي بداأ به 
القول ي�صاق فيه معنى ما، في  اأ�صكال  التي هي �صكل من  في طياته ما ي�صمى بالمفارقة، 
حين يق�صد منه معنى اآخر )22( ، فال�صاعر لم يق�صد التب�صم الحقيقي للتاريخ الذي ينبع من 
ال�شرور والفرح، ولكنه ق�صد منه ال�صخرية والا�صتهزاء بهذا ال�صاعر الذي لم يعرف اإلى الاآن 
حقيقة الو�صع في القد�ص، وكيف تغير بمجيء الاحتلال، ولهذا فاإن الاأ�صلوب ال�صاخر مثلًا 
الاأمر  وال�صخرية،  والتقابل  بالمفارقة  يفي�ص  و�صف  اأو  مو�صوع،  اأو  حدث،  وجود  يقت�صي 
الن�ص  ت�صكيل  في  متناوبين  مت�صابكين  ملتحمين  عن�شرين  والاأ�صلوب  الحدث  يجعل  الذي 

الاأدبي لغة وفكراً« )23( .
اأما عندما قال ال�صاعر »وهي الغزالة في المدى...« فاإن ال�صاعر هنا ا�صتخدم الرمز الذي 
هو و�صيلة للتعبير عن اأحا�صي�ص ال�صاعر ال�صعورية واللا�صعورية، اأتى به ال�صاعر هنا كنوع 
من التداعي الحر للمعاني. ورغبة منه في اإجهاد المتلقي في تحليل هذا الرمز )24( ، فغزالة 
ال�صاعر تميم البرغوثي رمز بها للقد�ص التي فرّت من اأيدي العرب، الذين رف�صوا اأن يدافعوا 

عنها، وفارقتهم اإلى اأنا�ص يرف�صون اإعادتها اإلى اأ�صحابها.
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الرابعة:  - 

يا كاتبَ التاريخِ مهلاً،

 

فالمدينةُ دهرهُا دهرانِ

 

دهرٌ اأجنبي مطمئنٌّ ل يغيرُ خطوَه

 

وكاأنه يم�شي خلال النومْ

 

وهناك دهر كامنٌ متلثمٌ

 

يم�شي بلا �شوت حِذار القومْ )25( 

يبداأ ال�صاعر في هذه اللوحة باأ�صلوب النداء، واأ�صلوب النداء عادة يثير النف�ص ويوجهها 
وعدم  والتروي،  التمهل  منه  ويطلب  التاريخ،  كاتب  باأنه  ال�صاعر  ويحدده  المنادى،  نحو 
الت�شرع في ت�صجيل الاأحداث، ف�صورة القد�ص تعي�ص زمنين وواقعين في اآن واحد، الاأول يمثل 
المحتل الذي يبدو باأنه مطمئن لا يتغير، ولكن هذا لا يحول الاأمور اإلى واقع، فهي اأ�صغاث 
اأحلام فيما يراه النائم، لاأن الزمن الاآخر، والواقع الثاني الحقيقي لل�صورة يتمثل في اأبناء 
فل�صطين ال�صامدين، فهم حذرون متلثمون يحذرون الاأعداء ويرقبونهم، ولكن اإلى حين، واإلى 
اأن ياأتي الوقت المنا�صب. ولكن، ولماذا في اللوحة ال�صابقة اأظهر ال�صاعر )التاريخ( المحاور 
الرئي�ص للاآخر الفل�صطيني؟ ولماذا هنا يوجه ال�صاعر نداءه لكاتب التاريخ، ولي�ص للتاريخ 

نف�صه؟ 
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باأنه �صخ�صية حوارية، تتحدث عن واقعٍ  الاأولى  اللوحة  التاريخ في  اأظهر  ال�صاعر  اإن 
اأن  ال�صاعر  يحاول  اللوحة  هذه  وفي  وواقعاً.  حقيقة  اأ�صبح  وكاأنه  التاريخ،  كاتب  �صطره 
حقائق  يكتب  لا  حتى  والتروي،  التمهل  منه  ويطلب  التاريخ،  كتب  الذي  الكاتب  يخاطب 
مزيفة، تتحول اإلى تاريخ مكتوب وكاأن الاأمر قد انتهى، فلذلك عمل ال�صاعر على تنبيه كاتب 
التاريخ لهذا الاأمر، وباأن الاأمر لي�ص كما كتب �صابقاً، باأن القد�ص اأ�صبحت يهودية باأ�صواقها 
ومت�صوقيها، وكل ما فيها ومن فيها. فما زال في القد�ص اأ�صحابها يعملون بحذر و�صمت من 

اأجل اليوم الموعود، والانتقام من العدو اللدود الذي لا يرحم.
وقد كرر ال�صاعر )يا كاتب التاريخ( في اللوحة الرابعة ع�شرة وهذا ما �صن�صير اإليه في 
بل  الكتابة،  التوقف عن  والطلب منه  للتاريخ،  ال�صاعر  لنا من مخاطبة  حينه، ولكن يظهر 
اأو للذين �صدّقوا كذب اليهود  اأن يبين للاآخرين،  اأنه يحاول  التمهل والتروي، ما يدل على 
بتزييف حقائق القد�ص. وحقائق التاريخ، باأنها اأر�صهم، واأر�ص الميعاد، اأراد ال�صاعر اأن ينبه 
لخطورة هذا الكذب وو�صوح زيف ادعائهم، فالقد�ص هي اأر�ص الاإ�شراء والمعراج، و�صتبقى 

اأر�ص ال�صلام والاإ�صلام اإلى قيام ال�صاعة.
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الخام�شة:  - 

والقد�سُ تعرف نف�شها،

 

فا�شاأل هناك، الخلق يدلُلْكَ الجميعُ

 

 فكل �شيء في المدينة
ذو ل�شان، حين ت�شاألُه، يبيْن )26( 

القد�ص وتاريخها، وكل ما  اأن �صورة  اأن يثبت  ال�صغيرة  اللوحة  ال�صاعر في هذه  اأراد 
فيها هو فل�صطيني عربي، ودليل ال�صاعر على فل�صطينية القد�ص وعروبتها وقد�صيتها، ال�صوؤال 
باأ�صل هذه المدينة وما  ل�صان ينطق  له  القد�ص  القد�ص، فكل ما في  لكل الموجودات داخل 
تحتويه. وال�صاعر من خلال هذه ال�صورة يحاول اأن يظهر عراقة القد�ص، وباأن فل�صطينيتها 
وعروبتها متجذرة في التاريخ قبل اليهود، وقبل اأن يعرف النا�ص اليهود. فكل ما في القد�ص 

واإن لم ينطق، يدل مظهره على عراقة هذه المدينة المقد�صة، واأن لا علاقة لليهود بها.
العربي  وواقعها  القد�ص  بحقيقة  ال�صابقة  للوحة  مكملة  اللوحة  هذه  جاءت  وقد 
الفل�صطيني، مهما حاول اليهود طم�ص الهوية الفل�صطينية ف�صتبقى القد�ص بكل ما فيها ت�صهد 

على الواقع والحقيقة باأنها عربية اإ�صلامية.
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ملامح من �شورة القد�س في اللوحة ال�شاد�شة:  - 
في القد�س يزداد الهلال تقو�شاً 

 مثل الجنين
حدْباً على اأ�شباهه فوق القباب

 

تطورت ما بينهم عبر ال�شنين 
علاقة الأب بالبنيْن )27( 

الخاطفة،  ال�شريعة  اللوحة  هذه  خلال  من  ال�صغيرة،  ال�صورة  هذه  في  ال�صاعر  حاول 
اأن يظهر حجم المعاناة التي يعي�صها اأبناء القد�ص، فجعل الهلال الحقيقي يتماهى ب�صعفه 
وتقو�صه، مع اأ�صباهه فوق القباب والماآذن، ليتوحد الاثنان في اإظهار الظلمة وال�صدة التي تعم 
ال�صاكنين حول هذه القباب والماآذن، وكاأن هذه الاأمور ال�صعبة ت�صتد على اأ�صحاب الهلال 
من الم�صلمين، واأنهم هم المق�صودون اأكثر من غيرهم من اإجراءات الاحتلال الظالمة، ونظراً 
لطول العهد بهذه الحال، ومرور عدة عقود على هذه الحياة الظالمة، فقد تطورت العلاقة بين 

الهلال واأتباعه حتى اأ�صبحت كعلاقة الاآباء باأبنائهم.
وجرت العادة اأن يتفاءل الم�صلمون بظهور الهلال، فهو دلالة مجيء �صهر جديد، وهو 
دلالة ي�صتب�شر منها الم�صلمون بقدوم �صهر رم�صان، وعيد الفطر وعيد الاأ�صحى، وهو كذلك 
بداية لظهور القمر )البدر( الذي ينير ال�صماء ويبدد الظلمة، ولكن ال�صاعر في �صورته هذه، 
عمل على اإظهار اأن العدو المحتل، وما قام به من اإجراءات حولت التفاوؤل اإلى ت�صاوؤم، وحولت 
الفرح اإلى حزن، والاأمل اإلى �شراب، والنور اإلى ظلمة. ولكن تطور هذه العلاقة بين الم�صلمين 
وهلالهم، دليل تفاوؤل باأن الوحدة، والتوحد، والالتحام بين جميع فئات ال�صعب الم�صلم في 

القد�ص، �صيعمل على تغيير الواقع باإذن الله، ويتحول الهلال اإلى بدر..
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة ال�شابعة: - 

في القد�س اأبنيةٌ حجارتها اقتبا�شات من الإنجيل والقراآن

 

 في القد�س تعريف الجمال مثمن الأ�شلاع اأزرق،
فوقه، يا دام عِزُّك، قبةٌ ذهبيةٌ،

 

 تبدو براأيي، مثل مراآة محدبة
ترى وجه ال�شماء ملخ�شاً فيها

 

تدللهُا وتدنيها

 

 توزعها كاأكيا�س المعونة في الح�شار
 لم�شتحقيها
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اإذا ما اأمة من بعد خطبة جمعةٍ

 

مدّت باأيديها

 

 وفي القد�س ال�شماء تفرقت في النا�س
 تحمينا ونحميها

ونحملها على اأكتافنا حملاً

 

اإذا جارت على اأقمارها الأزمان )28(

في اللوحة ال�صابقة يقدم ال�صاعر تميم البرغوثي �صورة م�شرقة لرمز الجمال والاإتقان 
ذهبية  قبة  عليها  ترتكز  اأ�صلاع  ثمانية  حيث  الم�شرفة،  ال�صخرة  لقبة  الهند�صية،  والروعة 
تظهر كاأنها مراآة محدبة، تعك�ص في داخلها وجه ال�صماء بما فيه من عنا�شر الجمال، ولكن 
هذا الجمال لم يكتمل جماله ب�صبب الح�صار، ومنغ�صات اإجراءات الاحتلال، التي ي�صعر بها 
الم�صجد  ال�صلاة في  لاأداء  الح�صور  يريدون  عندما  الجمعة،  يوم  الم�صلون  النا�ص، وخا�صة 
الاحتلال  لاإجراءات  يتعر�صون  حيث  الجمعة،  �صلاة  بعد  يتفرقون  عندما  اأو  الاأق�صى، 
واعتداءاته، التي لا يكاد يفلت اأحد منها. ولكن هذه القبة الجميلة التي ملاأت قلوب النا�ص 
في القد�ص، وبما فيها ولها من مكانة قد�صية في نفو�ص الم�صلمين، يعلن ال�صاعر باأننا �صنقدم 

لها الحماية الكاملة، و�صنحملها فوق اأكتافنا، ونفديها باأنف�صنا اإذا جار الزمان عليها.
لها  كلها  باأنها  واأبنيتها،  القد�ص  مدينة  حجارة  قد�صية  يظهر  اأن  ال�صاعر  حاول  وقد 
دلالات ت�صير اإلى الديانة الم�صيحية اأو الاإ�صلامية، التي ا�صتمرت وت�صتمر عراقتها عبر القرون 
وحفريات  هدم  من  الزمان  عليها  جار  اأو  واقعها،  تغيير  اليهود  حاول  فمهما  الاآن،  واإلى 
واأنفاق، ف�صتبقى هذه الحجارة، وتلك الاأبنية �صاهدة على اأ�صالتها وحقيقتها. وال�صاعر في 
هذه ال�صورة يحاول اأن يلوّن �صورته باألوان لامعة ناعمة، فجاء بالاأزرق والذهبي، و�صفاء 
اللون المنعك�ص لل�صماء في المراآة المحدبة، وتدفق الاألوان يوؤدي اإلى تدفق المعاني، فالاألوان 

تتعدد ح�صب تنوع الدلالات والاإيحاءات. )29( 
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الثامنة:  - 

في القد�س اأعمدةُ الرخام الداكناتُ

 

كاأنَّ تعريق الرخّامِ دخانْ

 

ونوافذٌ تعلو الم�شاجد والكنائ�س،

 

باحِ تريه كيف النق�س بالألوان، اأم�شكتْ بيد ال�شُّ

 

وَهْوَ يقول: »ل بل هكذا«،
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 فتقول: »ل بل هكذا«،
حتى اإذا طال الخلافُ تقا�شما

 

فال�شبحُ حرٌّ خارج العتبات لكنْ

 

 اإن اأراد دخولها
ى بحكم نوافذِ الرحّمنْ )30( فعليه اأن ير�شَ

تك�صف �صورة القد�ص في هذه اللوحة عن واقع المدينة المقد�صة، فال�صاعر، واإن حاول اأن 
يظهر اأعمدة الرخام المنت�شرة هنا وهناك في اأبنية المدينة، باأنها رغم دكنتها وتغير لونها 
مع مرور الزمن، اإلا اأننا نرى فيها اأ�صالة المدينة وعراقتها، وتاريخها العربي والاإ�صلامي، 
وعراقة  كنعان  اأ�صالة  فيها  اأننا نحن نجد  اإلا  الاحتلال،  تعجب  لا  الدكنة  كانت  ولو  حتى 
المحتل  مثّل  المقد�صة،  المدينة  واأهل  المحتل  بين  حوار  اإجراء  على  ال�صاعر  ويعمل  يبو�ص، 
ت�صخي�صه لنوافذ تعلو الم�صاجد والكنائ�ص، وهي فتحات يطل منها المحتل لمراقبة المدينة 
اأن  حاول  الذي  باح،  لل�صُّ وت�صخي�صه  تجريده  المدينة  اأهل  ومثّل  فيهم،  والتحكم  و�صكانها 

يتحرى حقيقة ما يجري اأو يتعرف على ما طراأ على هذه المدينة المقد�صة. 
باح لتريه التغييرات التي ح�صلت في المدينة، وما  النوافذ بالاإم�صاك بيد ال�صُّ وتقوم 
باأن كلًا منها يحاول  الحوار،  اإلى خلاف من خلال  الاأمر  واألوان، ويتحول  نقو�ص  طراأ من 
يخرج  الجدال،  وبعد  كذا...  على  يدل  عْلَرم  المَر هذا  وباأن  ال�صواب،  هو  راأيه  باأن  الاآخر  اإقناع 
ال�صبح )اأهل المدينة( خارج الاأ�صوار، ولا ي�صمح له بتعدية العتبات والدخول، اإلا بعد اأن ينال 
الاإذن، اأو يح�صل على الت�شريح من النوافذ )المحتل( بالدخول. وكاأن ال�صاعر يريد اأن يو�صل 
ر�صالة باأن كل ما في المدينة قد تغير، والتغيير �صمل البنايات والاأمكنة، والمعالم، والنا�ص، 
واأن كل ما فيها خا�صع ل�صلطة المحتل، بل ولراأي المحتل، فهو يتحكم في مجريات الاأمور 

كيفما ي�صاء.
وال�صاعر في هذه ال�صورة جعل الن�ص مفتوحاً على بع�ص التاأويلات التي هياأها النظام 
ال�صيميائي للغته ال�صعرية، اأو فلنقل ب�صبب الفجوة بين النظام المعياري الماألوف، والنظام 

ال�صعري الذي جاء عليه ن�ص هذه اللوحة )31( . 
النوافذ؟  بكلمة  ق�صد  ماذا  والكنائ�ص«  الم�صاجد  تعلو  »ونوافذ  ال�صاعر:  قال  فعندما 
اأوّلنا �صابقاً. ثم هذه  الكلمة؟ هل ق�صد بها مناطق المراقبة للمحتل؟ كما  وعلام تدل هذه 
باح« وهو )�صعلة القنديل( )32( ، لتريه »كيف  النوافذ – )اأو من بداخلها( – اأم�صكت بيد »ال�صُّ
بالاألوان؟  بالنق�ص  المق�صود  وما   ، بْح؟  ال�صُّ باح  بال�صَّ ال�صاعر  ق�صد  هل  بالاألوان«،  النق�ص 
ولم ح�صل الجدال بينهما فيما بعد؟ ونجد ال�صاعر ي�صند كلمة »يد« اإلى غير ما ت�صند اإليه في 
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يد؟ فال�صاعر هنا  القنديل  ل�صعلة  القنديل( وهل  )�صعلة  باح«  »ال�صُّ اإلى  اأ�صندها  العادة، فهو 
اأوقع المتلقي في اإ�صكالية غرابة الاإ�صناد، وهو معطى لم تاألفه الذاكرة ويوؤدي اإلى قائمة من 

التوقعات )33( .
ثم نجد بعد الخلاف اأن ال�صبح خارج العتبات وخلف الباب، فكيف �صار ال�صبح كذلك؟ 
باح هو ال�صبح؟ اأو تحول اإلى �صبح؟ اأو غير ذلك؟ من ذلك ترى اأن الانزياح بين  ، وهل ال�صُّ
على  المتوقع  وغير  المفاجئ  الانتقال  مع  تزامنت  تاأويلية،  اإ�صكالية  خلق  الاإ�صناد  اأطراف 
م�صتوى الخطاب ال�صعري، اأدى اإلى عائق تاأويلي اآخر، بين ما بعد ال�صطر ال�صعري »حتى اإذا 

طال الخلاف تقا�صما« مع ما قبله.
باح«، و«ال�صبح« تقارباً في الدلالة والمعنى، فقد اأظهر القدماء  ولكن ربما نجد في ال�صُّ
في معاجمهم دلالات لاألفاظ وتف�صيرها، وفيها ذكر المرادف اأو �صبهه، اأو ما يقرب منه )34( 
ولذا  واإ�صاءة،  نور  فيه  ال�صبح  وكذلك  واإ�صاءة،  نور  وفيها  القنديل،  �صعلة  هو  باح  فال�صُّ  ،
اأو حتى   )35( الترادف  اأ�صا�ص  على  تف�صيرها  المعنى يمكن  المتقاربة في  الم�صطلحات  فاإن 

المتقاربة في اللفظ، ال�شرط في ذلك اأن تت�صكل واأن تنظم في �صياق له دلالته ومعناه. )36( 
وتحقيق  الربط  حاولنا  اإذا  ظاهرياً،  الن�ص  في  الانقطاع  هذا  نبقى  قد  فاإننا  ولهذا 
اأو�صحناه عند تعليقنا على ال�صورة بعد ن�ص  التجان�ص الداخلي بين مكونات الن�ص، كما 

بح«. باح« و»ال�صُّ هذه اللوحة مبا�شرة،اأو عند بيان التقارب في الدلالة والمعنى بين »ال�صُّ
ويعمل ال�صاعر على اإدخال اأ�صلوب ال�شرط في قوله »حتى طال الخلاف تقا�صما« فهو 
رتب على فعل ال�شرط اإلحاح طول مدة الخلاف، ورتب على فعل الجزاء تقا�صم ما كانا فيه 
يختلفان، وكذلك الاأمر في قوله »اإن اأرادوا دخولها، فعليه اأن ير�صى بحكم نوافذ الرّحمن«، 

وهذا الاأ�صلوب ي�صير اإلى دقة النظم وتلاحم اأجزائه. )37( 
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة التا�شعة:  - 

في القد�س مدر�شةٌ لمملوكٍ اأتى مما وراءَ النهر،

 

باعوه ب�شوق نخا�شةٍ في اأ�شفهانَ

 

لتاجر من اأهل بغدادٍ اأتى حلباً

 

فخاف اأميرهُا من زرقةٍ في عينهِ اليُ�سرى،

 

فاأعطاه لقافلةٍ اأتت م�سراً،

 

فاأ�شبح بعد ب�شعِ �شنين غلابَّ المغولِ

 

و�شاحبَ ال�شلطانْ )38(
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يتحدث ال�صاعر في �صورة القد�ص التا�صعة في هذه اللوحة، عن مدر�صة خا�صة بالمماليك، 
والوجيهية،  ال�صلامية،  المدر�صة  منها:  المماليك  اأن�صاأها  عدة  مدار�ص  الواقع  في  هي  )بل 
اأحد المماليك، ولعله  . وتركز حديثه على   )39( والتنكزية، والقادرية، والح�صينية، وغيرها( 
الظاهر بيبر�ص، فمن ناحية اأ�صوله فهو مما وراء النهر، بيع في �صوق النخا�صة في اأ�صفهان، 
ثم و�صل م�شر، وا�صتلم ال�صلطة واأ�صبح حاكم الم�صلمين في م�شر، وقاد جي�صاً مع المملوك 
اأجلاهم عن بلاد  قطز وانت�شر على المغول في معركة عين جالوت، واأخذ يطاردهم حتى 
الم�صلمين وكان يتردد على القد�ص وابتنى له مدر�صة ما زالت قائمة اإلى الاآن، وهي �صاهدة 

على حكم الم�صلمين اأيام المماليك للقد�ص، وعلى اأن القد�ص اأر�ص اإ�صلامية بكل ما فيها.
ولكن لِمَر اأ�صهب ال�صاعر الحديث عن هذا المملوك؟ ، وكان با�صتطاعته اأن يذكر ا�صمه فقط 
ويعرف به، لعل ال�صاعر ق�صد من ذلك اأن يعرّف الاآخر الاإ�شرائيلي، الذي ينكر التاريخ ويعمل 
على تزييف الوقائع، باأن تاريخنا وا�صح ومعروف لا لب�ص فيه في هذه المدينة المقد�صة، 
واأن تاريخكم مزيف لا حقيقة له، ولا اأثر يدل عليه، واأن المماليك الم�صلمين كانوا من بين 
الم�صلمين الذين كانت القد�ص تحت حمايتهم وحكمهم، واأنهم تركوا اآثارهم الوا�صحة فيها. 

ملامح من �شورة القد�س في اللوحة العا�سرة:  - 

في القد�س رائحة تلخ�س بابلاً والهندَ في دكان عطارٍ

 

بخان الزيتْ

 

والِله رائحةٌ لها لغةٌ �شتفهمُها اإذا اأ�شغيتْ

 

 وتقول لي
 : اإذ يطلقون قنابل الغاز الم�شيِّل للدموعِ عليَّ

 

 »ل تحفل بهم«
 وتفوح من بعد انح�شار الغاز، وهي تقول لي: 

»اأراأيت!» )40( 

يقدم ال�صاعر في هذه اللوحة، �صورة رائعة للقد�ص، �صورة من �صور المقاومة للمحتل 
ال�صاعر على تقديم م�صهد تاريخي منذ مئات، بل  البداية يعمل  واإجراءاته، واعتداءاته، في 
اآلاف ال�صنين لمدينة القد�ص، م�صهد من بابل والهند، ليذكر بح�صارتهم وتجارتهم، وتواجدهم 
في المدينة المقد�صة من خلال مجوداتهم في دكاكين العطارين في خان الزيت، حيث تنبعث 

رائحة من دكان العطار ت�صتطيع اأن تقاوم اإجراءات واعتداءات المحتل.
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هذه  باأن  ي�صدق  لم  ال�صاعر  وكاأن  ناطق،  اإن�صان  اإلى  ال�صاعر«الرائحة«  وي�صخ�ص 
الرائحة باأنها قادرة على فعل �صيء،  »الرائحة« لها لغة خا�صة، لغة المقاومة، وتق�صم له 
وبخا�صة مقاومتها لرائحة الغاز الم�صيل للدموع الذي يطلقه اليهود على اأهل مدينة بيت 
المقد�ص، وتخبره باأنه اإذا �صادف واأطلق اليهود هذه المادة الم�صيلة للدموع فلا تحفل بهم 
اأو تهتم. وفعلًا، اأثبتت هذه الرائحة قدرتها على مقاومة هذه المادة الم�صيلة للدموع عندما 
اأطلقها المحتل على الفل�صطينيين، واإذا بقنابل الغاز لا اأثر ولا تاأثير لها على النا�ص. ب�صبب 
بهيئة  )الرائحة(  هذه  له  تقول  ثم  العطارين،  دكاكين  من  تنبعث  التي  المقاومة  الرائحة 
المنت�شرة: »اأراأيت! ». وكاأن ال�صاعر من خلال �شرده لهذه الواقعة يريد اأن يثبت اأن كل ما في 
القد�ص يقاوم المحتل، حتى الروائح التي ت�صدر عن دكاكين العطارين؛ لاأنها تمثل الحقيقة 
والواقع وال�صدق والاأ�صالة، لا الزيف والخداع. ويقدم ال�صاعر الحوار بين »الرائحة« الم�صخّ�صة 
وبين الراوي، بطريقة حوارية ق�ص�صية تدل على مقدرة ال�صاعر، وتمكنه من الق�ص وال�شرد 

والنظم.
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الحادية ع�سرة:  - 

في القد�س يرتاح التناق�سُ،

 

والعجائبُ لي�س ينكرهُا العِبادُ،

 

كاأنها قِطع القما�سِ يقلبونَ قديمها وجديدَها،

 

والمعجزاتُ هناك تُلْمَ�سُ باليَدَيْنْ )41( 
التي  والعجائب  التناق�صات  اللوحة من خلال  القد�ص في هذه  ال�صاعر �صورة  ويظهر 
يعي�صها النا�ص )العباد( في هذه المدينة المقد�صة، فلكثرة الاأهوال والجرائم التي تعر�ص لها 
ويعاي�صونها،  النا�ص  يلم�صها  اإلى عجائب وغرائب  المحتل، تحولت حياتهم  النا�ص من هذا 
ب�صبب الممار�صات الاحتلالية القديمة والجديدة، وكاأنها قطع قما�ص يقلبونها، في�صاهدون 
اليهودية،  والاعتداءات  الماآ�صي  حجم  ت�صوير  على  ال�صاعر  يعمل  وبذلك  وجديدها،  قديمها 
فهي اأدّت اإلى تناق�صات في ال�صلوك والممار�صة، واإلى عجائب وغرائب، واإلى معجزات ي�صعب 
ت�صديقها، لدرجة اأن هذه الممار�صات اأ�صبحت تلم�ص باليدين، وتح�ص في واقع الحياة، فلا 

مجال للتكذيب اأو المراوغة اأو الت�صكيك.
اإن ارتياح التناق�ص فيه »ت�صوير ي�صف عن قمة المعاناة، واإيحاء في التقرير، و�شرب 
العادي » )42(  اإليه للتعبير عن المثير والمده�ص وغير  يُفْزع  الذي  من الانحراف الاأ�صلوبي، 
وهذا يتناغم مع هول العجائب والمعجزات التي حلت بالقد�ص. ولكن » لي�ص و�صوح الاأدب 
اإذ ينبغي لهذا الغر�ص نف�صه  يتعار�ص مع ما قد ي�صعه الاأديب لنف�صه من غر�ص التعمية؛ 
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ملب�صاً؛  اإلى جعل كلامه  يرمي  الاأديب  اأن  القارئ  اأو  ال�صامع  واأن يعرف  وا�صحاً،  اأن يكون 
لي�صل من وراء اللب�ص اإلى اأثر اأدبي معين » )43( . وكاأن ال�صاعر اأراد اأن يخبر باأنه رغم كثرة 
الغرائب والعجائب والمعجزات، التي حدثت في هذه المدينة المقد�صة، فقد اأدّت اإلى �صيء من 
التناق�ص الذي اأ�صبح لكثرته وانت�صاره وح�صوره، ي�صعر بالارتياح، فهو الم�صيطر على حياة 
النقائ�ص،  ت�صخي�ص  التعمية من خلال  اإلى  يلجاأ  وال�صاعر هنا  واأجوائها،  المقد�صة  المدينة 

فهي كالكائن الحي ت�صعر بالراحة والاطمئنان مثل الكائنات الب�شرية الحية.
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الثانية ع�سرة:  - 

في القد�س لو �شافحت �شيخاً اأو لم�شت بنايةً

 

لوجدْتَ منقو�شاً على كفيكَ ن�س ق�شيدةٍ

 

يا ابن الكرام اأو اثنتيْن )44( 

ل�صيخ  م�صافحتك  خلال:  من  تمثلت  فقد  الخاطفة  اللوحة  هذه  في  القد�ص  �صورة  اأما 
– وربما  اأن ق�صيدة قد نق�صت على يديك  اأو ملام�صة بناية مقد�صية، فاإنك �صتجد  مقد�صي، 
اأكثر من ق�صيدة – كتب فيها: يا ابن الكرام. وال�صاعر يحاول في هذه اللوحة اأن يظهر حقيقة 
نف�صيته،  واقع  عن  ويك�صف  الاأمر،  بحقيقة  �صيتحدث  فكلاهما  والناطقة،  ال�صامتة  المدينة 
وباأن كليهما وبن�ص واحد: »يا ابن الكرام«. وهي دلالة لفظية تدل على ح�صن الخلق وقوامة 

ال�صلوك والحديث.
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الثالثة ع�سرة:  - 

في القد�س، رغم تتابع النَّكباتِ،

 

، ريح طفولةٍ، ريح براءة في الجوِّ

 

فترى الحمامَ يطيرُ

 

يعلن دولة في الريحِ بين ر�شا�شتيْن )45( 

يظهر البرغوثي في هذه ال�صورة – وبعد جملة اعترا�صية يك�صف فيها تتابع النكبات 
اأو  البراءة،  رمز  هو  الذي  الجو،  في  الحمام  –طائر  المقد�صة  المدينة  اأهل  على  والم�صائب 
الطفولة البريئة، ولم يقل ال�صاعر رمز ال�صلام؛ لاأن اليهود قتلوا ال�صلام في اأر�ص ال�صلام، وهذا 
الحمام الطائر البريء يحاول اإقامة دولة في الجو بعيداً عن الاحتلال، ولكن مع ذلك فاليهود 
لا ي�صمحون بذلك، فالر�صا�ص يحيط بهذه الدولة – الوهمية – من كل جانب. وهنا نت�صاءل: 
هل الر�صا�صتان تحيطان بالحمام اأم بالدولة؟ اأم اأن ال�صاعر ق�صد من الر�صا�صتين القو�صين 
الر�صا�صتان.  منهما  بدلًا  يو�صع  واأن   ،  )»  «( التن�صي�ص  علامتي  على  الدالين  ال�صغيرين 
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دلالة محا�شرة الاحتلال بر�صا�صهم للفل�صطينيين وت�شرفاتهم و�صلوكاتهم واآمالهم، حتى 
اإذا اأرادوا اأن يفكروا باإقامة دولة لهم فوق الريح، فاإنهم لن ي�صمحوا بذلك.

اإن ت�شريح ال�صاعر باأن الحمام »يعلن دولة في الريح بين ر�صا�صتين« فيه انزياح عن 
المعيار وخرق لقانون اللغة )46( ، فالحمام لا يعلن، والذي يعلن لا يعلن دولة في الريح، وربما 
ق�صد من هذا الاإعلان للدولة على �صبيل التوهم لا الحقيقة. وكذلك مفردة »ر�صا�صتين« ما 
جدواها هنا؟ ...، فال�صاعر –بناء على ما اأ�صلفنا- اأراد اأن يحدث فجوة في اللغة والدلالة، من 
خلال هذا ال�صطر ال�صعري الذي ينفتح عند المتلقي اإلى تاأويلات متعددة، تخدم في نهايتها 
باإقامة  اإلى حقيقة وواقع. تتمثل  ال�صاعر تحويلها  ياأمل  ال�صعرية المتخيلة، والتي  ال�صورة 

الدولة الفل�صطينية الم�صتقلة وعا�صمتها القد�ص ال�شريف.
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الرابعة ع�سرة:  - 

في القد�س تنتظم القبورُ،

 

كاأنهن �شطور تاريخِ المدينةِ والكتابُ ترابُها

 

الكلُّ مرُّوا من هنا

 

فالقد�س تَقْبَلُ مَنْ اأتاها كافراً اأو موؤمنا

 

اأمُررُْ بها واقراأ �شواهَدها بكل لغاتِ اأهل الأر�سِ

 

قْلابُ والبُ�شناقُ فيها الزنُج والإفرنُج والقِفْجاقُ وال�شِّ

 

والتاتارُ والأتراكُ، اأهلُ الِله والهُلاكّ،

 

اكُ، �شَّ والفقراءُ والُملاكُّ، والفجارُ والنُّ

 

ى فيها كلُّ مَنْ وطئ الثَّ

 

كانوا الهوام�سَ في الكتابِ فاأ�شبحوا ن�سّ المدينةِ قبلنا

 

يا كاتبَ التاريخِ ماذا جدَّ فا�شتثنيتنا

 

 اأراأيتها �شاقت علينا وحدنا! 
يا �شيخُ فلتُعِدِ الكتابةَ والقراءةَ مرةً اأخرى

 

نَتْ )47( اأراك لَحَ

المدينة  هذه  تاريخ  بين  ال�صاعر  فيها  جمع  الق�صيدة  هذه  من  الاأخيرة  قبل  ال�صورة 
الذي جمع بين الاأمم  التاريخ  التاريخ الحقيقي والواقع المزيف،  المقد�صة وحا�شرها، بين 
المختلفة التي مرت بالقد�ص و�صكنتها واأقامت فيها، وتركت فيها قبوراً لها، كاأنها �صطور 
تاريخ هذه المدينة، والذي مر بها، وا�صتقر فيها من هوؤلاء، يُظهر اأن هذه المدينة المقد�صة 
وال�صواهد   « موؤمناً  اأو  اأتاها كافراً  »تقبل من  فيها، فهي  الذين يمرون  بكل �صيوفها  تقبل 
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اأمامك من الاأمم المختلفة التي �صكنت هذه المدينة، من الزنج والاإفرنج... والاأتراك...  ماثلة 
اإلى قوله »فيها كل من وطئ الثرى«.ولكننا لا نجد ال�صاعر ي�صجل اليهود �صمن هذه الاأمم، 
لاأن ال�صاعر يريد اأن يظهر اأن لا وجود، ولا تاريخ لليهود في القد�ص، واإن وجدوا فقد كانوا 
هام�صاً في الكتاب، واإن اأ�صبحوا الاآن هم الن�ص ونحن الاآن حا�صية اأو هام�ص » متن ن�صٍ اأنت 
حا�صية عليه وهام�ص » )48( . ولكن الواقع المزيف الذي يظهر فيه الاحتلال اليهودي باأنهم 
اأ�صبحوا هم الاأ�صل وهم الن�ص، لن يدوم هذا الواقع و�صيتغير باإذن الله، فالطارئ يزول واإن 

طال الوقت، والاأ�صل يبقى مهما حاول الاآخر طم�ص هويته.
وبعد هذه ال�صورة التاريخية – التي ما فتئت تتدفق على ذاكرة ال�صاعر – يكرر ال�صاعر 
اإياه: »ماذا  نداءه لكاتب التاريخ )كما حدث في اللوحة الرابعة( لائماً ومقرعاً له، و�صائلًا 
جدَّ فا�صتثنيتنا » بعد اأن حاول في اللوحة الرابعة اأن يذكره باأن المواطن الحقيقي ما زال 
مقيماً في المدينة واإن بدا متخفياً، وهنا يعنفه ال�صاعر ويطلب منه اإعادة القراءة والكتابة 
حتى يكتب ال�صواب والحقيقة؛ لاأنه بت�شرفه المحرّف للحقيقة، المزيّف للواقع يكون قد وقع 
في الانحراف واللحن والخطاأ. وال�صاعر في هذه اللوحة يركز على المكان بعمقه التاريخي، 
ويجعل منه منبعاً لحوارية اللغة، وحوارية ال�صورة، ومنجماً لتزويد قوة التعبير عن الهوية 
المقد�صة والم�صير لاأهلها الذين اأقاموا فيها عبر التاريخ )49( ، فرغم كل من اأقام في القد�ص 
من اأمم و�صعوب اإلا اأنهم كلهم اأ�صبحوا الهام�ص المتروك، وغيرهم المحتل، هو الذي اأ�صبح 
اأن  التاريخ  المقد�صة. ولهذا على كاتب  المدينة  الن�ص الحا�شر والمقيم والم�صوؤول في هذه 

يعيد النظر.
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الخام�شة ع�سرة:  - 

العين تُغمِ�سُ، ثم تنظرُ،

 

�شائق ال�شيارةِ ال�شفراءِ، مالَ بنا �شَمالً

 

نائياً عن بابها

 

 والقد�س �شارت خلفنا
والعيُن تب�سرهُا بمراآةِ اليمين،

 

تغيرت األوانُها في ال�شم�س، من قبلِ الغيابْ

 

اإذْ فاجاأتني ب�شمةٌ
لم اأدرِ كيف ت�شللت للوجهِ

 

قالت لي وقد اأمعنتُ ما اأمعنْتْ

 

ياأيها الباكي وراء ال�شور، اأحمقٌ اأنت؟ 

 

اأجننتْ؟ 
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ل تبكِ عينُك اأيها المن�شيُّ من متن الكتابْ

 

ل تبك عينُك اأيها العربيُّ واعلمْ انّهُ

 

في القد�سِ مَنْ في القد�سِ لكنْ

 

ل اأري في القد�سِ اإل اأنتْ )50(

ويختم ال�صاعر تميم البرغوثي رائعته، بل مطولته في لوحته الاأخيرة، ب�صورة القد�ص 
فمنعه  المقد�صة  المدينة  يدخل  اأن  اأن حاول  بعد  وذلك  المبا�شرة،  العينية  روؤيته  من خلال 
عن  ي�صتقلها  التي  ال�صفراء  ال�صيارة  انحرفت  فلذلك  الدخول،  من  و�صورها  الاأعادي  قانون 
باب المدينة حتى اأ�صبحت القد�ص خلفه، واإن كان ما زال يتابعها من خلال المراآة الجانبية 
لحظات  اآخر  حتى  القد�ص  اإلى  النظر  يديم  اأن  يريد  ال�صاعر  وكاأن  ال�صيارة،  يمين  على  التي 
األوانها بذهاب النور واقتراب الظلام. وبينما هو في  قربه منها وقبل الغياب، واإن تغيرت 
تلك اللحظات اإذ به يبت�صم ابت�صامه مفاجئة، ت�صللت اإلى وجهه، م�صخ�صاً لها ب�صورة ال�صائل 
اللائم النا�صح، فبعد اأن لامته على بكائه خلف �صور القد�ص، نعتته بالحمق والجنون، ونهته 
عن البكاء؛ لاأن اليهود حاولوا م�صحه من متن الكتاب، وجعله في الهام�ص اأو الحا�صية، كما 
اأ�صارت اللوحات ال�صابقة. ومع ذلك فهي توا�صيه وت�صد من اأزره. باأنه هو العربي، وباأنه لي�ص 
في القد�ص غيره – واإن وجد في خارج اأ�صوارها – فهو داخلها يعي�ص من خلال اأفكاره، ومن 
خلال الفل�صطيني الاآخر المتلثم داخل الاأ�صوار لينق�ص على الاحتلال في ال�صاعة الموجودة، 

وتطمئنه باأنها لا ترى في القد�ص »اإلا اأنت«.
وال�صاعر اإذ حاول اأن يودّع القد�ص بنظراته، لكنه ي�شّر على اأنه هو العربي الباقي على 
ترابها، واإن حاول العدو طرده منها؛ لاأنه هو المتن وغيره الحا�صية اأو الهام�ص. وال�صاعر، واإن 
بداأ ق�صيدته مت�صائماً ممنوعاً من دخولها، ينهيها بنظرة متفائلة باأنه هو الباقي في المدينة 

ولي�ص الوافد المحتل، فهو الاأ�صل وابن القد�ص المتجذر فيها. 
ال�صاعر  اأن  لنا  تبين  الق�صيدة،  هذه  في  ال�صابقة  اللوحات  ل�صور  عر�صنا  خلال  من 
ال�صور  كانت  وقد  المتلقي،  عند  التاأثير  في  الزيادة  اأجل  من  ال�صورة  تتابع  على  حر�ص 
مترابطة في مجموعها بحيث يكوّن منها �صورة كبرى )51( تتج�صد فيها المعاناة العظيمة 
للمدينة المقد�صة، وتظهر ممار�صات الاحتلال التي تحاول اأن تغير من �صورة القد�ص العتيقة 
ال�صعرية  اأن يو�صله من خلال �صوره  ال�صاعر  اأبنائها، وهذا ما حاول  والاأ�صيلة في نفو�ص 
التي تعمل للتعبير عن الاأفكار والانفعالات عن طريق الاإيحاء ق�صد التاأثير في المتلقي. )52( 
. ولتعمل هذه ال�صور ال�صعرية في مجموعها في هذه الق�صيدة على ت�صكيل لوحة فنية كبرى، 
باأ�صواقها  بتاريخها وحا�شرها،  القد�ص،  لوحة لمدينة  اأعظم  منها  لر�صم  لفنان  اأعطيت  لو 
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وباإجراءات  ال�صخرة،  وبقبة  واأمواتا،  اأحياء  باأنا�صها  وعراقتها،  بح�صارتها  وبناياتها، 
المحتل، وباأ�صوارها... لتكوّن في النهاية اأعظم لوحة فنية ملونة، اأخذت من ق�صيدة تعدّ من 

اأهم الق�صائد ال�صعرية واأعظمها التي قيلت في القد�ص عبر رحلة الزمن.
ثانياً: �شورة القد�س في الق�شائد الأخرى من الديوان:  ◄ 
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة ال�شاد�شة ع�سرة:  - 

�صورة القد�ص في ق�صيدة “الجليل” التي مطلعها: )53( 
فنطرب ل�شم المرجِ، مرجِ بن عامرِ  يمر بنا ا�ش���م المرجِ مرجِ بن عامرٍ

حيث يقول ال�صاعر فيها: 

جليلٌ هو الن�سُّ ينذر اأعداءنا بالزوّالِ،

 

و�شَوْءِ الوجوهِ، ويعْلِمنُا اأننا

 

 �شنجو�س خلال الديار،
هو الو�شم في اليد يُحبطُ كلَّ محاولة 

 للتنا�شي،
وكالواجب الأبديِّ اللحوح

 

يطالبنا بالأملْ )54(

ومنها: 

وجليلٌ هو الولدُ النا�سريُّ الذي

 

يرتقي كلَّ يوم �شليباً

 

فيحمله، ل اأحدّدُ من مِنها يحملُ الآنَ 
�شاحبَهُ،

 

وي�شير اإلى القد�س م�شت�شهداً حافياً )55( 

القراآن  اإلى  اأعلاه  الن�ص  خلال  ومن  هذه،  ق�صيدته  في  البرغوثي  تميم  ال�صاعر  يعود 
ا  ثْنَر عَر ا بَر عْدُ اأُولاهُمَر اء وَر ا جَر اإِذَر الكريم، وبالذات اإلى �صورة الاإ�شراء، حيث يقول الله عز وجل: {فَر
فْعُولًا})56( وقوله تعالى:  عْداً مَّ انَر وَر كَر ارِ وَر ا�صُواْ خِلاَرلَر الدِّيَر جَر دِيدٍ فَر اأْ�صٍ �صَر ا اأُوْلِي بَر نَر اداً لَّ لَريْكُمْ عِبَر عَر
واْ  ُ لِيُتَربرِّ ةٍ وَر رَّ لَر مَر اأَروَّ لُوهُ  خَر ا دَر مَر �صْجِدَر كَر الْمَر دْخُلُواْ  لِيَر كُمْ وَر واْ وُجُوهَر �صُووؤُ ةِ لِيَر عْدُ الاآخِرَر اء وَر ا جَر اإِذَر {فَر

تْبِيراً } )57( . لَروْاْ تَر ا عَر مَر
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تنا�صية  اقتبا�صية  علاقة  يقيم  البرغوثي  ال�صاعر  نجد  القراآني  الن�ص  هذا  خلال  ومن 
مع الاآيات القراآنية؛ ليدلل على زوال اليهود، وعلى اأن الم�صلمين �صيجو�صون خلال ديارهم، 
ويلحقوا الاإ�صاءة والهوان والهزيمة بهم، واأن هذا الاأمر هو حقيقة وواقع، وواجب الحدوث 
كالو�صم على اليد لا يتغير، و�صنة الله وحكمه وقراره لا يتغير ب�صاأن اليهود الظالمين، وهذا 
ما يبعث فينا الاأمل بقرب الن�شر والفرج. وال�صاعر في هذه ال�صورة ومن خلال هذه اللوحة، 
القد�ص خا�صة، بحيث جاءت عنا�شر  اليهود في فل�صطين عامة، وفي  يقدم �صورة لم�صير 
ال�صاعر  يقدم  ثم  لليهود.  المحتوم  الم�صير  لتظهر  الكريم  القراآن  من  ماأخوذة  ال�صورة  هذه 
�صورة للقد�ص من خلال �صورة �صيدنا الم�صيح – عليه ال�صلام – عندما جاء اإلى القد�ص حافي 

القدمين لل�صهادة فيها.
من  متخذا  العام،  الفل�صطيني  للم�صهد  �صورة  اأي�صاً  يقدم  هذه،  ق�صيدته  في  ال�صاعر 
وكاأن  فل�صطين،  للحديث عن  الفل�صطيني( مكاناً جغرافياً  )ال�صمال  ابن عامر  الجليل ومرج 
هي  نهرها  اإلى  بحرها  ومن  جنوبها،  اإلى  �صمالها  من  فل�صطين  باأن  يذكر  اأن  يريد  ال�صاعر 
نجح  – وقد  ال�صلام  – عليه  الم�صيح  ومهد  الاأنبياء،  اأر�ص  فهي  مباركة،  فل�صطينية  اأر�ص 
اأن  ال�صاعر عندما ا�صتخدم مفردة )الجليل( ؛ ليبداأ بها كل مقطع �صعري لهذه الق�صيدة بعد 
اأ�صقط منها )األ( التعريف، ولي�صتخدم بعد ذلك دلالتها على العظمة متخذاً معنى )عظيم( ، اأو 

)كبير( القدر من لفظة جليل.
وء الوجوه« وقوله »�صنجو�ص خلال الديار«  اإن في قول ال�صاعر في ال�صورة الاأولى »و�صَر
جاء بهما ال�صاعر من قبيل ا�صتح�صاره لن�ص غائب عن الن�ص، وهو ن�ص الاآيتين الكريمتين 
الاهتمام به في  ازداد  الغائب  بالن�ص  اآنفاً، والاهتمام  اأوردتهما  اللتين  الاإ�شراء  �صورة  من 
الدرا�صات النقدية المعا�شرة ب�صبب طبيعة الخطاب الاأدبي الجديد. )58( . وبهذا عمد ال�صاعر 
اإلى الن�ص القراآني ليدلل من خلاله على �صحة ما يعتقد به، وهذا الن�ص الغائب )القراآني( ، 

واإن كان غائباً عن الن�ص ال�صعري، لكنه حا�شر في ذهن ال�صاعر وفكره.
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة ال�شابعة ع�سرة:  - 

�صورة القد�ص في ق�صيدة القهوة التي مطلعها: 
�شبّي لعمك يا نَ�وَار القه�وةْ

 

ك التاريخْ )59( ل ت�شتحي من عمِّ

وفيها يقول: 

هل �شتردُّ اأنطاكيةُ الإفرنَج اأم ي�شلون حتى القد�س؟ 

 

ما قال الخليفة للمبلغ اأنهم و�شلوا؟ )60(
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واأفكاره،  معانيه  من  الكثير  منه  لياأخذ  التاريخ  اإلى  اأ�صعاره  معظم  في  ال�صاعر  يعمد 
وقد  القديمة،  التراثية  الم�صميات  اأو  الم�صطلحات  من  )الاإفرنج(  كلمة  وحتى  فاإنطاكية، 
�صبقت  لمرحلة  ا�صتح�صارية  ا�صتفهامية  �صورة  خلالهما  من  ليقدم  ال�صاعر،  بينهما  جمع 
ال�صليبيين، وفي  العهد التركي، والاإفرنج ق�صد بها  التاريخ، فاإنطاكية، ربما ق�صد بها  في 
الفترة احتل  اأن تحررت فيما بعد، وفي تلك  اإلى  اإمارة �صليبية  اأنطاكية  فترة م�صت كانت 
ح�صل  ما  الما�صي  �صورة  من  ي�صتح�شر  اأن  يريد  ربما  هذا  فت�صاوؤله  القد�ص،  ال�صليبيون 
للقد�ص على يد ال�صليبيين، وما حدث للقد�ص الاآن على يد اليهود، وبتاآمر وتخطيط ودعم من 
الغرب ال�صليبي. ليقدم �صورة القد�ص تحت الاحتلال اليهودي متماهية مع �صورة القد�ص 
اأيام الاحتلال ال�صليبي، وكاأن التاريخ يعيد نف�صه. وفي ال�صطر ال�صعري الثاني يحاول ال�صاعر 
اأن يظهر تلكوؤ الخليفة، وتباطوؤ ا�صتجابة الحاكم الم�صلم لما حل بالقد�ص عندما و�صله الخبر، 
فماذا فعل الحاكم؟ وماذا ع�صاه اأن يقول لمن بلّغه بو�صول الاأجنبي للقد�ص؟ ولماذا لا يكون 

هو اأول من يعلم بخبر و�صول الاأعداء للقد�ص؟ .
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة الثامنة ع�سرة:  - 

�صورة القد�ص في ق�صيدة »قبلي ما بين عينينا اعتذاراً يا �صماء« والتي مطلعها: 
قبّلي ما بين عينينا اعتذاراً يا �شماء

 

)16( يُحتملْ  ل  ما  منك  حملنا  قد 

وفيها يقول: 
يا �شماءْ

 

اأبلغي في ليلةِ الإ�سراء مَنْ بالم�شجد الأق�شى يُ�شَلِّي

 

من نبيٍّ اأو اإمامْ

 

ا�شمعوا يا مَنْ عليهم �شلواتُ الِله �سربٌ من حمامْ

 

واأذان في الأعالي يتردّدْ

 

ً بينكم من كلَّم الله جهارا

 

ً والذي لم ي�شلَ نارا

 

ً رت الجنانُ دارا والذي عن اأمره عَمَّ

 

ً والذي يحيا مدى الدهر �سِرارا

 

ً حا�سراً اأو غائباً يبدد وي�شتخفي مرارا

 

والذي قد اأتعب النا�س انتظاراً

 

ليلةَ المعراجِ في المحرابِ من خلف محمدْ )62( 
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ليلة  اإلى  ال�صاعر  يعود  حيث  الديني،  التاريخ  من  هذه  القد�ص  �صورة  ال�صاعر  ي�صتلهم 
من  �صماء(  يا  كلمة  )بعد  الاأول  ال�صطر  في  الاإ�شراء«  »ليلة  كلمة  فيجعل  والمعراج،  الاإ�شراء 
الم�صهد لينهيه بكلمة »ليلة المعراج« في ال�صطر الاأخير، ويقدم في هذه ال�صورة لوحة دينية 
لل�صلاة في القد�ص، حيث الاأنبياء ي�صلون خلف النبي محمد- عليه ال�صلام- ، في الم�صجد 
�صورة  ي�صتح�شر  كذلك  ولعله  والاأعالي،  القد�ص  ربى  في  الاأذان  �صدى  ويتردد  الاأق�صى، 
الم�صيح- عليه ال�صلام- الذي هو في حقيقته ما زال حياً، واإن غاب اأو ا�صتخفى عن الم�صهد 

الب�شري للنا�ص، لكنه �صياأتي يوماً ويكون من خلف » محمد » واأتباعه.
ونجد ال�صاعر ينجح في ربط مطلع المقطع مع نهايته من خلال تكراره كلمة »ليلة« 
التي اأ�صافها في البداية اإلى »الاإ�شراء« وفي النهاية اإلى »المعراج«، ويعد الجرجاني التكرار 
)63( وهذا  )الكلام( الان�صجام والات�صاق والتنا�صق«  النظم  التي تبث في  النحو  »من معاني 
واحدة  وحدة  وكاأنه  ليظهر  والنهاية؛  المقطع  بين  والدلالة  المعنى  في  الربط  اإلى  يوؤدي 
متما�صكة. ويظهر الم�صهد التكرار في هذه اللوحة لقوافي الاأ�صطر ال�صعرية )را( وكاأن ال�صاعر 
عقد تنا�صاً مع الفوا�صل القراآنية ل�صورة نوح، ليحدث ال�صاعر نوعاً من التمازج بين النغمة 
المو�صيقية للقافية ال�صعرية، والفا�صلة القراآنية للاآيات الكريمة من هذه ال�صورة )اآية: 8، 9( 

ودلالة الكلمات والاأحداث الواردة في هذه ال�صورة ال�صعرية. 
ملامح من �شورة القد�س في اللوحة التا�شعة ع�سرة:  - 

�صورة القد�ص في ق�صيدة »خط على القبر الموؤقت« والتي مطلعها: 
وحي���دُ فيه���ا  م���ن  كلُّ  جم���وع 

 

بخي���لٌ غي���مٌ  فوقَ���ه  وكلٌ 
تزي���دُ اإذا  تزي���د  ووح�شتُه���ا 

 

 )64( تمي���دُ  اأر����سٌ  تحت���ه  وكلٌ 

ومنها :
وف، �شاأحملُ كي�شاً من ال�شُّ

واأمرُّ به على النا�س كال�شحاذين،
ي�شع كلٌ منهم فيه �شيئاً )65(

وفيها: 

، »اإلى اأين تذهبون من هنا؟«، حفيِّ �شوؤالَ ال�شَّ

 

والجوابُ »اإلى القُدْ�سْ«

 

اأ�شعُ القد�سَ في الكي�سْ،
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الحروفَ الثلاثةْ،

 

واآلفَ ال�شنيْن،

 

ما�شي المدينةِ �شدىً حول حا�سِرها، )66(

وفيها: 
اإذا و�شعت اأمٌّ طِفلَها في القد�سِ

 

تلقاها ملائكةٌ وجنودْ،

 

وغابت عنها �شيارةُ الإ�شعافِ،

 

وطاقم التمري�سْ،
ما�شي المدينةِ �شدى، )67(

يعمل ال�صاعر تميم البرغوثي على تقديم �صورتين ت�صاوؤميتين للقد�ص في هذه اللوحة، 
ففي الم�صهد الاأول، يحمل ال�صاعر في هذه الق�صيدة كي�صاً من ال�صوف، يجمع فيه من النا�ص 
ما يريدون اأن ي�صعوه فيه، ومن بين ما و�صعه: »�صوؤالَر ال�صحفي« عندما �صاأل »اإلى اأين 
تذهبون من هنا؟؟« وقد و�صعه ال�صاعر بين علامتي تن�صي�ص؛ لي�صعر المتلقي اأن هذا الكلام 
لي�ص من عنده، بل ماأخوذ من غيره. ويجاب ال�صحفي ال�صائل: اإلى القد�ص، في�صع القد�ص في 
الكي�ص مع ما و�صع. ي�صع الحروف الثلاثة المكونة للقد�ص )ق د �ص( ، ومع تاريخ طويل يمتد 

لاآلاف ال�صنين.
اأخرى للقد�ص، ولكن هذه  الق�صيدة يقدم �صورة ت�صاوؤمية  اآخر في نف�ص  ثم في م�صهد 
الفل�صطينيات  الن�صاء  من  كثير  �صاأن  ذلك  في  �صاأنها  القد�ص.  في  طفلًا  تنجب  لامراأة  المرة 
اللواتي ولدن على الحواجز، دون اأن يتمكنّ من الو�صول اإلى الم�صت�صفيات. ولكن ماذا ق�صد 
ال�صاعر بالملائكة والجنود؟ وهنا يبرز دور المتلقي، ونظرية التلقي التي اأر�صى دعائها »يا 
و�ص« و »اإيزر« والتي اأعطت المتلقي دوراً في تاأويل العمل الفني وتحليل اأبعاده)68( ولذلك 
نقول: هل الملائكة هي الممر�صات؟ فهن يلقبن بملائكة الرحمة، واإن كنّ هنّ المق�صودات 
فلم اأتبع ال�صاعر الملائكة بالجنود؟ ومن هم الجنود؟ هل هم جنود الاحتلال؟ الذين منعوا 
الاإ�صعاف من الو�صول اإليها، واإن كانوا كذلك فلم جمعهم مع الملائكة؟ وهل ق�صد بالملائكة 
ملائكة الموت؟ كل هذه الت�صاوؤلات لها وجاهتها في تاأويل الن�ص، ولكن مع كل ذلك، وكما 
كثيراً،  وقراها  الفل�صطينية  ال�صفة  مدن  وفي  القد�ص  في  تكررت  ال�صورة  هذه  فاإن  ذكرت، 
فم�صهد الاأم التي تلد قبل اأن ت�صل اإلى الم�صت�صفى م�صهد متكرر على ال�صاحة الفل�صطينية في 
اأيام الانتفا�صة وغيرها، اإذ كم من امراأة ولدت على الحواجز الع�صكرية اآناء الليل واأطراف 
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في  والم�صوؤولية  والحرية  والوعي  الحياة  تدعي  التي  ال�صمائر  ذلك  يحرك  اأن  دون  النهار، 
العالم العربي، اأو الاإ�صلامي اأو الغربي، اإلا من رحم الله.

المبحث الثاني:
»ظواهر اأ�شلوبية وفنية وبديعية في اإطار ال�شورة ال�شعرية« ◄ 

التلقي والتاأويل:  - 

التاأويلية ت�صكل  القراءة  اأن  اأرى  التلقي والتاأويل، فاإنني  ا�صتكمالًا لما تحدثت به عن 
»في نظر المتلقي ا�صتراتيجيه للاختلاف والمغايرة، بقدر ما تتيح اإنتاج معنى مختلف، اأو 
ممار�صة للفكر بطريقة مغايرة، ولاأن التاأويل هو كذلك فاإنه يتيح للموؤول المتلقي اأن يخترق 
، ولا يمكن   )69( ببع�ص«  بع�صها  المتباعدة  الاأزمنة  ي�صل  واأن  والاآخر،  الاأنا  الحواجز بين 
»للمتلقي اأن ي�صتنفد خ�صو�صية الاإبداع، كما اأن عمل المتلقي لي�ص تقرير ما اإذا كان المبدع 
قد قال الحقيقة اأو انحرف بها، لاأن نقد المتلقي هو فاعلية �صكلية تهدف اإلى تحديد المعنى 

المحتمل« )70( .
ال�صاعر تميم البرغوثي في لوحاته ل�صعرية الفنية مناطق تاأويلية متعددة،  اأظهر  لقد 

كما في اللوحتين الثانية والثالثة- على �صبيل المثال: 
الن�س الذي يحتاج اإلى تاأويل: اللوحة

2
في القد�ص اأ�صوار من الريحانْ

في القد�ص دبّ الجندُ منتعلين فوق الغيمْ
نْ في القد�ص اإلا اأنتْ: تكررت في 15+3+2 في القد�ص مَر

3

وتلفتَر التاريخ لي مبت�صماً
متُن ن�صٍّ اأنت حا�صية عليه وهام�ص

حجابَر واقعِها ال�صميك
وهي الغزالة في المدى

لها  يوجد  اأن  البرغوثي  تميم  ل�صعر  المتلقي  من  تحتاج  التي  التاأويلية  المناطق  هذه 
الن�ص،  في  الغمو�ص  اأو  التعمية  دور  يوؤدي  بع�صها  كان  واإن  ومنطقية،  محتملة  تاأويلات 
باإ�صعاعات  اإليه  تنفذ  الن�ص،  على  م�صيئة  بوابات  المتلقي  اأمام  تفتح  مجملها  في  لكنها: 

تفاعلية مع الن�ص؛ لتقل�ص من م�صافة التوتر التي قد تظهر في بع�ص هذه المناطق.
اأثناء عر�ص �صور القد�ص في اللوحات  مناطق التاأويل هذه، واإن وقفت على بع�صها 
الفنية، اإلا اأن ما تبقى منها يحتاج اإلى �صبر غورها، والوقوف على مدلولاتها ومعانيها التي 
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اأكتفي بما  ولكنني  وبهاء ورونقاً،  الفنية جمالًا  ال�صورة  تزيد  كلها  لاأنها  اإليها؛  قد تخرج 
وقفت عليه منها، واأترك الوقوف على ما تبقى منها اإلى قابل الاأيام؛ لاأنها تحتاج وحدها 

اإلى درا�صة م�صتقلة.
العنوان:  - 

جعل ال�صاعر عنوان ديوانه » في القد�ص«، وهو ما و�صم به ق�صيدته الاأولى في الديوان، 
التي  الاإ�صارة الاأولى  الاأدبي، وهو  العمل  اأو المتلقي من  القارئ  اأول ما يلقاه  والعنوان هو 
ير�صلها اإليه ال�صاعر اأو الكاتب، ويظل العنوان مع ال�صاعر اأو الكاتب طالما هو م�صغول بعمله 
الاأدبي، والعنوان ذو �صلة ع�صوية بالق�صيدة اأو العمل الاأدبي عموماً، وهو النداء الذي يبعثه 

العمل الاأدبي اإلى مبدعه )71( .
لاأنه  اأ�شرنا،  كما  لديوانه  عنواناً  الق�صيدة  هذه  عنوان  جعل  البرغوثي  تميم  وال�صاعر 
جعل من القد�ص ق�صية محورية ومركزية لعامة فل�صطين، فهو اإن تحدث عن القد�ص، فكاأنما 
يتحدث عن فل�صطين، واإن تحدث عن فل�صطين فكاأنما يتحدث عن القد�ص، لاأنها هي اأم المدن 

وزهرة المدائن الفل�صطينية والعربية والاإ�صلامية، بل والعالمية.
ويلح ال�صاعر على تكرار العنوان خلال الق�صيدة، ويكثف منه لي�صل اإلى ثمان وع�شرين 
مرة، بالاإ�صافة اإلى تكرار كلمة »القد�ص« خم�ص مرات. وهذا التركيز يدل على ح�صور القد�ص 
في ذهن ال�صاعر، وباأنها الق�صية الاأهم في حياته التي تحتاج اإلى كل اهتمام. ونجد ال�صاعر 
ي�صيف اإلى كلمة )القد�ص( حرف الجر )في( الذي يفيد الظرفية مع العلم اأن كلمة )القد�ص( قد 

تفي بذلك، ولكن ال�صاعر اأراد التاأكيد، وق�صد التركيز واإبراز الاأهمية، والاإيحاء والدلالة.
التنا�س:  - 

التنا�ص من بين الظواهر الاأدبية التي لجاأ اإليها ال�صاعر في لوحاته ال�صعرية ال�صابقة، 
ولكن  �صعر تميم،  القد�ص في  عند حديثي عن �صور  الظواهر  بع�ص هذه  والتي تحدثت عن 
اأو  ن�صو�صاً  ما،  اأدبي  ن�ص  يت�صمن  اأن  يعني   « التنا�ص  اأن  اأجد  فاإنني  التو�صيح  لزيادة 
اأفكاراً اأخرى �صابقة عليه،عن طريق الاقتبا�ص اأو الت�صمين اأو التلميح اأو الاإ�صارة، اأو ما �صابه 
الن�ص  مع  الاأفكار  اأو  الن�صو�ص  هذه  تندمج  بحيث  الاأديب،  لدى  الثقافي  المقروء  ذلك،من 
الاأ�صلي، وتندغم فيه؛ ليت�صكل ن�ص جديد واحد متكامل » )72( . وهو اأي�صاً » خروج من الن�ص 
اإلى ن�صو�ص اأخرى غائبة يجب ا�صتح�صارها ليكتمل الن�ص الحا�شر، بمعنى اأن الن�ص غير 
قائم بذاته، واإنما يحتاج اإلى ما هو خارجه )73( . وبذلك يعني هذا المفهوم »الوقوف على 
حقيقة التفاعل الواقع في الن�صو�ص في ا�صتعادتها اأو محاكاتها لن�صو�ص �صابقة عليها، بدل 

المفهوم التقليدي الذي يتعامل مع كل ن�ص م�صدره فيه، وغايته واقعة فيه كذلك«)74(.



40

البرغوثي” تميم  شعر  في  القدس  “صورة 
القدس« أنموذجاً( د. فيصل غوادرة)ديوانه: »في 

وقد تنوع التنا�ص عند ال�صاعر، فنجده بداية يتنا�ص في عنوان ق�صيدته »في القد�ص« 
مع عنوان ق�صيدة محمود دروي�ص »في القد�ص« التي وردت في ديوانه »لا تعتذر عما فعلت« 
ذكر كل منهما  فقد  العنوان،  اإلى  اإ�صافة  المو�صوع  تنا�صاً معه في  البرغوثي  اأحدث  حيث 
بع�ص المفردات مثل، »التاريخ، في القد�ص، �صور، اأرى، المدينة، ال�صماء« وهناك ت�صابه كذلك 
النوم،  يقول: يم�صي خلال  والبرغوثي  اأ�صير في نومي عند دروي�ص،  في بع�ص الجمل مثل، 

وهكذا )75( . 
يبداأوا  اأن  ال�صعراء  اعتاد  قديمة،  و�صعرية  اأدبية  ظاهرة  مع  يتنا�ص  ال�صاعر  نجد  ثم 
ق�صائدهم بها، وهي ظاهرة الوقوف على الاأطلال، فال�صاعر اأراد اأن يقف على الطلل المقد�ص 
اإلى   « ال�صاعر  الاأطلال عند  الوقوف على  ا�صتحال  فقد  وراثياً وباكياً،  زائراً  القد�ص،  لمدينة 
و�صيلة من و�صائل التعبير الرمزي، ي�صطنعها ال�صاعر لت�صوير حالة نف�صه بالقيا�ص اإلى فراق 
لم  الاأعداء  ولكن  القد�ص،  مدينة  وهو  يهواه  من  طلل  على  ال�صاعر  فوقف   )76(  « يهوي  من 
يمهلوه، ليبكي بكاء امرئ القي�ص، بل وجد العدو المحتل يمنعه حتى من الاقتراب من اأ�صوار 

المدينة المقد�صة، ليتركه يبكي خلف اأ�صوارها »يا اأيها الباكي وراء ال�صور« )77( 
وربما اأحدث ال�صاعر تنا�صاً مع القراآن الكريم عندما قال: »من جانب الدّرب« اأخذا من 
قوله تعالى: {جانب الطور الاأيمن} )78( وقد نجد تنا�صاً اآخر في اللوحة الاأولى من خلال 
كلمة »العتيقة« فربما تنا�ص ال�صاعر مع المغنية فيروز؟ عندما قالت في اأغنيتها » �صوارع 
الاإلهية في  الذات  يعمل على تجلي خطاب  القراآنية  الاآيات  والتنا�ص مع  العتيقة«.  القد�ص 
الخطاب ال�صعري الفل�صطيني، »ومنح هذا الخطاب بعداً ملحمياً يت�صاوق مع التجارب ال�صعرية 
لل�صعراء، ونوازعهم النف�صية، للتعبير عن خلا�ص الاإن�صان وطموحه ومكابدته في ا�صت�شراف 
م�صتقبل اأف�صل« )79( ونجده في اللوحة الاأولى اأي�صاً يتنا�ص – كما اأ�شرنا �صابقاً – مع قافية 
اأبي يعقوب اإ�صحق الخريمي في رثاء بغداد حيث اختار »ها« قافية له وكاأنه يتماهى مع ما 
حدث لبغداد من تدمير وتخريب. ويكثر ال�صاعر من التنا�ص التاريخي عندما ذكر » مدر�صة 
لمملوك، �صوق نخا�صة، المغول، بابل والهند، الزنج والاإفرنج...« كما يحدث تنا�صاً دينياً من 
خلال ذكره لبع�ص الم�صميات اأو الم�صطلحات الاإ�صلامية، » الاإنجيل، القراآن، خطبة الجمعة، 

ليلة الاإ�شراء، ليلة المعراج...«
وقد يجوز لنا اأن نقول: اإن ال�صاعر قد اأوجد تنا�صاً مع طريقة نظم ال�صاعر وذلك عندما 
العمودي الم�صطر بداية  ال�صعر  اأخرى- ت�صتمل على  –وق�صائد  القد�ص«  جعل ق�صيدته »في 
الطريقة  على  نظمه  من  ال�صاعر  ق�صد  فربما   ، التفعيلة(  )�صعر  الحر  ال�صعر  وعلى  الق�صيدة، 
التقليدية، اأن يظهر تنا�صاً مع طريقة الع�شر القديم لنظم ال�صعر؛ ليتنا�صب ذلك مع الو�صع 
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القديم للمدينة المقد�صة، بالاإ�صافة اإلى اإظهار مقدرته الفنية في نظم ال�صعر من خلال مزجه 
اأمراً عادياً.  )اأو مزاوجته( بين الطريقتين في نظم ال�صعر، فلو نظم على اأحدهما لكان ذلك 
ال�صاعر » حيدر محمود« مثل  النظم، فقد نظم  النوع من  اإلى هذا  ال�صاعر قد �صبق  اأن  واأرى 
ذلك، وكذلك فعلت ال�صاعرة » نازك الملائكة » �صيئاً من هذا القبيل )80( وال�صاعر اأي�صاً يقلد 
والده ال�صاعر مريد البرغوثي في ق�صيدته )طال ال�صتات( التي نظمها عام 1982 على ال�صكل 
ذاته )م�صطر وتفعيلة( . وال�صاعر واإن كان مقلداً، فهو يعمل على تحقيق الاإيقاع في �صعره 
تنعك�ص  التي  لل�صفافية  ومولد  الق�صيدة،  في  البارزة  الخ�صائ�ص  لمجمل  مولد  فالاإيقاع   «
الذي يجد �صداه في تف�صيلات  ال�صور في مراآة نا�صعة، ومولد للتفجر الح�صي  من خلالها 
. واإ�صافة اإلى المزج بين طريقتي النظم، فقد حقق ال�صاعر مزجاً  الاأ�صكال الملمو�صة » )81( 
ال�صاعر من  التنغيم الاإيقاعي فقد » كان هدف  ال�صعرية زيادة في  بين البحور في لوحاته 
وراء المزج بين البحور هو التعبير عن ثراء تجربته وقدرته« )82( حيث بداأ لوحته الاأولى على 
البحر الطويل، ثم انتقل اإلى البحر الكامل لي�صكل هذان البحران اإيقاعاً �صعرياً متناغماً مع 

الق�صيدة و�صورها المقد�صية المختلفة.
الترادف:  - 

عمل ال�صاعر على اإيجاد ظاهرة الترادف في بع�ص لوحاته ال�صعرية في هذه الدرا�صة، 
والترادف هو اأن »يدل لفظان مفردان فاأكثر دلالة حقيقية م�صتقلة على معنى واحد، باعتبار 
واحد، وفي بيئة لغوية واحدة« )83( . وقد »اقتب�ص العلماء المعنى الا�صطلاحي للترادف من 
عدة  كلمات  لدلالة  المفهوم  في  اتحاد  وهو   ، اآخر(  خلف  اأحد  )ركوب  وهو  اللغوي  معناه 
مختلفة على م�صمى واحد« )84( . ونجد ال�صاعر في لوحته الاأولى من ق�صيدته » في القد�ص 
» يرادف بين »ترى« و« تب�شر«، وفي اللوحة الثالثة يرادف بين الكلمتين نف�صيهما ولكنه 
ياأتي بـ« تب�شر« ثم » ترى«، ويرادف كذلك بين »اأظننت« و »اأح�صبت«، وفي اللوحة الاأخيرة 
جاء الترادف بين »تنظر« و«تب�شر« والترادف الذي اأوجده ال�صاعر لي�ص من قبيل الترادف 
»الذي ي�صمح بوجود تراكيب تحتوي على ما يمكن الا�صتغناء عنه دون الاإخلال بالمعنى« 
)85( . ولكن ترادفه جاء بحيث اأن لكل مفردة معناها المعجمي،ودلالتها في ال�صياق، لتوحي 

كل منها باإيحاء له اأثره وتكوينه في نف�ص المتلقي.
الطباق:  - 

م�صتوى  على  دلالياً  منه  اأفاد  لغوية  ظاهرة  اأي�صاً  ال�صاعر  جعله  فقد  الطباق  اأما 
الن�ص، فالمطابقة هي الجمع بين ال�صيء و�صده، ولها فائدة فكرية تحقق دينامية في بنية 
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الن�ص)86( واإن وجود التناق�ص في التركيب يحقق نوعاً من التنا�صب »فالطباق والمقابلة 
الحادية  اللوحة  في  الطباق  ح�صور  ونجد   .  )87( المعنوي«  الاإيقاع  عنا�شر  فيهما  تتمثل 
ع�شرة »قديمها وجديدها«، وفي اللوحة الرابعة ع�شرة »كافراً وموؤمناً« و»اأهل الله والهلاك« 
و »الفجار والن�صاك« و»كانوا فاأ�صبحوا » و»الكتابة والقراءة »، وفي اللوحة الخام�صة ع�شرة 
جاء الطباق في »تغم�ص – تنظر/تب�شر« و »اأمعنت ما اأمعنت« و »الباكي – لا تبك«. وفي 
اللوحة الثامنة ع�شرة وردت المطابقة من خلال »جهاراً – اإ�شراراً« و »حا�شراً – غائباً« و 
»يبدد – ي�صتخفي«. وبذلك ترى اأن ال�صاعر قد وفق في توظيف الطباق في ن�صه ال�صعري من 

خلال لوحاته المختلفة، والتي اأ�صافت اإيحائية دلالية ولونية لل�صورة ال�صعرية.
ترا�شل الحوا�س في ال�شورة ال�شعرية:  - 

الدلالي  التاريخي  البعد  من  اأفاد  قد  المختلفة  ل�صوره  عر�صه  خلال  من  ال�صاعر  نجد 
لل�صورة ال�صعرية، ومن ا�صتخدام ال�صاعر لاأ�صلوب المقابلات البلاغية التي جاءت كاأ�صاليب 
للتعبير عن الحركة في الق�صيدة، والتي ك�صفت عن حركة ملمو�صات ومرئيات وم�صموعات 
في ال�صورة ال�صعرية)88( اإ�صافة اإلى الم�صمومات، مما ي�صكل �صبكة من الحوا�ص الم�صتخدمة 
في ر�صم ال�صورة ال�صعرية. وربما اعتمد ال�صاعر الفل�صفة التجريبية المتركزة على الحوا�ص في 
اإي�صال المعرفة وال�صورة، حيث اعتبرت هذه الفل�صفة » الحوا�ص منافذ للمعرفة، وبها نرى 
الاأ�صياء ون�صمعها ون�صمها ونذوقها ونلم�صها، فتنطبع �صور المح�صو�صات في الذهن وتتولد 
منها الاأفكار«)89( . والحوا�ص كذلك و�صائط معرفة، تنقل العالم الخارجي اإلى النف�ص، فتتولد 
في الذهن �صور ذهنية، ن�صتطيع بها التعرف على الاأ�صياء )90( وقد ركز ال�صاعر على ال�صورة 
الب�شرية في �صور للوحات )1، 2، 3، 8، 13، 14، 15، 16( ، وجاءت ال�صور ال�صمعية في 
�صور اللوحات )1، 2، 3، 4، 5، 8، 10، 13، 14، 15، 16، 17، 18، 19( ، وظهرت ال�صور 

اللم�صية في �صور اللوحتين )11، 12( ، وال�صور ال�صمية في �صور اللوحتين )2، 10( .
اإن هذا التنوع في ال�صور اأ�صفى لوناً من الجمال العام لل�صورة المنفردة، اأو لل�صورة 
العامة للقد�ص وممار�صات الاحتلال فيها. وتكثيف ال�صاعر على ال�صور الب�شرية وال�صمعية، 
اأي  الاحتلال، وهما-  جرّاء  بالقد�ص من  األمت  التي  التغيير  على و�صوح �صورة  دلالة  فيه 
على  التعرف  يريد  اإن�صان  لكل  والاأو�صح  والاأقوى  الاأظهر  ال�صمعية-  اأو  الب�شرية  ال�صور 
ال�صورة الحقيقية لمدينة القد�ص المحتلة، وهما – كذلك – الاأقدر على نقل ال�صورة الواقعية 
والم�صاهدة والم�صموعة للمدينة المقد�صة. وبذلك نجد اأن ال�صورة العامة للقد�ص تترا�صل فيها 

غير حا�صة، وهذا ما يزيدها غمو�صاً، ويجعلها غاية في التعقيد)91( .
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مان:  الز -
الزمن اأو الزمان هو ا�صم للوقت قليله اأو كثيره )92( ، ونجد ال�صاعر قد تعامل مع الزمن، 
: »حكم الزمان، في المدى، �صاعة«،  اللوحة رقم )1( ذكر »حين« وفي اللوحة )3(  فهو في 
ولوحة )4( : »دهرهما دهران« ولوحة )6( : »خلال النوم، ولوحة )8( : »ال�صبح«، ولوحة )9(: 
»ب�صع �صنين«، ولوحة )14( : »تاريخ المدينة«، ولوحة )15( : »قبل الغياب«، ولوحة )16( : 
»كل يوم« ولوحة )18( : » ليلة الاإ�شراء، ليلة المعراج، مدى الدهر«، ولوحة )19( : »ما�صي، 

حا�شر واآلاف ال�صنين«.
ال�صاعة،  فذكر  وكثيره،  قليله  فتراته،  اختلاف  على  لوحاته  في  الزمن  ذكر  وال�صاعر 
وتاريخ  بل  ال�صنين،  واآلاف  الدهر  ومدى  يوم،  وكل  والحا�شر،  والما�صي  والليلة،  واليوم 
المدينة باأكمله، واأحيانا نجده يقف مع فترات زمنية محددة عند ال�صباح، اأو قبل الغياب، 

اأو خلال النوم، وهكذا...
اإن تعامل ال�صاعر مع الزمن بهذه الطريقة له دلالات متنوعة تزيد من فاعلية ح�صور 
القد�ص في الم�صهد ال�صعري، وما جرى لها في كافة �صور القد�ص في لوحاته على اختلافها.

واإن م�صاعره نحو القد�ص توؤثر فيه في كل لحظة من لحظات حياته. واإن ال�صاعر ق�صد 
اإجراءات احتلالية م�صتمرة  اأن الزمن م�صاحب له ول�صوره، وما ينعك�ص فيها من  من ذلك 
طيلة الوقت. وهذا يدل على اأن ال�صاعر وفق في توظيف الزمن توظيفاً دلالياً له قيمته على 

م�صتوى الن�ص ال�صعري.
وال�صاعر في خطابه للزمن ارتكز على الزاوية الت�صاوؤمية التي �صاحبت الزمن في معظم 
محطاته في �صوره القد�صية المختلفة، و« المتتبع لل�صعر العربي ينتهي اإلى اأن النزعة الغالبة 
ل�صبب اأو لاآخر، هي النزعة الت�صاوؤمية على وجه العموم«)93( . وهذا يذكرنا بقول ال�صافعي- 

رحمه الله: )94( 
كالأعياد  محن الزم���ان كثيرة ل تنق�شي ياأتي���ك  و�سروره 

وربما يح�صن بنا اأن ن�صيف اإلى الزمن )التاريخ( الذي ركز عليه ال�صاعر بين التقرير 
والطلب المتمثل بالنداء المكرر لكاتبه، فقد يكون من الاأ�صباب التي تجعل ال�صاعر عظيماً، اأنه 
كان موغلا » في التاريخ » فهو يعي�ص في الاأزمنة الحالكة راف�صاً اأن يغير وجهته، ن�صب 
نف�صه �صاهداً على الفظائع والتفا�صيل الدقيقة للعالم الذي يحيا فيه، وحتى يمكن لل�صاعر 
فعل ذلك، عليه اأن يتخيل نف�صه رمزاً تاريخياً كواحد غا�ص في خفايا التاريخ، بل مثل واحد 
متيقظ لظروف وجوده تيقظاً تاماً )95( . وهذا ما حاول ال�صاعر فعله في لوحاته ال�صعرية 
عليه  ركز  الذي  المكان  مع  متناغماً  ذلك  كان في  الزمان،  على  تركيزه  وال�صاعر في  هذه. 

اأي�صاً.



44

البرغوثي” تميم  شعر  في  القدس  “صورة 
القدس« أنموذجاً( د. فيصل غوادرة)ديوانه: »في 

المكان:  - 

في  متجلية  المكانية  بالتجربة  حفلت  التي  الاأ�صعار  اأقدم  من  الجاهلي  »ال�صعر  يعد 
الوقوف على الطلل« )96( ، وقد اأ�صهب ال�صاعر في �صوره عن المكان الجغرافي الذي هو المكان 
 .  )97( متخيل  اإلى مو�صوع  فيتحول  ال�صاعر  يغري  الذي  والمكان  الاأحداث،  فيه  تدور  الذي 
للقد�ص  ال�صعرية  الاأمكنة في �صوره  لنا خارطة �صخمة من  البرغوثي  ال�صاعر تميم  وير�صم 
من خلال لوحاته الفنية المقد�صة، فمثلًا نجده يتحدث عن الاأمكنة في لوحاته التالية- على 

�صبيل المثال- كما ياأتي: 
الوجه / وراء ال�صور15في القد�ص/ مدر�صة9المدينة4
عين / الكتابوراء النهر/ بغدادالقد�ص5

في القد�ص )3 مرات( حلب/ م�شرالمدينة
اأين19اأنطاكية/القد�ص17الوجوه16

القد�ص/الكي�ص�صماء/الم�صجد الاأق�صى18الديار
حول/في القد�صالاأعالي/ناراالو�صم / اليد

�صيارة الاإ�صعافالجنان/داراالاأيدي/ القد�ص
المحراب/خلف محمد

ن�صتطيع من هذا الكم ال�صخم من مفردات الاأمكنة التي اأوردها ال�صاعر عن القد�ص في 
ديوانه، اأن نر�صم خارطة عامة للقد�ص، داخلها وخارجها؛ لاأن ال�صاعر ك�صف عن اأهم المعالم 
التي كان لها الاأثر القوي في تكوين ال�صورة المقد�صية التميمية عنده، فال�صاعر عا�ص مع 
الفنية،  ال�صعرية  لوحاته  اأح�صن عر�صها في  التي  ال�صعرية  القد�ص، في �صوره  القد�ص، وفي 
ليجعل من المكان يتعانق مع الزمان، بل ويلفه الزمان حانياً عليه، لاأن المكان في اأ�صله 
هو مكان ال�صاعر، والزمان زمانه واإن دخل العدو اليهودي عليهما، وحاول التغيير والتبديل 
والتاأثير النف�صي على ال�صاعر. فال�صاعر واإن جاء المدينة في زمان لوث الاأعداء فيه الاأمكنة 
تغير(  قد  يكون  الذي  )المكان  اأمام  يقف  ال�صاعر  اأن  اإلا  ال�صاعر،  نظر  في  الاأ�صلية  العتيقة 
ب�صلابة وقوة، في )زمن تحت �صيطرة الاحتلال( ، اإلا اأنه جاء ليواجه الحقيقة والواقع بمزيد 
من ال�صبر والمقاومة، لعل الله يغير الاأحوال، ويجو�ص الم�صلمون خلال الديار، وت�صوء وجوه 

المعتدي.
وكل  ومعالمها  القد�ص  مدينة  لنا  لر�صم  لمهند�ص،  هذه  الاأمكنة  مفردات  اأعطيت  ولو 
التي  للمعاناة  اإظهار  مع  اأو متحركة.  �صاكنة  ناطقة،  اأو  فيها من طبيعة �صامتة  يدور  ما 
تكتمل  اللوحة  فاإن  الزمنية  المفردات  عليها  اأدخل  ما  واإذا  المقد�صة،  المدينة  هذه  تعانيها 
ال�شريف،  القد�ص  في  الجميلة  المناطق  معظم  يلف  الت�صاوؤم  كان  واإن  تفا�صيلها،  بجميع 
على  يعمل  مرة  ثلاثين  من  اأكثر  بمفردها  »القد�ص«  و  القد�ص«  »في  لكلمة  ال�صاعر  وتكرار 
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تركيز المكان )وما في داخل المكان( في ذاكرة المتلقي، حتى تنطبع في مخيلته، وي�صارك 
اإلى  ال�صعرية من ن�ص المكان المحبوب  ال�صورة  المبدع متعة ذلك المكان، »وتختلف بذلك 
ن�ص المكان المعادي، فتختلف بالتالي ا�صتجابة القارئ لل�صورة، في�صترك مع الكاتب في 

متعة المكان حيناً« )98( .
)في  الاأولى  ق�صيدته  في  القد�ص  مدينة  ذكر  يكرر  ال�صاعر  نجد  المكان  �صياق  و�صمن 
القد�ص( ، وفاق تكرارها عن ثلاثين مرة- كما ذكرنا اآنفاً- ، ورغم هذا التكرار، فال�صاعر اأراد 
اأن ي�صير اإلى اأن القد�ص بقيت مدينة طاهرة مباركة، واإن حاول الاأعداء المحتلون تدني�صها 
بين الحين والاآخر، و�صتبقى رمزاً للطهارة والقد�صية عند ال�صعراء والاأمراء وعامة الم�صلمين، 
فلذلك نجد �صاعرنا يخلع على القد�ص ثوب النقاء والطهارة، وهو رغم النظرة الت�صاوؤمية لما 
حل بالقد�ص ولم�صيرها، ولممار�صات الاحتلال فيها من تدمير وتخريب وتهجير..، اإلا اأننا 
لا نجد ال�صاعر يتحدث عنها كما تحدث كثير من ال�صعراء الاآخرين المعا�شرين عن المدينة، 
اأدوني�ص عن  اأو  بغداد،  عندما تحدث عن  ال�صياب  فعل  كما  ولا خلقية،  من �صفات جن�صية 
دم�صق، اأو حميد �صعيد عن القد�ص)99( ولكن تميم البرغوثي تحدث عن القد�ص وتاريخها وما 
تعر�صت له من اإجراءات احتلالية فقط، دون اأن يم�صها بكلمة توؤثر على قد�صيتها وطهارتها 

وبركتها.

خاتمة: 
رئي�صاً في هذا البحث،  القد�ص( لل�صاعر تميم البرغوثي محوراً  لقد �صكلت ق�صيدة )في 
هذا  وقد جاء   . القد�ص(  ديوانه )في  والواردة في  ال�صلة  ذات  الاأخرى  الق�صائد  اإلى  اإ�صافة 
التي  المتعددة،  اللوحات  البرغوثي من خلال  �صعر تميم  القد�ص في  ليعر�ص �صورة  البحث 
العرب  نفو�ص  في  واأهميتها  والدينية،  التاريخية  القد�ص  مكانة  يبرز  اأن  ال�صاعر  ا�صتطاع 
وعراقتها  اأ�صالتها  ف�صتبقى  يغير من ملامحها  اأن  المحتل  وباأنه مهما حاول  والم�صلمين، 
وعروبتها فيها اأبد الدهر، وجاء ا�صتخدام ال�صاعر للتنويع والتلوين في ال�صور المقدمة ليظهر 

مقدرته ال�صعرية من جهة، وليبين اأهمية القد�ص ومنزلتها من جهة اأخرى.
بع�ص  على  التركيز  مع  تاأويلية  تحليلية  درا�صة  اأقدم  اأن  هذا  بحثي  في  حاولت  وقد 

الظواهر الاأ�صلوبية والفنية الواردة في الق�صائد مو�صع البحث والدر�ص.
والديني  التاريخي  القد�ص(  )م�صهد  عر�ص  في  وفق  قد  ال�صاعر  اأن  اإلى  خل�صت  وقد 
وال�صيا�صي والعربي والاإ�صلامي من خلال لوحاته الفنية المتعددة ل�صور القد�ص المختلفة؛ 
لي�صل في النهاية اإلى اإظهار حقيقة المواجهة مع الاحتلال على الوجه الذي يجب اأن يكون 

عليه.
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الهوامش: 
اأ�صتاذة  والدته  م،  ♦ 1977 عام  القاهرة  في  ولد  فل�صطيني،  �صاعر  البرغوثي:  تميم 
الاأدب الانجليزي »ر�صوى عا�صور«، ووالده »مريد البرغوثي« �صاعر فل�صطيني كبير – عمل 
ملحقاً ثقافياً بال�صفارة الفل�صطينية في هنغاريا. ول�صاعرنا خم�صة دواوين باللغة العربية 
مقام   /2008 الله  رام  القد�ص-  في  وهي:  والم�شرية  الفل�صطينية  وبالعاميتين  الف�صحى، 
عراق- القاهرة 2005/ قالوا لي بتحب م�شر قلت م�ص عارف- القاهرة 2005/المنظر – 

دار ال�شروق- 2002/ ميجانا – بيت ال�صعر الفل�صطيني – رام الله 1999.
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ملخص: 

محمود  جدارية  حول  اإثارتها  يمكن  التي  الت�صاوؤلات  على  للاإجابة  الدرا�صة  ت�صعى 
دروي�ص من جهة الاإيقاع. وقد توقفت الدرا�صة عند المكونات الاإيقاعية في الجدارية مبينةً 
مثل  الجدارية  في  الخا�صة  الاإيقاعية  البنية  ت�صكيل  في  دروي�ص  ا�صتخدمها  التي  الاآليات 

)الاإيقاع ال�صوتي، واإيقاع التكرار، والجنا�ص، والتوازي، والوزن والقافية ...( .
كما وقفت الدرا�صة على الروابط الاإيقاعية وهي )التدوير، والتكرار، وال�صمائر( ، وكذلك 
على ال�صوابط الاإيقاعية )كالتقديم والتاأخير، وال�صكتات المتنوعة، وحروف المعاني، والتنوع 

الاأ�صلوبي( التي وظفها ال�صاعر في بناء ن�ص �صعري متما�صك ومميز.
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Abstract: 
This study aims at explaining some questions that could be raised about 

the rhythmic structure of Mahmoud Darwish's Jedaria. 

The study pointed to the rhythmic components of this long poem 
clarifying the new techniques used by Darwish in forming the rhythmic 
structure of the poem such as acoustic rhythm, repetitive rhythm, parallelism 
and alliteration. 

The study also pointed to the rhythmic tools and limits that the poet 
implemented to produce coherent and unique poetical structure.
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مقدمة: 
الاإيقاع هو �شّر الحياة، فما من �صيء في هذا الوجود اإلا ويمتلك اإيقاعاً خا�صاً، وي�صهم 
ت�صكل نظام  ف�صيئاً حتى  �صيئاً  تت�صع  ينتظم مع ما حوله في دوائر  اأكبر  اإيقاع  ت�صكيل  في 

الكون واإيقاعه الخا�ص.
واأهم ما يميز الاإيقاع اأنه غير ثابت، فهو متغير بتغير طبيعة العلاقات بين الاأ�صياء التي 
ت�صكل الاإيقاع وتفر�ص ملامحه وموا�صفاته من حيث ال�شرعة والبطء اأو الهدوء وال�صخب. وقد 
ينبثق الاإيقاع المتنوع من نب�صات قلب الاإن�صان، ثم يت�صع لي�صمل ع�شراً باأكمله، فيو�صف 
ذلك الع�شر باأنه ذو اإيقاع �شريع اأو بطيء. مما يوؤكد اأن الاإيقاع ذو مفهوم مرن قابلٍ للتمدد 
وهو  خا�صة.  بطريقة  يت�صكل  حالة  كل  في  لاأنه  الدقيق،  للتحديد  قابل  وغير  والانكما�ص 
ان�صجاماً  ال�صعر  الفنون في�صكل �شرها، فيتجلى في  الواقع وي�شري في عالم  يتجاوز حدود 
اإلى كائنات حية  ذات دلالات محدودة  المفردات من كائنات جامدة  الاأ�صوات يحول  بين 
متاألقةٍ ت�صتطيع التوغل في اأعماق النف�ص الاإن�صانية، والك�صف عن مكنونات الروح وخبايا 
اإلى الاأ�شرار التي ت�صل بين النف�ص والكلمة« )1(  الذاكرة. فهو »يتجاوز المظاهر الخارجية 
اأو وردة يمكن الا�صتمتاع بعطرها، وهو كذلك  اإلى تغريده،  فهو لي�ص طائراً يمكن الاإ�صغاء 
لي�ص فرا�صة يمكن التغني بجمالها، ولكنه ال�صحر الخفي الذي يجمع بين هذه الاأ�صياء، ويخلع 
ال�صوت  »التواتر المتتابع بين حالتين متباينتين:  الذي يقوم على  اإيقاعها الخا�ص  عليها 
الجزء  بين  العلاقة  وهو   ... والاإبطاء  الاإ�شراع  وال�صكون،  الحركة  والظلام،  النور  وال�صمت، 

والجزء الاآخر.« )2( في م�صاحة الم�صهد.
اأما في ال�صعر فهو »التلوين ال�صوتي ال�صادر من الاألفاظ الم�صتعملة ذاتها وهو اأي�صاً 
ي�صدر عن المو�صوع« )3( ربما يكون ذلك هو ال�صبب في ما حظي به ال�صعر من مكانة عالية 
به  يتميز  الذي  الاإيقاعي  فالتفوق  الاأخرى،  القول  العربية بالمقارنة مع فنون  الثقافة  في 
ال�صعر على غيره من الفنون القولية جعل منه ديوان العرب، في اإ�صارة غير معلنةٍ اإلى الاأهمية 

الق�صوى للاإيقاع في ال�صعر العربي.
الفكرية في  للبنية  بنية مكملة  الاإيقاعية  البنية  اأن  اإلى  النقاد ذهب  فاإن كان بع�ص 
الق�صيدة، فان ما ذهبوا اإليه لا يقوى على الثبات اأمام الاأهمية البالغة للبنية الاإيقاعية في 
الق�صيدة وتفوقها على غيرها من البنى. فاأول ما يت�صكل من الق�صيدة ويقودها اإلى الاكتمال 
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هو الاإيقاع كما يقول محمود دروي�ص: »الإيقاع هو الذي يقودني اإلى الكتابة، واإذا لم يكن 
هناك من اإيقاع، ومهما كان عندي اأفكار اأو حدو�س و�شور، فهي ما لم تتحول ذبذبات 
مو�شيقية ل اأ�شتطيع اأن اأكتب، اإنني اأبداأ من اللحظة المو�شيقية« )4( فالاإيقاع على قدر 
كبير من الاأهمية لاأنه »يعو�ص ما يكون من نق�ص في اللغات« )5( ح�صب مالارميه. ويوؤدي 

دوراً اأ�صا�صياً في ت�صكيل لغة الق�صيدة ومحتواها.
لذلك ذهب فريق كبير من ال�صعراء والنقاد اإلى اأن الاإيقاع يميز ال�صعر من النثر، وعياً بما 
للاإيقاع من هيمنة وا�صحة على لغة ال�صعر في م�صتوياتها المختلفة، تتجلى في بنى متعددة 
اأدق المكونات )ال�صوت( و�صولًا اإلى  اأدوارها في تكوين الق�صيدة، لاأنه ينطلق من  تتفاوت 
اأكثرها ات�صاعاً )اللغة وم�صامينها( ، مما يوؤكد لغة ال�صعر من غيرها من اللغات وامتلاكها 
لطاقاتٍ اإيحائية عظيمة تجمع بين ال�صحر والاألق في التعبير عن عواطف الاإن�صان وانفعالاته 

وهمومه وق�صاياه.
من هنا جاءت المكانة التي يحتلها ال�صعر وال�صعراء في الثقافات الاإن�صانية التي اأنزلت 
ال�صعر منزلة عالية بحفظه وتخليده على مرّ الع�صور، لاأن فيه انعكا�صاً لروحها وطموحها 

منذ اأن ب�شر الاأقدمون به وتبعهم المحدثون.
تتوقف الدرا�صة عند محمود دروي�ص الذي حمل ر�صالة ال�صعر وحلق بها، و�صوف تقت�شر 
دروي�س«  الديوان المو�صوم ب »جدارية محمود  األا وهو  ال�صعرية  على واحد من دواوينه 
الديوان الاأكثر الت�صاقاً ب�صورته و�صيرته، لدرا�صة اإحدى البنى ال�صعرية الهامة وهي البنية 
الذي  ال�صعري  الف�صاء  اأهمية بالغة في ت�صكيل  البنية من  الاإيقاعية في الجدارية، لما لهذه 
اإلى الخلود بنكهته الملحمية  الدرامي، والتوق  ا�صتوعب ال�شراع بين الحياة والموت ب�صكله 
الموغلة في �صبر اأغوار النف�ص الاإن�صانية في رحلة البحث عن ع�صبة الخلود عند جلجا�ص، اأو 
الفن الخالد الذي دفع اأو فيد اإلى القول: »واإن �شدق حد�س ال�شعراء فل�شوف اأخلد باقياً 
على مر الع�شور علماً خفاقاً �شهيراً« )6( مما دفع دروي�ص اإلى القول عن هذا الديوان: » 
هذه التجربة كانت لي اإطاراً �شالحاً لل�سرد اأو لما ي�شبه ال�شيرة الذاتية« )7( ا�صتطاع 
محمود دروي�ص اأن يقفز من خلالها عما �صقط من ج�صده في غنائية �صوفية ملحمية جعلت 
منه ن�صيداً للحياة يك�صف عن تعاطفه مع ال�صعف الاإن�صاني الذي دفعه اإلى البحث عن مواطن 
القوة التي تمكنه من التغلب على الموت بوهم الخلود كما قالها اأو فيد: »ولت�صع الاأقدار – 
ما �صاءت – خاتمة لحياتي فهي لا تملك اإلا ج�صدي، اأما اأنبل ما في ذاتي ف�صينطلق خالداً 
فوق م�شرى النجوم والاأفلاك، و�صيبقى ا�صمي م�شرقاً ما بقي الدهر« )8( واأنبل ما فيه ال�صعر 
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ي�صتجير به دروي�ص في منازلته للموت فيقول: )9( 
هزمتك يا موت الفنون جميعها
هزمتك يا موت الأغاني في بلاد

الرافدين م�شلة الم�سري، مقبرة الفراعنة
النقو�س على حجارة معبد هزمتك

وانت�سرتْ، واأفلت من كمائنك
الخلودُ

فا�شنع بنا، وا�شنع بنف�شك ما تريدُ
البنية الاإيقاعية في جدارية محمود دروي�ص تفتح الباب على م�شراعيه للغو�ص في 
اأعماق الن�ص و�صبر اأغواره وك�صف خطاياه واأ�شراره، فالاإيقاع بت�صكيلاته المتداخلة ي�صتطيع 
اأن يمنح اللفظ في ال�صعر » معنى مختلفاً عن المعنى الذي يلقاه في النثر، معنى اأكثر كثافة، 
واأكثر عمقاً، واأكثر ك�صفاً عن الاأعماق البعيدة للاإن�صان« )10( لذلك ت�صبت به ال�صعراء على مرّ 
الع�صور مدركين اأهميته في بناء الق�صيدة. فهذا محمود دروي�ص ي�شرح بذلك قائلًا: » اأنا من 
ال�صعراء الذين لا يفتخرون اإلا بمدى اإخلا�صهم لاإيقاع ال�صعر، اإنني اأحب المو�صيقى في ال�صعر، 
اإنني م�صبع بجماليات الاإيقاع في ال�صعر العربي، ولا اأ�صتطيع اأن اأعبر عن نف�صي �صعرياً اإلا في 
الكتابة ال�صعرية الموزونة، ولكنها لي�صت موزونة في المعنى التقليدي. لا ... ففي داخل الوزن 
ن�صتطيع اأن ن�صتق اإيقاعات جديدة، وطريقة تنف�صٍ �صعرية جديدة تخرج ال�صعر من الرتابة 

ومن القرقعة الخارجية« )11( .
ملامح  ذات  جديدة  اإيقاعات  ينجز  اأن  جداريته  في  دروي�س  ا�شتطاع 
خا�شة تميزه عن غيره من ال�شعراء؟ فما هي اأدواته لتحقيق ذلك؟ �صتجيب 
هذه الدرا�صة عن هذين ال�صوؤالين بالحديث عن المكونات الاإيقاعية اأولًا، ثم الحديث عن روابط 

الاإيقاع و�صوابطه ثانياً.
اأولً- المكونات الإيقاعية:  ◄ 

اإيقاع الأ�شوات:  ♦ 

اإيقاعية جزئية ت�صهم في  بارزاً في ت�صكيل بنية  اأن يوؤدي دوراً  يمكن لل�صوت المفرد 
اأن يتكرر هذا ال�صوت في  تكوين البنية الاإيقاعية الكبرى في الق�صيدة في حالتين: الاأولى 
ال�صوت  هذا  خ�صائ�ص  على  يعتمد  خال�صاً  اإيقاعاً  بتكراره  مكوناً  الن�ص  من  معين  مقطع 
اأما  فيه.  يتكرر  الذي  ال�صعري  المقطع  في  المو�صيقى  لجر�صه  الاإيحائية  والطاقة  و�صفاته 
الاأ�صوات معه في  اأخرى من  اأو مجموعة  اآخر  ال�صوت مع �صوت  يت�صافر  اأن  الثانية فهي 
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بع�ص ال�صفات والخ�صائ�ص فتكون – مجتمعةً – اإيقاعاً بارزاً تطرب له الاأذن وتاأن�ص له 
الن�ص  من  المو�صوع  ذاك  في  المهيمن  المفرد  ال�صوت  �صيقوم  الحالتين  كلتا  وفي  النف�ص، 
اأ�صا�صي في ت�صكيل البنية الاإيقاعية، و�صيف�صح المجال لغيره من الاأ�صوات لاأداء  باأداء دورٍ 
المهمة ذاتها في مو�صع اآخر من الن�ص، مما يوؤدي في النهاية اإلى ت�صكيل البنية الاإيقاعية 
ال�صوتية الكبرى التي تقوم على التقاء مجموعات من الت�صكيلات المتعددة والمتداخلة التي 
تتغير بتغير المناخ النف�صي للمبدع، والتي يعد توافق الاأ�صوات وتباينها في اأن�صاق متكررة 
اأدرك الفيل�صوف الاإ�صلامي ابن �صينا ذلك فقال: » اإن الكلمة �صوت  من اأهم مكوناتها. وقد 
تاأثيره ك�صوت، كما يدرك  له  اأن يكون  ال�صوت يمكن  واأن هذا  النظر عن دلالتها،  ب�شرف 
اأن ت�صابه اأ�صوات الاألفاظ وان�صجامها وتوافقها وتقابلها له اأثره البالغ في اإفادة التخييل 
�صاأنها  من  بطرق  لق�صائده  الاإيقاعية  البنية  ت�صكيل   « في  يتو�صل  فال�صاعر   )12( ال�صعري« 
اأن  اإثراء النغمة المنبعثة من الاإيقاعات الداخلية مثل التكرار ال�صوتي« )13( وهذا لا يعني 
في  للتمو�صع  يوؤهلها  ما  المرونة  من  تمتلك  فهي  محدد،  اإطار  في  نف�صها  تح�شر  ال�صعرية 
اأ�صكال واأن�صاق اإيقاعية متنوعة، فال�صعرية » لها غوايتها الوا�صحة في التعامل مع الم�صتوى 
ال�صوتي، حيث يبلغ التردد الحرفي درجة عالية من الكثافة»=« )14( توؤهل ال�صوت المتكرر 
منفرداً اأو �صمن مجموعة م�صاندة من الاأ�صوات اأن ي�صهم في تكوين الاإيقاع ال�صوتي بو�صفه 
اإيقاعاً جزئياً ي�صهم في ت�صكيل الاإيقاع الكلي للن�ص، لاأن الت�صكيل ال�صوتي »يمثل اأهم هذه 
تكررت هذه  وقد   )15( ال�صعرية«  المو�صيقى  فهو عماد  ال�صعر،  ت�صكيل  التركيبية في  العلاقة 

الظاهرة في الجدارية بكثرة. ومنها ما جاء في قوله: )16( 
عن ظهر قلب: لم يعد متطفلاً

ومدللاً. تكفيه حبة »اأ�شبرين« لكي
يلين وي�شتكين. كاأنه جاري الغريب
ول�شتُ طوع هوائه ون�شائه. فالقلب

ي�شداأ كالحديد، فلا يئنُّ ول يحنّ
ول يجنّ باأول المطر الإباحي الحنين،

ول يرنّ كع�شب اآب من الجفاف.
كاأنّ قلبي زاهدٌ اأو زائدٌ

اأ�صاب منه مقتلًا،  اأن الموت قد  هنا ت�صل الماأ�صاة الدروي�صية اإلى قمتها حيث يعتقد 
لكنه �شرعان ما يت�صلح بالحلم ليرمم ذاته المترنحة بين اأنياب المنايا فيفاجاأ باأن قلبه لم 
التي من  بواجباته  القيام  اأ�صبح �صعيفاً لا يقوى على  بل  يعد ك�صابق عهده قوياً مغامراً 

اأهمها الحنين والاأنين والرنين والجنون، وهو بذلك يقترب من م�صيره المحتوم.
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ا�صتطاع ال�صاعر اأن ينقل لنا حزنه عبر التكرار الكثيف لحرف النون الذي تكرر اأربعاً 
النغمي لهذا  وع�شرين مرة في المقطع مكوناً جر�صاً حزيناً ناجماً عن خ�صو�صية الامتداد 
الحرف، وظهور النبر عليه بو�صوح. فقد بداأ ال�صاعر المقطع هادئاً ثم راح ي�صعد من حزنه 
قمة  اإلى  و�صل  الذي  النون  لحرف  المتدرج  الانت�صار  مع  يتوافق  متدرجاً  درامياً  ت�صعيداً 
الاإح�صا�ص النف�صي بالحزن والاألم فراح يكثف الح�صور ال�صوتي لحرف النون )وخا�صة النون 
الم�صددة( التي تدفقت في الاأ�صطر الاأربعة الاأخيرة حيث تكرر حرف النون خم�ص ع�شرة مرة 
كانت خم�ص منها م�صعفة وثلاث مفردة. واثنتان �صاكنتين ناجمتين عن التنوين. كل ذلك 
في دفقة �صعرية ق�صيرة اأ�صاعت اأجواء الحزن والاأنين التي �صيطرت على ال�صاعر في تجربة 
مر�صه فك�صفت له مواطن ال�صعف الاإن�صاني عندما وقف على حافة الموت. الح�صور الكثيف 
لحرف النون بغنته وامتداده وملاءمته لاأجواء الحزن يوؤكد اأهمية ال�صوت المكرر في ت�صكيل 
اإيقاع جزئي يتوافق مع الحالة النف�صية لل�صاعر، وي�صهم في ت�صكيل البنية الاإيقاعية الكبرى 
للق�صيدة، ويعمق اإح�صا�ص المتلقي بالحالة التي عا�صها ال�صاعر. وفي هذا يقول ابن �صينا في 
معر�ص حديثه عن اأهمية النبر ووظائفه: » يُق�صد به التلوين ال�صوتي الذي ي�صاعد بالدرجة 
الظاهرة  توؤكد  التي  النماذج  ومن   )17( للمتكلم«  النف�صانية  الاأحوال  اإظهار  على  الاأولى 

المقطع:)18( 
فا�شمد يا ح�شاني. لم نعد في الريح مختلفين

اأنت فتوتي واأنا خيالك فانت�شب
األفا و�شك البرق. حك بحافر

ال�شهوات اأوعية ال�شدى. وا�شعد
تجدد وانت�شب األفاً، توتر يا

ح�شاني وانت�شب األفاً ول ت�شقط

يحاول ال�صاعر هنا اأن ي�صتجمع قواه لر�صم �صورة م�شرفة لذاته الثابتة على مبادئها 
العبيد.  والملوك  ال�صاغرين  للحكام  المذلة  ال�صورة  مقابل  مر�ص.  من  اأ�صابها  ما  رغم 

فيقول:)19( 
ل اأحد يقول

الآن: ل.
واأنا اأنا، ل �شيء اآخر
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ولكي يثبت ال�صاعر المعادلة القائمة على الاعتداد بالذات والا�صتهزاء بالملوك العبيد 
يجد نف�صه باأم�ص الحاجة اإلى األفاظ قوية تتوافق مع حالته النف�صية، فيبرز حرف ال�صاد بقوة 
بو�صفه حرفاً �صغيراً م�صتعلياً ليج�صد حالة ال�صمود وال�صموخ. حيث تكرر هذا الحرف ت�صع 
مرات فاأ�صاع اأجواء ال�صمود والتحدي التي ت�صبت بها ال�صاعر حتى الرمق الاأخير، واأ�صهرها 
اأ�صلحة في وجه اأعدائه والمتخاذلين من اأمته. وقد توافق ذلك مع الدعوات المتكررة لل�صمود 
التحدي  اأي�صاً لتكر�ص حالة  التي تكررت ت�صع مرات  الاأمر  باأفعاله  ال�صاعر  التي عبر عنها 
التي �صيطرت على ال�صاعر، فقد ت�صافر ال�صوت مع التركيب في التعبير عن الحالة النف�صية 

لل�صاعر المتم�صك بحقه، المتحدي لعدده.
وقد تدرج حرف ال�صاد في ح�صوره، اإذ ورد مرتين في مطلع المقطع في حركة اإيقاعية 
ال�صطرين  ، ثم خفت هذا الح�صور في  الاإيقاعي(  )الاغترا�ص  اأن نطلق عليها  تمهيدية يمكن 
التاليين وعاد اإلى البروز بقوة في ال�صطر الرابع، تلاه خفوت في ال�صطر الخام�ص ليعود بقوة 

في نهاية المقطع. موؤكداً حالة ال�صمود التي عا�صها ال�صاعر.
اأما النوع الثاني من اأنواع التكرار ال�صوتي فهو ال�صوت المت�صافر مع �صوت اآخر اأو مع 
مجموعة من الاأ�صوات الم�صاندة التي ي�صكل اجتماعها في مو�صع معين اإيقاعاً قوياً ي�صيطر 

على مو�صع ح�صورها كما في قول ال�صاعر: )20( 
ميم / المتيم والميتم والمتمم ما م�شى

حاء / الحديقة والحبيبة، حيرتان وح�سرتان
ميم / المغامر والمعمد الم�شتعد لموته

الموعود منفياً، مري�س الم�شتهى
واو / الوداع، الوردةُ الو�شطى

ولءٌ للولدة اأينما وجدت، ووعد الوالدين
دال / الدليل، الدرب، دمعةٌ

دارة در�شت، ودوريٌّ يدللني ويدميني

لمكانة  اإعلاءه  معلناً  الجيا�صة  بالعاطفة  المفعمة  ال�صعرية  اللحظة  ال�صاعر  يقتن�ص 
ال�صوت الذي �صي�صمن له الخلود، كما يعلن تم�صكه بحقه الاإن�صاني في هذا الوجود، واأنه لن 
يفرط ب�صيء منه مهما �صغر. وفي غمرة هذا التدفق العاطفي، والاإح�صا�ص الوجودي يلتفت 
جديد  ب�صكل  ترتيبه  فيعيد  الج�صد،  غاب  واإن  يخلد  �صوف  الذي  )محمود(  ا�صمه  اإلى  ال�صاعر 
)ال�صكل الراأ�صي( في اإ�صارة اإلى التجذر والخلود في الوجود، ويتوافق مع ذلك ال�صعور تكرار 
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الاأ�صوات المكونة للا�صم، واطالة ال�صطر ال�صعري للو�صول اإلى تثبيت الاإيقاع الذي يتفق مع 
الرغبة في التجذر في الوجود )الخلود( ، فقد ا�صتطاع ال�صاعر اأن يحول ا�صمه ال�صخ�صي اإلى 
طاقة اإيقاعية هائلة عن طريق )الاغترا�ص الاإيقاعي( ، حيث جاء با�صمه )محمود( ليزرعه 
اأو الحبة  طّع هذا الا�صم اإلى حروف تتكرر كاأنها الغر�صة،  يُقَر اأ�صماعنا واأذهاننا، ثم راح  في 
التي اأنبتت ح�صداً من ال�صنابل. تحقق له ذلك من خلال ح�صد اأكبر عدد من الدوال الم�صتملة 
على حروف ا�صمه، حيث ح�صد خم�صاً وع�شرين ميماً على �صكل موجتين متلاحقتين يردف 
الموجة الاأولى منها حرف الحاء الذي تكرر خم�ص مرات في �صطر واحد، اأما الموجة الثانية 
م�صكلًا موجة �صوتية  مرةً  اإحدى ع�شرة  تكرر  الذي  الواو  الكثيف لحرف  فيردفها الح�صور 
قوية الح�صور. اأما الموجة ال�صوتية الاأخيرة في المقطع فكانت لحرف الدال الذي تكرر ت�صع 

مرات مقروناً بحرف الراء الذي تكرر اأربع مرات.
هذا الح�صور ال�صوتي الكثيف لحروف ا�صمه الخم�صة يوؤكد ح�صوره القوي الذي �صيظل 
خالداً واإن ملاأته اأ�صباب الرحيل. فهي �شرخة اأطلقها ال�صاعر في وجه العدو الذي اغت�صب 
هذين  على  الن�شر  يحقق  اأن  اآملًا  ج�صده  لاغت�صاب  ي�صعى  الذي  الموت  وجه  وفي  وطنه، 

الخ�صمين.
اإيقاع التكرار:  ♦ 

يمكن التكرار بو�صفه اإلحاحاً » على جهة مهمة في العبارة يُعنى بها ال�صاعر اأكثر من 
عنايته ب�صواها« )21( اأن يت�صكل بطرق متعددة، فقد يقع في اللفظ المفرد اأو في الجملة، اأو في 
المقطع ال�صعري الق�صير وكذلك الطويل. وهو في هذه الاأ�صكال المختلفة يج�صد التكرار على 
الم�صتوى ال�صوتي الذي »ي�صلط ال�صوء على نقطة ح�صا�صة في العبارة ويك�صف عن اهتمام 
المتكلم بها، وهو بهذا المعنى ذو دلالة نف�صية قيمة« )22( كما يمكن للتكرار اأن يتحقق على 
الم�صتوى ال�شرفي، ويكون ذلك بتكرار �صيغة �شرفية معينة في اأحد مقاطع الن�ص فت�صفي 

عليه اإيقاعاً خفياً من هذه الجهة.
عن  للتعبير  ال�صاعر  ي�صتخدمها  لغوية  و�صيلة  عن  عبارة  المختلفة  باأ�صكاله  والتكرار 
اأحا�صي�صه، وعلى ال�صاعر اأن يفيد من هذه الو�صيلة في بناء ن�صه ال�صعري ذي البنية الاإيقاعية 
الخا�صة، لاأن بمقدوره من خلالها اأن ي�صد اأنظارنا للتركيز في اتجاه معين، واأن يطرب اآذاننا 
بالاإيقاع الناجم عن التكرار الذي يتحول اإلى طاقة اإيقاعية دلالية نف�صية اإذا اأح�صن ال�صاعر 

توظيفه.
وهو لذلك لي�ص مجرد » ترديد لكلمة معينة اأو لعبارة ما، واإنما هو و�صيلة لغوية تنب�ص 
باإح�صا�ص ال�صاعر وعاطفته بحيث يمكن القول: اإن التكرار يرتبط تعبيرياً بالحالة ال�صعورية 
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الملحة على ال�صاعر« )23( لذلك يجب اأن يكون اللفظ المكرر اأو العبارة اأو المقطع المكرر » وثيق 
الارتباط بالمعنى العام .« )24( للن�ص، لاأنها �صوف ت�صكل »لوازم مو�صيقية ونغمات اأ�صا�صية 
تخلق جواً نغمياً ممتعاً« )25( يعمق الاإح�صا�ص بتنامي الن�ص و�صيره باتجاه مركز الاإح�صا�ص 
الذي يبعث الترددات الاإيقاعية المنا�صبة. وي�صهم في »تعمق اإح�صا�ص المتلقي بالحالة، وفي 

خلق بنية اإيقاعية منتظمة في الخطاب« )26( .
ت�صكيل  التكرار في  به  ي�صهم  اأن  الذي يمكن  الكبير  الدور  اأن نتبين  ن�صتطيع  �صبق  مما 
البنية الاإيقاعية لق�صيدة التفعيلة ب�صفة عامة، والجدارية ب�صفة خا�صة، حيث اأكثر محمود 
دروي�ص من التكرار باأ�صكاله المختلفة في محاولة لتعميق حالة التحدي التي عا�صها تجاه 
جمالية  اأغرا�ص  لتحقيق  المتنوعة  التكرار  مظاهر  يوظف  اأن  ال�صاعر  ا�صتطاع  وقد  الموت. 
متعددة على الم�صتوى الدلالي والنف�صي والاإيقاعي. فجاءت لتاأكيد المعنى وتقويمه وتعميق 

الاإح�صا�ص في اإطار اإيقاعي. ومن مظاهر التكرار ما جاء في قوله: )27( 
ل �شيء يبقى على حاله

للولدة وقت
وللموت وقت
لل�شمت وقت
وللنطق وقت
وللحرب وقت
ولل�شلح وقت
وللوقت وقت

ول �شيء يبقى على 
حاله...

ي�صتطيع المتلقي اأن يقف على نوعين من التكرار في المقطع ال�صعري، الاأول هو تكرار 
بداية المقطع وفي نهايته،  �صيء يبقى على حاله« في  الذي يمثله تكرار جملة »لا  الجملة 
بتغيير طفيف هو اإ�صافة واو العطف للجملة الثانية التي لم يتغير فيها �صيء على الرغم من 
هذا التغير. وال�صاعر بهذا التكرار اإنما يوؤكد حالة التحول في الاأ�صياء حتى التي يعتقد النا�ص 

اأنها لا تتحول. وهو بذلك يمهد لقبوله فكرة الموت على الم�صتوى الج�صدي.
ثمان  تكرر  الذي  المفرد »وقت«  اللفظ  تكرار  المقطع  التكرار في  الثاني من  النوع  اأما 
مراتٍ ليحدث ترا�صلًا دلالياً مع التكرار الاأول، فيوؤكد حالة التحول في الاأ�صياء التي يتكفل 
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اإلى قوله تعالى: {كل من  اإ�صارة  الوقت ذاته في  الوقت بو�صع نهاية لكل �صيء حتى  بها 
الاأ�صطر  )28( وهو بتكراره في نهايات  فانٍ. ويبقى وجه ربك ذو الجلال والاإكرام}  عليها 
اإح�صا�صنا باأهميته وخطورته، فهو �شّر الوجود والخلود، وعبره تتكون  اإنما يعمق  ال�صعرية 
الاأ�صياء وتولد ثم تموت . فهو الولادة وهو الموت وهو لكل �صيء حد حتى ذاته، ونظراً لاأهمية 

الوقت فان ال�صاعر يم�صي في تعميق اإح�صا�صه به عبر مكرورة لفظية اأخرى هي قوله: )29( 
باطلْ  ... الأباطيل  باطل   ، باطل 
زائ��لْ الب�شيطة  على  ���ش��يء  ك��ل 

التي توؤكد فناء المخلوقات وزوالها بفعل الوقت كما اأ�صار لبيد ال�صاعر المخ�صوم عندما 
قال: )30( 

وكل نعيم ل محالة زائل األ كل �شيء ما خلا الله باطل  
دويهية ت�شفر منها الأنامل وكل اأنا�س �شوف تدخل بينهم  

عيب  من  فيه  يفلت  ال�صعري  المقطع  اإيقاعاً خا�صاً في  ي�صكل  اإنما  التكرار  بذلك  وهو 
اإن المقطع لي�ص من  الوزن، حيث  التدوير، والتنويع في  الايطاء معتمداً على تقنيتين هما: 
اأن  يوؤكد  مما  المتدارك.  البحر  من  هو  وانما  عليه،  الديوان  معظم  جاء  الذي  الكامل  البحر 

محمود دروي�ص مولع بالاإيقاع. ومن المكرورات التي وردت في الجدارية ما ياأتي: 
»�شاأ�شير يوماً ما اأريد«
»اأيها الموت انتظرني«

»مثلما �شار الم�شيح على البحيرة«
»اأنا ل�شت لي«

 كاأن �شيئاً لم يكن«
»اأنا من يحدث نف�شه«

وهناك تكرار اآخر يتردد بكثرة في الجدارية هو تكرار المقطع ال�صعري �صواء اأكان ق�صيراً 
اأم طويلًا. كما في قوله: )31( 

هذا هو ا�شمك
قالت امراأة

وغابت في الممر اللولبي

لقد تكرر المقطع في مو�صعين، وهو من المقاطع الكثيرة التي تكررت في ثنايا الق�صيدة 
اأما  الن�ص المختلفة.  الربط بين مكونات  اإيقاعية ت�صطلع بوظيفة  لوازم  بتكرارها  ف�صكلت 
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المقاطع ال�صعرية الطويلة التي تكررت فهي قليلة. وقد كان اأطولها قوله: )32( 
مثلما �شار الم�شيح على البحيرة
�سرت في روؤياي. لكني نزلت عن
ال�شليب لأنني اأخ�شى العلو، ول

اأب�سر بالقيامة. لم اأغير غير
اإيقاعي لأ�شمع �شوت قلبي وا�شحاً

للملحميين الن�شور ولى اأنا: طوق
الحمامة، نجمةٌ مهجورةٌ فوق ال�شطوح

و�شارع متعرج يف�شي اإلى ميناء
عكا – لي�س اأكث اأو اأقل –

والثاني في �صفحة   )92( اإليها  الم�صار  ال�صفحة  الاأول في  المقطع في مو�صعين  ورد 
)100، 101( ولم يكن متطابقاً في المرتين، اإذ هناك تغيرات طفيفة اأ�صابته فحققت له �صفة 
النجاح والاإدها�ص كما تقول نازك الملائكة: » واأ�صمن �صبيل اإلى نجاحه اأن يعمد ال�صاعر اإلى 
اإدخال تغيير طفيف على المقطع المكرر« )33( وقد جاء تكرار هذا المقطع الطويل ليوؤكد لنا 
ال�صاعر بلوغه مرحلة الاحت�صار التي رف�ص الو�صول اإلى منتهاها بتغييره اإيقاع قلبه الذي 
اأو�صك على ال�صمت اإلى اإيقاع �شريع يتنا�صب مع اإيقاع المقطع الذي جاء على المتدارك في 
اإ�صارة اإلى العودة اإلى الحياة والتم�صك بتفا�صيلها الب�صيطة وتف�صيلها على الموت ومغرياته. 
حيث اأدت الطاقة الاإيقاعية ل�صوتي ال�صين والعين، والمزاوجة بين الميم والنون دوراً بارزاً 

في اإثراء الاإيقاع.
اأما التكرار ال�شرفي فيمكن النظر اإليه على اأنه عن�شر من عنا�شر الاإيقاع منحه ال�صاعر 
اهتماماً خا�صاً، ويتحقق هذا النوع من التكرار بتردد ال�صيغة ال�شرفية وانت�صارها انت�صاراً 
كثيفاً متقارباً في مو�صع معين من الق�صيدة يجعل من اإيقاعها اإيقاعاً �صائداً في ذلك المقطع 
ال�صعري من جهة التكرار اأولًا، ومن جهة التقائها مع التفاعيل العرو�صية اأحياناً من جهة 
ثانية. كما هو الحال مع �صيغة ا�صم الفاعل من الفعل الثلاثي )فاعل( و�صيغة المبالغة التي 
على وزن )فعول( اأو )فعيل( التي اأ�صبحت جزءاً من الوعي الاإيقاعي العربي قديماً وحديثاً. 

اأفاد دروي�ص في الجدارية من الطاقة الاإيقاعية في موا�صع متعددة ، منها: )34( 
جال�س مثل تاج الغبار

على مقعدي
باطلٌ، باطلُ الأباطيل ... باطلْ
كلّ �شيء على الب�شيطة زائلْ
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تكررت �صيغة )فاعل( الدالة على ا�صم الفاعل في المقطع الق�صير خم�ص مراتٍ اأي ثلث 
التقارب والالت�صاق  التي بلغ عددها خم�ص ع�شرة مفردة. مما يعني  عدد مفردات المقطع 
الق�صيدة  قاد  الذي  ال�صعري  المقطع  على  الخا�ص  اإيقاعها  و�صيطرة  ال�صيغة،  مفردات  بين 
اإلى التحوّل من البحر الكامل اإلى البحر المتدارك. الاأمر الذي يوؤكد مرونة الاإيقاع وقابليته 
للتحول ان�صجاماً مع الحالة النف�صية لل�صاعر، وتناغماً مع الدلالة، والقدرة الفذة لل�صاعر على 

المزاوجة بين اللغة والاإيقاع، واجتراح ظواهر اإيقاعية جديدة.
في  الواردة  )فعيل(  �صيغة  الجدارية  في  الكثيف  الح�صور  ذات  ال�شرفية  ال�صيغ  ومن 

قوله: )35( 
واأنا الغريبُ. تعبت من »درب الحليب«

اإلى الحبيب. تعبت من �شفتي

كرر ال�صاعر �صيغة )فعيل( ثلاث مرات في جملتين ق�صيرتين، مما جعل نغمة ال�صيغة 
ال�شرفية الطاغية )فعيل( تذوب في التفعيلة العرو�صية )متفاعلن( فت�صبح جزءاً منها هو 
الوتد المجموع م�صافاً اإليه ال�صبب )علن فا( دون اإح�صا�ص منا بوجود ما يعيق هذا الاندماج 
من  زاد  ومما  ثانية.  جهة  من  العرو�صي  والوزن  جهة  من  ال�شرفي  الوزن  بين  والتماهي 
الوتيرة الاإيقاعية في هذا المقطع الت�صاق الدوال المتعادلة �صوتياً في ال�صيغة ال�شرفية، اأو 

اقترابها. لاأن » المباعدة بين الدالين ت�صعف من الناتج الاإيقاعي اأو تلغيه.« )36( 
اإيقاع الجنا�س:  ♦ 

لفت الجنا�ص اأنظار البلاغيين وال�صعراء العرب، بو�صفه ظاهرة ايقاعية بلاغية، منذ القدم 
وقد عرفه البلاغيون على اأنه » ت�صابه لفظين في النطق، اأو تقاربهما في اللفظ واختلافهما 
في المعنى. وتجيء للتوكيد اأو الو�صول اإلى معنى مزدوج. ويُ�صتخدم لتح�صين الاأ�صلوب.« )37( 
ويمكن للجنا�ص بو�صفه مكوناً اإيقاعياً جزئياً مكتنزاً بالنغم اأن يوؤدي دوراً في ت�صكيل البنية 
للق�صيدة  العرو�صي  الوزن  على  نف�صه  يفر�ص  اأن  ي�صتطيع  كما  للق�صيدة.  الكلية  الاإيقاعية 
اإلى  عرو�صياً  تتحول  التي  وال�صكنات  الحركات  م�صتوى  على  خ�صو�صياته  بع�ص  لينتزع 

زحافات اأو علل توؤثر في بنية الاإيقاع باإك�صابها �صيئاً من المرونة في موا�صع وجودها.
واإذ ا�صتطاع ال�صعر العربي القديم اأن يفيد من اأ�صكال الجنا�ص المختلفة اإلى اأبعد مدى 
على يد اأبي تمام واأتباعه، فاإنه وقع في منزلقات عديدة نتيجة خ�صوعه لبريق األوان البديع 
العربي وعلى راأ�صها الجنا�ص. فا�صتخدام المكونات الاإيقاعية في ال�صعر اإن لم يكن مقروناً 
بحذر ال�صاعر من الوقوع في مخاطرها، فانه �صيكون محفوفاً بخطر الوقوع فيها لا محالة. 
وعندئذٍ �صيغرق الن�ص في قرقعات وجعجعة لا طائل من ورائها، لذا فان كثيراً من ال�صعراء 
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يحاولون الابتعاد عن هذه الاأدوات مدركين مخاطرها التي اأودى بريقها بع�شر اأدبي باأكمله 
اإلى الانزلاق في براثنها.

ال�صاعر الحاذق لا خوف عليه، فهو ي�صتطيع الاإفادة منها كلما اأُتيحت له الفر�صة، دون 
اأن يمنحها �صلطة التحكم في الن�ص ال�صعري وتوجيهه الوجهة التي لا يريدها ال�صاعر. وقد 
ا�صتطاع دروي�ص الاإفادة من الظاهرة الاإيقاعية اإفادة عظيمةً، حيث �صكل الجنا�ص باأ�صكاله 
المختلفة ح�صوراً قوياً لبنية من البنى الاأ�صا�صية التي �صاهمت في ت�صكيل البنية الاإيقاعية 

الكبرى للجدارية. 
ومن تجلياته فيها ما ورد في قوله: )38( 

اأنا من هناك. »هنا« ي يقفز
من خطاي اإلى مخيلتي ...

اأنا من كنت اأو �شاأكون
ي�شنعني وي�سرعني الف�شاء اللانهائيُ

المديدُ

متعددة  جنا�صية  ثنائيات  على  يده  ي�صع  القارئ  يجعل  الق�صير  ال�صعري  المقطع 
ومتنوعة، اأكثرها و�صوحاً هو الجنا�ص الناق�ص بين الفعلين )ي�صنعني، ي�شرعني( . والجنا�ص 
الا�صتقاقي بين الفعلين الناق�صين )كنت، �صاأكون( والجنا�ص الت�صحيفي بين )هناك، هناي(. 
وهي جميعاً ثنائيات توؤدي الى وجود وظيفة اإيقاعية جمالية تنتج عن الت�صابه الكبير في 
التعادل  وعن  وحركاتها،  وترتيبها،  ونوعها،  الحروف،  عدد  في  المتمثلة  ال�صوتية  البنية 
الوزني من الناحية ال�شرفية. مما يجعل الكلمات اأكثر بروزاً واإ�صعاعاً من غيرها في الن�ص.

بع�ص  بها  تتمتع  التي  الكبيرة  الاإيقاعية  الطاقات  ي�صتغل  اأن  دروي�ص  ا�صتطاع  كما 
)نافية  المتعددة  دلالاته  حيث  من  كبيراً  تنوعاً  يمتلك  الذي  )لا(  كالحرف  المعاني  حروف 
للجن�ص، م�صبهة بلي�ص، نافية، ناهية، عاطفة، حرف جواب، حرف توكيد( ومن الموا�صيع 

التي ازدحمت بالحرف )لا( ذي الدلالات المتعددة قوله: )39( 
ل اأحدٌ يقول

الآن: ل
واأنا اأنا، ل �شيءَ اآخر

وقوله: )40( 
ل �شيءَ يوجعني على باب القيامة

ل الزمانُ ول العواطف. ل
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يت�صح من هذين المقطعين الق�صيرين اأن ال�صاعر ا�صتخدم الحرف )لا( بو�صفه مكوناً 
مو�صيقياً اإيقاعياً على م�صتوى ال�صلم المو�صيقى، وعلى م�صتوى العرو�ص الخليلي والتنعيمي 
الدلالي  التكرار  منزلق  في  يقع  اأن  دون  الاإيقاعية،  طاقته  من  اأفاد  حيث  رائعاً  ا�صتخداماً 

للحرف الذي جاء بدلالات متعددة.
المفردات  ذات  بالجملة  ياأتي  حيث  الجملة،  مع  بفعله  �صيقوم  الحرف  مع  فعله  وما 
المتكررة والمتماثلة، ثم يعيد ترتيبها بطريقة مختلفةٍ، وهو ما يمكن اأن نطلق عليه جنا�ص 

الجملة. كما في قوله: )41( 
لم يبلغ الحكماء غربتهم

كما لم يبلغ الغرباء حكمتهم
ال�صاعر  ح�صد  اإذ  وا�صحاً،  �صعرياً  اإيقاعاً  ينجز  اأن  ي�صتطيع  الثنائي  التركيبي  النمط 
مكونات اإيقاعية متعددة على م�صتوى تكرار ال�صوت واللفظ والن�صق والقافية مع اختلاف 
دلالي وا�صح. مما يدفع الى اإدراج هذا النوع من التجان�ص التركيبي �صمن الحدود الاإيقاعية 
لبنية الجنا�ص القائمة على التماثل اأو التقارب اللفظي والاختلاف الدلالي. ربما يكون هذا 
المكون الاإيقاعي الذي اأثرى به ال�صاعر ظاهرة الجنا�ص اأحد الاأدوات الاإيقاعية الجديدة التي 
اأ�صار اإليها دروي�ص في قوله: » ففي داخل الوزن ن�صتطيع اأن ن�صتق اإيقاعات جديدة وطريقة 

تنف�ص �صعرية جديدة تخرج ال�صعر من الرتابة ومن القرقعة الخارجية.« )42( 
اإيقاع التوازي:  ♦ 

ال�صعر الموزون �صكل من اأ�صكال الخطاب يفر�ص �شروطه على اللغة، ولا يقبل اللغة خارج 
ال�شروط التي ت�صفي عليها �صحراً وجمالًا يجعلانها تلام�ص �صغاف القلوب اإذا توا�صجت مع 
البنى ال�صعرية الاأخرى. من بين هذه ال�شروط �شرط التوازي وهو »بنية لغوية ثنائية تقوم 
على التماثل« )43( اأو هو » عبارة عن تاأليف ثنائي يقوم على التماثل الذي لا يعني التطابق« 
)44( . بعبارة اأخرى هو تاأليف لغوي يقوم على تماثل بنيوي غير دلالي في مو�صع معين من 

الن�ص مرتكز على التعادل في البنية وترتيبها.
رِّب لغة النثر من لغة ال�صعر فقال: »  وقد اأ�صار اإلى ذلك ابن �صينا عندما تحدث عما يُقَر
وللعرب اأحكام اأخرى في جعل النثر قريباً من النظم، وهو خم�صة اأحوال. اأحدها معادلة ما 
بين م�صاريع الف�صول بالطول والق�شر، والثاني معادلة ما بينهما في عدد الاألفاظ المفردة، 
الممدودة  المقاطع  بين  ينا�صب  اأن  والرابع:  والحروف،  الاألفاظ  بين  ما  معادلة  والثالث 

والمق�صورة، والخام�ص: اأن يجعل المقاطع مت�صابهة.« )45( 
الخم�صة  الاأمور  في  الم�صتخدمة  الجمل  بين  المعادلة  اأن  �صينا  ابن  كلام  من  يت�صح 
المذكورة تقرب النثر من ال�صعر، وهي اأمور تقوم على الم�صابهة والتماثل، ولا تعني التطابق. 
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فما دامت هذه الاأمور تقرب لغة النثر من لغة ال�صعر فمن باب اأولى اأن تتوفر في لغة ال�صعر. 
وبهذا يكون ابن �صينا قد تنبه لظاهرة التوازي )المعادلة( في لغة النثر ولغة ال�صعر مبكراً، 

واإن لم ي�صمها بهذا الا�صم.
وقد وردت هذه الظاهرة بكثرة في لغة العرب �صعرها ونثرها، وتعامل معها البلاغيون 
الجديد  وانما  جديدة،  لي�صت  الظاهرة  اأن  اأي  عديدة.  م�صميات  تحت  والفلا�صفة  والمف�شرون 
الم�صطلح الدقيق الذي اأطلق عليها فو�صع حدوداً وا�صحة لها تميزها من غيرها من الظواهر 

الاأ�صلوبية.
والحديث عن التوازي في الجدارية �صيواجه ب�صيل من التوازيات يكاد ي�صتع�صي على 
التوافق  باأ�صكال متعددة تتراوح بين  وتت�صكل  الجدارية،  الح�شر. فهي ظاهرة متف�صية في 
تجليات  ومن  الن�ص.  تكوين  في  كبير  دلالي  اإيقاعي  دور  لاأداء  يوؤهلها  مما  والتعار�ص، 

الظاهرة في الجدارية ما جاء في قوله: )46( 
اأنت حقيقتي واأنا �شوؤالك

لم نرث �شيئاً �شوى ا�شمينا
واأنت حديقتي واأنا ظلالك

بتركيبين  فاأتى  المنف�صل،  التوازي  بنية  يقيم  اأن  المقطع  في  دروي�ص  محمود  حاول 
ا�صميتين  جملتين  من  يتكون  منهما  واحد  كل  اإذ  التركيب،  حيث  من  متعادلين  لغويين 
اتفق التركيبان في مكونات الجملتين فت�صابها في المبتداأين واختلفا في  معطوفتين. وقد 
العطف عليه. مما حقق لهذا  الثاني بدخول واو  التركيب  اأ�صاب  الخبرين، مع تغيير طفيف 
التركيب اللغوي خا�صية الت�صابه وخا�صية الاختلاف معاً، مما اأدى الى وجود اإيقاع هادئ 
ين�صجم مع اإح�صا�ص ال�صاعر بمتانة العلاقة التي تربطه باأر�صه. ومن المقاطع التي حفلت 

بالتوازي في الجدارية قوله: )47(
ولي منها: تاأمل نرج�سٍ في ماء �شورته
ولي منها: و�شوح الظل في المترادفات

ودقة المعنى ...
ولي منها: الت�شابه في كلام الأنبياء

على �شطوح الليل
لي منها: حمار الحكمة المن�شيُّ فوق التل

ي�شخر من خرافتها وواقعها
ولي منها: احتقان الرمز بالأ�شدادِ
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اإذ  الفوا�صل،  ثنائية، بل متعددة  لي�صت  للتوازي، فهي  امتداداً  اأكثر  بنية  ال�صاعر  اأقام 
ا�صترك في تكوينها خم�ص فوا�صل في المقطع ال�صعري. وهي بنية تتكون كل فا�صلة فيها من 
خبر �صبه جملة مقدم ومبتداأ موؤخر معرفة ولي�ص نكرة هما اأ�صا�ص التركيب، يتبعهما مجموعة 
من اللواحق المت�صابهة اأحياناً والمختلفة اأحياناً اأخرى لتحقيق المفاجاأة والاإدها�ص وك�شر 

الرتابة.
لذلك فان التركيز على البنية المتعادلة كان نوعاً من الاإلحاح على اإيقاع �صيطر على 
ال�صاعر على امتداد المقطع يتوافق مع اعتزازه بق�صيدته ذات الخ�صوبة الكبيرة التي �صتمتد 

في الزمن لت�صمن له الخلود. ومن مظاهر التوازي الثنائية ما جاء في قوله: )48( 
وال�شماء اإذا انخف�شت مطرتْ

والبلاد اإذا ارتفعت اأقفرتْ

اللتين  المتتابعتين  الجملتين  بهاتين  ال�صاعر  ياأتي  للتوازي  الثنائية  البنية  �صمن 
تتماثلان في التركيب تماثلًا كلياً. فكل جملة تتكون من الواو ثم المبتداأ المعرف باأل متبوعاً 
بالخبر الذي جاء على �صكل جملة �شرطية، وهما رغم التماثل التركيبي الذي ي�صهم في تكوين 
الن�شر، يحققان تعار�صاً دلالياً ي�صل الى  ال�صاعر على تحقيق  اإ�شرار  اإيقاع موحد يعك�ص 

التناق�ص، ويعك�ص القلق الذي يعي�صه ال�صاعر عبر ال�شراع المرير الذي يخو�صه �صد الموت.
اإيقاع البيا�س:  ♦ 

الخطوط  في  المتمثل  لل�صوت  نقي�صاً  يعد  الذي  لل�صمت  رمزاً  بو�صفه  للبيا�ص  يمكن 
ال�صوداء اأن ي�صهم في ت�صكيل الاإيقاع الن�صي، لاأن العلاقة المنتظمة بين الحركة وال�صكون اأو 

بين ال�صوت وال�صمت اأحد المكونات البارزة للاإيقاع.
اأفاد دروي�ص من الظاهرة في ت�صكيل اإيقاع الجدارية عبر التوزيع اللافت للنظر للخطوط 
ال�صوداء في �صفحات الديوان، فهي لم تاأتِ على نمط واحد، وانما جاءت على اأ�صكال مختلفة، 
فهناك �صفحات تتركز الكتابة فيها في الجزء الاأيمن من ال�صفحة وهي الاأكثر انت�صاراً، اإلا اأن 
هناك �صفحاتٍ تنت�شر فيها الكتابة على عر�ص ال�صفحة باأكملها مثل )33 ، 34( مما يوحي 

ب�شرعة الاإيقاع وكثافته.
كما نلاحظ اأن بع�ص ال�صفحات بداأت الكتابة فيها من الربع الاأخير من ال�صفحة مثل 
ال�صفحات رقم )40، 85، 105( اأو من الربع الثاني من اأعلى مثل ال�صفحات )9، 33، 34، 
35، 65، 67، 80، 91( اأي اأن هناك م�صاحات بي�صاء كبيرة متروكة، وهي م�صاحات ت�صكل 
اأحياناً  البيا�ص  الهدوء. كما كان  اإيقاع بالغ  ف�صاء من ال�صمت والتاأمل الذي يحتاج الى 
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يتخلل ال�صطور ال�صوداء مف�صحاً المجال للتاأمل، وكان اأحياناً ياأخذ اأ�صكالًا هند�صية متوازية 
كما في ال�صفحة )38( حيث كان الفراغ بعد ال�صطر الاأول، وقبل ال�صطر الاأخير. الم�صاحات 
البي�صاء كالهدوء الذي ي�صبق العا�صفة، فهي عادة ما تكون متبوعة ب�صوؤال، اأو باإجابة عن 
�صوؤال. فقد كان ال�صمت ي�صبق الاإجابة في ال�صفحة )16( ، وكان �صابقاً لل�صوؤال في �صفحة 
تنوع  يوؤكد  اإنما  الكتابي  الم�صتوى  على  وال�صمت  ال�صوت  بين  العلاقة  في  التنوع   .  )65(

الاإيقاع ال�صوتي في الق�صيدة على م�صتوى القراءة والاإلقاء.
و�صمن هذا ال�صياق يمكن الاإ�صارة الى علامات الترقيم بو�صفها علامات دلالية كتابية 
يمكن اأن تلعب دوراً بارزاً على م�صتوى الاإيقاع في الجانب القرائي، فت�صهم في ت�صكيل البنية 
الاإيقاعية للن�ص. خ�صو�صاً اإذا علمنا اأن معظم العلامات يقت�صي الوقف الذي من �صاأنه اأن 

يتحكم في نبرات ال�صوت ارتفاعاً وانخفا�صاً، قوة اأو �صعفاً.
لكن  الا�صتفهام،  وعلامة  والفا�صلة،  والنقطة،  الحذف،  علامات  من  ال�صاعر  اأكثر  وقد 
الملاحظ اأن ال�صاعر ا�صتطاع ت�صخير العلامات لخدمة الاإيقاع الن�صي، فعندما يتطلب المقام 
ال�صفحات )24، 28،  الا�صتفهام تتوالى بكثرة كما في  اإيقاعاً �شريعاً قوياً كانت علامات 
84( وكذلك علامات الحذف كما في ال�صفحات )75، 80( . مما يوؤكد اأن علامات الترقيم 
بمقدورها اأن تلعب دوراً بارزاً في ت�صكيل الاإيقاع الن�صي، الى جانب الدور الذي لعبته في 

تدوير الن�ص.
اإيقاع التنا�س:  ♦ 

الن�ص لي�ص بريئاً من الذاكرة. فقد يقع ال�صاعر تحت �صطوة مقولة معينة تجبره على 
ال�صاعر  يحاول  اأخرى  واأحياناً  اأحياناً،  مقاومة  دون  ن�صه  الى  فتت�شرب  لبريقها  الامتثال 
مقاومتها، فينجح في اإبعادها نهائياً، اأو في اإحداث تغيير في بنيتها اللغوية اأو الدلالية. اإنها 
معركة. فاإذا نجحت المقولة في اختراق الن�ص فاإنها غالباً ما تتعر�ص الى تعديلات جوهرية 
على م�صتوى الوزن. اإذ يجب اأن يخ�صعها ال�صاعر لوزن ق�صيدته لتبدو جزءاً لا يتجزاأ منها ، 
وهنا تكمن البراعة الفنية لل�صاعر التي توؤهل ال�صاعر لتطويعها لوزنه دون اإحداث تغييرات 
جوهرية في بنيتها ، اأو اإبرازها ب�صورة جديدة تمكنها من التغلغل في ن�صيج الن�ص لت�صبح 
جزءاً لا يتجزاأ منه . وفي كلتا الحالتين �صتخ�صع المقولة المتداخلة لعملية تحويل اإيقاعي 
دون اأن يتخلى اأ�صلها اللغوي عن اإيقاعه الخا�ص، مما يحدث ترا�صلًا اإيقاعياً بين الن�صين 

القديم والجديد، هذا الترا�صل جدير باأن يثري الاإيقاع ويك�شر رتابته .كما في قوله: )49( 
... ل تكن فظاً غليظ

القلب! 
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التداخل الن�صي هنا واقع مع قوله تعالى: )50( »لو كنت فظاً غليظ القلب لانف�صوا من 
حولك.« �صدق الله العظيم. اأحدث ال�صاعر تغييراً طفيفاً في هذا الجزء من الاآية الكريمة يتمثل 
في ا�صتبدال )لا تكن( ب )لو كنت( اأي تحويل الوتد المفروق الى وتد مجموع، اأو بعبارة اأخرى 
التغيير  بهذا  )تكن( وهو  الى  بتحويلها  )كنت(  الكلمة  وال�صكنات في  الحركات  ترتيب  اأعاد 
الطفيف يكون قد نقل الاآية من وزن الى وزن اآخر. لكن الوزن الاأ�صلي للاآية يظل را�صخاً في 
اأ�صماعنا واأذهاننا، مما يحدث الترا�صل الاإيقاعي الذي يغنى الاإيقاع الن�صي، ويمنع حدوث 

الرتابة. ومنه اأي�صاً قوله: )51( 
باطلْ  ... الأباطيل  باطل  ب��اط��لٌ، 
زائ��لْ الب�شيطة  على  ���ش��يء  ك��ل 

األا يذكرنا هذا المقطع الق�صير بقول ال�صاعر المخ�شرم لبيد بن ربيعة العامري: )52( 
الله  خ���لا  م���ا  ����ش���يء  ك���ل  األ 
زائل. محالة  ل  نعيم  وكل  باطل 

لقد ا�صتطاع دروي�ص اأن يقدم لنا بيت لبيد ب�صورة جديدة تختلف اختلافاً كبيراً من 
حيث البنية اللغوية، والاإيقاعية. فبيت لبيد من البحر الطويل، اأما قول دروي�ص فهو من البحر 
الخفيف. بهذا التحول يكون دروي�ص قد اأحدث ترا�صلًا اإيقاعياً بين الوزنين يمنح ن�صه طاقة 

اإيقاعية رائعة.
اإيقاع الوزن:  ♦ 

الفلا�صفة  عند  عُرف  وقد  وزن،  من  فيها  يتحقق  بما  النثر  لغة  عن  ال�صعر  لغة  تتميز 
الم�صلمين اأن الوزن ال�صعري وزن عددي اأي »تعاقب الحركات وال�صكنات التي ت�صكل الاأ�صباب 
والاأوتاد والفوا�صل وتكرارها على نحو منتظم، بحيث يت�صاوى عدد حروف هذه المقاطع 
المتحركات  ن�صبة  »مراعاة  ال�صفا  اإخوان  له  عر�ص  كما  هو  اأو   )53( بها«  النطق  واأزمنة 

واأزمانها لل�صواكن واأزمانها.« )54( 
لذا فهو من الركائز الاأ�صا�صية للغة ال�صعر العربي، الاأمر الذي دفع دروي�ص اإلى القول: »لا 
اأ�صتطيع اأن اأعبر عن نف�صي �صعرياً اإلا في الكتابة ال�صعرية الموزونة ، ولكنها لي�صت موزونة في 
المعنى التقليدي« )55( من هنا يمكن القول: اإن الق�صيدة العربية ب�صكليها العمودي والتفعيلي 

تعتمد على الوزن اعتماداً كبيراً، على الرغم من وجود اختلافات جوهرية بين ال�صكلين.
اإلى  ال�صاعر لجاأ  �صيكون ممتعاً؛ لاأن  ال�صعري في الجدارية  الوزن  فاإن الحديث عن  لذا 
بو�صفها  �شرعيتها  اأك�صبتها  التي  التجديد  �صفة  ق�صيدته  لاإك�صاب  متعددة  واأ�صكال  اأدوات 
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خروجاً على وحدة البيت الرا�صخة في الق�صيدة العمودية. فهو �صاعر قد تمر�ص على الاأ�صكال 
المختلفة التي مكنته من اختيار الاإيقاع المنا�صب لق�صيدته. وهو بذلك يكون مثل ال�صاعر 
القديمة الحديثة تاركاً لمو�صوعه حرية اختيار  الذي »ا�صتخدم الموازين  اأبو لينير(  )غيوم 

الاإيقاع المنا�صب«. )56( 
نظام  متبعاً  ال�صافية،  البحور  اأحد  بو�صفه  الكامل  البحر  على  الجدارية  دروي�ص  بداأ 
الق�صيدة التفعيلية التي تعتمد وحدة ال�صطر ال�صعري بدلًا من وحدة البيت. لكنه خرج على 
الاأ�صطر  و�صلت  التي  التدوير  تقنية  على  م�صتنداً  ق�صيدته  امتداد  على  ال�صطري  النظام  هذا 
ال�صعرية بع�صها ببع�ص جاعلة منها مجموعة من الحلقات الدائرية التي يربطها خيط واحد. 
لذلك نجده قد تخل�ص من الوقفة العرو�صية في اأغلب اأ�صطر الق�صيدة، واعتمد الوقفة الدلالية 
وال�صوتية في اأغلب الموا�صع. محطماً بذلك نظام الوقفة العرو�صية التي تعتمد عليه القافية 
في البيت وال�صطر ال�صعريين. مثل ذلك لم يمنع الجمع بين الوقفات الثلاث عنده في بع�ص 

الاأ�صطر كما في قوله: )57( 
و�شارعٌ يف�شي الى الميناء ... /

هذا البحر لي
هذا الهواء الرطب لي

وفي  �صوتية،  عرو�صية  دلالية  الثاني  ال�صطر  وفي  دلالية،  الاأول  ال�صطر  في  الوقفة 
ال�صطر الثالث وقفة �صوتية على حرف المد، ودلالية في نهاية الجملة، وعرو�صية بانتهاء 

التفعيلة.
ومثلها ما جاء في قوله: )58( 

... ويقي�س اأبعاد
الزمان باآلة الحرب القديمة ذاتها .../

ال�صوتي، والدلالي، والعرو�صي. وكما خرج دروي�ص  الثلاثة،  الاأغرا�ص  الوقفة حققت 
ووحدة  البحر  وحدة  نظام  على  اأي�صاً  خرج  فقد  التفعيلة،  لق�صيدة  ال�صطري  النظام  على 
ال�صاعر  حالة  مع  يتوافق  وزني  ترا�صل  في  عديدة  بحور  بين  ال�صاعر  تنقل  حيث  التفعيلة، 

الم�صحونة بالقلق والتوتر.
بداأ ال�صاعر ق�صيدته على البحر الكامل م�صتخدماً التفعيلة الوحيدة لهذا البحر ب�صورتيها 
التامتين )متفاعلن، متْفاعلن( وا�صتمر على ذلك حتى نهاية ال�صفحة )28( حيث انتقل اإلى 
ال�صطر  الزائد من  ال�صبب الخفيف  اإذا اقتطعنا  اأن يتحول الى المتدارك  الذي يمكن  المتقارب 

الاأخير في اأ�صطر الكامل.
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ثم عاد اإلى الكامل في مطلع ال�صفحة )33( ليخرج منه مرة اأخرى اإلى المتقارب في 
مطلع ال�صفحة )65( والذي يمكن اأن يتحول اإلى المتدارك لو اأ�صيف له ال�صبب الخفيف الزائد 
من ال�صطر ال�صابق له، ثم يعود اإلى البحر الكامل مرة اأخرى في مطلع ال�صفحة )68( وبالعبارة 

ذاتها التي ا�صتخدمها في العودة الى البحر في المرة الاأولى وهي قوله: )59( 
خ�سراء اأر�س         ق�شيدتي خ�سراء

وي�صتمر على الكامل حتى نهاية ال�صفحة )84( حيث ينتقل الى المتدارك الذي تخللته 
لازمة تكررت ثلاث مرات من البحر الخفيف في قوله: )60( 

باطلْ  ... الأب��اط��ي��ل  باطل  ب��اط��لّ 
زائل الب�شيطة  على  ���ش��يء  ك��لّ 

ثم يعود اإلى الكامل في مطلع ال�صفحة )92( .
ال�صاعر  ا�صتطاع  المختلفة  والبحور  المتنوعة  الت�صكيلات  بين  المرن  التنقل  وخلال 
الموافق لحالته.  الاإيقاعي  للتنوع  الجمالية  الوظيفة  ويحقق  الوزن،  رتابة  على  يق�صي  اأن 
م�صتفيداً من المقاطع التي اأخذت �صكل اللوازم الاإيقاعية التي ترددت بكثرة في اأوائل مطالع 

المقاطع ال�صعرية، اأو في اأواخرها.
لذلك يمكن القول اإن هذا التنقل المنظم بين بحور ال�صعر واأوزانه المختلفة منح الق�صيدة 
قواماً اأو �صكلًا اأو هيكلًا خا�صاً اأقرب ما يكون الى �صكل المو�صح الذي يت�صكل من مجموعة من 
الاأقفال والاأغ�صان ذوات الاإيقاع المختلف. فالق�صيدة تلتقي مع المو�صح في الحركة الدورية 
اأي�صاً في وحدة الوزن بين المطلع والخرجة  الدائرية بين الاأقفال والاأغ�صان، وتلتقي معه 
التي تكون موحدة في المو�صح  اأغ�صانها،  اأوزان  وبقية الاأقفال. وتختلف عنه في اختلاف 
»ثم ياأتي بعده ما ي�صمى غ�صناً، وهو ذو قافية مختلفة عن قافية المطلع، مع اتحاده معه 

في الوزن« )61( 
الاأمر قد يكون جديداً عند دروي�ص �صعى اإليه في محاولته لتحطيم مقولة ال�صطر ال�صعري، 
والا�صتعا�صة عنه بالق�صيدة الدائرية ذات القوام المميز. يقول دروي�ص: »لا اأن�شر ق�صيدةً اإلا 
التفعيلة ت�صتمد  اأي�صاً: »ق�صيدة  اأو ما �صميته قواماً« )62( ويقول  اأو بنية  اإذا كان لها �صكل 
التقليدي، ولكن عندما تقع في نظام تقليدي  للنظام  الاإيقاعية من كونها ك�شراً  �شرعيتها 
اآخر تفقد �شرعيتها. لذلك ت�صتطيع هذه الق�صيدة اأن تطور اإيقاعها وبنيتها« )63( اإن التطور 
الذي يتحدث عنه دروي�ص تحقق في الجدارية بال�صكل الذي اأ�صار اإليه البحث فكان �صبباً من 

اأ�صباب �شرعيتها.
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اإيقاع القافية:  ♦ 

القافية مكون �صعري اإيقاعي معروف لدى جميع الاأمم و« للعرب من العناية بنهايات 
يقول  كما   )64( اأ�صعارها«  عرفنا  التي  الاأمم  من  لكثير  مما  اأكثر  ال�صعر  في  التي  الاأبيات 
�صلطان  العربي ذات  ال�صعر  الفارابي. ويوؤكد ذلك محمد غنيمي هلال بقوله: »والقافية في 
يفوق ما لنظائرها في اللغات الاأخرى« )65( فالاإجماع على القافية قد يفوق الاإجماع على 
الوزن لدى كثير من الثقافات لاأنها مكون �صعري اأولًا، ومكون اإيقاعي يتمتع بمرونة كبيرة 
ثانياً. فهي كالوزن والاإيقاع تعمل على » �صمان عودة ال�صوت التي تمثل جوهر النظم« )66( 

فهي ت�صهم في بناء الن�ص من ناحية �صوتية، ودلالية، واإيقاعية.
حروف  عليه  يُطلق  مما  بعينها  اأ�صوات  تكرار  ت�صتدعي  ال�صوتي  الم�صتوى  على  فهي 
في  تتكرر  خا�صة  نغمة  يحقق  باأن  جدير  اأمر  وهو   ... والو�صل  والردف  كالروى  القافية 
الاأ�صا�صية في الجدارية وهي المقطع  القافية  القافية، وتتنوع بتنوعها. وقد لعبت  موا�صع 
ال�صوتي المكون من اآخر �صاكنين، وما بينهما مع المتحرك الذي ي�صبقها في الدفقة ال�صعرية 
الدال الم�صمومة  الروي  للق�صيدة. فحرف  الاإيقاعية  البنية  بارزاً في ت�صكيل  )/0/0( دوراً 
الم�صبع بالواو الم�صبوق بالردف الذي يكون مرة واواً ومرة ياءً يحقق اإيقاعاً قوياً ناجماً عن 

اجتماع حرفي المد في الردف والو�صل اإ�صافة الى ما يتوافر للدال من جهر وقلقلة.
ومن األفاظ هذه القافية )وحيد، وجود، اأريد، �شريد، طريد، مديد، بريد، جديد، بعيد...( 
وقد بداأ ال�صاعر هذه القافية بكلمة )وحيد( واأنهاها باللفظ نف�صه في ال�صفحة )64( مما يوؤكد 

فكرة دائرية الق�صيدة على م�صتويات عدة.
ثم اإن هناك قوافٍ اأخر خارجية وقوافٍ داخلية حاول ال�صاعر اإخفاءها، لكن اإيقاعها 
يبرزها كما هو الحال مع القافية التي ي�صكل التركيب )لي( الجزء الاأخير منها. فقد جاءت 
في نهاية كثير من الاأ�صطر في ال�صفحات التي تلي ال�صفحة )100( فاأ�صفت على الق�صيدة 

اإيقاعاً جديداً.
اأو المتلاحقة فهي  اأما القوافي الق�صيرة المتعانقة  هذا على م�صتوى القوافي الممتدة، 
كثيرة مثل  )باطل، زائل( وغيرها. اأما القوافي الداخلية المخفية فكثيرة اأي�صاً نذكر منها ما 

ورد في قوله: )67( 
خذي »اأنا« كِ �شاأكمل المنفى

بما تركتْ يداكِ من الر�شائل لليامِ.
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اأو في قوله: )68( 
في زمان ال�شيف والمزمار بين

التين وال�شبار. كان الموت اأبطاأ.

حاول ال�صاعر اإخفاء القوافي عن العين بو�صعها في ح�صو ال�صطر ال�صعري اإلا اأن الاأذن 
فالاإيقاع  الدلالي  الم�صتوى  على  اأما   . ال�صوتي(  الم�صتوى  )على  البارز  اإيقاعها  لم تخطيء 
عملية  وهي  المعنى،  على  للدلالة  غيرها  دون  األفاظ  ا�صتخدام  يقت�صي  بالقافية  الخا�ص 
اختيار يمكن اأن تن�صج علاقات اإيحائية بين لفظ القافية والاألفاظ التي ت�صبقه، مما يُحمل 
لفظ القافية دلالات جديدة غير تلك التي عُرف بها على الم�صتوى المعياري للغة. مثل لفظ 
اأك�صبهما الموقع الذي �صغلاه في  )الح�صود( �صفحة )23( ولفظ )الورود( �صفحة )45( فقد 
القافية طاقات دلالية اإ�صافية تتمثل في الانفتاح اللامحدود على العدد. لذلك ذهب جان 
كوهين الى القول: » على الرغم من اأن ت�شريف القافية يعتمد التكرار المنتظم للاأ�صوات اأو 
القافية من  التب�صيط تناول  مجموعات من الاأ�صوات المتماثلة فانه من قبيل المبالغة في 
الزاوية ال�صوتية وحدها. فالقافية تقت�صي بال�شرورة علاقة دلالية بين الوحدات التي تربط 

بينها« )69( 
ت�صهم  اأن  ا�صتطاعت  الديوان  في  المتنوعة  القوافي  فان  الاإيقاعي  الم�صتوى  على  اأما 
الذي عا�صه  بالقلق  الم�صحونة  المتوترة  النف�صية  المتوافق مع الحالة  الاإيقاعي  التوزيع  في 
ال�صاعر في اأثناء منازلته للموت والتي اأوجدت لديه حالة من ال�شراع الدرامي الملحمي بين 
الحياة والموت ا�صتطاع ال�صاعر اأن يح�صمها ل�صالح الحياة فهو يقول في ذلك: » في جدارية 
كتبت عن تجربة �صخ�صية كانت قا�صية لي للذهاب في �صوؤال الموت منذ اأقدم الن�صو�ص التي 
تحدثت عن الموت ومنها ملحمة جلجام�ص التي تحدثت اأي�صاً عن الخلود والحياة ... لكنني 
لاحظت اأن الق�صيدة كانت م�صدودة اإلى �صوؤال الحياة اأكثر من �صوؤال الموت . والق�صيدة في 
الاإيقاعية  الطاقات  من  الم�صتوى  في  ال�صاعر  اأفاد  وقد   ،  )70( للحياة«  ن�صيداً  كانت  الختام 
واحداً،  �صمعياً  وقعاً  التي تمتلك  المختلفة  ال�شرفية  ال�صيغ  العربية وبخا�صة  للغة  الهائلة 

والتي �صكلت رافداً متدفقاً في الجدارية.
كما اأعانت القافية الدالية الم�صمومة ال�صاعر على الجمع بين الفعل الم�صارع، والا�صم 
المفرد، وجمع التك�صير، و�صيغة المبالغة، وال�صفة الم�صبهة، التي تاأخذ جميعاً وقعاً �صمعياً 
واحداً على الرغم من اختلاف اأوزانها ال�شرفية. فقد و�صعها ال�صاعر في نهايات الاأ�صطر لا 
�صطر مدور  نهاية  لتكون كلمة مدورة في  وانما  ال�صعري،  ال�صطر  نهائية في  تفعيلة  لتكون 



81

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

فتنق�صم على تفعيلتين في �صطرين متتابعين . لكن هذين الجزئين الموزعين على تفعيلتين 
( يعادلان التفعيلة )فعولن( التي تتفق مع الوزن اأو الاإيقاع ال�صمعي لاألفاظ  بهذا ال�صكل )ب ، ـ

القافية ذات الاأوزان المختلفة �شرفياً.
وقد تجلت في هذا الديوان القدرة الفائقة لمحمود دروي�ص في هند�صة القوافي وتنويعها 
وتداخلها بما يحقق التنوع الاإيقاعي، ويك�شر الرتابة الوزنية التي حطمها المو�صح �صابقاً. 
اإن العبقرية اللغوية والملكة ال�صعرية هما من منحا �صاحبهما القدرة على التغلغل في اأعماق 
الفن بحثاً عن الفن الخالد الذي تج�صد في الجدارية التي �صكلت في ثرائها الجمالي والاإن�صاني 

اإ�صافة نوعية ل�صعر دروي�ص.
ثانياً- الروابط الإيقاعية:  ◄ 

اإن الن�ص الطويل بت�صكيلاته الاإيقاعية المتنوعة ومكوناتها المتعددة بحاجة ما�صة الى 
ما يربط مكوناته وت�صكيلاته، وي�صهرها في اإطار اإيقاعي موحد ي�صفي على الديوان اإيقاعه 
الخا�ص الذي يميزه عن غيره من الاأعمال ال�صعرية. لذلك لجاأ ال�شاعر اإلى بع�س الأدوات 

اللغوية والفنية لتقوم بهذا الدور، اأهمها: 
التدوير:  ♦ 

اأدى التدوير دوراً حا�صماً في ربط الاأ�صطر ال�صعرية والموجات ال�صعرية، مما جعل الن�ص 
ياأخذ �صكل الكتلة الدائرية الواحدة. كما ا�صتطاعت التقنية اأن تربط مكونات الق�صيدة باأكملها 
على الرغم من تنوع الاأوزان والقوافي والوقفات فيها. هذا من جهة، اأما من جهة ثانية فقد 
اعتمدت في  التي  المرنة  اللغة  والانفعالات من خلال حركة  الم�صامين  ربط  على  �صاعدت 

مرونتها على التدوير بدرجة كبيرة.
التكرار:  ♦ 

اأدى التكرار دوراً بارزاً في عملية الربط الاإيقاعي بين عنا�شر الق�صيدة، فالمنظومات 
اللغوية المكررة التي تقوم بدور اللوازم الاإيقاعية في كثير من الاأحيان تتمو�صع في موا�صع 
الذي  الاأمر  )التع�صيق(  الاأراب�صك  فن  ت�صبه  بطريقة  وتتوزع  ال�صعرية،  المقاطع  من  مختلفة 
اأ�صفى على الق�صيدة تما�صكاً و�صلابة تجليا في قوامها الدائري، وفي التلاحم بين تفا�صيلها 

الدقيقة.
ال�شمائر:  ♦ 

ا�صتطاع ال�صاعر اأن يحول ال�صمائر المختلفة في ق�صيدته الى اأدوات ربط بين عنا�شرها 
اأو  البارزة  المتكلم  �صمائر  مجموعة  هي  الن�ص  في  الم�صتخدمة  ال�صمائر  واأهم  المختلفة. 
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الم�صتترة وهي )اأنا، التاء، الياء( ثم ياأتي �صمير المخاطب )الكاف( الذي يعود على ال�صاعر 
اأي�صاً في المرتبة الثانية. وقد لعبت هذه ال�صمائر التي تعود على ال�صاعر دوراً كبيراً في جعل 
ال�صاعر يحتل النقطة المركزية في الدائرة الن�صية، حيث اإنها انت�شرت انت�صاراً كثيفاً وتناوبت 
م�صكلة وحدة واحدة تنداح في ثنايا الن�ص فتربط بين مكوناته، وتجعل منه منظومة اإيقاعية 

تلتف حول مركزٍ واحد.
اأو م�صتتراً،  بارزاً  )اأنت(  ال�صمير  اأبرزها  ال�صاعر فكان  العائدة على غير  ال�صمائر  اأما 
ال�شراع  طرفي  من  الثاني  الطرف  يمثل  خ�صماً  مخاطباً  بو�صفه  الموت  على  يعود  وكان 

الملحمي الذي اأ�صبح اأداة ا�صتباك وربط اإيقاعي بين المكونات المختلفة للجدارية.
الغنية  الق�صيدة  جعلت  الاإيقاعي،  الربط  اأدوات  من  المجموعة  تلك  اأن  يوؤكد  تقدم  ما 
بعدين  على  يقوم  هند�صي  لغوي  بقوام  يحظى  متما�صكاً  فنياً  عملًا  واإيقاعها  بدلالاتها 

اأ�صا�صيين هما الخيال والاإيقاع.
ثالثاً- ال�شوابط الإيقاعية:  ◄ 

�صبط  في  كبيراً  دوراً  اأدت  التي  الاأدوات  من  مجموعة  جداريته  في  ال�صاعر  ا�صتخدم 
الاإيقاع المتنوع لهذه الق�صيدة الطويلة منها: 

التقديم والتاأخير: ♦ ت�صتطيع ظاهرة التقديم والتاأخير بو�صفها ظاهرة بلاغية ذات 
علاقة وطيدة بتحولات المعنى الناجمة عن تغيير ترتيب المفردات في الجملة اأن توؤدي دوراً 
بارزاً على م�صتوى الربط بين الدلالة والاإيقاع، فكل تغيير في ترتيب مفردات الجملة �صيقود 
الاإيقاع والدلالة. من هنا ن�صتطيع الجزم باأن ظاهرة  حتماً الى تغيير ثنائي على م�صتوى 
اأي�صاً على م�صتوى الق�صيدة.  التقديم والتاأخير ذات علاقة وثيقة بت�صكيل الاإيقاع و�صبطه 
ال�صوتي  التكوين  حيث  من  العربية  اللغة  مفردات  في  الهائل  التنوع  على  تعتمد  وهي 

والمقطعي اللذين تعتمد عليهما اللغة ال�صعرية في ت�صكيل جزء كبير من اإيقاعها.
ال�شكتات المتنوعة:  ♦ 

يمكن لل�صكتة باأنواعها المختلفة )ال�صوتية، الدلالية، العرو�صية( اأن تقوم بدور فعال 
على م�صتوى �صبط العملية الاإيقاعية في الق�صيدة. ذلك لاأن ال�صاعر ي�صتطيع ا�صتغلال ال�صكتة 
الانفعالية  الحالات  بع�ص  فان  النف�صية،  حالته  مع  يتوافق  الذي  الاإيقاعي  التوازن  لخلق 
وبع�ص  متقاربة،  بينها  ال�صكتات  فتكون  الق�صيرة،  والجمل  الق�صيرة،  المقاطع  ت�صتدعي 

الحالات الانفعالية تتطلب الاإطالة والا�صتر�صال فتكون ال�صكتات متباعدة.
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اأ�صف الى ذلك ما يمتلكه ال�صاعر من طاقات القائية لل�صعر تعتمد في كثير من الاأحيان 
على ا�صتغلال الوقفة باأنواعها المختلفة في �صبط الاإيقاع. الاأمر الذي يوؤكد اأن بمقدور هذه 

ال�صكتات اأن تقوم بدور ال�صابط الاإيقاعي في كثير من الموا�صع.
حروف المعاني:  ♦ 

ا�صتخدم ال�صاعر في جداريته اأغلب حروف المعاني )ل، و، ف، ب، �ص / من، قد، لم، ما، 
عن، يا، لا / الى، على، نعم، اإذ( ، وبالتدقيق في هذه الحروف �صنجد اأنها على ثلاثة اأنواع 
قوامه  يتكون من مقطع ق�صير  الذي  الاأول هو  النوع  الاأ�صوات الحديث.  تق�صيم علم  ح�صب 
�صامت وحركة، ويرمز له بالرمز )�ص ح( ، ومن اأحرفه )ل، و، ف، ب، �ص( ، اأما النوع الثاني 
فهو الذي يتكون من �صامت وحركة طويلة، ويرمز له بالرمز )�ص ح ح( ، ومن اأحرفه )ما، 
يا، لا( ، اأو من من �صامت وحركة ق�صيرة و�صامت اآخر، ويرمز له بالرمز )�ص ح �ص( ، ومن 

حروفه )لم، قد، من، عن( .
اأما النوع الثالث فهو الذي يتكون من مقطعين �صوتيين، وهو نوعان الاأول يتكون من 
مقطعين اأولهما ق�صير والثاني طويل ويرمز )�ص ح، �ص ح ح( ، ومن حروفه )على، اإالى( اأما 
الثاني فيتكون من مقطعين الاأول ق�صير )�ص ح( ، والثاني طويل )�ص ح �ص( ، ومن اأحرفه 

)نعم، اإذن( .
واإذا عرفنا ما لهذه الحروف من مرونة في الا�صتخدام، وما ت�صتمل عليه من طاقات 
دلالية منزلقة ومتعددة ي�صتطيع ال�صاعر الموهوب اأن ي�صتغلها ك�صوابق اأو لواحق لغوية توؤدي 
وظيفة وزنية اإيقاعية ودلالية اأي�صاً. فالكلمة التي ت�صتع�صي على وزن معين يمكن تطويعها 
عملية  الحروف في  اأهمية هذه  يوؤكد  الدلالة. مما  مع  يتعار�ص  لا  الحروف بما  باأحد هذه 
ال�صبط الاإيقاعي الناجم عن الجانب العرو�صي؛ لاأنها تمثل الاأ�صباب والاأوتاد التي تتكون 

منها التفاعيل، اأو المقاطع التي تتكون منها الكلمات.
التنوع الأ�شلوبي:  ♦ 

 ا�صتطاع ال�صاعر اأن ينوع اأ�صلوبه بطريقتين: الاأولى هي تنوع الاأ�صلوب من جهة حركة 
م�صاعره،  عن  التعبير  في  متنوعة  طرقاً  ال�صاعر  ا�صتخدم  حيث  نهايته،  نحو  و�صيره  الن�ص 
الغنائية في كثير من الموا�صع بو�صفها لغة معتدلة ال�شرعة،  اللغة الو�صفية  ا�صتخدم  فقد 
كما ا�صتخدم لغة الحوار في موا�صع اأخرى للتعبير عن قلقه وتوتره اإزاء �شراعه مع الموت 
ذات  الملحمية  ال�شردية  اللغة  ا�صتخدم  كما  �شريع.  واإيقاع  ق�صيرة  جمل  ذات  لغة  فجاءت 

الجمل الطويل في بع�ص المقاطع فجاءت بطيئة في اإيقاعها.
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وهو في هذه الاأحوال المختلفة جميعاً ي�صدر عن اإح�صا�ص مرهف ي�صتطيع المواءمة بين 
المو�صوع من جهة واللغة واإيقاعاتها من جهة اأخرى. اأما الثانية فهي التنوع الاأ�صلوبي اأي 
مراعاة نوع الاأ�صلوب من حيث الخبر والاإن�صاء، فقد ا�صتخدم ال�صاعر النوعين من الاأ�صاليب 
موؤكداً مقولة التوافق بين الاأ�صلوب والم�صمون مع الحالة النف�صية لل�صاعر، وتوافق ذلك كله 

مع الاإيقاع. 
والبطء  بالهدوء  تت�صم  الاإيقاع  وتيرة  كانت  الخبري  الاأ�صلوب  ي�صتخدم  كان  فعندما 
وهو ما يتنا�صب مع اأجواء ال�شرد والو�صف اللذين يحتاجان الى الجمل الخبرية التي تنتهي 
اأو الا�صتفهام، فان  اأ�صلوب الاأمر  اأما عندما كان ي�صتخدم  بانحدار ال�صوت وهدوء الاإيقاع. 
وتيرة الاإيقاع كانت تتجه نحو ال�شرعة وال�صعود، وهو ما يتنا�صب مع اأجواء الحوار الذي 
يحتاج الى تنوع الاأ�صلوب، والاإكثار من جمل الاأمر والا�صتفهام ذات الاإيقاع ال�شريع في اأغلب 

الاأحيان.
وهو بذلك يكون قد نجح في التحكم بم�صتويات الاإيقاع، فخل�صها من الرتابة والقرقعة 

الجوفاء.
وقد خل�صت الدرا�صة اإلى اأن الجدارية فتحت اأفقاً اأو�صع لدرا�صة البنية الاإيقاعية في ال�صعر 
العربي الحديث انطلاقاً من المزاوجة بين الاآليات الحديثة والاآليات القديمة في درا�صة البنية 
الاإيقاعية في الق�صيدة. لذا تو�صي الدرا�صة بت�صجيع الباحثين والدار�صين لاإجراء مزيد من 
الدرا�صات حول البنية الاإيقاعية في ال�صعر الحديث في عموم الجامعات والمعاهد المخت�صة. 
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الياّتُ المكانِ الطُّفوليّ في ديوان  جَم
»لماذا تركت الحصان وحيداً« 

للشاعر محمود درويش

د. خليل عبد القادر قطناني

  أستاذ مساعد/ مشرف لغة عربية في وزارة التربية والتعليم/ نابلس. 
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درويش محمود  د. خليل قطنانيللشاعر 
تركت الحصان وحيداً” “لماذا  ديوان   فوليّ في  الطُّ المكانِ  جَماليّاتُ 

مُلخّص: 

يتكهنه  اأن  ويحاول  دروي�ص،  محمود  �صعر  في  الاأليف  المكان  مفردة  البحث  يتناول 
مو�صوعياً وجمالياً في ديوان »لماذا تركت الح�شان وحيداً« 

عالج الباحث في المحور الاأول جماليات المكان عند ال�صاعر من خلال م�صح �صمولي 
لعنا�شر المكان في الديوان مو�صوع الدر�ص، وبيان خلفياته الفيزيائية والذاتية، واأبعاده 
ال�صاعر وانتمائه وهويته رغم  بذاتية  ارتباطه  الاجتماعية والاقت�صادية والوطنية، ومدى 

الرحيل المبكر عنه.

في المحور الثاني تعمق الباحث في تجلية المكان جمالياً على م�صتوى اللغة التعبيرية 
من خلال تفكيك بنية اللغة ال�صعرية، كالاأن�صنة والتج�صيد، والن�ص الغائب، وعرّج على بلاغة 
الاإيقاع ال�صوتي عنده، وقد خل�ص اإلى نتيجة موؤداها اأن ال�صاعر قد تغزّل في المكان الاأليف، 

وعثر فيه على ذاته بعد ا�صتلابها وته�صمها.
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Abstract:
This research deals with the expressions of (the familiar place) in the 

poetry of Mahmoud Darwish particularly in his volume of poetry titled «Why 
Did You Leave the Horse Alone?». The researcher tried to demonstrate this 
issue from the thematic and aesthetic points of view.

In the first part, the researcher dealt with the aesthetic aspects of the 
place for the poet by surveying the components of the place aspects from 
the physical, personal, social, economic, national background and how much 
attached to the poet's identity in spite of his early departure from this place. 

In the second part, the researcher discussed deeply the aesthetic aspects 
of the place through the analysis of the linguistic expressions used in the 
structure of the poem such as personification and embodiment. He also 
studied the sound rhythm in the work. 

The researcher concluded that the poet has expressed his deep love for 
the «familiar place» as it enabled him to find his true self which has been 
taken away from him and designified. 
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درويش محمود  د. خليل قطنانيللشاعر 
تركت الحصان وحيداً” “لماذا  ديوان   فوليّ في  الطُّ المكانِ  جَماليّاتُ 

مقدمة: 

لعل الدرا�صة النقدية للمكان اأدخل تاأويلياً وجمالياً في الق�صة والرواية منه في ال�صعر، 
النثر  على  الدرا�صات  اقت�شرت  فقد  حديثاً،  اإلا  ال�صعر  في  المكان  جماليات  اإلى  يلتفت  ولم 
في  منها  كل  خ�صائ�ص  وانحلت  الاأدبية  الاأجنا�ص  تداخلت  اإذا  حتى  والق�ص�صي،  الروائي 
الاآخر، وذابت الفروق، وزالت الحدود نهد نفر من النقاد لتجلية هذه الجماليات، م�صتندين اإلى 
اآخر ما تو�صل اإليه نقد الرواية الحديثة من تاأ�صيلات وتطبيقات، حيث تنوعت مقارباتها، 
وتعددت اتجاهاتها ما بين التاأ�صيل والتاأويل اأح�صاها عدداً الدكتور عبد الله اأبو هيف في 
كتابه المو�صوم »جماليات المكان في النقد الأدبي العربي المعا�سر«، حيث ق�صم كتابه 
ثلاثة اأق�صام: عالج في الاأول منه ماآل وحدة الكتابة في نظرية الاأدب وتطوراتها الجمالية 
اختلاف  النقدية على  الممار�صة  المفهوم وتجلياته في  الثاني  الق�صم  والدلالية، وتناول في 
الاأجنا�ص الاأدبية، ونحا في الق�صم الثالث اإلى تبيان تطورات النقد التطبيقي لمفهوم المكان، 
وختم بحثه باأبرز النتائج التي تو�صل اإليها من ا�صتخلا�صات، وا�صتقر راأيه من خلال الكتب 
التي ا�صتقبلها اإلى ات�صاع عمليات التعريب للمناهج الحديثة فيما يخ�ص المكان وجمالياته 

في الاأدب العربي قديمه وحديثه. )1( 

)aesthetic aprouth( للمكان الطفولي في �صعر محمود دروي�ص  والمقاربة الجمالية 
تتكئ على ثنائية الذات والجغرافيا، وتندغمان في علاقة تفاعلية؛ فالجغرافيا التي غادرها 
دروي�ص اإلى مطارات المنافي، والذات التي ت�صظت في قطارات الرحيل. ان�صهرت في �صعره، 
يحمل  اأن  اإلا  ال�صاعر حينئذ  بو�صع  يكن  ولم  بديعاً،  وو�صفاً  رفيعاً،  فناً  الن�صي  متنه  اأعني 
ال�صاعرة  مخاطباً  قوله  ذلك  على  يدل  �صعره،  �صفحات  على  وي�صقطها  قلبه،  في  الجغرافيا 

فدوى طوقان: )2( 
نحن في حلٍّ من التذكار. فالكرمل فينا

وعلى اأهدابنا ع�شبُ الجليل

�صعره  في  التاأويل  عبء  ويحمل  دروي�ص،  عند  للمكان  لدرا�صة  يت�صدى  الذي  والنقد 
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يندرج في اإطار الدرا�صات المتعددة والمتنوعة التي تناولت �صعره. ولاأن المتن ال�صعري ممتد 
عبر م�صاحات وا�صعة من م�صاحات الوطن، وي�صمل مراحل متعاقبة من مراحل الق�صية، فقد 
اختار الباحث اأن يقارب جمالياً– المكان الطفولي في ديوان »لماذا تركت الح�صان وحيداً«. 
فقد �صدرت الطبعة الاأولى منه اأواخر عام 1995، ويمكن الا�صتدلال اأن تاريخ كتابة ق�صائد 
مرحلة  اإلى  دالة  اإ�صارة  هذا  وفي  بالتاأكيد،  العام  ذلك  قبل  كان  الكتابي(  )الزمن  الديوان 
اأو�صلو( 1993، وما   ( اتفاق  ،واأعني بها مرحلة توقيع  الق�صية  �صيا�صية فارقة في تاريخ 
ترتب على ذلك من ا�صتقالة ال�صاعر من تنفيذية )م . ت . ف( هذا من جهة، ومن ناحية اأخرى 
ت�صابه  باب  من  هنا-  ويذكر  الوطن،  اأر�ص  اإلى  الناق�صة  ال�صاعر  عودة  اإلى  الديوان  يوؤرخ 
الحال- زيارة ال�صاعر لقريته ) البروة( حيث لم يعثر على اأية معالم اأثرية تركها في مرحلة 
الطفولة. وظلت ت�صكنه حتى العودة، ويمكن الاإ�صارة اإلى ق�صيدته »طللية البروة« في ديوانه 

الاأخير »ل اأريد لهذي الق�شيدة اأن تنتهي« )3( .

ال�صاعر وعثوره على طفله الذي تركه  ويجليّ البحث مدى انعكا�ص المكان على ذات 
تركه  الذي  الح�صان  �صهيل  مع  �صداها  وتردد  البئر،  وحافة  الخروب،  �صجرة  اأمام  هناك 

وحيداً.

يحمل  الذي  الاأليف  المكان  الطفولّي  بالمكان  يعني  الباحث  اأن  اإلى  الاإ�صارة  وتجدر 
ذكريات طفل حيّ في ذات ال�صاعر اإنه يحمل الجاذبية والذكريات والجمالية والحب والحماية 
»اإنه يملك جاذبية في اأغلب الاأحيان وذلك لاأنه يكثف الوجود في حدود تت�صم بالحماية« )4(. 
اإنه البيت الطفولّي وما يحيط به من اأحياز وف�صاءات، منها ما يتعلق بالاإن�صان، ومنها ما 

يتعلق بماهيّات المكان، و�شي�شير البحث في اتجاهين: 

الاتجاه الاأول: التو�صيف المو�صوعي لمحتويات المكان. ● 

الاتجاه الاآخر: جماليات المكان. ● 

ونثر  بعامة،  ال�صاعر  �صعر  حول  �صابقة  قراءات  اإلى  المقاربة  هذه  في  البحث  وي�صتند 
اإليه من  الباحث  يذهب  ما  ليوؤكد  العادي«  الحزن  »يوميات  بكتابه  يتعلق  فيما  ال�صاعر 

تعالقات بين ال�صعر والنثر. 
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المحور الأول: التوصيف الموضوعي للمكان الطفوليّ.

اإن القارئ للديوان قراءة م�شحية للمكان الطفولّي ومحتوياته �شيخرج بالتر�شيمة 
الآتية: 

المكان الطفولّي

المكاننا�ص
بيت الطفولة

الحيواناتالاأ�صجار والنباتاتاأجزاء البيت ومحتوياتهال�صخ�صيات

الاأب 
الاأم

الجد 
والجدة 

اإ�صماعيل 
العم جميل

البئر 
الخزانة 
المفتاح 

درج البيت 
الحظائر

الخزائن اليدوية 
النوافذ المناجل
الباب النبوي 

بل  الحَر
باحة البيت 
الفناجين 

طبق الخيزران

حيوان المكان 
الح�صان 
الاأبقار 
الماعز 
النحل 
الحمام 
الفرا�صة 

الغراب الدوري 
الح�صون 
الوعل 
الظبية 
الاأيائل

ال�صف�صافة 
اللوز 

�صجرة الخروب 
البلوط 

ال�صنديان
ال�صبار
ال�شرو 
اللوز

الزيتون
الدالية

ال�صماق
الزنزلخت  
اليا�صمين 

عباد ال�صم�ص  
الميرمية

الخبيزة  
الفرفحينة 
الطيون  

الليلك 
�صنابل القمح   
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التحليل: 

المكان  محتويات  ا�صتق�صى  قد  ال�صاعر  اأن  يجد  ال�صابقة  التر�صيمة  اإلى  النظر  المنعم 
الطفولي، وربطها ب�صبكة علاقات مادية واإن�صانية، وعليه يمكن تق�شيم المكان عنده اإلى: 
المكان المغلق: ويتمثل في البيت ومحتوياته المادية كالخزانة والمفتاح وكل ما  1 .

يتعلق بهذه الدوال من مفردات كال�صال والعباءة والدرج والفناجين والطبق الخيزراني.
به من  يحيط  وما  للبيت،  الخارجي  الف�صاء  على  ينفتح  ما  وهو  المفتوح:  المكان  2 .

معالم جغرافية كالطيور وال�صهول والتلال.
ومن الموؤكد اأن تو�صيف ال�صاعر لمعالم الف�صاء المكاني هو تو�صيف فيزيائي وتاريخي 
وواقعي اأعني اإذا ما رحنا نعيد النظر في المكان الذي عاي�صه ال�صاعر في طفولته، �صنجد البيت 
ومحتوياته و�صخ�صياته حا�شرة هناك في المكان. وهو اأي�صاً ذات بعد ذاتي – نف�صي يعك�ص 
ال�صاعر  لقد عثر  المت�صظيّة.  المكان على �صفحتها  وانطباع  المكان  الذات في  انحلال  مدى 
على طفله حينما ا�صتدعى )received( المكان الاأليف الذي عاي�صه في طفولته. و�صنرى مدى 
انعكا�ص البعد الذاتي في تو�صيف المكان من خلال المقتب�صات ال�صعرية لمتن الديوان، اإنه 

مكان جدّ ل�صيق بنف�صية ال�صاعر وروؤيته لما�صيه وحا�شره.
اإنه يجرد المكان من  – فل�صفي في بع�ص المقاطع منه،  اأي�صاً ذو بعد تجريدي  وهو 
حا�صة الاإب�صار اإلى حا�صة التجريد ليرى المتلقي فكرته الفل�صفية حول الاأحداث التي مرّ بها 

في طفولته. و�شيقوم الباحث بتحليل التر�شيمة المكانية على النحو الآتي: 
اأولًا: نا�ص المكان )Place character( ◄ : في الن�ص المحيط للديوان اأهدى ال�صاعر 
متنه ال�صعري اإلى نا�ص المكان الذين عا�ص معهم طفولته: »اإلى ذكرى الغائبين: جدي ح�صين، 

وجدتي اآمنة، واأبي �صليم، واإلى الحا�شرة حوريّة اأمي« )5( . 
و�صف  ويعدّ  واأ�صحابه،  نا�صه  فهم  طبيعية؛  علاقة  بال�صخ�صيات  المكان  وعلاقة 
ال�صخ�صيات من عنا�شر بناء المكان المحكم للعمل الاأدبي »هناك بناءٌ فوقي للمكان، ياأتي 
لها دلالة  الحركة  وا�صتقراراً، وهذه  �صفراً  واإياباً،  المكان ذهاباً  ال�صخ�صيات في  من حركة 

مهمة، فاإن الانتقال من مكان اإلى مكان ي�صاحبه تحوّل في ال�صخ�صية« )6( .
)اأيقونات من  الن�صو�ص والق�صائد، فالق�صائد المعنونة  ال�صخ�صيات في متن  وتنحلّ 
بلّور المكان( جلّها ق�صائد �شردية وحوارية بين ال�صاعر و�صخ�صيات المكان الاأليف، ويبدو 
ال�صاعر فيها مت�صائلًا، ومت�صحاً بالب�صاطة التعبيرية، عن طفولته وخروجه من القرية. وموعد 
عودته اإليها، وتظهر قدرة ال�صاعر على ا�صترجاع اأحداث الطفولة مع �صخ�صيات المكان بلغة 

ال�صاعر الطفل، لا بلغة ال�صاعر الرجل.
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اأولً- الأب:  ● 

يبدو ال�صاعر متعلقاً ب�صخ�صية الاأب الكادح تعلقاً �صديداً ونثره يعجّ بذكر الاأب، يقول 
تحت عنوان »القمر الذي لم ي�صقط في البئر«: )7( 

ماذا تفعل يا اأبي؟ 
- اأبحث عن قلبي الذي وقع في تلك الليلة.

- وهل تجده هنا؟ 
- اأين اأجده اإذن! انحني على الأر�س واألتقطه حبات حبات 

كما تجمع الفلاحات في ت�سرين حبات الزيتون.
الاأب  بين  رابطاً  غيمة«  يدي  »في  بعنوان  ق�صيدة  في  اأباه  وا�صفاً  ال�صاعر  يقول 

ومحتويات المكان يقول: )8( 
اأبي ي�شحب الماء من بئره ويقول

له: ل تجف، وياأخذني من يدي
لأرى كيف اأكبر كالفرفحينة.

وفي ق�صيدته )اأبد ال�صبّار( يت�صاءل ال�صاعر عن وجهة خروجه: )9( 
اإلى اأين تاأخذني يا اأبي؟ 
اإلى جهة الريح يا ولدي

ومن ي�شكن البيت من بعدنا يا اأبي؟ 
�شيبقى على حاله مثلما كان يا ولدي.

ويظهر الاأب في الديوان ب�صورة الملهم لل�صاعر حب الاأر�ص، وفي حمايته له، كما يبدو 
ال�صاعر متعاطفاً مع اأبيه في حياته القا�صية، وهي �صورة قديمة على هذا الديوان تظهر في 

دواوينه الاأولى، يقول ال�صاعر مفتخراً مادحاً: )10( 
اأبي من اأ�سرة المحراث 
نُجبِ ���ش��ادة  م��ن  ل 

ثانياً- الأمّ:  ● 

تمثل الاأم في المتن الن�صي الممتد لل�صاعر حيزاً وا�صعاً ابتداءً من ق�صيدة »اأحنّ اإلى خبز 
اأمي« ولي�ص انتهاء ب�صخ�صية الاأم في الديوان مو�صوع البحث، حيث تظهر ك�صخ�صية نامية 
دائرية، وفي مواقع مرتبطة بالمكان ارتباطاً روحياً. لقد تعلق ال�صاعر باأمه، ولكنه فارقها 
قبل اأن يدرك �شّر العلاقة بين الابن واأمه، وقبل اأن يفهم �شر عاداتها التي قد تبدو غريبة على 
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طفل مثله. يقول دروي�ص في ق�صيدته »قرويون من غير �صوء«: )11( 
لم اأكن اأعرف بعد عادات اأمّي ول اأهلها

عندما جاءت ال�شاحنات من البحر.
القرية، ولم يكن بو�صعه  الاإ�شرائيلية  القوات  اجتاحت  عندما  ال�صاعر �صغيراً  لقد كان 
تف�صير كثير من عادات اأمه وعلاقتها الاأ�شرية يقول دروي�ص في »يوميات الحزن العادي«:)12( 
»كانت جميلة وقا�صية، تن�شر الرعب في البيت، وحين تكون وحدها تبكي بلا منا�صبة وبلا 
انقطاع، وتهدهد اأختي ال�صغيرة باأغانٍ م�صجيّة، تذكر فيها �صوء الطالع، والحنين اإلى اأ�صياء 
�صائعة، كاأنها مزامير بدائية، لم تذهب يوماً اإلى اأعرا�ص القرية، ولكنها اأول من يذهب اإلى 
في  وبارعة  البكاء،  على  قادرة  الفرح،  عن  عاجزة  المجاورة  القرى  اأو  القرية،  في  جنازة 

ال�صخرية«. 
وفي الديوان ق�صيدة بعنوان »تعاليم حورية« هي عبارة عن تداعيات حزينة ي�صتدعي 
ال�صاعر فيها مرحلته الطفولية مع اأمه، لقد فارقها قبل اأن يكبر، وقبل اأن تراه اأمام عينيها 
�صاباً م�صتعداً للزواج، رحل عنها قبل اأن تقول الاأم لابنها المري�ص: كيف حالك؟ اإنه ي�صتذكر 

كلامها الطيب وعملها الب�صيط يقول: )13( 
اأمي تعدّ اأ�شابعي الع�سرين عن بعد

تم�شّطني بخُ�شلة �شعرها الذهبي، تبحث في
ثيابي الداخليةِ عن ن�شاء اأجنبيات

وترفو جوربي المقطوعَ – لم اأكبر على يدها
كما �شئنا اأنا وهي ... افترقْنا عند منحدر الرخام

ولوّحت �شحب لنا، ولماعزٍ يرث المكان
 )14( : )syntagmatic( وفي مو�صع اآخر من الق�صيدة ال�صابقة يقول بلغة الا�صتعارة

ما زلت اأحيا في خ�شمّك لم تقولي ما
تقول الأم للولد المري�س.

والن�ص ذو �شردية حزينة، اإلا اأنه لم يزل يحيا في خ�صمها والخ�صم: )البحر لكثرة مائه 
وخيره( ، مختتماً ق�صيدته بتاأكيده على بقاء �صورة الاأم حتى الرمق الاأخير من ق�صيدته اأي 

من حياته، وم�صتدعياً الا�صم القديم لفل�صطين )اأر�ص كنعان( يقول: )15( 
اأمي ت�شيء نجوم كنعان الأخيرة

حول مراآتي
وترمي في ق�شيدتيَ الأخيرة �شالها.
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لثاً- الجدّ:  ثا ●
ثمة اإ�صارات متفرقة للجد في متن الديوان، ق�صيرة، ولكنها دالة على الت�صاق ال�صاعر 
بجده، اإن ال�صاعر ي�صتدعي �صورة الجد، وما تثيره من كوامن المكان ورائحته وانعكا�صاته 

على �صخ�صية الطفل يقول ال�صاعر: )16( 
لكنني كنت اأعرف رائحةَ التبغ حول 
عباءة جدِي ورائحة القهوة الأبديّة

في  والعمق  بالاأ�صالة  تتمتع  للجد  تراثية  �صورة  ال�صابقة  الاأ�صطر  في  ال�صاعر  ير�صم 
اإنها �صورة مكانية ت�صي  الدائمة،  القديمة، وفي تبغه غير الم�صنع، وقهوته  العباءة  لبا�صه 
بمدى ح�صور المكان في ذاكرة ال�صاعر الطفل. ويقول في مو�صع اآخر مبرزاً قوة الجد رغم 

كبر �صنه: )17( 
ويقول اأب لبنه: كن قوياً كجدّك

وفي المو�صع الثالث تكتمل �صورة الجد الذي ينه�ص مبكراً ليزور كرمه قبل تدميره، 
دوحة  الكرم،  البئر،  الطفولي:  المكان  عنا�شر  معدداً  القراآن  الطفل  الجد  تعليم  اإلى  ويلمح 

الاإيمان ... يقول ال�صاعر: )18( 
جدّي ينه�س من نومه، كي يجمع الأع�شابَ من كرمه 

المطمورِ
تحت ال�شارع الأ�شود

علَّمني القراآن في دوحة الإيمان، �سرقَ البئر
من اآدمٍ جئنا ومن حواء

في جنّة الن�شيان
يا جدي: اأنا اآخر الأحياء في ال�شحراء فلن�شعد.

ويحن ال�صاعر اإلى �صيء من لوازم الجدّ في �صورته المر�صومة وهي العباءة، اإنها تذكره 
ال�صاعر هذه العلاقة مع �صخ�صية الجد في  بالمكان والخزانة والجل�صة القروية. )19( ويوؤكد 
يومياته فيقول: »كان جدي ملاكاً موفور الحال، وحين حدث ما حدث، و�صار هو حا�شراً 
غائباً، كان يق�صي اأيامه اأمام مكتب الحاكم الع�صكري في انتظار ت�شريح �صفر اإلى عكا لا 
ل�صيء اإلا ليرى اأر�صه من خلال نافذة �صيارة البا�ص، كان يق�صي يومه في قراءة الجرائد 
ويق�صي ليله في التاأمل وا�صتعادة الذكريات وينتظر ... هو الذي رباني، وكنت اأحبه اأكثر من 
الزيتون. وكان ي�صتري لي كتباً من  الاأر�ص واأعمار  القراءة، وم�صاحة  ... علمني جدي  اأبي 
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عكا، وياأخذني اإلى اأ�صدقائه ليفاخر بالطفل الذي يقراأ الجريدة والكتب، ويحفظ ال�صعر القديم، 
ولا يخطئ اإلا في قراءة �صورة ي�ص. )20( 

دّة:  رابعاً- الج ●
في الديوان ثلاث اإ�صارات تتعلق ب�صخ�صية الجدّة، 

الاأولى: قوله في ق�صيدة البئر: )21( - 
وقلت للذكرى: �شلاماً يا كلام الجدّة العفوي ياأخذنا

اإلى اأيامنا البي�شاءِ تحت نعا�شها.

والثانية وردت في ق�صيدة »تعاليم حورية« هي قوله: )22( - 
ول تحنَّ اإلى عباءة جدك ال�شوداء، اأو رِ�شواتِ

جدّتك الكثيرة.

والاإ�صارة الاأخيرة ترد في ت�صويره الدوري الطائر )23( - 
ياألف ال�شقف ك�شيف مرحٍ، ياألف

حو�س الحبق الجال�س كالجدة في نافذة

حين  تراثية،  واقعية  �صورة  وهي  العفوي،  ال�صعبي  بكلامها  الجدة  �صورة  وتتجلى 
يجتمع ال�صغار في الليل حول الجدة التي ت�صبه حو�ص الحبق، لا�صتماع الحكايا، وفي النهار 

يتحايلون لاأخذ القرو�ص منها، اإنها �صورة تعك�ص نف�صية ال�صاعر وفكره حينئذ.
�صخ�صية  هما  مروراً  ال�صاعر  عليهما  مرّ  الديوان ●  في  �شخ�شيتان  ثمة  خام�شاً: 
العمّ جميل بائع التبغ والحلويات، وقد جاءت في �صياق الحديث عن البيت والمكان الاأليف 
كمعلم دال على طريق الو�صول اإليه. )24( . وال�صخ�صية الاأخرى هي �صخ�صية اإ�صماعيل المغني 
بْر األحان عوده اأملًا  �صاحب العود. ا�صتدعاه ال�صاعر رمزاً ووعاءً ليحمله ذكرياته الغريبة عَر

في العودة المفقودة: يقول تحت عنوان »عود اإ�صماعيل«: )25( 
هو �شاحب العود القديم، وجارنا في غابة البلوط

يحمل وقته متخفياً في زيّ مجنون يغنّي.

هذه المقدمة ال�شردية الو�صفية تعطي تفا�صيل اأراها �شرورية اإنه �صاحب عود، وهو 
فنية  حيلة  اإنها  البلوط  غابة  في  واأين؟  مجنون  ثياب  في  متخفية  �صخ�صية  ال�صاعر،  جار 
توحي بقدرة ال�صاعر الروائية وهي اأي�صاً تمهيداً لبثّ روؤيا ال�صاعر وحنينه اإلى الاأيام ال�صالفة. 

يقول ال�صاعر: )26( 
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اأنا الغريب، واأنت مثلي يا غريب الدار
عد يا عود بالمفقود، واذبحني عليك

من الوريد اإلى الوريد
هللو يا، هللو يا

كل �شيء �شوف يبداأ من جديد

ال�صاعر ا�صتدعى هذه  اأن  اإلى  ال�صخ�صيات  اإلى القول في الحديث عن  ويخل�ص الباحث 
ال�صخ�صيات بو�صفها جزءاً حيّاً من المكان الطفولي، و اإذا كانت الرواية ت�صف المكان و�صولًا 
للحديث عن ال�صخ�صية وديكوراً لاإبراز اأحداثها، فاإن الباحث يعتقد اأن ال�صاعر قد ا�صتدعاها 
بو�صفها مرتبطة بالمكان الاأليف، واإنْ في جانب محدد من جوانب هذه المقاربة بما تمثله 
ال�صخ�صيات من ارتباط بالاآخر، وبما تحمله من عنا�شر الحماية لذات ال�صاعر التجاأ اإليها 

في وحدته وانتكا�صته.
 : ◄ )place childhood( ثانياً- بيت الطفولة

عمد ال�صاعر اإلى و�صف البيت الطفولّي بكل جزئياته وتف�صيلاته بدءاً من اأدق الاأ�صياء 
من مثل حبل الخزانة حتى النافذة فالبئر، واعتمد ال�صاعر على الذهنية والذاكرة الحية في 
ا�صتدعاء حاجيات البيت الذي تركه �صغيراً، وعاد اإليه م�صوّهاً. غير اأنه – وعلى الرغم من 
ذلك –يحمل نب�ص التاريخ الفل�صطيني، ويمثل التراث الذي نا�صل من اأجله ال�صاعر عقوداً عدة 
منافي الاأر�ص، ولي�ص هذا الاأمر م�صتغربا لدى �صاعر كدروي�ص؛ فلو اأننا عرّجنا على الرواية 
الفل�صطينية ف�صنجد باحثاً يقول: »يبرز في الرواية الن�صائية الفل�صطينية البيت )التذكري( ، اأو 
ما يمكن و�صفه بذاكرة البيت، اإذ تحمل ال�صخ�صيات الروائية الفل�صطينية بيتها في ذاكرتها، 
ارتباطها وحنينها عندما لا يعود هذا  اأينما حلت وارتحلت، ويزداد  الطفولة  �صيما بيت  لا 

البيت موجوداً« )27( .
تجربة  يعي�ص  »اإنه  الاأليف  البيت  بو�صفه  ما�صيه  اأحيا  قد  ال�صاعر  اأن  الباحث  ويرى 
البيت بكل واقعيتها وحقيقتها خلال الاأفكار والاأحلام، اإننا لا نعود »نعي�ص« البيت حقاً من 
اإنّ ما�صياً كاملًا  خلال �صماته الو�صعية، ولا من خلال الاأوقات التي تتبين فيها منافعه 

ياأتي« )28( 
والناظر اإلى التر�صيمة يرى معالم البيت القديم متبدية في �صعرية مكانية اأنيقة. �صجرة 
وما  والنوافذ  الملاب�ص،  وخزانة  والاأبقار،  الماعز  وحظائر  والبئر،  البيت،  اأمام  ال�صف�صاف 
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تطل عليه... و�صاأ�شرب لمحتويات المكان اأمثلة حيّة وعميقة. مف�صحاً المجال للمحور الثاني 
الذي يتحدث عن بلاغة الو�صف ولغة المكان.

لعل ال�شاعر قد وفّق في ح�شن المطلع حينما �شدّر اأولى ق�شائد الديوان بلازمة 
مكرورة هي: )29( 

اأريد ما  على  بيت  ك�سرفة  اأط��لّ 

اإن ال�شرفة العالية للبيت تعادل روؤيا ال�صاعر للم�صتقبل من خلال الما�صي البعيد،وال�شرفة  
اأعني  العلاقة  اأن  اإلا  الت�صبيه بعيدان هنا  اأن طرفي  )vision( معنوية، ومع  ح�صيّة، والروؤيا 
وجه ال�صبه عميق وممتد يتمثل في الانتقال من الح�صي اإلى المجرد في توليفة لغوية وو�صفية 

متناهية في الاإبداع ي�صتك�صف من خلال روؤيته الغيب انه يحمل نبوءة ال�صاعر.
 : ● )wellseme( دال البئر

البئر جزء لا يتجزاأ من مكونات البيت العربي بعامة، والفل�صطيني بخا�صة؛ اإذ لا غنى 
للبيوت القروية عن وجود الماء لظروف الحياة ال�صعبة في الزمن القديم. واأول مقطع �صعري 

يطالعنا في القراءة قول ال�صاعر: )30( 
تجف ل  له:  ويقول  بئره  من  الماء  ي�شحب  اأبي 

اإن العلاقة بين البئر والاأب علاقة الج�صد بالروح، وقد وفق ال�صاعر عندما عبر عن هذه 
اإليه ) بئره( بئر + الهاء وهما كال�صيء الواحد. وترد مفردة  العلاقة بالم�صاف والم�صاف 
البئر في �صياق رحلة الخروج مع الاأب من البروة اإلى لبنان، ويوؤكد ال�صاعر اأن الاإن�صان عندما 

يرحل عن المكان الذي يحب يترك اآثاره هناك يقول دروي�ص: )31( 
يا اأبي خفّف القول عني

تركت النوافذَ مفتوحةً لهديل الحمام
تركت على حافة البئر وجهي ...

رحل ال�صاعر مع اأبيه مكرهاً، ولكنه ترك وجهه )�صورته( على حافة البئر ليرى وجهه 
في مائه العذب، دلالة على تر�صخه في المكان. والبئر معلم دال على البيت الطفولّي كغيره 

من المعالم، يقول ال�صاعر: )32(
ال��ب��ي��ت  ب����اح����ة  وفي 
وح�شان و�شف�شافة  بئرٌ 
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والمعنى ذاته يرد في �صياق التعرف على البيت من خلال دال البئر، ولكن بلغة �صعرية 
اأكثر نب�صاً وحيوية، يقول ال�صاعر: )33( 

ال�شيف. في  القرويات  �شينتظر  بئر  اأي  وفي  ال�شحاب،  خطّ  اأع��رف 

لقد عرف ال�صاعر البيت بعمق وخبرة عقلية بحيث ي�صتطيع اأن ي�صيم �صير خط ال�صحاب، 
وفي اأي بئر �صي�صقط حمولته، لتنتظره القرويات فيملاأن جرارهن. ويتوقف الباحث ملياً عند 
اإ�صارية  اأو�صع تنطلق بلغة  ق�صيدة البئر. حيث ينفتح دال البئر في الق�صيدة على ف�صاءات 
اأبدع، فهي اأولًا: البئر الحقيقية القديمة الممتلئة بالماء ،وفي هذا ا�صتح�صار للمكان الذي هو 

م�صدر الماء يقول ال�صاعر: )34( 
�شماءً امتلاأت  ربما  القديمة  بالبئر  لأم��رّ  غائماً  يوماً  اأختار 

والمق�صود بال�صماء هنا الماء »مجاز مر�صل علاقته المكانية«. وهي ثانياً: البئر الرمزية 
)م�صدر الاإلهام ال�صعري( التي تفي�ص بالمعنى يقول: )35( 

الراعي اأمثولة  وعن  المعنى،  عن  فا�شت  ربما 

الن�ص  يعدل من معنى  ال�صاعر  لكن  اإخوته،  األقاه  النبي حين  يو�صف  بئر  ثالثاً:  وهي 
القراآني، فهذه البئر لم ت�صهد بعد ق�صة يو�صف مع اإخوته لاأنها بئر القرية الم�صالمة يقول:)36( 

اأعرف اأنني �شاأعود حياً، بعد �شاعات من البئر
التي لم األق فيها يو�شفاً اأو خوف اإخوته من الأ�شداء

وهي رابعاً: البئر الاأنثى الممتلئة حيوية وجن�صية يقول ال�صاعر: )37( 
كن اأخي، واذهب معي لن�شيح بالبئر القديمة

ربما امتلاأت كاأنثى بال�شماء

وهي اأخيراً �صورة لذات الطفل تتنا�ص بوجه اأو باآخر مع البئر الاأولى لجبرا اإبراهيم 
جبرا في �صيرته الذاتية )البئر الاأولى( يقول: )38( 

وربما فا�شت عن المعنى وعما �شوف يحدث في
انتظار ولدتي من بئريَ الأولى �شن�سرب حفنة من مائها.

وثمة لفتة جميلة اإن ال�صمير الم�صتخدم في الق�صيدة بعامة هو �صمير المتكلم المفرد 
�صمير  اإلى  ينتقل  الاأخير  المقطع  في  ال�صاعر  اأن  غير  ولادتي(  اختار،  اأنني،  )اأعرف،  )اأنا(  
ال�صاعر ودقة ت�صويره، وقدرته على  ، وهذا من لطائف  )�صن�شرب(  الجمع )نحن( في كلمة 
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الانتقال من بوؤرة الذات المفردة اإلى الذات الجمعية، اإنها البئر – فل�صطين القديمة –، ويدل 
ينجح  »ولا  هلال:  غنيمي  محمد  الدكتور  يقول  عنده،  ال�صعرية  التجربة  ا�صتعلاء  على  هذا 
ال�صاعر في التعبير عن تجربته حتى ي�صيّر اأفكاره الذاتية مو�صوعية، باأن يجعلها مو�صوع 

تاأمله«)39(.
 : ● )key seme( دالّ الِمفتاح

ومن محتويات البيت الطفولي الاأدوات، وهي من الدوال التي تعد من متعلقات البيت 
المغلق من مثل: المفتاح، والخزائن اليدوية، والنوافذ، والحظائر، والطبق الخيزراني، والاأبواب 
التي ت�صير اإلى الحالة الاجتماعية والاقت�صادية التي كانت تعي�صها الاأ�شرة الفل�صطينية اإبان 
النك�صة فالخزائن اليدوية، والحظائر الم�صنوعة يدوياً، هي من �صمات البيت الفل�صطيني الذي 
)المفتاح(  وي�صكل  اآنذاك.  اأ�شرته  مع  يعي�صها  ال�صاعر  كان  التي  والعفوية  بالب�صاطة  يت�صم 
موتيفاً نف�صياً واإن�صانياً للفل�صطيني، يدل على مدى ارتباطه بالمكان، ويعبر دروي�ص عن هذا 

المعنى بقوله وا�صفاً اأباه: )40( 
تح�شّ�سَ مفتاحَه مثلما يتح�شّ�سُ

اأع�شاءه واطماأنّ

والمعادلة الاآتية تدل على اأن: 
المفتاح- عن�شر مادي ____ ي�صبح نف�صياً ____ الع�صو الجارحة. - 

وجود المفتاح = الطماأنينة. - 

غياب المفتاح = القلق. - 

 : ● )coffee seme( دال القهوة
هاماً  موؤ�شراً  »ي�صكلان  فهما  والم�شرب(  الماأكل  اأدوات   ( اأي�صاً  البيت  متعلقات  ومن 
بالن�صبة اإلى الطبقة الاجتماعية و اإلى مزاج ال�صخ�صيات المختلفة وطبيعتها« )41( ومن ذلك 

و�صف ال�صاعر للقهوة، يقول ال�صاعر: )42( 
لكنني كنت اأعرف رائحة التبغ حول عباءة جدي

ورائحة القهوة الأبدية.

�صفة  تكون  اأن  التاأويل  ويحتمل  بالاأبدية،  القهوة  رائحة  اأو  القهوة  ال�صاعر  ي�صف 
الاأبدية ملتب�صة بالرائحة لنفوذها وانت�صارها، واإمّا اأن تكون القهوة هي المو�صوفة بالاأبدية. 
وبخا�صة اأن مفردة )الاأبديّة( لم تُ�صكّل في الديوان، وهكذا ت�صمح لنا التفكيكية بتعدد القراءة، 
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ولا تعترف بوحدة المعنى ومركزيته. والاإ�صارة الثانية للقهوة تظهر في قول ال�صاعر: )43( 
لنا حلم واحد: اأن يمرّ الهواء

�شديقاً، وين�سر رائحة القهوة العربية
فوق التلال المحيطة بال�شيف والغرباء.

لقد اأ�صبح حلم ال�صاعر مختزلًا ب�صيء واحد هو نفاذ رائحة القهوة اإلى الغرباء، ورائحة 
القهوة هنا رمز لانت�صار الاأ�صالة العربية في الاأعداء المرموز لهم بالغرباء. 

ال�صاعر  و�صف  فقد  دروي�ص  لدى  عالية  مزاجية  على  يدل  القهوة  ال�صاعر  و�صف  اإن 
البن  اإن رائحة  اإلى المطبخ ل�صنع فنجان قهوة،  الو�صول  لبنان في  اجتياح  اإبان  معاناته 
هنا جغرافيا وتاريخ يقول: »لاأن القهوة، فنجان القهوة هي مراآة اليد ... فالقهوة هي القراءة 

العلنية لكتاب النف�ص المفتوح، وال�صاحرة الكا�صفة لما يحمله النهار من اأ�شرار «. )44( 
 : ● )horse seme( دال الح�شان

اأي�صاً )حيوان المكان( ومنه الح�صان ولعل اختيار ال�صاعر لعنوان  ومن معالم البيت 
ديوانه »لماذا تركت الح�صان وحيداً« لخير دليل على ارتباطية ال�صاعر بالخيل وبالمكان في 

توا�صج متداخل، فالح�صان يوؤن�ص البيت وهو يعد- بذلك- اأحد �صكانه، يقول: )45( 
لماذا تركت الح�شان وحيداً 
لكي يوؤن�س البيت يا ولدي 

فالبيوت تموت اإذا غاب �شكانها 

وعلاقة العربي بالح�صان علاقة اإن�صانية، وما خيل عنترة العب�صيّ عنا ببعيد حينما 
قال مخاطباً مهره: )46( 

وقلت لمهري والقنا يقرع القنا تنبّه وكن م�شتيقظاً غير ناع��سِ
فجاوبني مهري الكريم وقال لي اأنا من جياد الخيل كن اأنت فار�شي

البيت  متعلقات  الاأليف، ومن  البيت  تربى في  التي  الاأليفة  الحيوانات  فالح�صان من 
والخروب،  كال�صف�صاف،  بالبيت  تحيط  التي  والاأ�صجار  والنباتات  الاأزهار  الطفولي 
النباتات البرية  اإن مدلول هذه  وال�صنديان، والميرمية، والفرفحينة، والخبيزة، واليا�صمين. 
التي يعرفها جلّ الفل�صطينيين، وتكاد لا تخلو منها البيوت اأقول لا تخلو من مدلول وجودي 
يوؤدي اإلى تلاحم الاإن�صان بالمكان. بل لعل ال�صاعر قد ارتقى بهذا الوجود باأن جعل من نف�صه 

وذاته جزءاً من نباتات المكان الاأليف، يقول دروي�ص: )47( 
الميرميّة خ�شلة  م��ن  ال��ب��ي��ت  اأع����رف 
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وفي مو�صع اآخر يقول: )48( 
مثلما اأعرف الدرب اأعرفه

يا�شمين يطوق بوابة من حديد
وعبّاد �شم�س يحدق في ما وراء المكان

ولعل فيما �صبق من مقاطع �صعرية اإ�صارات واإلماحات لهذا الجانب من الو�صف المكاني 
ومدى انعكا�صه على ذات ال�صاعر.

اأو بمحتوياته.  بنا�صه،  �صواءً فيما يتعلق  الطفولّي  اأمر و�صف المكان  ومهما يكن من 
فقد بين الباحث عنا�شر المنزل الطفولّي من خلال المقاربة المو�صوعية عن متعلقاته مبرزاً 
تو�صيفاته المادية، واأبعاده النف�صية والاجتماعية والفكرية ومدى انعكا�صه على ذات ال�صاعر 
في تداعياته اللاواعية )unconscious( ، واأ�صير هنا اإلى ما قاله ال�صاعر في يومياته حينما 
لجاأ اإلى تذكّر المكان قائلًا: »وعلى الطريق من دير الاأ�صد اإلى عكا تقف البروة على اله�صبة 
اإياها. لم تدلني عليها اللائحة التي تحمل ا�صماً اآخر، دلتني عليها �صجرة الخروب ال�صخمة 
التي بداأت منها البحث عن اأمي قبل �صنتين، ودلتني عليها حبات قلبي التي اكتنزت بالمطر 
اإنه اأ�صلاع  اأي�صاً، ولا ال�صجر �صجر  اإنه حالة نف�صية  والحنين. لي�ص المكان م�صاحة فح�صب، 

الطفولة«. )49( 
اإن ا�صتق�صاء ال�صاعر لمفردات البيت الطفولي هو ا�صتق�صاء لدواخل ال�صاعر، وقد ك�صف 
هذا الا�صتق�صاء »عن �صعة المخيلة ال�صعرية وهي تجمع في اأبعادها كوناً مت�صعاً يعطي في 
اأعماق دلالاته معنى ح�صياً بالطبيعة والما�صي، بالعام والخا�ص« )50( ، واإن تميز البيت 
الاجتماعي  البعدين  عك�ص  اأنه  اإلا  ديكوراً  الاأوّلي  تو�صيفه  في  فاأ�صبح  الفيزيائي  بالبعد 
اأ�صد على ال�صاعر من الاأ�صياء ذاتها لقد »كان هذا الديكور  والنف�صي لل�صاعر، ووقع الاأ�صياء 
ت�صكن  التي  لل�صخ�صية  بديلًا  كانت  الدار  اأثاث في  للاإن�صان، كل حائط، وكل قطعة  �صورة 

الدار«. )51( 
وا�صتكمالًا للمكان وتو�صيفاته وانعكا�صاته يجيب الباحث عن �صوؤال مفتر�ص ابتداءً، 
لم يلجاأ �صاعر مثل دروي�ص اإلى مرحلة الطفولة، وي�صف المكان الطفولي الاأليف؟ اإنه ت�صاوؤل 

م�شروع يثير اإ�صكالات عديدة.
هل هي حيلة فنية؟  - 

هل هي نوع من كتابة ال�صيرة الذاتية الطفولية �صعرا؟ً  - 

هل يرجع ال�صبب اإلى حب الذات، وبخا�صة اأنه لم ينجب طفلًا يحمل ا�صمه، فخلق من  - 
ذاته الحا�شرة طفلًا �صغيرا؟ً 
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هل هي �صهادة حية على جيل �صابق ي�صجل ويوثق؟  - 

هل يرجع ال�صبب اإلى الانتكا�ص من الواقع والت�صادم معه؟  - 

اإلى ال�شراع  الرئي�ص والمركزي يعود  ال�صبب  اأن  الباحث يعتقد  اأن  كل ذلك ممكن غير 
والتوتر  والاإحباط  بالياأ�ص  واإح�صا�صه  فل�صطين،  اأر�ص  اإلى  عودته  بعد  ال�صاعر  عا�صه  الذي 
الناتج من ذكريات موؤ�صفة، لقد كان ا�صتدعاء الطفل في ال�صاعر، والا�صتنجاد بمركز الحماية 

وهو الما�صي بكل حيثياته هو الداعي وراء ذلك النهو�ص.
لقد �صلك ال�صاعر لتخفي�ص هذه التوترات، والدفاع عن وجوده وانتمائه حيلًا دفاعية 
دافع بها عن الاأنا المه�صمة الممتلئة اغتراباً، ويرى الباحث اأن دروي�ص لم ينكفئ ولم ين�صحب 
بل وظف اآلية دفاعية اأقرها )فرويد( وهي النكو�ص وهي »حالة دفاعية لا �صعورية يرتد 
بوا�صطتها ال�صخ�ص اإلى مراحل �صابقة من النمو حيث ينك�ص ال�صخ�ص اإلى نماذج من ال�صلوك 
مثل  اآليات  وظف  فقد  وكذلك   ،  )52( الحالي«  عمره  تنا�صب  لا  التي  البدائية  الت�شرفات  اأو 
الت�صعيد )53( ، والتّ�صامي )54( ليعثر على ذاته من خلال و�صف المكان الاأليف، ولعل ذلك 

يظهر من خلال التحليل اللغوي للمكان الذي �صنعالجه في المحور الثاني من هذا البحث.

 : )Aesthetics Place( المحور الثاني- جالياتّ المكان
اإن ثنائية ال�صكل والم�صمون من الق�صايا الم�صكلة في النقد الحديث، وتبدت انعكا�صاتها 
الواقعية والجمالية، وال�صكلية والبنيوية... مما يحتم على  النقدية المختلفة؛  على المدار�ص 
الن�ص  جماليات  عن  الك�صف  في  التاأويل  يحتملها  التي  اللغوية  طاقته  يفرغ  اأن  الدار�ص 
ال�صعري كما تقف الذائقة النقدية �صاهدة على مثل هذه الطاقة و�صولًا اإلى ال�صعرية. يقول 

دروي�ص في ديوان: »اأحد ع�شر كوكبا«: )55( 
المكان مديح  في  األفاظنا  اآخ��رَ  �شنفرغُ 

نقطة  اأوج  في  ويلتقيان  الن�ص،  على  اللغة  اإحداثيات  ال�صابق  ال�صعري  المقطع  يحمل 
المعاني  لتوليد  وجمالياً  لغوياً  مركزاً  الاإبداعي  الن�ص  في  المكان  بنية  تعدّ  »اإذ  جمالية 

المتجددة البعيدة كل البعد عن الاأو�صاف ال�صطحية«. )56( 
وتقوم المدر�صة الجمالية على تفكيك بنية ال�صكل، والجمال نوعان: مو�صوعي، وفني. 
ال�صاعر قد  اأن  ويتمثل الجمال المو�صوعي هنا في المكان الطفولي وهو جمال ن�صبي، غير 
ال�صاعر على  الذي يتمثل في قدرة  الفني  يحوله مطلقاً ومثالياً. والمعوّل عليه هو الجمال 
معر�ص  في  الحديث«  الاأدبي  »النقد  كتاب  �صاحب  يقول  المو�صوعي.  الجمال  عن  التعبير 
اإلى  يلجاأ  لا  لوحته،  الر�صام  يختار  الجمالية: »حين  والفل�صفة  المثالية  النظرية  حديثه عن 
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اأجمل الاأ�صياء في الطبيعة لير�صمه ولكنه يلجاأ اإلى ما يلائم منظره ومو�صوعه؛ فقد ي�صور 
في لوحته �صجرة ال�صنديانة مثلًا، ويترك الورود، والورود في الطبيعة اأجمل من ال�صنديانة، 
ولكن ال�صنديانة في لوحته اأجمل لملاءمتها، ويقا�ص على ذلك الت�صبيهات وال�صور في الاأدب، 
لا تختار على اأ�صا�ص جمالها في ذاتها، ولكن لما يتطلبه موقعها من جملة العمل الاأدبي«)57(.

وبو�صع الباحث اأن يتلم�ص طرق التج�صيد اللغوي للمكان، و�صولًا اإلى ال�صورة المكانية في 
عدة عنوانات ت�صلح اأن تكون مدخلًا عاماً لدرا�صة ظاهرة المكان في �صعر دروي�ص.

 : ◄ )diagnostic( اأولً- الأن�شنة
تبدو  بحيث  الاأ�صياء  على  الدرامية  والحركة  الروح  اإ�صفاء  الرمزية  خ�صائ�ص  من 
�صاخ�صة تح�صّ وت�صعر، وكاأنها اإن�صان، والطبيعة مجال ف�صيح لهذه المعاني المتوالدة. يقول 

ال�صاعر في معر�ص حديثه عن ولادته وعلاقته بالمكان: )58( 
كان المكان معداً لمولده: تلةّ من رياحين اأجداده

تتلفّتُ �سرقاً وغرباً. وزيتونةٌ قرب زيتونةٍ في الم�شاحف
تُعلي �شطوح اللغة.

في التاأويل البلاغي تنك�شر اللغة المعيارية نحو الا�صتعارية والرمزية؛ فالتلة تتلفت، 
والزيتونة تعلي �صطوح اللغة. والم�صتعار له )التلة( يكت�صب من الم�صتعار منه )الاإن�صان( �صفته 
لتدل على اأن�صنة الطبيعة. والمنطقي اأن الاإن�صان هو من يتلفت في الاتجاهين المت�صادين، 
ولكن قدرة ال�صاعر تجعل من اللامنطقي )وهو هنا تلفت التلة( منطقياً، وقد اأطلق النقاد على 
هذه التقنية م�صطلح )الفجوة( )gap( ، اأو )م�صافة التوتر( التي هي من خ�صائ�ص ال�صعرية، 
يقول ناقد: »اإن الفجوة: م�صافة التوتر تتحقق على م�صتويين: الم�صتوى الروؤيوي الذي يتناول 
البنى ال�صعرية اأو الت�صورية اأو الاأيديولوجية، والم�صتوى الل�صاني ال�شرف الذي يتناول البنى 

اللغوية اإنه يتناول – اخت�صاراً- كل ما ي�صكل روؤيا العالم« )59( .
وفي الق�صيدة ال�صابقة ي�صتدعي ال�صاعر دال ) البئر( في حوارية مع الاأب قائلًا: )60( 

اأبي ي�شحب الماء من بئره ويقول
له: ل تجف، وياأخذني من يدي لأرى كيف
اأكبر كالفرفحينة اأم�شي على حافة البئر.

تمار�ص اللغة ال�صعرية هنا �صلطتها على المتلقي ) الناقد( كما ياأتي: 
بئره  البئر + ال�صمير العائد على الاأب  م�صاف وم�صاف اإليه 

فعلاقة  �صورها؛  اأبهى  في  و�صاحبه  المكان  بين  العلاقة  يجلّي  اللغوي  والتركيب 
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الم�صايفة جاءت لا لتفيد التعريف فقط، فهذا �صاأن النحوي، ولكنها جاءت لت�صير اإلى العلاقة 
الاإن�صانية بين الاأب والبئر، فهي علاقة اتحاد وتجاذب واندغام، واللفتة الاأخرى تكمن في 
مخاطبة البئر: )لا تجف( . وتقف اللغة ال�صاعرية �صامخة لتكفّر عن ال�صاعر خطيئته في هجره 

المكان واإن مكرهاً. وكاأن البئر تعي ما يقول �صاحبها اإنها تعقل كالاإن�صان. 
الم�صبه  ت�صبيهي:  بيان  وثمة  كالفرفحينة.  اأكبر  لاأرى كيف  قوله:  الاأجمل في  واللفتة 
ال�صمير الم�صتكن في الفعل، يعود على ال�صاعر، والم�صبه به الفرفحينة وهو نبات بري يوؤكل، 

والاأداة الكاف.
الطفل  ال�صاعر  لتر�صم علاقة  اللغة  ت�صتعلي  الت�صبيه؟  ال�صبه بين طرفي  ما وجه  ولكن 
النامي بنبات الاأر�ص النامي، اإن نمو )الفرفحينة( نمو طبيعي في الاأغلب لا يحتاج للاعتناء 
وال�صقاية والحرث، بل تنتجه الاأر�ص وهو جزء من مكوناتها. وال�صاعر كذلك. يكبر برعاية 
اأن ال�صاعر ا�صتخدم الفعل )اأرى( ب�صيغة المتكلم. في�صبح  الاأر�ص التي ولدته. ومن اللافت 

الرائي والمرئيّ هنا واحداً.
الامتزاج  »هذا  اأن  وتدل على  للمكان  ال�صاعر  روؤيا  المتكررة تج�صد  ال�صور  ومثل هذه 
بروحية الاأ�صياء لم يتم بروؤية مثالية غلب عليها اإح�صا�ص فطري غيبي قدري، بل تتم بروؤية 
معاي�صة منفعلة لجانبها الذاتي عمق وا�صح، ولموروثها الميثولوجي ارتباط حياتي«. )61( 
اإن هذه ال�صورة ومثيلاتها واأخواتها �صور تقع �صمن ارتباطية انفعالية مع الاأر�ص، 
وتوؤكد ت�صبث الذات بهويّتها.اإنّ »اإدراك الاإن�صان للمكان مبا�شر وحيّ، و�شراعه معه ما هو 

اإلا تاأكيد لذاته، وتاأ�صيل لهويته« )62( .
 : ◄ )concretization( ثانياً- التج�صيد

محاولات  من  بالرغم  البقاء-  في  المكان  قوة  تج�صّد  التي  التعبيرية  الملامح  ومن 
الطم�ص والت�صويه- المقطع ال�صعري الاآتي حيث يقول ال�صاعر: )63( 

لم تكن للمكان م�شامير اأقوى من الزنزلختْ
عندما جاءت ال�شاحنات من البحر، كنّا

نهيئ وجبة اأبقارنا في حظائرها، ونرتِّب
اأيامنا في خزائنَ من �شغلنا اليدويّ

ونخطب ودَّ الح�شان.

تتفكك بنية اللغة ال�صعرية اإلى �صور مكانيّة مرتبطة ببنية ذات دلالة موجبة، ويق�صد 
بذلك »العن�شر المكاني، اأو المفردة المكانية التي جاءت في �صياق �صعري لتدل على مكان 

األيف اأو المكان الذي نحبه، ونتطلع اإلى تحقيقه اأو عودته«. )64( 
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اأولها: الزنزلخت يثبت المكان كالم�صامير. فالذي يثبت المكان جذور الزنزلخت وهي 
اأقوى من الم�صامير الحديدية وهنا تفعل اللغة فعلها في تبادل ال�صفات بين مكونات المكان 

)ال�صجر( وبين مكونات المادة خارج المكان )الم�صامير( .
ثانيها: »نرتب اأيامنا« وهو هنا مجاز مر�صل علاقته الزمانية والمق�صود نرتب اأعمال 
الب�صيطة. واللافت هو  اليدوية  اأدوات وملاب�ص تو�صع في الخزائن  يومنا وما نحتاجه من 
ا�صتقرار الزمن في حياة الاأ�شرة، وكاأن الاأيام تخ�صع للترتيب ودورة الزمن م�صيطر عليها، 

ولم يك �صيء يعكر هذا الجوّ الرومان�صي �صوى قدوم ال�صاحنات من البحر. 
في  الحميمية  بالعلاقة  توحي  جاهزة  �صعرية  جملة  الح�صان«  ود  »ونخطب  ثالثها: 

الدلالة اللغوية فت�صبح المعادلة كالاآتي: 
نخطب ود الفتاة حقيقة لغوية 

نخطب ود الح�صان علاقة مجازية 
اأن يتردد ذكر الح�صان في  ولي�ص غريباً  البيت،  اأهل  الود مع  قيمة  والح�صان يحمل 

الديوان بظلاله ومترادفاته مرات عديدة في مواقع تعبيرية.
ويريد الباحث من خلال هذا التو�شيف اأن يوؤكد حقيقتين: 

الانتماء  وتحقيق  اغترابها،  بعد  عليها  والعثور  المكان،  في  الذات  تج�صيد  الاأولى:  - 
والهوية »اإن ما يكمن في المكان الفريد المتميز هو تلك الخ�صائ�ص التي تعمل على تن�صيط 

التعبيرات الرمزية عن الذات، وعن ذكريات هذه الذات وطموحاتها وخيالاتها« )65( . 
الذات فلو قمنا بتجميع ال�صور  والثانية: تفجير قدرات اللغة في ت�صكيل المكان –  -
الموؤولة �صابقاً في �صياق �صعري مت�صل ومتحد �صكلًا وم�صموناً لح�صلنا على �صورة مكانية 
التداعيات ت�صكل ما يدعى بوحدة  »تقدم تداعيات متعددة مرتبطة بفعل ما وهذه  مركبة 

الجزئيات في النهاية«. )66( 
 : ◄ )sub- text( ثالثاً- الن�س الغائب

ي�صير المفهوم العام اإلى ا�صتدعاء ال�صاعر ن�صو�صاًُ �صابقة اأو معا�شرة، مما يحتم على 
المتلقي النموذج اأن يرجع اإلى الن�صو�ص الحقيقية بكل محايثاتها، فهو جزء من التنا�ص، 
والم�صكوت عنه فرع عليه، وتوظيف التراث منه اأي�صاً: »والن�ص الغائب م�صطلح نقدي جديد 
بالاأعمال  علاقته  في  يدرك  الاأدبي  العمل  اأن  وعنى  الجديدة،  النقدية  الاتجاهات  في  ظهر 
�صابقة  لن�صو�ص  ت�صكيل  والن�ص  الاآخرين،  بكلمات  مليء  عالم  في  ينمو  فالاأدب  الاأخرى 
اإن�صانية  وال�صاعر دروي�ص �صاحب تجربة   )67( ب�صكل جديد«.  اأعيدت �صياغتها  ومعا�شرة، 
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ممتدة، وقراءات متنوعة، انحلت في الن�ص الدروي�صي بعامة وفي الديوان بخا�صة. ويوظف 
ال�صاعر تقنية الامت�صا�ص في الن�ص الديني بقوله: )68( 

�شبع �شنابل بين يديّ
وفي كل �شنبلة

ينبت الحقل حقلاً من القمح

والم�صكوت عنه في الن�ص ال�صعري قوله تعالى: {مثل الذين ينفقون اأموالهم في �صبيل 
الله كمثل حبة اأنبتت �صبع �صنابل ، في كل �صنبلة مائة حبة ...}. )69( ولو عقدنا مقارنة بين 

الن�شين – اإن جاز ذلك – لنتج عندنا ما ياأتي: 
اختلاف الم�صمون في الن�صين، فالن�ص القراآني يتحدث عن الاإنفاق في �صبيل الله  - 

ودروي�ص لا علاقة له بهذا الم�صمون، اإذ اأراد الرمزية في التعبير وهو تعبير وطني.
للدلالة على اأ�صل الت�صعيف فيما لم  اللغة: نرى اأن القراآن ا�صتخدم لفظ )الحبّة( –  -

يتطرق دروي�ص لذلك، ووظف لفظ الحقل بو�صفه عن�شرا من عنا�شر المكان.
 – المكان  - اإنه  و�صيجة  علاقة  بال�صاعر  ال�صنابل  وعدد  بال�صنابل  المكان  علاقة 
الن�ص  يك�صب  مما  اآنذاك،  الرئي�ص  البلد  قوت  هو  والقمح  القمح.  فيه  يزرع  الذي  )الاأر�ص( 

ال�صعري وظيفة اجتماعية ونف�صية.
اأمّا عن عدد ال�صنابل فاإنها تتوافق اأولًا مع عدد �صنابل الن�ص القراآني »�صبع �صنابل« - 

وهي رمز لعمر ال�صاعر اآنذاك عندما ترك البروة مهاجراً اإلى لبنان برفقة اأبيه.
ويقول ال�صاعر )70( : 

وزيتونة قرب زيتونة في الم�شاحف
تُعلي �شطوح اللغة

الفل�صطينية.  الجغرافيا  في  المزروعة  الحقيقية  زيتونتان:  اأي�صاً  الن�ص  في  والزيتونة 
والزيتونة الرمزية المقد�صة في القراآن.

وبذا تت�صكل التعادلية الفنية بين الزيتونتين، ويريد دروي�ص هنا اأن ي�صقط �صفة التقدي�ص 
على زيتونة المكان، لقد �صكت ال�صاعر هنا عن الن�ص القراآني ليف�صح لذاكرة القارئ اأن يملاأ 
ما تركه من فجوات في الن�ص. قال تعالى: {مثل نوره كم�صكاة فيها م�صبح الم�صباح في 
الزجاجة كاأنها كوكب دريّ يوقد من �صجرة مباركة زيتونة لا �شرقية ولا غربية  زجاجة 
تعطي  التي  هي  المقد�صة  الزيتونة  ،وهذه   )71( نار...}.  تم�ص�صه  لم  ولو  ي�صيء  زيتها  يكاد 
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القيمة للغة ال�صعرية في مدح الاأر�ص .والن�ص ذاته تكرر في مقطع اآخر يقول فيه: )72( 
واأبي تحتَ يحمل زيتونة عمرها األف عام

فلا هي �سرقيّة ول هي غربيّة

ومن الن�صو�ص الماثلة التي يتنا�ص معها دروي�ص دينياً ق�صة الغراب وهابيل. واأقتب�ص 
هنا الاأ�صطر ال�صعرية من ق�صيدة »حبرالغراب« يقول ال�صاعر: )73( 

لي خلوة في ليل �شوتك
خطاي على خطاي فكن اأخي الثاني

اأنا هابيل يرجعني التراب اإليك خروباً لتجل�س
اأنا اأنت في الكلمات

اإن  الذاكرة والذائقة معاً؛  الاأوليّن تثير  الغراب مع الاأخوين  ال�صاعر ق�صة  ا�صتدعاء  اإن 
اأ�صقائه حينما تركوه نهب  الفل�صطينية التي تعر�ص لها من قبل  ال�صاعر يعبر عن الماأ�صاة 
الاحتلال الاإ�شرائيلي، فال�صاعر يتوحّد مع هابيل الطيب )المقتول( ومع الغراب الحكيم الذي 
دفنه في وح�صة الخروب. ويقفل ال�صاعر هذا الن�ص با�صتدعاء الن�ص القراآني الذي ي�شرد ق�صة 
الغراب قائلا )74( : وي�صيئك القراآن: {فبعث الله غرابا يبحث في الاأر�ص ليريه كيف يواري 
�صوءة اأخيه قال: يا ويلتى اأعجزت اأن اأكون مثل هذا الغراب}. »وهكذا يبدو الن�ص الغائب 
مكوّناً رئي�صا للن�ص الماثل، ذلك اأن الن�ص الماثل لم ين�صاأ من لا �صيء، واإنما تغذى جنينياً 

بدم غيره«. )75( 
 ◄ ثالثاً- الإيقاع واأثره في تجليات المكان: 

 )The Rhythm And Its Effect in Revelation of The Place(

يحتاج هذا الق�صم اإلى مجهود ممتد يقراأ اإرث ال�صاعر كله بو�صفه متناً واحداً مت�صلًا، 
والذي يهمنا هنا هو اإيقاع اللغة ال�صعرية واأثرها في تجليات المكان الطفولي. وعلى الرغم 
من ال�صكل ال�صعري الحديث الذي تحلل فيه ال�صاعر العربي من بع�ص قيود الق�صيدة التقليدية 
كالقافية الموحدة، والت�شريع، ووحدة البيت وعدد التفعيلات، فاإنّ اأن ال�شاعر دروي�س ظل 

مم�شكاً بعنان الإيقاع المو�شيقي من خلال الم�شارب الآتية: 
وخطة ال�صاعر في هذا  القافية المتجاوبة: ويتبدى ذلك في معظم ق�صائد الديوان –  ●
اأن يبداأ ق�صيدته بقافية تنتهي بروي معين. ثم ينهمك �صعرياً بالاأ�صطر التي تليه  الم�شرب 
غير عابئ بالرويّ الاأول. فاإذا ما اأح�ص اأن �صلك الاإيقاع المو�صيقي �صينفرط منه تدارك ذلك 

وعاد على جن�ص الرويّ الاأول، وهذا ديدنه في جلّ ق�صائد الديوان.



114

درويش محمود  د. خليل قطنانيللشاعر 
تركت الحصان وحيداً” “لماذا  ديوان   فوليّ في  الطُّ المكانِ  جَماليّاتُ 

ال�صاعر  يبني  المعلقات«  اأجل  من  »قافية  ق�صيدته  ففي  الاآتي:  بالمثل  هنا  ونكتفي 
ولكنّه  الداخلية،  الاأ�صطر  في  القوافي  ينوّع  ثم  بال�صم،  الم�صبعة  اللام  روي  على  ق�صيدته 

�شرعان ما يعود اإلى رويّ اللام حتى يتما�صك النغم المو�صيقي يقول ال�صاعر: )76( 
ما دلني اأحدٌ عليّ، اأنا الدليل، اأنا الدليلُ

اإلّي بين البحر وال�شحراء، من لغتي ولدتُ
على طريق الهند بين قبيلتين �شغيرتين عليهما

قمر الديانات القديمة، وال�شلام الم�شتحيلُ
وعليهما اأن تحفظا فلكَ الجوار الفار�شي

وهاج�سَ الروم الكبير ليهبط الزمن الثقيلُ.

فدوال )الدليل، الم�صتحيل، الثقيل( تتجاوب اأنغامها عبر مقطع الن�ص ال�صعري.
اأو  تاماً،  �صعرياً  اأو �صطراً  �صعرياً كاملًا  اللازمة المتكررة: حين يعيد علينا مقطعاً  ● 

كلمة في كل الق�صيدة. من مثل ق�صيدة »اأرى �صبحي قادماً من بعيد«: )77( 
اأريد. ما  عل�ى  بيت  ك�ش�رفة  اأط��لّ 

مقاطع  كل  في  مو�صيقية  لازمة  وجعلها  نف�صها  بال�صيغة  مرات  خم�ص  كررها  حيث 
ال�صامع  اأذن  لدى  المتوحد  الاإيقاع  ي�صتجلب  وهذا  اأي�صاً.  ق�صيدته  بها  واأنهى  الق�صيدة. 
والمتلقي. ويمكن في هذا الاإطار الاإ�صارة اإلى ق�صيدتي »عُود اإ�شماعيل« فهو يكرر المقطع 
ال�صعري كاملًا، وينهي به ق�صيدته محتفظاً بخيط متما�صك ي�صعف القارئ في التقاط البوؤرة 
الاإيقاعية الموحدة. ويمكن الا�صت�صهاد اأي�صا بق�صيدة »تمارين اأولى على جيتارة اإ�شبانية« 

)78( حيث كرر كلمة )جيتارتان( �صبع مرات ب�صيغة المثنى ال�صاكن النون.

الجنا�ص ال�صوتي الناق�ص: الذي يعتمد على تكرير بع�ص المفردات المختلفة المعنى  ● 

مع تغيير طفيف على الحركات والاأ�صوات، مثل قوله: )79( 
الليل اآخر  في  الخيل  اأ�سرجوا  ولكنهم 

فالخيل والليل مفردتان تتفقان في معظم الحروف، حيث يبقى النغم المو�صيقي متردداً 
عبر �صوت اللام، وقوله: )80( 

ولم نكن في الظل اإل �شاهدين �شحيتين
ق�شيدتين – ق�شيرتين عن الطبيعة ريثما ينهي وليمته الخراب.
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فالعلاقة بين )ق�صيدتين، ق�صيرتين( علاقة تجان�ص �صوتي الذي اأعطى تكراراً نغمياً 
وبيانياً للن�ص ال�صعري، ويعتقد اأن هذا من اأ�شرار جمال �صعر دروي�ص رغم حداثته ال�صعرية.

بالمقطع  وتختتم  تفتتح  التي  الق�صيدة  هي  والمق�صود  الاإيقاعي:  الدائري  ال�صكل  ● 

)عود  ق�صيدة  نف�صها،  النغمة  وعودة  المو�صيقي.  الترديد  مبداأ  يحقق  مما  نف�صه.  ال�صعري 
اإ�صماعيل( مثالًا لهذا ال�صكل الجديد في مو�صيقى ال�صعر العربي الحديث، يقول ال�صاعر: )81(

هللو ليا، هللو ليا
كل �شيء �شوف يبداأ من جديد المفتتح والمختتم

وت�صيف نغمة )هللو ليا( تاأثيراً �صمعياً فيما يت�صل بالغناء ال�صعبي ويتفق اأي�صاً مع 
الن�ص  هذا  على  الم�صيطر  هو  الغنائي  الجو  اأن  فالملاحظ  اإ�صماعيل(  )عود  الق�صيدة  عنوان 
�صعر  في  النقاد  �صهوة  اأثارت  ق�صية  عن  بالحديث  البحث  اختم  اأن  يح�صن  ولعله  ال�صعري. 
دروي�ص تكمن في الت�صاوؤل الذي يقول: هل كان دروي�ص طفلًا �صعيدا؟ً اإن القارئ لهذا البحث 
يرى مدى ت�صبث ال�صاعر بالمكان الطفولي، مكان الحماية الاأليف، غير اأن مقطعاً �صعرياً في 

جداريته فجّر مكامن الت�صاوؤل هو قوله: )82( 
ولم اأكن ولداً �ش��عيدا كي اأقول: الأم�س اأجمل دائماً.

ثم يعود ليقول بعد ذلك: )83( 
اأريد اأن األُقى ال�شّلامَ عليَّ حيث تركتُني ولداً �شعيداً 

]لم اأكن ولداً �شعيد الحظ[ يومئذ.

اأنه فقد طفولته في �صن  ب�صبب  ال�صاعر لم يكن طفلًا �صعيداً  اأن  النابل�صي  ويرى �صاكر 
مبكرة بعد مجيء الاحتلال وا�صطراره للرحيل اإلى لبنان، ثم العودة اإلى )الجديْدة( للدرا�صة 
دون هوية. وي�صت�صهد بالقول: »كانت طفولة محمود دروي�ص طفولة معذبة جداً �صاأنه في ذلك 

�صاأن اأي طفل فل�صطيني من الطبقة الفقيرة«. )84( 
ويدلل على راأيه ذلك بمقولات عدة لل�صاعر نف�صه في اعترافاته ومقابلاته اأنقل منها 
قول ال�صاعر في لبنان »ا�صتمعت لاأول مرّة اإلى كلمات جديدة، فتحت اأمامي نافذة اإلى عالم 
بداأت  الكلمات  هذه  وبوا�صطة  الحدود.  الجي�ص،  اللاجئون،  الاأخبار،  الحرب،  الوطن،  جديد؛ 

اأدر�ص واأفهم واأتعرف على عالم جديد، وعلى و�صع جديد حرمني طفولتي«. )85( 
لفظ  م�صتعر�صاً  ال�صاعر  طفولة  عن  الحديث  في  الاأ�صطة  عادل  الدكتور  وي�صتفي�ص 
الطفولة في جل دواوينه، وي�صير اإلى اأن ال�صاعر تحدث عن طفولة عامة ت�صمل اأطفال ال�صعب 
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الفل�صطيني كله، وعن طفولة خا�صة بال�صاعر، واألخ�ص راأيه كما ياأتي: 
اإنّ ال�صعادة ن�صبية باختلاف مراحل ال�صاعر العمرية ومواقفه يقول: »والم�صافة ما بين 
دروي�ص الاآن، وهو في عكا زائراً حيث تذكر طفولته، وما بين طفولته يوم كان في عكا قبل 
تذكر  ولكنه حين  �صعيداً،  ولداً  تركتني  يقول: حيث  التي جعلته  عاماً هي  واأربعين  خم�صة 
طفولة  »تبدو  اأي�صاً  ويقول   )86( يومئذ«.  الحظ  �صعيد  ولداً  اأكن  »لم  قائلًا:  ا�صتدرك  طفولته 
اإذن طفولة �صعيدة ولكنها لم تحقق من ال�صعادة ما هو جدير  دروي�ص له في لحظة مر�صه 

بال�صعادة« )87(.
المبكرة  فال�صاعر يتحدث عن طفولته  يتكاملان؛  ال�صابقين  الراأيين  اأن  الباحث  ويرى 
بو�صفها طفولة اأي فل�صطيني، ولكنه حينما يتذكر طفولته وهو في المنفى، اأو في المر�ص، اأو 

في زيارة عابرة، فاإنه ي�صعر ب�صعادة الطفل الذي تركه اأمام البيت وال�صف�صافة والح�صان.
ومهما يكن من اأمر المكان والطفولة في �صعر دروي�ص فاإن الباحث يعتقد اأن ال�صاعر 
اأرادته الفلا�صفة من الحق والخير تعبيراً مت�صحاً بالجمال المو�صوعي والفني،  قد عبر عمّا 
واإن كانت القيمة النفعية للغة اأ�صبحت اأمراً غير مرغوب فيه في النقد الحديث، فاإن القيمة 
الاأخلاقية وال�صعور الاإن�صاني قد تحققا في الن�ص الدروي�صي، وبخا�صة في التعبير الجمالي 

عن المكان الطفولّي الاأليف.
ويخل�س الباحث اإلى اأهم النتائج، ويمكن تكثيفها فيما ياأتي: 

اأكد البحث اأن �صعر دروي�ص ما يزال قابلا للقراءة على الرغم من الدرا�صات الكثيرة  - 

التي تناولت �صعره، وبخا�صة فيما يتعلق بدرا�صة المكان في �صعره بعامة.
�صيرة  يكتب  وكاأنه  �صعرا،  الطفولة  مكان  ا�صتدعاء  على  ال�صاعر  قدرة  البحث  اأثبت  - 

�صعرية بلغة تنا�صب جوّ الو�صف.
اأكد البحث من خلال الم�صح ال�صمولي قدرة ال�صاعر على و�صف اأدق تفا�صيل المكان  - 

ابتداء من البيت ومحتوياته اإلى المكان المفتوح حوله، وبخا�صة الطبيعة ومكوناتها.
اللغة في  ال�صاعر على تفجير طاقات  قدرة  الق�صائد  البحث من خلال تحليل  بين  - 

التعبير عن جماليات المكان من مثل توظيف الرمز والاإيقاع.
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دلالة أسماء الشخصيات في الرواية الأردنية
»دراسة سيميائية في نماذج مختارة«

د. عماد علي سليم أحمد الخطيب

  أستاذ الأدب والنقد الحديث المشارك/ قسم اللغة العربية وآدابها/ كلية الآداب/ جامعة الملك سعود/ الرياض/
المملكة العربية السعودية.
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الأردنية  الرواية  في  الشخصيات  أسماء  دلالة 

مختارة” نماذج  في  سيميائية  د. عماد الخطيب“دراسة 

ملخص: 
قد تكون ال�صخ�صية الروائية �صخ�صية خيالية لا توجد اإلا في ذهن الروائي، ياأتي بها 
لتمثل �شريحة اجتماعية ما، وتدور حولها الاأحداث وهي العن�شر الرئي�ص في الرواية الذي 
يقوم بتطوير الحدث وبنائه، وتخ�صع ال�صخ�صية لعلاقة التاأثر والتاأثير مع بقية العنا�شر 
الاأخرى. ويقوم الراوي باإ�صاءة جوانبها با�صتقاقها من عنا�شر اأ�صا�صية، بيئتها ومولدها 

و�صلوكها والظروف المحيطة بها.
الأردن، من  الرواية في  ال�شيميائية لأ�شماء �شخو�س  الدللة  يدر�س هذا البحث 

خلال تتبع علاقة اأ�شماء ال�شخ�شيات في الروايات بما ياأتي: 
عناوين الروايات. 1 .

الحدث الرئي�ص في الروايات، بواقعيته اأو اأ�صطرته. 2 .
اأماكن الروايات المغلقة والمفتوحة. 3 .

كما يدر�ص البحث طريقة تعبير الراوي عن �صخو�صه التي قد تعد حاملة لاأفكاره واآرائه 
التي تتجه نحوها الاأنظار في مجرى الرواية. ويدر�ص البحث �صيميائية ر�صم ال�صخ�صية وتحديد 
ملامحها الذي يعتمد على فهم ال�صخ�صية التي يلتقطها الراوي من المجتمع، ومن تمكنه من 
ال�صخ�صية.  الكامل والتام بالبيئة وتفاعلها مع هذه  ال�صخ�صية عن طريق وعيه  ر�صم هذه 
و�صيعمد الباحث لدرا�صة الاأبعاد الاأربعة مجتمعة لا منف�صلة من خلال اعتماد عينة مختارة 
بين اأعوام )1995 – 2002م( والت�صكل الا�صمي لدى النقاد في اأنماط ال�صخ�صيات وطريقة 

ت�صميتها وما ي�صلح اأن يكون هدفا �صيميائيا للبحث.
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Abstract: 
Characters in a novel are usually imaginative. They donot exist except 

in the mind of the novelist who creates these characters to represent a social 
sample in the society. The novelist then builds the events of the story which 
revolve round this character.  The novelist then make his character develop 
these events and get affected by them in addition to the other elements that 
shape the character.

Hence, this study deals with the semiotic function for the names of 
characters in the Jordanian novel through tracing the relationship of these 
names to the novels.

This relation will be studied from many aspects such as: 
The tilles of the novels.1. 

The main events in these novels .2. 

The places used in these novels.3. 

The researcher will also study the way the narrator presents the 
characters which in many way carry hes own ideas and viewpoints. The study 
will also discuss the degree of relationship between the characters and the 
real examples which represent these characters in his society. The researcher 
will study all these aspects simultaneously through a selective sample of 
novels during the period 1995- 2002.

 



128

الأردنية  الرواية  في  الشخصيات  أسماء  دلالة 

مختارة” نماذج  في  سيميائية  د. عماد الخطيب“دراسة 

الشخصية في الرواية/ المفهوم: 
وملتزم  ب�شرية،  ب�صفات  موهوب  كائن  باأنها:   )Character( ال�شخ�شية  تعرف 
اأقل  اأو  مهمة  تكون  اأن  يمكن  وال�صخ�صيات  ب�شرية،  ب�صفات  مت�صم  ممثل  ب�شرية،  باأحداث 
اأهمية )وفقا لاأهمية الن�ص( ، فعالة )حين تخ�صع للتغيير( م�صتقرة )حينما لا يكون هناك 
فح�صب،  واحد  بعد  لها  )ب�صيطة  و�صطحية  م�صطربة  اأو   ، واأفعالها(  �صفاتها  في  تناق�ص 
على  قادرة  عديدة،  اأبعاد  لها  )معقدة،  عميقة  اأو  ب�صلوكها(  التنبوؤ  ويمكن  قليلة،  و�صمات 
القيام ب�صلوك مفاجئ(، ويمكن ت�صنيفها وفقا لاأفعالها واأقوالها وم�صاعرها ومظهرها.. الخ 
ووفقا لتطابقها مع اأدوار معيارية ال�صاطر وال�صقي، وقليل الحيلة والاأنثى القاتلة، والزوج 
المخدوع اأو لنماذجها اأو لتوافقها مع نطاقات معينة للفعل، كالمتعلق مثلا بالبطل اأو الوغد، 
اأو لتقم�صها اأدوار بعـ�ص العامليـن مثل المر�صل والمتلقي والذات والهدف. وعلى الرغم من 
اأنّ م�صطلح ال�صخ�صية ي�صتخدم غالبا للاإ�صارة اإلى المخلوقات في عالم الوقائع والمواقف 
ال�صخ�صية  اأن  على  النقاد  يختلف  ولا  والم�شرود.  ال�صارد  اإلى  اأحيانا  ي�صير  فاإنه  المروية، 

الروائية تعد ركيزة مهمة من ركائز الرواية )1( .
فكيف تُقدَّم ال�شخ�شية الروائية؟ 

يتم تقديم ال�صخ�صية بطرق مختلفة، فقد تقدم ال�صخ�صية نف�صها، وقد يقدمها ال�صارد، 
اأو تقدمها �صخ�صية اأخرى، اأو بو�صاطة كل ذلك بالتناوب بين ال�صخ�صية والراوي )2( . واإن 
الرواية. كما تتحدد �صماتها و�صكلها  العام في  ال�صخ�صية يتغير بتغير الاتجاه  التعبير عن 
بفعل العلاقات التي تُن�صج داخلها )3( . وقد يرتبط تقديم ال�صخ�صية في ذهن المتلقي بالبطل 
)4( ، الذي ينتمي اإلى ت�صنيفات در�صها النقاد في الرواية، كالبطل الاأر�صتقراطي والرومان�صي 

والطبيعي والخارق والاأ�صطوري على �صبيل المثال، مع ما تملكه ال�صخ�صية من اأ�شرة واأقارب 
من  اأنماط  خلال  من   .. ال�صيميائي  �صعيدها  على  درا�صتها  يمكن   .  )5( واأ�صماء  وعلاقات 

ال�صخ�صية .. �صيهتم البحث بنمطين منها.
من اأنماط ال�شخ�شية )6( : 

: 1 .Flat Character ال�صخ�صية ال�صحلة
وهي �صخ�صية موهوبة ب�صمة واحدة اأو �صمات قليلة، ومن ال�صهل جداً التنبوؤ ب�صلوكها.

: 2 .Focal Character ال�صخ�صية التبئيرية
وهي ال�صخ�صية التي تعر�ص وفقا لوجهة نظرها الوقائع والمواقف الم�شرودة، وتكون 

مثل ال�صخ�صية المركزية.
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الشخصية ودلالة الاسم: 
اإن تقديم ال�صخ�صية لي�ص في الا�صم فقط، بل فيما يحيط بتلك ال�صخ�صية من مكان اأو 
زمان اأو �شراع اأو اأحداث. ومن احترام هدف البحث النظر في دلالة الا�صم مرتبطا بعنوان 
اأو  الا�صم  لهذا  الراوي  اختيار  من  الغر�ص  تحليل  اأجل  من  مكانها..  اأو  حدثها،  اأو  الرواية، 
ذاك، ولقد اختلف النقاد حول غر�ص الاأ�صماء التي اأطلقها الرواة على ال�صخ�صيات، ولكنهم 
درا�صة  نظريات  من  متعددة  �شروبًا  فنجد  اأهمية،  بلا  واأنها  الع�صوائية  منطق  عن  ابتعدوا 
والثانوية،  الرئي�صة  اأنماطها  درا�صتها من حيث  تارة مع  بالان�صجام   .. ال�صخ�صيات  اأ�صماء 
الذي  الفني  النموذج  خلال  من  بدرا�صتها  وتارة  والمدورة،  والم�صطحة  والنامية،  والثابتة 
تقدمه، فتكون اأ�صطورية الطابع اأو واقعية اأو خيالية.. ولكل �صخ�صية ا�صمها وم�صماها الذي 
يرتبط بالمدرو�ص �صمنًا ومعنى. وقد تعددت روؤى الاأ�صماء لل�صخ�صيات في الرواية الاأردنية، 
العربي بعامة، والاأردني بخا�صة.  تاأثرها بالحدث وتطوره وان�صجامه مع هموم  من حيث 
فهل تنتمي اأ�صماء ال�صخ�صيات لخيال الروائي اأو لواقع بيئته؟ نعم، اإن اأ�صماء ال�صخ�صيات 
اإنها تمثل �شريحة من المجتمع  الواقع، بل  اأنها بعيدة عن  متخيلة، ولا يعني كونها كذلك 
وتدور – فنيا- حولها الاأحداث وتكون عن�شًرا رئي�صًا يقوم بتطوير الحدث وبنائه، وتتاأثر 

ال�صخ�صية مع بقية عنا�شر الرواية الاأخرى. وهل يتاأثر الا�صم بهذا التطور؟ 
اأو  اأو المدلول  اإنه على ال�صعيد ال�صيميائي يتاأثر. وت�صيء ال�صيميائية طرفًا من الدال 
الموؤ�شر اأو الاأيقون نحو بيئة ال�صخ�صية اأو مكان مولدها اأو طرف من �صلوكها اأو غير ذلك. 
غير  ال�صخ�صية  اأو  الاإن�صانية  ال�صخ�صية  �صورة  عند  ت�صميتها  خلال  من  ال�صيميائية  فتقف 
الاإن�صانية التي تُبنى في الرواية. فحتى اإن كانت اأ�صماء ال�صخ�صيات من عالم الحيوان، فهي 

تكاد تمثل اأو ت�صور اأنا�صًا اأو تعو�ص عن ذكر �صمات ب�شرية )7( .
ا  و�صنختم مع اإرها�صة )فردينان دي �شو �شير: 1875- 1913( التي تقف موقفا اأوليًّ
الن�ص  واأن  الكلمات،  الكلمات تحت  اأن  اإلى  اأ�صار  الدلالية حيث  والتنا�صية  ال�صيميائية  من 

�صطح مكوكب يبنيه وتحرّكه ن�صو�ص اأخرى )8( .

في منهج التحليل النقدي بالسيميائية: 
: ◄ Sign تعريف ال�شيماء

لتقوم  اجتماعياً  محددة  وحدة  باأنها  الف�صيح-  العربيّ  –بلفظها  ال�صيماء  تعرف 
بالو�صل بين �صورة مدركة )دال( ، ومفهـوم كلي يربط �صل�صلة علامات )مدلول( )9( . فمتى 

عرفها النقد العربي، وكيف؟ 
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عرف النقد العربي التحليل بالمنهج ال�صيميائي في عقد الثمانينيات من القرن الما�صي، 
ويظهر تراكم الم�صطلح واختلافه عندهم من خلال عنونة كتبهم، فنرى جهود النقاد العرب 
ال�صيميولوجيا«  الاإ�صارة  »علم  )كتاب  عيا�صي  منذر  مثل  منهم،  المترجمين  بجهود  تتمثل 
اأبو علي  لبيير جيرو( ، و�صعيد الغانمي )ال�صيمياء والتاأويل لروبرت �صولز( ، وعبد الرحمن 
)ال�صيميائيات اأو نظرية العلامات، لجيرار دولودال( ، ور�صيد بن مالك )كتاب »ال�صيميائية 
واأ�صولها وقواعدها« لجان كلود جيرو ولوي باتييه( ، وكتاب »ال�صيميائية مدر�صة باري�ص« 
دا�ص  لالجير  �صيميائية«  درا�صات  المعنى  »في  )كتاب  غزاوي  ونجيب  كوكي،  كلود  لجان 
علم  في  الاأ�صا�صية  الم�صطلحات  »معجم  )كتاب  الحميد  عبد  و�صاكر   ، جريما�ص(  جوليان 
اإمام وعابد خزندار )ترجمتهما لكتاب  وال�صيد   ، ت�صاندلر(  لدانيال  ال�صيموطيقا«  العلامات 
جيرالدبرن�ص »الم�صطلح ال�شردي: معجم م�صطلحات«، واإن اأغلبهم ي�صتخدمون الم�صطلحات 
بمعنى تحليليّ واحد.. واأخذ النقاد العرب من الترجمات التي �صنعوها بديلًا موازياً لا�صتخدام 

م�صطلح )ال�صيميائيات( في تحليلاتهم، مثل: علم الاإ�صارات، وعلم الرموز، وعلم الدلالات.
قائلًا:  الفرن�صية،  اللغة  في  الم�صطلحين  بين  الفارق  )جريما�ص(  حدد  ولقد 
»ال�صيميوطيقا« تحيل اإلى الفروع، اأي اإلى الجانب العملي والاأبحاث المنجزة حول العلامات 
النظري  الاإطار  على  اأي  الاأ�صول،  على  للدلالة  »ال�صيميولوجيا«  و  اللفظية،  وغير  اللفظية 
اإنه  يقال  اأن  ما يمكن  ل�شرد  الدلالي  )الم�صار(  فاإن  ووفقا لجريما�ص  العلامات.  لعلم  العام 
لعمليات )تحولات(  ينت�شر وفقا  اأو  يتوزع  ال�شرد  اأن  اأي  ال�صميوطيقى:  المربع  الحركة على 
تف�صي من نقطة ما اإلى عك�صها اأو نقي�صها فمثلا الم�صار: »اأحدهم كان مفعما بالحياة، وفى 
ا مر�صاً �صديداً، ودخل في غيبوبة عميقة بحيث ظن اأنه ميت، ولكن  اأحد الاأيام اأ�صبح مري�صً
اأن  العادية باأعجوبة«، فهذا الم�صار يمكن  اإلى الحياة  اأن يموت، وعاد  �صيئًا بداخله رف�ص 
يمثل بالمخطط الاآتي على اأن يقراأ وفقا لاتجاه الاأ�صهم وبداية من اأ )10( من الحياة اإلى الموت، 

فانعدام الموت، فالحياة مرة اأخرى، فانعدام الحياة فالموت! 

اأ: الحياة

انعدام الحياة انعدام الموت

الموت
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داخل  العلامات  اأو  الاإ�صارات  يدر�ص  علم  عن  »عبارة  �صو�صير(  )دي  عند  وال�صيمياء 
من  فرعاً  الل�صانيات  ويجعل  المجتمع،  داخل  العلامات  في�صع   ،  )11( الاجتماعية«  الحياة 
الذي يرى  الاأنظمة جميعاً، ويخالف )بير�ص(  اأهم هذه  اللغة هي  اأن  انطلاقاً من  ال�صيمياء 
ال�صيميائية »علم الاإ�صارة، ولا يمكن بدونه درا�صة اأي �صيء في هذا الكون اإلا على اأ�صا�ص اأنه 

نظام �صيميولوجي« )12( . 
اإن نظام )بير�ص( ال�صيميائي عبارة عن مثلث، يتكون من الاإ�صارة والرمز والاأيقونة، 
فالعلامة عنده متعددة الاأوجه على خلاف العلامة )الدليل( عند )دي �صو�صير( ، فاإنها ذات 
وجهين: �صورة �صمعية هي الدال، و�صورة ذهنية هي المدلول، وتبعا لروؤيته فاإن كل العلامات 
تدرك من خلال تلك الم�صتويات الثلاثة )الاإ�صارة المو�صوع المعنى( ، ولهذا فاإن المدلول هو 
معنى الاإ�صارة، اأي اأنه يمثل العلاقة الاأفقية بين اإ�صارة واأخرى، وهذا ما يجعل من المدلول 
اإ�صارة اأي�صا تحتاج اإلى مدلول اآخر يف�شر غمو�صها ويزيح اإبهامها، ومن الملاحظ اأن )بير�ص( 
الاجتماعية،  الوظيفة  على  �صو�صير  دي  يركز  بينما  للاإ�صارة،  المنطقية  الوظيفة  على  يركز 

ولكن المظهرين على علاقة متينة )13( .
ولم يختلف مفهوم ال�صيميائية كثيراً عند من جاءوا بعد )دي �صو�صير، وبير�ص( . فـهي 
عنـد )بيير جيرو( »درا�صة الاأنماط والاأن�صاق العلاماتية غير الل�صانيـة« )14( ، وعند )مونان( 
هي »العلم العام الذي يدر�ص كل اأن�صاق العلامات )اأو الرموز( التي بف�صلها يتحقق التوا�صل 
بين النا�ص«. )15( . فهل ي�صتفيد الناقد من العنوان والحدث والمكان في التعامل مع دلالة 
ال�صخ�صية؟ نعم، واإن العنوان »هو المحور الذي يتوالد ويتنامى ويعيد اإنتاج نف�صه، فهو – 
نظام  ، وهو   )16( عليه  تبنى  الذي  والاأ�صا�ص  للج�صد،  الراأ�ص  – بمثابة  الم�صابهة  اإن �صحت 
�صيميائى له »اأبعاد دلالية واأخرى رمزية تغري الباحث بتتبع دلالاته، ومحاولة فك �صفراته 
الرامزة« )17( ، والعنوان الجيد يجب اأن يكون »قاعدة عليها اأن ترن دائما وتخلخل الاأفكار 

لدى المتلقي« )18( 
ويرى الباحث اأن في العنوان واختيار الحدث والمكان من الروائي اإ�صارات �صيميائية 
نرى  الدلالات  هذه  مراآة  وفي  والمرئية،  الخفية  دلالاتها،  ولها  الن�ص،  واجهة  في  تتمركز 
فحوى الن�ص من ناحية، ومن ناحية اأخرى نرى ملامح ن�ص يوازي الن�ص الاأ�صا�صي طوال 
عملية القراءة، تربطه بالن�ص الاأم ج�صور متباعدة حفاظاً على �صيطرة الروائي على �صغف 
قد  الروائي  الن�ص  فدون  للاآخر،  يحتاج  بينهما علاقة جدلية، فكلاهما  والعلاقة  المتلقي، 
يفقد )العنوان والحدث والمكان( القدرة على توليد دلالات، والعك�ص �صحيح، فدون )العنوان 

والحدث والمكان( قد يكون لا وجود حقيقياً للن�ص. 
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التحليل:  ◄ 
لقد ا�صترط عبد الله الغذامي في القراءة اأن تكون خلاقة ت�صاطر الن�ص اإبداعه باإعادة 
خلقه وال�صير معه، وو�صع الحا�شر على الحا�شر، نحو هدف معرفي ي�صير فيه الاأدب معرفة 

يخرق الماألوف ويتراوح عن المعتاد )19( .
ويمكن درا�صة �صيميائية اأ�صماء ال�صخ�صيات في الرواية الاأردنية من خلال تبني الدرا�صة 
ذات النمطية المتعارف عليها، وهي اأنماط �صيميائية نجدها في اأ�شماء ل�شخ�شيات نامية. 
ولدرا�صة تلك الاأنماط نقف  ل�شخ�شيات نموذجية.  واأ�شماء  ثابتة.  ل�شخ�شيات  واأ�شماء 
الرواية  ال�صخ�صيات بعنوان  اأ�صماء  �صيميائية  اأن تفيد من علاقة  للدرا�صة  مع تق�صيم يكفل 

وحدثها ومكانها.
و�شيعتمد الباحث في درا�شة عنا�سر الدللة ال�شيميائية على )20( : 

العلامة وهي علاقة الدال بالمدلول. 1 .
الاإ�صارة وهي الرمز الذي يحيلك اإلى مو�صوع ما، يكون هو ركيزة الن�ص. 2 .

اأولً- علاقة �شيميائية الأ�شماء بعنوان الرواية:  ♦ 

يمكن ملاحظة اأن ا�صم )هبة( في رواية موؤن�ص الرزاز »حين ت�صتيقظ الاأحلام » يتنا�صب 
مع دلالة الهدية، واأن ا�صم )مختار( يتنا�صب مع كون هبة هي التي اختارته فت�صتقيم العلاقة 
بين الجارين في الرواية، ولو اأنها لا تتحقق اإلا في النوم.. وتكتما تلك العلاقة بين الا�صمين 
بتحليل ما يريانه هدفاً من علاقتهما التي يظن النا�ص اأنها من العلاقات المحرمة! ثم يغلب 
قوله:  اإلى  فانظر  بالتلميح،  والان�صغال  الت�شريح  والبعد عن  ال�صيميائي  الح�ص  الكلام  على 
اأداة من الراوي للابتعاد  »دخلنا في مغارة كتب عليها مملكة ال�صعر ..« )21( فيكون ال�صعر 
اأن تكون هناك علاقة محرمة بين جارين مع�صومين! فبنية  بالمتلقي عن مبا�شرة معنى 

»ال�صعر« حولت �صمة العلاقة من محرمة اإلى علاقة متخيلة.
الم�صتقبل،  من  واأ�صياء  ال�صكر  من  عناقيد  »راأينا  مختار:  ل�صان  على  الراوي  يقول  ثم 
واللذة العفيفة، واأبواب تلعب دور اآذان تتن�صت، وعيون تتل�ص�ص .. وراأينا الحب الذي يخ�صب 
ال�صتاء وهول العا�صفة .. وحين خرجنا اإلى �صطح المحيط كنا في دوار من الن�صوة .. حتى قلنا 

وقد فتكت بنا الن�صوة العارمة واأرهقتنا: �صنلتقي في منام الليلة القادمة« )22( . 
وا�صتفادت الرواية من ا�صتثمار تقنية الحلم باإنهاء علاقة ال�صخ�صيتين )هبة ومختار( 
بزمان اأو مكان معين. فقد خرجت ال�صخ�صيتان من زمانهما اأو مكانهما المحدد نحو تطور 
بلا زمان اأو مكان، فما الذي ي�صير اإليه الراوي من تقاربهما؟ اإنه يقارب بين جارين ي�صتلذان 
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معا في الحلم، وهما في الواقع محرم عليهما هذا التقارب. األا نح�ص بوجود علاقة بين هذا 
التقارب وتقارب العرب من عدوهم؟ فهم لا يعرفون طعم لذة التقارب اإلا بما يحلمون به اأن 
يكون، ولن يكون في الواقع، فيحلمون بما لا يمكن تحقيقه على �صعيد الواقع من تقاربهم 

مع عدوهم! 
ا ذكر البحر الميت وهو الحد الجغرافي بين العرب  ويزيد من عمق هذا الفهم �صيميائيًّ
وعدوهم .. اإذ تقول هبة: »حبيبي .. تعال نم�صي اإلى البحر الميت نبعث فيه الحياة ..« )23(. 

ت�صتيقظ  »حين  في  الرزاز  موؤن�ص  عند  المراأة  بدت  المبا�شرة  ال�صميائية  الدلالة  وفي 
اأن حالة �صيميائية غير مبا�شرة  اإلا  اللذة مع جارها في الحلم،  الاأحلام« �صخ�صية تتبادل 
تفر�ص القول باأن حالة من الكبت والقمع والاإذلال اأو�صلت حال الجارين اإلى ذلك، وهي حالة 

ت�صبه حالة ال�صعوب العربية المتعط�صة للحرية والتمرد بلذة ن�صوة تح�ص معها بكرامتها! 
له  اإذ يحيطه ب�شروط خا�صة ت�صنع  بناء دقيقاً؛  �صخ�صية »مختار«  الرزاز  بنى  كما 
»اإلا  اأب قتيل، فر�ص ذعر الاأم الذي دفع به اإلى الانطواء. يقول الراوي:  فكرًا منحرفًا، فله 

اأنني كنت اأح�ص بوحدة و�صجر...« )24( . 
في  ودفعته  المقهى...(  و�صلة  )التلاميذ،  ال�صخ�صية  من  الاآخرين  �صخرية  اأثرت  وقد 
بـ  والحلم  الغرفة  ومنها  الخيال  في  المغرقة  العوالم  داخل  والحياة  المطالعة  اإلى  ت�صكيلها 

)هبة( .. ومما �صبق فقد �صكلت �صخ�صية مختار دلالات �صيميائية نجملها بما ياأتي: 
اإنه عديم القدرة على التاأقلم والتكيف مع الواقع. - 

لن  باأنها  وتقتنع  ومقهورة،  قلقة  وجودية  حالة  اإلى  الداخل  من  بناوؤه  حوله  لقد  - 
تنت�شر على حالها.

تقع �صخ�صية مختار تحت تاأثير ال�صجر والياأ�ص من الفعل ومن التغيير. - 

ي�صيب �صخ�صية مختار الملل، فيقتل عنده كل اإرادة واأمل في الخلا�ص. - 

عي�ص مختار الحلم لا الواقع حتى في الحب. - 

يعجز عن تحويل ما يحلم به ويتمناه اإلى حقيقة واقعية. - 

عند �صخ�صية »مختار« اإح�صا�ص دائم بالهزيمة.  - 

ويطلق  الاأر�ص،  على  يجثو  نواحه،  �صمعت  هبة:  ل�صان  على  ذلك  مبينا  الراوي  يقول 
كان  بتثاقل.  الدرجات  تنزل  خطواته  �صمعت  ثم  وذعرها...  ارتياعها  من  �صاعف  نواحاً 
لها وقع خطوات جندي عائد من معركة« )25( . فتظهر لكلمات )هبة( �صيميائية دالة على 

ارتباطهاً مع )مختار( ارتباطًا له علامة فارقة في العلاقة بينهما! 
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الرزاز موقفاً  يقدم  بل  فقط!  نف�صه  �صخ�صية  لا يمثل  اأن مختاراً  اإلى  ن�صير هنا  ولعلنا 
تحليلياً لو�صعية اجتماعية دفعت بدورها ال�صخو�ص الروائية اإلى ال�صعور بالغبن، وال�صعور 
الحاد بخيانة المجتمع. رغم الاإح�صا�ص القوي باأ�صباب تغير القيم ومراجعها في الواقع فاإن 
ا، ويحلم بالتغيير  ا وفنيًّ الرزاز ي�شر على بناء عالم ال�صخ�صية المتخيّل والروائي بناءً جماليًّ

على طريقته.
بعنوانها  اأخرى«  مرة  »حواء  البراري  هزاع  رواية  �صخ�صيات  اأ�صماء  دلالة  وترتبط 
�صيميائياً )26( ؛ لاأن ت�صمية ال�صخ�صية فيها تعبير عن معطيات مو�صوعية للن�ص، وم�صاهمة 
من  ال�صخ�صيات  واأ�صماء  بالعنوان  يرتبط  ما  جانب  اإلى  للمتلقي،  ذاتية  روؤى  اإي�صال  في 
عنا�شر اأخرى تحلل مقا�صد للراوي وتفك عقدة من عقد الرواية، ومن تلك العقد تركيبة ا�صم 
�صخ�صية من �صخ�صيات حواء مرة اأخرى �صماها الراوي با�صمين غير مكتف باإطلاق واحد 
»امراأة  اأنها  ، وجعل من و�صفها  )كر�صتين توما�ص(  ف�صماها  التاريخية  عليها رغم دلالته 
خبيثة« ثم جعل العلاقة بينها و�صخ�ص ا�صمه )عمار( ، جاعلا من و�صفه اأنه »رجل مطيع«، 
فكر�صتين بحاجة لجل جذوره ال�شرقية كي يحميها، وتحبه على طريقتها الخا�صة. وتر�صعه 
الوي�صكي. ولما حاول عمار اأن يكلمها عن وطنه »ا�صتمعت بملل«، و لكنها اأدمنت ج�صده .. 
)27( . والو�صف مقتطف من الرواية وفيه بدا الاأردني المغترب ب�صيط الحال ي�صعى اإلى توفير 

لقمة عي�صه، دون اأن يدرك باأنه افتقد كثيراً من عاداته وتقاليده عندما اأعطى للمراأة حريتها 
في كل �صيء! 

لن  وحواء  اأخرى«،  مرة  »حواء  بـ  لل�صطح  يبعث  �شراع  والرجل..  المراأة  �شراع  اإنه 
تختفي من �شراع الحياة، وفي ال�شراع بدا البعد ال�صيا�صي بين العرب والغرب وتاأكيد التفوق 
المادي ل�صالح الغرب، واإغواء العرب ل�صالح تفوقهم المادي على ح�صاب عادات العربي التي 
يفتقدها �صيئاً ف�صيئاً دون اأن يدرك باأن افتقاده لمعنى الحياة العفيفة هو اأول ما �صيفتقد، 

و�صيتبع ذلك افتقاده لاأ�صياء لا يمكنه ا�صتردادها كافتقاده وطنه وكرامته.
وتحقق هذه ال�شخ�شية �شيميائيا معنى ل�: 

الجانب الاإن�صاني. - 

�شراع العمل وتاأزم الحياة. - 

م�صتوى عال في تنوع الكلام والحكي. - 

امتلاك الرغبة في التغير والتحول في الغربة عن الوطن. - 

الفكر اليقظ. - 
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�صخ�صيات  لاإحدى  ا�صم  )�صيفًا(  اإن  ي�صنع؟  اأن  ماذا يمكنه  الزوبعة.  �صيفا في  وتخيل 
زياد قا�صم في روايته »الزوبعة«، واإنه �صخ�صية جد فاعلة، تحاول اأن تنفرد باأن تجعل من 
اأفعال الاآخرين انعكا�صا لما تراه هي، ويحمل الا�صم في �صيميائيته معنى القوة والبتر، لكنه 
يحمل في ب�صط الاأحداث معنى الاأنانية والغرور، فاتهم )�صيف( من حوله بالخيانة، واأنهم لا 

ي�صيرون في الطريق ال�صحيح )28( .
ويظن الباحث باأنه لما غاب ال�صيف عن العرب غابت العزة وغاب الن�شر! لكن �صيفاً ما 
زال في زوبعة الاأحداث التي األمت بالعرب وعالمهم وما عاد له من فعل يعز العرب ويعيد 
لهم هيبتهم. حتى ي�صطر في النهاية اإلى اأن يتنازل عن قيمه وم�صوؤوليته في المعركة ويعود 

لل�صفوف الخلفية تاركا خلفه العار والخذلان.
بب�صاطتها وعقدها، وقد يكتفي  »الزوبعة« تعي�ص الحياة  و�صخ�صيات زياد قا�صم في 
بذكر �صفات لكثير من �صخ�صياته دون ذكر ا�صمها، وهذا تنوع يوجد تنوعًا اآخر في الحدث، 
ويرمي به اإلى التلويح بغربة تفقد الاإن�صان طعم الاإح�صا�ص بمعنى ا�صمه .. فمن لا وطن له لا 

ا�صم له.
ويعيدك ا�صم �صخ�صية )حنون( في رواية اإبراهيم ن�شر الله »طيور الحذر« اإلى فل�صطين 
ال�صائعة. وتجعلك تحن اإلى ما فات من ما�ص عزّ مثيله! فلها من ا�صمها ن�صيب – كما يظن 
الباحث- وترجع با�صمها نحو م�صاركة القارئ فيما تقول، ا�صتمع لما تقول: »لو لم يحتلوا 

البلد .. كان لي ولد بعمره« )29( 
لي�ص الهدف هو الولد، بل »البلد« . فلما �صاعت البلد لا قيمة للولد. وان�صجم الا�صم مرة 
في  الهزيمة  ولي�صت   .. هزيمة  من  عنه  نتج  وما  الاحتلال(  )حدث  الاأكبر  الحدث  مع  اأخرى 
�صيطرة الاآخر على المكان فقط، بل الهزيمة هي هزيمة النف�ص التي لا ي�صاويها هزيمة، وهو 

قول حنون عن زوجها المهزوم: 
»تزوج هزيمته ورحل« )30( .

من  وتقترب  ال�صخ�صية،  تقديم  في  المبا�شرة  الطريقة  عن  ال�صيميائية  �صفة  وتبتعد 
الطريقة غير المبا�شرة، حيث يّمدنا الراوي بمعلومات عن ال�صخ�صية ب�صكل غير مبا�شر بدءا 
.. فيوؤدي الاأدب لعبته ال�صيميولوجية  من اختيار الا�صم وانطلاقا من الاأحداث المحيطة به 

وهي لعبة الدلائل، ويقذف بها باآلة لغوية �صمتها ي�صتقها من تعدد الاأ�صماء )31( .
ونقف مع �صخ�صية )المجند يعقوب( ، في رواية »طفل الممحاة«، وقد ا�صتثمر الروائي 
اأو  ال�صخ�صية ومراقبة ت�شرفاتها،  التعريب بملامح  ا�صتبطانيًا �صيميائيًّا من خلال  اأ�صلوبًا 
عبر متابعة دقيقة لتطور ردود فعلها في مراحل زمنية مختلفة من اأزمان الرواية. ويقف 
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الروائي خلف قناع ال�صخ�صية الذي يفر�صه داخل الن�ص.. اإلا اأن الوجه الحقيقي ل�صخ�صية 
)المجند( لا يختفي )يعقوب( .. بل يمكن الا�صتدلال عليه اأو اكت�صافه من خلال بع�ص ملامحه 
)32( . ويعقوب مخبر يند�ص في �صفوف المظاهرات لي�صي بالمنا�صلين، لكن هذا الدور ال�صلبي 

يقود اإلى �صحوة وطنية في �صميره- فيما بعد- يدفع ثمنها، فالطفل و الممحاة ير�صمان 
ا�صم )يعقوب( كدلالة معرفية  اأو تخاذل. ولا يخفى ارتباط  الواقع من �صلبية  ما لا ير�صمه 
الدلالة على  انعك�صت هذه  – باليهود، وقد  – اإ�صاريًا  ا�صم يرتبط  اإيديولوجية بالعدوّ، واأنه 

ت�صل�صل اأحداث تلك ال�صخ�صية في الرواية كما ظهر.
وجلب الراوي �صخ�صيتين هما )فوؤاد( و )الكولونيل غريغوري( ، معتمداً على قوة فاعلية 
�صخ�صية )فوؤاد( .. وجعل له من ا�صمه ن�صيب، فهو كالقلب �صخ�صية محورية ذات تاأثير على 
من حولها. وتجمع �صور �صخ�صيات الرواية التي تذكر بفل�صطين ال�صائعة ذات �شردية �صاخرة 
من نوع )الكوميديا( ال�صوداء التي تُ�صحِك وتُبكي، فاأحيانا تك�شر اأحداث ال�صخ�صيتين الاإيقاع 
ت�صويريا،  ك�صفا  الواقع  موازيًا يملوؤه  عالًما  فت�صنع  فل�صطين،  ل�صياع  التوثيقي  التاأريخي 
ال�صيميائي، من ذلك ما قاله )الكولونيل غريغوري( لفوؤاد: »  وتارة ن�صتك�صفه بالا�صتبطان 
ثمة جيو�ص عربية �صتتوجه اإلى فل�صطين خلال اأقل من اأ�صبوعين لتحارب هناك، وقد طلبوا 
ا لا يخلو  مني اأغرب طلب: اأن تكون هذه الجيو�ص تحت اإمرتي �صيد فوؤاد )33( . وكان فوؤاد اأي�صً

من الهذيان الناتج عن ال�صكر اأحيانًا؛ اإذ علم باأن الكولونيل �صي�صبح قائداً.
وبالاأ�صلوب ال�صيميائي الم�صور )34( �صنعت رواية »طفل الممحاة« �صخ�صية )فوؤاد( ، 
ابن القرية الذي حباه الله بج�صد قوي، وطلعة بهية حببت اإليه النا�ص، وكانت �صببًا في تقدمه 
الوظيفي اإ�صافة اإلى مثابرته التي قادته للترقية في وظيفته، وفي موقع ح�صا�ص مثل حار�ص 
وت�صكل  البريطاني.  غريغوري  الكولونيل  ثقة  اأي�صا  ينال  كما  البلاد،  �صيد  ق�شر  في  مقرب 

�صخ�صية )فوؤاد( في الرواية دلالة �صيميائية، يمكن تتبع دللتها في النقاط الآتية: 
لها خط قابل للنمو. - 

تمتاز بال�شراخ والتمرد. - 

بها مرونة على مواكبة الاأحداث. - 

تتاأثر بمن حولها وتوؤثر فيهم. - 

تعبر عن �شرائح مجتمعية متداخلة ولي�صت محورا ل�شريحة واحدة... - 

اإ�صافة اإلى ما ي�صكله البعد الدلالّي اللغويّ لكلمة )فوؤاد( : وهو القلب والمركز، فكما هي 
اأهمية القلب للاإن�صان واأهمية مركزيته وعمله المركزيّ فقد كان فوؤاد كذلك في ت�صل�صل اأحداث 

الرواية: يوؤثر بمن حوله، ويوؤثر فيهم، ويعبر عن �شرائح مجتمعه المتداخلة والمتنوعة.
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ثانيا: علاقة �شيميائية ♦ الأ�شماء مع اأحداث الرواية: 
الواقع  ي�صير  تحويلية  بطريقة  لكن  للواقع،  قراءة  الن�ص  قراءة  الغذامي  الله  عبد  عد 
معها لغة تجعل القارئ يح�ص به على اأنه اأثر يبحث عنه من خلال متغيرات. اأي اأن »القراءة 
من  اأمثاله  مع  يتمثله  �صياق  في  الن�ص  ت�صنيف  محاولة  وهي  ال�صياق،  اإلى  دخول  عملية 

الن�صو�ص«)35( . 
وتتجلى �صيميائية ربط الاأ�صماء بالاأحداث عند جمال اأبي حمدان في روايته »الموت 
الجميل«، وقد قارن الراوي بين �صخ�صيتين ن�صائيتين الاأولى بلا ا�صم وو�صفها بـ )الغريبة( 
وهي زوجه التي ح�شرت للقرية، وتناف�صها في ذكريات الما�صي الحبيبة التي جاء ا�صمها 
مطابقا لاأ�صماء بنات القرية وهو: )وطفا النعمان( وقد �صنع الراوي بينهما حدثا تقابليا 
فقال:  ال�صخ�صيتين..  لكلتا  النا�ص  وروؤية  المدينة..  في  والحا�شر  القرية  في  الما�صي  بين 

»�صاألوني عن الغريبة.. من هي؟« )36( .
وترتبط المراأة عند �صميحة خري�ص ب�صورة المراأة القوية في روايتها )الخ�صخا�ص( ، من 
تتجلى  الخ�صخا�ص:  امراأة  فعند  الكثير،  ال�صيميائية  الدلالة  فيها من  اأحداث  خلال مجموعة 

هْرة. وتقول عنها: »ما عادت ج�صداً عارياً، ...« )37( . ب�صورة زَر
وتدور الاأحداث عن كاتبة اإبداعية تتبادل الاأدوار مع حورية كانت قد �صبحت عارية 
تتحول لحظة  اأن  ترف�ص  ثم   .. بالجنون  الكل  فاتهمها  ال�صمكي،  بن�صفها  لتعترف لحبيبها 
الحب بينهما اإلى رمانة ي�صقها الوجد، فت�صيل ع�صلًا، ولا يخفى ما لهذه الكلمات من دلالات 
التي   ..  ! الـ )خ�صخا�ص(  �صيميائية وا�صحة ترتبط باأ�صماء )حورية( ثم �صترتبط با�صم نبتة 
تهدى لها فتتخل�ص بف�صل هذه اللوحة التي مر�صوم عليها حورية من رتابة حياتها، وتلك 
اآخر  – ف�صارت معها ترك�ص حتى  – كما في خيالها  اإلى حورية حقيقية  الهدية حوّلتها 
مع  ال�صاردة  حكاية  فكانت  للواقع.  تنتقل  حورية  كاأنها  روايتها  من  وتنتهي  ال�صفحات، 

الحورية اأقرب لحكايات األف ليلة وليلة )38( .
ولعل �صخ�صية )الحورية – الاإن�صان( تعود اإلى حالة بطلة رواية )الخ�صخا�ص( النف�صية، 
داخل  المر�صوم  بالزمن  بل  العادي،  بالزمن  له  علاقة  لا  النف�صي  الواقع  اأن  يك�صف  مما 
ال�صخ�صية نف�صها. ويكون لهذه ال�شخ�شية ذات البعد النف�شي الجتماعي بما قدمته من 

حدث واأحداث في الرواية مجموعة دللت �شيميائية نجملها بما ياأتي: 
جاءت هذه ال�صخ�صية متعددة الق�صايا والنماذج. - 

تمثل هذه ال�صخ�صية موقفاً فكرياً. - 
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لل�صخ�صية موقف مدافع عن ق�صايا المراأة. - 

ال�صخ�صية ذات تما�صك يح�ص خلاله القارئ بفو�صى تحيطها تتحكم هي بها نحو  - 
ما تريد.

اإن الفنان هو الذي يخلق �صخ�صياته، ويدعها تت�شرف كما تملي عليها الاأحداث وتطور 
حركتها الداخلة، ولا يتدخل في عملها، ولا في ت�شرفاتها، ولا في اأحكامها على الاأ�صياء، 
وكاأنها مخلوقات لي�ص بينها وبينه رابطة: »فلا يملي عليها ما يراه من الاأفكار، اأو ما يعتقده 
من الخطاأ وال�صواب« )39( ، وقد لا تتميز �صخ�صية بفرديتها اإلا تميزاً �صئيلًا، دون اأن تظهر 

�صيئاً اآخر من �صماتها الفردية )40( . 
وعندها تقدم هذه ال�صخ�صية انطباعاً و�صورة عن الو�صع الاجتماعي الذي تمار�صه، 
حيث يحاول الكاتب اأن ي�صمو ب�صخ�صياته اإلى درجة عالية من النمذجة، كي ترتقي للتعبير 
من  موقفا  تج�صد  ال�صخ�صية  هذه  اأن  وبما  معينة،  اجتماعية  �شريحة  اأو  فئة  اأو  طبقة  عن 
في  وينت�شر  وال�شراعات  المعارك  يخو�ص  تقليدياً  بطلًا  اأو  فار�صاً  لي�صت  فهي  المواقف، 
تخ�ص  قد  التي  العامة  الق�صية  اأن  هي  فكرية  نظر  وجهة  تنقل  �صخ�صية  هي  بل  النهاية، 

المجتمع يمكن اأن يكون للفرد وجهة نظر ما فيها. 
الر�صيد( في رواية �صميحة  ال�صلطوية ا�صماً ومعنى �صخ�صية )فريدة  ومن ال�صخ�صيات 
خري�ص )�صجرة الفهود: تقا�صيم الع�صق( ، وتبدو الر�صالة وا�صحة وذات بعد �صيميائي يوجده 
الحدث وينميه اختيار الا�صم، تقول فريدة: ».. هيا لنع�صق! اأريد اأن اأحب .. اأن اأع�صق .. اأن اأفتت 
ج�صدي على اأحجارك يا بلد، واأ�صقي كل �صجرة قطرة واأطعم كل زيتونة لقمة« )41( . وحاولت 
– من خلال �صخ�صية فريدة- مظاهر الخلل في واقع الانتماء، فقدمت  الروائية اأن تف�صح 
واقعاً ماأزوماً ممتلئاً بالاأخطاء والعثرات والمفا�صد، محاولة تحليل معظم الاأحداث، وردها 
اإلى اأ�صولها الاإيديولوجية اأو الخرافية الاأ�صطورية، لك�صف هذا الخلل دون تقديم علاج له على 
عادة الروائيين، وتلك �صمة �صيميائية مفادها التدليل والاإ�صارة والترميز لا الغو�ص وال�صبر 

في الاأغوار. 
ومن �صخ�صيات هذا النموذج ال�صلطوي في رواية زياد قا�صم: )العرين( ، ال�صخ�صية التي 
�صماها )الدكتورعبد اللطيف( وهي اأبعد ما تكون للطف مكانا.. يقول الراوي: »فقد كان عبد 
. فقام عبد  اإلى الرومان�صية« )42(  اأقرب ما تكون  اللطيف يفتنها بدبلوما�صيته التي كانت 
اأق�صى  مار�ص  ثم  والحرية،  التمرد  معه حياة  فعا�صت   .. طالبته )مجد(  باغت�صاب  اللطيف 
ومحاولته  وخداعه  كذبه  مجد  واكت�صفت  فرا�صه!  اإلى  وجرها  وهددها  وا�صتدرجها  �صلطاته 

قتلها بعد اأن اأخذ متعته منها، فاأنهت هذه الطقو�ص المظلمة.
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ومن ال�صخ�صيات المرتبطة بالاأحداث �صيميائيا �صخ�صية �صماها الراوي )ال�صغير( في 
رواية عنوانها )طيور الحذر( عند اإبراهيم ن�شر الله، فقد اأراد �صغير الطيور اأن يعلّم الطيور 
الكبار الحذر، فن�صي ذاته، واأمعن في الن�صيان، حتى وقع في �صباك قاب�ص الاأحلام . ورواية 
)طيور الحذر( نموذج فريد من نماذج اأدب القهر، اإذ يخترق ال�صخ�صية القهر من خلال ح�صار 
للوطن.  وال�صوق  بالهموم،  والنف�ص، محملة  الج�صد  نحو  الاغتراب  رحلة  فتذهب في  الياأ�ص، 
الدللت  اأن نعي�س �شيميائية الحدث في �شغير طيور الحذر من خلال ب�شط  ويمكن 

الآتية: 
الحذر.  اأهله  تدريب  �صورة  �صورتين،  في  عذاب  رحلة  الحذر  طيور  �صغير  يعي�ص  - 

و�صورة القهر والمرارة والفقر من حاله وحال اأهله معه.
لا ي�صتطيع اأن يتحمل ال�صغير قراءات الواقع وحدته، واأمامه تنهار الاأحلام كلها،  - 

ويبقى ج�صده ملقى على ذرات الاألم والياأ�ص..
ثالثاً- علاقة �شيميائية الأ�شماء مع مكان الرواية:  ♦ 

يعرف المكان في ال�شرد باأنه ما تقدم فيه الوقائع والمواقف )مكان وزمان المواقف، 
ال�شرد  يتم  اأن  اأنه من الممكن  ال�شردية، هذا ولو  اللحظة  الق�صة( والذي تحدث فيه  ومكان 
المكان  اأن  اإلا  بينهم،  العلاقة  اأو  ال�شردي  اللحظة  الق�صة، ومكان  اإلى مكان  الاإ�صارة  بدون 
يمكن اأن يوؤدي دورا مهما في ال�شرد، واإن ال�صمات اأو الو�صلات بين الاأماكن المذكورة يمكن 
اأن تكون مهمة وتوؤدى وظيفة مو�صوعية وبنيوية كو�صيلة للت�صخي�ص. فمثلا اإذا قام ال�صارد 
باأداء �شرده من �شرير في اإحدى الم�صت�صفيات، فاإن هذا يعنى اأنه اأو اأنها على حافة الموت، 
اأن يتفهم الواحد  ال�صهل  اأن تكمل �شردها، وف�صلا عن ذلك فاإن من  اأجل  واأنها ت�صارع من 
اأن هناك �شرداً اأو اأكثر تتعار�ص فيه اللحظة ال�شردية مع الم�شرود )43( . فما علاقة المكان 

باأ�صماء ال�صخ�صيات؟ 
اأنواع للمكان بح�شب علاقة الرواية به،  لقد ميّز )جا�شتون با�شلار( بين ثلاثة 

وهي )44( : 
لوقوع  �صاحة  مح�ص  وهو  الاأحداث  رواية  في  نجده  الذي  وهو  المجازى:  أ. المكان 

الاأحداث لا يتجاوز دوره التو�صيح، ولا يعبر عن تفاعل ال�صخ�صيات والحوادث.
اأبعاده الب�شرية،  	. المكان الهند�صى: وهو الذى ت�صوره الرواية بدقة محايدة، تنقل 

فتعي�ص م�صافاته، وتنقل جزئياته، من غير اأن تعي�ص فيه.
ت. المكان بو�صفه تجربة تحمل معاناة ال�صخ�صيات واأفكارها وروؤيتها للمكان، وتثير 

خيال المتلقى في�صتح�شره بو�صفه مكاناً خا�صاً متميزاً. 
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ولعل �صخ�صية )عمر( با�صمها الذي يعمر، اأخذت من ا�صمها وتاريخها القوي في ذاكرة 
النا�ص ما ا�صتطاعت ا�صتثماره في رواية محمد الطاهات )حكاية قرية حكاية رجل( اإذ يمكن 
اأو  المغلق  المكانان:  لها  ينتمي  التي  الرواية  عوالم  تتبع  مع  )عمر(  �صخ�صية  اأحداث  تتبع 
المفتوح، فنرى ارتباط عمر باأماكن الرواية وخلق �صيميائية تذوب بين ال�صخ�صية والمكان 
الذي يوؤدي دوراً بارزاً فيه، فنقراأ قول الراوي عن: المدر�صة التي رف�صها اأهل قريته بالاأم�ص 
الترابية  وال�صوارع  البادية،  في  الق�صاء  )عمر(  فيها  يعلم  التي  والخيمة  مطلباً،  و�صارت 
ال�صيقة المعوجة في القرية، والاأر�ص التي يريدون اإعادة توزيعها وا�صت�صلاحها وزراعتها، 
الذي ينتقل )عمر( فيه  .. ولواء عجلون  اأمورهم  التي يناق�صون فيها  والبيوت والم�صافات 
من مدر�صة اإلى اأخرى مديراً فاعلًا متميزاً .. وال�صجن الذي دخله )عمر( متهما بخروجه على 
النظام! و�صولًا اإلى المكان الاأهم وهو قريته التي يذكرها لا على التلميح، بل على الت�شريح: 
اأخبار  بع�صها  يعرف  يعني  بل هي مكان �صيق..  فقط،  المفتوح  المكان  ذلك  لي�صت  القرية 
بع�ص ب�صهولة والقرية هي التي يعود اإليها )عمر( والفرح يغمره من تطور حالها واهتمامها 
– والقرية هي اأكبر قرية في اللواء، بل في المملكة، ويريدها اأن تكون  بالمدر�صة والتعليم 
الاأكبر في كل �صيء ولما ي�صلها.. ي�صلها مديراً على المدر�صة التي �صاهم في بنائها يوما ما.. 

و »عاد عمر .. لي�صتقبل في بلده ا�صتقبالا عظيما« )45( . 
وتتوالى الاأماكن ذات العلاقة بـ )عمر( في الرواية تدريجيا، من عوالم مغلقة واأخرى 

مفتوحة، لها دللت �شيميائية ترتبط بم�شهد اأو باآخر ب�شخ�شيته، فنرى: 
المدر�صة وهي �صيمياء الخطر القادم كما يظنه اأهل القرية.. - 

الخيمة �صيمياء المعرفة والثقافة التي يعيها اأهل القرية ولا يخاف خطرها.. وكان  - 
)عمر( يعلم فيها الق�صاء.

الطرقات وال�صوارع الترابية في القرية، والمقبرة الدار�صة التي اقترح اإقامة م�شروع  - 
والم�صافات.. وغير  والبيوت  وال�صوق،  والم�صجد  وال�صارع  والحقل  فوقها،  الجديدة  المدر�صة 
ذلك. كل ذلك يوؤثر على مدى قرب العلاقة بين )عمر( وتلك الاأماكن مهما كبرت اأو �صغرت..

)زبيدة  الاأردنية  الفنانة  البطلة  �صخ�صية  مع  بعلاقته  �صيميائيا  المكان  تج�صد  وقد 
العربي( في رواية )امراأة خارج الح�صار( اإذ ت�صتذكر اأحداث الق�صف في بيروت، وتربط حال 
خوفها بحالها منذ ولادتها والخوف لم يفارقها )46( . فهل )زبيدة( �صخ�صية لامراأة �صعيفة، 
عك�ص دمار المكان عليها هذا ال�صعف؟ نعم، وتركز الاأحداث على تحويل الدلالة ال�صيميائية 
من  والت�شرد  الدمار  بعد  )بيروت(  منظر  خلالها  زبيدة  تاأملت  �صمت  دقائق  فظهرت  لهذا، 
ويلات الحرب، ثم ظهرت هالة من ال�صمت الحا�شر على ما راأت من خراب وكارثة ..ثم تحولت 
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ذاكرتها اإلى اآلة ت�صوير مجنونة فقدت ال�صيطرة على اأفلامها المخزنة وعادت بالذاكرة اإلى 
»الحلم«: »فراأت فيلم » بحيرة البجع«، وكانت ترى طعم الذرة المنفو�صة يت�صاعف وي�صيل 
في فمها » )47( . ثم تتوالى الاأحداث في زمن اأقرب للا�صترجاع الخارجي من زمن الحلم: »فلا 

لون ولا �صوت للحياة...« »اأين نحن الاآن؟« »اآلمها موت مدينتها« )48( .
ومما يلاحظ على ما تقدمه �شخ�شية )زبيدة( من دللة �شيميائية، هي اأنها: 

تطرح م�صكلة الواقع كما هو. - 

الجراأة والتعر�ص للق�صايا الح�صا�صة. - 

ت�صور الياأ�ص ورف�ص الموت ذلا. - 

الهدوء الن�صبي في تقديم ال�صخ�صية. - 

الثورة لا تكون اإلا على واقع ذليل. - 

نجاح الثورة مرهون بقناعة اأ�صحابها لما ي�صنعون. - 

ويروي ال�صارد ق�صة احتراق )الاأ�صواق( ، التي تحت�صن �صيميائياً جملة من التف�صيرات 
للواقع الاجتماعي والاقت�صادي والذاتي – المتغير مع الحرب على بيروت- لتجارب الحياة 
باأحداث  ذات دللة �شيميائية فيما ترتبط خلاله  الأماكن  وتبدو  اليومية عند البطلة. 

يمكن اإيجازها بالأو�شاف الآتية: 
ال�صوق محترقاً. - 

المدينة مثل مدينة الاأ�صباح. - 

الجدران مت�صاقطة مثل غابة. - 

ال�صاحات الترابية ممتدة مثل �صحراء. - 

منذ  عنها  حجبت  ال�صم�ص  كاأن  الكابيتول  �صينما  اأمام  اللون  باهتة  ال�صجيرات  - 
�صنين.

ن�صب » �صاحة ريا�ص ال�صلح« - محطم.
�صاحة ال�صهداء، مزارع الليمون، �صيدا، �صور، باب اإدري�ص، الجامعة، �صوق ال�صاغة،  - 
زبيدة   = المدينة   = المكان   = بيروت  باأن  القول  اإلى  و�صولا   ... المري�صة،  عين  كورني�ص 

ماتت!)49( .
الثابتة، نقف مع �صخ�صية ا�صمها )الثائر( ، عند �صميحة  ومن �صيميائية ال�صخ�صيات 
خري�ص في روايتها )القرمية( ، وياأتي و�صفه مرتبطا مع و�صف )البادية( ، وتقف الحكاية 
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بين ف�صاءين ]المدينة )التي كانت قرية بالاأم�ص( والبادية التي ينتمي لها الثائر..ولقد اأولى 
�صارد )القرمية( للمكان وعلاقته بال�صخ�صية دلالة �صيميائية ملحوظة، اإ�صافة لكون الثائر 
ي�صير الاأحداث والوقائع، باإحالته اإلى اأمكنة واقعية معروفة لدى المتلقي الاأردني.. فترواح 

الرواية بين �صيميائية رامزة وواقعية �صاحرة.
وفل�صطينية  اأردنية  مدن  حكاية  ال�صاردة  اأوردت  حين  ال�شرد  في  ال�صحرية  هذه  انظر 
و  »الطفيلة«،  و  الجفر«،  »م�صارف   )50( على  وهو  الثائر  حكاية  الراوي  فق�ص  معروفة 
»الكرك«، و »�صكة حديد عمان«، و »العقبة«، و »معان«، و... وكلها اأماكن �صاركت البطل 

)الثائر( في اإحراز ن�شره..
ومن �صيميائية المكان ذي العلاقة غير المبا�شرة باأ�صماء �صخ�صيات الرواية الاأردنية 
الراوي من مكان  انتقل  : عندما  الدلاهمة في روايته )الو�صاح الاأحمر(  ا�صتح�شره علي  ما 
�صكلته بادية �صحاب اإلى مكان العا�صمة عمان، ونقل الاأحداث اإلى �صويلح في عمان، وقد 
ا، وقد �صمّى الراوي الغجرية با�صمين هما  تزوج البطل الذي �صماه بـ )نا�شر( من الغجرية �شرًّ
)ريا( اأو )هاجر( .. و هناك تجري المدينة علاقتها مع نا�شر مجراها و تنتهي بموت نا�شر 

هناك قرب �صحاب ميتة الغريب عن بلده وهو يحن اإليها.
الغربان )المخبز( هو ح�صار خارجي وداخلي للبطل ح�صن،  ولعل المكان المغلق في 
يلجاأ اإليه ليقبع في ظلاله المنغلقة ليعبر بهم�صه عن ال�صيق الذي يلازمه، مما يجعله دائم 
الهرب اإلى داخله رغبة منه في البوح بم�صاعره واأحا�صي�صه ليرتاح خوفاً من الخارج المحيط 
. ثم في  ال�صعبية » )51(  اأم�صيت ليلي في المقابر والترب  اإليه: » فلقد  الكل ينظر  به، وكاأن 
لروابطه  – وهو يحترف �صنعته- ذكر  )المخبز(  ابتعاد )ح�صن( وانغلاقه عن هذا المكان 
المتفككة وابتعاد عن مكانه الاأ�صيل )جبل الجوفة في عمان( ، وتاأخذ الاأماكن لدى الراوي 
دلالة الغرفة المغلقة عن العالم المحيط، فيذكر: »تعتبر اأيامي في المخبز الاآن كالنعيم، اإذا 
. ويعد   )52(  ».. اأكثر  اأتنف�ص بعمق  .. واأ�صبحت  الاأحذية  ما تذكرت �صوق الخ�شرة، وم�صنع 
)المخبز( مكاناً منفتحاً على الذات.. فالمخبز يحت�صن حياة البطل.. واإليه المهرب واللجوء 

رغم �شروده وحيرته.
ونقف مع �صخ�صية )البطل الخباز ح�صن( و )فاطمة( في رواية هزاع البراري )الغربان( 
فيواجه ح�صن م�صيره في مكان مفتوح »و�صط البلد في عمان يتجول في اأطراف ال�صوارع .. 
اأمامه �صورة الجبل متعاليا«. ولـ )ح�صن( الذي من المفتر�ص ان يعي�ص حياة الح�صن، ويح�ص 
بالح�صن في اأي مكان حكاية مع عمان في �صبيل العي�ص بكرامة، يقول: »وعثرت على فندق 
�صعبي، ينزل اإليه بدرجات طويلة وكاأنك تنزل اإلى قبو للب�شر المنبوذين. كانت غرفة مت�صعة 
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ت�صبه الاإ�صطبل، ذات نوافذ �صغيرة، .. ومفار�ص ممدة على الاأر�ص، .. يقبع فوقها مخلوقات 
تحمل ملامح ب�شر كانوا يعي�صون، حتى قذف بهم الا�صطهاد اإلى هنا وتاأبطهم نف�ص الم�صير، 

كان المكان يفوح برائحة الاحتقار .. ما اأحقر الاإن�صان اإذا تحطم« )53( . 
�صيميائية المكان تقودنا للقول باأن )ح�صن( يرمز لاألم الانهزام .. فهو ما يزال يبحث 
عن مكانه الذي يحقق حلمه فيه .. ويرى في المكان الحقير فر�صة التعبير عن األمه! فح�شن 

وعلاقته بالمكان/ عمان �شيميائيا كما ياأتي: 
حلم ح�صن بمدينة عمان لم يتحقق. - 

يرى ح�صن في عمان ال�صخب، والارتباك، وعدم الو�صوح فقط.  - 

اأو  �صيا�صي  اأو  اجتماعي  حدث  من  بالمدينة  يحيط  ما  كل  من  ح�صن  نف�ص  هربت  - 
ثقافي اأو اقت�صادي.

يندمج ح�صن بالمدينة ويغرق في و�صفها. - 

لقد اأخذ المكان الطبيعي م�صاحة غير ب�صيطة من الروايات الاأردنية، لمنح هذا الف�صاء 
قال )جورج  . وكما  نريده هنا-  –كما  المبا�شر  المبا�شر وغير  والتقديم  الو�صف  حقه من 
با�صتيد( : »اإن المدينة عالم يقا�ص كل �صيء فيه بالمقيا�ص الاإن�صاني«، فاإن درا�صة المكان 
والمدينة ب�صكل محدد، توؤدي اإلى اكت�صاف اأبعاد مجهولة في الن�ص الروائي، فالمدينة طراز 

متميز للحياة الاإن�صانية« )54( .
رابعاً- علاقة �شيميائية الأ�شماء بالجو الأ�شطوري في الرواية:  ♦ 

من ذلك ما جاء في رواية ها�صم غرايبه )المقامة الرملية( وت�صميته ل�صخ�صية متعددة 
الاألقاب والم�صميات، وتحمل اأ�صماء ثلاثة.. ولكل ا�صم منها بعد دلالي مختلف، ويجمعها كلها 
)الخمي�س  الاأ�صطرة. والاأ�صماء هي:  اعتيادية، وتقترب من  ال�صخ�صية هي �صخ�صية غير  اأن 
اأو ب�سر الحافي( الذي يتزوج تارة من ن�صاء جنيات، وتارة  اأو ب�سر الخير  الأحو�س  بن 
يتزوج من )ال�صيماء( ابنة �صيخ القبيلة، م�صتفيداً من المال الذي اأخذه دية بدلًا من الاعتراف 

بالثاأر)55( .
ولقد ر�صم الغرايبه عالماً من المعاناة والمفارقات، حيث ال�صقاء في كل �صوره والفقر، 
ال�صارد في حالة �صمت، مع  الواقع، ناقماً على ما يفعله بالب�شر! ويجعل عالم  معرياً هذا 
وهي  عنده،  )الاأزارجة(  �صخ�صية  الموؤ�صطرة  ال�صخ�صيات  تلك  ومن  التعبير.  في  الب�صاطة 
مخلوقات غريبة جلدها جلد ثعبان تحتل ال�صحراء! وجاء في و�صفهم عنده: »عيونهم �صق 
بالاأخرى.  ويتغطى  اأذناً  واحدهم  يفتر�ص   ... وطويلة  عري�صة  واآذانهم  للاأعلى  الاأ�صفل  من 
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وحين ي�صيح يلف اأذنيه حول وجهه وراأ�صه فتنك�صف عورته الخنثى، وي�صتتر وجهه ال�صائن، 
ويم�صي في الاأر�ص ف�صاداً« )56( . 

النوم  )�شلطان  روايته  في  الرزاز  موؤن�ص  عند  المهمة  الاأ�صطورية  ال�صخ�صيات  ومن 
وزرقاء اليمامة( تح�شر �صخ�صيتان متقابلتان في معنى الحب، هما )روميو( و )جولييت( 
ال�صاد،  مدينة  في  »يعي�ص  اأنه:  عنه  جاء  فقد  مفهومة،  ب�صيطة،  ب�صخ�صية  روميو  ويح�شر 
وهو خارق يملك قوة على تروي�ص هوج الرياح ... ويذهب للقاء )جولييت( التي تتاأخر عن 
الح�صور، وبعد اأن يرى من العجائب ما يرى يقرر الانتحار فيطلق على راأ�صه النار، ولكنه لا 

يموت بل يفقد ال�صمع من الجانب الاأيمن من الراأ�ص فقط« )57( .
معقدة،  ولا  مركبة  غير  ب�صيطة  ب�صورة  ال�شرد  في  يتحركان  وجولييت  فروميو 
فدورهما دور المتابع لا المتطفل.. اإ�صافة لما يمثلانه من تاريخ درامي لق�صة الحب التي 
ال�صارحة  ال�شردية  بال�صيماء  النقاد  ي�صميها  وتلك  بالاأحزان..  وتنتهي  بال�صعوبات  تبداأ 
�شراحة  الم�صطلح  ي�صير  وقد  ما،  �شرد  في  �صيماء  وجود  وتعني   )Metanarrative sign(

اإلى واحدة من ال�صفرات اأو ال�صفرات الثانوية )subcodes( التي يتم وفقاً لها اإنتاج الدلالة 
في ال�شرد، وهذه ال�صيماء متعلقة ب�صيماء اأخرى تعد عن�شراً في ال�صفرة التي ت�صكل الاإطار 
ال�شردي اللذان يظهران فيه معا، وال�صيماء ال�شردية ال�صارحة ت�صير �شراحة اإلى وجود وحدة 
�شردية: وتزودنا باأجوبة على اأ�صئلة من قبيل ما تعنيه في ال�صفرة الفرعية اأو التحتية التي 

يتم وفقا لها تطور ال�شرد.. )58( 0
كذلك تح�شر ال�صخ�صية الاأ�صطورية ذات الدلالات ال�صيميائية المتعددة )زرقاء اليمامة(، 
واإذا ما انتقلنا اإلى جوهر ن�ص الرواية، فاإن زرقاء اليمامة امراأة ذات قدرات خارقة، تمتلك 
القدرة على قراءة الاأفكار، وعلى روؤية كل ما يقف اأمامها، و )زرقاء اليمامة( هي البديل 

المو�صوعي ل�صخ�صية )جولييت( . ومن دللتها ال�شيميائية اأنها: 
الواقع مهما  التغيير، وتحدي  القدرة على  الفعل ذي  نموذج ن�صائي من �صاحبات  - 

كان جديداً براقاً.
قادرة ن�صبياً على الاختيار ومقاومة خراب الواقع. - 

�صبيه                        مكان  في  الزرقاء  وتعي�ص  للا�صتلام.  وراف�صة  مقاومة،  روح  وفيها  - 
لعالم روميو. 

فيقول الراوي: »فزرقاء اليمامة التي تعي�ص في عالم ال�صاد لا تكتفي بالتحذير �صواد 
الليل وبيا�ص النهار من التحركات الم�صبوهة لكثبان الرمال... ومن بحر الظلمات الذي يحد 
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عالم ال�صاد من الغرب، لكنها تملك قدرة خارقة على قراءة ما يجول في الروؤو�ص وما يعتمل 
في النفو�ص... لكن ب�صيرة زرقاء اليمامة تخترق الاآفاق والاأبعاد والحدود« )59( . 

وزرقاء �صاحبة قدرة نظر، وقد ا�صت�شرف لها الراوي هذه الخ�صو�صية من ق�ص�ص  - 

التراث التي امتازت فيها ال�صخ�صية التقليدية لزرقاء اليمامة، مع تحويل القدرة على الب�شر 
اإلى القدرة على الا�صتب�صار وقراءة الاأفكار.

)�صليمان  ا�صمها  مثقفة  اإن�صانية  �صخ�صية  مع  فا�صلة  حب  بعلاقة  الزرقاء  ترتبط  - 

ا�صمه لكنها  ؛ لاأنها �صاحبة ثقافة وروؤية. وهي واإن ارتبطت بالتوحيدي على  التوحيدي( 
منها:  نذكر  عدة  اأ�صماء  مثلتها  ال�صخ�صيات  وتلك  الرواية،  في  مثقفة  �صخ�صية  بكل  ترتبط 
)علاء الدين( ، و )العلامة( ، و )�شرحان �شرحان( ، و )الكاتب الطويل( . وكانت تتطلع اإلى 
علاقة متكافئة مع الحبيب المثقف الذي �صدمها تخلفه، وتراجع وعيه لعلاقاته الاإن�صانية، 
وا�صطدمت كذلك بادعاءات المثقف الكاذبة با�صم »الكرامة« الكاذبة والعلاقة غير المحترمة 

مع المراأة )60( . 
ترتبط الزرقاء بعلاقة مع )بئر الاأ�شرار( الذي ير�صدها في رحلتها عبر �صلطنة النوم،  - 

باعتباره م�صطلعاً على الاأ�شرار و�صديق )�صلطان النوم( . 
لزرقاء اليمامة �صفات قربتها من الاأ�صطرة منها اأنها ترى العا�صفة وهي قادمة من  - 

بعيد، وقد خا�صت �شراعها الخرافي معها، وهي تعاني من ال�صلل مت�صلحة بالحلم، وبمو�صيقى 
البحر، وا�صتطاعت تحمل هجوم العا�صفة الذي دمر مدينة ال�صاد، لتنه�ص الزرقاء من جديد، 

وبالتالي لت�صبح زرقاء اليمامة نموذجاً للحياة في تجلدها.
تخو�ص الزرقاء حرباً مع �صلطان النوم، ال�صلطان الذي لا يهزمه اأحد، وقد تحولت  - 

العلاقة بينهما من ال�شرا�صة، اإلى الحب الاأفلاطوني، ومع اأن �صلطان النوم يحقق انت�صاراته 
على الجميع بما في ذلك الزرقاء، ولكنها لا ت�صلم لـه نف�صها اإلا ب�شروطها هي، �شروط الغالب، 
فتدخل مع �صلطان النوم لعبة الاأحلام، في محاولة يائ�صة منها لاإعادة النا�ص اإلى الواقع في 

ن�صالها �صد الخراب ال�صائد.
المر،  الواقع  تلطف  التي  المخدرة  الاأحلام  عن  النوم،  عن  بحثاً  المدينة  �صجت  - 

في�صير قابلًا للحياة، فينهزم حلم زرقاء اليمامة، ولكنها لا تلبث اأن تنت�شر على مر�صها، 
و�صيخوختها، فتجدد مثل اآلهة الخ�صب، راف�صة دعوة �صلطان النوم لها، مع بقائها في حالة 
حيرة مربكة، فالواقع مدمر، والمخرج الاأمريكي وكاميراته ت�صيطر على مجمل الم�صهد )61(.  
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نتائج البحث:
لقد تعددت روؤى الاأ�صماء لل�صخ�صيات في الرواية الاأردنية، من حيث تاأثرها بالحدث  1 .
وتطوره وان�صجامه مع هموم العربي عامة، والاأردني خا�صة. وقد غلب الهم العربي العام 
على الهم الاأردني الخا�ص من خلال اختيار الاأ�صماء وتنميطها كما في الحديث عن الاحتلال 
العربي  العربية وحقوق  الوحدة  الاأر�ص ومناجاة الما�صي، والحديث عن  والعدو وا�صتلاب 

وغير ذلك.
تقع ال�صخ�صية النامية مو�صع اإعجاب من من�صئها ومن متلقيها، ومن ا�صمها فهي  2 .
ت�صابهنا في ظروفها، وكثيراً ما نجد اأنف�صنا فيها ونقراأ ذاتنا من خلالها، فن�صاركها المعاناة 
ونقي�ص تجاربنا على تجاربها، ويمكن اأن ي�صل الاأمر اإلى اأن يتقم�ص المتلقي عواطف هذه 
ال�صخ�صية و�صلوكها ونف�صيتها فتكون انعكا�صاً لذاته.. التي قد تكون هي بالاأ�صل الانعكا�ص 

لذات الروائي! 
لا تعتمد الرواية الاأردنية على ال�صخ�صية الواحدة المحورية في حدثها، بل ت�شرك  3 .
عددًا من ال�صخ�صيات النامية اأو غير النامية في تحمل هذا الدور، وتعك�ص ت�صمية ال�صخ�صية 
المحورية بعداً ملحوظاً على عنوان الرواية وت�صمية ف�صولها، وربما ت�صمية بع�ص الاأماكن 

في الرواية. 
يجمع الروائي الاأردني من خلال ت�صمية �صخ�صياته بين جوانب ال�صخ�صية الج�صدية  4 .
والاجتماعية والاقت�صادية والنف�صية، ويتح�ص�ص اأعماقها محاولا معالجة اأمر طراأ على تاريخ 

العلاقات والعادات والتقاليد العربية.. والاأردن طرف عربي قوي. 
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وبالاإ�صافة لهذين الم�صارين فاإن م�صار المنهج البنيوي التكويني ظاهر وملحوظ في الرواية 
الاأردنية، وهو الذي يرى ال�صخ�صية من خلال كونها التعبير الاأمثل عن فكر جماعة معينة، 

وكل اأولئك ياأتي خدمة للفكر الاجتماعي المقدم في الرواية.
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لوي�ص لينرلي، �ص 141. 40 .
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ملخص: 

تحليلية  درا�صة  الاأدبي  الن�ص  في  الاإبداعي  الخطاب  درا�صة  البحث  مو�صوع  يتناول 
نقدية م�صتعيناً بالمنهج الاأ�صلوبي، الذي يتناول اللغة باعتبارها مكوناً رئي�صاً للن�ص، و�شر 
التعامل  اإلى  الاإبداعي،  التقليدي مع الخطاب  التفاعل  بذلك  تتجاوز  والدرا�صة  فيه.  الاإبداع 
العادي  الدرا�صة بين الخطاب  وبذلك تميز  اأ�ص�ص جوهرية في الخطاب،  القائم على  الواعي 
الذي يعتمد مجرد نقل الفكرة، اأو اإي�صال المعنى بطريقة مبا�شرة، اإلى الخطاب الاإبداعي الذي 
يتجاوز ذلك اإلى مرحلة التاأثير والتفاعل بين المبدع والمتلقي. وتكمن اأهمية البحث في اأنه 

يركز ب�صكل خا�ص على مكونات الخطاب الاإبداعي وكيفية التعامل معه اأ�صلوبياً. 
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Abstract: 
This paper studies the creative discourse in the literary text analytically 

making use of the stylistic approach which considers the language the main 
component of the text and the main reason behind its creativity. Therefore, 
the study goes beyond the traditional interaction with creative text to reach to 
the reasonable interaction which is based on main issues in the discourse. So, 
the study shows the differences between the ordinary discourse which only 
aims at transmitting the meaning directly and the creative discourse which 
goes beyond that to reach to a stage of influencing and interaction between 
the creator of the text and the target. The importance of this study is in that 
it focuses on the components of the creative discourse and how to deal with 
it stylistically. 
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مقدمة:
قبل الحديث عن دور المنهج الاأ�صلوبي في تحليل الخطاب الاإبداعي، نحاول اأولًا تحديد 
ماهية الخطاب الاإبداعي، وعلاقته بالمتلقي، فالخطاب الاإبداعي، هو الخطاب المرتبط بكاتب 
اأدواته الكتابية، مع زيادة وعيه بالعمل الذي يقدمه، واأما المتلقي فهو الذي  متميز يطور 
يتجاوز مرحلة الانفعال ال�شريع بالخطاب اإلى مرحلة الوعي الكامل باأبعاد العمل وم�صتوياته 
الفنية، وذلك من خلال علاقة واعية بين المبدع والمتلقي، لي�صل الاثنان اإلى مرحلة التاأثير 
والتاأثر، وهذا الاأمر يحتاج اإلى وعي متكامل من جانب المبدع في تقديم خطابه الاإبداعي، 

والمتلقي في الاأدوات التي ي�صتخدمها لفهم اأبعاد الن�ص، وا�صتك�صاف جوانب التميز فيه. 
�صتُ الخطاب الاإبداعي بالذات، لاأن الخطاب العادي لا يعنينا كثيراً في مجال  وقد خ�صَّ
الدرا�صات النقدية، فالذي يعنينا هو الخطاب الذي يبدع فيه الكاتب عملًا �صعرياً اأو نثرياً، 
م�صتخدماً لغة خا�صة واأ�صاليب مميزة، ي�صتطيع بو�صاطتها نقل القارئ من حالة اللامبالاة 
اإلى حالة الوعي الكامل بالعمل الذي يقدمه، فكاتب الن�ص لا يبدع في مجرد الفكرة التي 
يقدمها، ولكنه يبدع في تقديم الفكرة من خلال خطاب واع يتميز فيه عن غيره، فاإذا كانت 
مكونات الن�ص ب�صكل عام واحدة بين يدي المبدعين، فاإن طرائق ا�صتغلال هذه المكونات 
تختلف من كاتب اإلى اآخر، من حيث قدرته على توظيف اللغة وا�صتغلال طاقاتها الاإبداعية. 
وربط هذه الاإمكانات في خطاب اإبداعي له قدرته على التاأثير في النا�ص، واإي�صال الفكرة 
الخطاب  فيها  ين�صاأ  التي  الخا�صة  الظروف  في  المتلقين،  واأحوال  يتنا�صب  الذي  بال�صكل 

الاإبداعي. 
المنهج  على  اأولًا  نقف  الاإبداعي،  الخطاب  تجليات  عن  الحديث  في  الخو�ص  وقبل 

الاأ�صلوبي الذي نتخذه و�صيلة للك�صف عن اأ�شرار هذا الخطاب وم�صتوياته المختلفة. 

المنهج الأسلوبي: 
بين  الربط  هذا  »ويقودنا  الن�ص،  تحليل  في  اأ�صا�صاً  اللغة  الاأ�صلوبي  المنهج  يعتمد 
الاأ�صلوبية والدرا�صة اللغوية اإلى الفر�صية الاأ�صا�صية للعلم نف�صه. وتقوم هذه الفر�صية على 
اأ�صا�ص اأن الن�ص الاأولي ن�ص لغوي لا يمكن �صبر اأغواره دون تحليل العلاقات اللغوية التي 
ينطوي عليها، ذلك لاأن هذا التحليل هو الذي يقودنا اإلى تفهم ال�صحنة الدلالية والعاطفية 
الكامنة في الن�ص، والتي توؤثر في المتلقين. ولا يعني هذا كله �صيئاً اأكثر من اأننا قراء ونقاداً، 

لا يمكن اأن ننفذ اإلى قيمة العمل الاأدبي اإلا من خلال الن�ص ذاته« )1( . 
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فالاأ�صلوبية تعالج الن�ص من خلال مادته الاأ�صا�صية وهي اللغة، وبو�صاطتها نلاحظ 
الظواهر اللغوية البارزة، ونربط هذه الظواهر باأ�صبابها وم�صبباتها، وعلاقتها بكاتب الن�ص، 
وهي بطبيعة الحال لا تدر�ص اللغة بحد ذاتها، ولكنها توظف اللغة لدرا�صة الن�ص، »وعلى هذا 
يمكننا القول باأن علم اللغة هو الذي يدر�ص ما يقال، بينما الاأ�صلوبية هي التي تدر�ص كيفية 

ما يقال م�صتخدمة الو�صف والتحليل في اآن واحد« )2( . 
فالن�ص الاإبداعي يقدم المعرفة اأو التجربة الاإن�صانية، بو�صيلة خا�صة هي اللغة، ولكننا 
لا نعني هنا اللغة العادية، واإنما نعني اللغة الفنية، التي تتجاوز مرحلة التعبير العادي اإلى 
اإلا �صاحب تجربة خا�صة، تجعله يتعامل مع اللغة والعالم من  تعبير خا�ص لا يقدر عليه 

حوله تعاملًا خا�صاً. 
والاأ�صلوبية لا تعنى ب�شرح الن�ص اأو مفرداته اللغوية، ولكنها تتجاوز ذلك اإلى مرحلة 
اأعمق ت�صل من خلالها اإلى الطاقات الاإبداعية الخلاقة في الن�ص، فلي�صت الق�صية اإذن مجرد 
اأداء  اأو معان غام�صة، واإنما تمثل تجارب خا�صة وعامة، من خلال  �شرح مفردات �صعبة 
متميز للغة، يتجاوز التعبير العادي الماألوف، اإلى تعبير ت�صبح فيه اللغة الاإبداعية قادرة 
على  قادراً  الكاتب  معها  وي�صبح  العادية،  اللغة  تو�صله  اأن  ت�صتطيع  لا  ما  تو�صيل  على 
الاإم�صاك بجماليات اللغة، وقدراتها التعبيرية »ومن المهم الاإ�صارة اإلى اأن التناول الاأ�صلوبي 
اإنما ين�صب على اللغة الاأدبية، لاأنها تمثل النوع الفردي المتميز في الاأداء بما فيه من وعي 
واختيار، وبما فيه من انحراف على الم�صتوى العادي الماألوف، بخلاف اللغة العادية التي 
تتميز بالتلقائية والتي يتبادلها الاأفراد ب�صكل دائم وغير متميز )3( ، وجوانب التميز في اللغة 
ب�صكل  تركز  الحديثة  والاأ�صلوبية  الاأ�صلوبي،  الدر�ص  مو�صوع  هي  الن�ص  منها  يت�صكل  التي 
اأ�صا�ص على اللغة التي يتفاعل معها كاتب الن�ص، وتحوله –بالتالي– من مجرد م�صتخدم 
لها  تراكيب جديدة  ا�صطناع  على  قادر  اإلى  لها  ناقل  معها، ومن مجرد  متفاعل  اإلى  للغة 
الن�ص،  كاتب  ي�صاحب  الذي  نف�صه  الاإح�صا�ص  في  واإ�شراكه  المتلقي،  في  التاأثير  على  قدرة 
»ومجال الدرا�صة الاأ�صلوبية وا�صع، يمكن الدخول اإليه من اأبواب عدة، مما يثري درا�صة الن�ص، 
و يتيح المجال اأمام الدار�صين لتناول ق�صايا مختلفة، تتجاوز –كثيراً- المراحل التقليدية 
العملية  جوهر  اإلى  والتو�صيح،  ال�شرح  اأو  العام،  والتف�صير  الخارجي،  النقد  عند  تقف  التي 
الفنية ومحاولة اإيجاد �صلة بين الظواهر المميزة، اأو طريقة الاأداء، وبين الدلالات المختلفة 
التي تحملها في طياتها، وما يمكن اأن توؤديه خدمة للمعنى، وتعميقاً للتجربة التي يقدمها 

الاأديب، ويحاول من خلالها اإ�شراك الاآخرين معه« )4( . 
والمنهج الاأ�صلوبي في درا�صة الن�ص، يعتمد على خ�صو�صية اللغة، باعتبارها المادة 
الاأ�صا�صية التي يت�صكل منها الن�ص، وهو يعد منهجاً نقدياً في تحليل الن�صو�ص، واكت�صاف 
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في  ح�صل  الذي  التطور  على  اأ�صا�ص  ب�صكل  الاأ�صلوبية  اعتمدت  وقد  فيها،  الاإبداع  جوانب 
الدرا�صات اللغوية، وما قدمه علم اللغة المعا�شر من درا�صات عمقت الوعي بماهية اللغة، 
الدرا�صات  اللغوية نابع من دور  الدرا�صات  الاأ�صلوبية على  وم�صتوياتها المختلفة، واعتماد 
الدار�صين  من  كثير  ربط  ولهذا  الن�ص،  داخل  القائمة في  العلاقات  عن  الك�صف  اللغوية في 
الاأ�صلوبية بعلم اللغة، واأن الاأ�صلوبية لم تكن »في اأول الاأمر �صوى منهج من المناهج اللغوية 
اإلى  ينظرون  الباحثين  من  كثير  هناك  زال  وما  الاأدبية،  الن�صو�ص  درا�صة  الم�صتخدمة في 
الاأ�صلوبية باعتبارها منهجاً م�صتوحى من المناهج اللغوية كما لو كان مجرد و�صف لغوي 
اللغة  علم  فروع  من  فرعاً  الباحثين  هوؤلاء  بع�ص  يعده  ال�صبب  ولهذا  الاأدبية،  للن�صو�ص 

العام«)5( . 

الخطاب الابداعي: 
تختلف لغة الخطاب العادي عن لغة الخطاب الاإبداعي، في الهدف والغاية. فالخطاب 
العادي يهدف المتكلم من خلاله اإي�صال معلومة للمتلقي، لحمله على معرفة �صيء لا يعرفه، 
اأو لحمله على القيام بعمل ما، اأو الان�صياع ل�صيء هو يريده، اأو ترك ذلك، وكل هذا يحدث 
و�صائل  ي�صتخدم  ولهذا  النا�ص،  اإطار ما هو متداول بين  بلغة عادية محددة، لا تخرج عن 
الا�صتماع والتجاوب مع  اإلى  الاأدلة والبراهين لدفع المتلقي  على  الاإقناع في لغته معتمداً 
المتكلم. وهذا ما يحدث عادة بين النا�ص عندما ي�صتخدمون اللغة في اإطار �صياقها الوظيفي 
الذي و�صعت له اأ�صلًا، وقد ميز الدكتور عبد ال�صلام الم�صدي بين الخطاب الاإبداعي والخطاب 
العادي عندما اأ�صار اإلى ذلك في قوله: »بينما ين�صاأ الكلام العادي عن مجموعة انعكا�صات 
مكت�صبة المران والملكة، نرى الخطاب الاأدبي �صوغاً للغة عن وعي واإدراك، اإذ لي�صت اللغة 

فيه مجرد قناة عبور الدلالات، واإنما هي غاية ت�صتوقفنا لذاتها« )6( . 
فالاأ�صل في الخطاب العادي هو نقل الفكرة اأو اإي�صال المعنى بطريقة مبا�شرة بينما، 
الخطاب الاإبداعي لا يهدف فقط اإلى نقل فكرة اأو اإي�صال معنى، ولكنه يتجاوز ذلك اإلى مرحلة 
التاأثير والتفاعل القوي بين المبدع والمتلقي، »فاإذا كان المعول الاأ�صا�صي في الكلام العادي، 
هو المعنى ونقل الفكرة، فاإن الخطاب الاأدبي يتجاوز هذه الغاية، ويجعلها في المرتبة الثانية 
بعد الاهتمام بالن�ص ذاته، والتركيز على لغته، ب�صكل يمنحها قيمة جمالية، وقوة اإيحائية 

دلالية تفوق المعاني المعجمية للمفردات« )7( . 
والخروج من اللغة العادية اإلى اللغة الفنية التي تخلق عملًا اإبداعياً يحتاج اإلى كاتب 
متميز يتجاوز اللغة العادية اإلى لغة اأخرى، عندما يفجر في اللغة الطاقات الاإبداعية الخلاقة 
الموجودة فيها، ويجعلها قادرة على تجاوز ما هو ماألوف اإلى ما هو غير ماألوف، وهو بذلك 
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لا يخلق لغة جديدة، واإنما يعيد �صياغة اللغة الموجودة، وينتقل بها من بعدها النمطي، اإلى 
بعد اأخر، تكون فيه اللغة قادرة على جذب المتلقي وال�صيطرة على م�صاعره واأحا�صي�صه. 

وتعتمد مكونات الخطاب الاإبداعي على اللغة الم�صتخدمة في الخطاب، فاللغة المعجمية 
التي ي�صتخدمها �صاحب الخطاب تمثل الم�صتوى الاأول من م�صتويات التعامل مع اللغة، اأما 
لغة الخطاب الاإبداعي فتمثل الم�صتوى الثاني في الن�ص، وهي مرحلة اأكثر �صعوبة وتعقيداً، 
ينتقل فيها المتكلم من مرحلة التعامل الحيادي مع اللغة، اإلى مرحلة التفاعل معها، ومحاولة 
ال�صيطرة عليها وفق اأحا�صي�صه وم�صاعره المتنامية، وهو بذلك يوظف اللغة توظيفاً فنياً من 
خلال و�صائل خطاب غير عادية، تجعل المتلقي اأكثر تفاعلًا مع لغته، وتجاوباً مع اأ�صلوب 
خطابه »فعندما يت�صل الاأمر بالانتقال من معنى اإلى اآخر فنحن في مجال التغيير الدلالي، 
هو  واإنما  رجلًا،  لي�ص  الرجل  اأن  تت�صور  كي  وتبديلها،  الكلمات  معاني  قلب  مجال  في  اأي 
ذئب اأو اأرنب اأو دودة، اأو اأن القط لي�ص قطاً، بل هو اإمبراطور اأو اأبو الهول اأو امراأة، فال�صاعر 
يريد منا اأن نظن ما يظنه هو، ونرى ما يراه، ولا ي�صتخدم ال�صكل البلاغي اإلا ليطم�ص �صكل 

العلامات اللغوية ويغير معناها« )8( .
واأياً كان نوع الخطاب الاإبداعي و�صكله، فاإن مبدعه ينطلق اأ�صا�صاً من اللغة العادية التي 
هي المكون الطبيعي لمادة الخطاب، ولكنه يتجاوزها بعد اأن يتفاعل معها ويملك زمامها، 
ويجعلها تحت �صيطرة م�صاعره وانفعالاته، وبدون اللغة العادية، لايمكن الحكم على اللغة 
المتعمد  الجمالي  التحريف  عليها  ينعك�ص  التي  الخلفية  المعيارية هي  اللغة  »اإن  الاإبداعية 

للمكونات اللغوية للعمل، اأو بعبارة اأخرى الانتهاك المتعمد لقانون اللغة المعيارية«)9( .
يتناول  اأن  اأو  نثرياً،  اأو  �صعرياً،  ن�صاً  يكون  اأن  الاإبداعي  بالخطاب  المق�صود  ولي�ص 
نثر  اأو  �صعر  من  معروف  هو  ما  تتجاوز  قد  الاإبداعي  الخطاب  فاأ�صكال  محدداً،  مو�صوعاً 
لت�صمل كل خطاب يتجاوز من�صئه لغة الخطاب العادي اإلى خطاب اإبداعي، ت�صيطر فيه اللغة 
الفنية التي تتجاوز مرحلة الاإفهام ونقل المعلومة، اإلى مرحلة التاأثير في المتلقي وال�صيطرة 
عليه، وبناء على ذلك يمكن تعريف الخطاب الاإبداعي باأنه الخطاب الذي ي�صتطيع فيه المبدع 
اأم نثراً وبغ�ص النظر عن مو�صوعه،  تقديمه من خلال لغة مميزة �صواء اأكان الخطاب �صعراً 
وال�صيا�صي  الفل�صفي  والخطاب  الديني،  الخطاب  فمنها  متعددة،  الخطاب  مو�صوعات  لاأن 
والاجتماعي والقانوني والاإعلامي والتاريخي، اإلى غير ذلك من مو�صوعات الخطاب، التي 
اأو تقديم  لي�ص مجرد كتابة ق�صيدة  الاإبداع  اإذ  الاإبداعي،  اإطار الخطاب  اأن تدخل في  يمكن 
خطبة، ولكن الاإبداع كيف تخاطب الاآخرين في مو�صوعات الخطاب المختلفة بلغة خا�صة، 
تجعلك قادراً على الو�صول اإلى قلوبهم وعقولهم، وت�شركهم معك في الاإح�صا�ص نف�صه الذي 
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اإلى  اأنت به، فالخطاب »نظام تعبير مقنن وم�صبوط« )10( ، وبهذا الفهم يمكن النظر  ت�صعر 
الخطاب على اأنه فن القول، لاأنه يجمع بين التغيير وال�صبط والتقنين، بمعنى اأنه يحتاج اإلى 
ب، وتقوم لغة الخطاب بهذا الدور  فنية معينة في عملية التو�صيل من المخاطِب اإلى المخاطَر
عندما تتحول من نمطية الا�صتعمال اإلى لغة حية متحركة ومتجددة با�صتمرار »حيث تن�صاأ 
بهذه الفاعلية للغة علاقات جديدة بين الاألفاظ، وتقوي ظاهرة التنا�صب بين تلك العلاقات، 
فاإذا ما تعددت اأوجه الاحتمالات فاإن تعددها لا يكون مفتوحاً اإلى غير نهاية؛ لاأن انفتاح 
الن�ص اإلى غير نهاية دليل على عدم وجود نظام لغوي جوهري تنمي اإليه بنيات الن�ص«)11( 
وهذا النظام اللغوي هو الذي ي�صكل طبيعة الخطاب، وب�صكل خا�ص الخطاب الاإبداعي الذي 
النظر عن  بغ�ص  م�صتويات جديدة،  اإلى  العادية  النمطية  م�صتوياتها  اللغة من  فيه  تتحول 
القالب الذي تو�صع فيه هذه الم�صتويات، اإذ لي�صت الق�صية �صكل الخطاب، ولكن جوهر الخطاب 
وم�صتوياته التعبيرية، وبهذا الفهم يتجاوز )الخطاب( ق�صية التو�صيل النمطي اإلى التو�صيل 
الخطاب من  التي تحول  الخا�صة،  والا�صتخدامات  اللغوية،  المثيرات  التاأثير عن طريق  مع 
خطاب عادي اإلى خطاب اإبداعي قائم على الده�صة والانفعال بما يحمل من اأبعاد جمالية، 

لا يمكن اأن تتحقق في لغة الخطاب العادي. 
وهذا ما يميز الخطاب الاإبداعي عن الخطاب العادي اأو حتى العلمي، فالخطاب العلمي 
من  كبير  قدر  وفيه  والجمالية،  الفنية  الاإيحاءات  من  يخلو  التعبير،  مبا�شر  الدلالة،  محدد 
الدقة والمنطق والتحليل والمو�صوعية، وهو مظهر من مظاهر الن�صاط العقلي للاإن�صان الذي 
الاإبداعي  البحث بطريقة نظرية عملية مقننة، وهذا بخلاف الخطاب  يتعامل مع مو�صوع 
الذي يعتمد خ�صائ�ص جمالية واأ�صلوبية متنوعة لا يمكن اإدراكها اإلا من خلال اللغة التي 
لا تتوقف عند اأداء معين ولا تقدم المعنى ب�صكل ثابت، فالمعنى في الخطاب الاإبداعي ياأخذ 

قيمته في اإطار ال�صياق الكلي للخطاب، الذي يت�صكل مع المعاني الجزئية والفرعية. 
الواحد  الق�صد  اإلزام الخطاب بم�صاألة  »اإن  الن�ص  قراءة  المعنى متحركاً بح�صب  ويظل 
الجمالية  وظائفها  اأداء  عن  وقا�شرة  معوقة  الاأبعاد  محدودة  فيه  اللغوية  الاإ�صارة  يجعل 
الاأدبي  للخطاب  المتعددة  القراءات  تجربة  فاإن  وعليه  وال�صحرية،  والتاأثيرية  والانفعالية 
تحرره من ا�صتبداد المو�صوعات اللغوية ومحدودية المرجعيات التو�صيلية النفعية، وخرق 
النظام اللغوي في ال�صناعة الاأدبية هو مغامرة لت�صكيل نظام خا�ص له خ�صو�صياته وله 
مكوناته« )12( وتنوع القراءات وتعدد الدلالات في الن�ص الاإبداعي دليل على طاقة الخطاب 
الاإبداعية، وقدرته المتجددة على التاأثير، وخلق التفاعل مع المخاطبين وفق روؤى مختلفة 

ومتنوعة بح�صب اتفاق اأو اختلاف م�صتويات التلقي والفهم. 
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علاقة الأسلوبية بالخطاب الإبداعي: 
تعتمد الاأ�صلوبية منهجاً وا�صحاً في تحليل الن�ص ب�صكل عام، و تتكئ في ذلك –كما 
ا�صتنباط المعنى من خلال  التي يمكن  الن�ص  اللغة باعتبارها مادة  لاحظنا �صابقاً– على 
 ، )خطاب(  بم�صطلح  الاأ�صلوبية  م�صطلح  ي�صطدم  ولا  التعبيرية،  وم�صتوياتها  خ�صائ�صها 
اإلى مر�صل  الحال  تعد منهجاً في تحليل الخطاب، والخطاب يحتاج بطبيعة  الاأ�صلوبية  لاأن 
ومر�صل اإليه واأداة ات�صال »اأما تحديد ماهية الاأ�صلوب باعتماد جوهر الخطاب في ذاته فلعله 
الركن ال�صارب في مجمع روؤى الحداثة لما يتجذر فيه من ركائز المنظور الل�صاني، فاإذا كان 
الاأ�صلوب في »فر�صية المخاطِب« �صفيحة الانعكا�ص لاأ�صعة الباث فكراً و�صخ�صية، وكان في 
»فر�صية المخاطب« ر�صالة مغلقة على نف�صها لا تف�ص جدارها اإلا يدا من اأر�صلت اإليه، فاإنه 
ومحت�صنه  لافظه  وبين  بينه  التوا�صل  حبل  يمتد  ذاته.  في  موجود  الخطاب«  »فر�صية  في 

لا�صك، ولكن دون اأن تعلق ماهيته على اأحد منهما« )13( . 
عملية  اإلى  يحتاج  كليهما  لاأن  خطاب،  م�صطلح  مع  اأ�صلوبية  م�صطلح  يتعار�ص  ولا 
اإر�صال وا�صتقبال، ور�صالة »وقد يت�صور البع�ص اأن الم�صلك المنهجي للدر�ص الاأ�صلوبي �صوف 
ي�صطدم ببع�ص الم�صطلحات الحداثية، كم�صطلح )خطاب( الذي اأ�صبح له ح�صور وا�صح في 
الدرا�صات النقدية، لاأن الم�صطلح بمفهومه الو�صعي والفني ي�صتدعي ح�صور طرفي الات�صال 

الرئي�صيين: المبدع والمتلقي« )14( . 
وتعتمد الاأ�صلوبية منهج التحليل في �صبر اأغوار الن�ص، وتعمق دلالات ما وراء الن�ص 
المبدع  بين  الات�صال  وو�صيلة  الن�ص  مادة  هي  التي  اللغة  اأ�شرار  عن  الك�صف  خلال  من 
والمتلقي. والاأ�صلوبية بذلك تقدم نف�صها على اأنها منهج من مناهج النقد الاأدبي الحديثة » 
اإن الاأ�صلوبية لي�صت بديلًا للنقد الاأدبي، بل هي فرع من فروعه، اأعنى فرعاً يحاول اأن ينظم 
اإدراكنا للظواهر الن�صية اللغوية للعمل الاأدبي بطريقة منهجية، وقد تختلف الاأ�صلوبية عن 
بع�ص مدار�ص النقد الاأدبي، من حيث ا�صتنادها اإلى منهج مو�صوعي يقوم على مبادئ علم 
حيث  من  المعا�شرة،  النقدية  المدار�ص  من  غيرها  مع  تتفق  ذلك،  عدا  فيما  ولكنها،  اللغة. 

التركيز على الن�ص الاأدبي، واعتباره نقطة البداية والنهاية في عمليات التحليل« )15( . 
واإذا كانت الاأ�صلوبية تعالج مو�صوع الن�ص، فاإنها في المقابل لا تغفل دور المتلقي، 
اأولًا بمبدعه ثم  الن�ص  الن�ص والمتلقي من خلال ربط  –بب�صاطة– تقيم توا�صلًا بين  فهي 
بعد ذلك مع المتلقي، وبذلك تكون وا�صطة بين المبدع والمتلقي، تعمل على تقريب الم�صافة 
اأداة الات�صال،  بينهما، وت�صاعد كلًا منهما على فهم الاآخر، من خلال تدخلها المبا�شر في 

وقدرتها على تحليل عنا�شر الاإبداع والتميز فيها. 
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لا  المقابل–  –في  ولكنها  وجوده،  تلغي  ولا  المبدع،  دور  تغفل  لا  بذلك  والاأ�صلوبية 
ت�صخم من تعاملها معه، اأو تركز عليه على ح�صاب اأداة الات�صال والمتلقي، وقد اأدرك هذه 
الحقيقة ابن قتيبه عندما اأ�صار اإلى دور المبدع في ت�صكيل اأداة ات�صاله »فالخطيب من العرب 
اأ�صبه ذلك، لم ياأتِ به من  اأو ما  اإذا ارتجل كلاماً في نكاح اأو حمالة اأو تح�صي�ص اأو �صلح 
اإرادة الاإفهام، ويكرر تارة  اإرادة التخفيف، ويطيل تارة  واد واحد بل يفتن، فيخت�شر تارة 
بع�صها  ويك�صف  ال�صامعين،  اأكثر  على  يغم�ص  حتى  معانيه  بع�ص  ويخفي  التوكيد،  اإرادة 
ال�صيء، وتكون عنايته بالكلام  ال�صيء ويكني عن  اإلى  حتى يفهم بع�ص الاأعجمين، وي�صير 
على ح�صاب الحال، وقدر الحفل، وكثرة الح�صد وجلالة المقام« )16( ، والمبدع بذلك لا ي�صكل 
مادة خطابه بطريقة ع�صوائية ب�صيطة، ولكنه يحتاج اإلى مكونات مختلفة، تجعل من خطابه 
مادة ت�صتحق الدر�ص والتحليل، وهو بذلك ينتقل من مادة خطابية عادية اإلى خطابة اإبداعية 
ت�صتحق الدر�ص والتحليل، »اإن الذي لا�صك فيه اأن الوعي بالخطاب يحتاج اإلى ر�صد الاأ�صوات 
الاإ�صافية الدخيلة عليه والتي اأ�صبحت جزءاً من ن�صيجه. وهذا الوعي يحتاج بال�شرورة اإلى 
نوع من الح�ص التاريخي والح�ص الفني، والح�ص الديني، والح�ص الاأ�صطوري، حيث يُربط بين 
الن�ص الحا�شر والن�ص الغائب، ومدى الترابط اأو التنافر بينهما، ومدى �صيطرة اأحدهما على 
الاآخر، ذلك اأن اأكثر المبدعين اأ�صالة من كان تكوينه ذا طبيعة تراكمية، بمعنى اأن الروافد 
الغائبة قد وجدت فيه م�صبا �صالحاً لا�صتقبالها، فمن الحقائق الم�صلم بها اأنه لا يوجد مبدع 

يخل�ص لنف�صه تماماً، واإنما يكون تكوينه –في جانب كبير– من خارج ذاته« )17( . 
الن�ص، ومن هنا  التي هي  التو�صيل،  اأداة  على  باآخر  اأو  ب�صكل  ينعك�ص  الخارج  وهذا 
تت�صح الحاجة الملحة اإلى المنهج الاأ�صلوبي كاأحد المناهج النقدية الحديثة في تحليل الن�ص 
والك�صف عن م�صتوياته التعبيرية، ولا نق�صد بذلك اأنه المنهج الوحيد اأو الاأف�صل ولكنه –على 
الاأقل– الاأكثر قدرة على تحليل مادة الن�ص، وت�صكيل حلقة و�صل واعية بين طرفي الخطاب 

)المبدع والمتلقي( . 
وفي المقابل فاإن المنهج الاأ�صلوبي لا يغفل دور المتلقي، ولا يقلل من اأهميته، بل على 
العك�ص ياأخذ بيده اإلى اأعماق الن�ص، فهو »لوحة الانعكا�ص التي نقي�ص عليها ردود الفعل، بل 
اإن الن�ص يتجلي حقيقة في كل قراءة تجلياً جديداً يتيح له اأن يحافظ على فاعليته اأطول فترة 
ب لا يريد من الن�ص الاإبداعي معرفة �صيء هو لا يعرفه، ولكنه يريد اأن  ممكنة« )18( ، والمخاطَر
يتفاعل مع تجربة المخاطِب من خلال اأ�صلوب خا�ص يقدمه �صاحب الن�ص، ي�صتفز به م�صاعر 
المتلقي واأحا�صي�صه لي�صل اإلى اإقناعه واإمتاعه و�صد انتباهه على حد �صواء، واإذا حقق الن�ص 
الاإبداعي هذا الهدف، يكون �صاحب الن�ص وقد نجح في مهمته، وقدم ن�صاً ي�صتحق البقاء 
والحياة لي�ص لمخاطب واحد، واإنما لمجموعة من المخاطبين، الذين يجدون مجالًا للتفاعل 

مع الن�ص، والو�صول اإلى الغايات نف�صها التي حققها الن�ص مع المتلقي الاأول. 
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مستوى التحليل الأسلوبي: 
تعتمد الاأ�صلوبية م�صتويات عدة في تحليل الخطاب الاإبداعي منها الم�صتوى الاإح�صائي 
الذي يعتمد اإبراز الظواهر المميزة في الخطاب، ومحاولة اإح�صائها و�صولا اإلى تحليلها، اإذ 
للنظر.  اللافتة  الظواهر  لتحليل  و�صيلة  ولكن  الاأ�صلوبية،  الدرا�صة  هدف  هو  الاإح�صاء  لي�ص 
»على اأنه لا بد للممار�صة الاإح�صائية في التحليل الاأ�صلوبي من اأن توؤدي اإلى اإجراء توظيفي 
ي�صاعد في تفح�ص الن�ص، وا�صتكناه حقيقته الاأدبية لتخدم عملية النقد، وذلك بتجاوز عقم 

الجداول الرقمية، فلا تكون هذه الجداول مق�صودة لذاتها« )19( . 
والاإح�صاء بدوره يك�صف خ�صو�صيات معينة عند الكاتب في لغته، ويوظفها للك�صف 
عن جوانب التميز والتفرد في الخطاب من خلال خ�صو�صية اللغة التي ي�صتخدمها الكاتب، 
اأو ال�صور  اللغة  وهذا ما يميز الدر�ص الاأ�صلوبي عن الدر�ص البلاغي، الذي يعتمد جماليات 
الفنية التي تت�صكل منها لغة الخطاب. وتنح�شر م�صتويات الدر�ص البلاغي في مجرد تحليل 
ال�صور الفنية، وهذا اأمر جيد لا يمكن التقليل من قيمته واأهميته، ولكنه لي�ص كافياً لتحليل 
م�صتويات الخطاب، والو�صول اإلى خ�صو�صيات الن�ص في جوانبه المختلفة، فالنقد الحديث 
لم يعد يركز على الجوانب البلاغية فقط في تحليل الن�ص، بل يمكن تجاوز ذلك باكت�صاف 
الفنية  ال�صورة  خلال  من  ولي�ص  فيها،  الم�صتخدمة  الخ�صو�صية  خلال  من  اللغة  جماليات 
التي تت�صكل منها، وهذا بطبيعة الحال يخالف المفهوم القديم في تحليل الخطاب الاإبداعي 
الذي يركز على درا�صة ال�صورة الفنية، باعتبارها اأ�صا�ص الدرا�صة ومحورها الرئي�ص »اإذا كان 
المفهوم القديم قد ق�شر ال�صورة على الت�صبيه والا�صتعارة، فاإن المفهوم الجديد يو�صع من 
اإطارها، فلم تعد ال�صورة البلاغية هي وحدها المق�صودة بالم�صطلح، بل قد تخلو ال�صورة 
الا�صتعمال ومع ذلك فهي  اأ�صلا، فتكون عبارات حقيقية  –بالمعنى الحديث– من المجاز 

ت�صكل �صورة دالة على خيـال خ�صب« )20( . 
وهذه العبارات الحقيقية لا يمكن اأن تتعامل معها البلاغة العربية بمفهومها القديم، 
اأو ت�صتوعبها وفق مفاهيمها الخا�صة، وهنا تكمن الحاجة في �شرورة الا�صتعانة بالمنهج 
والك�صف  والفني،  العادي  م�صتوييها  في  اللغة  مع  التعامل  على  قادراً  باعتباره  الاأ�صلوبي 
اللغة وتوظيفها، لتكون قادرة لي�ص فقط على  ا�صتخدام  الكاتب في  التميز عند  عن جوانب 
اللغة، وحتى في  للتفاعل مع خ�صو�صية  ودفعه  المتلقي،  التاأثير في  واإنما  المعلومة،  نقل 
عندما  وذلك  اأي�صا  التاأثير  على  قادرة  لتكون  �صوره  يوظف  الكاتب  فاإن  الفنية،  ال�صورة 
ينتقل من ال�صورة الفنية الب�صــيطة في ت�صــكيلها، اإلى �صوره اأكثر عمقاً ت�صل بالمتلقي اإلى 
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مرحلة الاندماج مع عنا�شر تكوين الن�ص في تداخلاته المختلفة، وبقدر التمازج بين ال�صور 
الب�صيطة، وال�صور المركبة داخل الن�ص، يتطور اأ�صلوب الخطاب من مجرد خطاب يعتمد لغة 
محددة في قوالب ثابتة اإلى تفاعل يوؤدي اإلى تركيب فني متكامل يعطي الخطاب الاإبداعي 
خطاب  و�صيلة  الفنية  ال�صورة  تكون  وبذلك  فنيا،  الن�ص  تطوير  اإلى  يوؤدي  اأعمق،  مفهوما 

تت�صافر مع و�صائل الخطاب الاأخرى في ت�صكيل الن�ص. 
فالخطاب له م�صتويان، م�صتوى عادي مبا�شر يت�صم بالمو�صوعية، ولا يحتاج قائله اإلى 
انتقاء الكلمات اأو الخروج عن اأ�صل اللغة، وم�صتوى اأخر غير مبا�شر، لا يت�صم بالمو�صوعية 
تحويل  يتطلب  مما  حرفية،  غير  بطريقة  واأدائه  الاآخر  خطاب  امت�صا�ص  عن  يتولد  وهو   «
اأزمنته الفعلية، وتعديل �صمائره واإ�صاراته كي تت�صق في اتجاهاتها واإحالاتها. الاأمر الذي 
يجعله مختلفاً عن الخطاب المبا�شر، اإذ يقوم القائل هنا باإعادة �صياغة الكلام الذي ينقله 
متوخيا الدقة في نقله حينا، اأو اإيجازه واقتطاع بع�ص اأجزائه حينا اآخر، م�صتخدما كلماته 
وال�صمائر  والاأزمنة  الاإ�صارات  ت�صبح  عندئذ  عنه.  المنقول  المتكلم  قاله  ما  بها  يوؤدي  هو 
من  عادة  وحياداً  مو�صوعية  اأقل  الاأولى  للوهلة  يجعله  مما  القائل،  منظور  من  مختارة 
الخطاب المبا�شر«)21( وياأتي الانحراف عن اأ�صل اللغة لاأغرا�ص فنية وجمالية تحقق الاإثارة 
والت�صويق لدى المتلقي، وبهذا الانحراف تت�صكل الخ�صو�صية اللغوية التي ت�صعى الاأ�صلوبية 
محيطه  عن  بمعزل  الن�ص  مع  تتعامل  وهي  وم�صامينها،  دلالاتها  وك�صف  تحليلها،  اإلى 
الخارجي، فمجال درا�صتها هو الن�ص، اأو بمعنى اأدق هي تبداأ من لغة الن�ص وتنتهي بها، 
وما دامت اللغة هي محور الدرا�صة الاأ�صلوبية، فاإن تحليلها يعتمد اأ�صلا هذه الخ�صو�صية في 
اللغة، وبناء على ذلك »ينبغي اأن تكون الاأ�صلوبية نقدا يحدوه تلطف واإعجاب، اإذا لا �صبيل 
اإلى ا�صتيعاب الاأثر الاأدبي اإلا من داخله ومن حيث هو كل، وذلك ما ي�صتوجب التعاطف مع 
الاأثر و�صاحبه« )22( فالن�ص الاإبداعي لي�ص ن�صا عاديا واإنما هو ن�ص متميز له خ�صو�صية 

من حيث البناء والوظيفة. 
ومعنى ذلك اأن الاأ�صلوبية تتعامل مع خ�صو�صية الن�ص في تركيبه اللغوي، واأثره في 
اأن الم�صتوى الوظيفي للغة لا تتعامل معه  اإحداث نوع من التاأثير في المتلقي، وهذا يعني 
الاأ�صلوبية، لاأنه لا ي�صكل خ�صو�صية ت�صتوقف دار�ص الن�ص، ولابد للن�ص الاإبداعي من وجود 
خ�صو�صية لغوية تفر�ص نف�صـــها على دار�ص الن�ص وت�صتوقفه، وهذه مهمة �صاحب الن�ص، 
اإذ »لابد للفنان الاأديب اأن يعرف كيف يجمع في فنه كل ما احتوته الاألفاظ من قوة 
التعبير والت�صوير، وكل ما من �صاأنه اأن ي�صاعد على التو�صيل بحيث ي�صتثير الخيال، وي�شرفه 

كيفما �صاء« )23( . 
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فمثلًا اإذا عبر �صخ�ص ما عن طول ليله قائلًا: ليلي طويل جداً، فهذا النمط من التعبير لا 
تتعامل معه الاأ�صلوبية؛ لاأنه يحمل دلالة مبا�شرة في التعبير عن طول الليل، وهذا الاأ�صلوب 
من  فيها  بما  الفنية  اللغة  اإلى  العادية  اللغة  تعبيره  في  يتجاوز  لاأنه  ال�صاعر؛  عنه  يترفع 
خ�صو�صية في انتقاء الكلمات، والتعبير عن المعنى بطريقة خا�صة؛ ولهذا خرج اأمروؤ القي�ص 

من التعبير العادي النمطي، اإلى تعبير فني خا�ص في قوله: 
وليل كموج البحر اأَرخى �شدوله        عليَّ باأنواع الهموم ليبتلي )24(

فالليل لم يعد طويلًا طولًا مجردا، ولكنه اأ�صبح يحمل اإلى جانب الطول دلالات اأخرى 
فيها التتابع، وفيها الثقل، وفيها الاألم والمعاناة، وفيها الا�صتمرارية. والقارئ عندما يقراأ 
بيت امرئ القي�ص ي�صعر بالحالة النف�صية وال�صعورية التي كان عليها ال�صاعر، وهي حالة لا 
اأمرئ  التعبير في بيت  . وميزة  )ليلي طويل جداً(  القائل:  )بالمطلق( في قول  يمكن تمثلها 
القي�ص، اأن ال�صاعر ا�صتطاع من خلال اللغة اأن ي�صيطر على اإح�صا�ص القارئ وم�صاعره، واأن 
اإح�صا�ص جمعي،  اإلى  فردي  اإح�صا�ص  به من  ينتقل  واأن  الخا�صة،  ي�شركه معه في معاناته 

يجمع بين ال�صاعر وقرائه. 
والتجربة هنا التي انفردت بها اللغة، جعلت من طول الليل ق�صة لا تنتهي مع مرور 
الزمن وتقادم الاأيام، فليل امرئ القي�ص لا يتوقف ولا ينتهي، كما هي اأمواج البحر التي لا 

تنتهي ولا تتوقف. 
والدرا�صة الاأ�صلوبية تقوم اأ�صا�صا على تجاوز مرحلة نقل المعنى، اإلى عمق الا�صتعمال 
الجمل  وانتظام  انتظامها  وكيفية  معينه،  اأن�صاق  في  الكلمات  و�صع  في  المتمثل  اللغوي 
والفقرات، ور�صم ال�صور، وانتظام ذلك كلمة مع المعنى، فالتكرار ظاهرة اأ�صلوبية لا بد من 
اأداء  اأثرها في  واإنما لمعرفة  اإح�صائيا،  تقديمها  بهدف  لا  الن�ص،  ور�صدها في  ملاحظتها 
وال�صيغ  الجمل،  وتراكيب  الم�صتخدمة،  الكلمات  نوع  ملاحظة  اأي�صا  التكرار  ومثل  المعنى، 
اللغوية والبلاغية، وكذلك اأ�صلوب التقديم والتاأخير، والحذف، وطبيعة الجمل »فطول الجملة 
اأو ق�شرها، وغلبة الاأفعال فيها اأو الاأ�صماء، وا�صتخدام الحروف بطرائق معينة، ووفرتها اأو 
نذرتها، وتحليل الاأ�صوات اللافتة للانتباه، ودرا�صة الاأوزان ودلالاتها، وغير ذلك من ملامح 
وخ�صائ�ص يت�صف بها الن�ص... هذا كله هو مجال بحث الاأ�صلوبية. واأي تغيير في ترتيب 
اأجزاء الجملة يتبعه تغيير في المعنى، فالاألفاظ -كما يقول با�صكال Pascal- ذات الترتيب 

المختلف لها معان مختلفة، والمعاني ذات الترتيب المختلف لها تاأثيرات مختلفة«. )25( 
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ويمكن تطبيق ذلك على اأي ن�ص اإبداعي �صعراً كان اأم نثرا، ولا يعني ذلك اأن جزئيات 
الن�ص هي الاأ�صا�ص في التحليل الاأ�صلوبي، ولكنها المنطلق الاأول للو�صول اإلى ت�صور كامل 
الاأحكام  ي�صعون  كانوا  عندما  قبل،  من  القدماء  عليه  �صار  ما  يخالف  وهذا  الن�ص،  حول 
اأما الاأ�صلوبية فهي تتجاوز مرحلة التعامل مع الن�ص  العامة دون تحليل جزئيات الن�ص، 
من خلال ملاحظات نقدية عامة، اأو اأحكام م�صبقة، اإلى الحكم على الن�ص من خلال تحليل 
جزئياته ومجمل العلاقات الداخلية فيه، وهذا يعني عملية تحليل وتعليل م�صبقة، ثم الحكم 
فيها من جوانب تميز وخ�صو�صية.  يت�صكل منها، وما  التي  المادة  الن�ص من منطلق  على 
فالتحليل الاأ�صلوبي يرتبط بالتحليل اللغوي، ولكن لي�ص على اأ�صا�ص فهم اللغة، واإنما على 

اأ�صا�ص فهم كيفية ا�صتخدام اللغة في الن�ص الاإبداعي. 
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ملخص: 
يهدف هذا البحث اإلى ا�صتجلاء �صورة الحياة الاجتماعية ال�صائدة اأواخر الع�شر الاأموي 
الع�شرين،  الدولتين ومخ�شرم  �صاعر  ال�صمقمق؛  اأبو  ي�صورها  كما  العبا�صي  الع�شر  واأوائل 
التي ما  الكادحة والم�صحوقة  الطبقة  التي عا�صتها  الفقر  �صعره تجليات  انعك�صت في  حيث 
تليق  كريمةٍ  بحياةٍ  يحظوا  باأن   – الاأقل  على   – اأو  الاأغنياء،  مع  بالم�صاواةِ  تنادي  فتئت 

بالاإن�صان.
اإلى مناح عديدة  اأخذته ب�شروبها  التي  الفقر  – على محطات  لذلك  – تبعاً  وقد ركز 
من �شروب القول، ونواح متعددة من اأ�صاليب الخطاب التي بدت في جوانب منها م�صفةِ اإلى 
درجة الفح�ص في القول كي تتنا�صب وحجم المعاناةِ اأو الفظاعةِ التي يحياها فقراء النا�ص 

و�صعفاوؤهم.
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Abstract: 
This research aims to picture the social life prevailing during late 

Umayyad and early Abbasid periods as described by Abu- Achammaqmaq, 
a poet and a veteran of the two eras. His poetry reflects the upheavals of 
poverty of the desperate working- classes which constantly called for a life of 
equality and decency. 

Abu- Achammaqmaq focused on the stations of poverty that have taken 
him to many ways and methods of discourse that seemed in some of its aspects 
to reach the point of obscenity to match the scale of the suffering or horror 
being experienced by the poor and the powerless.



176

الشمَقمَق أبي  شعر  في  الفقر  د. عباس المصريتجليات 

مقدمة: 
 على الرغم من عناية الدار�صين المحدثين للع�شر العبا�صي ، اإلا اأن جُلَّ اهتمامهم قد 
ان�شرف اإلى ال�صعراء الم�صهورين كب�شار بن برد ، واأبي نوا�س ، والمتنبي ولكن هناك �صعراء 
لم ينالوا حظاً وافراً من الدرا�صةِ؛ لا لخمول ذكرهم ، بل لغلبة �صمعة اأولئك الم�صاهير . ولا تزال 
المكتبة العربية بحاجة اإلى درا�صات تفرد لغير هوؤلاء الم�صاهير ، وكانَر اأبو ال�صمقمق واحداً 
من بين هوؤلاء ال�صعراء المغمورين الذين عا�صوا في الظل ، لكنه- خلافاً لمعظمه- كان – على 
الدوام – يرف�ص الاعتراف بهذا الواقع بكل ما اأوتي من قوةٍ ،وما اأتيحت له من �صبل ، مع ما 
تهياأ له من �صلاطة الل�صان وفح�ص القول ، ف�صعى اإلى ب�صط ماأ�صاته التي مثلت ماأ�صاة طبقة 
اجتماعية م�صحوقة ، حُرمت من اأب�صط مقومات الحياة اأو العي�ص الكريم ، فاقترن فيه الِح�صُّ 
زلِ ، م�صكلًا بذلك �صورة بدت مميزة بمثل  دُّ بالهَرَر فُ بالوقاحةِ ، والذكاء بال�صخفِ ، والجَر الُمرْهَر
هذه ال�صمات المتناق�صة والتي �صبغت الع�شر كله، فاأمكن اأن يو�صف �صعر » اأبي ال�صمقمق » 
باأنه نتاجها اأو تمثيل لها . ويح�صن قبل اأن ندخل في تفا�صيل ت�صوير اأبي ال�صمقمق لحياته 

وتداعياتها ، اأن نتوقف عند جوانب من حياته .
مّد ، واأبو ال�صمقمق لقب اأُطلق عليه؛ لاأنه كان عظيم الاأنف  مّد مروان بن مُحَر  هو اأبو مُحَر
موالي  من   ، الاأ�صل  خرا�صانّي   ، والمربى  المن�صاأ  ب�شريّ  ق  قمَر ال�صِمَر واأبو   )1( دْقين  ال�صِّ تُ  اأَرهْرَر
مزيد  بن  وبيزيد  يحيى  وبابنه  برمك  بن  بخالد  وات�صل   ، هـ(   112( �صنة  ولد   ، الاأمويين 
ال�صيباني ، واأَردرك خلافة الماأمون ، يقال اإنه كان قبيح المنظر ، واأ�صاف اإلى قبح �صكله خبث 
ل�صانهِ ، فتحاماه النا�ص وازورّوا عنه ، فلم يفتحوا له اأبوابهم اإلا قليلًا ، و�شرعان ما كان 
الباب الذي يفتح في وجهه يغلق من دونه ، فعا�ص محروماً فقيراً اإلا من بع�ص ما كان ي�صقط 

اإليه من قائد اأو اأمير ، اأو من بع�ص زملائهِ ال�صعراء.
  تّجول في مدن العراق كافة وعاد ك�صيراً ، لم يجد من يُقبل عليه من ال�صعراء رفاقه 
في�صلقهم بل�صانه؛ ليعطوه النزر القليل الذي لا يكاد ي�صد رمقه ، وكانت فيه خ�صونة وجفوة ، 
مع نزق وطول ل�صان ، تعجل في اللوم والهجاء ، ف�صاءت حاله وا�صتد �صيقاً وبرماً بالنا�ص ، 
لِقه،  وعا�ص يتجرع الفاقة والبوؤ�ص ، حتى قالوا اإنه كان يلزم بيته في اأطمار بالية وثياب خَر

متوارياً عن النا�ص اإلا من اأن�ص اإليه )2( .
دُّ هو واأمثاله من اأفراد الطبقة البائ�صة في المجتمع العبا�صي ، لم يطالبوا بالم�صتحيل    يُعَر
بل كانوا ينادون بالم�صاواة مع غيرهم من اأبناء المجتمع ، وي�صعون للح�صولِ على و�صائل 
الحياة ال�شرورية التي تكفل لهم البقاء والحياة الكريمة ، ويظهر ذلك في رائيته التي ي�صير 

فيها اإلى اأمنياته في الحياة معدداً مطالبه الب�صيطة )3( .
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وكاأن ما قاله بيان مرفوع اإلى ال�صلطات الحاكمة ، يبين فيه ما تفتقده طبقة مهمة 
واأ�صا�صية في المجتمع ، اإذ يطلب اأرغفة الخبز ، وب�صعة من الماعز والطيور ، وقليلًا من الخمر، 
وثوباً ثميناً جميلًا ، وبغلةً فتية ي�صتعين بها على ال�صفر ، وبيتاً له جيران كرماء ، ورفيقاً 
حليماً ، وبع�ص المال حتى ي�صعفه في ال�صدّة والاأزمات ، وال�صاعر يتخيل هذه الاأمور تخيلًا 
وكاأنه ي�صتبعد وقوعها ، لاأنه لم يعتد عليها ، وهي بالن�صبة اإليه الاأمل بالخلا�ص من الم�صغبةِ 

والم�صقة ، يقول:  )ال�شريع( 
غَي����رْيمُن���ايَ من دُني���ايَ هاتِ���ي الت�ي عل���ى  بِال���رِّزقِ  تَ�شْلَ���حُ 
ُ م���ع بُ�شْعَ���ةٍ  م���ن ماع���زٍ رَخْ����سٍ وم���ن ط���يْرِالَج���ردقُ الحا����سرِ
م�لاآن����ةً تَهْ����دِرُ  يْ����رِوج����رةٌ  الدَّ في  القَ����سِّ  قِ���راة  تحك���ي 
����ةٌ فَ�شْفا�شَ دكْنَ���اءُ  ����ةٌ  يْ����رِوَجُبَّ النَّ حَ�شَ����نُ  وط�يل�ش����انٌ 
ط�ي���ارةٌ �شه�ب���اءُ  ���يِر )4( وَبَغْل����ةٌ  تط���وي لي البل���دانَ في ال�شَّ

فهو يعدد ما يريده وما يتمناه ، وهو على علم اأن الاأمر لي�ص �صهل المنال ، وبخا�صة 
من  نلم�ص  يجعلنا  مما   ، وتاأثيرها  خ�صائ�صها  حيث  من  الاأمنية  تف�صيل  في  ي�صهب  حين 
قراءة اأ�صعاره اأنه ي�صترط في الاأمنية �صفات تنا�صب فقره وحاجته ، وهذا يعود ل�صدة الفقر 
الذي يعي�صه ، وللحرمان الذي �صيطر على الطبقة البائ�صة التي كان واحداً منها ، فلم يكن 
اأبو ال�صمقمق متحدثاً عن نف�صه فقط بل عن كل اأفراد طبقته الفقيرة البائ�صة المحرومةِ في 
تدين  كما  اآنذاك  الحاكمة  ال�صلطات  تدين  خطيرة  ق�صية  بذلك  مثيراً   ، العبا�صي  المجتمع 
�صعره  فجعل   ، الاأل�صنة  على  بي�شر  يجري  وا�صحاً  �صهلًا  اأ�صلوبه  وجاء   ، والثراء  الي�شر  اأهل 
عن  واأف�صح  ق�صاياهم  م�صّ  فلطالما   ، وال�صوقة  والغلمان  ال�صبيان  يردده   ، النا�ص  حديث 

معاناتهم)5(.
دُّ اأول من اأدخل اإلى الاأدب العربي �صورة ال�صنّور  ولعل اأبا ال�صمقمق في هذا المقام يُعَر
الذي هجر بيت �صاحبه الفقير ، والفاأر الذي يعبث في البيتِ المقفر )6( ويبدو اأن خيبة اآمالهِ 

وانقطاع اأحلامه ، هي التي اأدت اإلى مثل هذا ال�صمور الفني ، ومن ثم اإخفاقه . 

موقف النقاد من شعره: 
ومع ذلك فقد تفاوت النقاد في حكمهم على تميزه اأو اإبداعه، فهم بين موؤيد ومعار�ص، 
الدهر عليه وفح�ص ل�صانه  ، و�صاعد  الدهر  فذاً غلبه  ، فيظهره �صاعراً  موؤيد ي�صعى لاإن�صافه 
و�صوء اأدبه .. ومعار�صٍ يجد في التقليل من �صاأنهِ والحط من مكانته ، فما هو �صوى هاوٍ اأو 
عابثٍ لاهٍ ، متطفل على ال�صعر ، لم يح�صن دروبه اأو يتقن دروبه فطاح به و�صيره اأ�صحوكة 
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ال�صناعةِ  واأرباب  الاأدب  و�صط علماء  تفاعل في  ال�صواء وهو خلاف  والعامة على  الخا�صة 
النقديةِ؛ لكون �صعره يجمع بين الجيّد والرديء ، حتى جعله الاأ�صمعي- على �صبيل المثال- 
رّ�صاً باأبي  مثالًا للرداءةِ وال�صعف ، فقد عر�ص بيتاً من �صعر للنابغةِ الجعدي ، ثم قال مُعَر
ال�صمقمق: لو اأن اأبا ال�صمقمق قال هذا البيت لكان رديئاً �صعيفاً« )7( ، والجاحظ لا يقل حما�صاً 
عن الاأ�صمعي في التقليل من �صاأنه ، فهو ي�صوق لنا ق�صة نفهم منها »اأن النا�ص كانوا يظنون 
اأنه من الخ�صارة اأن يجمع �صعر اأبي ال�صمقمق بخط عجيب ، في جلدٍ ثمين«)8( ، لكنّ المرزباني 
كان اأكثر ت�صامحاً وربما اأكثر تعاطفاً معه حين و�صف �صعره »باأن اأكثره �صعيف ، وربما 
ندر له البيت« )9( ، وقد لاحظ المبرد » اأنه ربما لحن ويهزل كثيراً ويجد فيكثر �صوابه« )10( ، 
اإلا اأن هناك من الكتاب والاأدباء والنقاد من �صانده واأيده في اأ�صعاره ، فهذا ابن المعتز يرى 
�صعره »كله من النوادر )11( ، ويجعله ابن عبد ربه في عداد »المحارفين الظرفاء ، كما يرى 

فيه �صاعراً عظيم الموهبة جنى عليه الاإخفاق المتوا�صل« )12( .
اإنّ اختلاف النقاد في حكمهم عليه بين موؤيد ومعار�ص ، دليل وا�صح على اأنه كتب 
اإلا   ، اآخرين  قوم  اآراء  وتغاير  قوم،  اآراء  تجاري  بحيث  والقباحةِ  الملاحةِ  من  فيها  اأ�صعاراً 
تناقلته  �صهلٍ  باأ�صلوب  الاإن�صانية  �صاعر عبّر عن ق�صيته  له �صورة  اأنها في مجملها تعطي 
العامة والخا�صة على ال�صواء ، كل بح�صب موقعهِ اأو حجم اهتمامهِ وتاأثرهِ . فقد عبّر عن هذه 
ال�شريحةِ الاجتماعيةِ، وفي الوقت نف�صه، حافظ على علاقاته و�صلاته مع ال�صعراء والاأدباءِ 
لَر من خلاله اأفكاره وهمومه وتطلعاته التي ظلت – كما هي حال  قَر ، م�صكلًا معهم ج�شراً نَر

الطبقة الم�صحوقة – مكبوتة ومغلولة .

علاقته بشعراء عصره: 
عطف  على  الح�صول  في  المتوا�صل  اإخفاقه  لتلوّن  ع�شره  �صعراء  مع  علاقاته  جاءت 
الكبراء، لذا كان يجد نف�صه م�صطراً اإلى التقاط فتات موائدهم ، مع ما يبعث ذلك في نف�صهِ 
من �صخط عليهم وتبرم بهم ، وتذمر من اأحوالهم ورغبة جامحة في الاإطاحة بهم والق�صاء 
عليهم اأو الاإ�صفاف بهم ، ومن اأبرز علاقته مع �صعراء ع�شره ، تلك العلاقة المده�صةِ مع ب�صار 
بن برد ، فقد كان هذا الاأخير يعطي اأبا ال�صمقمق في كل �صنة مائتي درهم ، جزية اتقاء ل�شره 
، فقال: ويحك  اأبا معاذ  يا  لُمَّ الجزية  هَر  « له:  ال�صمقمق مرة فقال  اأبو  فاأتاه   ، وفح�ص قوله 
اأجزية هي! قال: هو ما ت�صمعُ ، فقال له ب�صار يمازحه: اأنت اأف�صحُ مني؟ قال: لا ، قال: فاأعلمُ 
مني بمثالب النا�ص؟ قال: لا؛ قال: فاأ�صعر مني؟ قال: لا ، قال: فِلمَر اأُعطيك؟ قال: لئلا اأهجوك، 
فقال له: اإنّ هجوتني هجوتك؛ فقال له اأبو ال�صمقمق: هكذا هو؟ قال: نعم ، فقال: ما بدا لك ، 
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فقال اأبو ال�صمقمق: 
)الرّجز( 

هجانيَ���هْ �شاع���رٌ  م���ا  اإذا  ل�شانِيَ���هْاإني  ل���ه  الق���ولِ  في  وَل���جَّ 
اأُمّ���هِ علانيه اأ�ش���تِ  ب�ش���ار يا ب�شارُ يا اب���ن الزانيه )12( اأدخلت���ه في 

واأراد اأن يقول: »يا ابن الزانية ، فوثب ب�صار فاأم�صك فاه ، وقال: اأراد والله اأن ي�صتمني 
ن هذا منك ال�صبيانُ يا اأبا ال�صمقمق« )13( .  عَّ ، ثم دفع اإليه مائتي درهم ، ثم قال له: لا ي�صمَر
فهو لا يجد حرجاً اأو �صيقاً في اأن ي�صتخدم األفاظاً بذيئة في �صبيل تحقيق مقا�صده مِنْ ذلك 

قوله في هجاء ب�صار بن برد ليبتز منه مالًا: 
)مجزوء الرمل(  

هللي�ن���ه لتين����ههللّين����ه  ����اةٍ  قِثَّ طع����ن 
ب���ردِ ب���ن  ���ارَ  بَ�شَّ تي�سٌ اأعم���ى في �شفينَه )14( اإنّ 

وقوله – اأي�صاً- حينما جاء اإلى ب�صار ي�صكو اإليه �صيقه ، ويحلف له اأنه ما عنده �صيء، 
فقال له ب�صار: والله ما عندي �صيء يغنيك ولكن قم معي اإلى عقبة بن �صلم ، فقام معه فذكر 

له اأبا ال�صمقمق وقال: هو �صاعر وله �صكر وثناء ، فاأمر له بخم�صمائة درهم فقال له ب�صار: 

)مجزوء الكامل( 
ال���ذِي العَ���ربِ  واحِ���دَ  نظ���يُري���ا  ل���ه  وَلَيْ����س  اأمْ�ش���ى 
اآخ���رٌ مِثْل���ك  كان  م���ا كانَ في الدني���ا فق���يُر )15( ل���و 

فاأمر لب�صار باألفي درهم ، فقال له اأبو ال�صمقمق: نفعتنا ونفعناك يا اأبا معاذ ، فجعل 
ب�صار ي�صحك )16( .

ومن نوادره مع اأبي العتاهية ق�صته التي ح�صلت حينما اجتمع مع اأبي نوا�ص في بيت 
اإلى  العتاهية فنظر  اأبو  ، ودخل  ال�صمقمق �شرٌّ  اأبي  العتاهية وبين  اأبي  اأُذين وكان بين  ابن 
غلام عندهم فيه تاأنيث » لين وتخنيث« فظن اأنه جارية ، فقال لابن اأُذين: متى ا�صتطرفت 
دّ اأبو العتاهية يده  مَر ؛ فَر هذه الجارية؟ فقال: قريباً يا اأبا ا�صحاق ، فقال: قل فيها ما ح�شرَر

اإليه وقال: 
)ال�شريع( 

نَحْوَكُ���مْ �شائِ���لًا ���ي  كَفِّ ونَ عل���ى ال�شّائ���لِ )17( بَ�شَطْ���تُ  م���اذا تَ���ردُُّ
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فلم يلبث اأبو ال�صمقمق حتى ناداه من البيت: 
)ال�شريع( 

كَ ذا فَيْ�شَةٍ تَ�شْفِي جوىً في ا�شتِكَ من داخلِ )18(  نَردُُّ في كَفِّ
فقال اأبو العتاهية: �صمقمق والله . وقام مغ�صباً 

صور الفقر في شعره: 

وم�صاعرهم،  النا�ص  قلوب   ، وبوؤ�صهِ  فقره  عن  الحديث  في  نظمها  التي  اأ�صعاره  م�صت 
وطعامه  بيته  في  المدقع  للفقر  دقيق  و�صف  من  تمثله  لما  اأخرى؛  اأ�صعار  تم�صها  لم  كما 
و�شرابهِ ولبا�صهِ من جهة ، وللحالةِ النف�صيةِ المزريةِ وما رافقها من تغلب البراغيث والفئران 
وال�صنانير ، وما اإلى ذلك ، على بيتهِ من جهةِ اأخرى ، حيث اآلت حالته- ب�صبب ذلك كلهِ- اإلى 

فقر متوا�صل ، وحرمان دائم لا يكاد ينفك عنه ، اأو يجد خلا�صاً منه .
وقد �صور �صيق الحياة وق�صوتها اأبلغ ت�صوير ، فيروى اأن اأحد اإخوانه دخل عليه يوماً 
فراأى �صوء حاله ، فاأراد اأن يخفف عنه ، فقال له: اأب�شر اأبا ال�صمقمق ، فاإنه رُوي في بع�ص 
الحديث اأن العارين في الدنيا هم الكا�صون يوم القيامة ، فقال �صاخراً: اإن كان والله ما تقول 

حقاً لاأكونن بزازاً يوم القيامة ، ثم اأن�صاأ يقول: 
)مجزوء الرمل( 

الل����� تع���الى  ح���الٍ  اأن���ا في 

 

قي���� اإذا  �ش���يءٌ  لي  لي����س 

 

حت���ى  اأهْزِلْ���تُ  ولق���د 
حت���ى اأفل�شَ���تُ  ولق���د 
مُح���الً �شيئ���اً  راأى  م���ن 

ح���الِ اأيِّ  ربّ���ي  ������ه 
لي ذا  قل���ت:  ذا؟  لِم���نْ  لَ 
خي���الي مْ����سُ  ال�شَّ ���تِ  مَحَ
لعي���الي اأكل���ي  حَ���لَّ 
 )19( المح���الِ  عَ���يْنُ  فاأن���ا 

فهو ي�صور باأ�صلوبه ال�صاخر حالته التي و�صل اإليها ، ويذكر اأنه لا يملك �صيئاً يُنْ�صب 
دُّ اإلى ا�صمهِ ، لي�ص هذا فح�صب ، بل افتقر بيته اإلى اأدنى ما يملكه الاإن�صانُ من طعام  اإليهِ ، اأو يُرَر
و�شرابٍ حتى اأ�صبح نحيفاً ، لا يكاد يظهر خياله ، وهو على هذه الحالة ، يجعل اأكله محللًا 

ـر لهم ما ينقذهم من الموت . فِّ لعيالهِ؛ لاأنه لم ي�صتطع اأن يُوَر
ويقف مرِاراً لي�صوّر �صوء حظّه ، وحالة العدم التي تلازمه ، فكاأنّ الاأرزاق تهرب من 
اأمامه ، حتى ليجفّ البحر الذي يخو�صه ، وي�صتحيل الدرُّ في يده ح�صىً وزجاجاً ، وي�صبح 
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الماء العذب ملحاً اأُجاجاً لا ي�صوغ �شرابه ، وهذه المعاني تدلّ على حالة نف�صية يائ�صة ، يقول: 
)الخفيف( 

ل���و ركبتُ البح���ارَ �ش���ارتْ فجاجاً

 

حَمْ���� ياقوت���ةً  اأنّي و�شع���تُ  فل���و 

 

فرات���اً عَذْب���اً  وَرَدْتُ  اأنّي  ول���و 

اأمْواج���اً متونه���ا  في  ت���رى  ل 

 

����راءَ في راحتي ل�ش���ارتْ زُجاجا

 

ع���ادَ ل �شكَّ فيه مِلح���اً اأجُاجا )20( 

 

ويقول اأي�صاً:  

)الوافر( 
بَيْت���ي و�شق���فُ  الف�ش���اءُ  فمن���زلي 

 

وَلَ خِفْ���تُ الإب���اقَ )21( عل���ى عبيديِ

 

 )22( قهرم���اني  يوم���اً  حا�شب���تُ  ول 

ال�شّح���ابِ قِطَ���عُ  اأو  الِله  �شم���اءُ 

 

ول خفْ���تُ اله���لاكَ عل���ى دوابي

 

محا�شب���ةً فاأُغلِظَ في ح�شابي )23( 

قُلْ �صيئاً، فاإنَّ منزله خيُر معبرِّ  ولم تكن حال هذا ال�صاعر لتخفى على اأحد، فهو واإن لم يَر
، من خلال ذكر ملامح لا توجد في بيوت  اإلى بيته  اأن يتعرفوا  للنا�ص  عن ذلك، وقد ترك 
كُلّ  ملكيته  في  ي�صاركه  الذي  الرّحب  الف�صاء  اإلى  المطاف  نهاية  في  ليو�صلهم   ، الاآخرين 
الب�شر، ولي�ص بو�صع اأبي ال�صمقمق اأن ي�صع له باباً؛ فبدايته قي ال�صماء ونهايته في الاأر�ص ، 
ولهذا فاإنّ في ا�صتطاعة النّا�صِ جميعهم الدّخول اإليه ، والخروج منه متى �صاءوا . ويذكر اأنه 

لا يملك العبيد والدّواب ، ولا القيّم ب�صوؤون النفقة؛ ليحا�صبه ويقف على عمله. 
وما اأراده ال�صاعر من خلال هذه النقلة ال�شريعةِ وال�صاخرة ، لم يكن مجرد التعبير عن 
�صوء حاله فح�صب ، اإذ لا حاجة لاأنْ يقول: اإنّه لا يمتلك الدّواب والعبيد والقهرمان بعد اأنْ ذكر 
اأنّه لا يملك حتّى بيتاً ياأوي اإليه ، لكنّه اأراد اأنْ يعقد مقارنةً �صاخرةً ليعبّر بها عن �صخطه على 
الو�صع الذي يعي�صه المجتمع في ذلك الع�شر . ففي حين لا يملك اأبو ال�صمقمق �صيئاً فاإن غيره 
يملكون الكثير . ويبالغ اأبو ال�صمقمق في التعبير عن �صوء معي�صته ، وقد يكون من الاإ�شراف 

والمبالغة اأن يجعل �شراب اأولاده بول الحمير ، يقول:  
)مجزوء الكامل( 

تركتُهُ���مْ العي���الَ  اإنّ 

 

و�سرابُهْ���م بَ���ولُ الِحم���ا
وا تَ�شبرَّ فقل���تُ  �شجّ���وا 

ِ خُبْزهُُ���مُ العُ�شَ���اره بالم����سرْ
الِحمَ���اره ب���ولُ  مِزاجُ���هُ  ر 

 

فالنُّجْحُ يُقْ���رَنْ بال�شَبّاره )24( 

اإن ت�صوير الفقر لدى الطبقات الدنيا في المجتمع العبا�صي لم يقت�شر على اأبي ال�صمقمق 
وحده ، بل نجد �صعراء الكدّية  قد اهتموا بت�صوير م�صاعر الطبقات الفقيرة البائ�صة التي لم 
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تخرج اهتماماتها في الحياة عن توفير لقمة العي�ص ، وما يت�صل بها من اأمور ب�صيطة ، وخير 
من يمثل هذه الطبقة اأبو فرعون ال�صا�صي )25( وله غير قطعة ي�صور فيها بوؤ�صه وبوؤ�ص اأولاده 
الذين يعي�صون حياة �صعبة ، لا يجدون فيها طعاماً اأو لبا�صاً ، ويعر�ص حاله باأ�صلوبٍ �صاخر 

يثير في نف�ص القاريء ال�صحك والاإ�صفاق معاً ، يقول:  

)الرمل( 
لي����سَ اإغلاقي لب���اب اأنّ ل�ي
ءَ �ش���و اإنمااأُغلقه كي ل يرى  
ف�ل�و ال�فق����ر  اأوط�نهُ  م�ن���زلٌ 
ل ت����راني كاذب���اً في و�شف�ه

قِا فيه م���ا اأخ�شى عليه ال�سرَّ
حالي من يجوب الطّرقا �شوءَ 
دخ���لَ ال�ش���ارق في���ه �سُرِقا
دقا )26( لو تراه قلت لي: قد �شَ

فاأبو فرعون ال�صا�صي يداري نف�صه عن النا�ص حتى لا يروا بيته الذي يخلو من الطعام 
وال�شراب ، ومن اأقل ما يملكه الب�صطاء ، وي�صّوغ �صبب اإغلاق بيتهِ باأنه لي�ص فيه ما يُغري 
بال�شرقةِ ، ونلمح �صخريته في قلب الحال اأو عك�ص ال�صورة ، فلو دخل ال�صارق بيته ، لطمع 

اأهلُ بيتهِ في �شرقتهِ .
قْ لفقره لا يقل اأهمية عن ت�صوير حياته بتفا�صيلها ، فهذا بيته الذي  قْمَر اإن ت�صوير ال�صِمَر
ي�صوره باأنه اأدنى من الكوخ ، اإنه العراء ، اأو الاأر�ص الممتدة ، و�صقفه ال�صماء العالية دون 
باب اأو �شرير ، وتلك هي الماأ�صاة ، اأن لا يجد ما يوؤويه في الوقت الذي تتعالى فيه الق�صور 

ال�صاهقة ، وتقوم الدور الرائعة يقول: 
)الوافر(

بَ���رَزْتُ مِ���ن المن���ازلِ والقب���ابِ
فمن���زلي الف�شاءُ ، و�شق���فُ بَيْتيِ
فاأن���ت اإذا اأردتَ دخل���تَ بيت���ي
ب���ابٍ مِ����سراعَ  اأج���د  لم  لإني 

ْ عل���ى اأح���دٍ حجابي فل���م يَعْ����سرُ
ح���ابِ ال�شَّ قِطَ���عُ  اأوَ  الِله  �شم���اءُ 
ب���ابِ غ���ير  م���ن  م�شلِّم���اً  عل���يَّ 
يكونُ من ال�شح���ابِ اإلى التراب )27( 

ذاك  في  �صائدة  كانت  التي  الحياة  طبيعة  تر�صم  بيته  و�صف  في  ال�صاعر  مبالغة  اإنّ 
الع�شر ، وتك�صف – اإلى حد بعيد- مدى الاألم والمعاناة التي تعي�صها الطبقات الفقيرة من ذل 
وحرمان وبوؤ�ص وفقر مدقع ، فهو لا يمل من تكرار هذه المعاني ، لاأن الجوع يلح عليه وعلى 

عيالهِ ، فين�صيه غيرها ، وت�صبح هذه الكلمات زفرات يخرجها با�صتمرار ، يقول: 
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)الخفيف(

ولق���د قل���تُ ح���يَن اأقْفَ���رَ بيتي
قَفْ���رٍ غ���ير  اآه���لًا  كانَ  ولق���د 
���نَ بيتْي نَّ ف���اأرى الفارَ ق���د تَحَ
���انُ بَيْت���ي ودع���ا بالرحي���لِ ذبَّ

���ارَهْ والفَخَّ الدقي���ق  جِ���رابِ  مِ���ن 
العِم���اره كث���يَر  خ���يُره  ب���اً  �شِ مُخَ
الإم���اره ب���دارٍ  من���ه  عائ���ذاتٍ 
)28( اإلى طيّ���اره  ���ةٍ  ب���ين مق�شو�شَ

لي�ص هذا فح�صب ، اإنما لا يقتني حتى ما يك�صو به ال�شرير الذي ينام عليه ، ولا يملك من 
المتاع اإلا ح�صيرة وبع�ص الاأ�صياء الب�صيطة ، ومنها قوله: 

)الب�صيط(
لو قد راأيتَ �سريري كنت ترحَمُني
والله يعل�مُ ما ل����ي في�ه �شائِب�ةٌ

اللهُ يع�ل���مُ مال����ي في���ه تلبي�����سُ
اإل الح�شيرةُ والأطم���ارُ والرِّي�س )29(

اأما عن �صورته في ما يعي�ص عليه الاإن�صان ، فقد �صور لنا م�صبغة عياله واإملاقهم ، 
وهو في الواقع ي�صور الطبقة الكادحة في المجتمع البغدادي ، التي كانت تعمل وتكدح لتملاأ 
اأن تجد  اأمنياتها  واأق�صى   ، ال�صنك وال�صقاء  ، بينما تعي�ص هي في  الطبقة المترفة بطونها 
الخبز والاأرز وهي على ا�صتعداد لاأن ت�صعى اإليهما، ولو كانا في مكان �صاهق ، ولكن اأنى لها 

ذلك وقد اأهلك الجوع طاقاتها واإمكاناتها ، ومن طريق ت�صويره لذلك ، قوله: 
)ال�شريع(

لدُنياهُ���مُ النا����سُ  جم���عَ  م���ا 
نِلْتَ���هُ اإذ  باللح����م  والخب���زُ 
و�شبيانُنً���ا الفِطْ���رُ  دن���ا  وق���د 
ع�اداهُ���مُ الده���رَ  اأن  وذاك 
كان���ت له���م عن���زٌ ف���اأوديْ بها
فل���و راأوا خب���زاً عل���ى �شاهِ���قٍ

الُخب���زِ م���ن  البي���تِ  في  اأنف���عَ 
زِ ال���تّرْ م�ِ���نَ  اأم���نٍ  في  فاأن���ت 
اأرزِ ول  ���رٍ  تَمْ ب���ذي  لي�ش���وا 
لِلْ���وَزِّ ال�شاه����يِن  ع����داوة 
العَنْ���زِ لَ���نَِ  م���ن  واأجدب���وا 
 )30( بِالَجمْ���رِ  للخب���زِ  لأَ�سْرعَ���وا 

فاأحلامه تبداأ من الخبز وتنتهي باللحم ، ويعد الخبز واللحم �صبيل الاأمن من الهلاك 
له ولعيالهِ ، ومع ذلك لم تتحقق اأمانيه ، فعياله انتظروا وقت الاإفطار ، ولي�ص اأمامهم ما 
عند غيرهم من الاأرز والتمر ، وقد وقف ال�صاعر على اأهم المنا�صبات في حياة الاأطفال ، وهي 
�صهر رم�صان ، ليحرك اإح�صا�صاً بالم�صاركة الوجدانية ، وبالرغم من الحزن الذي تثيره هذه 
ال�صورة ، اإلا اأنها ت�صتمل على �صخرية وا�صحة من الحياة التي لم تعطهم اأب�صط الاأ�صياء . اأما 
البراغيث ولدغها  ، فهي حديثه عن  التي و�صفها في �صعره خير و�صف  البوؤ�ص  عن �صورة 
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لج�صدهِ ، وهذا مظهر اآخر من مظاهر معاناتهِ ، ومما قاله في ذلك: 
)المن�شرح( 

لَيْلَتهِ يا ط���ولَ يوم���ي وط���ولَ 
قد عَقَ���دَتْ بَندها عل���ى جَ�شَدي

بِجَذْلَتِ���هِ بُرغوثُ���هُ  فَلْيَهْ���نَ 
واجته���دت في اقتِ�ش���امِ جُمْلَتِهِ )31(

ة مرارة الاألم نف�صه الذي اأحدثته  �صْوَر فالاألم األمان األم في طول النهار والليل ، واألم في قَر
البرغوثة في جلده حينما لم تجد في البيت ما تاأكله ، حتى اإنّ جلده لي�صعب اقت�صام قطعة 

لحم منه لعدم وجودها اأ�صلًا فيه ، وقوله اأي�صاً في الموقف ذاته: 
)المن�شرح( 

يا ط���ولَ يوم���ي وط���ولَ لَيْلَتِيْهَ
عَ���ةٌ �وَّ مُجَ بُرْغ�وثَ���ةٌ  فِيهِ���نَّ 

بِيَ���هْ عَبِثْ���نَ  ق���د  البراغي���ثَ  اإنَّ 
ه���ا بِفَقْحَتِيَ���هْ )32(  ق���د عَقَ���دَتْ كَفَّ

اإلا اأن الخ�صام من �صدة الجوع وميله اإلى الدعابة وال�صخرية �شرعان ما ي�صتد اأواره بين 
ال�صاعر والبراغيث ، فيقول في ذلك: 

)الطويل(  
لً ���دَّ ي ال�شّفرتين �شقيلِ )33(األ رُبَّ برغ���وثٍ ترك���تُ مُجَ باأبي�سَ ما�شِ

اأما رحلة بوؤ�صهِ في و�صف حالته مع الفاأر ، فقد قال فيها: 
)مجزوء الكامل( 

بِرجْل���ي الف���اأرُ  اأخ���ذَ 
�ش���وءٍ و�سراوي���لاتِ 
درج���وا ح���ولي بِزَفْ���نٍ
قل���ت: ما ه���ذا؟ فقالوا:
���تَ ج���ازوا ثمَّ �شاع���ةً 
نق���روا اإ�شْت���ي وبات���وا

خِفافي مِنه���ا  جَفَل���وا 
ع���افِ �شِ ب���يَن  وتب���ا 
بالدِّف���افِ وبِ����سربٍ 
اأن���تَ مِن اأه���ل الزِّفافِ
ع���ن ه���واي في خلافِ
دون اأهلي في لحافِ )34(

رحلة م�صنية ، حيث لا تجد الفئران ما تتمناه ، فت�صول وتجول حول �صاحب البيت ، 
وكاأنها زفة عر�ص لم تجد فيها ما تاأكله اإلا �صبح ج�صم ال�صاعر ، الذي يخيف �صاحبه ، فهو 

في حالة يندى لها الجبين ، وتق�صعر لها الاأبدان ، مما جعله يقول في موقف اآخر: 
)مجزوء الرمل( 
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ببيت���ي الف���اأرُ  ن���زلَ 
قِط����ارً بع����دِ  حلق���اً 
راأ����س بيتي اب���ن عر�س 
حدي���دٌ �شي���فٌ  �شيف���هُ 
جاءَن���ا يط���رقُ باللي����
جِه���اراً البي���تَ  دخ���لَ 

رُفْقِ���هْ بع���د  م���ن  رُفقَ���ةً 
فْق���ه �شَ بالبي���ت  نزل���وا 
�شاع���داً في راأ����س نبق���هِ
لْ����عِ �شِلْقَ�هِ ���هُ م���ن �شِ �شَقَّ
دَقّ���ه الب����اب  فَ���دَقَّ  لِ 
  )35( فِلقه  يَدَعْ بالبي���تِ  لم 

اأبدع ال�صاعر في هذا الو�صف للفاأر بخا�صة حين دخوله البيت مت�صلحاً ب�صيف من حديد 
البيت  الفاأر يدخل  ال�صاعر جعلت  الفقر التي يعي�صها  اأن �صده  اإلا   ، اأن يجد طموحه  اآملًا في 
جهاراً نهاراً ي�صول ويجول في البيت لعدم وجود رادع يردعه عن فعلته ، اأو �صده عن طريق 

قد �صلكها داخل البيت للبحث عن قوت يعتا�ص منه .
كما نجد ال�صاعر قد اأكثر من ذكر الحديث عن البراغيث وال�صنّور ، ولذعها لج�صده وخلو 
اآخر تجد فيه  تفت�ص عن مكان   ، ال�صنانير والجراذين  �صيء حتى هربت منه  منزله من كل 
بغيتها ، فيرتد اإلى نف�صه حزيناً باكياً عندما لا يجد الفاأر الذي اعتاد �صيده ، فيفارقه اإلى 

غير ماآب ، فين�صئ في ذلك ق�صيدة �صاخرةً يتحدث فيها عن هذا المنظر قائلًا: 
)الخفيف( 

ولق���د قل���تُ ح���ين اأحج���رني البَرْ
في مبي���ت م���ن الغَ�ش���ارةِ قف���ر
���ةِ الخي� لتَ���هْ الج���رذانُ من قِلَّ عَطَّ
خِ�شْ���بٍ كل  اإلى  من���ه  هارب���اتٍ 
ٍّ بِ����سرَ في���ه  ال�شِنَّ���وْرُ  واأق���ام 
ال���راأ راأيتُ���ه ناكِ����سَ  قل���ت لم���ا 
وي���ك �ش���براً فاأنت اأه���ل ال�شناني��
�ش���وءٍ �شي���خُ  ���هُ  كاأنَّ ولىَّ  ثُ���مَّ 

جِ���رُ ال���كلابُ ثُعَالَ���هْ د كم���ا تُحْ
لي����س في���ه اإل الن���وى والنُّخَاله
رِ وط���ارَ الذب���اب نح���و زُبَال���ه
���يَن من���ه بُلال���ه ح���ين لم يَرْتَجِ
لُ اللهَ ذا العُل���ى والَجلال���ه يَ�شْ���اأَ

����سِ كئيباً يم�شي عل���ى �سَرِّ حاله 
مقَالَ���ه بِحُ�شْ���نِ  لْتُ���هُ  وعلَّ رِ 
بَ����سٍ بِكَفَالَه )36( اأَخرجوه من مَحْ

واأزمة   ، كبرى  اجتماعية  ق�صية  تحمل  اللاذعة-  �صخريتها  رغم  الق�صيدة-  هذه  اإن 
العي�ص  في  الاإن�صان  حق  ق�صية  تلك   ، المجتمع  في  بائ�صة  طبقة  تعانيها   ، خانقة  معي�صية 
كان  هذا  اأن  ويبدو   ، تمييز  دون  كافة  للمواطنين  العي�ص  رغد  تحقق  دولة  ظل  في  الكريم 
اأبو  اأن هذا هو ما ينطبق على ما كان عليه  اأو  العبا�صي،  الع�شر  مفقوداً في بع�ص فترات 
لكي   ، الاأمرِ  واأولي  الخلفاء  اإلى  ر�صالة موجهة  الق�صيدة  وتعتبر هذه   «  ، واأمثاله  ال�صمقمق 
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يلتفتوا اإلى م�صير ال�صعب وم�صالحه الحيوية بعيداً عن الاأنانية« )37( وبذلك فقد كان يخلط 
اأفراد ال�صعب بالفكاهة ، مما جعل النا�ص يقبلون على  اأمثاله من  ت�صوير تعا�صته وتعا�صة 
�صعره اإقبالا �صديداً ، حتى يروي الجاحظ في حيوانه: » اأن منهم من كان ينفق على كتابته 

نفقة وا�صعة ، متخذاً له الجلود الكوفية الثمينة« )38( . 
ولا يمل اأبو ال�صمقمق من تكرار هذه المعاني ، لاأن الجوع يلح عليه وعلى عياله فين�صيه 

غيرها ، وت�صبح هذه الكلمات زفرات يخرجها با�صتمرار ، يقول مخاطباً �صنوراً: 
)الخفيف(

ورُ في البي���تِ حَوْلً واأق���ام ال�شِنَّ
ينف�سُ الراأ�سَ منه من �شدَّة الُجو
اأ قل���تُ له لم���ا راأيتُه ناكِ����س الرَّ
وي���ك �شبراً فاأنتَ م���ن خير �شنّو
ق���ال: ل �شبرَ لي وكي���ف مُقامي
ْ را�ش���داً اإلى بيت خانٍ قلت: ����سرِ

م���ا ي���رى في جوانبِ البي���ت فاره
وَمَ���رَاره اأذىً  في���ه  وعي����سٍ  عِ 
����س كئيب���اً في الجوف من���ه مراره
بِحَ���اره قَ���طُّ  عين���اي  رَاأَتْ���هُ  رٍ 
و�ش���طَ بي���تٍ قَفْرٍ كج���وف الِحمارهَ
���بٍ رحلهُُ كث���يِر التجاره )39( �شِ مُخْ

اإن متعة الذوق الاأدبي اأن ي�صقط ال�صاعر همه واألمه ويعي�ص مع هموم الاآخرين وكاأنه 
اأذاب ما عنده في واقع مرير ي�صعب الحديث فيه ، وتزداد المتعة حينما ين�صىء حواراً مع 
�صنور قد اأقام معه حولًا كاملًا ي�صف حالته ، فير�صده اإلى حلول يجد فيها ملاذاً لهذا ال�صِنَّور 
فيحاول   ، الطائر  اإليه ظروف هذا  اآلت  ما  �صبب  الذي  الاأ�صا�صي  متنا�صياً همه  فيه  مّما هو 
النف�صية  حالته  مع  ويتعاطف   ، والمعاناة  الاألم  و�صدة  الاأكل  ونق�ص  الجوع  على  ت�صبيره 
واإذلاله فيطلب منه ال�صبر ، اإلا اأن �صبر ال�صنور قد نفد طيلة هذه الفترة ، فلم يبق اأمامه اإلا 

الرحيل اإلى مكان فيه خ�صب وماء وغذاء .
الحديث  اللغوي من  قامو�صه  المال لم تمنع  وقلة  الحال  ال�صاعر من �صيق  �صكوى  اإن 
عن الركوب ، حيث ي�صكو من افتقاره لدابة يركبها ، ويقارن حاله بحال غيره ، فغيره عند 
رّب اإليه دابته ، في حين يقرب هو اإليه نعله ، ويبدو اأن هذا المطلب من الاأماني  الرحيل يُقَر

ال�صعبة عند هذه الفئة من النا�ص ، فيقول:  
)الخفيف( 

هْ���رِ يوم���اً اأت���راني اأرى م���ن الدَّ
مَ���ا كُنْ���تُ في جمي���عٍ فقالوا كُلَّ
حيثم���ا كن���ت ل اأخل���ف رح���لًا

رِجْل���ي غ���يُر  ���ةٌ  مَطِيَّ في���هِ َ لِيَ 
نَعْليق���د  بْ���تُ  قَرَّ للرَّحِي���لِ  قَرِّبُ���وا 
م���ن راآني فق���د راآني ورحل���ي )40( 



187

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

اإنها نوع من المفارقة التي تقوم على التفاعل بين ال�صاعر والمتلقي ، لكنها تنح�شر 
في اإطار �صيق لا يتعدى مق�صد ال�صاعر وهدفه ، لوجود قرائن المفارقة اللفظية ومراميها 

التي توحي بذلك .
راجياً  �صوء حالهِ  ي�صكر الله- عزّ وجلّ- على  اأن  ال�صمقمق  اأبو  ين�صى  ، فلا  ذلك  ومع 

رَرجه فيقول:  فَر
)المجتث( 

ً �شك����را لله  الحم���دُ 
ق���د كن���تُ اآمُ���لُ طِرْف���اً
تَرْ����سَ نف�ش���ي بهذا لم 

غَ���يْري ويرك���بُ  اأم�ش���ي 
بِعَ���يْرٍ ���ى  اأر�شَ تُ  ْ فَ����سرِ

���يْرِ )41(  ���كَ لِخَ ي���ا ربِّ مِنْْ

اأولًا وير�صى بنعله بديلًا عن  اإن �صدة الفاقة التي يمر بها ال�صاعر ، جعلته يحمد الله 
اأي مطية تنقله في �صفره وترحاله مع المفارقة اللفظية والمعنوية بين الاثنين ، فهو يختار 
نعله لعدم توفر ما يعينه على الركوب ، حتى ولو كان غير مقتنع بما توفر لديه من بدائل 
للركوب فقد وطّن نف�صه على كل �صيء ب�صيط؛ لحرمانه من اأقل حاجات الاإن�صان اليومية في 

الماأكل والم�شرب والملب�ص .
وصف البخل والبخلاء: 

اإنَّ ال�صخرية من البخل تناق�ص الفخرَر بالجودِ الذي تعوّده العرب ، ولم يمدحوا بمثله ، 
حتّى اإنّهم عُرفوا بنار القرى )42( لذلك كانت بع�ص كتب النقد القديمة ، تجعله والمديح في باب 
واحد تحت ا�صم »باب الاأ�صياف والمديح« ، كما فعل اأبو تمام في حما�صته . والهجاء بالبخل 
قديٌم اأي�صاً ، ولا بدّ اأنه واكب المدح بالجود، ولم يكن ال�صاعر الجاهلي اأو الاإ�صلامي ، يتجاوز 

في هجائه بالبخل معاني محددة ، تعتمد اأ�صا�صاً على نق�ص معاني الجود الماألوفة)43(.
ولعل كتاب )البخلاء( للجاحظ من اأهم الم�صادر التي اأتت على ت�صوير هذه ال�صفة ، فقد 
وردت فيه ع�شرات من الق�ص�ص التي ت�صور باأ�صلوب متهكم ، بخل اأهل مرو وخرا�صان، وبخل 
من ا�صتهر من العرب بالحر�ص على جمع المال . وت�صكل هذه الق�ص�ص م�صدراً خ�صباً لدرا�صة 

المجتمعات وعاداتها ،وطبائعها واأحزانها ، ومما قيل في اأهل مرو على �صبيل ال�صخرية:  
)الطويل( 

ميا�ش���يُر مَ���روٍ م���ن يج���ودُ ل�شيف���هِ

 

وم���ن ر�س ب���اب ال���دار منه���م بغَرْفَةٍ

 

ي�شمّ���ون بطنَ ال�شّاة طاوو����سَ عُرْ�شِهمْ

 

ف���لا قدّ����س الرحم���نُ اأر�ش���ا وبل���دةً

 

اأم�ش���ى نظ���يرا لحاتِم فق���د  بكَرْ����سٍ 

 

فق���د كملتْ في���ه خ�ش���الُ الم���كارمِ

 

بُ الجماجمِ ْ وعند طبي���خ اللحم ����سرَ

 

طواوي�شهُ���مُ فيها بط���ونُ البهائمِ )44( 
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وجاءت �صخرية هذا ال�صاعر المجهول من اأهل مرو في حديثه عن طبيعة كرمهم ،فهي 
في اأق�صى حالاتها لا ت�صل اإلى اأكثر من الجود بكر�ص ال�صاة ،واإن بلغت هذا الحد ، فقد و�صلوا، 

لُ منهم اأكثر من هذا . بناء على موازينهم، اإلى منزلة حاتم الطائي ، ولذلك لا يوؤمِّ
وقد دفع �صيق الحياة الفقراء اإلى النظر في اأموال الخلفاء والاأمراء والاأغنياء و�صوؤالهم، 
ومن  ال�صاخر،  بالهجاء  �صخطه  عن  وعبّر   ، غا�صباً  ،وارتدّ  اأمل  بخيبة  منهم  كثيٌر  واأ�صيب 
الخلفاء الذين �صخر ال�صعراء من بخلهم الخليفة العبا�صي المن�صور ، اإذ يروى عن الاأ�صمعي 
رفع عنكم  الذي  اأعرابي  يا  الله  اأحمد  ،فقال:  بال�صام  اأعرابيا  المن�صور  »لقي   :  )45( قال  اأَرنه 
كيــل  و�صوء  ح�صفا  علينا  يجمع  لا  الله  اإن  الاأعرابي:  فقال   ، البيت  اأهل  بولايتنا  الطاعون 
بني  الملك في  العبا�ص كعبد  ولد  المن�صور في  الع�صكري: كان  ، وقال  والطاعون«  ولايتكم 
اأمية في بخله ، راأى بع�صهم عليه قمي�صا مرقوعا ،فقال: �صبحان من ابتلى اأبا جعفر بالفقر 
في ملكه ، وحدا به �صلم الخا�شر )46( . فطرب حتى كاد ي�صقط من الراحلة ، فاأجازه بن�صف 
درهم ،فقال لقد حدوت به�صام فاأجازني بع�شرة اآلاف. فقال: ما كان له اأنْ يعطيك من بيت 

المال يا ربيع فما زالوا حتى تركه على اأنْ يحدوَر به ذهاباً واإياباً بغير �صيء«.
ويروى اأنّ المن�صور األزم رعيتة اأن تلب�ص القلان�ص الطوال ، وكانوا يعملونها بالق�صب 
والورق، فعبّر اأبو دلامة عن ا�صتيائة من هذه الخطوة ،اإذ كان هو وغيره من ال�صعراء ينتظرون 

من الخليفة الجديد زيادة في العطاء لا زيادة في طول القلان�ص، يقول �صاخرا: 
)الطويل( 

زي���ادةً اإم���امٍ  م���ن  نرجّ���ي  وكُنّ���ا 

 

تراه���ا عل���ى ه���امِ الرجّ���الِ كاأنّها

 

فزاد الإم���امُ الم�شطفى في القلان�سِ

 

دِنانُ يه���ودٍ جُلِّل���ت بالبران�سِ )47( 

 

حديث أبي الشِمَمقْمَمقْ عن البخل والبخلاء: 
ويكثر اأبو ال�صمقمق من ملاحقة البخلاء وت�صوير ما يظهر من ت�شرفاتهم ، وما تخفيه 
نفو�صهم من م�صاعر واأحا�صي�ص، فمن �صوره اللطيفة اأنه جعل من كفي مهجوّه قُفْلًا ، ولتاأكيد 
�صّدة بخله ، اأ�صاع المفتاح ، واأو�صلَر الّحداد اإلى حالة من الياأ�ص في اإ�صلاح الاأمر، ليوؤكّد اأنّه 

لا اأمل يُرجى من هذا البخيل ، يقول:  
)ال�شريع( 

ق���د يَئِ�سَ الَح���دّادُ م���ن فَتْحهِ )48( كفّ���اهُ قُفْ���لٌ �ش���اعَ مِفْتاحُ���هُ
وي�شر على احتجاب ابن البخْتكان )49( عن النا�ص حتى لا يقربه اأحد ، فيوؤاكله ويقف 
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الم�صحكة  ال�صاخرة  ال�صورة  اإكمال  اأجل  ومن   ، الجوع  ب�صبب  هُزْلًا  مات  بابه حاجبٌ  على 
اأ�شركَر اأبو ال�صمقمق النّا�ص في اإتمامها ، فهم ي�صاألون من القادم؟ فيقال: لا اأحد، ومن الواقف 
اأ�صفت على ال�صورة حركةً وحيويّة ، بحيث  الباب فيقال: الحاجب ، وهذه الم�صاركة  اأمام 

ي�صتطاع تخيلها ب�صهولة، يقول: 

)الطويل( 
يقربون���ه ل  والنّا����سُ  وَمُحتَج���بٍ 

 

اإذا قي���ل م���ن ذا مُقبلاً ، قي���ل لحِدٌ
وق���د مات هُزْلً من ورا الباب حاجِبُهْ

 

واإنْ قي���ل من ذا خَلْفَهُ قيل كاتبُهْ )50( 
ن يطرق في  وي�صخر اأبو ال�صمقمق من بخل �صعيد بن �صلم )51( ، فمن يطلب عطاءه مثل مَر
حديدٍ باردٍ ، ويوؤكد معنى العبث والا�صتحالة في تف�صيله ، فهذا المهجو لو ملك كل البحار 

عيد ، يقول:  وطُلِبَر منه مقدار �شربةٍ للطهور ، لرف�ص واقترح التيّمم بال�صّ

)الكامل( 
هيه���اتَ ت����سِربُ في حدي���دٍ ب���اردٍ

 

والله ل���و مل���ك البح���ارَ باأ�سره���ا

 

لطَه���ورهِ �سَرْب���ةً  منه���ا  يبغي���ه 

اإنْ كُنْ���تَ تطم���عُ في ن���والِ �شعيدِ

 

مُ���دُودِ زم���انِ  في  �شَلْ���مٌ  واأت���اهُ 

 

م���نْ ب�شعيدِ )52(  لأب���ى ، وقال: تيمَّ
لْم ، فهو يت�صور جوعاً ، وقد وجد على رغيفه  ويقف على معاناة �صيف �صعيد بن �صَر
عبارة )�صيكفيكهم الله ما بدا �صوءُ نجم( ، ف�صعيد يريد اأن يكتفي �صيفه بالتاأمّل في �صوء 

النجم ، بجامع ال�صكل بين الرّغيف والنجم ، يقول: 

)الخفيف( 
�شَلْ���مٍ ب���ن  �شَعي���د  اإلى  فانتَهَيْنَ���ا 

 

�شيكفي���� علي���ه  خب���زه  واإذا 
يْفُ���ه من الُج���وعِ يَرْمي ف���اإذا �شَ

 

مِ )53(  ���وْءُ نَجْ �كَهُ���مُ اللهُ ما بدا �شَ
ويطلب من عمر بن م�صاور الكاتب اأن يجود ولو بحجر، ثم يفتر�ص اأنه جاد بحجر ، 
ليلاحقه ب�صخريته وا�صتهزائه ، فاإذا ما اجتمع ال�صبيان لك�شر الجوز به ، كُ�شِرَر الحجرُ وبقي 

فْــع اأو قيمة ، يقـول:  الجوز فحتّى حجره الذي قدّمه لم يكن ذا نَر

)الرمل( 
لِعُمَ���رْ ج���ارٌ  بالأه���وازِ  اأن���ا 

 

اأثَ���رٌ عَلَيْن���ا  من���هُ  يُ���رَى  ل 

 

عجِ���زَتْ عنّ���ا  وُرقُ���ك  تكُ���ن  اإنْ 

 

�شبيانُن���ا ب���ه  الج���وْزَ   ُ يَكْ����سرِ

خْ���مِ الَخطَ���رْ لِعَظِي���مٍ زعم���وا �شَ

 

باأث���ر اإلّ  الج���ودُ  يك���ونُ  ل 

 

ي���ا اأب���ا حَفْ����سٍ فجُ���دْ لي بِحَجَرْ

 

 )54( ْ َ اللَّوزُ كُ����سرِ واإذا م���ا حَ����سرَ
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وي�صوّر بخل جعفر بن اأبي زهير ، فيجعل الماء عنده �شراباً ، وخبزه عزيزاً، لا ت�صل اإليه 
الاأيدي ، وكاأنّه معلّق في ال�صحّاب ، يقول: 

)الوافر( 
ابِ اإذا عَطِ�شْنَ���ا �سرابُ���كَ في ال����سرّ

 

راأي���ت الخب���زَ ع���زَّ لديْ���كَ حتّ���ى

 

���ا عنَّ لِتَ���ذبَّ  روّحْتَنَ���ا  وم���ا 

ابِ ال���تُرّ مُنْقَطعِ  عن���د  وخب���زكَُ 

 

ال�شّحابِ جَ���وِّ  ح�شبتُ الخبزَ في 

 

ولك���نْ خِفْتَ مُرْزِئ���ةَ الذُّبابِ )56( 
فقيراً  كان  لاأنه  بهم؛  والبخلاء،ويهزاأ  البخل  فيها  يذم  اأ�صعاركثيرة  قْ  قْمَر ال�صِمَر ولاأبي 
محروماً،ف�صنّوا عليه بما لهم‘وحرموه عطاءهم،فر�صم لهم �صوراً مزرية تدل على بخلهم فقد 
ذمّ بخيلًا ا�صمه )اأوفى بن من�صور( ف�صخر منه �صخرية لاذعة،حيث �صبه خبزه بالفاكهة،واأن 

كفيه من �صدةِ بخلهِ قد �صُدا بالم�صامير،فلا ي�صتطيع فتحهما،وفي ذلك يقول:  

)الب�صيط( 
م���ا كن���تُ اأحْ�شَ���بُ اأنَّ الخب���ز فاكهةٌ

 

يَبْ�سُ اليدي���نِ فما ي�شطي���عُ ب�شطَهما
حتى نزل���تُ على اأوفى ب���ن من�شورِ

 

 )57( بالم�شام���يِر  ا  �شُ���دَّ كفّيْ���هِ  كاأنَّ 
وياأتي اأبو ال�صمقمق ب�صورة م�صتوحاة من واقع الحياة عند غير الاأ�صوياء من المجتمع، 

في�صبه اإعرا�ص حارثة بن الاأ�صم عن اإكرامه باإعرا�ص المراأة ال�صيئة الخلق يقول: 

)الخفيف( 
عَنَّ���ي فاأعر����سَ  زائِ���راً  مِثْل اإعرا�سِ قَحْبَ���ةٍ �شُوَ�شِيّة )58( جِئْتُ���ه 

ويت�صاءل في مو�صع اآخر كيف يت�شرب البخل اإلى نف�صية �صاحبه ، ومن اأين يتعلمه ، 
ويذكّر بكرم العربي ، وكاأنّه ي�صتنكر اأنْ يكون البخلُ موجوداً في طباع العرب ، وهذا في قوله:  
)مجزوء الخفيف( 

�شَيْئ���اً �شاألتُ���كَ  لّم���ا 

 

ه���ذا تعلَّم���تَ  مّم���ن 

 

بَعَبْ���دٍ مَ���رَرْتَ  اأم���ا 

بِغَ���يِّ رُ�شْ���داً  اأبْدَلْ���تَ 

 

بِ�ش���يّ تَج���ودَ  ل  اأنْ 

 

لِعَبْ���دِ حاتِمِ ط���يِّ )59( 

الأوزان الشعرية: 
يتبين لنا من خلال المقطوعات ال�صعرية التي تقدم ذكرها في البحث، والتي ذم فيها 

ال�صاعر بخلاء ع�شره،اأو �صوّر فيها فقره وبوؤ�صه،اأنه �صاغ اأ�صعاراً على الاأوزان الاآتية: 
مقطوعات،  �صت  والخفيف:  مقطوعات،  خم�ص  والرمل:  مقطوعات،  خم�ص  ال�شريع: 
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والب�صيط:  والكامل: ثلاث مقطوعات،  اأربع مقطوعات،  والطويل:  والوافر: ثلاث مقطوعات، 
مقطـوعتـان، والرجز: مقطوعة واحدة ، والمن�شرح: مقطوعتـان.

اإن �صياغة اأبا ال�صمقمق هذه الاأ�صعار في الاأوزان الخفيفة المجزءة حتى ي�صهل حفظها 
و�صوء  فقره  عن  بها  عبّر  التي  اأ�صعاره  من  ال�صاعر  يريده  ما  وانت�صارها،وهذا  وذيوعها 

حالتهِ.

الأساليب الشعرية: 

اأبو ال�صمقمق �صتى الاأ�صاليب للت�صهير ببخلاء ع�شره،والحط من قيمتهم،وذلك  التم�ص 
مقطوعاته  خلال  من  اأ�صعاره،ويلاحظ  في  مميزة  علامات  اأ�صحت  التي  اللاذعة  بتهكماته 
الأ�شاليب  اإلى  ال�شاعر لجاأ  التي ذمّ فيها البخل والبخلاء،اأو و�صف فيها فقره وبوؤ�صه،اأن 

الآتية: 
واأُ�صلوب  الاإيجاز،  واأُ�صلوب  والموازنة،  المفا�صلة  واأُ�صلوب  والاإقذاع،  الفح�ص  اأُ�صلوب 

الت�شريح والتعري�ص ، والاأ�صلوب ال�صاخر.

نتائج البحث:

يمكن القول اإن اأبا ال�صمقمق قد عا�ص فقيراً ومات فقيراً ،وقد عبّر عن فقره بكل ما اأوتي 
من مقدرة �صعرية اأظهرت _ اإلى حد بعيد _ مفارقة الع�شر ، وبوؤ�ص الطبقة الفقيرة التي مثّلها 
خير تمثيل . ولعلّ من نافلة القول اأن ن�شجل– هنا– بع�س الملاحظات التي تتعلق 

باأ�شلوبه ولغتهِ ومعانيه والتي كانت على النحو الآتي: 
�صاغ اأبو ال�صمقمق اأ�صعاره من دم البخلاء لي�صهل حفظها وذيوعها وانت�صارها 1 .

هذه الاأ�صعار التي نظمها ال�صاعر في ذم البخلاء،اأو في و�صف فقره وبوؤ�صه،هي في  2 .
حقيقتها نوع من ال�صخط على مثالب المجتمع وعيوبهِ،وما بالاأفراد من خِ�صالٍ مذمومة،وهي 

لاذع للحياة الاجتماعية في كثير من جوانبها.
العدل  فا�صل،ي�صوده  مجتمع  خلق  اإلى  ا�صعاره  خلال  من  ال�صاعر  يهدف  3 .
والم�صاواة،وحياة تتكامل فيها �صورة المحبة والت�صامح والكمال،فاأ�صعاره هي بناء وتقويم 

لهوؤلاء البخلاء، ولكل القيم الم�صتهجنة.
ة قوية خالية من الجزالة والر�صانة . �صادت اأ�صعاره روح �صعبي. 4
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اجيه الفح�ص والاألفاظ البذيئة ، حتى نرى �صاعراً مثل ب�صار المعروف بخبث  ملاأ اأه. 5
ل�صانه يخ�صاه خ�صيةً �صديدة .

بيت  الذي هجر  ال�صِنَّور  العربي �صورة  الاأدب  اإلى  اأدخل  اأول من  ال�صمقمق  اأبا  يعد  6 .
�صاحبه الفقير .

ت�صويره  خلال  من  المجتمع  في  الكادحة  العامة  الطبقة  فقر  ت�صوير  خير  �صور  7 .
لاإملاق عياله 

�صعره  كان  ولذلك   ، الاأل�صنة  على  بي�شر  يجري  وا�صحاً  �صهلًا  ال�صاعر  اأ�صلوب  كان  8 .
حديث النا�ص ، يردده ال�صبيان واأفراد الطبقات ال�صعبية؛ لاأنه يم�ص ق�صاياهم، ويتحدث عن 

معاناتهم .
كانت اأ�صعاره ناجمة عن اإح�صا�ص بالقهر والظلم ، فدخل في اأغرا�صه مبا�شرة دون  9 .
اأدنى التزام باأي لون من األوان المقدمات المعروفة ، كذكر الاأطلال اأو الن�صيب وما يتلوه من 

و�صف الناقة وال�صحراء والرحلة .
الاأوزان  على  اأ�صعاره  ونظم   ، الغريبة  القوالب  عن  وابتعد   ، اأ�صعاره  في  يتاأنق  لم  10 .

الق�صيرة.
اأكثر ال�صاعر من الاأ�صعار ال�صعبية التي ات�صمت بخفتها،و�شرعة حفظها وذيوعها،واأبدع  11 .
فيها اأيما اإبداع،واتخذها �صلاحاً لطعن البخلاء وذم البخل،لتكون اأبعدوقعاً،واأقوى اأثراً في 

نفو�ص البخلاء؛ لتحقيرهم وتهوين اأمرهم،وت�صغير �صاأنهم.
الاألفاظ،وو�صوح  التعبير،و�صهولة  ب�صاطة  اإلى  لغته  في  ال�صمقمق  اأبو  جنح  12 .
فت�صم  يريد،  ما  يقول،وتدرك  ما  لتعرف  النا�ص  عامة  اإلى  اأ�صعاره  يوجه  المعاني،فال�صاعر 

�صوتها اإلى �صوته،وتتنبه اإلى ف�صاد اأو�صاعها، وتحاول تقويمها واإ�صلاحها.
ال�صهام  ق�صيرة،ت�صبه  مقطوعات  �صكل  على  جاءت  ،فقد  بالاإيجاز  اأ�صعاره  تميزت  13 .
ال�شريعة النافظة في قوة تاإثيرها في المهجو،و�شرعةايذائها له،كما �صيغت في ثوب خفيف 

الروح،�صهل الاألفاظ،يعتمد على ال�صورة الهزلية الم�صحكة.
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الهوامش: 

اأو  الطويل  اللغة  في  قْ  قْمَر ليو�صعه،وال�صِمَر هُ  قَّ �صَر تاً  رَر هَر ال�صىءَر  رَرتَر  هَر مت�صع،فيقال  اأي  1 .
ال�صين وفتح الميمين( تعني المدلل ينظر المعجم  قْ )بك�شر  قْمَر �صِمَر التركية:  الن�صيط،وفي 

اأ رَر الو�صيط: مادة هَر
 ، �صيف ، �صوقي: الع�شر العبا�صي الاأول ، دار المعارف ، م�شر ، ط6 ، 1996: 436- 437. 2
غرنباوم ، غو�صتاف فون: �صعراء عبا�صيون ، تحقيق اإح�صان عبا�ص ومحمد يو�صف نجم، 
، ط دار  ال�صعاليك  ال�صعراء  ، ح�صين:  ، عطوان  ، بيروت121: 1959  مكتبة دار الحياة 
المعارف ، م�شر: 92- 93 ، نور الدين ، ح�صن جعفر �صعر التمرد في الاأع�شر العبا�صية ، 

ط1 ، دار ر�صاد بر�ص ، بيروت 308، 2003: .
نور الدين ، ح�صن جعفر: �صعر التمرد في الاأع�شر العبا�صية: 307. 3 .

غرنباوم ، غو�صتاف فون: �صعراء عبا�صيون: 155. 4 .
نور الدين ، ح�صن جعفر: �صعراء التمرد في الاأع�شر العبا�صية: 308. 5 .

 ،  6 .140 ، اأ�صعاره: 138  ، وينظر في  ، غو�صتاف فون: �صعراء عبا�صيون: 126  غرنباوم 
. 149 ، 146 ،143 ، 142

المرزباني ، اأبو عبد الله محمد بن عمران: المو�صح في ماآخذ العلماء على ال�صعراء ، تحقيق  7 .
علي البجاوي ، دار نه�صة م�شر ، القاهرة ، 1965: 65 . 

مطبعة   ، ط1. 8   ، هارون  محمد  ال�صلام  عبد  تحقيق   ، الحيوان  بحر:  بن  عمرو   ، الجاحظ 
م�صطفى البابلي ، م�شر ، 1938: 31/1 .

المرزباني اأبو عبد الله محمد بن عمران: المو�صح في ماآخذ العلماء على ال�صعراء: 65. 9 
البغدادي ، اأحمد بن علي الخطيب: تاريخ بغداد اأو مدينة ال�صلام ، ط دار الكتاب العربي ،  10 .
بيروت ، د. ت: 146/13 ، والمبرد ، اأبو العبا�ص محمد بن يزيد: الكامل عار�صه باأ�صولهِ 
وعلق عليه محمد اأبو الف�صل اإبراهيم ، مكتبة نه�صة م�شر ومطبعتها ، الفجالة ، م�شر ، 

. 7 -6/3 :1965
ابن المعتز ، اأبو العبا�ص عبد الله بن محمد ، طبقات ال�صعراء ، تحقيق عبد ال�صتار اأحمد  11 .

فراج ، دار المعارف ، م�شر ، 1956: 160 .
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ابن عبد ربه ، اأبو عمر اأحمد بن محمد: العقد الفريد ، تحقيق محمد �صعيد العريان ط2. 12 ، 
مطبعة الا�صتقامة ، القاهرة: 256/4 .

غرنباوم ، غو�صتاف فون: �صعراء عبا�صيون: 152. 13 .
 ، الاأ�صفهاني ، اأبو الفرج علي بن الح�صين: الاأغاني ، دار اإحياء التراث العربي ، بيروت ، ط2. 14

. 136/3 :1997
. غرنباوم ، غو�صتاف فون ، �صعراء عبا�صيون: 151. 15

العلمية  الكتب  دار   ، الدين  نا�شر  محمد  مهدي  وترتيب  �شرح  ديوانه:   ، برد  بن  ب�صار  16 .
بيروت ، ط 1 ، 1993: 535 .
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الحديث اللغوي  الدرس  في  والدلالة  المفهوم  بين  العلاقة  في  د. فايز الكوميدراسة 

ملخص:
يعدُّ التحليل الن�صي من اأهم المو�صوعات التي اهتم بها الدر�ص اللغوي الحديث في علم 
لغة الن�ص؛ لذا تناول الباحث ق�صية الن�ص من خلال تو�صيح مفهومه، اإ�صافة اإلى مناق�صة 
التما�صك  عن  تنجم  التي  الوظيفة  اإلى  م�صيراً  الن�صي،  اللغة  علم  منظور  وبالذات من  الاآراء 
التما�صك يوؤدي على  الن�ص كبينة واحدة من�صجمة متما�صكة، وهذا  اإلى  والان�صجام، وينظر 

ترابط في العلاقات الدلالية.
وناق�ص الباحث ال�شروط النحوية في التما�صك الن�صي بالتركيز على ظاهرة الاإحالة، 
م�صيراً على اأركانها، وخا�صة العنا�شر الاإ�صارية والاإحالية، والاإحالة من عنا�شر التما�صك، 
وتخ�صع لمو�صوع الربط م�صيراً اإلى هذه الظاهرة من خلال مناق�صة الن�صو�ص، وفي الختام 
مناق�صة  في  الباحث  ا�صتعان  وقد  الباحث،  اإليها  تو�صل  التي  النتائج  باأهم  البحث  توج 

المو�صوع بالم�صادر القديمة والحديثة. 
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Abstract: 
Textual analysis is one of the most important topics of concern in the 

study of language. Thus, the researcher in this study discusses the issue of 
the text. It clarifies the concept and the ideas of the text especially form a 
linguistic perspective. It deals with the text as one coherent harmonious unit 
and discusses the function of unity and coherence and how they lead to the 
interdependence in the semantic relations of the text.

The researcher also discussed the grammatical conditions of the text’s 
cohesion focusing on the reference phenomenon identifying its elements 
especially the indicative and referral ones.

Reference is known to be one of the components of unity. The researcher 
therefore illustrates this phenomenon through the discussion of some texts. 
Finally the researcher stated the most important findings of the research. The 
researcher used a lot of old and new references in his study.
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خطة البحث: 
التي  المعالجات  في  المطروحة  والمو�صوعات  العنوان  بين  الربط  الباحث  يحاول 
تخ�صع لعلم اللغة الن�صي، والتما�شك بالتركيز على ظاهرة النحو المتعلق بالن�شو�س 

على النحو الآتي: 
تو�صيح مفهوم م�صطلح الن�ص، وبيان الاآراء ومواقف العلماء. 1 .

بيان اأثر ت�صافر العنا�شر في بناء الوحدة الكبرى. 2 .
الربط بين الن�ص وظاهرة الدلالة ب�صورة الاأ�صالة والحداثة. 3 .

الاإحالة من  الاإحالات؛ لاأن  والتركيز على  ب�صكل عام،  الربط  الاإ�صارة على ظاهرة  4 .
مو�صوعات الربط ولها اثر في البناء الن�صي.

وبيان  الن�صي،  النحو  علم  منظور  من  الباحث  اأوردها  التي  الن�صو�ص  مناق�صة  5 .
العلاقة بين النحو القديم والنحو الحديث، ويركز العلم الحديث على الن�ص كبنية متما�صكة 

من�صجمة.
الن�صية  المذاهب  في  الاآراء  وبيان  والتحليل  الا�صتقراء  خلال  من  النتائج  تدوين  6 .

الحديثة م�صتعيناً بالم�صادر القديمة والحديثة في تدعيم الق�صايا المطروحة.

أسباب الاختيار: 
بيان قيمة النحو الحديث )نحو الن�صو�ص( وعلاقته بالن�ص. 1 .

تو�صيح ال�صلة بين القديم والحديث. 2 .
التركيز على الجانب اللغوي من منظور الدر�ص الن�صي )علم لغة الن�ص(  3 .

تو�صيح العلاقة بين الوحدة الدلالية ال�صغرى والوحدة الكبرى. 4 .
مناق�صة اآراء بع�ص الم�صت�شرقين والرد عليها. 5 .

اإظهار ما ي�صمى بالاإرها�صات الموجودة في لغتنا لهذا العلم الحديث. 6 .

أهداف البحث: 
 اإن الدرا�صات القائمة تميل اإلى التقليد، والدرا�صة التقليدية لا تفي بالغر�ص من منظور 
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الدر�ص اللغوي الحديث، وخا�صة في مجال اللغة وعلم الن�ص؛ لذا قام الباحث بالتركيز على 
الجانب الحديث وخا�صة فيما يتعلق بالن�ص وعلم اللغة الن�صي.

والهدف الأ�شا�شي من هذه الدرا�شة هو الربط بين المعطيات القديمة والكيفيات 
الحديثة في الدرا�شات الن�شية وعلى وجه التحديد في نحو الن�س: 
بيان اأهمية القديم وخا�صة نحو الجملة ودوره في نحو الن�ص. 1 .

نحو الن�ص علم حديث ويعد فرعاً من العلوم الن�صية وهو متداخل الاخت�صا�صات،  2 .
لذا ق�صد الباحث بيان اأهميته وقيمته في المعالجات الن�صية.

الربط  األا وهي ظواهر  التقليدي،  الباحث بيان قيمة ن�صية تغفل في الجانب  اأراد  3 .
ممثلة في العنا�شر الاإحالية والعنا�شر الاإ�صارية، فق�صد الباحث اإبراز هذه القيمة.

تو�صيح اأهمية الوحدات ال�صغرى في الاأبنية والتراكيب في ت�صكيل الوحدة الكبرى  4 .
)البنية الن�صية الكبرى( .

دور  وبيان  التما�صك،  عنا�شر  اإلى  بالاإ�صافة  والر�صف  وال�صبك  الحبك  قيمة  اإبراز  5 .
هذه العنا�شر في البناء على م�صتوى التراكيب في الجمل وعلى م�صتوى التداولية الدلالية.

بالدلالة  المتعلق  الدلالي  والجانب  بالاألفاظ،  الخا�ص  الدلالي  الجانب  اإلى  الاإ�صارة  6 .
العامة )الدلالة الكبرى( .

اإلى  والتعرف  المعالجات  طرح  خلال  من  تبدو  البحث  اأهمية  اأن  اإلى  الاإ�صارة  وتجدر 
في  الحداثة  قيمة  اإلى  اإ�صافة  ال�صغرى،  الوحدات  تما�صك  عن  الناجمة  الكبرى  الوحدات 

الت�صمية، وكذلك الردود على الاآراء وبخا�صة مواقف الم�صت�شرقين.

مقدمة:
اإن الدرا�صات اللغوية حول الق�صايا النحوية التقليدية كثيرة، وهذا النوع من الدرا�صات 
يقت�شر على المعالجات،التي هي في حد ذاتها درا�صة تقليدية، مع التركيز على الاآراء التي 
ت�صاربت في الق�صايا النحوية التي جاهد العلماء في تر�صيخها، وفي هذه الدرا�صة والبحث 
لا نغفل الجانب القديم، ولا ن�صتطيع تركه لاأنه الاأ�صا�ص، غير اأن البحث في الق�صايا اللغوية 
اإلى  ا�صتناداً  الن�صية  المعالجات  في  والاأفقية  الراأ�صية  الم�صتويات  ياأخذ  الحديثة  الن�صية 
الاأ�صا�ص وهو النحو القديم نحو الجملة، ولكن هذا الاأمر يمكن و�صفه بالحداثة والاأ�صالة اأي 

له جذور قديمة، غير اأنها خ�صعت لتطورات ن�صية ولغوية حديثة.
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وفي هذا البحث يتناول الباحث بع�ص الق�صايا التي يعتمد عليها التحليل خا�صة في 
النحوية  ال�شروط  للتحليل:  اأ�صا�صاً  التي تعد  الق�صايا  اأبرز هذه  الن�صية، ومن  البنية  تحليل 

للتما�صك الن�صي.
ويقت�شر الباحث في البحث على معالجة هذه ال�شروط من منظور علم اللغة الن�صي، 
والتعرف اإلى هذه الاأ�ص�ص، بالاإ�صافة اإلى علاقتها بال�صوابط القديمة التي تعد اأ�صا�ص هذه 
اإليها كلاو�ص بريكنر خا�صة  اأ�صار  الق�صايا الحديثة، وياأخذ الباحث بتحليل المواقف التي 

في النحو الحديث.
العرب  العلماء  تبناها  التي  الاآراء  وتو�صيح  الن�ص  مفهوم  الباحث  تناول  وقد 
اإلى  اأدت  التي  والدوافع  بالتعريف  المحيطة  الاأجواء  بيان  اإلى  بالاإ�صافة  والم�صت�شرقون، 
بينها،  فيما  كثيراً  تختلف  لا  الاآراء  هذه  اأن  غير  الن�صو�ص،  تعريفات  في  ال�صياغات  هذه 
علم  الن�صية من منظور  الق�صية  اإلى  اأ�صار  واإنما  التعريف،  ق�صية  عند  الباحث  يتوقف  ولم 
الن�صية، والتي تنجم عن  الوظيفة  اإلى ق�صية مرتبطة بالن�ص وهي  الن�ص، بالاإ�صافة  لغة 
التما�صك الداخلي في الن�ص با�صتخدام العنا�شر اللغوية ا�صتناداً اإلى الحبك وال�صبك والر�صف 

في العالم الداخلي للن�ص، وتما�صك الن�ص ق�صية تميز بها الدر�ص الن�صي الحديث.
وبعد ذلك تناول الباحث ق�صية ال�شروط في التما�صك الن�صي، ومن بين هذه ال�شروط: 
الاإعادة والاإحالة ك�صورة من �صور الربط بين الاأبنية والتراكيب، ثم تدوين بع�ص الق�صايا 
على  بالاهتمام  الجديرة  الق�صايا  وبع�ص  النتائج،  �صكل  على  الدرا�صة  عن  تمخ�صت  التي 

م�صتوى الحداثة ا�صتناداً اإلى الاأ�صالة.

1- مفهوم النص:
يعدُّ الن�ص بكامل مكوناته اللغوية الاأ�صا�ص في المعالجات النحوية الحديثة، وبخا�صة 
اللغوي الحديث،  الدر�ص  الن�صية في  اللغوية  العلوم  يعد علماً من  الذي  الن�صو�ص  في نحو 
اأو  اأ�صا�ص البحث في النحو التقليدي  وعند الحديث عن الن�ص لا نق�صد به الجملة التي تعد 
النحو العربي القديم. غير اأن النحو الن�صي لا يعالج الجملة فح�صب بل ياأخذ هذا النوع من 

خلال الوحدة الكاملة في المعالجات، األا وهي بنية الن�ص، فما هو الن�س؟ 
اأمراً �صهلًا، وهذا ي�صتنتج من الم�صطلحات في العلوم  1-1 ♦ لم يكن تعريف الن�ص 
اختلافاً  المفهوم  وتحديد  الن�ص،  تعريف  حول  الن�صي  البحث  مدار�ص  وتختلف  الحديثة، 

�صديداً، وهذا التباين يبدو من خلال تعريفاتهم واآرائهم حول الن�ص.



205

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

2-1 ♦ الن�ص في العربية ي�صترط فيه التتابع بالاإ�صافة اإلى التفقير، واإن كانت هناك 
اإ�صارات اإلى اأن الفقرة الواحدة يمكن اأن تقع ن�صاً، غير اأن هذا لا يكفي من وجهة نظر الدر�ص 
العمل  لاكتمال  �شروط  من  يلزمها  وما  الن�صية،  المعالجات  في  وخا�صة  الحديث  اللغوي 

الاإبداعي )الن�ص( . 
لتكوين  العامة  ال�شروط  بو�صف  خا�ص  بوجه  الن�ص  علم  في  الاأمر  يتعلق   ♦ 1-3

الن�ص وتلقيه في المواقف التوا�صلية، مت�صمناً اإ�صارات اإلى القواعد الاأ�صا�صية للتن�صي�ص.
ومن جانبنا يمكن القول اإن هذا المفهوم م�صطلح الن�ص: عبارة عن نظرية لبنية الن�ص 
وظائف  لاأجزائها  يكون  اأن  يمكن  اإحالية  ومعلومات  توليدية،  تنا�ص  قواعد  اأ�صا�ص  على 
ات�صالية، ومهمة وظيفة الن�ص اأن تن�ص على و�صف بنية ن�صية متما�صكة. ونظرية الن�ص 
هي نظرية مف�شرة للات�صال اللغوي، تعني ببحث اإنتاج ن�صو�ص وتلقيها، اأي اأن الن�صو�ص 
موظفة توظيفاً دلالياً ات�صالياً، فنحو الن�ص هو كل تكوين لغوي منطوق من حدث ات�صالي 

في اإطار عملية ات�صالية، ومحدد من جهة الم�صمون، ويوؤدي وظيفة ات�صالية محددة.
معرفاً  يرد  لم  الن�ص  اأن  بمعنى  حديثة  قديمة  ق�صية  الن�ص  تعريف  ق�صية   ♦ 1-4

بال�صكل المطلوب في تعريف واحد، بل هناك تعريفات كلها تناولت الن�س، منها: 
1- 4- 1 - يهتم البحث الن�صي باأ�صكال الا�صطراد في الن�صو�ص لا باأ�صكال الانحراف 
في الن�ص )1( ، كما هو الحال في الاأ�صلوبية مثلًا، وهذا يعني اأن الن�ص وحدة واحدة متما�صكة 
لا تتجزاأ في البحث الن�صي ، واإن البحث في اأجزاء الن�ص يعني تفكيك الن�ص كما هو الحال 
الن�صو�ص في ذاتها واأ�صكالها  الن�صي، فيرتكز على  اللغة  اأما علم  التقليدية،  الدرا�صات  في 
وقواعدها ووظائفها وتاأثيراتها المتباينة، فهو علم متداخل الاخت�صا�صات عبر تخ�ص�صٍ 

ي�صكل محور الارتكاز.
التعريف  تحديد  في  ت�صهم  الن�صي  البحث  في  اأ�صا�صية  مرتكزات  هناك   - 2  -4  -1
اللغوي،والواقع  والواقع  والنظام،  والات�صال  والتفاعل،  والتاأثير،  الا�صتعمال،  منها:  للن�ص 
والا�صتراتيجيات.  والمقامات،  وال�صياقات،  ال�صغرى،  والبنية  الكبرى،  والبنية  الخارجي، 

وهذه في حد ذاتها ت�صكل خ�صو�صيات الن�ص في البحث والتطبيق والتوظيف.
ومما تقدم يمكن القول اإن الن�ص مرتبط باللغة، واإن اللغة الم�صتخدمة في الواقع هي 
المو�صوع الفعلي له، اأو العلامة الفعلية المنتظمة، وهذه العلامة في العادة هي الن�ص: )وهذا 
يفيد اأن الن�ص اأي قطعة ذات دلالة وذات وظيفة( )2( ، وهذا يعني اأن القطعة يجب اأن تكون 
من  يتكون  اأنه  بمعنى  الجمل،  من  مترابط  تتابع  اأنه  اإلى  الن�ص  تحديد  في  ويذهب  مثمرة، 
جمل متتابعة، مع �شرورة الترابط نحوياً ودلالياً؛ اأي على م�صتوى الو�صف والمفاهيم )3( 
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. ويعد الترابط النحوي والدلالي من اأبرز ما يميز الن�ص، خا�صة في ا�صتخدام اللغة والجمل 
بين  والتنا�صب  الكبرى،  والوحدات  ال�صغرى  الوحدات  اإلى  بالاإ�صافة  والدلالات،  والمعاني 
اللفظ والمعنى، ومن اأبرز الاآراء القديمة التي تقول بالمنا�صبة بين اللفظ ومعناه، راأي الخليل 
بن اأحمد في كتابه العين يقول: “ �شر الجندب �شريراً و�شر�شر الاأخطب �شر�شرة، و�شر 

الباب ي�شر، وكل �صوت �صبه ذلك فهو �شر�شر اإذا امتد«. )4( 
وبناءً على التعريف المذكور للن�ص عند برينكر يعني اأن الجملة عنده لي�صت اإلا جزءاً 
�صغيراً يرمز اإلى الن�ص، ويتحدد هذا الجزء بو�صع علامة من علامات الترقيم، وتعد وحدة 
م�صتقلة ن�صبياً اإلا اأنها تتداخل مع الوحدات الاأخرى، لتحقيق وحدة الن�ص ككل، فالجملة جزء 

من الن�ص، والن�ص بنية معقدة، اإذ لا بد من و�صوح العلاقة بين الاأجزاء المكونة للن�ص. 
ويحدد  الجملة،  خلال  من  الن�ص  يو�صح  لاأنه  دائري؛  باأنه  التعريف  هذا  و�صف  وقد 
اأ�صار  اأولياً، فالجملة المفردة- كما  الن�ص، وفي الحقيقة تعد الجملة مفهوماً  الجملة داخل 
)در�صلر( )5( - في ن�ص ما لي�صت تامة ولي�صت م�صتقلة، بخلاف ما هو �صائع في النحو العربي، 
غير اأن الن�ص يعد العن�شر الم�صترك بين المنتج والقارئ وتف�صيره عملية معقدة مت�صابكة )6( 
، فالمتلقي يتمكن من ا�صترجاع الاحتمالات المختلفة التي كانت متاحة اأمام المبدع، وهذا 
يفيد اأن القارئ له رد فعل، وهذا يعني اأن الاأ�صلوب والبناء لي�ص خا�صية ثابتة في الن�ص، 
واإنما هو كيفية ممكنة ينبغي اأن ت�صترجع في عملية الا�صتقبال )7( ، فالمبدع يجعل من ن�صه 

وحدة متكاملة بغ�ص النظر عن الطول اأو الق�شر.
الن�ص  بين  الربط  يحاول  العلماء  من  كثيراً  اأن  اإلى  الاإ�صارة  وتجدر   - 3  -4  -1
اأن يكون من�صباً على الم�صمون ومنهم )�صوين�صكي(  اأن الاهتمام يجب  والم�صمون، ويرى 
 ،  )8( اأو وجهة نظر فعلية معينة  اإبداعات لغوية ي�صتدعيها واقع معين،  الن�صو�ص  اأن  يرى 
اأي  للمعنى،  اأبنية  باأنها  الاإبداعية  اإطار هذه الخا�صية  الن�صو�ص في  اأن تفهم  وبهذا يجب 

بالتركيز على الم�صمون.
في  الن�ص  اأبنية  منها  تت�صكل  التي  المادية  اللغوية  بالعنا�شر  الاكتفاء  يجوز  فلا 
التف�صير، واإنما يجب الاهتمام باأوجه التفاعل بين الن�ص والمتلقي لتحديد العنا�شر الموؤثرة، 
وكيفيات التوظيف والتاأثيرات الات�صالية التي تحققها، وينبغي اأن يو�صع في الاعتبار اأن 
اإنتاج الن�صو�ص يتحكم فيه عدة عمليات لغوية واجتماعية ومعرفية تت�صكل منها اأجزاوؤه 
والدلالية  التركيبية  القواعد  وهي  معينة؛  لغة  في  الم�صتخدمة  النظام  قواعد  على  القائمة 
والتوليدية والتداولية، بحيث يعني الاكتفاء بجانب بعينه والف�صل بين هذه القواعد، وهذا 
يوؤدي اإلى خلل حتمي في عملية التف�صير، ومما لا �صك فيه اأن الو�صف اللغوي للن�ص و�صف 
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معقد يتجاوز حدود ما هو قائم في اللغة، وهذا يفيد اأن علم اللغة الذي يبحث في الجانب 
الن�صي )9( اأطلق عليه علم اللغة المو�صع والذي يتناول الن�ص من جوانبه كافة، ولا يقت�شر 

على جانب معين.
وتجدر الاإ�صارة اإلى اأن المادة الفعلية التي تقدمها الن�صو�ص في �صورة تراكيب لغوية، 
لي�صت كافية لتقديم تف�صيرات دقيقة للن�صو�ص، ويرى الباحث اأن المف�شر عليه اأن ي�صتعين 
بالعنا�شر التي تمكنه من تقديم تف�صيرات مقبولة، ولذا نجد اأن الاتجاهات الن�صية تختلف 
فيما بينها في كيفيات الو�صف، واإن اتفقت جميعها على �شرورة اإدراج العنا�شر والت�صورات 

غير اللغوية في عملية التف�صير )10( . 
1- 4- 4 - ومن بين التعريفات المهمة للن�ص: هو تكوين حتمي يحدد بع�صه بع�صاً، 
اإذ ت�صتلزم عنا�شره بع�صها بع�صاً لفهم الكل، وعلى ذلك يكون الن�ص وحدة متكاملة مترابطة 
الاأجزاء، يتطلب كل جزء منها الاآخر على �صبيل التجديد والا�صتلزام، ولا يجوز الف�صل بين 
العنا�شر؛ لاأنه يوؤدي اإلى عدم و�صوح الكل، كما يوؤدي عزل اأو اإ�صقاط بع�صها اإلى ق�صور الفهم، 
مما يف�شر بو�صوح اإ�شرار علماء الن�ص على �شرورة تحقق الوحدة الكلية، والترابط التركيبي 
الربط  منها  الاأخرى،  المفاهيم  في  الربط  عن  اأهمية  يقل  لا  الت�صور  وهذا  للن�ص،  والدلالي 

النحوي والتما�صك الدلالي، وعلاقة ال�صياقات التركيبية وال�صياقات الدلالية والتداولية.
ويذهب برينكر اإلى تعريف اآخر للن�ص » باأنه مجموعة منظمة من الق�صايا اأو المركبات 
التي تترابط على اأ�صا�ص محوري مو�صوعي من خلال علاقات منطقية دلالية » )11( ، ويعتمد 
في تعريفه على مقولات منطقية ودلالية وتداولية، وهذا يفيد اأن الن�ص مجموعة من الاأحداث 
الكلامية التي تتكون من المر�صل والمتلقي والقناة، وتتغير الاأهداف بتغير الم�صمون للر�صالة 
وموقف الات�صال الاجتماعي الذي يتحقق فيه التفاعل. ومن جهة اأخرى قدم بارت ت�صوراً 
معقداً للن�ص قائلًا اإنه: ن�صاط واإنتاج، والن�ص قوة متحولة، تتجاوز جميع الاأجنا�ص والمراتب 

المتعارف عليها لت�صبح واقعاً نقي�صاً يقاوم الحدود وقواعد المعقول والمفهوم )12( .

2- النص في علم لغة النص: 
تجدر الاإ�صارة بداية اإلى اأن تعريف الن�ص لي�ص اأمراً �صهلًا؛ لاأن العلوم اللغوية والن�صية 

تنوعت وكثرت، وكل نوع يعرف الن�ص من الزاوية التي يراها متفقة مع منهجه.
اللغة  اإلى علم  ا�صتناداً  اللغوي،  النظام  اأ�صا�ص  الن�ص قائمٌ على  اإن علم لغة   ♦ 1 -2
البنيوي والنحو التحليلي التوليدي، ويعرف هذا الاتجاه: الاتجاهات البحثية اللغوية النظام 
اللغوي )اللغة Language( ، الكفاءة اللغوية، باأنه مو�صوع بحثها المميز، ويفهم من ذلك 
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نظام العنا�شر والعلاقات للغة بعينها،باخت�صار النظام القاعدي للغة ما، الذي يعد اأ�صا�ص 
النظرية من  الناحية  اللغوي، بو�صفه كماً لا نهائياً من  الاأداء  اللغوي الكلام-  الا�صتعمال 
اأفعال الكلام والاأبنية اللغوية التي تنتج عن المنطوقات والن�صو�ص، بالاإ�صافة اإلى اأن مهمة 
و�صف  اأو  لغوية،  لعمليات  التحليل  طرق  با�صتخدام  اللغوي  النظام  عن  الك�صف  اللغة  علم 
اللغة  الن�صية ويق�صد بها اكت�صاب  الكفاءة  )13( والكفاءة نوعان:  اللغوية للمتكلم(  الكفاءة 
اكت�صاباً لغوياً نف�صياً، وملاحظة المقدرة على ت�صكيل الن�ص. والنوع الثاني الكفاءة الدلالية: 

وهي التي تمكن م�صتمع الن�ص من عمليات التجريد اأو ا�صتنباط المعنى )14( .
2- 2 ♦ اإن علم اللغة البنيوي لا يقوم اإلا على تحليل بنية الجملة وو�صفها، لا �صيما 
على تجزيء وحدات لغوية وت�صنيفها داخل م�صتوى الجملة، هي اأركان الجملة، والمورفيمات 
والفونيمات، اأما بناء عدد كبير من الجمل وفهمها، فهذا من اخت�صا�ص علم اللغة التحويلي 

التوليدي، اأي اأنه ينبغي اأن يولد كماً لا نهائياً من جمل لغة ما.
2- 3 بالن�صبة لعلم لغة الن�ص ظهر في منت�صف ال�صتينيات )15( ♦ ، و�صاد النظر اإلى 
اللغوي توجه  ا�صتقلالًا لي�صت الجملة، بل )الن�ص( فالتحليل  اأعلى وحدة لغوية واأ�صدها  اأن 

ب�صورة اأقوى اإلى الن�ص.
وهذا يعني الاهتمام بالكفاءة اللغوية، والنظام لا يهتم ببناء الكلمة والجملة اأولًا، واإنما 
يوجه الاهتمام اإلى بناء الن�ص، اأي تكوين الن�ص، ويوؤ�ص�ص على اأوجه اطراد عامة يف�شرها 
المبادئ  اكت�صاف  اللغوي هدفه  النظام  على  القائم  الن�ص  لغة  علم  اللغوي.ويجعل  النظام 
اأو  البنيوي  المنهج  في  الاأ�ص�ص  عن  العلم  هذا  ي�صتغني  ولا  منظماً،  و�صفاً  وو�صفها  العامة 
اأ�صا�صياً في  – التحويلي. فالن�ص تتابع متما�صك من الجمل، والجملة تعد معلماً  التوليدي 
تدرج وحدات لغوية، اأي تعد وحدة بناء الن�ص، والنتيجة الاأهم لهذا الت�صور هو اأن مفهوم 
الاهتمام  اأي  مح�صاً،  نحوياً  فهماً  فهم  قد  الن�ص  لعلم  بالن�صبة  المركزي  الن�صي  التما�صك 

بالعلاقات النحوية الدلالية بين الجمل المتعاقبة.
ا�صتناداً  بالتطور  ياأخذ  التوا�صل-  نظرية  اأ�صا�ص  على  الن�ص-  لغة  وعلم   ♦ 4  -2
اإلى  بالاإ�صافة  التوا�صل.  اأطراف  بين  الاجتماعي  اللغوي  الفهم  لتو�صيح  البراجماتية  اإلى 
اإنتاج منطوقات منا�صبة لاأنماط المواقف الات�صالية المختلفة، لا جملًا  قدرة المتكلم على 

نحوية)16( . وهذا ي�صتند اإلى نظرية الفعل الكلامي.
وفي اإطار متطور براجماتي لم يعد الن�ص يظهر على اأنه تتابع جملي مترابط نحوياً، 
بل على اأنه فعل لغوي معقد )17( . يحاول المبدع اأن ين�صئ علاقة توا�صلية مع ال�صامع اأو 
القارئ، وهكذا ي�صتف�شر علم لغة الن�ص عن الاأغرا�ص التي يمكن اأن ت�صتعمل فيها الن�صو�ص 
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التوا�صلية  الوظيفة  وتحدد  للن�ص،  التوا�صلية  الوظيفة  يدر�ص  اإنه  توا�صلية،  مواقف  في 
خا�صية الفعل لاأي ن�ص؛ فتو�صح نوع الاحتكاك التوا�صلي، والمعنى التوا�صلي ينجم عن 

العلاقة بين المبدع والمتلقي.
2- 5 ♦ اإن مفهوم الن�ص القائم على اأ�صا�ص النظام اللغوي والنهج الموجه على اأ�صا�ص 
ن و�صف الن�ص على  التوا�صل، موقفان يت�صل بع�صها ببع�ص ات�صالًا وثيقاً، حيث اإن هذا يمكِّ
اأ�صار اإلى مفهوم مدمج الدكتور البحيري تحت عنوان  اأنه وحدة لغوية توا�صلية )18( ، وقد 
المفهوم المدمج للن�ص، وذلك بتحليله للموقفين ال�صابقين )19( ، والن�ص تتابع محدود من 
باأنها  الن�ص  وحدة  تو�صف  اللغوية  الناحية  فمن  ذاتها،  في  المتما�صكة  اللغوية  العلاقات 
الن�ص  يكون  وبذلك  اللغوية،  للعلامة  �صو�صير  دي  مفهوم  ذلك  اأ�صا�ص  اأن  لغوي،غير  تتابع 
وحدة ذات وجهين باأنها ربط محكم بين الم�صمون وال�صكل، ونحن نفرق بين علامات لغوية 
اأ�صا�صية ب�صيطة مثل المورفيمات والعلامات المعقدة مثل: )ال�صمائم( اأي المركبات والجمل، 
والجملة اأهم الوحدات في البناء الن�صي، فعلم لغة الن�ص يهتم في المقام الاأول بالن�صو�ص 
النحوية والمو�صوعية، وبذلك ت�صكل  الناحية  التعقيد من  اأعلى من  التي تظهر فيها درجة 
الن�صو�ص التي تتحقق بو�صفها تتابعات من الجمل مجال مو�صوع التحليل اللغوي للن�ص. 

3- وظيفة النص: 
3- 1 ♦ يعد م�صطلح وظيفة الن�ص من الم�صطلحات البارزة في علم لغة الن�ص والبنية 
الباحث المعبر عنه بو�صائل  التوا�صل لدى المنتج  الن�صية، والوظيفة تكمن في بيان ق�صد 
محدودة، حيث هناك ارتباط بين الجانبين المق�صدي والجانب العرفي، وي�صير اأ. جرو�صه اإلى 
ن معرفة وظيفة الن�ص في النمط الغالب في الن�ص لجمل دلالية)20(، وهناك  كِّ المعيار الذي يُمَر
اإليها  ي�صار  الن�صية  الوظيفة  فهذه  ما،  ن�ص  يوؤديها  التي  الن�صية  الوظيفة  لهذه  موؤ�شرات 
بو�صائل داخل الن�ص اأي الو�صائل اللغوية، وي�صار اإليها بو�صائل خارج الن�ص )�صياقية(، نطلق 
عليها قيا�صاً على موؤ�شرات الاإنجاز مع اأفعال كلامية ب�صيطة )موؤ�شرات وظيفة الن�ص)21((

وهذه الموؤ�شرات منها �صيغ واأبنية لغوية يعبر بها الباحث اأو المبدع ب�صكل �شريح عن نوع 
الاحتكاك التوا�صلي المق�صود حيال المتلقي، وهذا فيه اإ�صارة اإلى وظيفة الن�ص با�صتخدام 

ال�صياغات الاأدائية ونماذج متكافئة للجملة.
اأو �صمني عن موقفه من  ب�صكل �شريح  المبدع  لغوية يعبر بها  واأبنية  وهناك �صيغ 
وذلك  بالمعرفة،  اليقين  درجة  باإبداء  وذلك  الن�صي،  المو�صوع  وخا�صة  الن�ص  م�صمون 
با�صتخدام: حقاً، وبالتاأكيد، والظاهر اأن، ومن المحتمل، ومطلقاً، وكذلك يمكن للباحث المنتج 
ي�صتقبح، بالاإ�صافة  ي�صتح�صن،  با�صتخدامه:  وال�صلبي  الاإيجابي  اإلى تقويمه  اأن ي�صير  للن�ص 
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اإلى ال�صياق  اإلى درجة الاهتمام، وهناك الموؤ�شرات ال�صياقية مثل: الاإطار الموقفي، ويعزى 
الن�ص موؤ�شرات  اإذا لم تظهر في  للن�ص، وخا�صة  الوظيفي  التوا�صلي  التف�صير  جوهرية في 

لغوية �شريحة، فاإن ال�صياق يكون له دور كبير في تحديد الوظيفة.
ومن جانبنا لا نفرق بين الجوانب ال�صطحية اللغوية المادية وال�صياق؛ لاأن كل عن�شر 
منها ي�صهم في تحديد الوظيفة الن�صية لن�ص ما. لاأن هذه الوظيفة ناجمة عن التما�صك بين 
الم�صتوى اللغوي ال�صطحي والم�صتوى الدلالي، وهذا يعني اأن الن�ص لا يجزاأ؛ لاأنه في حد ذاته 

ي�صكل وحدة دلالية كبرى ناجمة عن الامتداد الدلالي من الوحدات ال�صغرى.
والو�صف  التحليل  في  الرئي�ص  والمو�صوع  الاأ�صا�صية  الوحدة  الن�ص  يعد   ♦ 2  -3
اللغويين، بينما يعد و�صف الجملة تقليدياً، واأكبر وحدة للتحليل في النحو التحويلي، فهو 
الجمل  من  مجموعة  اأنها  على  التحويلي  الاتجاه  وفي  المق�صد،  هي  والجملة  الجملة  نحو 
Deuice لتوليد  ينتهجها النحو، وقد ورد عند ت�صوم�صكي في كتاب البنى التركيبية جهاز 
الا�صم  لاأن  التركيب؛  اأي  الاإ�صناد  على  تقوم  عنده  والجملة   ،  )22( اللغة  في  النحوية  الجمل 
والفعل ي�صكلان عن�شرين اأ�صا�صيين في الاإنجليزية )23( ، وفي العربية يعدُّ الفعل عن�شراً اأقوى 

في الا�صتخدام من الا�صم، وكلاهما يعتمد عليهما في التكوين الجملي. 
ومن جهة اأخرى يرى اأ�صحاب علم الن�ص اأن الجملة لي�صت كافية لكل م�صائل الو�صف 
اإطار  الجملة من و�صعها في  الحكم على وحدة  الو�صف في  يتجه  اأن  بد من  اإذ لا  اللغوي، 
في  اعتمدها  التي  المبكرة  الن�صية  بمناهجه  هاري�ص  تمكن  وقد  الن�ص،  هي  كبرى  وحدة 

تحليل الخطاب 1952 من تطوير المناهج البنائية المنيعة في تحليل الجملة )24( . 
3- 3 ♦ يرتبط الجانب الدلالي بالوظيفة الن�صية ارتباطاً وثيقاً، وعلم اللغة الن�صي 
ركز على الجانب النحوي الن�صي بكل ظواهره، وبالمثل اأي�صاً ركز على الجانب الدلالي للن�ص، 
وهنا يدخل علم اللغة الن�صي في علاقة تكاملية مع علم الدلالة التقليدي، الذي يهتم ببحث 
المعنى وظواهره العامة في اللغة، ورغم اأن هذه العلاقة قد تاأخذ �صورة التداخل بين الدلالي 

التقليدي والدلالي الن�صي، اإلا اأنهما يختلفان اإلى حد كبير في المنهج ووحدة الدرا�صة.
اإن معنى الاألفاظ المفردة غالباً ما يكون عاماً وغام�صاً، ويتلا�صى هذا الغمو�ص في 
معاني الاألفاظ المفردة؛ فاإذا دخل اللفظ في �صمائم التراكيب فاإنها تحدد معناه وتخ�ص�صه، 
وبالتالي يتولد من المعنى المعجمي للفظ معنى اآخر ي�صمى المعنى الراهن اأو الحالي، وهناك 

معايير مختلفة لتحديد المعاني اللفظية اأو معاني الاألفاظ تحديداً تركيبياً.
3- 4 ♦ اإن معايير تحديد معاني الاألفاظ في التراكيب كثيرة منها: 

تحديدها بو�صع اللفظ في جملة. - 
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و�صع الكلمة في تركيب و�صفي. - 

و�صع الكلمة في تركيب اإ�صافي اأو مزجي. - 

ا�صتخدام الكلمة في �صياق مع كلمات اأخرى ذات دلالة ح�صية. - 

التحديد من خلال التبعية كالبدل مثلًا. - 

التحديد بو�صع الكلمة في ا�صتخدامات مجازية. - 

التحديد تابعاً  اللفظ لا ترتبط بال�صياقات التركيبية وحدها، فكثيراً ما يكون  ودلالة 
معاني  تحديد  عند  الن�ص  من  الانطلاق  اإن  ثم   ،  )25( الن�ص  في  الجملة  امتداد  لم�صتوى 
اأقرب ما تكون بدلالتها  الن�ص، لاأن الجملة  الاألفاظ المفردة يتوازى مع تحديد الجملة في 
ووظيفتها المحددتين وهي جارية في �صياقات الن�ص، وهذا يفيد اأنها وحدة كلية مترابطة 
ت�صهم كل جملة بمفرداتها  �صديد، بحيث  لنظام  يتبع بع�صها بع�صاً وفقاً  الاأجزاء، والجمل 
ومعانيها في فهم الجملة التي تليها، وت�صهم الجملة التالية من ناحية اأخرى في فهم الجملة 
ال�صابقة، فالجملة في الن�ص لا تفهم في ذاتها فح�صب، واإنما ت�صهم الجمل الاأخرى في فهمها 
وتو�صيحها، وهذا يف�صي اإلى اأن الجملة لا ت�صهم في تحديد المعنى واإنما يتحدد المعنى من 

خلال الن�ص الكلي.

4- التماسك النصي: 
تعد اللغة �صبكة من العلاقات التركيبية على الم�صتوى ال�صوتي في تاأليف الاأ�صوات، 
وعلى الم�صتوى ال�شرفي في تاأليف الوحدات ال�شرفية، وعلى الم�صتوى التركيبي في تاأليف 
اأ�صا�ص  تعد  والجملة  للغة،  الل�صاني  التحليل  في  �صل�صلة  التركيبي  التحليل  ويمثل  الكلمات، 
التراكيب )26( ، والجملة لم نعثر على ت�صميتها بهذا الم�صطلح في كتاب �صيبويه، واإنما وجد 
المقت�صب  كتابه  في  الم�صطلح  ا�صتخدم  الذي  هـ(   285 )ت  المبرد  كتاب  في  الاأولى  للمرة 
به  وتجب  ال�صكوت،  عليها  يح�صن  جملة  والفعل  هو  لاأنه  رفعاً  الفاعل  كان  »واإنما  قائلًا: 

الفائدة للمخاطب« )27( .
وقد ذكر هذا الم�صطلح ابن ال�شراج ت 316 هـ في كتابه الاأ�صول في النحو في حديثه 
ال�صغرى في  الدلالات والمكونات  اأن الجملة وحدة من  ، وهذا يفيد   )28( واأنواعه  عن الخبر 
الم�صطلح  ا�صتخدام  في  زمني  تدرج  وهناك  والتقنين،  التعقيد  بدايات  من  تكن  لم  الن�ص 
اأن هذه التراكيب وال�صمائم العربية التركيبية قابلة للتطور والتاأثر  عند النحاة، مما يفيد 
بالمفردات، ونعني بذلك اأن الجملة اأ�صبحت فيما بعد، تف�شر من خلال الن�ص؛ اأي من خلال 
العلم  اإليه  الذي و�صل  التطور  هذا  اإن  القول:  الن�صية، ومن جانبنا يمكن  الكبرى  الوحدات 
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ولا  القديمة  القواعد  ين�صى  لا  الحديث  العلم  لاأن  ووارد؛  مقبول  الن�صي  المجال  في  اللغوي 
يتجاهلها، واإنما ي�صتند اإليها وياأخذ بها.

ويذكر ابن جني الم�صطلح )الجملة( في تعريفه لمفهوم الكلام: »واأن الكلام كل م�صتقل 
بنف�صه مفيد لمعناه والذي ي�صميه النحاة: الجمل« )29( ، وهذا تعريف جميل مقبول غير اأن 
الاقت�صار في الت�صمية على حد قول النحاة لم تكن الت�صمية عامة لغوية اأو لغوية عامة؛ لاأن 
)الجملة( من الم�صميات والمفاهيم التي ا�صتخدمها النحاة، ويرى الباحث اأن الجملة لم تعد 
اإجبارية  لغوية  عنا�شر  من  تكونت  واإن   – فهي  الحديثة  الدرا�صات  وفق  القديم  بالم�صمى 
العامية  الن�صية  الوحدة  خلال  من  اإلا  تف�شر  ولا  الحديث،  الن�ص  من  جزء   – واختيارية 
اأ�صار  اأني�ص  اإبراهيم  خا�صة في علم لغة الن�ص الذي يف�شر الجزء من خلال الكل. والدكتور 
اإلى مفهوم الجملة: »اأقل قدر من الكلام يفيد ال�صامع معنى م�صتقلًا بنف�صه« )30( ، وهذا يفيد 
اأي  ب�صيط  اإ�صناد  ب�صورة  القليلة  الاألفاظ  ا�صتخدام  اأي  وال�صمائم،  التراكيب  اأنظمة  فقط في 
جملة ب�صيطة مما يف�صي اإلى المعنى المن�صود من الجملة، غير اأن هذا لا يكفي في علم الن�ص 

وتحليل الن�صو�ص. 
واللفظ  للكلام  اأفردوا  كما  كتبهم،  في  بالجمل  خا�صاً  باباً  للجملة  النحاة  يفرد  ولم 
للمقارنة  مغنيه  في  باباً  بتخ�صي�صه  ذلك  فعل  من  اأول  فهو  ه�صام  ابن  با�صتثناء  المفرد، 
بين الجملة والكلام، وهو �صاحب نظرية تقوم على ت�صنيف الجملة ت�صنيفاً ثلاثياً: ا�صمية 

وفعلية وظرفية، وقد اعتبر الجملة ال�شرطية من قبيل الجملة الفعلية )31( .
هناك  كان  بل  متباينة،  تكن  لم  العرب  نحاة  �صاقها  التي  للجملة  التعريفات  فهذه 
اإجماع على التعريف واإن كان الحديث عنها في فترات زمنية متعاقبة. ولم يكن الحديث عن 
العنا�شر المكونة للجملة، فقد اقت�شر على  التقليدية يتجاوز  الدرا�صات  العربية في  الجمل 
كان  واإنما  عنها،  الا�صتغناء  يمكن  التي  الاختيارية  العنا�شر  وبع�ص  الاإجبارية  العنا�شر 
الن�ص والن�ص لا  اأن الجملة عندهم لا تعني  اإليه؛ وهذا يعني  التركيز على الم�صند والم�صند 
يعني الجملة، واإنما يعني مفهوم الجملة بالاقت�صار فقط على عنا�شرها من الناحية اللغوية 
وعلاقة اللفظ باللفظ والدلالة الناجمة عن اإ�صناد الركنين، ويرى بع�ص الم�صت�شرقين ومنهم 
فلي�ص )Fleisch( اأنه توجد فجوة كبيرة في النحو العربي نتيجة لافتقاد النحاة نظرية عامة 
للجملة )32( ، وهذا كلام لا اأ�صا�ص له من ال�صحة؛ لاأن النحاة العرب ميزوا الجملة الا�صمية 
من الفعلية، واأدرك �صيبويه اإلى حد كبير مفهوم العنا�شر الاأ�صا�صية، وعبر عنها بم�صطلحي 
الم�صند والم�صند اإليه، وف�شرهما باأنهما العن�شران الاأ�صا�صيان لتكوين الجملة يقول: “ باب 
الم�صند والم�صند اإليه، وهما ما لا يغني اأحدهما عن الاآخر ولا يجد المتكلم منهما بداً، فمن 



213

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

ذلك الا�صم والمبني عليه وهو قولك )عبد الله اأخوك( و )هذا اأخوك( ، ومثل ذلك )يذهب عبد 
الله( فلا بد للفعل من الا�صم، كما لم يكن للا�صم الاأول بد من الاآخر في الابتداء« )33( ، وقد �صهد 
بذلك الم�صت�شرق الفرن�صي: دونت فرنير: للعرب، وخا�صة النحاة في معرفتهم للم�صطلح الذي 

يطلق عليه عندهم )Sujet( وهذا يدل على الا�صم المبتداأ الم�صدرة به الجملة )34( .
عن  ورد  وما  ال�صليم،  الاتجاه  في  كان  العرب  النحاة  عند  الحديث  اأن  الباحث  ويرى 
العربي منذ  النحو  الرد عليها لاأن  ينبغي  بل  تقبل،  اأن  انتقادات لا يمكن  الم�صت�شرقين من 
المكونة  الاأ�صا�صية  العنا�شر  على  اقت�شر  التقليدية  ب�صورته  هذه  اأيامنا  وحتى  �صيبويه 
من  والفائدة  النحوية  ال�صلامة  تحقيق  اإلى  اإ�صافة  العنا�شر  بين  العلاقة  ومعرفة  للنظام، 
الاإ�صناد. ومن جهة اأخرى هناك ظاهرة الحذف في الجملة على وجه الجواز والوجوب اأدت 
ببع�ص الم�صت�شرقين اإلى توجيه الانتقاد للدرا�صات النحوية العربية، فقد علل بع�ص الباحثين 
حذف عن�شر من العنا�شر الاإجبارية بقوله: “ اإن الجملة قد تخلو من الم�صند اإليه لفظاً اأو من 
الم�صند لو�صوحه و�صهولة تقديره« )35( ، ولكن هذه الدرا�صة من قبل علماء العرب اقت�شرت 
على الجملة التي هي جزء من الن�ص وت�صكل وحدة دلالية �صغرى من الوحدة الدلالية الكبرى 

العامة في الن�ص.

5- التماسك النصي وفكرة العلاقات الدلالية: 
تجدر الاإ�صارة بداية اإلى اأن الن�ص الاأدبي الحديث تناول الق�صايا الاإن�صانية والاجتماعية 
الهامة في حياة المجتمع ب�صورة تختلف عن الن�صو�ص التراثية القديمة، وهذا الاأمر يبدو 
الن�صي،  التما�صك  الاأديب، خا�صة في ق�صية  اأو  الكاتب  التي يتناولها  جلياً في المعالجات 
والن�ص يبدو كاأنه قطعة واحدة لا يجوز تفتيتها اأو تق�صيمها. ي�صاف اإلى ذلك فكرة العلامات 
الدلالية المميزة التي توحي بالتما�صك الدلالي الن�صي، ومن بين العلامات التي ت�شير اإلى 

المتداد الدللي والتما�شك الن�شي الناجم عن الدللت المترابطة والمتما�شكة: 
5- 1 ♦ الاإ�صناد اإلى المتقدم: وهذا يعني الا�صتبدال اأو الترادف في اللغة، فقد ي�صتخدم 
اإلى  تقول: دخلت  كاأن  نف�صه،  المعنى  اأخرى تحمل  بكلمة  ياأتي لاحقاً  ثم  ما؛  كلمة  الاأديب 
كلمة  وتقوم  نف�صه،  ال�صيء  اإلى  ت�صير  الحجرة  فكلمة  الدهان،  كانت حديثة  الحجرة  الغرفة، 

الحجرة بوظيفة المو�صوع ت�صاوي الم�صند اإليه في الجملة.
المرور،  من  النا�ص  الجنود  منع  وقد  الحواجز.  اأقيمت  ال�صببي:  الارتباط   ♦ 2  -5
ناجمة  الثانية  الجملة  اأن  ذلك  يعني  �صببي،  وارتباط  تعلق  بينهما  اأقيمت ومنع  فالفعلان 

عن الاأولى.
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5- 3 ♦ الارتباط لوجود دافع اأو علة، تعال هنا، فها هو خطاب من اأجلك، فوجود 
الخطاب هو الدافع الاأ�صا�صي.

5- 4 ♦ التف�صير ال�صخ�صي: نحو قولنا: ق�صفت طائرات العدو المواقع، حتى اأن الخوف 
ملاأ قلوب الاأطفال، فالعلامات الدلالية المميزة اأو الدوال ظاهرة بين الق�صف والخوف.

انك�شر  لقد  والجنود،  المقاومين  بين  ا�صتباك  وقع  تقول:  كاأن  التخ�صي�ص:   ♦ 5  -5
تحتها  تندرج  اأن  الممكن  من  ا�صتمال  علاقة  بينهما  وانك�شر  ا�صتباك  قوله:  الجندي،  ذراع 

الحوادث.
5- 6 ♦ نظام ما وراء اللغة: هذا يكون من خلال ا�صتخدام الاأحداث بالاإخبار عنها، 
ولا يوجد بينها رابط دلالي وا�صح، فنقول: ذهب اإلى الجامعة، اأوقفه الجنود، ثم �صافر اإلى 
ال�صوق المركزي، ثم وقع �صاحبه، فانك�شر ذراعه... الخ، عرفت ذلك كله �صباحاُ، فقوله عرفت 

ذلك كله تدل على اأن المق�صود هنا مجرد الاإخبار عن اأحداث عدة وقعت.
5- 7 ♦ الارتباط الزمني: خرج الم�صوؤول ال�صاعة ال�صابعة، ثم دق جر�ص الباب، ودخل 

رجل اإلى الموقع، فهنا ح�صل الارتباط من خلال التقابل الدلالي بين خرج، ودخل.
5- 8 ♦ الارتباط الافترا�صي: فنقول: ذهب الرجل اإلى الحانوت، واأن �صخ�صاً ما قد 
اأعطاه �صلعة: فهناك ارتباط اإ�صاري بين الرجل وال�صمير في )اأعطاه( ، ونجد تناظراً بين كلمة 

ذهب و�صلعة؛ لاأنها �صنف مرتبط بالحانوت )الدال( .
الموؤمن  الرجل  فنقول:  وال�صوؤال:  الاإجابة  بين  والتطابق  العك�صي  التقابل   ♦ 7  -5
�صادق، ولكن على العك�ص من ذلك فاإن اأخاه كاذب. فالارتباط الدلالي يبدو من خلال �صلة 
اإلى  اأم�ص؟ ذهبت  – كاذب. ونقول: )ماذا فعلت  التقابل: �صادق  القرابة، والاآخر عن طريق 
الجامعة( ، وال�صوؤال هناك عن فعل �صخ�ص اآخر، وقد تحدد هذا الفعل بالاإجابة )الذهاب اإلى 

الجامعة( .
5- 10 ♦ المقارنة والاإ�شراب عن قول �صابق: 

المقارنة: يمتلك الم�صلم القناعة وال�صبر بينما يمتلك الكافر الاإجرام والحقد.
الإ�سراب: راأى محمد خالداً، لا، اإبراهيم هو الذي راأى خالداً، وهنا تناظر دلالي تركيبي 
جزئي بين القولين، ف�صلًا عن اأن النفي هنا يخلق تناظراً دلالياً جزئياً بين فاعلين )36( ، 
وهذه ت�صمى اأنماط الارتباط الدلالي الممكنة بين الاأبنية ال�صغرى للن�ص، وهذا الجانب يكاد 
يقت�شر على العلاقات الدلالية، ولكن هناك الوحدات الدلالية المركبة التي تمثل ما ي�صمى 

بالاأبنية الكبرى للن�ص.
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والاأبنية الكبرى للن�ص تخت�ص بال�صلات الدلالية ال�صائدة بين عبارات الن�ص، وتن�صاأ 
هذه العلاقة بين الوظيفة التداولية والم�صمونية التي توؤديها مكونات الن�ص، فالن�ص في 
الاأدب الفل�صطيني الحديث عندما يحتوي على مجموعة من الجمل تتحدث عن موقف موؤلم 
كالح�صار مثلًا، فاإن هذه الجمل ترتبط بحقول دلالية وتن�صاأ عنها وحدة دلالية كبرى، فوحدة 
الدلالة ترتبط بغر�ص الن�ص اأو ما ي�صمى بالارتباط الن�صي التداولي، وكذلك ترتبط بالحقول 
الدلالية، ولا�صك اأن اإمكانيات بنية الن�ص المختلفة توؤثر في اختلاف الاأبنية الكبرى، ويمكن 
القول اإن الاأبنية الن�صية المركبة تقت�صي وجود اأبنية كبرى ثانوية واأخرى رئي�صة، وقد جعل 

فان دايك للاأبنية الكبرى الرئي�صية اأربع �صمات: 
اإهمال المعلومات غير الواردة اأو الاأقل اأهمية، وانتقاء المعلومات الاأ�صا�صية التي يعد 
غيرها نتائج لها، وتعميم المعلومات التي يظهر بع�ص الم�صائل في �صورة مجردة، والاإجمال 
الاأ�صا�صية  المعلومة  يتناول  ولا  �صمناً،  المعروفة  اأو  المهمة  غير  المعلومات  يتجاوز  الذي 

حرفياً )37( .
ومن جهة اأخرى يركز علم الن�ص على العلاقة بين العنوان وم�صمون الن�ص، وينطلق 
وبراجماتية،  ودلالية  �صيميولوجية  باعتبارات  يتاأثر  الن�ص  عنوان  و�صع  اأن  من  ذلك  في 
وبالتالي يفهم من هذا الكلام اأن العنوان له قيمة اإ�صارية )�صيميولوجية( تفيد في الو�صف 
الن�صي، وفي اإطار التمييز ميز بير�ص )peirce( بين ثلاثة اأنماط من العلامات اللغوية؛ وهي 
الموؤ�شر والاأيقونة والرمز )38( ، فينبغي اأن يدخل عنوان الن�ص الاأدبي في اإعداد الرموز التي 
لو�صف  تكفي  لا  ال�صيميولوجية  المقومات  اأن  الباحث  ويرى  التقليدي،  العرف  على  تعتمد 
اأو  رمزية  ق�صيرة  عناوين  اختيار  اليوم  الغرب  في  ويلاحظ  والن�ص،  العنوان  بين  العلاقة 
اإ�صارية، ويق�صد بم�صطلح الموؤ�شر اإقامة علاقة �صببية بين واقع لغوي اأو حدث لغوي، وبين 
�صيء تدل عليه هذه الواقعة، وتخ�ص هذه العلاقة اأحداثاً تتعلق بمواقف القول: فقد يكون 
بالواقع  الموؤ�شر  يرتبط  بير�ص  عند  ولكن  المتكلم  لدى  موؤ�شراً لحالة هياج  ال�صوت  ارتفاع 
الخارجي فيمكن القول: اإن الدخان موؤ�شر للنار، ولا وجود هنا لعلاقة ت�صابه كما هو الحال 

بالن�صبة للاأيقونة، ولا لعلاقة ا�صطلاح كما هو ال�صاأن بالن�صبة للرمز.

6- الشروط النحوية للتماسك النصي: 
العربي  النحو  في  النحوية  بالجملة  المتعلقة  النحوية  ال�شروط  بين  التفريق  يمكن 
التقليدي، وال�شروط النحوية المتعلقة بنحو الن�ص في علم اللغة الن�صي، فالقواعد وال�صوابط 
في النحو التقليدي ت�صتند اإلى الاأبنية التركيبية المحددة على �صعيد الجملة الواحدة، وهذه 
الاإجبارية  اللغوية  العنا�شر  واختيار  الا�صتخدام،  حيث  من  وبنية  معنى  مكتملة  الجملة 
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والاختيارية، وفق �صوابط الاإعراب والبناء، ووفق مقت�صيات المقام اللغوي، وهذه القواعد 
تخ�صع لظواهر منها: الاإ�صناد والتقديم والتاأخير والوجوب والجواز والحذف والذكر والو�صل 
والف�صل، غير اأن هذه الظواهر لا تتجاوز الجملة الواحدة، والبحث يقع في اإطار الجملة على 
الم�صتوى الخطي الاأفقي فقط ولا يتعداه، اأي لا يبحث في الم�صتويات الراأ�صية، والعلاقات بين 

العنا�شر اللغوية على �صعيد الن�ص ب�صكل عام.
اأما بالن�صبة لل�شروط النحوية التي يجب توافرها في الن�ص من منظور علم لغة الن�ص 
الحديث، فهي تاأخذ باعتبار الن�ص وحدة واحدة وبينية �صاملة معقدة متما�صكة، ومن بين 
�صور هذا التما�صك من الجانب النحوي الن�صي: الاإعادة، ومبداأ الاإعادة، والحديث هنا عن 
بع�ص الظواهر في نحو الن�ص، ولي�ص عن العنا�شر اأي عنا�شر التما�صك، فعنا�شر التما�صك 

منها الحبك، وال�صبك والر�صف والمقام والتوازي... الخ.
6- 1 ♦ الاإعادة: وهذا النوع يق�صم اإلى نوعين: الاإعادة ال�شريحة والاإعادة ال�صمنية، 
بين  بالتطابق  هنا  ويق�صد  الاإحالة  تطابق  في  تكمن  اأن  يمكن  ال�شريحة  الاإعادة  اأن  غير 
الجمل  معينة في  لغوية  لتعبيرات   ، الاإ�صارة(  )ت�صاوي  الاإ�صارة  وعنا�شر  الاإحالة،  عنا�شر 
المتعاقبة لن�ص ما، اإذ يكرر تعبير معين كاأن يقع التكرار كلمة اأو �صميمة من خلال تعبير اأو 
تعبيرات عدة في الجمل المتتابعة في الن�ص، في �صورة مطابقة اإحالية، وهذا يعني )الربط( 
، فالربط من اأبرز ال�صور التي توؤدي اإلى التما�صك الن�صي واإيجاد بنية ن�صية كاملة، ولهذا 
نجد الاإحالات اإما اأن تكون اأ�صخا�صاً اأو اأ�صياء اأو اأحوالًا، وقد تكون وقائع وعلى �صكل الاأفعال 
والت�صورات )39( ، ويفهم من خلال هذا الكلام التكرار اأي: اإعادة الا�صم اأو اللفظ وتكراره في 
خلال  من  التما�صك  من  نوعاً  الن�ص  على  ي�صفي  مما  اللغوية،  ال�صياقات  خلال  من  الن�ص 
العنا�شر المتقدمة والمتاأخرة وا�صتخدام الاإحالات، فنلاحظ: » ا�صتطاع �صوؤال اأبيها اأن يغتال 
جميع اللحظات التي جل�صنا فيها �صوياً، واأن يحرق كل ر�صائل الع�صق التي تبادلناها. تمكن 
قنبلة  مليون  كمفعول  اأثراً  اأبيها  �صوؤال  ترك  تناجيناها.  التي  الحب  كلمات  جميع  يبيد  اأن 
نووية األقى بها معتوه على كوكب الاأر�ص دفعة واحدة » )40( . فعبارة )ا�صتطاع �صوؤال اأبيها 
اأن يغتال.....( �صاملة لقوله: تمكن اأن يبيد جميع.... بالاإ�صافة اإلى اأن الاإعادة ظاهرة خا�صة 
» تنطبق  اآخر:  التف�صيل، وقول  التكرار هي  الع�صق، والفائدة هنا من  و  الاألفاظ: الحب  بين 
، فقوله:  اللوز والحنون » )41(  اأقطف  الزيتون،  اأقطف  اأتيب�ص كغ�صن مقتول،  الجدران علي، 
اأقطف، واأقطف تكرار مع وجود الاإ�صمار المكرر في كل �صيغة، فقد يلجاأ الكاتب اأو المبدع 
لي�صوا  رجالًا  عاماً!  ثلاثون  كاأنها  م�صت  عاماً  )ثلاثون  واحدة،  معجمية  وحدة  تكرار  اإلى 
برجال، وخيولًا لي�صت بخيول، و�صيوفاً لي�صت ب�صيوف( )42( ، فالتكرار المعجمي فيه اإعادة 
�شريحة لبع�ص الاألفاظ، وهنا يفيد التكرار معنى الا�صتنكار الذي يق�صده ال�صارد، فالتكرار 
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المعجمي وا�صح، وكذلك الا�صتهجان لبع�ص المظاهر الماثلة في واقع ال�صعب الفل�صطيني.
وقد يلجاأ الاأديب اإلى تكرار وحدة ن�صية: » ها هو بيتنا متناثر ركاماً... اأق�صم اأني اأراها 
اآن  اأنه  اأعتقد  اأنا بها �صباك بنت الحاكم وغرفتها.  اأنثر  اأن  الاأوان  اآن  اأق�صم. وربما  تلومني. 
الماأ�صاة،  لتاأكيد  المكرر  والق�صم   ، الاأوان  اآن  قوله:  يبدو من خلال  فالتكرار   ،  )43(  « الاأوان 
وقوله اآن الاأوان تاأكيد لحق المواطن في الذود عن نف�صه، وهذا من قبيل الاإعادة ال�شريحة، 
وي�صير الن�ص اإلى معلومات غير موجودة في الن�ص واإنما خارجة، وبالتالي يفتر�ص الكاتب 
في المتلقي اأن يعرفها �صمناً، اأو تكون معلومة لديه، وقُدَرّمت هنا من خلال ا�صتخدام البديل 
اللفظ المكرر وما يحمله من دلالة، وكذلك ا�صتخدام ال�صمائر التي وردت مت�صلة ومنف�صلة 
الاأ�صماء  خلال  من  تبدو  فالاإعادة  الن�صي،  والتما�صك  الربط  اإلى  اأدت  ب�صورتها  الن�ص  في 
ال�صمائر،  بها  ويق�صد  الا�صمية  )ال�صمائم(  بـ  ي�صمى  ما  اأو  الاأ�صماء  خلال  فمن  وال�صمائر، 
�شريح  ا�صم  من  كررت  التي  الاأ�صماء  تت�صاوى  فلا  اأكثر،  معينة  علاقات  ذلك  عن  نجمت 
اأو�صمير، وتقع الاألفاظ المكررة في علاقة الاإعادة، اأي اأنها تقترن با�صم واحد مهما تكررت 
الاألفاظ التي تنتمي اإلى حقل معجمي واحد، وربما يكون تكرار، ولكن لا يبنى الربط على 

القائم من المطابقة الاإحالية، ومعنى ذلك اأن التكرار لا يعني الاقتران بالربط.
الاأ�صماء، وبمعنى  األفاظ تحل محل  وال�صمائر  ال�صمائر:  الاإعادة من خلال   ♦ 2 -6
اأدق التي تقوم مقام �صمائم ا�صمية، غير اأنها ذات محتوى دلالي اأ�صغر، وينح�شر معناها 
، واإلى   )44( الاأعم لاأق�صام الا�صم  العليا  النحوي، ولذلك تعد بحق المفاهيم  في و�صم الجن�ص 
جانب ال�صمائم ت�صتخدم �صيغ ق�صيرة اأخرى، يمكن اأن ت�صتخدم تعبيرات م�صتاأنفة، وخا�صة 
اأي في وظيفة الاأداة،  الاألفاظ الاإ�صارية )اأ�صماء الاإ�صارة( ما دامت لا ترد م�صاحبة للا�صم، 

وحول الظروف وكذلك الظرف ال�صميري ومنها: 
�صمائر الاإ�صارة                           ذلك، ذانك، ذاك. Ú 

. مَّ الظروف                                       ثم، هناك اآنذاك، ومن ثَر Ú 

الظروف ال�صميرية                عند ذلك، وفي ذلك، وعلى ذلك، وبذلك،  Ú 

                                                            ومن خلال ذلك... اإلخ.
فهذه التعبيرات تحت م�صطلح: بدائل ال�صيغ، وي�صير در�صلر )45( ، اإلى اأن بدائل ال�صيغ 
على  بناء  المذكورة  والظروف  ال�صمائم  مثل  فقط  ت�صتخدم  التي  التعبيرات  على  تطلق 
م�صمومها الدلالي الاأ�صغر في اإعادة اأبنية لغوية اأخرى متطابقة في الاإحالة، وب�صكل عام 
بديل  اأن  اأي  الي�صار،  اإلى  اليمين  من  ت�صير  الن�ص  اأفقية  خلال  من  الاإعادة  اإن  القول  يمكن 
عن  الن�صي  اللغوي  البحث  يتحدث  وهنا  المرجع،  التعبير  الحالات  كل  في  يعقب  ال�صيغة 
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وهناك  �صابق،  مذكور  اإلى  اإحالة  على  الدالة  ال�صيغ  بدائل  وي�صميها  المتقدم  اإلى  الاإحالات 
الاإحالة اإلى اللاحق فنلاحظ: 

6- 2- 1 - الاإحالة البديلة: وذلك من خلال ا�صتخدام ال�صمائر، وقد تحدث النحاة 
عن ال�صمائر من حيث البناء والنوع والعلاقة والدلالة، وال�صمير ما و�صع لمتكلم اأو مخاطب 
اأو غائب تقدم لفظاً اأو معنى اأو حكما )46( ، وال�صمائر المت�صلة توؤدي وظيفة مهمة، وهي 
اأمن اللب�ص، وتحتاج اإلى المف�شر والذي ي�صمى العن�شر الاإ�صاري، وهذا واجب التقدير لفظاً اأو 
معنى، كاأن تقول: �شرب زيد غلامه: اإحالة �صابقة، اأو �شرب غلامه زيدٌ: اإحالة لاحقة، ومن 
هنا تبين اأن الاإحالة لها عن�شران )العن�شر الاإحالي والعن�شر الاإ�صاري( ، ومن اأبرز �صور 
الاإحالة الخارجية: )جر اأقدامه قا�صداً.... عبر ال�صالة تاركاً اأحلامه تحت اأقدام الباطون)47(  
فالعن�شر الاإحالي ال�صميري في )اأقدامه، اأحلامه( مرتبط ب�صخ�صية العامل الفل�صطيني والذي 

لم ي�شرح به، في الن�ص المذكور.
الاإحالة  اأي:  واللاحق؛  المتقدم  يت�صمن  النوع  وهذا  الداخلية:  الاإحالة   - 2  -2  -6
يح�صد  ثابت  كنعان  الزقاق،  �صورة  للنا�ص  )وجاءت  فنلاحظ:  اللاحقة  والاإحالة  ال�صابقة 
فالاإحالات:   ،  )48( وغادر(  بثقة  يومها  هلكهم  الرجل:  قال  الزقاق.  ويغادر  اليهود  ع�صاكر 
فجاء  هلكهم(   – اليهود  )ع�صاكر  معجمية  �صابقة  اإحالة  والثانية:  مكررة،  اإحالة  الزقاق 
اللاحقة  الاإحالة  اأما  يح�صد.  ثابت  كنعان  بالن�ص،  مرتبطاً  )يومها(  في  الاإحالي  العن�شر 
الاإكليل عن رقبته وتقدم  الم�صافات... رفع  اخت�صار  وكعادته في  فنلاحظ: لم يتردد كثيراً 

منها.
اأحني راأ�شك قليلاً! 

بل ا�شعد اأنت اإلي!!! 
لكنه تمالك وبثقة قلدها اإكليلاً.

من اأين اأنت؟ �شاألته بغنج.
من قلعة ال�شاحل الجنوبي غزة... واأنتِ؟ 

مقد�شية...!!! انتبهت اإلى بع�س زملائها ينادون عليها... )49( 

بالعن�شر  مرتبطة  اأنت(  قلدها،  اإليها،  )منها،  في:  الموؤنثة  الاإحالة  عنا�شر  فجاءت 
اأ�صا�صياً  الاإ�صاري )مقد�صية( وال�صياق الحواري في الن�ص يتطلب الاإطالة، وهذا لي�ص �شرطاً 

في الاإحالات.
6- 2- 3 - وهناك الاإحالة الم�صتركة وتتمثل في ال�صكل الاآتي: 

ع ح1 + ع �ص2  ع ح 2 + ع ح1 )50( 
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وهذا النوع يمثل �صوراً اأكثر تعقيداً في الترابط والتما�صك الن�صي ومن اأ�صكاله: في البدء 
جاءهم الدروي�ص، حامت م�صبحته اأمامه و�صاح: يا �صامعين ال�صوت... يا نا�ص... كنعان... 
)نا�ص(  الاإ�صاري  بالعن�شر  يرتبط  )جاءهم(  في  الاإحالي  فالعن�شر   )51( ظهر(  قد  والله... 
الاإفراد  في  الاإحالتين  لاختلاف  اللب�ص  اأمن  وقد  الدروي�ص  اإلى  محالة  المفردة  وال�صمائر 

والجمع.
6- 3 ♦ الاإعادة ال�صمنية: تتميز الاإعادة ال�صمنية على النقي�ص من الاإعادة ال�شريحة 
التعبير  وبين  ا�صمية،  �صميمة  اأو  ا�صم  الاإعادة  في  الم�صتاأنِف  التعبير  بين  توجد  لا  باأنه 
التعبيرين  فكلا  اإحالية،  اأيةُ مطابقة  المرجع،  التعبير  ي�صمى  والذي  النون  بفتح  الم�صتاأنَرف 
ي�صتند اإلى اأ�صحاب اإحالة مختلفين، اأي اأن العنا�شر الاإحالية لا تتفق، وكل اإحالة تحيل اإلى 
�صيء يختلف تماماً عن الاآخر، فالاإحالة لها لوازم وعنا�شر ت�صكل معاً )الاإحالة( ، غير اأن 
هذه الاإحالات المختلفة التي تحيل اإلى عنا�شر مختلفة تماماً تنطوي على علاقات، وهذه 
ومن  الاإ�صارية،  العنا�شر  بذلك  ويق�صد  الحديث،  مو�صع  تقع  التي  العنا�شر  بين  العلاقات 
جهة اأخرى نجد اأن هذه العلاقات بين الاإحالات محدودة تماماً، من اأبرزها علاقة الجزء اأو 

علاقة الا�صتمال.
وقد تخلو الن�صو�ص التي ت�صكل الاإعادة ال�صمنية من الروابط؛ لاأن العنا�شر الاإحالية 
اأن وجود العلاقة بين العنا�شر لا يظهر  اإلا  اإ�صارية مختلفة تماماً،  ت�صتخدم معها عنا�شر 
ب�صكل �شريح، واإنما يظهر من خلال الامتداد الدلالي للعنا�شر اللغوية الم�صتخدمة، مع وجود 
لبع�ص  خيوط  اأو  العنا�شر،  لبع�ص  الدلالي  التوافق  خلال  من  العنا�شر  بين  تربط  خيوط 
المواقف الدلالية الناجمة عن الا�صتخدام مما يعني زوال الاختلاف، وكاأن الاإعادة لن�ص ما 
لا تكون بالعنا�شر الم�صتخدمة في ال�صورة التي يظهر فيها الن�ص، واإنما من خلال عنا�شر 
اأخرى ودلالات اأخرى تحمل الم�صمون، فتبدو الاإعادة للن�ص الاأول اأو التركيب الاأول وكاأنها 

مت�صمنة المعنى المتقدم.
الدلالة  اأن  يعني  الن�ص مما  لغة  يوظفها علم  ولكن بطرق حديثة  التكرار  يعني  وهذا 
تخ�صع للتطور، فقد تاأخذ مجال التخ�صي�ص وقد تميل اإلى التعميم، اأما التخ�صي�ص للدلالة 
الت�صمية على �صكل هرم  اأو الا�صم، وبالتالي هناك تدرج في  اللفظ الواحد  فقد يقت�شر على 
من الاأعلى اإلى الاأ�صفل اأو العك�ص، فعلى �صبيل المثال لو قلنا: )�صجرة( كلمة عامة ذات دلالة 
عامة، غير اأنه مرتبط با�صم يحمل معنى عاماً، فت�صم هذه الكلمة الاأ�صجار كافة على وجه 
التدرج  التخ�صي�ص، ويمكن  الليمون اتجهنا نحو  اأو  اإذا قلنا �صجرة البرتقال  العموم، ولكن 
واإنما  الكلمة،  اأو  اللفظ  اإعادة  تعني  لا  ال�صمنية  الاإعادة  اأن  غير  اأكثر،  التخ�صي�ص  باتجاه 
الدلالة  خيوط  وجود  مع  ودلالاتها،  معناها  في  تماماً  مختلفة  عنا�شر  با�صتخدام  اإعادة 
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الاأولى للا�صم الاأول اأو الركن الاأول، ولكن علم لغة الن�ص يتعامل مع الوحدات الكبرى خا�صة 
والتراكيب، ومن جهة  بالاأبنية  المرتبطة  الدلالات  اأكثر من  للن�ص  الكبرى  الدلالية  الوحدة 
اأخرى يمكن اإدراك الدلالة الخا�صة اأو ال�صبيهة بالخا�صة ب�صهولة وي�شر، على حين نجد اإدراك 

الدلالة الكبرى بحاجة اإلى تعمق وتركيز واإلمام )52( .
ومن جهة اأخرى فاإن الدلالة قد يراد بها العموم، اأي: تعميم الدلالة، والتعميم يختلف 
عن الاإعادة، والاإعادة لدلالة ما لا تكون بال�صيغ والاأبنية الاأولية، واإنما يوؤتى بدلالة تراكيب 
واأبنية كبرى تنطوي على دلالة جزئية لبع�ص التراكيب والاأبنية في ن�ص ما، وقد تقع هذه 
بيتاً من  ال�صاعر  ي�صمن  فقد  نثر،  والاآخر  �صعر  اأحدهما  الاإعادة في ن�صين مختلفين تماماً 
اأو  الدلالة كبرى  اأن تكون هذه  النثري على  الن�ص  الاأبنية في  الق�صيدة دلالة بع�ص  اأبيات 

دلالة ناجمة عن الوحدة الكبرى للن�ص، فنلاحظ: 
اإعادة �صمنية على م�صتوى الاألفاظ اأو الاأبنية ال�صغرى )الجمل( . Ú 

اإعادة �صمنية للدلالة على الم�صتوى الن�صي. Ú 

اإعادة �صمنية للدلالة بين ن�صين مختلفين. Ú 

اإعادة �صمنية لبع�ص المواقف من خلال دلالتين مختلفتين تماماً. Ú 

وعندما نتحدث عن الدلالة لا يمكن الف�صل بين الوحدات الدلالية الناجمة عن ا�صتخدام 
العنا�شر اللغوية في الاأبنية والتراكيب وال�صمائم وبين الدلالة الكلية الناجمة عن الن�ص، 
باعتباره بنية كاملة متما�صكة، فالبنية الن�صية الكلية تف�صي اإلى دلالة كبرى، غير اأن هذه 
اإليه  ينظر  الن�ص  اأن  يعني  مما  ال�صغرى،  الوحدات  خلال  من  اإلا  تتفكك  لا  الكبرى  الدلالة 
باعتباره وحدة واحدة بجمله وتراكيبه وم�صامينه، فنلاحظ اأن العنا�شر اللغوية المكونة 
لجملة ما تف�صي اإلى جملة اأخرى، والتي تليها تلزم الكاتب بالجمل اللاحقة، وهذا في حد 
اأن الناتج الدلالي نجم عن الوحدات الم�صتخدمة، وبالتالي  ذاته تلاحم وتما�صك، مما يعني 
من الممكن اأن تكون اإعادة لبع�ص المواقف اأو الاألفاظ ب�صكل �شريح اأو �صمني، وربما تنجم 
بين  اختلاف  هناك  ولكن  المعاني،  تتقارب  عندما  هذا  ويتحقق  دلالي  تقارب  عن  الاإعادة 

العنا�شر والمكونات في بع�ص الملامح.

7- الربط الإحالي: 
الاإ�صارية  العنا�شر  ت�صتخدم  وفيها  الن�صي،  التما�صك  عنا�شر  اأبرز  من  الاإحالة  تعد 
والاإحالية، والتما�صك الن�صي لا يت�صكل اإلا اإذا كان هناك تما�صك نحوي دلالي بين العنا�شر 
وبنية  متما�صك،  ن�ص  اإنتاج  في  دوراً  الروابط  وا�صتخدام  الاإحالة  توؤدي  وبالتالي  اللغوية، 
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نزعها،  يجوز  لا  الروابط  وهذه  الن�ص،  لغة  علم  في  اللغويون  يراه  الذي  بال�صكل  من�صجمة 
ال�صلامة  ت�صتقيم  لا  وبدونها  ومكوناته،  جمله  وتباعد  الن�ص  تفكك  اإلى  يوؤدي  واإ�صقاطها 

النحوية.
التما�صك والان�صجام من  اإلى  توؤدي  التي  العنا�شر  التفريق بين  المقام هنا  ويقت�صي 
خلال الاإحالة، فالعن�شر الذي ي�صكل اإحالة يرتبط بعن�شر اإ�صاري، اإذ لا بد من الاإ�صارة اإلى 
اأن عالم  اإلى  الاإ�صارة  والاإ�صارية تجدر  الاإحالية  العنا�شر  الحديث عن  وقبل  بينهما.  الفرق 
الن�ص )welttext( هو العالم الداخلي )53( ، والن�ص من حيث هو علامات دالة �صفافة تغيب 
عن النظر، فيخترقها مبا�شرة اإلى مدلوله اأو مرجعه، وهو ما يطلق عليه عالم الخطاب،وهو 
وهي  والف�صاء،  الزمان  في  تجري  الذوات  من  عدد  توؤديها  الوقائع  اأو  الاأحداث  من  جملة 
العالم مركب كذلك في  ذلك  اأن  اأي  والترتيب،  والتتابع  للمدى  نف�صها تخ�صع في جريانها 
جريانها للمدى والتابع والترتيب، اأي اأن ذلك العالم مركب كذلك؛ اإذ الن�ص مثل العالم الذي 
باأدوات  توؤدى  العلاقات  بينها علاقات، وهذه  تربط  يتكون من عنا�شر  اأو ي�صوره،  ينقله 
تت�صكل على نحو  للن�ص فيتكون من �صور وعلاقات وروابط  العالم الخارجي  واأما  الربط، 
مغاير، ويحاول العالم الداخلي محاكاته محافظاً على �صلات وثيقة معه، حتى يتيح درجة 

منا�صبة للملاحظ من درجات الفهم والتف�صير.
ويرتكز الان�صجام الن�صي على مجموعة من العنا�شر وت�صكل الروابط جزءْاً مهماً من 
هذه العنا�شر، فهي و�صائل لغوية تعمل على انتظام العنا�شر المكونة لعالم الن�ص، وتنظيم 
النظرية،  المقولات  اإلى  المف�شرون  الباحثون  اأ�صافها  ملاحظات  وكانت  الخطاب،  عنا�شر 
بع�ص  هنا  الباحث  ويتناول  دلالتها،  وتعدد  الرابطة  العنا�شر  هذه  �صيوع  البحث  فاأتاح 

ال�صيء عن العنا�شر الاإحالية على وجه التطبيق.
فالبنية الاإحالية تعد اأجود الاأبنية التي تت�صكل منها البنية الكلية للن�ص، وهذه البنية 
البنى، كل واحدة لها قواعدها الخا�صة بها، تقيم بها وجهاً من  الكبرى نظام من  العامة 
داخل  اأحدهما  م�صتويين:  في  هذه  وتتوافر  اإحالية،  زمانية  تركيبية  ب�صورة  الن�ص  وجوه 

الجملة، والاآخر داخل الن�ص )54( .
وفي البنية التركيبية تحكم الجملة الاأولى �صائر الجمل اللاحقة لها، وهي المعلم الاأول 
الموؤ�ص�صي لكل معالم الن�ص، وفي البنية الزمانية يحكم الفعل الرئي�صي، اأو كل مكون دال على 
زمن اإ�صاري في كل جملة كلَّ الاأزمنة في الاأفعال اأو غيرها في جملته تلك، وهذه العنا�شر 
الاإحالية  العنا�شر  كل  الاإ�صاري  العن�شر  يحكم  الاإحالة  وفي  التركيب،  في  ثانوية  فرعية 
عليه  تفر�ص  ولا  التركيبية،  الحدود  يراعي  لا  التحكم  وهذا  قيمتها،  فيعطيها  به،  المتعلقة 



222

النص لغة  علم  منظور  من  النصية  البنية  تحليل 

الحديث اللغوي  الدرس  في  والدلالة  المفهوم  بين  العلاقة  في  د. فايز الكوميدراسة 

الإحالة  فتبدو  اإلى اللاحق،  الخطية في الكلام اتجاه واحداً، واأكبر دليل على ذلك الاإحالة 
الن�شية: 

ن�ص  Ú عامل اإحالي + م �ص ر )مجموعة اإ�صارية رئي�صة( .
 Ú )55( اأما النحو التركيبي: ن�ص  ج1 + /- ج2 + /- ج3 + /- ج ن

وتجدر الاإ�صارة اإلى اأن درا�صة العلاقات الاإحالية في الن�ص تثير البنية فيها، فالاإحالة 
الربط  الاإحالة على نوعين من  اأي ربط تركيبي، وقد تقوم  اإ�صافي، لا يطابقه  رابط دلالي 
الربط  وهو  اإ�صافي  دلالي  وربط   ، )التركيبي(  البنيوي  الربط  يوافق  دلالي  ربط  الدلالي: 
الاإحالي. ويعمل الربط الاإحالي على مد ج�صور الات�صال بين الاأجزاء المتباعدة في الن�ص مما 
يوؤدي اإلى �صبكة من العلاقات الاإحالية بين العنا�شر المتباعدة في ف�صاء الن�ص، فتجتمع 

في كل واحد من تلك الاأجزاء عنا�شره متناغمة.
القائمة بين عن�شر لغوي يطلق  اأن الاإحالة هي العلاقة   )Kallmeyer( ويرى كلماير 
الا�صمية  المكونات  وتقوم  الاإحالة،  �صيغ  عليها  يطلق  و�صمائر   ، العلاقة(  )عن�شر  عليه 
بوظيفة عنا�شر العلاقة اأو المف�شر، وكذلك يمكن ت�صميته بعن�شر الاإ�صارة، ويرى اأن عنا�شر 
الوظيفة  توؤدي  )الاإحالة(  الق�صوي  المركب  تو�صيع  خلال  من  وا�صم  اأداة  من  مركبة  لغوية 
اأي�صاً، وات�صاع مفهوم الاإحالة يوؤدي اإلى زيادة العنا�شر القائمة بتلك الوظيفة، مثل: هناك، 

تبعاً، اأو وفقاً، ح�صب، لذلك، حيث، اإذ التي تعتبر من قبيل الظروف )56( .
وقد تطلق العنا�شر الاإحالية على ق�صم من الاألفاظ لا تمتلك دلالة م�صتقلة، بل تعود 
، فهي ت�صير وتعين   )57( اأو الخطاب  الن�ص  اأجزاء  اأخرى مذكورة في  اأو عنا�شر  اإلى عن�شر 
اأن  غير  به،  وترتبط  عليه  فتحيل  اإليه  الم�صار  وتعو�ص  الاإ�صاري،  المقام  في  اإليه  الم�صار 
الاأ�صماء المو�صولة في حالة الاإحالة تكتفي بوظيفة التعوي�ص، وهي مبهمة تحتاج اإلى �صلة 
تف�شرها، ومعها يعدُّ العن�شر الاإ�صاري ق�صيم العن�شر الاإحالي؛ اإذ لا يمكن اأن يكون للاأخير 

قيمة دون الاأول.
اأ�صار الباحث اإلى التفريق بين العنا�شر الاإحالية والاإ�صارية �صابقاً دون تف�صيل  وقد 
القول في هذه الفروق، ويرى الباحث اأن الوحدات المعجمية تقوم بوظيفة العن�شر الاإ�صاري، 
وت�صمل كل ما ي�صير اإلى ذات اأو موقع اأو زمن اإ�صارة اأولية، لا تتعلق باإ�صارة اأخرى �صابقة 
اأو لاحقة، فيمثل العن�شر الاإ�صاري موؤ�شًرا لذاته، لا يقوم فهمه اأو اإدراكه على غيره، وتمثل 
العنا�شر الاإ�صارية فيه جملة الذوات التي تكون العنا�شر الاأ�صا�صية الدنيا في عالم الخطاب، 
وهذه الذوات تت�صل بالمقام دون تو�صط عنا�شر اإحالية اأخرى، مرتبطة بالحقل الاإ�صاري، 
وهذا الارتباط يكون اآنياً مبا�شراً، لا يتجاوز ملاب�صات التلفظ التي يتقا�صمها طرفا التوا�صل، 

فبذلك تقابل العنا�شر الاإحالية التي ترتبط بال�صياق، وما يتعلق به من ملاب�صات.
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والم�صار اإليه لازم الورود �صابقاً اأو لاحقاً، ليجيز وجود المحيل وتما�صكه وان�صجامه، 
فالجامع الاأ�صا�صي في الن�ص هو ذات المتلفظ.

8- نصوص تطبيقية: 
الاإحالية  ال�صور  لبيان  وذلك  للتطبيق؛  القراآنية  الن�صو�ص  بع�ص  الباحث  اختار 
التحليل  اأثناء  دائماً  الاعتبار  القراآني يو�صع في  للن�ص  بالن�صبة  والاإ�صارية فيها، والمر�صِل 
لا  وذلك حين  ال�صياقات،  الن�ص في معظم  ويقع وجوده خارج  وتعالى،  �صبحانه  الله  وهو 
لُ اإليه النبي عليه ال�صلام في  يرد ا�صم من اأ�صمائه �شراحة في الن�ص اأو داخل الن�ص، والمر�صَر
نطاق محدود اأحياناً، بالاإ�صافة اإلى المخاطبين اأو المر�صل اإليهم الذين اأر�صل اإليهم الخطاب 
في ظروف ومنا�صبات و�صياقات معينة بمفهوم وا�صع، وقد يت�صع محيط المر�صل اإليه فينتقل 
الخطاب اإلى درجة اأخرى من التعميم تتجاوز حدود دلالة المفردات المكونة لبنية الن�ص، 
الم�صتوى  الاإحالة:  عامل  منهما  ي�صكل  م�صتويان  القراآنية  الن�صو�ص  في  يلاحظ  وبالتالي 
الاأول م�صتوى خارجي يدل على وجود ذات المخاطِب خارج الن�ص، وتتوافر فيه اإحالة على 

خارج اللغة.
الم�صتوى الثاني م�صتوى داخلي يخت�ص بالن�ص المدرو�ص، وعنا�شر الاإ�صارة تحيل اإلى 
عنا�شر داخل الن�ص والاإحالة هنا تكون لغوية. ويمكن القول اإن العنا�شر الاإ�صارية منها 
عنا�شر اإ�صارية معجمية واأخرى ن�صية، فعنا�شر الاإ�صارة هي ذوات اأو مفاهيم جرى التعبير 
عنها في �صكل اأ�صماء اأو مركبات ا�صمية تذكر ب�صكل �شريح عند ورودها اأول مرة في الن�ص، 

وتق�شم العنا�سر الإ�شارية في عالم الن�س الداخلي اإلى: 
عن�شر اإ�صاري يذكر مرة واحدة في الن�ص ولا يحال اإليه فهو غير عامل؛ اإذ لا يحكم  Ú 

مكوناً اآخر بعده اأو قبله باعتماد عامل الاإحالة.
اأكثر في  اأو  بلفظه مرة  اأو  ثم يحال عليه بم�صمر  اإ�صاري يذكر مرة واحدة  عن�شر  Ú 
والتي  التي يحكمها،  الاإحالية  الوحدة  راأ�ص  يرد في  دائماً  فهو عامل مفرد  الن�ص  غ�صون 
بوجه  هنا  الاإ�صارة  ومفهوم  الاإحالية.  العنا�شر  من  عدد غير محدود  من  تتكون  اأن  يمكن 
عام لا ينبغي اأن ي�صتدعي با�صتمرار ما اأورده النحاة عن اأ�صماء الاإ�صارة المبهمة، وينق�صم 
اأو جزء من الن�ص، يحال  العن�شر الاإ�صاري اإلى معجمي ون�صي، ويتمثل الن�صي في مقطع 
عليه بعن�شر اإحالة ن�صي، فالعنا�شر الاإ�صارية الن�صية هي مقاطع من الملفوظ، ربما تطول 
اأو تق�شر، وقد تمثل جزءاً من مقاطع تجري الاإحالة عليها لتجنب التكرار، وتتميز العنا�شر 
الاإ�صارية الن�صية عن المعجمية باأنها اأقل انت�صاراً، ووجودها اختياري، والعنا�شر الاإحالية 

التي تقت�صيها محدودة في الر�صيد اللغوي.
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اإن�صاء التما�صك الدلالي للن�ص، فمنها ما هو اإحالة اإلى  وتقوم الاإحالة بدور بارز في 
باأنواع  مرتبط  النوع  وهذا  الن�ص،  خارج  على  اإحالة  هو  ما  ومنها  اللغة،  اأو  الن�ص  داخل 
وتاأويل  كيفيتها،  واإي�صاح  عنها،  للك�صف  اأكبر  جهد  اإلى  وتحتاج  الن�صو�ص،  من  محدودة 
الن�ص، وفي هذه الحالة ي�صتعان بال�صياق  الذي يحكمها ويقع خارج  اللغوي  العن�شر غير 
والمقام الخارجي في تف�صير الاإحالة الن�صية )58( ، ويمكن القول اإن العن�شر الاإحالي هو كل 
مكون يحتاج في فهمه اإلى مكون اآخر يف�شره، ويمثل اب�صط عن�شر في بنية الن�ص الاإحالية.

اأما العن�شر الاإحالي المعجمي فاإنه يعود اإلى مكون مف�شرِّ له يدل على ذات اأو مفهوم 
مجرد، والعن�شر الاإحالي في الن�ص يعود على مكون مف�شر يمثل مقطعاً من الن�ص.

8- 1 ♦ البنية الاإحالية ل�صمير الذات: تناول النحاة ال�صمائر في درا�صاتهم، وربطوا 
ال�صمير؛  اأي:  نكرة؛  يكون  اأنه  ن�صلم  ، ولا   )59( الاإ�صارة  اأ�صماء  الاإبهام وخا�صة  بينها وبين 
لاأننا نعلم قطعاً من عني بال�صمير )60( ولكن النحاة اأوجبوا البحث عن الظاهر الذي يف�شر 
الم�صمر؛ اأي تحديد الا�صم الم�صار اإليه،العن�شر الاإ�صاري،والذي يقيم علاقة الربط مع ال�صمير 
]�صورة  �صنلقي عليك قولًا ثقيلا}  الاإحالي،كما في قوله تعالى: {اإنا  العن�شر  اأي:  المحيل 

المزمل اآية 5[ فال�صكل: اإن + ال�صمير + عن�شر الاإحالة.
فالبنية الاإحالية ت�صدرت الحديث، واأن حدث الاإلقاء يوجد من خلال ال�صمير الاإحالي، 
تتاأخر  وقد  مبا�شرة،  الخالق  اإلى  الفعل  باإ�صناد  وذلك  اللغوي،  الن�ص  خارج  تقع  ذات  اإلى 
الاإحالة قليلًا حين تتقدم الاإ�صارة اإلى �صيء جليل يريد الخالق من خلاله اأن ين�صب اإليه الفعل 
في �صورة لا تحتمل ال�صك، قال تعالى: {حم، والكتاب المبين، اإنا اأنزلناه في ليلة مباركة} 
]�صورة الدخان اآية 1- 3[، ويرتبط فعل الاإر�صال بمواقف التكذيب والاإعرا�ص والاإنكار، قال 
تعالى: {اإنا اأر�صلنا عليهم ريحاً �شر�شراً في يوم نح�ص م�صتمر} ]القمر اآية 19[ موجهة 

للتذكير بما حدث لقوم عاد، فالتقديم عن الاإعرا�ص والتكذيب والا�صتخفاف.
العام  الاإحالية، فالجو  للبنية  التي تقدمت كلها تمهد  ال�صياقات  وفي �صورة )ق( نجد 
اإعداد ليوم القيامة، وتع�صد الاأفعال الم�صتخدمة هذه ال�صورة الكلية، وحديث اآخر عن الجنة 
اأدلة على �شرورة الطاعة والاإذعان، ثم تتقدم بنية الاإحالة  والنار والهلال والقدرة، كلها 
لفعلي الاإحياء والاإماتة في قوله تعالى: {وا�صتمع يوم ينادي المنادِ من  مبا�شرة تحديداُ 
ا نحن نحيي ونميت واإلينا  مكان قريب، يوم ي�صمعون ال�صيحة بالحق ذلك يوم الخروج، اإنَّ

الم�صير} ] �صورة ق اآية 41- 43[.
اإليه يخت�ص  اإلى متاأخر، والاأمر المحال  الاإحالة  الاإحالة، وهذه  اآخر من  وهناك نوع 
اإن + �صمير غيبة + ل + عن�شر معجمي دال،  بكلام الله عز وجل، فال�صورة المكونة من: 
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اآية 77[، ويجمع  الواقعة  ]�صورة  لقراآن كريم}  وردت في عدة موا�صع، قال تعالى: {اإنه 
�صيء  اإلى  للاإ�صارة  مهيئة  جملة  فهي  اأق�صم...}  {فلا  تعالى:  قوله  �صياقاتها  داخل  بينها 
اإلا  اإذ يقول تعالى: {في كتاب مكنون، لايم�صه  التالية موؤكدة لهذه الدلالة  عظيم، والجمل 
المطهرون، تنزيل من رب العالمين} ] الواقعة اآية 78- 80[، وكلها مف�شرة لل�صمير المبهم 
ه + ل + ج1  المتقدم، ويمكن اأن تكون ال�صورة المجردة التي ياأتي عنها هذا النمط هي: اإن + ـ
+ ج2 )61( ويعني: اأداة التوكيد + �صمير غيبة مبهم ]عن�شر اإحالي[ + حرف توكيد + ا�صم 
] عن�شر اإ�صاري مف�شر[ + جملة موؤكدة له ]توكيد للر�صالة[ وكذلك قوله تعالى: {اإنه على 
رجعه لقادر} ] �صورة الطارق اآية 8[ وقد �صبق هذه الاآية تمهيد، فبعد الق�صم يوجه الخالق 

)وهو مركز الاإحالة( خارج الن�ص اأمراً اإلى الاإن�صان عن�شر معجمي مفرد داخل الن�ص.
8- 2 �صمير ال�صاأن: وي�صكل بنية اإحالية،وقد حر�ص النحاة على تاأكيدها، وال�صمير 
التعظيم والتفخيم، فهو كناية عن  مبهم غائب، يت�صدر الجملة، يف�شره ما يليه ويق�صد به 
الجملة بعده، وتكون الجملة خبراً وتف�صيراً له ويطلق عليه �صمير الجملة، قال تعالى: {يا 
مو�صى اإنه اأنا الله العزيز الحكيم} ] النمل اآية 9[ ففي تف�صير هذا الا�صتخدام لم يقل: اإنني اأنا 
الله، ولو قاله لكان المعنى في التفخيم على �صحته دون المعنى في قوله: {اإنه اأنا الله}، 
وذلك اأن هذه الهاء �صمير الاأمر وال�صاأن غير راجع اإلى مذكور في اللفظ، فهو �صمير مبهم، 
وقد دخل الكلام بذكره وتف�صيره بالجملة بعده )62( ، وقال تعالى: {قال معاذ الله اإنه ربي 
اأح�صن مثواي اإنه لا يفلح الظالمون} ]يو�صف اآية 23[، الاأجود في ال�صمير اأن يعود اإلى الله، 
اأي: اإن الله ربي اأح�صن مثواي، اأو يكون �صمير ال�صاأن، وعني بربه �صيده العزيز، فلا ي�صلح لي 
اأن اأخونه، وفي قوله تعالى: {جنات عدن التي وعد الرحمن عباده بالغيب اإنه كان وعده 

ماأتيا} ] �صورة مريم، اآية 61[.
ا�صتخدام  خلال  من  وا�صحة  فالاإحالة  تعالى،  الله  ا�صم  �صمير  الهاء  )اإنه(  قوله:  ففي 
اأن يكون  ال�صمير اإلى مركز العن�شر الاإحالي، وغالباً خارج الن�ص خا�صة المر�صل، ويجوز 
�صمير ال�صاأن، والخطاب يت�صمن اأفعالًا تخت�ص بالله وحده، �صواء تقدم عليها ما ي�صير اإليها 
اأو تاأخر، كما في قوله تعالى: {واقترب الوعد الحق فاإذا هي �صاخ�صة اأب�صار الذين كفروا} 
]الاأنبياء اآية 97[ فقيل )هي( �صميرعماد ي�صلح في مو�صعها )هو( ، وهذا يعني اأنها تناظر 
الهاء التي وردت في قوله تعالى: {اإنه اأنا الله العزيز الحكيم} وتناظرها )ها( الواردة في 
قوله تعالى: {فاإنها لا تعمى الاأب�صار} اإذ يجوز اأن ياأتي �صمير ال�صاأن والق�صة مذكراً اأو 
موؤنثاً، يقول الزمخ�شري: )ويجوز اأن يكون �صميراً مبهماً تف�شره الاأب�صار، فالاأب�صار موؤنثة؛ 

ولذا جاء ال�صمير موؤنثاً، وفي )تعمى( �صمير يرجع اإليه( )63( .
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ة عن �صمير على �صيغة  النوع عبار ♦ الاإحالية: وهذا  والبنية  الف�صل  8- 3 �صمير 
والو�صل  الف�صل  وفائدة  والغيبة،  والخطاب  التكلم  في  قبله  ما  يطابق  المنف�صل  المرفوع 
اأفاد  القائم،  هو  زيد  كان  تقول:  كاأن  الاخت�صا�ص،  ال�صهيلي:  وعند  التاأكيد،  الجمهور  عند 
�صمير  يعقدها  وثيقة  �صلة  هناك  اأن  اإلى  بالاإ�صافة   ،  )64( غيره  دون  بالقيام  اخت�صا�صه 
الف�صل بين الركنين، الواقع بينهما، والاإحالة فيه تكون بالمتقدم، والعن�شر الاإ�صاري ال�صابق 
هو الذي يف�شر المبهم،لاعتماد المتاأخر عليه في المعنى، و�شرط هذا ال�صمير اأن يقع منف�صلًا 
�صيبويه:  قال  معنوي،  بالا�صم  والارتباط  المعنى،  في  الاأول  هو  ويكون  المو�صع،  مرفوع 
»واعلم اأنها تكون في اإن واأخواتها ف�صلًا، وفي الابتداء ولكن ما بعدها مرفوع؛ لاأنه مرفوع 

قبل اأن يذكر الف�صل« )65( .
والمقابلة بين التوكيد ب�صمير الف�صل والتوكيد اللفظي تدفع اإلى الظن باأنهما متطابقان، 
وهذا غير �صحيح، لاأن المطابقة جزئية اإذ اإن �صمير الف�صل يحقق نوعاً من التاأكيد، بدليل 
اأنهم يفرقون بين الف�صل والتاأكيد باللام التي تدخل على الف�صل، ولا تدخل على التاأكيد، 
وانتهى ابن يعي�ص اإلى رف�ص اإطلاق الو�صف والتاأكيد والا�صمية عليه )66( ، وفي قوله تعالى: 
{ولا تح�صبن الذي يبخلون بما اأتاهم الله من ف�صله هو خيراً لهم} ]اآل عمران اآية 180[، 
يقول �صيبويه في تف�صير هذه الاآية: » كاأنه قال: ولا يح�صبن الذين يبخلون البخل هو خيراً 
لهم، ولم يذكر البخل اجتزاءً لعلم المخاطب باأنه البخل لذكره )يبخلون( ، ومثال ذلك قول 
العرب من كذب كان �شراً له، يريد: كان الكذب �شراً له، اإلا اأنه ا�صتغنى باأن المخاطب قد علم 
اأنه الكذب؛ لقوله: كذب« )67( ، فال�صمير يحيل اإلى ا�صم �صابق عليه م�صتق من الفعل، فالاإحالة 
هنا اإلى متقدم، والمنف�صل عن�شر اإحالي، وتف�صيره عن�شر اإ�صاري متقدم، وهذا الا�صم الم�صتق 
من الفعل بخل من يبخلون، ونجد اآخرين يقولون هو م�صمر، معناه ولا يح�صبن الباخلون هو 

خيراً لهم فاكتفى بذكر يبخلون من البخل )68( .
ومن بين اأنواع الاإحالات: الاإحالة الترادفية، تتمثل في ورود وحدات معجمية اأو ن�صية 
تتنا�صب وتن�صجم دلاليا وتبنى على علاقة التداخل، بحيث يتاح ا�صتبدال اإحداها بالاأخرى 
في �صياقات معينة دون ا�صطراب اأو تغيير في دلالة ال�صياق العامة، وتقوم فيها العنا�شر 
المركبة  الترادفية  الاإحالة  اأمثلة  الربط،ومن  المكررة في  العنا�شر  المرادفة مقام  الاإحالية 
ال�صارد في رده على فتاته، التي نوى  ما جاء في ق�صة )واحدة من هزائمي( حيث ي�صور 
خطبتها خا�صة عندما ابتزه والدها؛ لتنفيذ رغباته،ولكنه طماأنها باأنه ثابت على مواقفه، 
الاإعداد لك�صب الحرب  اأو هناك فهذا غير مهم،الاأهم  واإن خ�شرت معركة هنا  واإنني   « قال: 
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الكبرى،اأخيرا رجونها األا تحكم علي الاآن،اأن تنتظر حتى يحين موعد المعركة الفا�صلة« )69( 
.حيث اأ�صهم العن�شر الاإحالي المركب )المعركة الفا�صلة( في تحقيق الربط، باإحالته للعن�شر 
المركب  العن�شر  به  يوحي  عما  ف�صلا  كميا،  تنا�صقهما  مع   ، الكبرى(  )الحرب  الاإ�صاري 

)الفا�صلة( من ت�صميم ال�صارد على ح�صم موقفه. 
يتوقف  ولا  وا�صع،  مو�صوع  الاإحالة  مو�صوع  اأن  يتبين  والدرا�صة  البحث  خلال  فمن 
الربط،  مو�صوع  ذاتها  حد  في  ت�صكل  عنا�شر  من  عن�شر  الاإحالة  لاأن  ال�صمائر،  عند  الاأمر 
والربط في الن�صو�ص اأمر �شروري، فمن بين �صوره الربط بالاأدوات خا�صة حروف الت�شريك 

)العطف( ، وهناك الربط العلي بالاإ�صافة اإلى الربط الا�صتدراكي.
به  نعني  لا  وهذا   ، الاإ�صاري(  )العن�شر  اللغوية  العنا�شر  في  الباحث  ا�صتخدم  وقد 
الاألفاظ الاإ�صارية، اأي: اأ�صماء الاإ�صارة، واإنما يق�صد به جزء الاإحالة التي ت�صتخدم من خلال 
الربط فتحيل اإلى عن�شر اآخر )الاإ�صاري( ، ولذلك قد يكون العن�شر الاإ�صاري لفظاً معجمياً، 

وقد يكون من الاألفاظ الاإ�صارية، ففي هذه الحالة ي�صمى الربط الاإ�صاري.

نتائج البحث:
تبين من خلال التعامل مع الن�صو�ص وتحليلها اأن التحليل ال�صطحي التقليدي لا يكفي 
خا�صة في المجال اللغوي، وبالذات في النحو الحديث )نحو الن�ص( ، وعندما نتحدث عن 
النحو القديم نعني بذلك نحو الجملة، والنحو الحديث )نحو الن�صو�ص( الذي يعد اأو�صع مجالًا 
من القديم ولا يتوقف عند الجملة ومكوناتها،واإنما يتناول الن�ص من جانبين: العالم الداخلي 
ويق�صد به الم�صتوى اللغوي ال�صطحي والعميق، بالاإ�صافة على الم�صتويات الاأفقية والرا�صية، 
مما يعني اأن الن�ص بنية واحدة متما�صكة من�صجمة، وهذا النوع من الدرا�صات حديث العهد، 

خا�صة في علم اللغة الن�صي اأو علم لغة الن�ص.والم�صتوى الثاني هو العالم الخارجي
وقد تو�صل الباحث من خلال المعالجات المطروحة في البحث اإلى نتائج تمخ�صت عن 

الدرا�صة، ومن اأبرز هذه النتائج: 
لا ي�صترط في الن�ص الذي يطرح للتحليل والمعالجات الطول اأو الق�شر، واإنما ال�شرط  1 .
الاأ�صا�صي فيه هو الاكتمال والن�صج الدلالي، بالاإ�صافة اإلى ظاهرة التلاحم والتما�صك فيه، 

وكذلك العلاقات الوثيقة بين الم�صتويات اللغوية ال�صطحية والعميقة.
اإن نحو الن�ص في علم اللغة الن�صي لا يتجاهل النحو التقليدي )نحو الجملة( ، واإنما  2 .
ياأخذ به ويعتمد عليه في التحليل، وبخا�صة في المتواليات الجملية؛ لاأنه لا يتوقف عند نحو 
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الجملة والاأبنية التركيبية في جملة واحدة من جمل الن�ص، واإنما يعالج الن�ص من خلال 
ظاهرة التما�صك، لاأن الن�ص وحدة وبنية ن�صية واحدة متما�صكة.

اإن الاآراء المت�صاربة في تعريف الن�ص عبارة عن اآراء ومواقف، فلا يق�صد بالت�صارب  3 .
الاختلاف، واإنما كل واحد من الباحثين نظر اإلى الن�ص من جانب معين، خا�صة في المدار�ص 
علماء  ومنها:  الفرن�صية،  والمدر�صة  الحديثة،  الاألمانية  المدر�صة  فمنها:  والن�صية،  الل�صانية 
الن�ص العرب الذين تنبهوا اإلى هذه الظاهرة حديثاً، وكل عالم اأخذ ب�صياغة التعريف الذي 

يتنا�صب وموقفه مع مراعاة مبادئ المدر�صة اللغوية الن�صية.
اإن علم نحو الن�ص في علم اللغة الن�صي لا يعالج فقط الن�ص على اأ�صا�ص اأنه لغة  4 .
�صطحية، واإنما يركز الدر�ص اللغوي الن�صي على المحيط اأو العالم الداخلي والعالم الخارجي، 

وياأخذ بالح�صبان المر�صل والم�صتقبل والر�صالة، فهو علم يعالج الن�ص من كافة الجوانب.
يوؤدي الن�ص وظيفة من خلال الو�صائل اللغوية الم�صتخدمة، وما ينجم عن ذلك من  5 .
لاأن معالجة  ال�صطحي والدلالي؛ نظراً  الف�صل بين الجانب  لذا لا يمكن  وحدة دلالية كبرى؛ 

الن�صو�ص قائمة على اأ�صا�ص اأن الن�ص بنية واحدة ذات اأبعاد راأ�صية واأفقية.
اللغة  اإلى  الانتقادات  بع�ص  وجهوا  الذين  الم�صت�شرقين  مواقف  على  الرد  ينبغي  6 .
العربية واأهلها، وعدم الت�صليم بظاهر اأقوالهم؛ لاأن علماء العربية لم يق�شروا في حقها، بل 

اأ�صاروا اإلى كل �صاردة وواردة فيها.
الاإجبارية والاختيارية،  اللغوية  بالعنا�شر  هناك وحدات دلالية �صغرى مرتبطة  7 .
وهناك وحدة دلالية ن�صية عامة ناجمة عن تما�صك الوحدات ال�صغرى، مما يعني اأن الن�ص 

بنية واحدة متما�صكة من�صجمة.
يعتمد التما�صك الن�صي على اأ�صا�صيات ت�صمى ال�شروط، وترافقها العنا�شر اللغوية  8 .
وال�صمائم والاأبنية والجمل، لي�صت على الم�صتوى الجملي فح�صب، واإنما على الم�صتوى الراأ�صي 

ب�صكل عام.
الاإحالة، والاإحالة تقع  الربط  ابرز �صور  الن�ص، ومن  الربط ظاهرة مهمة في  يعد  9 .
بين العنا�شر اللغوية في العالم الداخلي للن�ص، وقد ت�صتخدم الاإحالة لما هو خارج الن�ص، 
ظواهر  من  ظاهرة  كونها  مع  يتنا�صب  بما  عالجها  الباحث  اأن  غير  وا�صع،  ومو�صوعها 

التما�صك.
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الحديث  اللغوي  الدر�س  في  بالهتمام  جديرة  ق�شايا  هناك  اأن  الباحث  ويرى 
ومنها: 

وبنية  وحدة  اأنه  اأ�صا�ص  على  الن�ص  مع  والتعامل  الن�صية،  الدرا�صة  على  التركيز  1 .
واحدة في النحو الن�صي، وعدم الف�صل بين النحو التقليدي والنحو الحديث.

التو�صع في الدرا�صات الن�صية بما يتنا�صب مع الدر�ص الل�صاني الن�صي الحديث. 2 .
عدم الوقوف عند ال�صور التقليدية التي تعالج الن�صو�ص على �صكل الجمل والاأبنية  3 .

والوحدات ال�صغرى.
الاإكثار من البحث في الدرا�صات الن�صية الحديثة )علم اللغة الن�صي( بالتركيز على  4 .

نحو الن�صو�ص.
نحو الن�ص ظاهرة من ظواهر علم لغة الن�ص بحاجة اإلى بحث وتو�صع وتعمق؛ لاأنه  5 .

امتداد لعلوم اللغة العربية.
يات الخطاب ونحو الن�ص في علم اللغة الن�صي. يجب التفريق بين ل�صان. 6
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تفسير المعنى بالصورة في المعجم الوسيط 
وموازنته بالتفسير بالوصف 

في المعاجم القديمة 
“أدوات الحرب مثالا ‟ 

د. مشهور اسبيتان 

  أستاذ مساعد/ كلية فلسطين التقنية/ رام الله.
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د. مشهور اسبيتانبالتفسير  بالوصف في المعاجم القديمة- أدوات الحرب مثالا 

ملخص: 

يهدف هذا البحث اإلى درا�صة نوعين من اأنواع تف�صير معنى الكلمة في المعجم وهما: 
وظفتها  التي  بال�صورة  والتف�صير  كثيراً،  القديمة  المعاجم  وظفته  حيث  بالو�صف،  التف�صير 
حظيت  التي  الحرب  اأدوات  على  ذلك  وتطبيق  الو�صيط،  المعجم  ولا�صيما  الحديثة  المعاجم 
وبقي  ومعاجمهم،  �صعرهم  في  فخلدوها  القديمة،  الع�صور  في  العرب  عند  كبير  باهتمام 
تطويرها  على  وال�شركات  الدول  ت�صابقت  فقد  الحديث،  الع�شر  في  قائماً  بها  الاهتمام 

وت�صنيعها وبيعها، والاعتماد عليها في قيا�ص قوتها. 
اأما حدود هذا البحث فهي معاني اأدوات الحرب في المعاجم القديمة والمعجم الو�صيط. 

و�صار البحث وفق المنهج الو�صفي التطبيقي في درا�صة معاني اأدوات الحرب وتف�صيرها 
بالو�صف في المعاجم القديمة، وموازنة ذلك بالتف�صير بال�صورة في المعجم الو�صيط. 

وبني البحث من مبحثين: الاأول: دور ال�صورة في التوا�صل وتف�صير المعنى. وا�صتمل 
في  ال�صورة  واأهمية  ديني،  منظور  من  وال�صورة  وا�صطلاحاً،  لغة  ال�صورة  تعريف  على 

التوا�صل وتف�صير المعنى، والتف�صير بالو�صف. 
الثاني: درا�صة تطبيقية. وا�صتمل على موازنة تف�صير معاني اأدوات الحرب بال�صورة في 

المعجم الو�صيط، وتف�صيرها بالو�صف في المعاجم القديمة. 
وانتهى البحث اإلى مجموعة من النتائج كان اأهمها: تفوق الو�صف على ال�صورة في 
تف�صير بع�ص المفردات، وتفوقت ال�صورة على الو�صف في بع�صها الاآخر ولا �صيما الاأدوات 
التي لم تعد م�صتعملة في هذه الاأيام ،فلم يعد النا�ص يعرفون �صكلها. وجاءت ال�صورة داعمة 

للو�صف في تف�صير بع�ص المفردات. 
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Abstract: 
This research aims to study two types of interpreting the meaning of 

the word in the dictionary. These are: interpreting by description which has 
often been used by old dictionaries and interpreting by image which has been 
used in modern dictionaries such as Almu’jam Alwaseet. This will be applied 
to the vocabulary related to war tools which the Arabs in old times paid 
great attention to and so they immortalized the words in their poetry and 
dictionaries until modern times. This countries and companies competed in 
developing, manufacturing and selling these weapons and even depending on 
them to assure their strength. 

The timitations of the study are the Vocabulary items of the war tools in 
old dictionaries and in «Almu'jam Alwaseet« . The researcher used the applied 
descriptive method in studying these vocabulary items and interpreting them 
by description in old dictionaries and comparing this to interpreting them by 
image in «Almu`jam Alwaseet«.

This research has two parts, The first is the role of the image in 
communicating and interpreting the meaning. This included the definition of 
the image linguistically and idiomatically and from a religious perspective.

The second part is an empirical study which included balancing the 
interpretation of meanings of war tools by images in Alwaseet with the 
interpretation by description in old dictionaries. The research concluded 
some finding.

The most important of these is that the description was used more in 
the interpretation of some vocabulary items and the image was used more 
in others especially for those items which were used in the past but are no 
longer in use. People have forgotten these tools so the image come supporting 
description in interpreting these words.
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د. مشهور اسبيتانبالتفسير  بالوصف في المعاجم القديمة- أدوات الحرب مثالا 

مقدمة: 
الحمد لله الواحد الاأحد الذي رفع ال�صماء بلا عمد، ولا يدانيه في علمه اأحد، وال�صلاة 

وال�صلام على خاتم النبيين و�صيد الخلق اأجمعين، ومن والاه اإلى يوم الدين. 
العربية على  اللغة  يعد المعجم ظاهرة لغوية قديمة حديثة، بما يحفظه من مفردات 
امتداد ع�صورها، وهو من اأ�ص�ص التوا�صل الاإن�صاني والثقافي والح�صاري والاأدبي بين اأفراد 
الاأمة، ويكاد يكون �صجلًا حافظاً لاآلاف الكلمات التي ما عادت تدرج على األ�صنة الناطقين 

بالعربية في هذه الاأيام ب�صبب تقدم الحياة ال�صناعي والتكنولوجي.
المعجم  في  بال�صورة  المعنى  تف�صير   « درا�صة  حول  البحث  هذا  �صيدور  عليه  وبناء 
واآثرت   « مثالًا  الحرب  اأدوات  القديمة  المعاجم  في  بالو�صف  بالتف�صير  وموازنته  الو�صيط 
المراد  المادي  ال�صيء  ذات  و�صف  في  �صامت  دور  من  لل�صورة  لما  المو�صوع  هذا  درا�صة 
تف�صيره وتو�صيحه، فهي اأحد المنجزات التي اأ�صافها مجمع اللغة العربية في المعجم الو�صيط 
العرب ومعاجمهم،  اأدوات الحرب حظيت باهتمام كبير في �صعر  اأن  لتو�صيح المعنى، كما 
اأما في الع�شر الحديث فقد اختفى ق�صم كبير منها، وظهرت اأنواع جديدة بم�صميات جديدة 

وا�صتعمالات مختلفة. 
الكلمة وتتبع معناها وموازنة  الو�صفي في درا�صة  البحث وفق المنهج  وقد �صار هذا 
تف�صيره بالو�صف في المعاجم القديمة، وتف�صيره بال�صورة في المعجم الو�صيط، مطبقاً ذلك 

على اأدوات الحرب القديمة والحديثة. 
وانتظم هذا البحث في مبحثين: 

الاأول: دور ال�صورة في التوا�صل وتف�صير المعنى. وا�صتمل على تعريف ال�صورة لغة  ● 
وا�صطلاحاً، وال�صورة من منظور ديني، واأهمية ال�صورة في التوا�صل، واأهمية ال�صورة في 

تف�صير المعنى، والتف�صير بالو�صف. 
الثاني: درا�صة تطبيقية. وا�صتمل على موازنة تف�صير معاني اأدوات الحرب بال�صورة  ● 
في المعجم الو�صيط والو�صف في المعاجم القديمة، وحُ�شرت هذه الاأدوات في ثلاث وع�شرين 

اأداة.
و�صايع هذه الدرا�صة مجموعة من الم�صادر والمراجع منها: علم اللغة و�صناعة المعجم 
لعلي القا�صمي، ول�صان العرب لابن منظور، والقامو�ص المحيط للفيروز اآبادي، والمخ�ص�ص 
لابن �صيده، وتهذيب اللغة للاأزهري، وال�صحاح للجوهري، وتاج العرو�ص للزبيدي، والمعجم 

الو�صيط لاإبراهيم م�صطفى وزملائه. 
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المبحث الأول: 

دور الصورة في التواصل وتفسير المعنى: 

ال�صور لغة: من اأ�صماء الله تعالى الُم�صوِّر، وهو الذي �صور جميع الموجودات، وركبها 
فاأعطى كل �صيء منها �صورة خا�صة وهيئة مفردة يتميز بها، وقال تعالى: {في اأيِّ �صورةٍ 
بك} ]الانفطار8[ وال�صورة ترد في كلام العرب على ظاهرها، وعلى معنى حقيقة  ما �صاءَر ركَّ
هُ: جعل له �صورة مج�صمة، وال�صيء اأو ال�صخ�ص: ر�صمه على  رَر وَر ال�صيء وهيئته و�صفته. )1( و�صَر

ر: تكونت له �صور و�صكل. )2(  وَّ �صَر الورق اأو الحائط ونحوهما بالقلم اأو باآلة الت�صوير، وتَر
والعقل،  الح�ص  بين  والفكر،  الواقع  بين  المتو�صط  العالم  هي  ا�صطلاحاً  وال�صورة 
فالاإن�صان لا يعي�ص و�صط عالم من الاأ�صياء ... بل و�صط عالم من ال�صور، تحدد روؤيته للعالم 
وطبيعة علاقاته الاجتماعية. )3( وهي و�صيلة توا�صليّة فعالة متعددة الوظائف، وعن�شر من 

عنا�شر التمثيل الثقافي وبخا�صة فيما تقت�صية الثقافة الب�شرية في زماننا. )4( 
وال�صورة علامة تمثل خا�صية كونها قابلة للتكوين، فهي تنفتح على جميع الاأعين 
تاأويلات متعددة ومختلفة  اإمكانية الحديث عنها، وتقدم  اإذ تمنح  واإليها،  التي تظهر فيها 

حولها. )5( 

الصورة من منظور ديني: 

ربما يكون الحديث عن الت�صوير عند العرب �صائكاً غير وا�صح المعالم؛ لاأن تدوينهم 
لكتب ال�صيرة والاأدب والمعاجم خلا من ال�صور التي تعود للع�شرين الجاهلي والاإ�صلامي، 
قري�ص  اأن  الاأزرقي  ذكر  فقد  الفن،  بهذا  العرب  معرفة  اإلى  اأ�صارت  الن�صو�ص  بع�ص  اأن  اإلا 
اأعادت بناء الكعبة ومعهم )باقوم( النجار القبطي، واأنهم زوقوا �صقفها وجدرانها من بطنها 

ودعائمها، وجعلوا فيها �صور الاأنبياء وال�صجر والملائكة ... )6( 
ال�صلام  عليه  الر�صول  من  باأمر  وبع�صها  الزمن،  بفعل  ال�صور  هذه  بع�ص  محيت  وقد 
اأن ياأتي  اأمر عمر بن الخطاب زمن الفتح وهو بالبطحاء  اأن النبي عليه ال�صلام  فعن جابر 
الكعبة فيمحو كل �صورة فيها، فلم يدخلها حتى محيت كل �صور فيها. )7( وبالرغم من ذلك 
الطير  وال�صتور والخيام، و�صوروا عليها  الثياب  الت�صوير على  العرب عرف فن  نجد بع�ص 

والحيوان، وعرفوا النق�ص على ال�صلاح والنقود وخا�صة في الع�شر الاأموي وما بعده. )8( 
وكان للاإ�صلام موقف وا�صح في القراآن وال�صنة من الت�صوير والنحت والر�صم والت�صنيع 
والتمثيل، وتناولت بع�ص الاآيات النحت وت�صوير الاإن�صان فقد قال تعالى: {قال اأتعبدون 
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ما تنحتون والله خلقكم وما تعملون} ]ال�صافات94 95[ فقد تناولت الاآية نحت الحجارة 
وغيرها لعمل الاأ�صنام التي يظهر فيها الت�صوير بمعنى التج�صيم لقيام ج�صم محدد بجهات، 
ومعنى العمل الوارد في الاآية هو الت�صوير؛ لاأن الا�صتفهام في الاآية ا�صتفهام توبيخ واإنكار 
عليهم. كيف يعبدون �صورا �صوروها باأيديهم و�صكلوها على ما يريدون من الاأ�صكال. وقوله: 
هنا  العمل  معنى  ال�صوكاني:  وقال   )9( والت�صكيل.  الت�صوير  هو  هنا:  العمل  تعملون»  »وما 
الت�صوير والنحت ونحوها. )10( وقال تعالى: {في اأي �صورة ما �صاء ركبك} ]الانفطار8[ 

اأي و�صعك في �صورة اقت�صتها م�صيئته من ح�صن وطول وذكورة، و�صبه ببع�ص الاأقارب.)11( .
المائة حديث،  وال�صور تجاوزت  الت�صوير  تناولت  التي  الاأحاديث  فاإن  ال�صنة  اأما في 
وقد ورد الت�صوير فيها لمعان كثيرة منها: التمثيل، والتنقي�ص، والتزويق والر�صم، والت�صكيل، 

والت�صبيه، والتخييل، والتخليق، والت�صنيع. 
القيامة  يوم  الله  عند  عذاباً  النا�ص  اأ�صد  »اإن  ـ:  و�صلم  عليه  الله  �صلى  الله  ر�صول  وقال 

الم�صورون« )12( .
من  تعبد  التي  الحيوانات  اأ�صكال  ي�صورون  »الذين  بقوله:  الحديث  الق�صطلاني  و�شرح 
دون الله فيحاكونها بتخطيط اأو ت�صكيل عالمين بالحرمة، قا�صدين ذلك؛ لاأنهم يكفرون به 

فلا يبعد دخولهم مدخل اآل فرعون« )13( .
 والت�صوير بمعنى التخليق يكون في الاأ�صياء ذوات الاأرواح، ويظهر ذلك من الاأرواح 
التي ذكرت عذاب الم�صورين يوم القيامة، واأن الله تعالى �صيطلب منهم اأن يحيوا ما �صوروه 
في الدنيا. عن عائ�صة اأنها ا�صترت نمرقة فيها ت�صاوير، فقام النبي عليه ال�صلام بالباب فلم 
يدخل، فقلت: اأتوب اإلى الله ما اأذنبت، قال: ما هذه النمرقة؟ قلت: لتجل�ص عليها وتتو�صدها، 
قال: اإن اأ�صحاب هذه ال�صور يعذبون يوم القيامة يقال لهم: اأحيوا ما خلقتم، واإن الملائكة 

لا تدخل بيتا فيه ال�صورة. )14( 
الذي حرم  النووي  اأ�صهرهم  الت�صوير، وكان من  الفقهاء في ق�صية  اآراء  اختلفت  وقد 
ت�صوير كل ما فيه روح من اإن�صان اأو حيوان مج�صماً )له ظل( اأو غير مج�صم، ممتهناً اأو غير 
البُ�صط  في  كالم�صور  حراما  ت�صويرها  كان  واإن  يمتهن،  ما  ا�صتعمال  اأجاز  ولكنه  ممتهن، 
والو�صائد. وي�صتثنى من المج�صم المحرم لعب الاأطفال من الدمى والعرائ�ص والكلاب والقرود 
يعبثون  والاأطفال  التعظيم،  فيه ق�صد  مثله لا يظهر  لاأن  الاأطفال؛  به  يتلهى  ونحوها، مما 

بها)15( .
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اأبي الح�صن  واأجاز ال�صافعية ت�صوير ال�صجر وما لا روح فيه، ودليل ذلك عن �صعد بن 
قال: كنت عند ابن عبا�ص اإذ اأتاه رجل فقال: يا اأبا عبا�ص اإني اإن�صان اإنما معي�صتي من �صنعة 
يدي واإني اأ�صنع هذه الت�صاوير، فقال ابن عبا�ص: لا اأحدثك اإلا ما �صمعت من ر�صول الله عليه 
ال�صلام، �صمعته يقول: »من �صور �صورة فاإن الله معذبه حتى ينفخ فيها الروح ولي�ص بنافخ 
فيها اأبدا » فربا الرجل ربوة �صديدة وا�صفر وجهه فقال: ويحك اإن اأبيت اإلا اأن ت�صنع فعليك 

بهذا ال�صجر كلّ �صيء لي�ص فيه روح« )16( .

الصور الفوتغرافية: 
هذا النوع من ال�صور لم يكن معروفاً في زمن الر�صول عليه ال�صلام ولا زمن الفقهاء 

القدماء لاأنه اكت�صف في الع�شر الحديث، وقد كان للعلماء المعا�سرين فيه راأيان: 
الاأول: التحريم. وحجة اأ�صحابه اأن هذا الت�صوير لا يخرج عن كونه نوعاً من اأنواع  ♦ 
الت�صوير، وقد وردت الاأحاديث في ذلك، وهي تفيد التعميم في كل اأنواع الت�صوير. كما اأن 

الوثنية دخلت اإلى الاأمم ال�صابقة عن طريق ال�صور. )17( 
الثاني: الاإباحة. وراأى اأ�صحاب هذا الراأي اأن العلة التي ن�صت عليها بع�ص الاأحاديث  ♦ 
في عذاب الم�صورين، وهي اأنهم ي�صاهون خلق الله لا تتحقق في ال�صورة الفوتوغرافية؛ لاأن 
اأخذ ال�صورة بالفوتوغرافيا عبارة عن حب�ص الظل بالو�صائط المعلومة لاأرباب هذه ال�صناعة، 
وهو لي�ص من الت�صوير المنهي عنه؛ لاأنه لا يتحقق فيه م�صاهاة للخالق، فالذي يُنقل ظل 
ال�صورة بو�صاطة الاآلة. واإنما تبرز حرمة الت�صوير بالاآلة في مخالفة اأحكام ال�شرع كت�صوير 

الن�صاء عاريات، واإثارة الفتن وال�صهوات. )18( 
وبناء عليه فاإن ال�صور الفوتوغرافية اأو ال�صم�صية مباحة؛ لاأنها ت�صبه ال�صورة في المراآة 
اأو في الماء بخلاف ال�صورة اليدوية )الر�صم باليد( . وخا�صة اأن الب�شرية اليوم بحاجة اإلى 
مثل هذا الت�صوير في مجالات التقدم العلمية كالت�صخي�ص الطبي ور�صد حركة الحيوانات 

والجيولوجيا وعلم الفلك ... )19( 
وبالتالي فاإن فكرة دخول ال�صورة الفوتوغرافية في المعاجم الحديثة، وخا�صة المعجم 
الاأدوات والمخترعات  ال�صياق وتو�صيح المعنى وال�صكل لكثير من  اإثراء  اأفادت في  الو�صيط 

التكنولوجية التي ظهرت في الع�شر الحديث. 

أهمية الصورة في التواصل: 

تحتل ال�صورة بمختلف اأنواعها حيزاً وا�صعاً في ثقافة الخطاب، وربما تتفوق ال�صورة 
على ثقافة الكلمة في كثير من مقت�صيات الخطاب ال�صيا�صي والاجتماعي والاإعلامي، ولعل 
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واإثارة  تاأثيرا  اأكثر  ال�صورة  خطاب  في  المتوافرة  الدلالية  والاإيحاءات  الب�شرية  المثيرات 
من  وا�صعا  قطاعا  ال�صورة  تجتذب  لذا  فكر؛  اإعمال  اإلى  تحتاج  التي  الدلالية  المثيرات  من 
ت�صتطيع  اأن �صورة واحدة  والطبقية. ولا يخفى  الفكرية  انتماءاتهم  المتلقين على اختلاف 
ومن  كتاب،  اأو  مطولة  مقالات  اإلى  عنها  التعبير  يحتاج  الاأحداث  من  مجموعة  تختزل  اأن 
خ�صائ�ص التوا�صل بال�صورة قدرتها على اإ�صاءة فكرة بزمن قيا�صي، اإذ اإن النظرة الواحدة 
لل�صورة يتولد عنها دلالات واإيحاءات ورموز متعددة ومعان نف�صية، قد لا ي�صتطيع التوا�صل 

بالخطاب المقروء اأو الم�صموع اأن يو�صلها لنا. )20( 
حملت ال�صورة المرئية على عاتقها مهمة ك�شر الحواجز الثقافية ابتداء، وتمثيل الم�صكوت 
عنه في اأبجديات العالم الاإن�صاني، اإنه ع�شر ال�صورة بلا منازع، ع�شر يحيل ال�صواد �صياءً، 
ويمنح التفتيت عمرانا، اإنها �صلطة توا�صلية يعكف على �صياغة م�صهدها لفيف من خبراء 
التوا�صل والتقنية معا؛ ليتم تقديم م�صاهد اإبلاغية اإر�صالية تحفظ الوجود وتغيره ح�صب ما 
الثقافي  التعبيرية مرئية، والن�صق  الغاية فيه مرئية، وال�صيغ  تراه منا�صبا في ع�شر غدت 
مرهون بعملية اإنتاج مرئي، وبذلك عُدت ال�صورة ن�صاطا اإن�صانيا وجوديا. وينظر اليوم اإلى 
ال�صورة على اأنها مملكة ثقافية تحمل في طياتها منظومة اإر�صاليات موجهة بق�صد وتحيز، 
اإذ لا براءة في �صناعة ال�صورة، ولا فنية خال�صة في �صياغتها، وقد ا�صتثمرت هذه الق�صية 
اأبعاد معتقداتها،  في تقديم ثقافات ال�صعوب، وطرائق تفكيرها، وبيان نظم عي�صها و�شرح 
ون�شر لغاتها وتف�صير تبنيها لق�صية معينة ورف�صها لاأخرى، ف�صلا عن الجانب الاإ�صهاري 
اأو ذاك، وعليه فقد حاولت كثير من الدول ا�صتغلال هذه الق�صية وتوجيهها بما  البلد  لهذا 
يتنا�صب مع الق�صايا الوطنية والقومية. )21( ويجمع ذلك كله ويميزه الخطاب الاإر�صالي الذي 
بات مهيمنا اليوم على ثقافة الفرد وتح�صيله الفكري وت�صوراته حول حدث ما، اأو موقفه 
المرئية  ال�صور  اإغواءات  اإلى  الاأحيان  بع�ص  في  منقاداً  الفرد  بات  حتى  معينة،  فكرة  من 

واألاعيبها الفنية التي تبرز الوهم خيالا والخيال حقيقة. )22( 
وتاأتي اأهمية ال�صورة في الاإ�صهام في ت�صكيل ثقافة الاإن�صان الحديث من حيث قدرتها 
اأي�صا  ال�شرائح والطبقات الاجتماعية، وقدرتها  التوا�صل مع كافة  الل�صاني على  الن�صق  مع 
على عبور الحدود القومية والثقافية. وال�صورة كما يقول المثل ال�صيني: ت�صاوي األف كلمة، 
وهذا مكنها من اأن ت�صبح ن�صاً مفتوحاً وثرياً ي�صمح بقراءات متعددة تعدد متلقيها بح�صب 

م�صتوى اإدراكهم وروؤيتهم للعالم وثقافتهم. )23( 
وتوؤكد العديد من المبادئ التي نجدها في اأدبيات علم الات�صال على الدور الات�صالي 
ت�صتهدف  خا�صة،  رموز  ذات  ات�صالية  ر�صالة  بو�صفها  ال�صحفية  ال�صورة  به  تقوم  الذي 
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يقدم  بما  وذلك  اللفظية،  الات�صالية  الر�صالة  ت�صتهدفها  التي  والاأهداف  نف�صها  الوظائف 
ن�شر  اإن  حيث  القارئ،  اإلى  اإي�صالها  ال�صحف  ت�صتهدف  ومعان،  اأفكار  من  ال�صورة  تكوين 
ال�صورة ال�صحفية اأ�صبح يمثل البعد المرئي في الات�صال، وب�صفة خا�صة الات�صال ال�صحفي، 
بل اإنها تعبر عن الاأخبار والاأحداث، بل اإنها من اأكبر اأدوات الاإر�صاد والتوجيه، فهي تو�صح 
الن�ص وتدعمه بتقديم البرهان الذي يغني الن�ص بعنا�شر اإ�صافية اإعلامية وتعبيرية. )24( 

أهمية الصورة في تفسير المعنى: 

تعليم  ال�صورية في  ال�صواهد  ا�صتعمال  اأهمية  اأكد  من  اأول  كومني�ص  اأمو�ص  يعد جون 
اللغة، وي�صم معجمه الثنائي )اللغة العالم م�صورا( الذي ظهر �صنة 1657م ر�صوماً لكثير من 
الاأ�صياء مع بع�ص الجمل الق�صيرة تلحق بكل ر�صم في محاولة تعريف مفردات اللغة اللاتينية 
وتعابيرها الا�صطلاحية. وكانت الغاية الرئي�صة من ا�صتخدام الر�صوم هي اإثارة ولع التلاميذ 

الذين ي�شرون عادة لروؤيتها؛ مما يوؤدي اإلى اإقبالهم على تعلم اللغة المق�صودة. )25( 
ودعت المعاجم الاأوروبية الحديثة اإلى اعتماد ال�صور الثابتة في تف�صير و�شرح دلالات 
الاألفاظ، ونجد في هذه اللغات ما يجعل ال�صورة اأ�صا�صا تر�صم في دقة بالغة، ويعطى كل جزء 
فيها رقما، وتذكر األفاظ اللغة بعد ذلك وكاأنها هوام�ص على ال�صورة، ويو�صع كل لفظ مقابل 

جزء ال�صورة الذي ينا�صبه. )26( 
باأمثلة ب�شرية  القارئ  اللفظي وتعزيزه، وتزويد  اإلى تف�صير المقابل  ال�صورة  وتهدف 
اأجل تو�صح مفهوم معين، وذلك عندما ت�صتخدم ر�صوم مت�صلة بع�صها  يمكن تعميمها من 
ببع�ص، وت�صتخدم ال�صورة في المعاجم عادة لتمثيل الاأ�صماء وخا�صة المادية منها، ويظهر 
ذلك عندما يتطلب المقابل اللفظي عددا كبيرا من المفردات. وفي هذه الحالة ناأتي بتعريف اأو 
مقابل تف�صيري موجز ونع�صده ب�صاهد �صوري يمكن القارئ من اإدراك اأكمل للمفهوم المطلوب 
اإي�صاحية ي�صتعا�ص بها عن الكلام لتعريف الاأهداف  اأن ال�صورة و�صيلة  )27( كما  تعريفه. 
وتو�صيحها، بل اإنها من اأي�شر ال�صبل الموؤدية اإلى المعرفة واأ�صا�صها، فهي التي تو�صح الن�ص 
وتدعمه بتقديم البرهان الذي يغني الن�ص بعنا�شر اإ�صافية تو�صيحية وتعبيرية، ولذا فاإن 

تاأثيرها قد يكون اأعمق بكثير من مجموعة من ال�صطور. 
والوظيفة الرئي�صة لل�صورة في التف�صير المعجمي وظيفية الغاية ت�صد نق�صا في المعنى، 
وتزيد من و�صوح دلالة الكلمة وتزداد اأهميتها في تو�صيح ف�صائل النبات واأجنا�ص الحيوان، 
واأ�صكال ال�صخور، وطبقات الاأر�ص والاأجهزة التكنولوجية والكهربائية. وهذه اأمور ح�صية 
الذهنية  ال�صورة  القارئون ح�صب  الذهنية والمعنوية فيفهمها  الاأمور  اأما  ي�صهل ت�صويرها، 

عندهم ، فهم يعرفون ما هو الحب، والدين، والخير وال�شر... )28( 
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وتجدر الاإ�صارة اإلى اأن بع�ص المعاجم العربية المعا�شرة وظفت ال�صورة في تو�صيح 
بع�ص الم�صطلحات بق�صد اإزالة اللب�ص، اأو م�صاعدة المتلقي على فهم ما ي�صعب عليه، ونجد 

ذلك في المعجم الو�صيط. )29( 

التفسير بالوصف: 

يعد تف�صير الكلمة في المعجم العربي الاأ�صا�ص الذي قامت عليه جميع المعاجم مهما 
التف�صير  اأ�ص�ص ترتيبها، وقد اعتمدت المعاجم طرقاً عدة في تف�صير المعنى ومنها:  اختلفت 
 )30( العطاء  كْدُ:  ال�صُّ الواحدة مثل:  بالكلمة  والتف�صير  ونقي�ص.  بالمغايرة مثل: �صد وخلاف 
والتف�صير باأكثر من كلمة، والتف�صير بالمجاز وتف�صير الكلمة بلغة اأخرى )اإذا كانت دخيلة( 
الاجتماعي،  بال�صياق  والتف�صير  ال�صببي،  بال�صياق  والتف�صير  اللغوي،  بال�صياق  والتف�صير 

والتف�صير بال�صورة. )31( 
معظم المعاجم تحتوي على معلومات و�صفية بن�صب متفاوتة، وذلك ح�صب الاأغرا�ص 
التي ي�صلح لها الو�صف، ويهدف كل معجم اإلى تقديم و�صف مو�صوعي لمفردات اللغة في 

حالتها الراهنة. ويرتب معانيه طبقا ل�صيوعها اأو طبقا لاأي معيار و�صفي اآخر. )32( 
ولم يخل المعجم العربي قديمه وحديثه في �شرحه لمعاني المفردات من و�صف تقريبي 
ت�صويري لذات الاأ�صياء المج�صمة اأو المح�صو�صة. والق�صد من ذلك م�صاعدة القارئ على ت�صور 
معنى الكلمة و�صكلها بدقة، واإن كان هذا الاأ�صلوب في كثير من الاأحيان لا يغني عن ال�صورة 

وال�صكل. )33( 
واآلات  اأدوات  تتخذ  التي  الحجارة  و�صف  في  جاء  ما  الو�صفي  الاأ�صلوب  اأمثلة  ومن 
اأو�صافاً  الثعالبي للفر�ص  ال�صكين. )34( وذكر  ر: الحجر المحدد الذي يقوم مقام  رَر الظُّ ومنها 
جرت مجرى الت�صبيه، وذلك اإذا كان طويلًا �صخماً قيل له هيكل، ت�صبيها اإياه بالهيكل وهو 
عنه  )�صُلخ  �صالخ  اأ�صود  وهو  الهِرْهير:  الاأفاعي:  و�صف  في  قيل  ومما   ،  )35( المرتفع  البناء 
جلده( ، ومن طبعه اأنه ينام �صتة اأيام، ثم ي�صتيقظ في ال�صابع، فلا ينفخ على �صيء اإلا اأهلكه 
اأن يتحرك، وربما مر به الرجل وهو نائم فياأخذه كاأنه �صوار ذهب ملقى في الطريق.  قبل 

وربما ا�صتيقظ في كف الرجل فيخر الرجل ميتا. )36( 

المبحث الثاني: 

دراسات تطبيقية: 

والاأ�صياء  المج�صمات  بع�ص  تف�صير  في  اعتمدوا  العرب  اأن  تبين  تقدم  ما  على  بناء 
المح�صو�صة على الو�صف، ولم يوظفوا ال�صورة في معاجمهم، اإلا ما ظهر في الع�شر الحديث 
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في المعجم الو�صيط وغيره. فهل يقوم الو�صف اأو ال�صورة مقام الاآخر، ويغني عنه؟ ولتو�صيح 
اأ�صبق وجوداً في المجتمعات  ال�صورة  اأن  الاآتية، وهي  الوقوف على الحقيقة  ذلك لا بد من 
الاإن�صانية من الو�صف، واأن الو�صف ي�صد النق�ص في حقيقة ال�صيء المح�صو�ص الذي لا نتمكن 
اأن تطاول الزمن  اإلى مراآة العين لتعذر ذلك في كثير من الاأحيان، كما  من اإح�صاره دائماً 
على بع�ص الاأدوات والمح�صو�صات القديمة التي لم تعد م�صتعملة في وقتنا جعلنا ن�صعر باأنه 
لا غنى للو�صف عن ال�صورة في المعجم العربي القديم، كما اأنه لا غنى لل�صورة عن الو�صف 

في المعجم العربي الحديث. )37( 
وا�صتجلاء لهذه الظاهر فاإن هذه الدرا�صة �صتقوم بموازنة تف�صير معاني اأدوات الحرب 
بال�صورة والو�صف، ورُ�شدت هذه الأدوات مرتبة بح�شب ورودها في المعجم الو�شيط 

وهي: 
البارجة: �صفينة كبيرة للقتال )38( ♦ وهي �صفينة من �صفن البحر تتخذ للقتال، وتقول: 
ما فلان اإلا بارجة، تريد اأنه قد جمع فيه ال�شر )39( اأما المعجم الو�صيط فقد ذكر اأنها �صفينة 
وقد  ومهمتها،  �صكلها  تو�صيح  �صورة  لها  واأورد   )40( )معربة(  الحربي  الاأ�صطول  �صفن  من 
في  جاء  الذي  الو�صف  من  اأكثر  ووظيفتها  ال�صفينة  نوع  عن  معبرة  ال�صورة  هذه  جاءت 

المعاجم القديمة؛ لاأنها لم ت�صفها و�صفا يظهر مهمتها وا�صتعمالها. 
ة: ابتا�ص الرجل لب�ص البي�صة )41( واأراد بالبي�صة الخوذة )42( ♦ واأورد المعجم  يْ�صَر البَر
الو�صيط اأنها الخوذة واأورد لها �صورة تبين �صكلها ومكانها من راأ�ص الجندي، وهذه ال�صورة 
اأغنت عن تف�صير معناها بالو�صف. معجم ال�صحاح ول�صان العرب لم يذكرا ا�صتعمالها ولم 

ي�صفاها، ولعل ذلك يعود اإلى معرفة النا�ص لها في اأيامهما. 
به،  اأترا�ص وترو�ص، وكل �صيء تتر�صت  ال�صلاح: المتوقى بها وجمعها  التُر�ص: من  ♦ 

ثم   )44( الحرب  في  به  يتوقى  ما  التر�ص:  الو�صيط،  المعجم  في  وجاء   )43( لك.  متر�صة  فهو 
جاء ب�صورة تف�صيلية تو�صح �صكله وا�صتعماله. ونلاحظ اأن التف�صير واحد في معجمي تاج 
العرو�ص ول�صان العرب وكذلك في المعجم الو�صيط، ولم يرد له و�صف اإلا اأن المعجم الو�صيط 

وظف ال�صورة في و�صفه فكانت معبرة عنه اأح�صن تعبير. 
ب، اإذاً محدّرا مُوؤللًا. )45( والحربة: الاآلة، الجمع حِراب )46( ♦  الحربة: �صنان مُحرّب مُذرَّ
والاآلة دون الرمح )47( نجد اأن الو�صف اقت�شر على �صفة واحدة للحربة وهي اأنها حادة، ولم 
يتعر�ص ل�صكلها وحجمها وطولها، ولم يذكر اأنها ت�صتعمل في الحرب )48( بينما ذكر المعجم 
�صورة  لها  واأورد  الحرب،  في  ت�صتعمل  الراأ�ص  محددة  الحديد  من  ق�صيرة  اآلة  اأنها  الو�صيط 
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تف�صل �صكلها وتجعل القارئ ي�صتح�شرها في الذهن بعد مدة من الزمن، وهذه ال�صورة اأغنت 
عن الو�صف في المعاجم القديمة. 

الِمخْذَرفة: التي يو�صع بها الحجر ويرمى بها الطير وغيرها، مثل الِمقلاع )49( ♦ ومنه 
الحديث: »لم يترك عي�صى بن مريم عليه ال�صلام اإلا مدرعة �صوف ومخذفة« )50( وهذا الو�صف 
منا�صب لا�صتعمالها. اأما المعجم الو�صيط فذكر لها الا�صتعمال نف�صه وذكر اأنها المقلاع، واأورد 

لها �صورة منا�صبة تو�صح �صكلها، وتبين الحجر فيها. 
اأ�صل  في  فتدفع  للحروب  تتخذ  اآلة  الدبابة:  المحيط  القامو�ص  في  جاء  الدَّبابة:  ♦ 
اآلة تتخذ من جلود  الدَّبابة:  العرب  )51( وجاء في ل�صان  الح�صن، فينقبون وهم في جوفها 
وخ�صب تتخذ للحروب، يدخل فيها الرجال فتدفع في اأ�صل الح�صن المحا�شر، فينقُبون وهم 
في جوفها، وهي تقيهم ما يرمون به من فوقهم، �صميت بذلك لاأنها تُدفع فتدب، وفي حديث 

عمر: »كيف ت�صنعون بالح�صون؟ فقال: نتخذ دبابات تدخل فيها الرجال« )52( . 
وجاء في المعجم الو�صيط الدبابة: اآلة تتخذ للحروب وهدم الح�صون، وتطلق في الحرب 
الحديثة على �صيارة غليظة م�صفحة، تهجم على �صفوف العدو، وترمى منها القذائف. )53( 
وتف�صيل  معناها  وتف�صير  الدبابة  و�صف  في  القديمة  المعاجم  في  الو�صف  اأهمية  ظهرت 
وظيفتها وو�صف �صناعتها، ونجد المعجم الو�صيط اعتمد في تف�صيرها على الو�صف المف�صل 

وال�صورة الوا�صحة التي اأظهرت �صكلها وحجمها. 
ابن  واأورد   ♦ )54( الدرع  لب�ص  الرجل  اللبو�ص وهو حلق الحديد، وادّرع  الدِّرع  الدِّرع: 
تذكر  الحديد  لبو�ص  الدرع:  فقال:  واأ�صمائها،  و�صفاتها  للدروع  بابا  المخ�ص�ص  في  �صيده 
الدروع،  من  الوا�صعة  ة:  فَر غَر الزَّ اأ�صمائها  من  وذكر  ودروع،  واأَردراع  اأدرع  والجمع  وتوؤنث، 
من  قمي�ص  الدرع  اأن  الو�صيط  المعجم  وذكر   )55( حلقتين.  حلقتين  المن�صوجة  والمو�صونة: 
تو�صح  ب�صورة  التف�صير  هذا  ودعم  ال�صلاح،  من  وقاية  يلب�ص  مت�صابكة  الحديد  من  حلقات 

اأجزاء الدرع و�صكله. 
وبالنظر اإلى تف�صير المعاجم القديمة والمعجم الو�صيط نجد اأنها ف�شرت هذا الم�صطلح 
بال�صكل المنا�صب، ولكن ال�صورة في المعجم الو�صيط عرّفت الاإن�صان في الع�شر الحديث على 

�صكل الدرع؛ لاأنه لم يعد م�صتعملًا في هذه الاأيام. 
اأدوات الحرب التي لم تكن موجودة قديما؛ لذلك لم ترد في المعاجم  ة: من  عَر الُمدرَّ ♦ 
ع بال�صلب )محدثة( )56( واأورد لها المعجم الو�صيط �صورة  رَّ القديمة، وهي ال�صفينة الحربية تُدَر
واأنواعها  وعر�صها  ي�صف طولها  ال�صورة بما  هذه  يدعم  ولكنه لم  الماء،  �صكلها في  تظهر 

وا�صتخداماتها. وهذا ي�صير اإلى اأن ال�صورة في هذا المقام لم تغن عن الو�صف. 
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اأ�صفله حيث يتفرق ماوؤه، والمدافع:  �صيل، وهو  ال ♦ الوادي حيث يدفع  ع  دْفَر مَر ع:  دْفَر المَر
اآلة الحرب. وورد في المعجم  المجاري والم�صايل. )57( ولم يرد في المعاجم القديمة بمعنى 
ع: اآلة الدفع. ومنه اآلة الحرب المعروفة التي ترمى بها القذائف والجمع مدافع.  الو�صيط الِمدْفَر
واأورد له �صورة تبين �صكله ووظيفته وتغني عن الو�صف؛ لاأن اأ�صل مادة دفع في المعاجم 
فْع: الاإزالة والقوة، ورجل دفّاع ومِدفع: �صديد الدفع، وركن  القديمة تعني القوة والاإزالة. فالدَّ

ع: قوي. )58(  مِدْفَر
المطر  والرَّ�ص:  ن�صحه،  بالماء  ور�صه  والدمع،  والدم  الماء  نف�ص  �صُ:  الرَّ الر�صا�ص:  ♦ 
اآلة الحرب. وورد في  القليل، والر�ص: ال�شرب الموجع. ولم يرد في المعاجم القديمة بمعنى 
�صا�ص: المدفع الر�صا�ص ما يقذف الر�صا�ص ب�شرعة )مولد( )59( واأورد له  المعجم الو�صيط الرَّ
�صورة لم تغن عن الو�صف؛ لاأنها لم تو�صح �صكله المعروف بين الجنود على نحو ما يظهر 
في و�صائل الاإعلام. وربما جاءت ت�صميته من مادة ر�صّ التي تعني النف�ص بقوة، وهو ينف�ص 

الر�صا�ص بقوة. 
بابا،  لها  واأ�صماءها، وعقد  وا�صتخداماتها  الرماح  اأو�صاف  �صيده  ابن  الرُمح: ذكر  ♦ 
: ال�صديد الغليظ  لُّ ر ال�صنان )حاد( والِمتَر مَّ رَّن مُ�صَر ومن ذلك الرامح: الطاعن بالرمح، ورمح مُعَر
القوي، والُخرْ�صُ من الرماح: الق�صير يتخذ من خ�صب منحوت. )60( والرُمح بال�صم من ال�صلاح، 
: رمح ق�صير في اأ�صفله حديدة ،  مْحا: طعنه به اأي بالرمح )61( . والمزجُّ ه رَر ُ رْمحَر هُ يَر عَر نَر هُ كمَر َر محَر ورَر
وقد زججت به اأزجُّ زجا رميت به )62( . وجاء في المعجم الو�صيط الرُّمحُ قناة في راأ�صها �صنان 
يطعن به. )63( واأورد له �صورة تو�صح �صكله وا�صتعماله وتغني عن الو�صف، وهذه ال�صورة 
ي�صتطيع القارئ اأن ي�صتح�شرها في ذهنه؛ لاأن الرمح من اأدوات الحرب القديمة التي لم تعد 

م�صتعملة في هذه الاأيام. 
ورد  ولكنه  ال�صلاح،  اأدوات  كاأحد  القديمة  المعاجم  في  الم�صد�ص  يرد  لم  الُم�صد�ص:  ♦ 
رو�ص يُبنى على �صتة اأجزاء )64( . اأما في المعجم الو�صيط فالم�صد�ص: �صلاح  بمعنى: من العَر
اأن يكون فيه �صت قذائف )محدثة( و�صلاح  الر�صا�ص، والغالب  �صاقية يقذف به  ناري ذو 
دلالة  جاءت  وا�صتعماله.  واأجزاءه  �صكله  تظهران  �صورتين  له  واأورد   )65( م�صط.  ذو  ناري 

ال�صورتين معبرة عن الماهية اأبلغ من الو�صف في ا�صتح�صار �صكله وو�صفه. 
ال�صهم: ذكر الثعالبي ف�صلا في تف�صيل اأ�صماء ال�صهام و�صفاتها ومنها الِمرِّيخ: ال�صهم  ♦ 
الذي فيه خطوط)66(  ال�صهام:  يرَّ من  والُم�صَر اآذان،  اأربعة  له  �صهم طويل  به، وهو  يُغلى  الذي 
ذراع  قدر  �صغير  �صهم  ة:  ظوَر الحَر اأنواعه  من  وذكر  ال�صلاح،  باب  في  ال�صهم  �صيده  ابن  وذكر 
هْمُ:  وجمعه حِظاء، و�صمي بذلك؛ لاأنه اتخذ من اأدنى غ�صن وكل غ�صن �صجرة حظوة. )67( وال�صَّ
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ل: ال�صهم العري�ص الطويل يكون  رْكبُ الن�صل، والجمع اأ�صْهم و�صهام، والنَّ�صْ بْل، وهو مَر واحد النَر
قريبا من فتر. )68( . وجاء في المعجم الو�صيط ال�صهم: عود من الخ�صب يُ�صوّى في طرفه ن�صل 
يُرمى به عن القو�ص. )69( واأورد له �صورة تبين �صكله. لكن هذه ال�صورة لم تغن عن الو�صف 

والتف�صيل الذي ورد في المعاجم القديمة لاأنواع ال�صهام وا�صتعمالاتها واأ�صكالها. 
ال�صيف: ال�صين والياء والفاء اأ�صل يدل على امتداد في �صيء وطول. ومن ذلك ال�صيف  ♦ 

�صمي بذلك لامتداده )70( وقال الع�صكري: فمن ال�صلاح ال�صيوف، ومن ال�صيوف ال�صفيحة وهو 
د:  ر: الذي فيه حزوز على متنه، والكهام: الكليل الذي لا يقطع، والِمعْ�صَر قَر ال�صيف العري�ص، والُمفَر
الق�صير ... )71( وال�صيف م�صتق من قولهم �صاف ال�صيء ي�صيف �صيفاً اإذا هلك، والرجل مُ�صيِّف 

اإذا ذهب ماله، فلما كان ال�صيف �صبباً للهلاك �صمي �صيفاً. )72( 
جاء في المعجم الو�صيط ال�صيف نوع من الاأ�صلحة معروف )73( واأورد له �صورة تو�صح 
وا�صتعماله،  واأنواعه  ال�صيف  بم�صمون  يحيطا  لم  ال�صورة  وهذه  التعريف  هذا  ولكن  �صكله، 
وما يعتريه من �صفات تدل على م�صاه وطوله وعر�صه واأماكن �صنعه؛ لذا كان التعريف 

بالو�صف في المعاجم القديمة اأوفي في اأداء المعنى. 
: لم يرد في المعاجم القديمة، وهو في المعجم الو�صيط نوع من ال�صلاح له فاأ�ص  برَر الطَّ ♦ 

)معربة( )74( واأورد له �صورة تو�صح �صكله، وهذه ال�صورة اأوفى من الو�صف في التعبير عن 
معناه وا�صتعماله وماهيته واأجزائه. 

ال�صفن  الاآن على نوع من  ، ويطلق   )75( ال�صير والجري  الطرّاد: �صفينة �صغيرة �شريعة 
الحربية ال�شريعة والطرادة: ال�صفينة الحربية التي يقال لها الطرّاد. )محدثة( )76( واأورد لها 
�صورة تظهر �صكلها وعليها بع�ص الاآلات التي تقذف الر�صا�ص، فجاءت هذه ال�صورة معبرة 
عن الو�صف؛ لاأن الو�صف لم يذكر طولها ولا عر�صها وحمولتها، ولا الاأ�صلحة التي ت�صتخدم 

فيها �صواء في المعاجم القديمة اأو الحديثة. 
الطائرة: لم ترد في المعاجم القديمة، وهي في المعجم الو�صيط مركب اآلي مجنح على  ♦ 

هيئة الطائر ي�صبح في الجو بقوة البنزين الخال�ص، وي�صتعمل في النقل والحرب )محدثة( )77( 
واأورد لها �صورة لم تبين مجال ا�صتخدامها للنقل اأو الحرب؛ لذا كان الو�صف اأوفى في بيان 

ا�صتخدامها و�صكلها. 
العرّادة: �صيء اأ�صغر من المنجنيق لعلها �صبيهة والجمع عرّادات )78( ♦ اأما في المعجم 
اآلة من اآلات الحرب، وهي منجيق �صغير )79( واأظهر لها �صورة تبين �صكلها  الو�صيط فهي: 
واأجزاءها وا�صتخدامها. والملاحظ اأن الو�صف ت�صاوى في المعاجم القديمة والمعجم الو�صيط، 
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هذه  م�صتعملة في  تعد  التي لم  الحربية  الاآلة  هذه  اإظهار حقيقة  تفوقت في  ال�صورة  ولكن 
الاأيام. 

الماء،  في  الدخول  الغو�ص  وقيل:  الماء،  تحت  النزول  وهو  الغو�ص  من  الغوا�صة:  ♦ 

والغوا�ص: الذي يغو�ص في البحر على اللوؤلوؤ. )80( ولم ترد الغوا�صة في المعجم القديم اآلة 
تحته.  والمكث  الماء  في  للغو�ص  مهياأة  حربية  �صفينة  الو�صيط  المعجم  في  وهي  للحرب، 
لكنها قديمة غير  �صكلها،  لها �صورة تظهر  واأورد   )81( رْبيد.  بالطُّ العدو  �صفن  وعملها قذف 

وا�صحة المعالم؛ لذا كان الو�صف اأقوى في تف�صير ا�صتعمالها. 
القذيفة: القذف الرمي بال�صهم والح�صا والكلام وكل �صيء، والقذيفة كل ما يرمى  ♦ 

قذيفة  ال�صهاب  الله  بالحجارة، وجعل  وتقاذفوا  به،  بالقذافة، وقذف  الحجر  )82( وقذف  به 
ال�صيطان. )83( ولم ترد في المعاجم القديمة بمعنى اأداة الحرب، وهي في المعجم الو�صيط: ما 
يرمى به واأ�صطوانة مخروطية الطرف من الحديد مح�صوة بالمتفجرات يُقذف بها العدو من 
اأو �صفينة. )84( واأورد لها �صورة تبين �صكلها. وهذه ال�صورة جاءت مكملة  اأو طائرة  مدفع 
للتف�صير بالو�صف الذي ف�صل كل ما يتعلق بهذه الاأداة. وهذا التف�صير يتواءم مع ما قاله ابن 
فار�ص: القاف والذال والفاء اأ�صل يدل على الرمي والطرح. يقال: قذف ال�صيء يقذفه قذفاً اإذا 

رمى به. )85( 
)86( ♦ واأبو براق�ص طائر �صغير  اأبو براق�ص  النُه�ص، وهو  القنبلة: م�صيدة ي�صاد بها 
األوانا  فتغير  انتف�ص  هيج  فاإذا  اأ�صود،  واأ�صفله  اأحمر  واأو�صطه  اأغر  ري�صه  اأعلى  كالقنفذ  بري 
�صتى)87( ولم ترد في المعاجم القديمة كاأداة للحرب، وهي في المعجم الو�صيط: ج�صم معدني 
)88( واأورد لها  اأو المدفع )محدثة(  العدو باليد  اأجوف يح�صى بالمواد المتفجرة ويقذف به 

�صورة تو�صح �صكلها وهي مكملة للتف�صير بالو�صف الذي اأحاط بم�صمونها. 
القو�ص: ذكره ابن �صيدة في باب ال�صلاح فقال: والقو�ص اأنثى وت�صغيرها بغير هاء،  ♦ 

وكل ما انعطف وانحنى فقد ا�صتقو�ص وتقو�ص، ومن �صفاتها قو�ص مقتدرة خفيفة متو�صطة، 
جْ�صُها يملاأ الكف. )89( وذكر البع�ص اأنها توؤنث فت�صغر قوي�صة  وقو�ص طِلاعُ الكف اإذا كان عَر
اآلة على هيئة هلال ترمى بها  اأما في المعجم الو�صيط فالقو�ص:  وتذكرفت�صغر قوي�ص. )90( 
ال�صهام )تذكر وتوؤنث( والجمع اأقوا�ص. ويقال: رموا اأعداءهم عن قو�ص واحدة: كانوا متفقين. 
واأورد لها �صورة تو�صح �صكلها، وجاء الو�صف وال�صورة في المعجم الو�صيط اأو�صح واأوفى 
من الو�صف في المعاجم القديمة؛ لاأن هذه الاأداة لم تعد م�صتعملة في هذه الاأيام؛ لذا كانت 

بحاجة اإلى �صورة في المعجم الو�صيط. 
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الخاتمة: 
تو�شلت الدرا�شة اإلى النتائج الآتية: 

عرف العرب الر�صم والنحت والتزويق على الجدران والقما�ص.  1 .
وذهب  تحريمه،  اإلى  بع�صهم  فذهب  الت�صوير  �شرعية  حول  الفقهاء  اآراء  اختلفت  2 .
بع�صهم اإلى تحليله، ولكن الراأي الراجح هو جواز ر�صم الاأ�صياء التي لا روح فيها، واأباحوا 

ر�صم ما فيه روح للاأطفال اأو نحته. 
الت�صوير الفوتوغرافي بالاآلة لما فيه روح وغيره مباح؛ لاأنه نقل الظل اإلى الواقع،  3 .

ولا م�صاهاة فيه لخلق الله. 
ت�صكل ال�صورة حيزاً وا�صعاً في مجال التوا�صل والخطاب.  4 .

لل�صورة وظيفة ودور مهم في تف�صير المعنى، وتزيد من دلالة و�صوح الكلمة وخا�صة  5 .
في مجال الاأ�صياء الح�صية. 

لم يخل المعجم العربي قديمه وحديثه في �شرحه لمعاني المفردات من الاعتماد على  6 .
الو�صف. 

لم توظف المعاجم القديمة ال�صورة )الر�صم باليد( في تف�صير معاني الكلمات.  7 .
على  ال�صورة  وتفوقت  المفردات،  بع�ص  تف�صير  في  ال�صورة  على  الو�صف  تفوق  8 .
الو�صف في بع�صها الاآخر، ولا �صيما الاأدوات التي لم تعد م�صتعملة في هذه الاأيام، وجاءت 

ال�صورة داعمة للو�صف ومكلمة له في تف�صير بع�ص المفردات. 
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ملخص: 

تعاين الدرا�صة علاقة الترجمة بالعولمة في �صياق التوا�صل الثقافي، بهدف الك�صف عن 
علاقة ال�شراع بين الترجمة والعولمة، وهي علاقة ي�صوبها تنافر وظيفي وتباعد في الاأهداف؛ 
اإذ اإن الترجمة ترمي اإلى بناء ج�صور التوا�صل بين الاأنا والاآخر في الخطاب الثقافي، وتحر�ص 
اأما  الكوني،  الثقافي  رفد الخطاب  ي�صهم في  اللغوية مما  والذات  الثقافية  على الخ�صو�صية 
العولمة فترمي اإلى محو الخط الفا�صل بين الاأنا والاآخر في م�صاحة التوا�صل بين ال�صعوب 
م�صاحة  تقلي�ص  اإلى  يوؤدي  مما  واللغوي  الثقافي  التنوع  وتهمل  الاأقوى،  الطرف  لم�صلحة 
ليوجهوا بو�صلة  للمترجمين  والاأهداف حافزاً  الوظائف  الفروق في  التوا�صل. وت�صكل هذه 
الترجمة نحو اآفاق التوا�صل بين ال�صعوب، تلك الاآفاق التي ت�صمن التعدد والتنوع والاحترام 

المتبادل بين الاأنا والاآخر. 
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Abstract:  
This study is focuses mainly on the relationship between translation and 

globalization in the context of cultural communication showing the conflictive 
nature between them. This relationship is characterized by discord and 
differences in functions and goals. Translation aims at building connection 
bridges between nations and cares for cultural privacy and linguistic identity. 
This participates in improving the universal cultural communication. 
Globalization tries to remove the dividing line between nations for the benefit 
of the stronger side. 

It ignores the cultural and linguistic variety on the contrary, these 
differences in aims and functions causes a stimulus that encourages translators 
to direct the translation compass towards communication between nations 
this in turn creates plurality and variety between nations and cultures. 



264

د. عمر عتيقالترجمة والعولمة في سياق التواصل الثقافي

تقت�صي علاقة الترجمة بالعولمة اأن نعاين مفهوم العولمة بما يتفق مع ماهية الدرا�صة، 
اإذ اإن الترجمة تنه�ص باأبجديات التوا�صل الثقافي الكوني، وتحافظ على الخ�صو�صية الثقافية 
بكل اأطيافها الفلكلورية والوطنية والدينية، بل اإن الترجمة ت�صكل )حافزا للاإبداع الح�صاري( ، 
)1( اأما العولمة فهي تحقق التوا�صل الثقافي الكوني، ولكنها لا ت�صمن الحفاظ على الخ�صو�صية 

الثقافية، على اعتبار اأنها ت�صعى اإلى توحيد المفاهيم والقيم، واإلغاء التمايز والتفرد والتعدد 
في ال�صياق الثقافي العالمي، وما ي�صجع على معاينة مفهوم العولمة اأن الخطاب الثقافي قد 
اأو التذويب،  اأو الهويات الثقافية بالفناء  اأن العولمة )لا تهدد الهوية  توزع بين موؤيد يرى 
بل تعيد ت�صكيلها اأو تطويرها للتكيف مع الع�شر( )2( اأو هي اإك�صاب ال�صيء طابع العالمية، 
وما ي�صترك فيه كل النا�ص باعتباره �صكلًا من اأ�صكال توحد العالم المف�صي اإلى �صعادة الب�شر 
)3( ومعار�ص يرى اأن العولمة تف�صي اإلى )الا�صتلاب الثقافي وتدمير الهوية الوطنية واأنبياء 

العولمة وفلا�صفتها لا يكنّون �صوى الاحتقار للثقافات الاأخرى غير الغربية، وهم ي�صفونها 
باأنها مناق�صة للتقدم وللعلم( )4( .

واأمام ازدواجية الروؤية للعولمة فاإن الدرا�صة تميل اإلى العولمة ما دامت قناة توا�صل 
توفر التقنيات الحديثة، وتلغي الم�صافات والحدود الجغرافية وتخت�شر الزمن، وفي الوقت 
الثقافية،  والتعددية  بالخ�صو�صية  الم�صا�ص  حالة  في  العولمة  عن  الدرا�صة  تعزف  ذاته 
وت�صويه العلاقة الح�صارية بين الاأنا والاآخر، ولا يخفى اأن هذا الم�صا�ص والت�صويه يتنافى 
مع الغاية من الترجمة التي تف�صي اإلى اإبراز التعددية اللغوية التي تنطوي على الخ�صو�صية 
الثقافية، وتحقيق الاحترام المتبادل بين الاأنا والاآخر، وذلك )اأن التقريب فيما بين اللغات 
الذي تتوخاه الترجمة هو، في الوقت ذاته اإبعاد، واأن الترجمة، اإذ توحد بين اللغات، تعمل 
بالفعل ذاته على خلق الاختلاف بينهما واإذكاء حدته، فلي�صت الترجمة خلقا للقرابة فح�صب، 
واإنما هي اأي�صا تكري�ص للغرابة. اإنها لي�صت و�صلًا فح�صب، واإنما هي انف�صال وابتعاد، اإنها 
تقريب الذات من الاآخر، لكنها اأي�صا ف�صل بينهما، فالم�صافة بين الذات والاآخر لا يمكن اأن 
تلغى نهائيا، اإذ اإنها لو األغيت لما ظل هناك لا اأنا ولا الاآخر( )5( وت�صكل نتائج العولمة تحدياً 

للعولمة التي ت�صعى اإلى اإذابة الخ�صو�صية اللغوية والثقافية. 
وعليه فاإن موقف الدرا�صة من العولمة ين�صجم مع مقت�صيات الترجمة من جهة، ويندغم 

مع العلاقة التي ينبغي اأن توؤ�ص�ص عليها علاقة الترجمة بالعولمة. )6( 
الترجة ميدان سباق بين معارضي العولمة ومؤيديها: 

يحر�صون  العولمة  فموؤيدو  المترجمين؛  بين  فكرية  مناظرة  المترجم  الن�ص  يج�صد 
على ترجمة الن�صو�ص التي تن�صجم مع الف�صاء الثقافي والاجتماعي لمنظومتهم الفكرية، 



265

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

وتتوزع  العولمة،  لف�صاء  الممانعة  الن�صو�ص  ترجمة  على  يحر�صون  العولمة  ومعار�صو 
اإنجازات الفريق الاأول )الموؤيدون( على جهود فردية واأخرى منظمة؛ وقد يكون �صبب اختيار 
الع�صا  هي  العولمة  اآفاق  اأن  يرى  الذي  للمترجم  الاأيدلوجي  التكوين  من  نابعا  الترجمة 
ال�صحرية لاإعادة �صياغة البناء التحتي بهدف اإعادة اإنتاج البناء الفوقي للمجتمع العربي! 
لاأن  وم�صمرة؛  معلنة  فكرية  اإ�صقاطات  من  الاختيار  من  النمط  هذا  ي�صلم  اأن  الع�صير  ومن 
التكوين الاأيدلوجي للمترجم يتحكم في الن�صيج اللغوي حينما ينتقل الن�ص من لغة الم�صدر 

اإلى لغة الهدف.
وقد يكون اختيار الن�ص المترجم مرتبطا باأجندة �صيا�صية فكرية لموؤ�ص�صة من موؤ�ص�صات 
التي  والروابط والاتحادات والمنظمات غير الحكومية  الن�شر والجمعيات  العولمة نحو دور 
ت�صعى اإلى ت�صويق الخطاب الثقافي للعولمة، وتعمد هذه المنظومة اإلى ترجمة اأكثر الن�صو�ص 
تاأثيراً واإثارة في �صياق �صيا�صي فكري منا�صب، وتحر�ص قبل ال�شروع بالترجمة على ر�صد 
القابلة للتغيير  الفكرية  الفكرية لمجتمع ما ومتابعتها، والوقوف على الجوانب  المعطيات 
الباحثين  بع�س  وينبه  والمتغيرات.  المعطيات  تلك  مع  متناغماً  المترجم  الن�ص  ليكون 
وبخا�شة عبد الله اأبو هيف اإلى خطورة دور المنظمات غير الحكومية التي توازي اجتماعياً 
وثقافياً واإن�صانياً اأدوار ال�شركات عابرة القارات والجن�صيات والقوميات، اأي اأنها عابرة لحدود 
الدولة اأو الاأمة، ويت�صاعف تاأثيرها اأمام الموؤ�ص�صات التقليدية للمجتمع المدني اأو الموؤ�ص�صات 
والاجتماعية  ال�صيا�صية  الممار�صة  في  نف�صها  والاأمة  الدولة  بو�صعية  المحكومة  الحديثة 
والاإن�صانية، ولا يخفى اأن المنظمات غير الحكومية تتمتع با�صتقلالية ما م�صتورة اأو علنية، 
وقد حذت حذوها، و�صارت في ركابها منظمات اأهلية ومدنية كثيرة جاوزت في انتمائها 
معار�صة  على  الحكومية  غير  الموؤ�ص�صات  هذه  تعمل  ما  وغالباً  الاأمة،  اأو  بالدولة  الالتزام 
عنا�شر  مع  ين�صجم  فيما  التطوير  اأو  الاإ�صلاح  اأو  التغيير  بق�صد  الاأمة  اأو  الدولة  �صيا�صات 
اإنتاج  اأو مواءمته لعمليات  اإثارته  اأو توقيت  اإثارته  اأو لا ين�صجم في مجرد  الهوية القومية 

المجتمع . )7( 
وقد تلجاأ بع�س موؤ�ش�شات العولمة اإلى اإثارة خطاب ثقافي ما، وت�صويقه عبر و�صائل 
اإعلامية ليكون تمهيدا لتلقي الن�ص المترجم، وبهذا ت�صير منهجية الترجمة لموؤ�ص�صات العولمة 
في م�صارين متكاملين؛ م�صار يتعاطى مع واقع ثقافي قابل للاختراق والتاأثير والتغيير في 
بنيته الدينية والاجتماعية والفكرية �صواء في مركز البنية اأو في هام�صها، وفي هذا الم�صار 
اأ�ص�ص البناء الثقافي الذاتي. وم�صار  يجد الن�ص المترجم ا�صتجابة وقبولًا في حالة تراخي 
يحاول خلق واقع ثقافي مغاير للبناء الثقافي الذاتي عبر الت�صكيك في ثوابت البناء التحتي، 

وتهمي�ص مقومات البناء الفوقي باأ�صكاله الثقافية والفكرية. 
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الاأ�صالة  العولمة تجد طريقها في مجتمعات ممهدة مفرَّغة من  اأن ننوه باأن  وينبغي 
والجذور التاريخيّة؛ لاأنَّ المخزون الثقافي لهذه المجموعات �صحلٌ، ولا يمكنه ت�صخير الفكر 
ال�صوائب  من  �صليمة  وطنية  مختبرات  في  ال�صحيح  بالتفاعل  القومية،  لم�صلحته  العالمي 

والت�صوي�ص. )8( 
اأما جهود الفريق الثاني )المعار�صون( ، فهي متفقة مع جهود الفريق الاأول في �صكلها، 
�صبب  يكون  فقد  ومنظمة،  فردية  جهود  اأنها  في  فيتمثل  الاتفاق  اأما  اأدائها،  في  ومختلفة 
اختيار الن�ص المترجم على الم�صتوى الفردي نابعاً من التكوين الاأيدلوجي للمترجم الذي 
ي�صعى اإلى �صد رياح التغريب بو�صاطة ا�صتنها�ص المخزون التراثي، و�صحذ مقومات الاأ�صالة 
واأ�صالة،  تراثا  الثقافي  البناء  ترجمة ن�صو�ص مختارة تج�صد جانبا من  اإلى  فيعمد  للاأنا، 
معالم  من  واأ�صحت  عالمية،  لغات  اإلى  ترجمت  التي  العربية  الكتب  باأمهات  اأ�صوة  وذلك 
الثقافة الكونية، وربما لا يجدي عبق التراث والاأ�صالة في مواجهة بريق العولمة، فيعمد اإلى 
المزاوجة بين ثوابت الاأ�صالة وا�صتحقاقات المعا�شرة من خلال اإن�صاء ن�ص مترجم يعتمد 
روح  مع  يندغم  اإبداعا  اإليها  وي�صيف  تراثية،  اإ�شراقات  فيقتب�ص  والاإبداع،  الاقتبا�ص  على 

المعا�شرة.
الن�ص المترجم من قبل المعار�صين للعولمة مرتبطا بروؤى فكرية  وقد يكون اختيار 
لاإفراغ  العولمة  لاإفرازات  للت�صدي  جهودها  نذرت  التي  والجمعيات  الموؤ�ص�صات  تتبناها 
خطاب  �صطح  على  يطفو  ما  مواجهة  على  مق�صورة  جهودها  اأن  واأزعم  دعواتها،  محتوى 
العولمة، وما يبرز تداوله في و�صائل الاإعلام، اأو ما يتجلى من ممار�صات و�صلوكيات تتحدى 
خطاباً  توجه  لا  اأنها  بمعنى  وقائية  ولي�صت  دفاعية  فجهودها  للمجتمع،  القيم  منظومة 
الفرق  هو  وهذا  المتوقع!  مع  لا  الوقائع  مع  تتعامل  فهي  يحدث،  اأن  يمكن  لما  ا�صتباقياً 
الذين  العولمة  لراف�صي  المنظمة  والجهود  العولمة  لاأن�صار  المنظمة  الجهود  بين  الاأداء  في 
ي�صخرون الن�ص المترجم الهجومي الذي يثير �صكينة منظومة القيم المتوا�صع عليها، وي�صعى 
اإلى اإحداث ت�صكيك وتغريب في الف�صاء الثقافي للمجتمع، واأما معار�صوها فينتظرون و�صول 

اأمواج العولمة لي�شرعوا بالتعامل مع تجلياتها. 
وما دامت مخاطر العولمة لا تم�ص اأفراداً وموؤ�ص�صات فح�صب، واإنما تقع مخاطرها على 
اأن يتجاوز الجهود  البناء الثقافي للمجتمع، فاإن م�شروع الترجمة الممانع للعولمة ينبغي 
الفردية والمنظمة التي اأ�شرنا اإليها لي�صبح م�شروعاً ر�صمياً تتبناه الدول وفق خطط مدرو�صة 
ت�صمل الاأفراد والموؤ�ص�صات، وما يعزز هذا التوجه اأن اأبواق العولمة ت�صدح من قاعات ر�صمية 

تمثل �صيا�صات عليا للدول التي تتمو�صع في خنادق العولمة. 
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تحديات الترجة في سياق العولمة: 

تحديات المصطلح المترجم والحاجة إلى المترجم المتخصص: 

ينجم عن المنظومات الثقافية والعلمية �صيل من الم�صطلحات في �صتى مناحي الحياة، 
وي�صكل هذا ال�صيل المتدفق تحدياً لحركة الترجمة من حيث القدرة على مواكبة الت�صارع من 
خلال تغطية الم�صطلحات الوافدة عبر تيارات العولمة ثقافياً وعلمياً، والكفاءة في اإيجاد 
الم�صطلح المكافئ اأو المناظر للم�صطلح الوافد. وهو لي�ص لفظاً قادماً من لغة م�صدر اإلى لغة 
هدف فح�صب، بل اإن الم�صطلح يحمل في حناياه جينات ثقافية م�صتمدة من الو�صط الثقافي 
اإلى  �صعت  التي  الفكرية  فكرية م�صتمدة من المرجعية  اأبعاداً  اأنجبه من جهة، ويحمل  الذي 

�صنعه وفق اأهداف عليا م�صمرة. 
وما دام الم�صطلح المترجم لي�ص بريئاً من مرجعيات فكرية وارتباطات ثقافية، فاإن 
الذي ي�صمن ك�صف  التخ�ص�ص  العولمة هي  �صياق  تواجه المترجم في  التي  التحديات  اأبرز 
القناع الثقافي للم�صطلح المترجم، ولا يمكن اأن يتحقق هذا ال�صمان من خلال قدرة المترجم 
على خلق علاقة لغوية تناظرية بين الم�صطلح الوافد وما يناظره في لغة الهدف، لاأن التناظر 
اللغوي يقت�شر على البنية اللغوية ال�صطحية، ولا ي�صل اإلى البنية اللغوية العميقة التي تحوي 

الاأبعاد الفكرية والثقافية للم�صطلح المترجم. 
يحمل  التي  المترجمة  للم�صطلحات  الكمي  الم�صتوى  لر�صد  الدرا�صة  ي�صعفنا حيز  ولا 
بع�صها جينات ثقافية غريبة عن الج�صم الثقافي الوطني والقومي، وينطوي بع�صها الاآخر 
على تحديات ثقافية في غاية الخطورة؛ لاأن هذا الر�صد يحتاج اإلى لقاء خا�ص يبحث في 
اإ�صاءة  التمثيل بهدف  الثقافية، لهذا نقت�شر على  تاأثير الم�صطلح المترجم على المنظومة 
لغة  من  الم�صطلح  نقل  دوره  يتجاوز  الذي  المتخ�ص�ص  المترجم  اإيجاد  اإلى  الحاجة  فكرة 

الهدف اإلى لغة الم�صدر. 
من اأكثر الم�صطلحات المترجمة التي تجمع بين البعدين ال�صيا�صي والديني، م�صطلح 
الاإرهاب الذي ي�صك اأ�صماعنا عبر و�صائل الاإعلام، وقد اأ�صحى الم�صطلح ماألوفا في الخطاب 
الم�صموع والمقروء، وكثير من م�صتخدمي هذا الم�صطلح يفوتهم اأن م�صطلح )الاإرهاب( م�صبع 
بالاأبعاد الفكرية والثقافية التي ت�صعى العولمة اإلى ت�صويقها وتر�صيخها، ويتنا�صى م�صتخدمو 
م�صطلح الاإرهاب اأن الجذر اللغوي )رهب( لم يرد في معاجم اللغة العربية وفق المعنى الذي 
ي�صوقه منظرو العولمة، وقد ورد في القراآن الكريم في اثني ع�شر مو�صعاً )9( لا تتوافق دلالته 

في اأي مو�صع منها مع الدلالة التي ي�صوقها الاإعلام الغربي عامة والاأمريكي خا�صة. 
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– وخلو  اأ�شرنا  – كما  الكريم  القراآن  الاإرهاب في  اللغوية لم�صطلح  المادة  ورود  اإن 
حقله  في  الم�صطلح  ا�صتخدام  رف�ص  علينا  يحتمان  ال�صائعة  دلالته  من  المعاجم  بطون 
ت�صوه  اأن  �صاأنها  من  مخاطر  على  ينطوي  لاأنه  العولمة؛  مروجو  عليه  ي�شر  الذي  الدلالي 
 )terrorism الخطاب الثقافي العقائدي كما اأن )القول باأن التعبير المقابل لتعبير )تروريزم
الغرب وغيرها بمحاربته ومطاردته في عقر ديار من يتعاطونه، هو  �صعوب  الذي تنادي 
م�صطلح )الاإرهاب...!( اإنما يعني اإعطاء ال�صوء الاأخ�شر للانق�صا�ص على من تحوي ثقافتهم 
الموروثة هذا التعبير في عقر ديارهم، بغية ا�صتئ�صاله من م�صادر لغتهم وثقافتهم، وحملهم 
ا ا�صطلحت الدول كبيرها و�صغيرها على  على التوقف عن ا�صتعماله باعتباره جرمًا دوليًّ

محاربته، واجتثاثه من اأ�صاليب تعبيرها وم�صادر تراثها الديني والثقافي(. )10( 
اإن تعار�ص دلالة م�صطلح الاإرهاب التي ي�صيعها مروجو العولمة مع الدلالة اللغوية 
والعقائدية للم�صطلح ذاته تقت�صي اأن يكون المترجم متخ�ص�صا في المعاجم وعلم التف�صير؛ 
اللغوية  البنية  مع  تتعار�ص  التي  الم�صطلحات  بت�شرب  ي�صمح  التخ�ص�ص  غياب  لاأن 
اإن المهارة  اإلى مزيد من الاإ�صاءة فاإننا نجزم بالقول:  والعقائدية، واإذا كان الاأمر يحتاج 

اللغوية وحدها لا توؤهل المترجم في �صياق التحديات الثقافية للعولمة. 
وعطفاً على ما تقدم، كيف يمكن اأن نت�صاهل مع غياب فكرة التخ�ص�ص في الترجمة 
اأمام م�صطلح ال�شرق الاأو�صط اأو ال�شرق الاأو�صط الكبير اأو ال�شرق الاأو�صط الجديد؟ ذلك ال�شرق 
الذي ت�صعى �صيا�صة العولمة اإلى اإيجاده بهدف خلق و�صط جغرافي ومناخ ثقافي يجعل من 
اأن يتعاطى  للمترجم  )اإ�شرائيل( كياناً �شرعياً متجان�صاً مع محيطه الجغرافي. كيف يمكن 
مع هذا الم�صطلح بكل ت�صكيلاته اللغوية اإذا لم يعاين اأبعاده ال�صيا�صية؟ والخطورة في هذا 
الم�صطلح المترجم في اأن )الوجود الحقيقي لهويات متعددة تف�شح المجال لهوية ن�شاز 
اأن تقع على قدم الم�شاواة مع الهوية العربية- اأو مع الهويات القطرية اأو الإقليمية.... 
يتفق منطق مع من اأراده اأن يبرز في م�سروع ال�سرق الأو�شط الجديد حين دعا اإلى ثورة 
في المفاهيم لتحقيق م�سروعه. وما الثورة بالمفاهيم اإل الإتيان على مفاهيم الأمة 
العربية والوحدة العربية والثقافة العربية وتاأكيد الن�شاز التاريخي »لإ�سرائيل«()11(  .

التغير التدريجي للمصطلح المترجم: 

التدريجي  التغير  العولمة  ظل  في  الترجمة  تعالجها  اأن  ينبغي  التي  التحديات  ومن 
للم�صطلح، وهو تغير مق�صود يخدم اأهدافا ثقافية و�صيا�صية م�صمرة، اإذ يبداأ الم�صطلح بلفظ 
ا�صتقر في  الاأول قد  اللفظ  اأن يكون  اآخر بعد  اإلى لفظ  محدد ي�صتمر زمنا محدداً، ثم يتحول 
الخطاب الاإعلامي، ولا يخفى اأن الم�صطلح لا يحيا خارج المناخ ال�صيا�صي، اإذ اإن الم�صطلح 
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يج�صد المعطيات ال�صيا�صية والثقافية، وحينما يطراأ تغير في دلالته فاإن التغير يك�صف عن 
هبوط في م�صتوى الا�صتحقاقات ال�صيا�صية. ولن�شرب مثلًا بم�صطلح )الق�صية الفل�صطينية( 
الذي اأ�صابه تغير جذري عبر مراحل زمنية مختلفة، فقد تحول م�صطلح )الق�صية الفل�صطينية( 
اإلى م�صطلح )الم�صكلة الفل�صطينية( وبين الق�صية والم�صكلة فرق دلالي �صا�صع، اإذ تتحول ق�صية 
الاأر�ص الم�صلوبة وال�صعب النازح اإلى م�صكلة قابلة للحل بين )طرفين( بعد اأن كان م�صطلح 
الق�صية يوؤكد على حق الطرف الوحيد في فل�صطين، وتحول م�صطلح )الم�صكلة الفل�صطينية( اإلى 
م�صطلح )الم�صاألة الفل�صطينية( وبين الم�صكلة والم�صاألة مزيد من التنازل في الا�صتحقاقات 
ال�صيا�صية، اإذ اأ�صحت الق�صية الفل�صطينية م�صاألة تبحث عن اإجابة على طاولة المفاو�صات، 
وهي م�صاألة لا حل لها اإلا بو�صاطة الحوار بين )الطرفين( – كما يفيد الم�صطلح- ، وتحول 
م�صطلح الم�صاألة اإلى م�صطلح )ال�شراع العربي الاإ�شرائيلي( الذي اختزل الق�صية الفل�صطينية 
اإلى  ال�شراع  م�صطلح  تحول  ثم   ،1967 عام  محتلة  عربية  واأرا�ص  الحدود  على  بال�شراع 
نزاع، ولا يخفى الفرق الدلالي بين ال�شراع والنزاع الذي يكت�صب بعدا ق�صائيا يمكن ت�صويته 
من  الفل�صطينية  الق�صية  تفريغ  الم�صطلحات  ترجمة  تحاول  وبهذا  والمفاو�صات.  بالحوار 
محتواها الوطني والاإن�صاني والقومي. وتقت�صي مواجهة الاإفرازات ال�صلبية للترجمة العمل 

على اإيجاد موؤ�ص�صات ر�صمية تعتني بـ )نقد الترجمة( )12( 
يذكر  اإذ  الفل�صطينية،  الق�صية  معطيات  على  للترجمة  ال�صيا�صي  التوجيه  يقت�شر  ولا 
كانوا  الجزائر،  في  الفرن�صيين  المترجمين  اأن   A.Julien جوليان  اندريه  الفرن�صي  الموؤرخ 
يحملون رتباً ع�صكرية، وكانوا يعملون بالتعاون مع اإدارة التوجيه المعنوي التابعة للجي�ص 

الفرن�صي، بهدف فر�ص ن�صو�ص بعينها ت�صوّغ الفكرة الا�صتعمارية. )13( 

نتائج الصراع بين العولمة والخصوصية الثقافية )الجيوب الثقافية( : 
يف�صي ال�شراع بين العولمة والخ�صو�صية الثقافية اإلى نتائج متباينة تر�صي م�صوقي 
العولمة حينا، والمدافعين عن الخ�صو�صية الثقافية حينا اآخر. ويتج�شد التباين في نتائج 
في  العولمة  نجاح  اأولًا:  اأمور؛  ثلاثة  في  الثقافية  والخ�شو�شية  العولمة  بين  ال�سراع 
اإذابة الخ�صو�صية الثقافية، وفي هذا تحقيق لهدفها الاأق�صى وهو خلق منظومة قيم اإن�صانية 
م�صتركة ونمط تفكير بنيوي م�صتمد من �صيا�صات عليا للدول الم�صيطرة والمروجة للعولمة. 
وثانياً: نجاح الخ�صو�صية الثقافية في �صد تيار التغريب العولمي، وفي هذا يتحقق الهدف 
الاأ�صمى للثقافات الوطنية. وثالثاً: نجاح العولمة في خلق خلايا فكرية وجيوب اجتماعية 
عن  تقل  لا  الم�صمار  هذا  في  العولمة  نجاح  من  الخ�صية  اأن  واأزعم  ما.  مجتمع  في  ثقافية 

الخ�صية من ذوبان الخ�صو�صية الثقافية. 
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اإن نجاح العولمة في ت�صويق الن�صو�ص المترجمة المنتخبة قد يف�صي اإلى عزل اللغات 
عن مركز المعادلة الدولية، واإلى اإذابة الثقافات الوطنية ل�صالح ثقافة العولمة، وهو نجاح 
يوؤدي بال�شرورة اإلى تغريب المجتمع الم�صتهدف عن مخزونه التراثي وجذور تاريخه ومعالم 
هويته، وقد يحدث هذا لاأي مجتمع تجتاحه اأعا�صير �صيا�صية ونكبات اجتماعية، وقد ت�صتمر 
حالة التغريب فترة زمنية قد تطول اأو تق�شر، ولا ريب اأن هذا النجاح الباهر لا تحققه جهود 
ا ونوعا، ولا تحققه كذلك  الن�صو�ص كمَر اإنجاز  فردية مهما كانت مثابرة المترجمين على 
جهود موؤ�ص�صات تعكف على ترجمة الفكر العولمي، اإذ اإن اإذابة الثقافة الوطنية يقت�صي توافر 
جهات �صيا�صية ذات �صلطة قرار نافذ في ب�صط اأنماط اجتماعية بالقوة، والهيمنة على الفكر 

التربوي. 
ولكن حالة التغريب لا تدوم للاأبد، اإذ ين�صاأ جيل م�صبع بال�صجر والاحتقان من حالة 
التغريب يتلوه جيل يثور على الحالة، ويثاأر لتراثه وتاريخه وهويته، ولو كلفه هذا التحول 

تغييرا �صيا�صيا اأو مواجهة مع اأطراف خارجية. 

خلايا فكرية وجيوب ثقافية: 
اأما نجاح العولمة- عبر الترجمة المنتخبة- في خلق خلايا فكرية وجيوب اجتماعية 
ثقافية، فيف�صي اإلى خلق ثقافة الت�صكيك في ثوابت الخطاب الوطني والقومي والديني، واإلى 
الداخلي  )الاإح�صا�ص  تعني  التي  الهوية  في  وازدواجية  للذات  الانتماء  من  بالنفور  �صعور 
نف�صه  مع  من�صجم  اأنّه  وعلى  والمكان،  الزمان  في  نف�صه  هو  اأنّه  على  للاإن�صان  المطمئن 
اأنّه معترف به بما هو عليه  با�صتمرار مهما تعددت واختلفت المكانات الاجتماعية وعلى 
من طرف الاآخرين الذين يمثلون المحيط المادي والاجتماعي والثقافي المحلي والاإقليمي 
والدولي( )14( ، وتف�صي الجيوب الثقافية الناجمة عن نجاح الترجمة المنتخبة اإلى ثنائية 

لغوية؛ لغة جاذبة اإلى الاأ�صالة والعراقة، ولغة جاذبة نحو الاآخر حيث بريق المعا�شرة. 
وليت الاأمر ينتهي عند هذه النتائج على م�صتوى اأفراد اأو �شرائح اجتماعية، بل اإن الاأمر 
اإلى ا�صطرابات وفتن...  الداخلي تف�صي  اأ�صكال من ال�شراع  اإلى خلق  يتجاوز هذه المثالب 
بين اأن�صار اللغة الوطنية/ القومية ولغة العولمة على م�صتوى الا�صتخدام الفردي اأو العلمي 
باإظهار  يرغبون  الذين  العولمة  ال�صعبي وموؤيدي  الفلكلور  اأن�صار  الر�صمي، و�شراع بين  اأو 
اجتماعية  منا�صبات  الموروث في  الفلكلوري  الن�صق  عن  وجديدة  غريبة  اجتماعية  طقو�ص 
معينة، وبين المحافظين على منظومة القيم الاجتماعية والفكرية من جهة، ودعاة العولمة 
الذي يجدون في ت�صويق القيم الجديدة فر�صة للتغيير و�صولا اإلى حياة اأف�صل. وبين الخطاب 

الديني وعلمانية العولمة .... الخ 



271

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

ويقفز اإلى الذهن �صوؤال جدير بالتاأمل، كيف ت�صتطيع الن�صو�ص المترجمة �صواء كانت 
يحمل  والثقافي؟ هل  الاجتماعي  الو�صط  غريبة وجيوب في  اإحداث خلايا  فكرية  اأم  اأدبية 
الوطنية؟  الثقافية  البو�صلة  واإثارة قادرة على حرف  تاأثير  �صحنات  بذاته  الن�ص المترجم 
اإليها، ولكن  اأ�شرنا  التي  ال�شراع  اأ�صكال  اإحداث  الن�ص المترجم قادر على  اأن تلقي  اأظن  لا 
اإذا ت�شربت م�صامين الن�ص المترجم اإلى ج�صد الكتابة الوطنية اإلى حد التماهي مع الخطاب 
الثقافي الوطني بحيث ي�صعب اكت�صافها من المتلقي العادي، فاإن فاعلية التاأثير والاإثارة 
�صبيلًا مي�شراً  الم�صتحدث، تجد  والن�ص  الن�ص المترجم  للن�ص الجديد المكون من م�صامين 

لخلق الخلايا والجيوب التي اأ�شرنا لها. 
ومن المفيد اأن ن�صير اإلى بع�ص الخلايا والجيوب التي تنجم عن الن�صو�ص المترجمة، 
فقد ت�صور بع�ص الن�صو�ص الاأدبية المترجمة ظواهر اجتماعية غريبة عن الثقافة الوطنية/ 
القومية نحو معايير اأو �صوابط نظام الاأ�شرة، فمن المعلوم اأن الاأب يمثل ال�صلطة العليا في 
نظام الاأ�شرة العربية، واأن العلاقة بين الزوج والزوجة هي علاقة �شراكة وتقا�صم م�صوؤوليات، 
وقد تنجح الترجمة في ت�صويق اأعمال اأدبية تخالف اأبجديات النظام الاأ�شري، نحو: تهمي�ص 
�صلطة الاأب على الاأبناء ومنح الفتيات الحرية المطلقة في اختيار علاقات اجتماعية خارج 
منظومة القيم المتوا�صع عليها، وبعيدة عن نظام الرقابة الاأبوية، وحرية المراأة/ الزوجة 
وفق مفاهيم العولمة، وكذلك ت�صويق حزمة من الاأفكار والممار�صات التي تندرج في باب 
والحرية  الجن�صية،  الثقافة  من  واأنماط  الاأثني،  الزواج  نحو:  وممار�صة،  فكرا  الليبرالية 
الدينية، واإمامة المراأة .... الخ. ولو تاأملنا الرجال والن�صاء والاأولاد الذين يرتدون قم�صاناً 
من كاليفورنيا وقبعات تك�صا�صية وك�صكيت لاعبي البي�صبول وقم�صاناً تحمل علامة اإحدى 
الجامعات الاأمريكية اأو برمودا من فلوريدا، �صنح�صل على �صورة دقيقة عن خ�صوع الكرة 

الاأر�صية لقواعد اللبا�ص الاأمريكية. )15( 

إلى من يوجه النص المترجم في سياق العولمة؟ : 
القائمين  لكل  تحديا  ي�صكل  �صوؤال  علينا  يطل  للترجمة  الريادي  الدور  هذا  �صياق  في 
اإليه الن�ص  اأن يوجه  على م�شرع التوا�صل الثقافي الاإن�صاني... من هو المتلقي الذي ينبغي 
المترجم الذي يحوي مطالب التوا�صل الثقافي الاإن�صاني؟ هل هو جمهور المثقفين والمبدعين 
الفئات  هذه  اأن  اأزعم  الكوني؟  الثقافي  بالم�شروع  والمهتمين  الثقافي  الحقل  والعاملين في 
اأهمية  عن  لها  ويك�صف  الثقافي  التوا�صل  لها �شرورات  ير�صد  ن�ص مترجم  اإلى  لا تحتاج 
الخ�صو�صية والتعدد والتنوع؛ لاأن المخزون الثقافي والوعي البنيوي لتك الفئات ي�صتغني 
عن التوجيه والاإر�صاد الذي يختزله الن�ص المترجم. لذا ينبغي اأن يوجه الن�ص المترجم اإلى 



272

د. عمر عتيقالترجمة والعولمة في سياق التواصل الثقافي

الفئات العمرية الدنيا بهدف �صمان بنية تحتية ثقافية للم�شروع الثقافي الكوني، ويقت�صي 
هذا الاقتراح اإيجاد هيكلية يتوافر فيها التخطيط والتنظيم ل�صمان نجاح الم�شروع الكوني، 
ومن الم�صتبعد اأن توؤدي الاجتهادات الفردية والعفوية النتائج المتوخاة، لذا ينبغي اأن يكون 
التخطيط والتنظيم �صمن ا�صتراتيجية �صاملة تتبناها الدول وت�شرف على تنفيذها، ولا توؤتي 
المفرو�ص  )ومن  والتعليم.  التربية  موؤ�ص�صات  اعتمدت على  اإذا  اإلا  اأكلها  الا�صتراتيجية  هذه 
العرب،  الكتاب  اتحاد  فيها  بما  المعنية  الجهات  جميع  الخطة  هذه  و�صع  في  ي�صارك  اأن 
العالي  والتعليم  الثقافة  وزارات  في  المخت�صة  والاأجهزة  والهيئات  العربية،  اللغة  ومجمع 
والاإعلام والمركز العربي للتعريب والترجمة والتاأليف والن�شر واتحاد النا�شرين ال�صوريين، 
مع الا�صتئنا�ص باآراء المخت�ص�صين في المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم والمنظمة 
)تاأ�ص�ص  العرب  ، واتحاد المترجمين  اأواخر عام 1999 بيروت(  )تاأ�ص�صت  العربية للترجمة 
اأوائل عام 2002 بيروت( ، وكذلك دور الن�شر الخا�صة في القطر التي يجب اإف�صاح المجال 

لها �صمن هذه الخطة للقيام بمبادراتها الخا�صة( )16( : 
اإن تبني موؤ�ص�صات التربية والتعليم للم�شروع الثقافي الكوني يقت�صي اأن يتحول الن�ص 
اإلى مقرر درا�صي يتعلمه التلاميذ  الثقافات الاإن�صانية-  المترجم- الذي يحوي قطوفا من 
بم�صتويات ثقافية متفاوتة وفق الم�صتوى العمري اأو ال�صفي ، وذلك لتاأ�صي�ص ثقافة اإن�صانية 
اإلى جانب الثقافتين الوطنية والقومية، اإذ اإن البناء الوطني والقومي الذي ت�صطلع به موؤ�ص�صة 
التربية والتعليم، لم يعد كافيا للت�صدي لاإفرازات العولمة الثقافية والاجتماعية والفكرية، 
التعليم  )اإن  اإذ  تراكمي.  اإن�صاني  ثقافي  بناء  على  تعتمد  درا�صية  مناهج  اإعداد  الي�صير  ومن 
يمكنه اأن يوؤدي دوراً كبيراً في ت�صحيح الخلل الذي يعانيه ن�صق القيم الراهن، ولا�صيما القيم 
الاإن�صانية، وي�صتطيع اأن يعمل على اإر�صاء قيم تنموية واتجاهات مجتمعية، ت�صاعد المنطقة 
على مواجهة التحدي الذي اأفرزته �صيادة قيم العمل والاإنتاج، وتراجع قيم الت�صامح وال�صلام 

وحقوق الاإن�صان( )17( .
اأمريكا  نحو  الكبرى  الدول  منظومة  ل�صعوب  ثقافية  باأنماط  المدار�ص  طلاب  ويتاأثر 
وبريطانيا وفرن�صا بو�صاطة و�صائل الاإعلام والاأعمال الدرامية وغيرهما ولكن )ماذا يعرف 
اأبناء المدار�ص في بلدان اأميركا اللاتينية و�صبه الجزيرة الاأيبيرية عن اأمتنا العربية وبلداننا 
وثقافتنا والاإ�صلام الذي نعتنقه وقيمنا الم�صتركة في الاعتقاد؟! ماذا يعرفون عن الق�صايا 
الرئي�صة التي ت�صغلنا وتدمينا وعن الم�صالح التي يمكن اأن نتبادلها في مجالات اقت�صادية 
�صتى. وماذا نعرف نحن عن الثقافة والق�صايا والم�صكلات التي لتلك ال�صعوب! ؟ اإن المدخل 
التربوي القائم على تر�صيخ الحقائق العلمية والمعرفية المو�صوعية كفيل باإزالة كثير من 
روا�صب الما�صي، وت�صحيح اأو تو�صيح ما يبني عليه المتع�صبون من جهل و�صور م�صوهة 

ي�صغلون بها ف�صاء الذاكرة، ويجعلون الوجدان مثقلًا بعوامل الا�صطراب( )18( .
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مشروع الترجة الكوني لمواجهة العولمة: 
لا جدال في اأن الترجمة لي�صت مهارة لغوية، واأن اأهميتها لا تقت�شر على تبادل ثقافي 
خارج الاإطار القومي، وعليه فلي�ص غريباً اأن يعمد لينين اإلى تكليف الاأديب مك�صيم جوركي 
 ،)19( الكهرباء في رو�صيا  اأهمية  تعادل  الترجمة  اأهمية  اأن  الترجمة معلناً  بالاإ�شراف على 
اأو معلم الجن�س  ال�شيني )كنف�شيو�س( بنبي ال�شين  اأن يلقب المترجم  ولي�س غريباً 

الب�سري )20( .
ويقت�صي الاأفق الكوني لم�شروع العولمة الذي ي�صعى اإلى اإذابة الخ�صو�صية الثقافية في 
محلول العولمة، ت�صكيل �صبكة كونية قادرة على �صد التيار الثقافي الجارف للعولمة، ويمكن 
)مثقفين  الراف�صين  بين  دولية  علاقات  اإقامة  الاأولى:  اآليتين،  من  ال�شبكة  هذه  ت�شكيل 
ومترجمين( للعولمة، والثانية: نقل الثقافات التي تهددها العولمة من الهام�ص اإلى المركز 
عبر الترجمة. ويمكن اأن تتحقق علاقات الاآلية الاأولى بو�صاطة عقد موؤتمرات اأو ندوات دولية 
تتوزع اإلى مجموعات لغوية، اإذ يمكن اأن ي�صم الملتقى الواحد لغتين اأو ثلاث لغات، يتلوه 
ملتقى اآخر، ويتحدث الم�صاركون في كل ملتقى بلغاتهم الوطنية بهدف تعزيز اللغات التي 
تحر�ص  اأن  وينبغي  الكوني،  اللغوي  الخطاب  من  تحييدها  اأو  تهمي�صها  اإلى  العولمة  ت�صعى 
مداخلات الم�صاركين على ت�صويق الثقافات الوطنية بمختلف اأطيافها الاأدبية والفلكلورية 
وغيرهما، ويمكن اأن تتم ترجمة المداخلات بو�صاطة الترجمة الفورية اأو الترجمة القبلية من 

خلال مطبوعات تعد �صلفا لهذه الغاية. 
اإلى  ينق�صمون  المقترحة  الملتقيات  هذه  في  الم�صاركين  فاإن  تقدم  ما  على  وعطفا 
فئتين متكاملتين؛ فئة المتحدثين المخت�ص�صين باأ�صكال الثقافة الوطنية، وفئة المترجمين 
اإن�صاء  عبر  للعولمة  الراف�صين  المترجمين  بين  العلاقات  تتحقق  اأن  يمكن  كما  المحترفين. 
تُزود تلك المواقع  اأن  الوطنية، على  تُعنى باللغات والثقافات  اإلكترونية  مواقع ومنتديات 
والمنتديات بتقنية ترجمة فورية لكل اللغات الم�صاركة، ومن المفيد في هذا الت�صور التقني 
الكوني اأن ت�صمم المنتديات وفق منظومات لغوية متكاملة نحو: ومنتدى العربية وال�صينية، 
والفيتنامية....  ال�صينية  منتدى  والهندية،  العربية  منتدى  والفيتنامية،  العربية  ومنتدى 

وهكذا، والهدف من هذا التق�صيم خلق خلايا توا�صل بين اللغات والثقافات الم�صاركة. 
اأن توافر ال�شروط المو�صوعية لنجاح هذه الاآلية يف�صي اإلى تحقيق الاآلية  ولا يخفى 
مراكز  اإلى  والتغريب  النفي  هوام�ص  من  الم�صتهدفة  الثقافات  نقل  اإلى  ت�صعى  التي  الثانية 

ال�صدارة. 
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موقفنا من القيم الوافدة من الترجة: 
الاأفراد المرتبط  القيم الاجتماعية بالثبات والتقدي�ص، ويخ�صع �صلوك  تت�صم منظومة 
بتلك القيم اإلى عمليات مراقبة ومتابعة وتقويم من قبل عامة النا�ص والموؤ�ص�صات الر�صمية 
والاأهلية وكذلك من النظام الاأ�شري، فاإذا خالف �صلوك ما منظومة القيم، اأو ابتعدت مقولة 
فكرية عن الثوابت اأو ظهر خطاب يغرد خارج ال�شرب الثقافي، فاإن تلك المخالفة �صتف�صي 
اإلى النقد والرف�ص والت�صهير، وذلك اأن كل جديد اأو غريب اأو دخيل يحاول اأن يغير اأو يوؤثر 
اأو الثوابت الاجتماعية، ي�صتنه�ص مقومات الهوية  اأو المعتقد الديني  في الموروث الثقافي 

الثقافية، وينظر اإليه بال�صك والريبة والترقب. 
والوقوف على  قبل معاينته  قادم جديد  الثقافية من كل  المنظومة  تنفر  األا  وينبغي 
اإلى  يف�صي  الذي  الانغلاق  اأو  بالانكما�ص  رغبة  يك�صف عن  الم�صبق  الرف�ص  اإن  اإذ  ماهيته، 
ال�صمور الثقافي والتقهقر الح�صاري، كما اأن الترحيب بكل ما هو قادم من فكر وممار�صة 

يعد اأكثر خطراً من الانغلاق؛ لاأنه قد يف�صي اإلى الاغتراب والذوبان في الاآخر.
مقارنة  اآلية  وجود  يقت�صي  المترجمة  الن�صو�ص  من  الثقافية  المنظومة  موقف  اإن 
دائمة بين منظومة القيم القائمة فعلًا، ومنظومة القيم التي ينبغي اأن تكون من جهة، وبين 
واإذا  اأخرى.  تكون من جهة  اأن  ينبغي  لا  التي  الوافدة  والقيم  فعلًا،  القائمة  القيم  منظومة 
اأح�صنا ت�صكيل اآلية المقارنة، فاإنه من الي�شر علينا تقويم مجمل الاأعمال المترجمة من اأ�صكال 
الوافدة  اأن الاأعمال المترجمة  اإلى  ال�صياق  التنويه في هذا  اأدبية وفكرية وفل�صفية، وينبغي 
تتخذ �صكلين؛ الاأول: �صكل �صافر يتحدى اأبجديات المنظومة الثقافية، ولا يحتاج هذا ال�صكل 
اإلى اآلية مقارنة. والثاني: �صكل مقنّع لا تطفو على �صطح ن�صو�صه تحديات للموروث الثقافي، 

ولكنه يحمل في حناياه جينات قد تتخلق في الرحم الثقافي فت�صكل اأج�صاما غريبة.
ول�صنا بحاجةٍ لمن يذكّرنا ب�شرورة الانفتاح على الح�صارات المغايرة، لا �صيما التي 
تدّعي لنف�صها �صفةَر )العالمية( ، بحكم قوتِها و�صيطرتها وت�صلّطها، فهذا اأكثُر بداهةً... فالم�صكلةُ 
لا ت�صاغُ بعباراتٍ مثل: هل نتفاعلُ اأم لا؟ الم�صكلة الحقيقيةُ تكمنُ في �شروط هذا التفاعل، 

ومنطلقاته، وبمدى تحكمنا بهذه ال�شروط، ومدى اتفاقنا حولَر تلكَر المنطلقات.  )21(.

ترجة الأعمال الدرامية والأفلام السينمائية في سياق العولمة: 
تعد  التي  الورقية  المطبوعات  م�صاحة  على  بالعولمة  الترجمة  علاقة  تقت�شر  لا 
المقروءة  الو�صائل  ين�صاب في  للعولمة  الثقافي  دام الخطاب  للترجمة. وما  كلا�صيكيا  حيزاً 
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الخطاب  ولعل  الو�صائل.  هذه  يواكب  اأن  ينبغي  الترجمة  ن�صاط  فاإن  والمرئية،  والم�صموعة 
الفني المترجم )الدرامي وال�صينمائي( عبر القنوات الف�صائية اأكثر تاأثيراً واإثارة من الخطاب 
المطبوع، ويعود هذا التفاوت اإلى اأ�صباب فنية تتمثل بجاذبية القنوات الف�صائية بما تملكه 
اجتماعية  واإلى موؤثرات  اإليها الخطاب المطبوع،  من تقنيات فنية وموؤثرات درامية يفتقر 
اأخرى  اأحيانا  ال�صلوك الاجتماعي، يتناغم حينا ويتعار�ص  اأنماط من  اإلى اكت�صاب  تف�صي 
مع منظومة القيم الاجتماعية، واأمام هذا الواقع ينبغي اأن تعاين الترجمة الخطاب الفني 

المترجم الذي يعد و�صيلة ناجعة لت�صويق الخطاب الثقافي للعولمة. 
وي�صنف الخطاب الفني المترجم اإلى ثلاثة اأ�صكال: الاأعمال الدرامية المدبلجة والاأفلام 
علاقة  بيان  ويمكن  والمدبلجة.  المترجمة  الاأطفال  وم�صل�صلات  المترجمة،  ال�صينمائية 
الترجمة بالعولمة وبخا�شة فيما يت�شل بالموؤثرات الجتماعية والفكرية- من خلال 

الأ�شكال الثلاثة- على النحو الآتي: 
الأول- الأعمال الدرامية المدبلجة )الترجمة الم�شموعة(:  ◄ 

المحكية،  اللهجة  اأو  الف�صيحة  باللغة  )المدبلجة(  الم�صموعة  الترجمة  اأن  يخفى  لا 
الدرامية  الاأعمال  م�صاهدة  حال  واقع  هو  كما   – واللبنانية  ال�صورية  اللهجتين  �صيما  ولا 
المترجمة- ، ا�صتطاعت اأن تاأ�شر اأفئدة قطاع كبير من الم�صاهدين في غير مكان في الاأقطار 
الم�صمرة  الاأهداف  مع  تن�صجم  ثقافية  جينات  المترجم  الفني  الخطاب  حمل  وقد  العربية. 
لم�شروع العولمة، وبخا�صة اإعادة �صياغة العلاقة بين الرجل والمراأة بعيداً عن مقت�صيات 
الم�صل�صلات  ولعل  المحافظ،  المجتمع  واأبجديات  الدينية  وال�صوابط  الاجتماعي  الموروث 
ال�صياع،  �صنوات  الورد،  دموع  نور،  بـ  المو�صومة  الم�صل�صلات  وبخا�صة  المدبلجة،  التركية 
�صياغة  اإعادة  في  تاأثيراً  الدرامية  الاأعمال  اأكثر  هي  الخ  الاأيام...  وتم�صي  ال�صائع،  الحلم 

ثقافة عاطفية تحتاجها �شرائح وا�صعة في المجتمع العربي. 
ولا يقت�شر تاأثير الخطاب الفني المترجم على الف�صاء الاجتماعي والعاطفي، بل يمتد 
اإلى اإنتاج ثقافة ا�صتهلاك جديدة، اإذ يندفع الم�صاهدون اإلى تقليد الممثلين في اأزيائهم، وما 
يت�صل بمظهرهم الخارجي، فتطفو على �صطح الحياة اليومية �شرائح اجتماعية م�صتن�صخة- 
ثقافة  توؤدي  وقد  المترجمة،  الم�صل�صلات  و�صخ�صيات  اأبطال  من  ومظهرها-  اأزيائها  في 
البيوت، وبخا�صة  والتاأثيث في ت�صميم  العمران  ثقافة  التاأثير في  اإلى  الا�صتهلاك الجديدة 
)الديكورات( الخلابة للبيوت التي تجري فيها اأحداث الدراما المترجمة، )فثقافة الاإعلان التي 
اأو باآخر من حالة الانبهار ال�صديد بالمجتمعات  تروج لثقافة الا�صتهلاك قد �صدرت ب�صكل 
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المنتجة وثقافتها. وغدت ال�صلعة ترمز للمنتج نف�صه، اإذ �صار النا�ص يقبلون عليها لاأنها تعني 
اأموراً لي�صت مما يتعلق بغر�ص ا�صتعمالها ب�صكل مبا�شر، وتولد نتيجة لذلك �صكل من اأ�صكال 
التبرم بالذات وتغذية نزعة التماهي مع المت�صلط وتقم�ص �صلوكه والا�صتغراق في عالمه من 
خلال المزيج من ال�صور والعبارات التي تتوجه اإلى اإيقاظ �صهوات الم�صتهلك وتحريك رغباته 
في الامتلاك. وهي بذلك لا تعدم و�صيلة ن�شر اإعلاناتها حيث الانترنيت وال�صبكات العنكبوتية 

وغيرها( )22( .
المرايا  وكثير من  الاجتماعية  القيم  توافق بين منظومة  اإلى وجود  ننوه  اأن  وينبغي 
الثقافية التي تتجلى في الاأعمال الدرامية المترجمة نحو الخطاب الاجتماعي الذي ت�صمنه 
عن  خروجها  �صياق  في  لاذعاً  اجتماعياً  نقداً  تواجه  التي  )كاميلا(  المك�صيكي  الم�صل�صل 
لاأ�شرتين  ثنائيتين  منظومتين  بين  الم�صل�صل  يقارن  وكذلك  والتقاليد،  الاأعراف  منظومة 
من المجتمع المك�صيكي، وتف�صي تلك المقارنة اإلى انت�صار منظومة القيم التي تن�صجم مع 
الموروث الاجتماعي العربي. وكذلك الدراما الهندية المو�صومة بـ )جودا اأكبر( التي تعالج 
الت�صامح والاحترام المتبادل بين  العلاقة الح�صارية بين الم�صلمين والهندو�ص، وتُبرز قيم 
الاأديان، بل توؤ�ص�ص تلك الدراما الهندية لثقافة حوار الاأديان، وتحفز لاإنتاج دراما عربية 

مدبلجة اإلى لغات مختلفة تنه�ص بمقت�صيات الم�شروع الثقافي القومي. 
 ◄ الثاني- الأفلام ال�شينمائية المترجمة )الترجمة المقروءة( : 

ي�صهم الخطاب ال�صينمائي المترجم في ت�صويق ثقافة العولمة، اإذ يقول المخرج ال�صينمائي 
البريطاني المعروف بيتر غريناوي Peter Grcenaway في مقابلة اأجريت معه اإن �صينما 
هوليود ذات الثقافة الاأحادية قد فر�صت عولمة متجان�صة حالت دون �صماع معظم الاأ�صوات 
الاأخرى. فهي تعبر عن ال�صمير الاإن�صاني باأ�صلوب اأحادي البعد نافية التعددية. كذلك اأ�صار 
المخرج ال�صينمائي اليوناني اإلى الرقابة المالية الاأمريكية والمنهج المنفرد الم�صطرب الذي 
تفر�صه الولايات المتحدة على ال�صينما. كما اأبدى قلقه ب�صاأن الجيل التلفزيوني الذي يتلقى 

معرفية عن ال�صينما والفنون بوجه عام عبر التلفاز وجمالياته.  
وقد نه�صت �صينما هوليود بدور ريادي في ت�صكيل المعالم الثقافية الحالية. و يقوم 
الاأمريكية  للاأفلام  اآ�صيا  اأو  واأفريقيا  ال�شرقية  اأوربا  بلدان  قبول جمهور  بدرا�صة  المنتجون 
والمجلات  الاإنترنت  ومواقع  )الف�صائيات  الاإعلام  و�صائل  وتقوم  لها.  تف�صيلهم  ودرجة 
لبا�ص  ترويج  بو�صاطة  وذلك  العولمة،  تت�صمنه  الذي  الثقافي  الخطاب  برفد  المتخ�ص�صة( 
نمط  يعزز  اأن  يمكن  �صيء  كلَّ  اأو  يحبون،  الذي  والطعام  وطفولتهم  وعاداتهم  الفنانيين 

الحياة)23( .
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الاأميركي  الاإعلام  ا�صتبداد  من  تتململ  كبرى  دول  بداأت  فقد  تقدم  بما  وا�صتئنا�صا 
تلك  ي�صتقبلها مواطنو  التي  البرامج  يقل عن )65%( من  ي�صيطر على مالا  الذي  وطغيانه، 
الدول....حيث ت�صدر الولايات المتحدة اأكثر من )120.000( �صاعة من البرامج التلفزيونية 
ا�صطر  مما  �صنوياً...   )%15( بمعدل  البرامج  هذه  تجارة  وتنمو  وحدها،  اأوربا  اإلى  �صنوياً 
الحكومة الفرن�صية اإلى اإ�صدار ت�شريع يق�صي باألاَّ تزيد ن�صبة البرامج الاأجنبية في محطات 
الكوابل عن )30%( .  )24( وفي ال�صياق ذاته رف�صت هيئة الاإذاعة البريطانية قد رف�صت اإذاعة 
برنامج )�صارع ال�صم�صم( الذي اأنتجه الاأمريكيون لاأنه براأيها �صيحمل اإلى اأطفال بريطانيا 

قيماً غريبة عنهم... )25( .
الاإعلامي  الطغيان  ال�صابق في �صياق تبرمه من  ويقول )فولكنر( وزير خارجية كندا 
الاأميركي: اإذا كان الاحتكار اأمراً �صيئاً في �صناعة ا�صتهلاكية، فاإنه اأ�صواأ اإلى اأق�صى درجة 
واإنما  الاأ�صعار،  تثبيت  على  الثانية  الحالة  في  الاأمر  يقت�شر  لا  حيث  الثقافة،  �صناعة  في 
تثبيت الاأفكار اأي�صاً، مما دفع بع�ص الباحثين اإلى القول: اإن الاأطفال في كندا، من كثرة ما 

يتعر�صون له من برامج اأميركية، اأ�صحوا لا يدركون اأنهم كنديون..... )26(  .
الثالث- ر�شوم الأطفال )الترجمة الم�شموعة والمقروءة( :  ◄ 

والجاذبية  والمغامرة  والاإثارة  الت�صويق  عنا�شر  من  تحويه  بما  الاأطفال  ر�صوم  تعد 
من  عليها  القائمون  انطلق  فاإذا  بالعولمة،  الترجمة  علاقة  �صياق  في  حدين  ذا  �صلاحا 
الهام�ص في  ت�صغل حيز  التي  ال�صعوب  ال�صعوب وبخا�صة  الثقافي بين  التوا�صل  مقت�صيات 
المعادلة الدولية .. فاإن ر�صوم الاأطفال بما تحويه من م�صامين ثقافية �صتكون فر�صة ذهبية 
لزرع جينات ثقافية في التكوين الفكري البنيوي للاأطفال .... وبهذا تكون الترجمة في هذا 
ال�صياق تحدياً ناجعاً لم�شروع اإذابة الثقافات ل�صالح الثقافة الكونية التي تتحكم بها الدول 
الكبرى، اأما اإذا كان القائمون على برامج الاأطفال من مروجي الفكر العولمي فاإن التقنيات 

الفنية لر�صوم الاأطفال �صتنجح في تاأ�صي�ص ثقافة نابعة من اأهداف العولمة.

دور الترجة في الرد على المصطلحات الدينية: 

وتغريب  العقائدي  المخزون  تفريغ  اإلى  للعولمة  والاجتماعي  الفكري  الخطاب  ي�صعى 
خطاب الاأنا الديني ، ويح�صد لهذا الهدف عدداً من الاأدوات والاآليات التي تتجلى في و�صائل 
اإعلامية واأقلام ماأجورة وبرامج موجهة. ويدرك رواد العولمة فعالية الح�صانة الدينية التي 
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العقائدي للاأنا، لذا فهم حري�صون على تعطيل  الن�صيج  اأي فكر لا ين�صجم مع  تمنع ت�شرب 
الم�صاد العقائدي لتفعيل اأم�صال العولمة في الج�صد الفكري والثقافي. اإذ اإن التفريغ والتغريب 
يمر بم�صارين متقاطعين؛ م�صار داخلي يتج�صد في الاأقلام الماأجورة والبرامج الموجهة التي 
تمهد لنجاح الم�صار الخارجي الذي يتج�صد في الم�صطلحات الاإعلامية المترجمة كالاإرهاب 

والتطرف والاأ�صولية والاإ�صلام ال�صيا�صي ... الخ لت�صويه الخطاب الديني وت�صويهه.
ويتكفل القائمون على الخطاب الديني من موؤ�ص�صات واأفراد بالرد على اأ�صحاب الم�صار 
الاأول بالاآلية ذاتها؛ اإذ من الي�صير �صحذ الاأقلام الم�صادة وتوجيه البرامج المقاومة للم�صار 
التوت عن  لاإ�صقاط ورقة  الترجمة  الم�صار الخارجي فيقت�صي توجيه بو�صلة  اأما  الداخلي، 

الم�صطلحات التي يروجها خطاب العولمة. 
اإن حماية خطاب الاأنا الديني من التفريغ والتغريب تقت�صي اأن نتجاوز الف�صاء اللغوي 
والجغرافي الذاتي اإلى ف�صاء الاآخر الذي اأنتج تلك الم�صطلحات، وذلك بترجمة المطبوعات 
الورقية والاإلكترونية والندوات وبرامج القنوات الف�صائية التي تتكفل بالرد على م�صطلحات 
انح�صار تلك الم�صطلحات، و�صعف  ازداد  الت�صويه والتغريب، وكلما تعددت لغات الترجمة 
لتلك  الم�صاد  الترجمة  خطاب  نجاح  اأن  يخفى  ولا  الاإعلامية،  حرارتها  وفترت  تاأثيرها، 
الم�صطلحات في الحيز الثقافي والاجتماعي للاآخر ي�صهم في اإ�صقاط الم�صطلح في عقر داره، 
اإذ اإن الاآخر لا يعمد اإلى ت�صدير م�صطلحاته اإلا بعد ت�صويقها في محيطه الثقافي والاجتماعي، 
اإلا بعد انت�صاره في المحيط  اإلينا  اأو التطرف الاإ�صلامي لم ي�صل  فم�صطلح الاإرهاب الديني 

الثقافي للاآخر. 
اإن التهم والافتراءات التي ت�صعى اإلى تغريب الهوية الدينية اأو ت�صويهها لا يكفي رف�صها 
والرد عليها بلغتنا واأدبياتنا فقط، كما اأن الت�صدي لتلك الم�صطلحات يمثل م�صوؤولية اأخلاقية 
وثقافية، اإذ اإن )المثقفين الذين يحترمون الحقوق والحريات، ويعطون للثقافة والحوار 
دوراً في حل الخلافات، ويعرفون جيداً الفرق بين الإرهاب المدان والمقاومة الم�سروعة، 
هم الأقدر على مواجهة هذه الموجة من ال�سر المنطلق من عقاله تحت �شعار محاربة 
ال�سر، حيث يعلن مدبروها ومحركوها اأ�شحاب المعايير المزدوجة ت�شنيفات �شقيمة 
يكرهنا  م�شالحه  على  م�شالحنا  يقدم  ل  ومن  �شدنا.  فهو  معنا  يكن  لم  من  مثل: 

ويعتدي على م�شالحنا؟! ( )27(.
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خاتمة: 
تميل الدرا�صة اإلى العولمة ما دامت قناة توا�صل توفر التقنيات الحديثة، وتلغي الم�صافات 
والحدود الجغرافية، وتخت�شر الزمن، وفي الوقت ذاته تعزف الدرا�صة عن العولمة في حالة 
والاآخر.  الاأنا  بين  الح�صارية  العلاقة  وت�صويه  الثقافية  والتعددية  بالخ�صو�صية  الم�صا�ص 
ترجمة  على  يحر�صون  العولمة  فموؤيدو  والمعار�صين؛  الموؤيدين  موقفي  الدرا�صة  وعر�صت 
ومعار�صو  الفكرية،  لمنظومتهم  والاجتماعي  الثقافي  الف�صاء  مع  تن�صجم  التي  الن�صو�ص 

العولمة يحر�صون على ترجمة الن�صو�ص الممانعة لف�صاء العولمة.
الذي  التخ�ص�ص  وهي  العولمة،  �صياق  في  المترجم  تواجه  التي  التحديات  واأبرزت 
ي�صمن ك�صف القناع الثقافي للم�صطلح المترجم، وكذلك التغير التدريجي للم�صطلح، وهو 

تغير مق�صود يخدم اأهدافا ثقافية و�صيا�صية م�صمرة.
فكرية  المنتخبة- في خلق خلايا  الترجمة  العولمة- عبر  اإلى نجاح  الدرا�صة  ونبهت 
الوطني  الخطاب  ثوابت  في  الت�صكيك  ثقافة  خلق  اإلى  تف�صي  ثقافية،  اجتماعية  وجيوب 

والقومي والديني، واإلى �صعور بالنفور من الانتماء للذات وازدواجية في الهوية.
وت�صاءلت الدرا�صة عن المتلقي الذي ينبغي اأن يوجه اإليه الن�ص المترجم الذي يحوي 
مطالب التوا�صل الثقافي الاإن�صاني، هل هو جمهور المثقفين والمبدعين والعاملين في الحقل 

الثقافي والمهتمين بالم�شروع الثقافي الكوني؟ .
واقترحت الدرا�صة ت�صكيل �صبكة كونية قادرة على �صد التيار الثقافي الجارف للعولمة 
للعولمة،  ومترجمين(  )مثقفين  الراف�صين  بين  دولية  علاقات  اإقامة  الاأولى:  اآليتين،  من 

والثانية: نقل الثقافات التي تهددها العولمة من الهام�ص اإلى المركز عبر الترجمة.
لت�صويق  ناجعة  و�صيلة  يعد  الذي  المترجم  الفني  الخطاب  معاينة  اإلى  الدرا�صة  ودعت 
ور�صوم  ال�صينمائية،  والاأفلام  الدرامية  الاأعمال  ترجمة  نحو  للعولمة،  الثقافي  الخطاب 

الاأطفال )الترجمة الم�صموعة والمقروءة( .
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 بلاغة الأذان 
»دراسة تحليلية«

د. حسين أحمد علي أبو كتة الدراويش

  أستاذ مشارك/ دائرة اللغة العربية/ كلية الآداب/ جامعة القدس.
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ملخص: 

يو�صح هذا البحث الاأ�صاليب في الاأذان، والمعانـي العميقة فيه، ويتكون هذا البحث 
من ثلاثة محاور رئي�شة ه��ي:

في حقيقة الاأذان، عرّف الباحث فيه الاأذان، وبينَّ األفاظه، واأهميته.  المحور الأول:  ♦
في الاأ�صاليب البلاغية في الاأذان، در�ص الباحث فيه اأربعة اأ�صاليب  والمحور الثاني:  ♦

بيانية في الاأذان هي: )التكرار، والمقابلة، والف�صل والو�صل، والتذييل( . 
في المعاني العميقة في الاأذان، و�صح الباحث فيه ما يلي: اإثبات  والمحور الثالث:  ♦

الوحدانية، والنبوات، والعبادات، والمعاد والجزاء. 
وقد ك�صفت الدرا�صة عن عمق المعانـي في الاأذان، وعن ح�صور متميز للبلاغة في هذا 

النداء، مما يوؤكد قد�صيته في الاأداء، واإعجاز األفاظه في التركيب والبناء. 
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Abstract: 
This research clarifies the methods in AL- Athan (call for prayer) and in 

the deep meanings. 

Besides, this research consists of three main sections:
The first is: ♦  the reality of AL- Athan. 

The second is: ♦  the rhetorical language of AL- Athan. 

The third section is: ♦  in the deep meaning of AL- Athan. The study has 
revealed the depth of the meaning in AL- Athan. 

And this shows something unique in the structure of AL- Athan which 
shows certainty of the holiness in AL- Athan. 
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مقدمة: 

الأذان: هو الاإعلام بدخول وقت ال�صلاة باألفاظ مخ�صو�صة، ودعوة جماعة الم�صلمين 
اإلى ح�صور ال�صلاة، التي هي �صبب فلاحهم في الدنيا والاآخرة. والاأذان عبادة تتقدم ال�صلاة، 
م حافظ  وهو من اأعظم �صعائر الاإ�صلام، واأ�صهر معالم الدين، �شُرع في ال�صنة الاأولى للهجرة، ثَّ
انه وقع  يُ�صمع  ليلًا ونهارًا، وفي الح�شر وال�صفر، ولم  الر�صول، �صلى الله عليه و�صلم،  عليه 
الاإخلال به، اأو الترخي�ص بتركه، حتى مات، �صلى الله عليه و�صلم، ثم ا�صتمر ال�صحابة الكرام 

في حفظه، والتابعون، ومن تبعهم باإح�صان اإلى يوم الدين. 

أولاً- دوافع البحث وأسبابه: 

من هنا كانت اأهمية هذا البحث ودوافعه، التي تتخل�س فيما ياأتي: 
اأهمية الاأذان، فهو العلامة الفارقة لدار الاإ�صلام عن دار الكفر.  ♦ 

عدم وجود درا�صة �صاملة تتحدث عن بلاغة الاأذان، اإلاَّ درا�صة �صامي فراج الحازمي،  ♦ 

. ))ودرا�صة محمد عز   )1( اأحكام الاأذان والنداء والاإقامة درا�صة فقهية مقارنة  التي تدر�ص 
الدين توفيق تاأملات في معانـي كلمات الاأذان(( )2( . والدرا�صتان –رغم ف�صلهما وثرائهما 
والجهد الم�صكور فيهما – اإلاَّ اأنهما لم تتطرقا للنواحي البلاغية في الاأذان، مـما ا�صتدعى هذه 

الدرا�صة. 

ثانياً- خطة البحث: 

عت له خُطة تُ�صاعد في تنظيم الكتابة فيه، حيث ق�صم  وفي �صبيل ال�صير في البحث، وُ�صِ
البحثُ على مقدمة، وثلاثة محاور، وخاتمة. 

المحور الأول: في حقيقة الأذان. و�شحَّ فيه الباحث ما ياأتي:  ♦ 

الاأذان، والالتفات في  الاأذان و�صفته، وف�صل  واألفاظ  الاأذان لغةً وا�صطلاحًا،  تعريف 
الحيعلتين حال الاأذان، وما يُقال عند �صماع الاأذان. 

وتناول الباحث في المحور الثاني: الأ�شاليب البلاغية في الأذان، ومنها:  ♦ 

اأ�صلوب التكرار، واأ�صلوب المقابلة، واأ�صلوب الف�صل والو�صل، واأ�صلوب التذييل، ومجموعة 
اأ�صاليب بلاغية اأُخرى في الاأذان. 
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وتطرَّق في ♦ المحور الثالث: اإلى المعان�ي العميقة في الأذان، ومنها: 
العبادات،  واإثبات  ات،  النبوَّ واإثبات  الوحدانية،  واإثبات  الاإلهية،  الذات  عظمة  اإثبات 

واإثبات المعاد والجزاء. 
ا الخاتمة فقد ذكر الباحث فيها نتائج البحث.  واأمَّ ♦ 

مناهج البحث في هذه الدراسة: 

وقد ا�شتعان الباحث بثلاثة مناهج في معالجة مادة البحث منها: 
ال�شرع  في  وردت  كما  األفاظه  وذكر  الاأذان،  و�صف  في  الو�صفي  الاأول:  المنهج  ♦ 

الحنيف. 
والمنهج الثاني: في تحليل الاأ�صاليب البيانية في الاأذان.  ♦ 

الدقيقة الخبيئة  العميقة  اإظهار المعانـي  الا�صتنباطي في  الثالث: المنهج  والمنهج  ♦ 

في األفاظ الاأذان وتراكيبه. ولا يدعي الباحث في عمله هذا الكمال، ولا �صبهه، ولكن ح�صبه 
اأنه بل فيه قُ�صارى جهده، �صائلًا المولى عز وجل، التوفيق والقبول وال�صداد. 

المحور الأول- في حقيقة الأذان: 

تعريف الأذان:  ◄ 
اأولً: الأذان لغةً: - هو م�صدر حقيقي لكلمة ))الاأذان(( تطور مع الزمن فاأ�صبح ا�صماً 
ةً،  واأذانَر واأذناً،  اإذْناً،  بال�صيء  ن  اأّ�صِ  « الفعل:  من  م�صتق  وهو  الحقيقي،  الم�صدر  مقام  يقوم 
لَرى  نِتُكُمْ عَر قُلْ اآذَر انْتُهُ: اأعلْمتُهُ، قال عز وجل: {فَر بمعنـى: عِلَرم... والاأذانُ: الاإعلامُ بال�صيء، واأذَر
�صُولِهِ اإلى النَّا�ص} )4( ، اأي اإعلامٌ... والاأذانُ،  رَر نَر الْلهِ وَر ذانٌ مِّ اأَر اء} )3( . وقال عز وجل: {وَر وَر �صَر
العرب،  ل�صان  ، كما ورد في   )5( اإعلام بوقتها  ال�صلاة، وهو  اإلى  النِّداء  والتاأذينُ:  والاأذينةُ، 

وورد كذلك في القامو�ص المحيط: الاأذانُ، والاأذينُ، والتاأذينُ: النِّداء اإلى ال�صلاة )6(. 
باألفاظ  المفرو�صة،  ال�صلاة  بوقت  اإعلام  هو   - : ا�شطلاحا ً الأذان  ثانياً: 

مخ�صو�صة)7(. 
األفاظ الأذان و�شفته:  ◄ 

األفاظ الاأذان الثابتة الواردة، في حديث روؤيا عبد الله بن زيد، ر�صي الله عنه، هي على 
النحو الاآتـي: 
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))الله اأكبر الله اأكبر الله اأكبر الله اأكبر
اأ�شهد اأن ل اإله اإل الله اأ�شهد اأن ل اإله اإل الله

اأ�شهد اأن محمداً ر�شول الله اأ�شهد اأن محمداً ر�شول الله
حيَّ على ال�شلاة حيَّ على ال�شلاة
حيَّ على الفلاح حيَّ على الفلاح

الله اأكبر الله اأكبر
ل اإله اإل الله(( )8( . 

ال�صلاة(( و ))حيَّ على  ال�صبح فقط يقول الموؤذن، بعد قوله: ))حيَّ على  وفي �صلاة 
الفلاح(( ، ))ال�صلاة خيٌر من النوم(( مرتين، ويتم الاأذان، بقوله: ))الله اأكبر(( مرتين ثم قوله: 

))لا اإله اإلا الله(( مرة واحدة. 
ي  وِّ هذه هي األفاظ الاأذان وعددها، و�صفتها، اأما م�صتمع الاأذان فاإنه اإذا �صمع الاأذان يُدَر
با�صمه، عز وجل، ويذكر ما  الُمنادى  النِّداء، وعظمة  ا�صت�صعر بقلبه عظمة هذا  الف�صاء،  في 
يدعوه اإليه من خير وفلاح، وعلم اأن كل كبير دون الله، عز وجل، هو �صغير وحقير، وكل من 

وما يت�صوره الاإن�صان في الكون باأنه كبير، فالله عز وجل اأكبر واأعلى منه. 
ف�شل الأذان:  ◄ 

روى اأبو هريرة عن ر�صول الله، �صلى الله عليه و�صلم، اإنه قال: » لو يعلم النا�ص ما في 
النِّداء وال�صفِّ الاأول، ثم لم يجدوا اإلاَّ اأن ي�صتهموا عليه لا�صتهموا... » )9( . 

اللتفات في الحيعلتين حال الأذان:  ◄ 
اتفق الفقهاء على اأنه يُ�صن للموؤذن اأن يلتف عند الحيعلتين، لحديث اأبي جُحيفة، ر�صي 
عُ فاه، هاهُنا، وهاهُنا، يقول يميناً و�صمالًا، يقول:  بَّ تَر ن بلال، فجعلتُ اأتَر الله عنه، قال: »... واأذَّ

حيَّ على ال�صلاة، حيَّ على الفلاح« )10( . 
ما يُقال عند �شماع الأذان:  ◄ 

ورد في حديث اأبي �صعيد الُخدري، ر�صي الله عنه، اأن ر�صول الله، �صلى الله عليه و�صلم، 
قال: » اإذا �صمعتم الُموؤذن فقولوا: مثل ما يقول الُموؤذن« )11( . وورد كذلك في الحديث الذي 
» من  قال:  و�صلم،  الله عليه  الله، �صلى  ر�صول  اأن  الله عنه،  الله، ر�صي  بن عبد  يرويه جابر 
الو�صيلة  اآت محمداً  القائمة  التامة، وال�صلاة  الدعوة  اللهم رب هذه  النِّداء:  قال حين ي�صمع 
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والف�صيلة، وابعثه مقاماً محموداً الذي وعدته، حلَّت له �صفاعتي يوم القيامة« )12( . وورد في 
الحديث الذي يرويه �صعد بن اأبي وقا�ص، ر�صي الله عنه، عن ر�صول الله، �صلى الله عليه و�صلم، 
قال: » من قال حين ي�صمعُ الموؤذن: اأ�صهد اأن لا اإله اإلا الله وحده، لا �شريك له واأن محمداً عبده 
ور�صوله، ر�صيت بالله ربًا، وبالاإ�صلام ديناً، غُفر له ذنبه » )13( . وهكذا فف�صل الاأذان عظيم 

لمن �صاء اأن يتب�شرَّ في بلاغة األفاظه، ودقة معانيه، كما �صيظهر في المحورين التاليين: 

المحور الثاني- الأساليب البلاغية في الأذان: 

اأ�شلوب التكرار:  ◄ 
التكرار هو فرع من الاإطناب وهو: » اأداء المعنـى بلفظ زائد عليه لفائدة« )14( . وتكمن 
بلاغة الاإطناب في قدرته على نفي الغمو�ص والاإبهام عن الكلام ))وعلى ما ي�صفى بلذيذ 
فمن  الملل،  اإلى  تدعو  الاإطالة  لاأن  ذلك  البليغ،  الاإطناب  على  والقدرة  والمعانـي:  العبارات 
ا�صتطاع الاإطالة في الكلام دون اإمْلال، فهو �صيِّد البلغاء(( )15( . والتكرار يكون باإعادة لفظٍ 
اأو معنى: ويرد التكرار في العربية اإما ))للتاأكيد اأو التنبيه(( )16( . وهكذا فالتكرار ياأتي في 

العربية ))لتمكين المعنى في النف�ص(( )17( . 
))حيث لاحظ البلاغيُّون اأنَّ وجود التردد في النف�ص يقت�صي هذا ال�شرب من ال�صياغة 

الموؤكدة(( )18( . 
وعند تفح�ص الفقرة الاأولى في الاأذان وهي: ))الله اأكبر، الله اأكبر، الله اأكبر، الله اأكبر(( ، 
نجدها تحتوي على اأربع بنى تركيبية متماثلة، وكل بنية تتكون من مبتداأ، وهو لفظ الجلالة 

))الله(( ، وخبر وهو ))اأكبر(( . 
اأ�صل تركيبي واحد، تتخذه متكاأً  اأنها تقوم على  البنى لاحظنا  واإذا اقتربنا من هذه 
الرباعي توزيع دقيق، وهي ذات طابع  التكراري  ، فتوزيعها  اأكبر((  ))الله  لها، وهو كلمة: 
خبري. وهذا الطابع الخبري موؤكد بالتكرار، ولا تخفى قيمته الجوهرية، في جذب الانتباه 
اإليه، وتحريك �صعور ال�صامع نحوه، بما يحويه من تكثيف حي لمعان عظيمة. وبين كل بنية 
الم�صوؤولية الملقاة  لثقل  الاأذان  اأنفا�صه في  اأن ي�صترد  ا�صتراحة تنف�صية، وكاأن الموؤذن يريد 
على عاتقه في اأثناء الاأذان، واأن يجدد الانتباه اإليه مرة بعد مرة، ويُنبه كل من اأخذته الغفلة، 
واللهو بالم�صاغل الدنيوية على هذا النِّداء الخالد. ومن الممكن تو�صيح تركيب البنية الاأولى 

في الاأذان، من خلال الجدول الاآتي: 
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الجدول )1( 
التكرار في جملة ))الله أكبر((

1234عدد الوحدات

الله اأكبرالله اأكبرالله اأكبرالله اأكبرالبنية التركيبية المكررة للوحدات

يظهر من خلال هذا التق�صيم، اأن هذه البنية في الجزء الاأول من الاأذان تقوم على عن�شر 
م�صترك، هو بمثابة جذرها وهو جملة ))الله اأكبر(( ، وهذا الجذر الاأ�صيل في مطلع الاأذان يحقق 
اأمرين في اآن واحد: الاأول: تكرار هذا العن�شر من �صاأنه اأن يُقوي معنى، ويلفت ال�صامعين اإلى 
ما يت�صمنه الكلام من دلالة، فهو بمثابة موؤ�شر دلالي ترتبط بع معاني الوحدات كلها، وعليه 
التي تفوق كل  واأكبريته  الاإخبار عن عظمة الله عز وجل،  الفهم، وهو قائم على  وّلُ في  يُعَر
عظمة، وكل اأكبرية. والثاني: اإن تكرار هذا العن�شر اللفظي يجعل للكلام اإيقاعاً �صوتياً رتيباً 
ال�صامع م�صقة في �صماعه، للتنا�صق ال�صوتي الجميل  متميزاً عن غيره من الكلام، ولا يجد 
فيه من جهتين، همـا: الجهة الاأولى: جهة الحروف، حيث تتوالى الاألف واللام والهاء في لفظ 
الجلالة ))الله(( . وتتوالى الاألف، والكاف، والباء، والراء في لفظ ))اأكبر(( . والجهة الثانية: 
المكررة  الموؤكدة  البنية  وهذه   . اأكبر((  ))الله  جملة  في  ال�صمة  توالي  في  الحركات  جهة 

تت�شمن تطابقاً تاماً بين عن�سرين رئي�شين هما: 
العن�شر الاأول: الاألوهية المتجللة بالعظمة ال�شرمدية.  - 

والعن�شر الثاني: الاأكبرية التي هي من خ�صائ�ص الاألوهية.  - 

المكررات  هذه  بين  فالعلاقة  وهكذا  الحروف.  عدد  في  تاماً  توازناً  تت�صمن  وكذلك 
وجل،  عز  الله  عظمة  وهو  قطعي،  خبري  طابع  ذات  كمة،  مُحْ تركيبية  علاقة  والمتوازيات 
واأكبريته من �صائر الكائنات. واإذا انتقلنا اإلى البنية التركيبية في قول الموؤذن: ))اأ�صهد اأن 
لا اإله اإلا الله، اأ�صهد اأن لا اإله اإلا الله(( مرتين، واأردنا اأن نمثل هذه البنية في الجدول الاآتي، 

ف�صتكون على النحو الاآتي: 
الجدول )2( 

التكرار في بنية ))أشهد أن لا إله إلا الله(( 

12عدد الوحدات

اأ�صهد اأن لا اإله اإلا اللهاأ�صهد اأن لا اإله اإلا اللهالبنية التركيبية للوحدات
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ن�صق  عن  تعبران  المحكم  وبنائهما  المكررتين،  بوحدتيهما  التركيبيتان  فالبنيتان 
واحد اأ�صا�صه بناء مقدمات، وا�صتدلال قيا�صي يعتمد على تلك المقدمات، وا�صتخلا�ص قوانين 

واأحكام تف�صيلية منها، على النحو الاآتـي: 
ا كان الله عز وجل اأكبر الكبراء في الوجود، واأعظم العظماء في الكائنات، ولا  اأنه لـمَّ
اأن لا  نِدَّ له، وجبت �صهادة التوحيد له، فعندما يقول الموؤذن: ))اأ�صهد  �صبيه، ولا مثيل، ولا 
كما  ويمتنها،  الاأولى،  ال�صهادة  يُقوّي  مكرراً،  الثانية  المرة  في  فقوله  مرتين،  الله((  اإلا  اإله 
البنية  اإلى  الموؤذن  ينتقل  وعندما  ويع�صده.  فيقويه  ال�شرعي،  الحكم  ال�شرعي  الدليل  يقابل 
التالية قائلًا: ))اأ�صهد اأن محمداً ر�صول الله(( مرتين، من الممكن تمثيل هذه البنية في الجدول 

الاآتـي: 
الجدول )3( 

التكرار في بنية ))أشهد أن محمداً رسول الله(( 

12عدد الوحدات

اأ�صهد اأن محمداً ر�صول اللهاأ�صهد اأن محمداً ر�صول اللهالبنية التركيبية للوحدات

فهذه البنية التركيبية المكررة الاآتية للوحدتين ال�صابقتين، هي بمثابة ا�صتئناف جديد 
للخطاب، ونلاحظ في هذه البنية ما ياأتي: 

اأنها ذات تركيب ثُنائي العنا�شر.  Ú 

اأنها ذات تركيب دقيق، ومحكم الترتيب.  Ú 

هناك ان�صجام تام اأي�صاً بين هذه الوحدات، والوحدات ال�صابقة في الاأذان.  Ú 

ون�شجل على هذه الوحدات اأي�شاً الملحوظات الآتية: 
الملحوظة الاأولى: اإن عدد حروفها متطابق، بلا زيادة اأو نق�صان.  Ú 

الملحوظة الثانية: اإن عدد حركاتها واحدة في البنيتين.  Ú 

توكيداً  جاءت  الثانية  فالجملة  الجملتين،  في  واحد  المعنى  اأن  الثالثة:  الملحوظة  Ú 

وتقريراً للجملة الاأولى. 
وهذا التوافق في كلمات الاأذان ومقاطعه وتركيبه، كان له اأبلغ الاأثر في بنية الكلام، 
حيث نتج عن ذلك ان�صجام تام في فوا�صل الكلام، وان�صجام تام في حروف الاأذان، وتنا�صب 
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الوحدة  النداء. وهذه  الاألفاظ، واتحاد تام في المعنى في هذا  الاإيقاع ال�صوتي في  تام في 
اللفظية والمو�صوعية �صمة بارزة من �صمات بلاغة الاأذان، جعلت منه تحفة بيانية تت�صلل اإلى 
اآذان �صامعيه، ومن ثم ت�شري اإلى قلوب مُ�صغيه، فتن�شرح له �صدورهم، وته�ص له نفو�صهم، 
البناء في  المحكمة  اللفظية  البنية  لاأن  ذلك  ورا�صية مر�صية،  ن�صيطة،  ال�صلاة  فتقبل على 

الاأذان المكررة تعك�ص تكثيفاً حيًا لمعان عميقة كثيرة تفوق حد الع�شر. 
وبعد ر�صا النف�ص بهذا النداء، والا�صتيقان التام من عظمة الواحد الديان، الذي هو اأهل 
لكل طاعة، وعبادة واإذعان، ومن ثم ال�صهادة له �صبحانه بالوحدانية في كل زمان ومكان، 
الاأخبار  هذه  كل  بعد  و�صلم.  عليه  الله  �صلى   ، للنبيِّ الر�صالة  واإثبات  الكائنات،  �صائر  دون 
ال�صادقة المحكمة بالتكرار، ينتقل الموؤذن اإلى القول ))حيَّ على ال�صلاة(( مرتين، و ))حيَّ 

على الفلاح(( مرتين، ومن الممكن تمثيل هذه البنية في الجدول التالي، على النحو الاآتـي: 
الجدول )4( 

التكرار في جملتي ))حيَّ على الصاة(( و ))حيَّ على الفاح(( 

12عدد الوحدات

البنية التركيبية المكررة للوحدات
حيَّ على ال�صلاةحيَّ على ال�صلاة

حيَّ على الفلاححيَّ على الفلاح

والاختلاف الوحيد بين الوحدتين فقط بين كلمتي ))ال�صلاة(( و ))الفلاح(( ، وال�صلاة 
�صيء م�صاهد ومح�صو�ص. والفلاح اأمر مدرك ومعقول، وهذا الاختلاف والتباين بين الوحدتين 
النجاة، وبين الفلاح الذي هو ثمرة  اأ�صا�ص  التي هي  التقابلي بين ال�صلاة  زاد من الجمال 
التي  الوحدات  وجاءت  نتائج،  �صكل  على  الوحدتان  هاتان  جاءت  وقد  لل�صلاة.  طبيعية 
وال�صهادة  وجل،  عز  الله  ووحدانية  باأكبرية  اإقرار  فالمقدمات  مقدمات،  �صكل  على  �صبقتها 
بذلك، واإقرار بر�صالة �صيدنا محمد، �صلى الله عليه و�صلم، واأما النتائج فهي الاإذعان لله عز 
وجل، والاإقدام على ال�صلاة ا�صتجابة لنداء ال�صماء ))الاأذان(( ، وذلك للفوز العظيم في الاآخرة. 
وهكذا فالمقدمات والنتائج عبارات مكررة متوازنة، وهيئات من�صجمة، ومعان دقيقة عميقة 
محكمة. ويلاحظ اأن هذه الوحدات الخم�ص الاأوُل المكررة ذات طابع توزيع اأ�صلوبي الاأ�صلاع، 

وبناء متين مت�صق الاأطراف، فتركيبة الكلام تنم عن معانية الخفية. 
كما يظهر في الجدول الاآتي: 
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الجدول )5( 
التوزيع التكراري المحكم للوحدات الخمس الُأول من ألفاظ الأذان

مجموع الوحدات 1234عدد الوحدات
المكررة

البنية التركيبية 
4الله اأكبرالله اأكبرالله اأكبرأ. الله اأكبرالمكررة للوحدات

12
2اأ�صهد اأن لا اإله اإلا اللهب. اأ�صهد اأن لا اإله اإلا الله

12
2اأ�صهد اأن محمداً ر�صول اللهت. اأ�صهد اأن محمداً ر�صول الله

12
2حي على ال�صلاةث. حي على ال�صلاة

12
2حي على الفلاحج. حي على الفلاح
12

2حي على ال�صلاةح. حي على ال�صلاة
لا اإله اإلا الله ))غير مكررة(( . 
))دلالة على وحدانية الله(( . 

ومن الجدول ال�صابق يلم�ص الباحث ذلك الاتفاق التام بين الوحدات المكونة للاأذان، في 
الن�صق المكرر، وذلك الاتفاق في بدايات الاأذان ين�صجم مع نهايات الاأذان، الذي ينهي الاأذان 
بلفظ ))الله اأكبر(( مرتين، وبـ ))لا اإله اإلا الله(( مرة واحدة، وفي �صلاة الفجر يقول الموؤذن، 
بعد قوله: ))حيَّ على ال�صلاة(( مرتين، وبعد قوله: ))حيَّ على الفلاح(( مرتين، وقبل قوله: 
))الله اأكبر(( مرتين، يقول: ))ال�صلاة خيٌر من النوم(( مرتين. ثم يقول مختتمًا الاأذان: ))لا اإله 
اإلا الله(( مرتين، ))لا اإله اإلا الله(( مرة واحدة، وبذلك ينتهي الاأذان. ويُلاحظ اأن هذه ال�صيغ 
التي يبداأ بها الاأذان هي ذاتها ال�صيغ التي ينتهي بها، وهذا البناء الفني البلاغي للاأذان 
البنية  تتناغم وتت�صابه  ال�صدر، وهكذا  العجز على  برد  البلاغة  ي�صمى عند علماء  ي�صبه ما 
التركيبية للاأذان مع البنية الاإيقاعية والمعنوية له، لتجعل من الكلمات الاأخيرة في الاأذان 
تكثف  التوحيد  وكلمة  التكبير،  من  المكونة  الاأذان  من  الختامية  البنية  وهذه  الدائرة.  قفل 

وتختزل الكلام ال�صابق كله في الاأذان. 
ومن الطبيعي اأن تُكرر في نهاية الاأذان كلمة التكبير فقط، دون كلمة التوحيد، ذلك لاأن 
كلمة التوحيد توؤكد وحدانية الله عز وجل، وتفرده بالوحدانية المطلقة. ومن اللافت اأن لفظ 
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الاأذان يبداأ بكلمة ))الله(( ، عندما يقول الموؤذن: ))الله اأكبر(( ، وفي الوقت ذاته يُختتم الاأذان 
بكلمة الله، عندما يقول الموؤذن: ))لا اإله اإلا الله(( . فالله عز وجل في الاأذان هو الاأول والاآخر. 

اأ�شلوب المقابلة:  ◄ 
بما  ثم  متوافقة،  معانٍ  اأو  متوافقين،  بمعنيين  يُوؤتى  ))اأن  هي:  الكلام  في  المقابلة 
يُقابلهما، اأو يُقابلها على الترتيب(( )19(( . هذه حقيقة المقابلة، اأما المقابلة التي ترد في 
األفاظ الاأذان فهي لي�صت المقابلة بين لفظ ولفظ، اأو دال مدلول، واإنما هي بين معنى ومعنى، 
وهي م�صمرة في تراكيب الاأذان المكررة. ومن المعروف اأنه كما يقول: ))لا يُكرر اإلا ما يكون 

بالغ الاأهمية(( )20( . 
من هنا كان ذلك التقابل التكراري المعنوي بين ال�صهادة لله عز وجل بالوحدانية، وبين 
ال�صهادة لر�صول الله، �صلى الله عليه و�صلم، بالر�صالة، ومن ثم الدعوة اإلى ال�صلاة، وو�صفها 
باأن فيها الفلاح، ومن ثم العودة اإلى التكبير و�صهادة التوحيد، لتقابل نهاية الاأذان بدايته. 

وهذا التقابل التكراري ال�صياقي المعنوي في الاأذان يجعل منه نداءً خالداً مقد�صاً، يغمر 
الموؤمن بالفرح وال�صعادة على مرَّ الزمان، ويولد في قلبه ال�صغف والحما�ص، ليطهر نف�صه من 
اإلى �صبب المغفرة والثواب، وهي ال�صلاة، ومكانها في الم�صجد.  الذنوب والاآثام، وبالاإقدام 
لذا لي�ص من قبيل ال�صدفة اأن تلتقي هذه المقابلات وتحت�صد في ثنايا الاأذان لتزيده جمالًا 

وبلاغة على جماله التعبيري، وبلاغته الخطابية. 
اأ�شلوب الف�شل والو�شل:  ◄ 

الف�صل والو�صل هو: ))الو�صل عطف الجمل على بع�ص، والف�صل تركه(( )21( . 
ونظراً لاأهمية الف�صل والو�صل ذهب بع�صهم اإلى القول: اإن البلاغة ))هي معرفة الف�صل 
اإلا كمل  اأحد  الف�صيلة فيه  الو�صل، وذلك لغمو�صه، ودقة م�صلكه، واأنه لا يكمل لاإحراز  من 

ل�صائر معانـي البلاغة(( )25( . 
وعند تدقيق النظر في اأ�صلوب الف�صل والو�صل في الاأذان، لوحظ اأن البنية التي يقوم 
عليها اأ�صلوب الاأذان هي بنية الف�صل بين وحدات الخطاب فيه، وهذا الف�صل يوحي با�صتقلال 
البنية الاأولى، ويرد الف�صل �صبطاً لتنظيم الاإيقاع ال�صوتي في الاأذان، واإحكام المعنى، علاوة 

على ما ي�صمح به ذلك الف�صل من ا�صترجاع للنف�ص، واإظهار لاأهمية التعبير. 
وقد وقع الف�صل بين جمل الاأذان لكمال الات�صال بينها اإذ ترد الجملة الثانية كالتوكيد 
ي�صكل قوة  الاأذان  ال�صائد في جميع مقاطع  الف�صل  فاإن  الاأولى، ومن هنا  للجملة  المعنوي 
تركيبية  بنى  منه  وتجعل  �صدقه،  على  حجة  وتكون  الكلام،  توازن  على  تحافظ  اإقناعية 
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د بين فقرات  منف�صلة �صكلًا في الظاهر، ومرتبطة معنى في الداخل برباط معنوي متين يوحِّ
الاأذان. 

بتوحيد  وتعالى  �صبحانه  له  وال�صهادة  وجل،  عز  الله  باأكبرية  الاأذان  نداء  اقترن  فقد 
الاألوهية، وبال�صهادة للنبي محمد، �صلى الله عليه و�صلم، بالر�صالة، واقترن كل هذا النداء اإلى 
ال�صلاة، وجعلها �صبيلًا اإلى الفلاح، وختم الاأذان بتاأكيد �صهادة التوحيد لله عز وجل واأكبريته 
�صبحانه وتعالى، في كمال ات�صال معنوي عجيب بين مكونات النداء وجمله، دون ا�صتعمال 

لحرف العطف الواو، وهذا من اأعاجيب بلاغة النداء. 
اأ�شلوب التذييل:  ◄ 

التذييل هو: ))اأن يذيل الناظم اأو الناثر كلامه بعد اإتمامه، وح�صن ال�صكوت عليه بجملة 
تحقق ما قبلها من الكلام، وتزيده توكيداً، وتجري مجرى المثل بزيادة تحقيق(( )23( . 

للتوكيد،  اأخرى بمعناها  بجملة  تعقيب جملة  فهو  الاإطناب،  اأوجه  اأحد  هو  والتذييل: 
�صواء اأكانت الجملة الثانية م�صتقلة عن الجملة الاأولى اأو لا. ووظيفة التذييل هي الزيادة في 

الدلالة، وتاأكيد المعنى. 
واإذا اأنعمنا النظر في الاأذان وجدنا اأن التذييل يوؤدي دوراً مهماً جداً في الاأذان، فتكرار 
الكلام بعدة وحدات خطابية اإعلامية، وختامه بقول الموؤذن: ))لا اإله اإلا الله(( ، فهذه البنية 
ذات دلالة خا�صة، متميزة عن غيرها من الكلام، وهي روح الاأذان واأ�صا�صه، ووا�صطة العقد 
اأح�صن ختام،  الكلام بها  اأن يختتم  الدين كله لذا لي�ص عجباً  الفقري، واأ�صل  فيه، وعموده 

فهي تجري مجرى المثل، لا بل هي من الحكمة الخالدة، التي تتفوق على جميع الاأمثال. 
مجموعة اأ�شاليب بلاغية اأخرى في الأذان:  ◄ 

لقد جمعت جملة في قول الموؤذن: ))الله اأكبر(( مجموعة من الاأ�صاليب البلاغية منها: 
اأولًا: ذكر الم�صند اإليه، وهو لفظ الجلالة ))الله(( عز وجل، فذكره هنا �شرورة اإذ ))لا  - 

م�صوغ لحذفه، لعدم وجود قرينة تدل عليه عند حذفه(( )24( . 
ثانياً: التعريف في لفظ الجلالة ))الله(( ، فلا يُطلق لفظ الجلالة اإلا على الله عز وجل،  - 

وفي ذلك اإظهار للمهابة والخ�صية لهذا اإلاله العظيم. 
ثالثاً: تنكير كلمة ))اأكبر(( ، للتاأكيد على اأنه لا يوجد �صيء في الوجود كله اأكبر من  - 

الله عز وجل. 
رابعاً: ويُلاحظ ا�صمية الجملة ))الله اأكبر(( ، وهذه ال�صفة تحمل معنى الدوام والثبات،  - 

فالله اأكبر من كل �صيء دائماً على الدوام والثبات. 
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ال�صلاة((  على  ))حيَّ  الموؤذن:  قول  في  الاأمر  اأ�صلوب  الاأذان  في -  ويُلاحظ  خام�صاً: 
اأي�صاً مرتين، فالاأمر هنا حقيقي موؤكد، والاأمر والنهي من  الفلاح((  مرتين، و ))حيَّ على 
مقت�صيات نظام العالم، يقول في ذلك عبد العزيز �صيّد الاأهل: ))اتفق عقلاء العلماء على اأن 
نظام العالم يقت�صي الاأمر والنهي، وهما لا يتمان اإلا بالاآمر والناهي، والماأمور به، والمنهي 

عنه(( )25( . 

المحور الثالث- المعاني العميقة في الأذان: 
اإثبات عظمة الذات المقد�شة:  ◄ 

تكمن في الاأذان معان دينية عميقة ودقيقة، و�صدق الاإمام اأحمد بن عمر القرطبي، اإذ 
لمَر اأَرنَّ الاأذان على قلة األفاظه م�صتمل على م�صائل العقيدة، لاأنه بداأ بالاأكبرية، وهي  يقول: ))عُِ
ات، ونفي ال�شرك، ثم ثلث بر�صالة ر�صوله،  تت�صمن وجود الله تعالى، وكماله، ثم ثنَّى بالنبوَّ
ا اأراد من طاعته المخ�صو�صة عقب ال�صهادة بالر�صالة.  �صلى الله عليه و�صلم، ثم ناداهم لِمَر
اإلى الفلاح، وهو البقاء  اإلا من جهة الر�صول، �صلى الله عليه و�صلم، ثم دعا  لاأنها لا تعرف 

الدائم، وفيه اإ�صارة اإلى المعاد، ثم اأعاد ما اأعاد توكيداً للعباد(( )26( . 
ا�صم الله عز وجل ))الله(( في  اإليه، حيث ورد  القرطبي فيما ذهب  العلامة  وقد �صدق 
مطلع الاأذان » ))وا�صم الله(( عز وجل، هو: الا�صم الاأعظم، وا�صم واجب الوجود، وهو علم على 
ذات الحق الجامع لكل �صفات الكمال، وهو الا�صم الذي تفردَّ به الحق �صبحانه، وخ�صَّ به 
نف�صه، وجعله اأول اأ�صمائه، واأ�صافها كلها اإليه، ولم ي�صفه اإلى ا�صم منها، فكل ما يرد بعده 
لمِ على اإلاله الحق، وهو يدل عليه دلالة جامعة  يكون نعتاً له اأو �صفةً، وهو ا�صم يدل دلالة العَر

لجميع الاأ�صماء الح�صنى الاإلهية الاأحدية« )27( . 
الاإيمان  لذة  قلبه  في  ي�صت�صعر   ، ))الله((  الاأعظم  الا�صم  هذا  الموؤمن  ي�صمع  وعندما 
الاإح�صا�ص  اإح�صا�صاً بالعزة، فيترجم هذا  اأعماقه، فيمتلئ  اللذة في  بالوحدانية فتثبت هذه 
ةٍ  عَر اإلى معرفة قدر نف�صه بين النا�ص، فتتوا�صع نف�صه الله عز وجل، الكبير المتعال، في غير �صِ
ويكبر باإيمانه، ويح�ص بال�صعادة وال�صيادة في غير ا�صتعلاء، وي�صمخ في غير خيلاء، موقناً 
ومعتزاً باأنه يعبد اإلهاً واحداً اأحداً، فرداً �صمداً، لا �شريك لهن ولا مثيل له، ولا ند، واأن هذا 

مِثِله �صيءٌ(( )28( .  الاإله: ))لَري�صَر كَر
كل هذا يجعل الموؤذن وال�صامع له اإن�صاناً موؤمناً خا�صعاً لله عز وجل، موحداً، معتمداً 
على اإله عظيم، مما يبعث في النفو�ص الاأمن والاأمان والطماأنينة، كلما تفوه الموؤذن باألفاظ 

الاأذان، وقرعت هذه الاألفاظ اأ�صماع الاإن�ص والجان. 
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اإثبات الوحدانية:  ◄ 
بالوحدانية،  ال�صهادة لله عز وجل  اإلى  الموؤذن  ينتقل  العظمة لله عز وجل،  اإثبات  بعد 
ونفي �صدها من ال�شركة الم�صتحيلة في حقه، �صبحانه وتعالى، وهذه عمدة الاإيمان والتوحيد، 
من  اإذ   . الله...((  اإلا  اإله  لا  اأن  ))اأ�صهد  الموؤذن:  بقول  وذلك  الدين،  وظائف  كل  على  المقدمة 
المعلوم بالبداهة اأن هذا الاإله العظيم لابد اأن يكون اإلهاً واحداً لا اإله اإلا هو، وهي �صيغة تنفي 
اأولًا كل ادعاءات الاألوهية، حتى تتطهر النف�ص من اأي بطلان، ثم ياأتي من بعد ذلك النفي 
اإثبات الاإلوهية لله الواحد القهار، تلك الوحدانية التي لي�صت بحاجة اإلى برهان، لاأنها فطرة 

م�صتقرة في اأعماق كيان الاإن�صان، ولا ينكرها اإلا المعاندون. 
وبذلك اللفظ الوجيز الموؤكد تكون قد كملت العقائد الاإيمانية فيما يتعلق بحق الباري 
�صبحانه وتعالى، اإذ كلمة ))لا اإله اإلا الله(( ، كما يقول رفعت عبد المطلب: هي ))اأعلى �صعب 
 .)29( الله((  �صوى  به حياته، ومعناها: لا معبود بحق  الذي  راأ�صه  الاإيمان، وخ�صاله، وهي 
والكلمة  والتمكين،  الطيبة،  والكلمة  العدل،  وكلمة  الاإح�صان،  ))كلمة  الكلمة:  هذه  وت�صمّى 
الثابتة، والكلمة الباقية، وقد قال النبي، �صلى الله عليه و�صلم، في حقها: ))اأف�صل ما قلت اأنا 

والنبيّون من قلبي: لا اإله اإلا الله(( )30( . 
ات:  اإثبات النبوَّ ◄ 

وياأتي بعد اإثبات الوحدانية لله عز وجل، اإثبات النبوة ل�صيدنا محمد، �صلى الله عليه 
و�صلم، في قول الموؤذن: ))اأ�صهد اأن محمداً ر�صول الله(( مرتين، وال�صهادة له، �صلى الله عليه 
و�صلم، بالر�صالة هي قاعدة جليلة من قواعد الاإ�صلام، تاأتي في المرتبة بعد ال�صهادة لله عز 

وجل بالوحدانية. 
وهذا الاأمر طبيعي، اأن يذكر الموؤذن بعد كلمة التوحيد ال�صهادة للر�صول المبعوث بر�صالة 
الوحدانية، ختاماً لر�صالات الاأنبياء كافة، وتتويجاً لها. وهنا تتاأكد كلمة الحق �صبحانه في 
 » عْنا لَركَر ذِكْرَركَر فَر تكريم الر�صول، �صلى الله عليه و�صلم، عندما يقول الله تعالى في حقه: »ورَر
)31( . وفي هذه الاآية قرن ذكر �صيدنا محمد، �صلى الله عليه و�صلم، بذكر الله في كلمة ال�صهادة 

والاأذان والاإقامة والخطب والت�صهد، فتكون ال�صيغة القد�صية في هذا المجال هي: ))اأ�صهد اأن 
لا اإله اإلا الله، واأ�صهد اأن محمداً ر�صول الله(( . وارتباط �صهادة اأن محمداً ر�صول الله، ب�صهادة اأن 
لا اإله اإلا الله، هو كما يقول الب�صيوني: ))ارتباط المح�صو�ص الاإيمانـي، بالمعقول الاإيمانـي(( 
. فالاعتراف لله عز وجل بالوحدانية ي�صتتبع الاعتراف ل�صيدنا محمد، �صلى الله عليه   )32(

و�صلم، بالنبوة والر�صالة. وهكذا ترتبط الوحدانية الاإلهية بحقيقة الر�صالة النبوية المحمدية 
ارتباطاً متيناً، وتت�صق معها ات�صاقاً ر�صيناً. 
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دات:  اإثبات العبا ◄
ثم ينتقل الاأذان بعد ذلك اإلى اإثبات العبادات، ولا�صيما ال�صلاة في قول الموؤذن: ))حيَّ 
على ال�صلاة(( مرتين، مذكراً بهذه الفري�صة العظيمة التي فر�صها الحق �صبحانه على نبيه 
مبا�شرة من ال�صماء، دون مبا�شرة الوحي لها، وبالطريقة التي لي�ص لها ))كيف(( ، ولا يحيط 
بمعانيها اإلا المولى عز وجل، وفي المكان الذي لي�ص له ))اأين(( ، ولا يعلمه اإلا علام الغيوب 
اأَرى}  اَر رَر ذَربَر الفُوؤادُ مَر اَر كَر ى مَر حَر اأُوَر اَر  بِدِه مَر اإِلىَر عَر ى  اأوحَر وحده �صبحانه، حيث يقول تعالى: {فَر

 .)33(

اإلى الاإقبال عليها،  التنويه بعظمة ال�صلاة، للدعوة  ولم يقف الاأذان عند هذا الحد في 
بل يربطها برباط متين بالفلاح في قول الموؤذن: ))حيَّ على الفلاح(( مرتين، حيث يربط 

ال�صلاة بفلاح الاإن�صان في دنياه واأخراه. 
يتعلق  ما  كل  في  والنجاح  الفلاح  اأ�صا�ص  هي  فال�صلاة  طبيعي،  اأمر  الارتباط  وهذا 
بالكيان الاإيماني للم�صلم، فهنالك الفلاح في التفكير، والفلاح في الم�صعى، والفلاح في علاقة 
العبد بربه، والفلاح في علاقة العبد بنف�صه التي بين جنبيه، وفي هذه العلائق كلها ت�صكل 
�صاءِ  حَر فَر الَر نْ  عَر نَرهى  تَر لاَرةَر  الَر�صَّ {اإنَّ  تعالى:  يقول  والمنكر،  الفح�صاء  عن  للعبد  ناهياً  ال�صلاة 
} )34( . من هنا كانت القيامة عمود الدين، واأ�صا�صه المتين. واأول ما  ذِكْرُ الله اأكْبرَر لَر ر وَر الُمنكَر وَر
يحا�صب عليه العبد يوم القيامة، فاإن �صلحت �صلح �صائر عمله، واإن ف�صدت ف�صد �صائر عمله. 

اإثبات المعاد والجزاء:  ◄ 
بالنعيم  الفوز  هو  والفلاح:  ال�صلاة،  هذه  ب�صبب  الفلاح  اإلى  الدعوة  خلال  من  وذلك 
وكذلك  والجزاء،  والح�صاب  البعث  من  الاآخرة  باأمور  اإ�صعار  ذلك  وفي  الاآخرة،  في  المقيم 
تف�صيل لاأعمال الاآخرة دون اإخلال باأعمال الدنيا، ودون اأن يطغى �صيء على �صيء، وذلك 
ي�صمع  وعندما  خا�صة.  ال�صبح  �صلاة  في  مرتين  النوم((  من  خير  ))ال�صلاة  الموؤذن:  بقول 
الموؤذن الاأذان ي�صارع للحاق بال�صفوف ال�صباقة اإلى الله، تلك ال�صفوف التي تخ�صى الله عز 
وجل، وترجو الاآخرة، فتلبي النداء. وهكذا فاإن الاأذان في كلماته القليلة قد حوى العقيدة، 
عقيدة التوحيد كلها كاملة لله عز وجل، باإثبات واجب الوجود الله عز وجل، واإثبات عظمته 

�صبحانه، باأنه اأكبر من كل كبير، ومن كل �صيء، وكذلك اإثبات وحدانيته. 
اإثبات نبوة �صيدنا محمد، �صلى الله عليه و�صلم، ور�صالته  ات، وبخا�صة  النبوَّ واإثبات 
العامة للب�شر. اإثبات للعبادات، وعمودها الفقري، وهو ال�صلاة، فهي راأ�ص الاأمر كله، ومن 

اأقامها فقد اأقام الدين، ومن هدمها فقد هدم الدين. 
واإثبات للجزاء والمعاد، وذلك بترتيب الاأجر اأو العقاب على العمل اأو تركه. لذلك لي�ص 

عجيباً اأنه اإذا نادى المنادي للاأذان: ))فتحت اأبواب ال�صماء، وا�صتجيب الدعاء(( )35( . 
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الخاتمة والنتائج: 
اإذا كان ))حق البلاغة اإحاطة القول بالمعنى، واختيار الكلام، وحُ�صن النظم، حتى تكون 
الكلمة مقاربة اأختها، ومعا�صدة �صكلها، واأن يُقرب بها البعيد، ويحذف منها الف�صول(( )36( 
، كما يقول المبرَّد، اإذا كانت البلاغة على هذه ال�صفة، فاإن الاأذان قد حاز على قدر عال من 
البلاغة، حيث جاءت األفاظه على قدر المعنى، بلا زيادة اأو نق�صان، لا يزيد اللفظ، ولا ينق�ص 
ليكون الاأذان للنفو�ص اأوعظ، وللقلوب اأوقر، عندما يُنادي الموؤذن بابتهال �صامخ  – وذلك 
اإلى ال�صماوات، ورا�صخ في اأعماق الاأر�صين، وكاأنه يبث دلائل الاإعجاز الاإلهي في الاأكوان، 
واأ�شرار ال�صعادة والفوز والفلاح في بني الاإن�صان. وهكذا يتردد �صوت الاأذان كل يوم خم�ص 

مرات داعيًا اإلى ال�صلاة التي فيها �صلاح النا�ص في الدارين. 
ومما يزيد من جمال الاأذان وتاأكيده ذلك التكرار اللطيف، ومن الطبيعي اأن يقع التكرار 
اإعلامهم،  اأبلغ في  اإعلام بح�صور وقت ال�صلاة للغائبين فيُكرر ليكون  التوكيدي فيه، لاأنه 

بينما الاإقامة لل�صلاة هي اإمارة وعلامة للحا�شرين بقيام ال�صلاة، فلا حاجة لتكرارها. 
وهكذا تتجمع اأ�صاليب البيان في الاأذان، ليكون اأ�صد تاأثيراً في النفو�ص، عندما ي�شري 

في الاأكوان م�شرى النور في الاآفاق. 
ومما �شبق ي�شل الباحث على النتائج الآتية: 

النتيجة الاأولى: لي�صت البلاغة �صنعة زائدة تهتم فقط بالاألفاظ، بل هي و�صيلة هامة  1 .
جداً في الك�صف عن المعانـي الدفينة في ثنايا الن�صو�ص الدينية والاأدبية. 

النتيجة الثانية: اإذا كانت الغاية العظمى من البلاغة هي في الاإقناع فاإن الاأذان  2 .
حاز من ذلك على القمة العليا من الاإقناع، وفي الوقت ذاته الاإمتاع. 

النتيجة الثالثة: اإن بلاغة الاأذان ال�صامية في مبناها ومعناها حجة قائمة على من  3 .
ي�صمع الاأذان، ولا يلبي نداء الرحمن. 
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الهوامش: 
يُنظر: الحازمي، �صامي فراَّج، ))ر�صالة في اأحكام الاأذان والنداء والاإقامة، درا�صة فقهية  1 .

مقارنة(( . 
العنكبوتية  ال�صبكة  الاأذان،  كلمات  تاأملات في معانـي  الدين،  عز  توفيق، محمد  يُنظر:  2 .

 .http: //Vb. alfaris. net : ))الاإنترنت((
 . �صورة الاأنبياء، الاآية: 109. 3

 . �صورة التوبة، الاآية: 3. 4
مادة   ، 5 .12  -9 �ص  من  ج3،  العرب،  ل�صان  مكرم،  بن  محمد  الدين  جمال  منظور،  ابن 

))اأذِن(( . 
، مادة ))اأذِن(( .  الفيروز اأبادي، محمد الدين محمد بن يعقوب، القامو�ص المحيط، �ص7. 6

مقارنة،  فقهية  درا�صة  والاإقامة،  والنداء  الاأذان  اأحكام  فرج،  بن  �صامي  الحازمي،  7 .
�ص25. 

اأخرجه كل من:  8 .
 ، )) اأبي داود، في كتاب ال�صلاة، باب كيف الاأذان، ))�صنن اأبي داود، ج1، �ص244أ. 

رقم ))499(( . 
	. والترمذي، مخت�شراً، وقال حديث ح�صن �صحيح، في كتاب ال�صلاة، باب ما جاء في 

بدء الاأذان، ))جامع الترمذي، ج1، �ص231(( ، رقم ))189(( . 
 ، وابن ماجه، في كتاب الاأذان، وال�صنة فيه، باب بدء الاأذان، ))�صنن ابن ماجه، ج1ت. 

�ص232(( ، حديث رقم ))232(( . 
 . والاإمام اأحمد، في الم�صند، رقم ))16591(( ، �ص1173	. 

اأخرجه كل من:  9 .
 ، ج1أ.  البخاري،  ))�صحيح  الاأذان،  في  الا�صتهام  باب  الاأذان،  كتاب  في  البخاري، 

�ص28(( ، حديث رقم ))615(( . 
الاأول  ال�صف  وف�صل  واإقامتها،  ال�صفوف  ت�صوية  باب  ال�صلاة،  كتاب  في  	. وم�صلم، 

فالاأول منها، ))�صحيح م�صلم، ج1، �ص273(( ، حديث رقم ))437(( . 
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اأخرجه كل من:  10 .
أ. البخاري، مخت�شراً، في كتاب الاأذان، باب يتتبع الموؤمن فاه هنا، وها هنا، وهل 

يلتفت في الاأذان؟ ، ))�صحيح البخاري، ج1، �ص213(( ، حديث رقم ))6341(( . 
 ، )) وم�صلم، في كتاب ال�صلاة، باب �صترة الم�صلي، ))�صحيح م�صلم، ج1، �ص301	. 

حديث رقم ))503(( . 
اأخرجه كل من:  11 .

 ، البخاري، في كتاب الاأذان، باب ما يقول اإذا �صمع الموؤذن، ))�صحيح البخاري، ج1أ. 
�ص207(( ، حديث رقم ))611(( . 

 ، ج1	.  م�صلم،  ))�صحيح  الموؤذن،  �صمع  اإذا  يقول  ما  باب  الاأذان،  كتاب  في  وم�صلم، 
�ص241(( ، حديث رقم ))383(( . 

 ، ج1. 12 البخاري،  ))�صحيح  النداء،  عند  الدعاء  باب  الاأذان،  كتاب  في  البخاري،  اأخرجه 
�ص208، حديث رقم ))614(( . 

�صمعه  لمن  الموؤذن،  قول  مثل  القول  ا�صتجاب  باب  ال�صلاة،  كتاب  في  م�صلم،  به  انفرد  13 .
))�صحيح م�صلم، ج1، �ص242(( ، حديث رقم ))386(( . 

 . الجرجاني، علي بن محمد، التعريفات، �ص30. 14
 . المهند�ص، وهبة، معجم الم�صطلحات العربية في اللغة الاأدب، �ص30. 15

القزويني، الخطيب، الاإي�صاح، 198. 16 بت�شرف طفيف. 
 . جماعة من الاأ�صاتذة، الاأ�صلوب ال�صحيح في البلاغة والعرو�ص، �ص24. 17

 . اأبو مو�صى، محمد محمد، خ�صائ�ص التراكيب، �ص80. 18
 . القزويني، الخطيب، الاإي�صاح، �ص353. 19

ق�صوري، اإدري�ص، اأ�صلوبية الرواية، مقاربة اأ�صلوبية لرواية زقاق المدق، لنجيب محفوظ،  20 .
�ص191. 

 . القزويني، الخطيب، الاإي�صاح، �ص151. 21
 . الجرجاني، عبد القاهر، دلائل الاإعجاز، �ص154. 22

 . يُنظر: عكاوي، اإنعام فوّال، المعجم المف�صل في علوم البلاغة، �ص300. 23
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 . العلي، في�صل ح�صن طحمير، البلاغة المي�شرة، �ص67. 24
 . د الاأهل، عبد العزيز، اأ�شرار العبادات في الاإ�صلام، �ص22. 25 �صيَّ

 . القرطبي، اأحمد بن عمر، المفهم لـما اأ�صكل من تلخي�ص كتاب م�صلم، ج2، �ص14. 26
 . ال�شربا�صي، اأحمد، مو�صوعة ))له الاأ�صماء الح�صنى(( ، ج1، �ص16. 27

 . �صورة ال�صورى، الاآية: 11. 28
 . عبد المطلب، رفعت فوزي، اأركان الاإ�صلام الخم�صة، �ص12. 29

 . ال�شربا�صي، اأحمد، مو�صوعة ))له الاأ�صماء الح�صنى(( ، ج1، �ص20. 30
 . �صورة ال�شرح، الاآية: 4. 31

 . مجلة الاأزهر، ال�صنة 81، جمادى الاآخر، 1429هـ- 2008م، �ص852. 32
 . �صورة النجم، الاآيتان: 10- 11. 33

 . �صورة العنكبوت، الاآية: 45. 34
 )) يُنظر: الحديث عند الحاكم الني�صابوري، في الم�صتدرك على ال�صحيحين، ))ج1، �ص731. 35

، حديث رقم ))2004(( . 
المبرَّد، اأبو العبا�ص محمد بن يزيد، البلاغة، �ص81. . 36
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الحديث، القاهرة، 1420هـ. 
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هـ.  �صحيح م�صلم، م�صلم بن حجاج الق�صيري، دار ابن حزم، بيروت، ط1، 1416. 17
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ملخص: 

�صت النحو العربي،  غرى لابن ه�صام الاأَرن�صاري من الكتب التي لخَّ كتاب القواعد ال�صُّ
وقد اهتمَّ عز الدين بن جماعة الكناني بهذا الكتاب، فو�صع عليه �شروحًا عثر الباحثُ على 
�شرحين منها، اأَرحدهما مو�صوع الدرا�صة والبحث هو �شرح »حدائق الأعَراب في �سرح قواعد 
ه ابنُ ه�صام، تنوعتْ في هذا ال�شرح المراجع من  ح فيه ابنُ جماعة ما اخت�شرَر الإِعراب«، و�صَّ
ال�صارح درا�صة، وبيان م�صائل  اأَرنْ نقفَر على منهجِ  ي�صتدعي  ا  واأَرَردب؛ ممَّ نحو ولغة وتف�صير 
بمنهج  يليقُ  تف�صيًرا  والنحوية  اللغوية  الظواهر  بع�ص  تف�صير  مع  ه،  عندَر النحوي  الخلاف 

التحقيق.
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Abstract: 
“Al- Qawa’ed Al- Sughra” (The Concise Grammar) by Ibn Hisham Al- 

Ansari is one of the books which summarizes Arabic Syntax. Iz Al- Deen bin 
Jama’h Al- Kanani was interested in this book on which he wrote several 
exegeses. The researcher found two of them. Hence, the study is about one 
of them: Hada’iq ‘Al- ‘Araab fi Shareh Qawa’ed Al- I’raab” (Gardens of 
Arabs in Explaining the Rules of Grammar) . The exegesis includes various 
reference books on syntax, linguistics, interpretation and literature – a fact 
which encouraged the editor to study the methodology of the exegesis to 
explain his viewpoints on the syntactic issues and to interpret some linguistic 
and syntactic phenomena appropriately.  
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أَمولاً- المقدمة: 
الكرام،واأَرهلِ بيته  اأَر�صحابِه  ه، وعلى  ن لا نبي بعدَر الحمد لله، وال�صلاة وال�صلام على مَر
ى »حدائق  ماعة الكِنانِي )ت 819هـ( الم�صمَّ الاأَرطهار، وبعد: فقد قمتُ بتحقيقِ كتاب ابن جَر
ابنُ جماعة �شرح كتاب  فيه  تناول  نادر  الإِعراب«، وهو �شرحٌ  قواعد  �سرح  الأَعراب في 
القواعد ال�صغرى في النحو لابن ه�صام الاأَرن�صاري )ت 761هـ( ، حيث كان ي�صع ثلاثةَر �شروحِ 
نْ ترجم له )1( ، ولم يذكر الذين ترجموا لحياته،  في اآنٍ واحدٍ للكتاب الذي يطالعُه، كما يذكر مَر
ولا اأَر�صحاب الموؤلفات الخا�صة باأَر�صماء الكتب هذا الكتاب )2( ، بينما ذكرَره ح�صين علي البواب 
في كتابه مخطوطات جامعة الاإمِام محمد بن �صعود الاإِ�صلامية )ق�صم النحو وال�شرف( )3( ، 

وقد اأَرح�شرتُ ن�صخةً منه من الجامعةِ المذكورةِ. 

وصف المخطوط: 

على  مثبتٌ  العنوان  الاإعِراب«،وهذا  قواعد  �شرح  في  الاأَرعراب  »حدائق  الكتاب:  عنوان 
اللوحة الاأَرولى.

انِيُّ  اأَربو عبد الله الكِنَر اأَربي بكر بن عبد العزيز بن محمد  ماعة: محمد بن  الموؤلف: ابن جَر
وِيُّ الم�شري ال�صافعي )749ـ 819هـ( . مَر الحَر

يقع المخطوطُ بعد �شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب في مجموعة مخطوطات تحمل 
الرقم: 421ف. ويتكون المخطوط من اأَرربع لوحات تبداأ من الرقم: 397 400. والخط ن�صخيٌّ 

جميل، ولم يميز النَّا�صخُ بين المتِن وال�شرح، وقد رجعتُ اإلِى المتن،وو�صعتُ تحته خطًا. 
النا�صخ: هو النَّا�صخ نف�صه الذي ن�صخ �شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب، وهو مكي 
بن محمد بن اأَربي بكر الكردي الدي�صتي ال�صاكري حيثُ قال في نهاية �شرح الكافية: »وكان 
ة المحرو�صة  الفراغُ من كتابته نهار ال�صبت �صاد�ص ع�شر �صوال �صنة )817( بالقاهرة الُمعِزيَّ

ها«.  اهرية رحم الُله واقفَر في خانقاة الظَّ
وقد ذكر نهاية حدائق الاأَرعراب قال: »كتبه مكي بن محمد بن اأَربي بكر الكردي الدي�صتي 
له في  اأَرعثر  مائة« ولم  وثماني  �صبع ع�شر  �صنة  �صوال  �صهر  تا�صع ع�شر  منه  فرغ  ال�صاكري، 
برقم:  المحفوظة  ت�ص�صتربتي،  مكتبة  ن�صخة  عن  م�صورٌ  والمخطوط  ترجمة.  على  مراجعي 

4321 )4( ، ولم اأَرجد هذا المخطوطَر في فهر�ص مخطوطات مكتبة ت�ص�صتربتي )5( . 
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أَمهمية المخطوط: 

مخت�شًرا  يعدُّ  الذي  ه�صام  لابن  غرى  ال�صُ القواعدِ  لكتاب  الاأَرولى  وح  ال�شرُّ من  ه  اأَرنَّ 1 .
لكتابهِ »الاإِعـراب عن قواعد الاإِعراب« 

ه يزيل اللب�صَر والاختلافَر في م�صمى »القـواعد الكبرى« ، و »الاإِعـراب عن قواعد  اأَرنَّ 2 .
الاإعِراب«،  قواعد  عن  »الاإعِراب  هي  الكبرى  فالقواعد  ال�صغرى«،  »القواعد  و  الاإِعراب«، 
والقـواعد ال�صغرى تعـد مخت�شرةً عن القواعد الكبرى، ولكلِّ من هذين الكتابين �شروحُهما 

الخا�صة به.
عر�صه  في  يختلف  �شرح  وكل  الواحد،  للكتاب  �شرحٍ  من  اأَركثر  جماعة  ابنُ  عمل  3 .

واأَردلته، 
هذه  في  جماعة  ابن  منهج  يرينا  وبالتالي  اأَر�صلوبه،  في  واختلافًا  تنوعًا  اأَروجد  ا  ممَّ

ال�شروح، وعر�صه الم�صائل الخلافية .... )6( . 

ثانياً- ابن جاعة: حياته وسيرته العلمية: 

ـ اسمه: 

هو عز الدين محمد بن اأَربي بكر بن عز الدين عبد العزيز بن بدر الدين محمد بن بُرهان 
وي الاأَر�صل الِم�شري  مَر ماعة بن حازم بن عبد الله الكناني الحَر الدين اإِبراهيم بن �صعد الله بن جَر

ال�صافعي )7( .

ـ مولده ونشأته: 

�صاأَر بها، ثمَّ  ولد بمدينة ينبعَر على البحرِ الاأَرحمرِ )8( في ذي القعدة �صنةَر 749هـ )9(، ونَر
مرِ  باأَر تقومُ  بيه، فكانت  اأَر اأَرنْ مات، حيثُ كانت عندَره زوجةُ  اإِلى  ف�صكنها  القاهرة،  اإلِى  انتقلَر 

بيته)10( . 

شيوخه: 

رَر�صي                     العَر الح�صن  اأَربو  منهم:  العلماء،  من  الغفير  م  الجَر عن  العلمَر  جماعة  ابنُ  تلقى 
)ت 746هـ( )11( .
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رم بن اأبي الفتح القلان�صي )ت 765 هـ( )12( ،  ومحمد بن محمد بن محمد بن اأبي الحَر
د اإبراهيم بن محمد اأَربي بكر بن اإبِراهيمَر بن يعقوبَر البياني المقد�صي )ت 766هـ( )13( ومحمَّ

وغيرهم )14( .

تلاميذه: 

بن  محمد  بن  علي  بن  محمد  اأ�صهرهم:  كثيرون،  علماء  جماعة  ابن  الاإمام  من  �صمع 
يعقوب القاياتي )ت �صنة 850 هـ( )15( وعمر بن قديد الحنفي النحوي )ت 851 هـ )16( . 

وابن حجر الع�صقلاني )ت 852هـ( )17( وغيرهم )18( .

مؤلفاته: 

اأكثرها  لكن  المائتين،  تربو على  وموؤلفاته  فنون كثيرة،  ابن جماعة في  الاإمام  اأَرلف 
ا موؤلفاته التي وردت في كتب التراجم فاأَرذكر منها ما يتعلق بالنحو  �صاع باأيدي الطلبة، اأمَّ

وال�شرف واللغة )19( : 
ثلاثة �شروح �شرح على الاإعِراب عن قواعد الاإِعراب )القواعد الكبرى( ، منها اأَروثق  ♦ 

الاأَر�صباب )20( .
القواعد  ل�شرح  المقا�صد  اأَرقرب  منها:  عرفت  ال�صغرى،  القواعد  على  �شروح  ثلاثة  ♦ 

ال�صغرى، وحدائق الاأَرعراب مو�صوع الدرا�صة.
حا�صية على �شرح ال�صافية للجاربردي. ♦ 

الناظم ت�صمى )الم�صعف والمبين في �شرح ابن الم�صنف  الاأَرلفية لابن  حا�صية على  ♦ 

بدر الدين( .
حا�صية على التو�صيح لابن ه�صام. 6 ♦ حا�صية على مغني اللبيب لابن ه�صام.

اإعانة الاإن�صان على اإحكام الل�صان. 8 ♦ حا�صية على اأَرلفية ابن مالك.
مخت�شر الت�صهيل الم�صمى بالقوانين. 10 ♦ الدرر الكافية في حل �شرح ال�صافية.

هـ( .  المثلث في اللغة. 12ـ حا�صية على �شرح العزي للتفتازاني )ت 791 ♦

وفاته: 

توفي بالطاعون في ربيع الاآخر �صنة 819هـ، ودفن في القاهرة، وا�صتد اأ�صف النا�ص 
عليه )21( .
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حدائق الأَمعراب 1أ

في شرح قواعد الِإعراب

اعة الشافعي للشيخ العلاَّمة ابن جَم
ب�شم الله الرحمن الرحيم 
ربِّ ي�سر ول تع�سر يا كريم

د بنُ جماعة:  يقـولُ مُحمَّ
يُوازي  مْدًا  التِبيان، حَر البيانِ، واأَر�صنافِ  باأَرنواع  الاإِن�صانِ  �صَر نوعَر  �صَّ الَّذي خَر مْدُ لِله  الحَر
وى اإِيمانَر  نْ قَر لامُ الاأَرتمان الاأَركملان على مَر لاةُ وال�صَّ مِه،وال�صَّ �صَر مِه ويُ�صاهي جزيلَر قَر ميلَر نِعَر جَر
اعةِ  البرَر اأَرهْلِ  حْبِه،  اآله و�صَر د، وعلى  ة محمَّ فقَر ال�صَّ الرَّحمةِ،وطلَّعَر �صفقَر  اأَررحامَر  الاإِيمانِ، وو�صلَر 

باحةِ.  ماحةِ وال�صَّ �صاحةِ،ومحلِّ ال�صَّ والفَر
مالِ الدين ابنِ ه�صام �صميته  غرى« للعلاَّمةِ جَر لى »قواعدِ الاإِعراب ال�صُّ نٌ عَر �صَر حٌ حَر ْ  هذا �شرَر
�صلِ، ورافِعي  �صيلةِ الفَر البي فَر لنا الُلهُ مِنْ طَر بـ«حدائقِ الأَعراب في �سرح قواعدِ الإِعراب«جعَر

�صبي ونِعْمَر الوكيلُ.  اأَرعْلامِ العِلمِ، وهُوَر حَر
ثيٌر معناها، اخت�شرتُها مِنْ قواعدِ الاإعِرابِ، وهو  فْظُها، كَر �صيرةٌ قليلٌ لَر هذه كلماتٌ )22( يَر

ا نحنُ فيه: الاإِبانة )23( .  لغةً يُطلقُ لِمعانٍ اأَرنْ�صبُها بِمَر
ايرةُ  يانٌ للبَراعثِ على الاختِ�صارِ،والُمغَر لابِ، وتقريبًا على اأُولي الاأَرلبابِ،بَر �صهيلًا على الطُّ تَر

، وينح�شُر )24( في ثلاثةِ اأَربوابٍ )25( .  تفنُنٌ
�شِر الكلِّ في  كُ حَر �شْرُ الكليِّ في جُزئياتِه �صَر اأَرجزائِه )27( ، لا حَر الكُلِّ في   )26( ] �شْرُ ] حَر
اطُ به  ا�شٌر، والُمحَر عْلُ ال�صيءِ في محلٍّ محيطٍ به. فالمحيطُ حَر �شْرَر جَر نِعٌ؛ لاأَرنَّ الحَر تَر اأَرجزائه مُمْ
 .  )28( بالاأَرجـزاءِ  الكُـلَّ مُحيـطٌ  لاأَرنَّ  العك�ص؛  اأَرجزائهِ على  معَر  الكلِّ  نُ  اأْ و�صَر �صورٌ ومظْـروفٌ  ْ محَر
ا بينَر الكلِّ والُجزءِ  �شْرٌ فاعلم ذلك، واأَري�صً ومٌ بالاأَرجزاءِ فلَره بهذا الاعتبارِ حَر م�صاأَرلة اأَرنَّ الكل مقَر
  .)29( حُّ الانحِ�صارُ فاعلمْ ذلكَر �صِ حَّ التجوزُ من الجانبين، وبذلك الاعتبارُ يَر لاقةٌ ولزومٌ به �صَر عَر

الب�اب الأَول: ◄ 
ــل )30( ♦  فـي الُجمَر

يْرِها. تَرعلقُ بها دونَر غَر واأَرحكامِها وما يَر
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تنبي�ه: الاأَرولُ نقي�صُ الاآخِرِ، واأَر�صله اأَروْاأَرل على وزن اأَرفعل )31( ● ، وقيل: ووْاأَرلُ ووزنُه 
نُ  ْهَر برَر لى المق�صودِ )33( . وفيه اأَرربعُ م�صائل، والم�صاأَرلة: مطلوبٌ يَر ابُ: ما اأَرو�صلَر اإِ وْعل )32( . والبَر فَر

عنه في العلمِ )34( . 
الأُول������ى )35( - 

بالتَّ�صاوي بينَر  قيلَر  �صواءٌ   )36( وجُملةً  ى كلامًا  يُ�صمَّ جُمْلةً ولا  ى  يُ�صمَّ الُمفيدَر  اللفظَر  اأَرنَّ 
كوتُ عليه فزالَر الاإِ�صكالُ بحذافيِره.  حْ�صُنُ ال�صُّ الكلام والجملةِ اأَرو لا، والمفيدُ من�شِرفٌ اإلِى ما يَر
ـع  وُ�صِ ما  »الجملةُ  الُمخت�شُر:   ،  )37( بالاإِ�صناد«  نَر كلمتين  مَر �صَر تَر ما  لامُ  »الكَر الحاجبية: 

لاإِفادةِ ن�صبةٍ« )38( ، قلت: وفيه �صيءٌ )39( . 
اطقٍ واحدٍ، ولا ق�صدُ الُمتكلمِ بكلامهِ، ولا اإِفادةُ  فـرع: لا يُ�صترطُ في الكلامِ �صدورُه مِنْ نَر

حيح في الثلاث. كذا في الارت�صاف )40( .  المخاطبِ �صيئًا بجهله على ال�صَّ
نْفي  �صِ دِ  لاأَرحَر ثيلٌ  وتمَر عْريفٌ  تَر قائم«.  »زيدٌ  نحـو:  با�صم،  بُدِئتْ  اإِِنْ  ا�صميةً  لةَر  الُجمَر واأَرنَّ 

بٍ من الاعتناءِ بهِ )41( .  الُجمْلةِ، وهو تعريفٌ غيُر جامعٍ اإِلاَّ على �شرَر
وفعلية اإِنْ بُدئت بفعلٍ، نحـو: »قام زيدٌ ». تعريفٌ وتمثيلٌ للاآخر، وفيه كذلك. 

على  دالٌّ  ه  لاأَرنَّ التَّجدد؛  على  دالٌّ  وهو  الفعلِ،  اإِلى  ن�صبةً  الفِعليةُ  كانتِ  ا  لمَّ تنبي�ه: ● 
رِ الذات كان لها دلالةً على  دَّ ه غيُر مقَر دُدِ؛ لاأَرنَّ اأَرو التزامًا، والزَّمانُ لازمُه التَّجَر مُنًا  �صَر الزَّمن تَر
اأَرقولُ  لاأَرني  الكلِ؛  يكونَر �صفةَر  اأَرنْ  يلزمُ  الجزء، ولا  لكون �صفة  يقالُ هذا مناق�صٌ  التَّجدد، لا 

اأَرملُ.  رقٌ يُظْهِرُه التَّ بينَرهما فَر
حدِ  لاأَر تعريفٌ  هذا  بُوه«  اأَر قامَر  »زيدٌ  اأَربوه« من:  »قام  كـ  يِرها  غَر على  تْ  بُنِيَر اإِنْ  غْرَرى  و�صُ

اأَر�صنافِ الُجمْلةِ، وتمثيلٌ له باعتبار ت�صنيفٍ اآخرَر )42( . 
جْموع: »زيدٌ قام اأَربوه« تعريفٌ اآخر ل�صنفٍ اآخر،  مَر وكُبرى اإِنْ كانَر في �صمنِها جملةٌ، كَر
دِّق واحدٌ، ويلزمُ عليهما  الت�صادقَر على ما �صُ التعريفان لا يمنعانِ  له. قلت: وهذا  وتمثيلٌ 

خروجٌ: »قائمٌ زيدٌ«، وعك�صه من البين )43( .
ذكورُ هنا اأَروْلى؛  عْلُ الكبرى الا�صميةِ التي خبُرها جملة، والتَّعريفُ المَر واعلمْ اأَرنَّ المَرعنى جَر
ها عبـارةُ  يدًا يقومُ اأَربوه »فيكونُ جامِعًا، وذاك غيُر جامعٍ، والاعتذارُ باأَرنَّ ننتُ زَر �صملُ » ظَر ه يَر لاأَرنَّ

القومِ لا يجدي )44( . 
بالاإ�صافة،  اأَرو  باأَرل  اأَرفعلُ  فُعْلى  ا�صتعمالُ  جهَر  الوَر لاأَرنَّ  نٌ؛  ْ لحَر وكُبرى  غرى  �صُ تنبي�ه: ● 

والاعتبارُ بالُموافقة غير موافق.
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الم�شاأَلة - الثانية:
الُجمَل التي لَهَ�ا محلٌّ من الإِعراب �شَبْعٌ:

بيانٌ لِكميةٍ مخ�صو�صةٍ، ودليلُ ذلك الوجدانُ التتبعي، وهو الا�صتقرارُ، وفي المغني بداأَر 
جْهٌ.  ا لا محلَّ له، ولكـلٍّ وَر بِمَر

الُمبتداإِ  خبُر  اإِذْ  »اإنِ«؛  و   )45( المبتداإِ  بابي  في  رفعٌ  ومو�صعُها  خبًرا،  الواقعةُ  اأَرحدُها: 
اإِنَّ كذلك،وهو الم�صندُ بعدَر دخولِ  مرفوعٌ، وهو الُجزءُ المتمُ الفائدة، والجملةُ الا�صمية، وخبر 

ة )47( .  « )46(كذا قيل. قلت: وفيه م�صاحَّ »اإِنَّ
 .  )48( الاأَرولِ، والثاني للثاني  الاأَرولُ مثالُ  اأَربوه«.  »اإِنَّ زيدًا قامَر  اأَربوه«، و  نحو: »زيدٌ قامَر 
لُ.  فْعَر يْدٌ يَر ، نحو: كان زيدٌ /اأَربوه قائمٌ )49( ، و« كادَر زَر بٌ، ق�صيمُ رفعٍ، في بابي كانَر وكادَر �صْ ونَر
وكذلك  دخولها،  بعدَر  الم�صند  هو  »كان«  وخبر  تقدم  كما  للثاني  والثاني  للاأَرول،  الاأَرولُ  1ب 

خبر«كاد«. 
التي بعدَر  لُّ الجملةِ  يدٌ ا�شربْه وعمْرو »هل حال؟ فقيل: محَر اختُلفَر في نحوِ: »زَر ف�رع: 
اأَرنَّ  بناءً على  القول  اإِ�صمارِ  النَّ�صبُ على  حيح، وقيل:  ال�صَّ الرَّفعُ على الخبرية، وهو  المبتداإِ 

الاإِن�صائيةَر لا تكونُ خبًرا« )50( . 
الُ والمفعولُ  الثَّانية والثالثة: الواقعة حالًا والواقعة مفعولًا، ومحلُّهما النَّ�صبُ؛ اإِذْ الحَر
من�صوبان فالواقعُ في محلِّهما كذلك. الحاجبية: »المفعولُ به: »ما وقعَر عليه فعلُ الفاعلِ«)51(. 
ثٍ وزمانٍ، والتزمه من مكانٍ وا�صتدعاه من محلٍّ  دَر ه الفعلُ منْ حَر زولي )52( : »ما ت�صمنَر الجَر
اأَرو  لفظًا  بهِ  المفعولِ  اأَروْ  الفاعلِ  هيئةَر  َر  بينَّ »ما  الحال:  الحاجبية:   .  )53( احِبٍ«  ومُ�صَر وباعثٍ 

تقديرًا« )54( .
نحو: »جاءَر زيدٌ ي�صحكُ«، و »قال زيدٌ: عمْروٌ منطلقٌ«، الاأَرول مثال للواقعة حالًا، والثاني 

مثالٌ للواقعة مفعولًا. 
ارِ؟«،  ولِ ما يحتملُ الحكايةَر وغيرَرها، نحو: »اأَرتقولُ مو�صى في الدَّ فـرع: قد يقعُ بعدَر القَر
نِ.  رى الظَّ فلك اأَرنْ تقدر »مو�صى« مفعولًا اأَرولًا، و »في الدار« مفعولًا ثانيًا على اإِجراءِ القولِ مجَر

هما مبتداأً وخبًرا على الحكاية )55( . ولكَر اأَرنْ تقدرَر
ذي�ل: قد يقعُ بعدَر القولِ جملةٌ غيُر محكية، ولا عملَر للقولِ فيها، نحو: »اأَرول قولي اإِنيِّ 
، فالُجملةُ خبٌر لا مفعولٌ خلافًا  اللفظَر اأَرولُ قولي هذا  اإِذْ المعنى:  ؛  اإِنَّ كُ�شرتْ«  »اإِذا  اللهَر  اأَرحمدُ 
ها في مو�صعِ ن�صبٍ بالقولِ، فاأُلزمَر بها مبتداأٌ بلا خبٍر فقدِّر موجودٌ  عمَر اأَرنَّ ه زَر لاأَربي علي؛ فاإِنَّ

اأَرو نائبٌ)56( .
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ه  موقعَر فالواقعةُ  مجـرورٌ،  اإِليهِ  الم�صاف  لاأَرنَّ  ؛  رُّ الجَر ومحلُّها  اإِليها،  الم�صافُ  الرابعة: 
و تقديرًا  يءٌ بوا�صطةِ حرفِ جرٍ لفظًا، اأَر كذلك. الحاجبية: »الم�صافُ اإِليه كلُّ ا�صمٍ نُ�صِبَر اإلِيه �صَر
ـا  : لِمَر عدلَر في هذه عن الواقعـة، وما �شرُّ ذلك؟ وكونُها م�صافًا اإِنمَّ مرادًا« )57( ، ولك اأَرنْ تقولَر
فـ »هم  لذلك  يقالُ   ،  )58( ارزون(  بَر هُمْ  وْمَر  )يَر الوقوعِ موقعه، نحو:  بِاعتبارِ  هو في الحقيقةِ 

بارزون« في محلِّ خف�صٍ. 
»اإِذا«  اأَروبـ  بالفاء  مقرونةً  كانت  اإذِا  وذلك  جازمٍ،  ل�شرطٍ  جوابًا  الواقعةُ  والخام�صة: 
المقترنة   )59( له(  ادِيَر  هَر ـلا  فَر الُله  للِ  يُ�صْ نْ  )مَر نحو:  المقارنة،  به  تقع  لما  تنويعٌ  الفجائية، 
قنُطون( )60(  دَرمتْ اأَريديهم اإذِا هُمْ يَر ا قَر ةٌ بِمَر يئَر بْهم �صَر بالفاءِ في محلِّ جزمٍ بالجوابِ، ونحو: )واإنِْ تُ�صِ

ا.  فجملةُ: )هم يقنطون( المقترنة بـ »اإِذا« في محلِّ جزمٍ اأَري�صً
ةِ،ومنْه ]الب�صيط [:  ف�رع: الفاءُ الُمقدرةُ كالمذكورَر

منَ يفْعَ�لِ الَح�شَناتِ اللهُ يَ�شْكُرهُ�ا …………………………… )61( 

: ما علةُ انجزامِ الجملةِ في المو�صعين  ومنه عندَر المبردِ: »اإِنْ قمت اأَرقوم« )62( . فاإِنْ قلتَر
ها لم ت�صدر بمفردٍ يقبلُ الجزم لفظًا، كما في: »اإِنْ تقمْ اأَرقم«، اأَرومحلًا كما في:  محلًا؟ قلتُ: اإِنَّ

 . )63( » »اإِنْ جئتني اأَركرمْتُكَر
لمفردٍ،  التَّابعةُ  وهي  فالاأَرولى،   ، محلٌّ لها  جملةٍ  و  اأَر لمفردٍ  التابعة  وال�صابعة:  ال�صاد�صة 
يْعٌ فيه( �صفةٌ لـ »يوم«،  : )لا بَر وْمٌ لا بيْعٌ فيه( )64( فجملة النفي، وهيَر تيَر يَر اأْ نحوُ: )مِنْ قبلِ اأَرنْ يَر

وهو مرفوعٌ، و�صفةُ المرفوعِ مرفوعٌ. 
دَر اأَرخُوه«،  يْدٌ قامَر اأَربوه وقعَر والثانية: وهي التـابعةُ لجملةٍ لها محلٌّ من الاإِعرابِ، نحو: »زَر
رفعٍ  محلِّ  في  وهيَر  اأَربوه«،  »قامَر  لجملةِ:  تابعةٌ  ها  لاأَرنَّ رفعٍ؛  محـلِّ  في  اأَرخوه«  »قعد  فجملة: 

بالخبرية. 
فـرع: التَّابعة للمفرد ثلاثة اأَرنواع: �صفة، ومتبوعة بحرف، ومبدلة )65( . قـال في المغني: 
�صقِ والبدلِ، و�شرطُ هذا كونُ الثانيةِ اأَروفى مِنَر الاأُولى  والتابعة لجملة لا تقع اإِلا في عطفِ النَّ

بتاأديةِ المعنى المرادِ )66( ، قلت: وفي كلامه بحثٌ )67( .
فـرع: التَّابع: قالَر في الحاجبية: كلُّ ثانٍ في الاإِعراب �صابقه مطلقًا )68( . قلتُ: وفيه �صيء 
هم، وهو الو�صابادي )69( : فقال:  من جهة الاإتيان بـ »كل«، وهو مُكْبِرٌ لذلك. وقد اأَرغربَر بع�صُ

ع�صِ الُمطولاتِ)70(.  ، ولنا في هذا تحقيقٌ في بَر لَر هم ف�صَّ حةَر لا تكونُ اإِلا بِها، وبع�صُ اإِنَّ ال�صِّ
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الثالثة: الم�شاألة  -
الُجملةُ التي ل محلَّ لها من الإِعرابِ:

وهيَ �شَبْعٌ اأَي�شًا )71( : 
اهُ()72( ،  لنَر ا اأَرنْزَر ا، نحو: )اإنَِّ اأَرحدُهــا: الابتدائية ا�صميةً كانت اأَروْ فعليةً، وت�صمى الم�صتاأنْفةَر اأَري�صً

 .» ا اأَرنزلنـاه( لا محلَّ لها لذلك، وجملة: )اأَرنزلناه( في محلُّ رفع لكونها خبرَر »اإِنَّ فجملة: )اإِنَّ
اإِ�صعارٌ  فيه  كانَر  واإِنْ  العبارتين،  مِنَر  بالاأَروْلى  فيه ت�شريحٌ  لي�ص  غرى  ال�صُّ فـرع: كلام 
ا  ى اأَري�صً يحٌ بترجيحِ الثانية حيثُ قال: »وت�صمَّ تر�صيحي باأَرنْ/ الاأُولى اأَروْلى )73( ، والمغني �شرَر
دَّرة بالمبتداإِ، واإِنْ )74( ا على الُجملة الُم�صَر ي�صً الُم�صتاأْنفة، وهو2اأ اأَرو�صحُ لاأَرنَّ الابتدائيةَر تطلقُ اأَر

« )75( ، قلتُ: وفيه �صيءٌ؛ اإِذْ المرادُ ذاتُ الا�صتقلالِ لا ذات المبتداإِ ال�صناعي.  ا محلٌّ كانَر لَرهَر
الثانية: الواقعة �صلةَر المو�صولِ، نحو: »]جاء[ )76( الذي قام اأَربوه«؛ اإذِ جملة: »قام اأَربوه« 

لةٌ.  ها �صِ لا محلَّ لها؛ لاأَرنَّ
 ، فـرع: لا فرقَر في ذلك بينَر �صلة ]الا�صمي والحرفي، فالمو�صول[ )77( الا�صميُّ في محلِّ

و�صلةُ الحرفي لا محلَّ له، والحرفي مع �صلته في محلٍّ )78( . 
في  و�صلتَره  المو�صولَر  اأَرنَّ  ه  اأَر�صحابَر يُلقنُ  كانَر  ه  اأَرنَّ  )79( هم  بع�صِ عن  »وبلغني  المغني: 
هما ككلمةٍ واحدةٍ، والحـقُّ ما قدمتُ لك؛ بدليلِ ظهورِ الاإعِرابِ في نف�ص  محلِّ كذا، محتجًا باأَرنَّ

ـه الُمعْرِبُ. جوزُ ما قالَر ـه يَر ارِ« )80( . قلتُ: والحقُّ اأَرنَّ هم في الدَّ قُمْ اأَريُّ المو�صولِ، في نحو: »ليَر
)لن  جملة:   )81(  ) ارَر النَّ قُواْ  اتَّ فَر لُواـْ  فْعَر تَر لَرن  وَر لُواـْ  فْعَر تَر  ْ لمَّ اإِن  )فَرَر نحـو:  المعتر�صةُ،  الثالثة: 
بينَر  الواقعة  هي  والمعتر�صةُ:  وجوابهِ،  طِ  ال�شرَّ بينَر  معتر�صةٌ  ها  لاأَرنَّ لها؛  محلَّ  لا   : تفعلوا( 

�صيئين متطالبين تقويةً وت�صديدًا اأَرو تح�صينًا.
�صتعملُ ذلك  فـرع: للبيانيين في الاعترا�ص ا�صطلاح لا ما يقوله النُّحاةُ، والزَّمخ�شريُّ يَر
اأَرنْ يكونَر جملةً اعترا�صيةً موؤكِدة )83( ،  لَره مُ�صلمون} )82(  زَر في قوله تعالى: {ونحن  فجوَّ
النَّحـوي، وهو  يقوله  اإِلا ما  اعترا�صَر  ه لا  اأَرنَّ العلم توهمًا منه  نْ لا يعرف هذا  مَر ردُّ عليه  ويَر

الاعترا�صُ بين متطالبين. 
اء  اأْ�صَر الْبَر تْهُمُ  �صَّ مَّ بْلِكُم  قَر مِن  لَروْاْ  خَر الَّذِينَر  لُ  ثَر مَّ اأْتِكُم  يَر ا  َّ لمَر {وَر نحو:  التف�صيريـة  الرابعة: 
ها مف�شِرةٌ لـ« مثل »، فاإِنْ  اءُ( لا محلَّ لها؛ لاأَرنَّ َّ اءُ وال�شرَّ اأْ�صَر تهم البَر �صَّ َّاء} )84(، فجملة: )مَر ال�شرَّ وَر

: ما حقيقةُ المف�شرةِ؟ قلت: الف�صلةُ الكا�صفةُ لحقيقةِ ما تليه. قلتَر
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فـرع: هي ثلاثة: مجردةٌ من حرفِ التف�صيِر، ومقرونةٌ بـ »اأَري«، ومقرونةٌ بـ »اأَرنْ«، حتْمٌ ما 
ها بِح�صب ما تف�شره)86(.  لوبين )85( فذهبَر اإِلى اأَرنَّ ذكرناه هو مذهب الجمهور، وقد خالفَر ال�صَّ

هُمْ} )87( ، فجملةُ: )لاأَرغوينَّهم( لا محلَّ  نَّ أُغْوِيَر تِكَر لاَر بِعِزَّ ـوابُ الق�صم، نحو: {فَر الخام�صة: جَر
هاجوابُ الق�صم، »وقع لمكي )88( ، واأَربي البقاء وهمٌ في جُملةِ الجوابِ فاأَرعرباها اإعِرابًا  لها؛ لاأَرنَّ

وْ�صعًا« )89( .  ا مَر يقت�صي اأَرنَّ لَرهَر
ال�صاد�صة: جواب ال�شرط غير الجازم، نحو: )ولَرو �صئنا لرفعناه بها()90( ، فجملة: )لرفعناه 

ها جوابُ »لو«، وهو غير جازم.  بها( لا محلَّ لها؛ لاأَرنَّ
فـرع: لولا، ولوما كذلك، وجواب الجازم اإذِا لم يقرن كذلك )91( . 

ا لا محلَّ له، نحو: »قام زيدٌ وقعدَر عمْروٌ«، فجملة: »قعدَر عمروٌ« لا  ال�صابعة: التابعة لِمَر
ها تابعةٌ لجملة: »قامَر زيدٌ«، وهي ابتدائيةٌ لا محلَّ لها.  محلَّ لها؛ لاأَرنَّ

، وهو النَّ�صبُ. ا اإذِا كانت واو الحال فلها محلٌّ هذا اإِذا كانتْ الواوُ عاطفةً،اأَرمَّ تنبي�ه:  ●
الم�شاأَلة الرابعة: - 

ة ل الإن�شائية: الجملةُ الخبريَّ
تنبي�ه: الخبريةُ ن�صبة اإِلى الخبر،وهو الكلام المحكوم فيه بن�صبة خارجية )92( ● . 

بعدَر النكرات المح�صة ال�شرفة، ومح�ص كل �صيء هو ال�شرف الخال�ص )93( . 
فـرع: النكرة ما و�صع ل�صيء بعينه، وقيل التابع في جن�صه اأَرو نوعه اأو �صفته، والاأَرولى 
زِّل علينا كِتابًا  ما قلت، دلَّ على ذي الوحدة المبهمة و�صعًا )94( . �صفـات، نحو ): حتى تُنَر

وؤُه( في محلِّ �صفةٍ لـ »كتابًا« وؤُه()95( ، جملة: )نقْرَر نقْرَر
ف النكرةُ  فـرع: ال�صفة: »تابعٌ يدلُّ على معنىً في متبوعهِ مطلقًا »الحاجبية )96(: تُو�صَر

بالجمل الخبرية ويلزم ال�صمير. 
كْثِرُ ( في محلِّ  �صْتَر ()97( جملة: )تَر كْثِرُ �صْتَر نُن تَر ْ لاَر تمَر وبعدَر المعارف المح�صة اأَرحوال، نحو: )وَر

ن�صبٍ على الحالية من فاعل: )تمنن( )98( .
فـرع: الحاجبية »�شرطُها اأَرنْ تكونَر نكرة، و�صاحبُها معرفة غالبًا« )99( . 

فجملةُ:  ي�صلي«،  �صالحٍ  برجُـلٍ  ررتُ  »مَر لهما،نحو:  مِل  محتَر منهُما  المح�ص  يْرِ  غَر وبعدَر 
ب  على2  ن�صب  محلِّ  في  كونَر  تَر  / واأَرنْ  ال�صفةِ  على  جرٍ  محلِّ  في  تكونَر  اأَرَرنْ  »ي�صلي«يجوز 
( في  ()101( ،فجملةُ: )ن�صلَرخُ منه النَّهارَر ارَر هَر �صْلَرخُ مِنْهُ النَّ هُمْ اللَّيْلُ نَر ةٌ لَّ اآيَر الحالِ)100( . ونحو: )وَر

محل رفعٍ �صفةٌ لمرفوع، وهو )الليل( ، واأَرن يكون في محل ن�صب على الحال. 
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ف�ائدة: لي�ص كلُّ ما جـازَر لغةً جازَر بلاغةً، ومِنْ هذا قـولُ ال�صاعر ] الكامل[: 
يَ�شبُني  اللئيمِ  على  اأمَ��رُّ  ولَقَ�د 
تَ قلتُ ل يعنيني )102(   فمَ�شيتُ ثُمَّ
اأَنْ  يجوز  فيه:  النَّحوِ  اأَه��لُ  ���سرَّحَ 
عن  »ي�شبني«حالً  جملةُ:  تكونَ 
»اللئيم«، واأَنْ تكون �شفةً له،واأَطْبَقَ 
اأَهلُ المعاني على منعِ الحاليةِ )103( .

الب�اب الثاني: ◄ 
رف والَج�ارِّ والَمج�رورِ: في الظَّ ♦ 

ـا في الُجملة.  مَر ا اأَرربعُ م�صائلَر كَر وفيهِ اأَري�صً
تنبي�ه: ● المجرورُ ما ا�صتمل على علم الم�صاف اإلِيه.

هو  اإِذْ  الفعل؛  معنى  اأَريْ  معناه،  فيه  بِما  اأَرو  بفعل  تعلقِهما  من  بدَّ  لا  ه  اأَرنَّ اإِحداها: - 
الاأَر�صلُ. 

فـرع: الفعل: ما دلَّ على معنى في نف�صه مقترن باأَرحد الاأَرزمنة الثلاثة. 
لَريهِم})105( فالاأَرولُ  وبِ عَر يِر المَرغ�صُ لَريهِمْ غَر متَر عَر وقد اجتمعا )104( في قوله تعالى: {اأَرنعَر
: اأَريُّ فرق  مُتعلقٌ بـ«اأَرنعمت«، والثَّاني متعلقٌ بـ«المغ�صوب«، وهو في معناه. الك�صاف: فاإِنْ قلتَر
: )عليهم( الاأوُلى، و )عليهم( الثانية؟ قلت: الاأُولى محلُّها النَّ�صبُ على المفعولية، والثانية  بينَر
الزَّمخ�شري من قبيل  الفاعلُ عند  الثانيةَر هيَر  لاأَرنَّ  . قلنا:   )106( الفاعليةِ  الرَّفعُ على  محلُّها 

الفاعل فم�صى على ا�صطلاحه. 
ى  فَر كَر ائدةُ، نحو )107( ): وَر وي�صتثنى من حروف الجر اأَرربعة لا تتعلق ب�صيء، وهو الباءُ الزَّ

هِيدا( )108( ، الاأَر�صل: كفى الُله، والباء لا تتعلقُ ب�صيء.  بِالّلهِ �صَر
وهُـَرو  متعلقةٌ،  الباءَر  اإِنَّ   )110( اكِمِينَر الْحَر مِ  بِاأَرحْكَر  ُ اللهَّ يْ�صَر  اأَرلَر في   )109( الحوفي  قال  فـرع: 

: نحـو قولهِ )112( ] الطويل[:  ـلَّ عَر وهْمٌ)111( . ولَر
………………………. لَعَ�لَّ اأَبي الِمغْ�وَار مِنْ�كَ قَ�رِيبُ )113( 

اح:  حَر ال�صَّ في  قالَر   ، القاف(  وفتحُ  الُمهملةِ،  العين  م  )بِ�صَر  )114( عُقيل  لغةُ  بها  والجرُّ 
قبيلة)115( . 
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ولَروْلا: كقـولـهِ] ال�شريع [: 
………………………… لَ�وْلكِ في ذا العَ�امِ لَمْ اأَحْجج )116( 

فالكافُ في مو�صعِ جرٍ بـ »لولا« )117( . 
وكاف الت�صبيه: نحو: زيد كعمْرو. 

الم�شاألة الثاني�ة: - 

، فيتعين كونهما  حُكْمُهما )118( بعدَر المعرفةِ والنكرة حكم الجملة )119( فيما تقدمَر لكَر
الظرفِ  وقوع  مثال  هذا   ،»)120(  ] فوقَر  اأَرو   [ غ�صن  على  طائرًا  »راأَريتُ  نحو:  في  �صفتين 
وْمِه فِي زينتِه()122( هذا مثال وقوع  لى قَر رَرجَر عَر خَر �صفةً)121( ، وكونُهما حالين في نحـوِ: )فَر
الجارِّ والمجرورِ حالًا )123( . وقولك: »راأَريتَر الهلال بينَر ال�صحابِ«، وهذا مثال وقوع الظرفِ 
: لمَر لا يجوزُ اأَرنْ تكونَر اللامُ في الهلال جن�صيةً، ويجوزُ الوجهان. قلتُ: يمنعُ  حالًا، فاإِنْ قلتَر

منه ا�صتحالةُ كونِ المرئي غيرَر �صخ�صٍ. 
ويحتملان الوجهين في نحو: »هذا ثمرٌ يانعٌ على اأَرغ�صانه اأَرو فوقَر اأَرغ�صانه« الاأَرول مثال 

من الجار والمجرور، والثاني مثالُ من الظرف )124( . 
 -  الم�شاأَل�ة الثالث�ة:

اأو حالًا تعلقَر بمحذوفٍ وجوبًا حتمًا،  اأَرو خبًرا  و �صلةً  اأَر اأَرحدهما )125( �صفةً  متى وقعَر 
في  اإِلا  كائن  من  وم�صتقر  ا�صتقرَر  من  كان  ويفهم   ، ا�صتقرَر اأَرو  كائنٌ  تقديره:  المحذوف  وذلك 

، ويمنع م�صتقر وكان )126( . ال�صلة فيجبُ تقديرُه، اأَريْ المحذوف، ا�صتقرَر
 تنبيـه: المقدرُ في الاأَر�صلِ اأنْ يقدرَر مقدمًا ك�صائر العوامل معَر معمولاتها، وقد يعر�ص ما 
يقت�صي ترجيحه موؤخرًا، اأَرو ما يقتَر�صي اإِيجابه، فالاأَرولُ نحو: »في الدار زيدٌ«؛ لاأَرنَّ المَرحذوفَر 
»اإِنَّ لا يليها  اإذِ  الدار زيدًا«؛  »اإِنَّ في  اأَرنْ يتاأَرخرَر عنِ المبتداإِ. والثاني: نحو:  واأَر�صلُه  هو الخبُر، 

مرفوعًا )127( .
الم�شاأَل�ة الرابع�ة: - 

فْي اأَرو ا�صتفهام  ـالًا اأَرو معتمدًا على نَر فةً )128( اأَرو �صلةً اأَرو خبًرا اأَرو حَر اإِذا وقعَر اأَرحدُهما �صِ
از رفعُه للفاعل بذلك الاعتماد المخ�صو�ص؛ اإِذْ ح�صل له نوعٌ من القوةِ توؤهل به لما لم يكن  جَر

اأَرهلًا له، فهو �شرطٌ في هذا العمل المخ�صو�صِ. 
قلتُ: هذا بحث ذكرته في غير هذا المو�صع )129( . تق�صيم الاعتماد المذكور هنا �صفتان 
 ، فيه ظلماتٌ()130(  ال�صماءِ  مِنَر  يِّبٍ  �صَر كَر )اأَروْ  به، وما هو بمنف�صل عنه، نحو:  ما هو مت�صل 

( )131( كلا المثالين للارتفاع بعدَر الجار والمجرور.  كٌّ ونحو: )في الِله �صَر
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تنبي�ه: اختُلف في هذا المرفوع على مذاهب )132( ● ، اأَرحدُها: اأَرنَّ الاأَررجحَر كونُه مبتداأً 
اأُخبِرَر عنه 

/ الاأَررجحَر كونُه فاعلًا، واختاره ابنُ مالك)133(  باأَرحـدهما، ويجوزُ كونُه فاعلًا. ثانيها: اأَرنَّ
3اأ، وتوجيهُه اأَرنَّ الاأَر�صلَر عـدمُ التاأَرخر. 

ه يجبُ كونُه فاعلًا نقله ابن ه�صام المتقدم )134( عن الاأَركثرين، وحيث اأعرب  ثالثها: اأَرنَّ
المغني:  مذهبان.  فيه  العامل؟  هو  الفعل  اأَرم  ا�صتقرَر  عن  النيابة  اأَرحدُهما  عاملُه  فهل  فاعلا 

والمختار هو الثاني )135( .
الباب الثالث: ◄ 

فيما يقال عند ذكر اأَدوات كث دورها في الكلام وهي خم�س وع�سرون كلم�ة  ♦ 

اها بالاأَردوات، والاأَرداة هي الوا�صطة لكثرة الا�صتعمال، والق�صد العر�صي فيها  ا �صمَّ اإِنمَّ
فاأَر�صبهت الاآلات. 

 )136( المخت�شر  عبارة  من  اأَرح�صن  وهذه  ـمع،  الجَر لُمطلقِ  عطفٍ  حرفُ  الواو  في  فيقال 
للجمع المطلق اإنِ �صحت التفرقة واإلاَّ فلا. 

وفي »حتَّى« حرفُ جمعٍ لمطلق الجمعِ والغايةِ )137( . 
. )138( » وفي الفاءِ: حرفُ عطفٍ للترتيب والتعقيب، فتخرج »ثمَّ

ها نا�صبةٌ في نحوِ: »ما  فـرع: الفاء المفردة مهملة خلافًا لبع�صِ الكوفيين في قولهم اإِنَّ
ها خاف�صةٌ في نحو، ] الطويل [:  تاأتينا فتحدثنا »، وللبمرد )139( في قوله: اإِنَّ

عٍ ………………………… )140(  فمثلكِ حُبْلى قَدْ طرقتُ ومُرْ�شِ
« م�صمرةٍ .  حيحُ اأَرنَّ الن�صبَر باأَرنْ مقدرة )141( . واأَرنَّ الجرَر بـ »ربَّ ، وال�صَّ مَر ـزَر نْ جَر فِيمَر

وفي ثمَّ حرف عطف للترتيب والمهلة، وفيها لغتان: ثُمَّ وفُمَّ )142(. وتقت�صي ثلاثة اأمور 
قي كل منهاخلاف؛ فزعم الاأَرخف�ص والكوفيون اأَرنَّ الت�شريك قد يختلف بوقوعها زائدة )143(. 

اءُ اأَرنَّ المهملة قد تتخلف )144(.  وزعم بع�صٌ اأَرنَّ الترتيبَر لي�ص مقت�صاهـا، وزعمَر الفرَّ
« في  نْ اأَرعربه مفعولًا لـ »راأَريتَر فـرع: المفتوحة: ظـرفُ مكان غير مت�شرف فلذلك غلط مَر

 . )145( { مَّ قوله تعالى: {واإذِا راأَريتَر ثَر
اإِذا كانت حرفًا، وترد  وفي قد: حرفُ تحقيق وتوقع وتقليل، هذه المعاني الثلاثة لها 

ا�صمًا، ففي كلامه اإِطلاق في غير محله. 
وفي ال�صين و�صوفَر حرف ا�صتقبال، وهذا هو المر�صي في التعبير، وهو خيٌر من كثير)146( 

حرف تنفي�ص، لم يبين هنا وجه الخيرية )147(. 
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المغني: »معنى قول المعربين: حرف تنفي�ص اأَرنها نقلت الم�صارع من الحال، وهو الزمن 
ال�صيق، اإلِى الا�صتقبال، وهو الزمن الوا�صع، واأَرو�صح من عبارتهم قول الزمخ�شري)148( وغيره: 

حرف ا�صتقبال« )149( ، فاإِنْ قلت: ما وجه الخيرية؟ قلت: الاأَر�صعرية بالمق�صود.
قيل: �شرورة،  الفعل،  وارتفاع  وقلبه ما�صيًا،  الم�صارع،  لنفي  وفي »لم« حرف جزم 
وقال ابنُ مالك: لغة )150( ، وزعم اللحياني )151( اأَرنَّ بع�صَر العرب ين�صب بها )152( ، كقراءة 

بع�صهم )153( ): اأَرلم ن�شرح( )154( 
ا« النافية فيقال: مت�صلٌ نفيه، متوقعٌ ثبوته ، فنفي »لما«متوقع الثبوت،  ويزاد في »لمَّ
ا يدخُلِ الاإيِمانُ فِي قلوبِكم ) )155( »ما« في  لمَّ ولا كذلك »لم«. الزمخ�شري في قوله تعالى: ( وَر

ا« )156( من معنى التوقع دال على اأَرنَّ هوؤلاء قد اآمنوا فيما بعدُ« )157( . »لمَّ
وفي »لـنْ« حرفُ نفي ون�صب وا�صتقبال، نحو: »لن يقومَر ».

فـرع: اأَر�صل »لن« »لْم لا«، فاأُبدلت اأَرلفُ نونًا في لن، وميمًا خلافًا للفراء؛ لاأَرن المعروفة 
ا هو اإِبدالُ النون اأَرلفًا لا العك�ص، ولي�ص اأَر�صل »لن« »لا اأَرنْ« فحُذفت الهمزةُ تخفيفًا، والاأَرلف  اإِنمَّ

لل�صاكنين خلافًا للخليل والك�صائي )158( .
وفي »اإِذن« حرفُ جواب وجزاءٍ ون�صبٍ )159( . 

ال�شرطية  »اإذِا«  واأَر�صل  )160( ظرف م�صتقبلٌ خاف�ص ل�شرطه من�صوب بجواب،  »اإِذا«  و 
الدخول على المجزوم وما خولف فيه ذلك لفظا فلنكتة التلخي�ص )161( ، ولكونِهما لتعليقِ 
اأَرمرٍ بغيِره في الا�صتقبالِ كان كلٌّ مِنْ جُملتي ]ال�شرط والجواب[ )162( فعلية ا�صتقبالية، ولا 
يخالف ذلك لفظًا اإِلا لنكتةِ. الزمخ�شري: وللجهل بمواقع »اإذِا« تزيغ اأَرقدامُ كثيٍر من المح�صلين. 

�صعد الدين )163( : وتتعلق بـ »اإِذا« و »اإِنْ« لطائف اأُهملتْ في النَّحو )164( . 
وفي لو: حرف يقت�صي امتناع ما يليه، وا�صتلزامه لتاليه، وهذا هو ال�صابط المر�صي 
ناعةِ: حرف امتناعٍ لامتناعٍ، فعلى هذا  ه، وهو خيٌر من قول كثيٍر منهم، اأَريْ من اأَرهلِ ال�صِّ عندَر

بٌ مرجوحٌ )165(. تكون »لو« تدل على امتناعين؛ امتناع ال�شرطِ، وامتناع الجزاء، وهو مذهَر
تنبي�ه: ● لو تفيد ثلاثة اأَرمور: اأ ال�شرطية، اَريْ عقد ال�صببية والم�صببية ب تفيد ال�شرطية 
باأَركثر من الما�صي، وبهذا الوجه والمذكور بعدَره فارقتْ »اإِنْ« فـ »اإنِ« تلك لعقد ال�صببية في 

الم�صتقبل، ولهذا قالوا: »اإِنْ« ت�صابق على ال�شرط بـ »لو« .
يتوهم  ما  عك�ص  الما�صي  الزَّمنِ  على  �صابقٌ  الم�صتقبلَر  الزَّمنَر  »لاأَرنَّ  المغني:  في  قال 
دُ ولم تجيء. قلتُ: لو  ؛ فاإِذا انق�صى الغَر دًا اأَركرمتُكَر كَر تقولُ: اإنْ جئتني غَر رى / اأَرنَّ المبتدئون اأَرلا تَر

جئتني 3اأ اأَرم�صِ اأكرمتُك«. 
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ها تدلُ على امتناع ال�شرط خا�صةً، ولا دلالةَر لها على امتناعِ ال�شرط والجزاء معًا،  ج اأَرنَّ
وقيل: لا تدل على امتناع اأَر�صلًا، وهو راأي ال�صلوبين )166( .

ا »هذه تخت�ص  ا جاءَر زيدٌ اأَركرمته »حرفُ وجودٍ لوجودٍ. »لمَّ ا« )167( في نحو: »لمَّ وفي »لمَّ
بالما�صي، وتقت�صي جملتين وجدت ثانيهما عندَر وجود اأَرولاهما. وبع�صهم يقول فيها: حرف 

وجوب لوجوب. قلتُ: وفي هذا بحثٌ )168( 
جماعة  ومعهم   ،  )171( جني  وابن   ،  )170( الفار�صي  وتبعه   ،  )169( ال�شراج  ابن  فـرع: 
مخت�صةٌ  ها  لاأَرنَّ ح�صنٌ؛  وهو   ، اإِذْ«  »بمعنى   :  )172( مالك  ابن  قال  »حين«  بمعنى  ظرفٌ  ها  اأَرنَّ
ا  بالما�صي)173( ، وبالاإِ�صافة اإلِى الجملةِ، وردَّ ابن خروف )174( على مدعي الا�صمية نحو: »لمَّ
ها اإذِا قدرتَر ظرفًا كان عاملها الجواب، والواقع في اليوم  اأَركرمتني اأَرم�ص اأَركرمتك اليوم«؛ لاأَرنَّ

لا يكون في الاأَرم�صِ. قلتُ: وفيه بحثٌ )175( . 
وفي نحو: »لولا زيدٌ لاأَركرمتك »حرفُ امتناع لوجود )176( ، وهذه تدخل على الا�صمية 

والفعلية. 
فـرع: »لي�ص المرفوع بعدَرها فاعلًا بفعلٍ محذوفٍ، ولا بـ »لولا« لنيابتِها عنه، ولا بها 

اأَر�صالةً خلافًا لزاعمي ذلك بل رفعه بالابتداء« )177( . 
وفي »نعم« حرف وعيد وت�صديق ووعد واإِعلامٍ بعدَر النهي والخبر والا�صتخبار. 

، ونعم توجد بعدَرهما )178(.  فـرع: »لا« لا تاأْتي اإِلا بعدَر اإِيجابٍ، وبلى لا تقع اإِلا بعدَر نفيٍّ
وفي اأَرجل: حرفُ ت�صديقٍ للخبر )179( .

وفي »بلى« حرفٌ لاإِيجاب المنفي، والاأَرلف فيها اأَر�صلية، وقيل: زائدة )180( . 
ا م�صى من الزَّمان، وهذا اأَرحدُ الاأَرحوالِ الاأَرربعةِ لاأَرحدِ اأحوالِها  وفي »اإِذ« )181( ظرفٌ لِمَر

الاأَرربعة. 
ولها  الما�صي،  للزَّمنِ  ا�صمًا  اأَرنْ تكونَر   :  )182( اأَرحدهـا  ا�صتعمالات،  اأَرربعة  »اإِذ«  لـ  فـرع: 

اأَربعُة ا�شتعمالت: 
. روا} )183( - فَر هُ الَّذين كَر ه الُله اإِذْ اأَرخْرَرجَر اأَرنْ تكونَر ظرفًا وهو الغالبُ نحوُ: {فقدْ ن�شرَر

َركُم} )184( - ، والغالبُ على  ثرَّ كَر اأَرنْ تكونَر مفعولًا به، نحوُ: {واذْكُروا اإِذْ كُنْتُم قليلًا فَر
�صِ في التَّنزيل اأَرنْ يكونَر مفعولًا به، بتقدير: ذكروا )185( .  �صَر المذكورة في اأَروائلِ القَر

        - )186( ذَرتْ}  بَر انتَر اإِذِ  َر  رْيمَر مَر ابِ  الْكِتَر فِي  اذْكُرْ  به، نحو: {وَر بدلًا من المفعول  اأَرنْ يكونَر 
.» فـ »اإِذ« بدلُ ا�صتمالٍ من »مريمَر
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، وحينئذٍ.  ليها ا�صمُ زمانٍ، نحو: يومئذٍ - اأَرنْ يُ�صافَر اإِ
ها في نحو :{واذكروا اإِذْ كُنْتُم  وزعم الجمهورُ اأَرنَّ »اإِذْ« لا تقعُ اإِلاَّ ظرفًا اأَرو م�صافًا، واأَرنَّ
كُم.  فكثرَر قليلًا  كُنْتُم  اإِذْ  الله  نعمة  اذكروا  اأَريْ:  )187( ظرفٌ لمفعول محذوف،  فكثرَركُ}  ليلًا  قَر

بَرذت )ظرفٌ لم�صافٍ اإلِى مفعول محذوفٍ )188(  وفي( اإِذْ انتَر
رْفُ ردعٍ وزجرٍ بمعنى »حقًا«، المبردُ والزَّجاجُ )189( واأَركثُر الب�شريين لا  لا« حَر وفي »كَر

معنى لهاغير الرَّدعِ والزَّجر )190( . قلتُ: واأَرحدهما يُغني عن الاآخر )191( . 

فصل:
اإِلا الله«، وناهية، نحو: لا تقم، وهي في هذه الحالة  اإلِهَر  وتكونُ »لا« نافيةً، نحو: »لا 

مو�صوعةٌ لاقت�صاء فعل هو كف على جهة الا�صتعلاء.
فـرع: الناهية تخت�صُ بالفعل الم�صارع دخولًا، وتقت�صي جزمه وا�صتقباله �صواءٌ كان 
خِذِ  تَّ اء()192( اأَرو غائبًا، نحو: )لاَّ يَر كُمْ اأَروْلِيَر دُوَّ عَر ي وَر دُوِّ خِذُوا عَر تَّ تَر المطلوب منه مخاطبًا نحو: )لاَر
ا اأُقيم فيه  اء()193( ، اأو متكلمًا نحو: لا اأرُينَّك ههنا، وهذا النوعُ ممَّ افِرِينَر اأَروْلِيَر وؤْمِنُونَر الْكَر الْمُ
ة()194( جِدُواْ فِيكُمْ غِلْظَر لْيَر ال�صبب مقامَر الم�صبب، والاأَر�صل: لا يكنْ هنا فاأَرراك،ومثله في الاأَرمر: )وَر

انُ()195( اأَريْ: لا تفتتنوا بفتنته.   يْطَر كُم ال�صَّ نَّ فْتِنَر اأَريْ: اغلظوا عليهم، وعك�صه ): لا يَر
ابِ()196( .  عْلَرمَر اأَرهْلُ الْكِتَر وزائدة للتوكيد نحو: )لِئَرلاَّ يَر

النافية  »اإنِ« هذه بلا  اأَرقم«، وقد تقترن  »اإِنْ تقم  »اإِنْ« المخففةَر �شرطيةً، نحو:  وتكون 
هُ الّله( )198(. َر �شرَر دْ نَر قَر وهُ فَر ن�شُرُ فيظن من لا معرفة له اأَرنها اأَرلا الا�صتفتاحية )197( ، نحو: )اإِلاَّ تَر

فـرع: »اإِنْ« هذه تدخل على الم�صكوك فبينها وبين »اإِذا »اجتماع، وفي كون كل واحدة 
منهما لتعليق اأَرمرٍ باأَرخرَر في الا�صتقبال، وافتراق في اأَرنَّ »اإِذا« تدخل على المجزوم به، و »اإِنْ« 

تدخل على 
الم�صكوك فيه )199( 

ا()200( ، اأَري ما عندكم )201( .  ـذَر انٍ بِهَر ن �صُلْطَر كُم مِّ ونافية، نحو: )اإِنْ عِندَر
�صْنَرى} )202(،  لاَّ الْحُ ا اإِ دْنَر رَر وتدخل »اإِن« هذه على الا�صمية والفعلية، مثال الفعلية: {اإِنْ اأَر

اثاً( )203( . دْعُونَر مِن دُونِهِ اإِلاَّ اإِنَر )اإِن يَر
ـدٍ 4  هُما مِنْ/اأَرحَر كَر التا اإِنْ اأَرم�صَر ئِنْ زَر فـرع: اجتمعت ال�شرطية والنافية في قولهِ تعالى: )ولَر
عْدِه( )204( الاأوُلى �شرطيةٌ، والثانيةُ نافيةٌ جوابُ الق�صمِ الذي اأَرذنت فيه اللام الداخلة  اأ مِنْ بَر

على الاأُولى، وجواب ال�شرط محذوفٌ وجوبًا )205( .
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وزائدة نحو: »ما اإِنْ زيدٌ قائم«، والتقدير: ما زيدٌ قائمٌ )206( . 
فـرع: اأَركثر ما تزاد بعد »ما« النافية �صواء وليتْ »اإِنْ« جملةٌ ا�صميةٌ، نحو، ] الوافر [: 

�نَ�ا جُبْ�نٌ وَلك�نْ مَنَ�ايَ�انا ودولةُ اآخرِينَ�ا )207( . فَمَ�ا اإِنْ طِبُّ
اأَرو فعليةٌ، نحـو، ] الب�صيط[:  

م�ا اإِنْ اأَتيتَ ب�شيْءٍ اأَن�تَ تكرَهُه ……………………....... )208( .

فْ�صٍ  هُـم ))210( ، ونحو( اإِن كُلُّ نَر نَر ـيَّ ا ليوفِّ ومخففة من الثقيلة، نحو )209( : ( واإِنْ كُلًا لمَّ
نْ خففَر الميمَر )212( . والمعنى: اإِذا اأَرن كل نف�ص لما عليها  افِظٌ ) )211( . في قراءة مَر ا حَر لَريْهَر ا عَر َّ لمَّ

ليم )213( في تف�صيره )214( . حافظ،قاله �صَر
طيئَرتي()215(  غْفِرَر لي خَر عُ اأَرنْ يَر ، نحو: )والَّذي اأَرطْمَر رِدُ »اأَرنْ«حرفًا م�صدريًا ين�صبُ الم�صارعَر وتَر

اأَريْ في غفران خطيئتي.
هم يجزم باأنْ، ونقله اللحياني)217(  تذييـل: ذكرَر بع�صُ الكوفيين واأَربو عبيدةَر )216( اأَرنَّ بع�صَر

عن بني �صباح )218( . 
يتمُ  اأَرنْ  اأَررادَر  نْ  لِمَر  )(  :  )219( ن  يْ�صِ مُحَر ابن  كقراءة  مرفوعًا  بعدَرها  الفعلُ  يقع  وقد 
قول  واب  وال�صَّ الثقيلة،  من  المخففة  هي  هذه   « »اأَرنْ  اأَرنَّ  الكوفيون  فزعمَر  الرَّ�صاعة))220( 

مْلًا على اأخُتها الم�صدرية )221( .  ها »اأَرنْ« النا�صبة حَر الب�شريين اأَرنَّ
من  مخففة  »اأَرن«  فـ  ى()222(  رْ�صَر مَّ مِنكُم  كُونُ  يَر �صَر اأَرنْ  لِمَر  )عَر نحو:  الثقيلة،  من  ومخففة 

الثقيلة، وهي تقع بعدَر فعل اليقين اأَرو تنزل منزلته )223( . 
فـرع: »هي ثلاثية الو�صع م�صدرية تن�صبُ الا�صم، وترفع الخبر خلافًا للكوفيين« )224(

ها لا تعمل )225( . حيثُ زعموا اأَرنَّ
ا  يْنَر وْحَر اأَر ومف�شرة كـ »اأَريْ« وهي الواقعة بعدَر جملة فيها معنى القول دونَر حروفه نحو:( فَر

عِ الْفُلْكَر ) )226( . نَر يْهِ اأَرنِ ا�صْ اإِلَر
: »وهو عندي متجه؛   ● )227( المغني   .» اأَرلبتةَر �شِرةً  مُفَر الكوفيون كونها  »اأَرنكرَر  تنبي�ه: 
دِ، وفي  �صْجَر لاأنه اإذا قلت: »كتبتُ اإلِيه اأَرنْ قمْ« لم يكن قم نف�ص كتبت كما كانَر الذَّهبُ نف�صُ العَر
بٌ« ولهذالـو جئتَر بـ »اأيْ« مكان »اأنْ« في المثالِ لم تجدْه مقبولًا  هَر اأَريْ ذَر دٌ  �صْجَر قولك: »هذا عَر

بْعِ« )228( . في الطَّ
ا كان المكتوب هو نف�ص »قم«، واإِنْ كانَر مِنْ حيثُ هو اأَرعمُ جازَر  ه لمَّ قلتُ: وفيه بحثٌ؛ لاأَرنَّ

باعتبارِ ذلك الخ�صو�صِ ال�صدفي في التف�صير، و�صح لملاحظة تلك الوحدة )229(. 
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ويجوزُ اأَرنْ يكونَر في »اأَري« فيها قدرٌ زائدٌ على ذلك فاعلم ذلك )230( ، وهي الجملة الواقعة 
بعد جملة فيها معنى القول دون حروفه. وفي« �شرح الجمل ال�صغير« لابن ع�صفور)231( : 
اأنها قدْ تكونُ مف�شِرةً بعدَر �شريحِ القولِ )232( . وذكر الزَّمخ�شري في قوله تعالى: {ما قلتُ 
�شِرةً للقول على تاأويله  اأنْ تكونَر مفَر ه يجوز  اأَرنَّ اأَرنِ اعبُدوا اللهَر} )233(  بِهِ  ني  رْتَر اأَرمَر ا  اإِلاَّ مَر هُم  لَر

بالاأمر، اأيْ: ما اأمرتهم اإلا بما اأمرتني به اأَرنِ اعبدوا اللهَر )234( .
والقول  اإلا  القول  حروف  فيها  يكونَر  األا  ال�صابط  هذا  في  فيقال  «هذا  وعلى  المغني: 

موؤول بغيره )235( . 
الِ بُيُوتاً} )236(   بَر خِذِي مِنَر الْجِ تذييـل: زعمَر الزَّمخ�شري اأَرنَّ التي في قولهِ تعالى: {اأَرنِ اتَّ
والوحي  النَّحلِ(،  اإِلى  ك  ربُّ ى  اأوْحَر )وَر قبلَره:  باأَرنَّ   )238( ازي  الرَّ الله  اأبو عبد  )237( ورده  مف�شرةٌ 

هنا 
ولِ )239( . اإِلهامٌ، ولي�ص فيهِ معنى القَر

اأَرنْ جاءَر الب�صيُر( )240( ، والتقدير: فلما  ا  قلت: وفيه ترد »اأَرنْ« زائدةً للتوكيد نحو: )فلمَّ
جاء الب�صير.

عملْ �صوءًا يُجْـزَر به( )242(  نْ يَر نْ« �شرطيةً )241( نحو: )مَر وترد »مَر
ا} )243( فـ »من« هنا ا�صتفهامية. دِنَر رْقَر ا مِن مَّ نَر ثَر عَر نْ بَر وا�صتفهامية، نحو: {مَر

فـرع: اإذِا قيل: من يفعل ذلك لا زيدٌ من فيه ا�صتفهامية خلافًا لابن مالك )244( ، بدليل: 
ه اإِلا باإِذْنِه} )245( . ا الَّذي ي�صفعُ عندَر نْ ذَر {مَر

ونَر لَرهُ} )246(  غُو�صُ ن يَر اطِيِن مَر يَر مِنَر ال�صَّ ومو�صولة، نحو: {وَر
نْ« و�صفت بـ »معجبٍ لك« )247(،  بٍ لك« فـ »مَر نْ مُعْجَر ونكرةٌ مو�صوفةٌ، نحو: »مررتُ بمَر

ومنه ]الكامل [: 
ح����بُّ النبيِّ محم����دٍ اإيان���ا )248( .فَكَف���ى بِنَا فَ�شْلاً عل���ى مَنْ غيرن�ا 

�صلتها  و�صدر  مو�صولة،  نْ  »مَر تكون  اأَرنْ  على  غير«   « برفع  وروي  الجر،  رواية  على 
نْ«  اأَرنْ تكونَر »مَر الرواية  : هل يجوزُ على هذه  فاإِنْ قلتَر الذي هو غيُرنا،  محذوفٌ، والتقدير: 

بحالها؟ . قلت: نعم باأَرنْ تكون الجملةُ �صفةً، و�صدرها محذوفٌ. 
وعلى   ، الفعلَر تجـزمُ  ال�شرطية  فعلى   ، الاأَرربعةَر تملُ  تحَر اأكرمه«  يكرمني  نْ  »مَر لطيفة: 
ه  لاأَرنَّ الثاني؛  ، وتجزمُ  الاأَرولَر ترفعُ  الا�صتفهامية  وعلى  ترفعهما،   / والمو�صوفية  المو�صولية 
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والمو�صولة  الاأُولى،  الجملة  الا�صتفهامية  وخبر  مبتداأُ،  »من«:  فـ  الفاء  بغير4ب   جوابٌ 
والمو�صوفة الجملة الثانية، وال�شرطية الاأوُلى، والثانية على خلافٍ فيه )249( .

�صْنَرى} )250( . اء الْحُ لَرهُ الاأَر�صْمَر دْعُواْ فَر ا تَر وتردُ »اأَري« �شرطيةً، نحو: {اأَريّاً مَّ
اناً} )251( .قلتُ: وفي كلامه �صيءٌ )252( .  ـذِهِ اإِيمَر تْهُ هَر ادَر كُمْ زَر وا�صتفهامية، نحو: {اأَريُّ

دُ ( )254( ، اأَريْ: الذي هو  هم اأَر�صَّ ةٍ اأَريُّ نَّ منْ كلِّ �صيعَر نْزِعَر نَر وتردُ »اأَري« مو�صولةً )253( ، نحو:( لَر
اأَر�صدُّ )255( 

فـرع: ذهب �صيبويه اإِلى اأَرنَّ »اأَري« في هذا المثال مبنيةٌ )256( ، وخالفه الكوفيون،وجماعةٌ 
هم يرون اأَرنَّ اأَريًا معربةٌ دائمًا كال�شرطية والا�صتفهامية. الزجاج )257( : ما تبينَر  الب�شريين؛ لاأَرنَّ
ها تُعْربُ اإِذا اأُفردتْ )258( .الجرمي )259( :  لِّم اأَرنَّ ه يُ�صَر لطَر اإلا في هذه. واأُخرى فاإنَّ لي اأَرنَّ �صيبويهِ غَر

م )260( . هم قائمٌ« بال�صَّ يُّ نَّ اأَر بَر ِ حدًا يقولُ: »لاأ�شرْ خرجتُ مِنَر البَر�شرةِ اإلِى مكةَر فلمْ اأَر�صمعْ اأَر
و�صفة نحو »مررتُ برجلٍ اأَريِّ رجلٍ« اأَريْ كامل في �صفات الرجولية.

ها الاإنِ�صان( )261( ، وزعمَر الاأَرخف�صُ اأَرنَّ اأَريًا هذه  وو�صلة اإلِى نداء ما فيه »اأَرل«، نحـو:( يا اأَريُّ
ه لي�ص لنا عائدٌ  نَّ نْ هو اإنِ�صانٌ. وردَّ باأَر مو�صولةٌ حُذِف �صدر �صلتها، وهو العائد، والمعنى: يا مَر
ه يوؤول اإِلى  يجب حذفه، ولا مو�صول التزم كون �صلته جملة ا�صمية. قلتُ: وهو ردٌّ فا�صدٌ؛ لاأَرنَّ

الم�صادر وغيرها )262( .
دُ( )263( . نْفَر كُم يَر وتردُ »مـا« ا�صمًا مو�صولًا، نحو:( ما عندَر

عْلَرمْه الُله} )264( ،وهي هنا غير زمانية، وهو ما  يٍر يَر لوا مِنْ خَر فْعَر ـا تَر مَر و�شرطًا نحـوُ: {وَر
ري، وابن مالك )268( ، وهو  اأَرثبته الفار�صيُّ )265( واأَربو البقاء )266( ، واأَربو �صامةَر )267( ، وابن بَر
قيِمُوا لَرهُم} )269( ، اأَريْ: ا�صتقيموا لهم مدةَر  اموا لَركُم فا�صتَر ا ا�صتقَر مَر ظاهرٌ في قولهِ تعالى: {فَر

كُم )270( . ا�صتقامتِهم لَر
 ،  )272( اأَرنْ تكون »ما« �شرطية   )271( الّلهِ}  مِنَر  فَر ةٍ  عْمَر نِّ ن  مِّ بِكُم  ا  مَر فـرع: جُوز في: {وَر

ها مو�صولةٌ )273( ، والفاء داخلةٌ على الخبر )274( .  والاأَررجح اأَرنَّ
وا�صتفهامية، نحـو:  )وما تلكَر بيمينك يا مو�صى( )275( قلت: الُمرادُ تاأَرنيه �صلى الله عليه 

و�صلم، وكلام الم�صنِّف توغل فيما لا يليق )276( . 
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وتعجبًا، نحو: »ما اأَرح�صنَر زيدًا«. »ما« هنا نكرةٌ تامة، جزمَر به الب�شريون اإلِا الاأَرخف�ص، 
ز اأَرنْ يكونَر معرفةً مو�صولةً، والجملة بعدَرها �صلةً لا محلَّ لها )277( . واأَرنْ تكونَر  ه وجوَّ زَر فجوَّ
مو�صوفةً، والجملةٌ بعدَرها في محلِّ رفعٍ نعتًا لها، وعليهما فالخبُر محذوفٌ وجوبًا، تقديرُه: 

�صيء عظيمٌ )278( .
بٍ لك )280( .  «، اأَري ب�صيٍ مُعْجَر بٍ لكَر ونكرةٌ مو�صوفةٌ، »نحو )279( : مررتُ بما مُعْجَر

اعـرِ ] الخفيف[:  فـرع: مِنْ هذا قـولُ ال�صَّ
ا تكْرهُ النُّفو�سُ مِنَ الأَمْ� رِ لَ�هُ فَرْجَ�ةٌ كَحَ�لِّ العُقالِ )281(  ربمَّ

والتقدير: وربَّ �صيءٍ تكرهُه النفو�صُ، فحذفَر العائدَر من ال�صفة )282( . 
مِعْتُ من�صدًا يُنْ�صدُ:  �صَر اجِ فَر جَّ قـالَر اأَربو عمْرو بن العلاءِ )283( : كُنتُ هاربًا مِنَر الحَر

ـلِّ العُقـال حَر ـةٌ كَر رْجَر ـهُ فَر ا تكرهُ النُّفو�صُ مِنَر الاأَرمـ رِ لَر ربمَّ
بقوله:   : اأَرفرحُ؟!  كُنْتُ  قوليه  باأَريِّ  اأَردري  ا  مَر فَر اجُ.  جَّ الحَر ماتَر   : قالَر ؟  ُ برَر الخَر ما  له:  فقلتُ 
ـةً( )284( احتاجَر  فَر غُرْفَر نْ اغترَر اجُ« وكان اأبو عمْرو يقراأُ: )اإلاَّ مَر »فرجة »اأَرمْ بقوله: »ماتَر الحجَّ

رِحَر بقولِ الُمنْ�صِدِ: »فرجة«. واعلم اأَرنَّ قبلَره بيتين: وقبلَر هذا البيتِ:  فَر اإلِى �صاهدٍ، فَر
ف����سَ عِنْ����دَ كُ����لِّ مُلِّ�مٍ   ����رِ النَّ الُمحْت����الِ�شبِّ حيل���ةَ  ���بِر  ال�شَّ في  اإنَّ 
�شَ���فُ لأوْاوؤها بِغَ���يِر احتي�الِ )285( .ل ت�شيق����نَّ ف����ي الأُمور فق���دْ تُكْ�

ـا بعو�صةً( )286( [ )287( . ] ونكرةٌ مو�صوفٌ بِها: نحو: )مثلًا مَّ
( )288( ،اأَريْ: فنعم ال�صيء هيَر )289( .  ا هيَر ومعرفةٌ تامةٌ، نحو: )فنعمَّ

وتردُ »ما» حرفًـا، فتكون نافيةً نحو )290( : )ما هذا ب�شًرا( )291( : فـ »ما«: نافية حجازية 
)هذا( : ا�صمها. )ب�شًرا(: خبرها. 

ـم( )292( .  نِتُّ وا ما عَر وم�صدريةٌ،نحو: )ودُّ
اأَرنْ تدل  رفِ لا  اأَريْ: نائبة عن الظَّ اأَرنَّ ما الم�صدريةَر تكونُ غيرَر زمانيةٍ، وزمانية،  واعلم 

عليه 
لْفٌ )293( .  و�صعًا، واإِلا لكانت ا�صمًا لا حرفًا، وقد فر�صت بخلافه، وهذا خَر

ه  بِعَر وتَر  ،  )294( جنِّي  لابن  »اأَرنْ«خلافًا  الزَّمان  على  الدلالة  في  ت�صاركُ  لا  فـرع: 
} )296( ، )اأَرتقتلونَر رجلًا اأَرنْ يقولَر  الزَّمخ�شري)295( ، وحُمِلَر عليه قوله تعالى: {اأَرنْ اآتاهُ الُله الُملكَر
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قٌ عليه فتعين. قلتُ: وهو �صاقطٌ؛ اإِذْ لا يلزمُ  ربيَّ الله()297(، ورُدَّ عليه اأَرنَّ التعليلَر مُمكنٌ، وهومتفَر
من الاتفاقِ علــى تجويز �صيءٍ امتناعُ غيِره )298( . 

ى المتلوةُ بفعلٍ مهيئةً [ )300( . ا الُله اإلِهٌ واحدٌ} )299( ، وتُ�صمَّ َر ] وكافة نحو: {اإِنمَّ
ا�صمٌ  الحروفِ  هذه  معَر  »ما«  اأَرنَّ  الكوفيين  وبع�صُ   ،  )301( دُرُ�صْتَرويه  ابنُ  »زعمَر  فـرع: 
الُجملةَر بعدَره مف�شرةٌ له، ومخبٌر بها  واأَرنَّ  التفخيمِ والاإبِهامِ،  اأْن في  ال�صَّ مُبهمٌ بمنزلةِ �صميِر 

عنه«)302(. 
بَرما رحمةٍ من الِله لنتَر لَرهُم} )303( ، والمراد بالزيادة الزيادةُ  وزائدة للتوكيدِ، نحو: {فَر

لًا )304( .  ه لا معنى له اأَر�صْ على المعنى الاأَر�صلي لا اأَرنَّ
ةِ  لْقُ قُدْرَر لًا اإِنْ �صاءَر الُله تعالى[ )305( ، التوفيقُ: خَر �صَّ فهذا المقدارُ معَر التوفيقِ ]كانَر محَر
اعةِ، اأَرو خلقُ الطاعة، و�صده الُخذلان، اأَرعاذنا الُله تعالى منه، وهو �صدَره فيما ذُكر، قلت:  الطَّ
لاع على ما يُحتاجُ اإِليه من  لًا في الاطِّ ويجوزُ اأَرنْ يكونَر عدمه فتختلفُ اأَرنواعُه،وهذا كافٍ محَر

ناعةِ، وكذلك هذا ال�شرحُ بالن�صبةِ اإِلى المَر�شروح، وهذا اآخِرُه.  مُهماتِ هذهِ ال�صَّ
والُله تعـالى اأَرعْـلمُ

تا�صع ع�شر  ال�صاكري، فرغَر منه  الكردي  الدي�صتي  بكـر  اأَربي  بن  دٍ  بنُ محمَّ كي  مَر كتبه: 
�صوال �صنة �صبع ع�شر وثمانمائة.
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الهوامش: 
 : المحا�شرة  ح�صن   ، ال�صيوطي:63/1. 1 الوعاة:  بغية  ال�صخاوي:171/1،  اللامع:  ال�صوء 

ال�صيوطي: 449/1.
،معجم الموؤلفين:  ينظر:هدية العارفين:2/ 182، ديوان الاإِ�صلام: ابن الغزي: 106ـ 108. 2

كحالة : 111/9 .
الاإِمام  محمد بن  ف( في مكتبة جامعة  النَّحو وال�شرَّ العربية)في  فهر�ص المخطوطات  3 .
في  موجودٌ  المخطوطَر  اأَرنَّ  اإِلى  اأَر�صار  حيث   194 البواب:  ح�صين  علي  الاإِ�صلاميَّة  �صعود 
ت�ص�شربتي لم  ا موؤلف كتاب  ،وربمَّ ت�ص�صتربتي  اأَرجده في فهار�ص مكتبة  ت�ص�صتربتي ولم 

يطلع عليه . 
الم�صدر ال�صابق : 194. 4 .

ـما هذا يعود اإِلى اأَرنهم لم يلتفوا اإلِى ما ورد في اأَرجزاء المخطوط .   وربَّ 5 .
عدد  لاأَرنَّ  عر�صها؛  الباحثُ  ي�صتطيعُ  لا  تف�صلية  درا�صة  اإلِى  يحتاجُ  جماعة  ابن  منهج  6 .

�صفحات البحث محدودة، ولعلَّ قابل الاأَريام ت�صاعد على ن�شر هذا المو�صوع. 
وء اللامع :1 /171 ، بغية الوعاة  :63/1،ح�صن المحا�شرة : ال�صيوطي : 449/1. 7 . ال�صَّ

 . ينظر : معجم البلدان : الحموي :  450/5. 8
، وذهب ال�صيوطي  ذهب المقريزي في درر العقود الفريدة: 104/3 اإِلى اأَرنه ولد �صنة 759. 9
ه ولد:719،وما اأُثبته اأَرعلاه هو  في كتابيه: بغية الوعاة:63/1، وح�صن المحا�شرة اإِلى اأَرنَّ

الراجح عند اأَر�صحاب كتب التراجم. 
 . درر العقود الفريدة : 104/3. 10

الدرر الكامنة : ابن حجر : 3/ 13. 11 .
. الدرر الكامنة : 4/ 143. 12

. الدرر الكامنة : 3/ 179ـ180، النجوم الزاهرة : ابن تغري بردي :  11/ 89. 13
. طبقات ال�صافعية الكبرى : ال�صبكي : 10/ 79_80 ، الدرر الكامنة : 230/2 ـ 232. 14

. ال�صوء اللامع : 212/8ـ214، ح�صن المحا�شرة : ال�صيوطي : 369/1. 15
 : العمـاد  ابن  الذهب:  �صذرات   ،  ، 16 .222/2  : الوعاة  بغية   ،113/7  : اللامع  ال�صوء 

393/ 9
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 : : ال�صوء  اللامع  ، ينظر  ترجم لنف�صه في كتابه:رفع الاإِ�شر عن ق�صاة م�شر :72 ـ75. 17
.36/2

. ماع الحلبي : 255/2ـ260. 18 ال�صوء  اللامع : 127/8، القب�ص الحاوي : ال�صَّ
، ديوان الاإِ�صلام : ابن  للمزيد عن موؤلفاته ، ينظر : هدية العارفين : البغدادي : 2/ 182. 19

الغزي : 106ـ 108. 
مخطوط ،وقد ذكر في المقدمة ، ينظر :هدية العارفين : 2/ 182. 20

،وذيل  �صهبة:49/4. 21 قا�صي  ابن  ال�صافعية:  الفريدة:104/3،طبقات  العقود  درر 
الوعاة:63/1،ح�صن  بغية   ،171  /1: اللامع  وال�صوء  الكامنة:184،  الدرر 

المحا�شرة:449/1،ديوان الاإِ�صلام:107/2.
 “ في القواعد ال�صغرى : 139 : نكت ، وقد اأَر�صقط كلمة النكت من اأَرقرب المقا�صد ،ولكنها . 22
كْتُ :  اأَرن تنكتَر في الاأَرر�ص بق�صيبٍ ، اأَريْ اأَرنْ ت�شِربَر  مثبتةٌ في هداية  الطلاب ، ومعنى النَّ

فتوؤثر فيها” ال�صحاح الجوهري )نكت (
الاإِعراب والتَّعريب :الاإِبانة ،يقال :اأَرعرب عنه ل�صانه وعرَّبَر ،اأَريْ :اأَربانَر واأَرف�صحَر ، والاإعِراب  23 .
الذي هو النَّحو  اإِنما  هـو الاإِبانة عـن المعاني بالاأَرلفاظ .ابن منظور:ل�صان العرب )عرب( 

بت�شرف ،
:تنح�شر بالتاء  . في القواعد ال�صغرى : 139. 24

اأ .   في هداية الطلاب: “تن�صبطُ هذه النكت في ثلاثة اأَربواب “ ورقة  2. 25
المخطوط: خ�شر . 26 .

الكل ا�صم لجملة مركبة من اأَرجزاء مح�صورة ، مثل : انح�صارُ البيتِ في الجدران الاأَرربعة  27 .
وال�صقف . ينظر:التعريفات:الجرجاني:186  

اأَروثق الاأَر�صباب لوحة : 4. 28 ، وبعده : من حيث المعنى ،والاأَرجزاء منح�شرةٌ في الُكلِّ ،فكيفَر 
مُ اإِلى اأَرجزائهِ ، كما يق�صم  يجعلُ الكلَّ مح�صورًا فيها ،وهـذا بخلافِ التق�صيم فاإنَّ الكلَّ يُقْ�صَر

الكلي اإلِى جزئياته “ ينظر : عرو�ص الاأَرفراح: ال�صبكي : 120/1. 
العبارة بجملتها عبارة اأَرهل المنطق ا�صتدل بها ابن جماعة على اأَرنَّ انح�صارَر الكتاب في  29 .
الاأَربواب الثلاثة انح�صاره بح�صب اعتبار اأَرجزائه فيها  مع اأَرنّه في بع�ص الاأَرحيان لا يدل 
الجزءُ دلالة مطلقة على الكلِّ في المنطق ،كما ذكر في اأَرول العبارة . ينظر :�شرح  قواعد 

الاإعِراب : الكافيجي: 57 
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: الجملة ) مفردة موؤنثة( . في  القواعد ال�صغرى : 140. 30
قلبت الهمزة الثانية واوًا ،ثم اأُدغمت الواو في الواو ، وهذا الوزن ذهب اإِليه الب�شريون  31 .
الكوفة  الن�شرة في اختلاف نحاة  :ائتلاف  .ينظر  الكوفيون  اإِليه  الثاني ذهب  ، والوزن 

والب�شرة : الزبيدي : 86.  
  : دريد  ابن   : اللغة  جمهرة   ، 444/3ـ445. 32  الزجاج:  واإعِرابه:  القراآن  معاني   : ينظر 

.363/3
ا معناه لغةً فهو النوع ، والمراد هنا هو العبارات المعينة المحدودة الدالة على المعاني  اأَرمَّ 33 .

المخ�صو�صة . 
اأ  الحد ذاته اأَرورده في اأَروثق الاأَر�صباب لوحة : 4 ، واأَرقرب المقا�صد :لوحة : 133. 34

: الم�صاألة الاأوُلى .  غرى : 140. 35 في القواعد ال�صُّ
: ي�صمى جملةً وكلامًا .  غرى : 140. 36 في القواعد ال�صُّ

الكافية : ابن الحاجب :  2 ، ينظر :�شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب  : 1/ 31. 37 
والتعريف نف�صه ورد  مخت�شٌر لكتابهِ “منُتهى ال�صوؤل والاأمل في علمي الاأُ�صول والجدل “. 38

في المنتهى  17.
ينظر: التَّ�صهيل: ابن مالك: 2، �شرح الت�صهيل :5/1. 39 .

ولي�ص من ال�شرط الكـلام النطق به ،ولا كونه �صادرًا من ناطقٍ  ن�صُ ارت�صافِ ال�شرب : “. 40
جْهله خلافًا لزاعمي ذلك “ 2 /832 .  واحد ،ولا اإفِادة  المخـاطب �صيئًا يَر

نَّ زيدًا قائِمٌ ، وما زيدٌ  يدٌ قائمٌ ، واإِ وت�صمى ا�صمية اإِنْ بدئت با�صم ،كزَر قال ابن ه�صام :” . 41
قائمًا “ الاإِعراب عن قواعد الاإِعراب :36

ينظر : اأَروثق الاأَر�صباب : لوحة : 7. 42
ينظر : اإِعراب الجمل واأَر�صباه الجمل : قباوة 25ـ 26. 43 . 

ينظر :مغني اللبيب :  536. 44
اعتمد  التي  الن�صخة  في  لي�صت  المحقق:اأَرنها  وبينَر   ، والخبر   : 45 .141 ال�صغرى  القواعد  في 

عليها في التحقيق .  
 : الم�صالك  :اأَرو�صح  .ينظر  الكوفيين  من  طائفة  هم  خبًرا  الاإِن�صاء  وقوع  من  منع  الذي  46 .

.323/1
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خطوط: م�صاححة ، الحاء م�صددةٌ، ومعناه اأَرنَّ فيه خلافًا لفظيًا .  الم. 47
جملة » قام اأَربوه » في المثال الاأَرول خبر المبتداإِ ، وجملة »قام اأَربوه » في المثال الثاني  48 .

خبر اإِنَّ . 
المخطوط : قام ،وما اأَرثبته من القواعد ال�صغرى  . 49 .

 . ينظر : الاأُ�صول : ابن ال�شراج :  241/2، اأَرو�صح الم�صالك : 1/ 277، 168/2 ،177. 50
. الكافية :9، ينظر : �شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب : 1/ 333. 51

هـ( ) ن�صبة اإِلى جزولة بطن  عي�صى بن عبد العزيز البربري اأَربو مو�صى الجزولي )….ـ 610. 52
من البربر  بالمغرب ( اإِمامٌ في النحو ،  مطلعٌ فيه على دقائقه وغرائبه ، �صنف مقدمة  
في النحو �صماها القانون ، اعتنى بها كثيٌر من العلماء ،. ينظر : وفيات الاأَرعيان : ابن 

خلكان: 488/3 
. ينظر �شرح التعريف : �شرح المقدمة الجزولية الكبير : ال�صلوبين :1/ 239ـ241. 53

الكافية :13 ، ينظر:�شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب  : 2 /7. 54  .
ينظر : الكتاب : 1/ 62، ،1/ 271،: �شرح الكتاب : ال�صيرافي 32/2. 55

الكافية :3 ، ينظر : الر�صي �شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب: 201/2. 56 .
عُ  نفَر يَر وْمُ  يَر ا  ذَر {:هَر اآية  غرى  ال�صُّ القواعد  محقق  ،واأَر�صاف  57 .119  : الاآية  من   ، غافر  �صورة 

دْقُهُمْ}. ادِقِينَر �صِ ال�صَّ
�صورة الاأَرعراف، من الاآية : 186. 58 .

�صورة الروم ، من الاآية : 36. 59  .
عجزه : 60 .

ـر عِنْـدَر الله  مِثـلان  ـر بال�صَّ …………………………       وال�صَّ
اختُلف في قائله : فقيل : ح�صان بن ثابت ،وقيل ابنه عبد الرحمن ،وقيل  :  كعب بن 
مالك ، وقد ورد في البيت في : ديوان عبد الرحمن بن ح�صان : 61،وديوان كعب بن مالك: 
: الكتاب : 3/ 63 ، وال�صاهد في البيت :وقوع جواب ال�شرط  288 ، ولح�صان بن ثابت في 
غير مقترن بالفاء رغم وجوب ذلك،وهناك رواية اأخُرى : فالله  ي�صكره ،وحينئذٍ فلا �صاهد 

في البيت .
 . ينظر : المقت�صب: المبرد : 2/ 33 ، 70 ، الاأُ�صول في النحو : 190/2. 61
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ه لا يكون جوابُ الجزاء اإلِا بالفعل والفاء« الكتاب : 3/ 63. 62 . قال �صيبويه : »واعلم اأَرنَّ
�صورة اإبِراهيم ،من الاآية : 30. 63 

مغني اللبيب : 556. 64
مغني اللبيب : 556 بت�شرف ، ينظر : المن�صف من الكلام : ال�صمني:140. 65 .
ينظر : التب�شرة والتذكرة : ال�صيمري :1/ 162 ، �شرح الت�صهيل : 339/3. 66 

ن�ص ابن الحاجب : »كل ثانٍ اأُعرب باإعِراب �صابقه من جهة واحدة« الكافية :19. 67 
هكذا في المخطوط ، ولم اأَرعثر له في مراجعي على ترجمة له . 68 .

 . ينظر : اأَروثق الاأَر�صباب : لوحة : 13ـ 14. 69
ا �صبعةٌ : 142. 70   في القواعد ال�صغرى :وهي اأَري�صً

�صورة الدخان ،من الاآية : 3،و�صورة القدر، من الاآية :1. 71
اأَريْ اأَرنَّ ابن ه�صام في القواعد ال�صغرى لم يرحج م�صطلح الابتدائية على الم�صتاأَرنفة ،واإِنْ  72 .

كان من خلال  منطوق الن�ص يرجح  الابتدائية. 
مغني اللبيب : ولو بدل اإِنْ . 73 .

مغني اللبيب : 500. 74
. �صاقطة من المخطوط ، وما اأَرثبته من القواعد ال�صغرى  : 142. 75

�صاقطة من المخطوط ، يقت�صيها ال�صياق .  76 .
ينظر :الكافيجي :�شرح قواعد الاإِعراب : 157. 77
نْدي �صاحب كتاب »الاإقليد في �شرح المف�صل«. 78 هو الجَر
مغني اللبيب :535. 79

�صورة البقرة ، من الاآية : 24. 80  
. �صورة البقرة ، من الاآية : 133و 136 ، و�صورة العنكبوت ، من الاآية : 46. 81

الك�صاف :1 / 314. 82 ، 
�صورة البقرة ، من الاآية : 214. 83  .

هـ ( ، اإمام في  عمر بن محمد بن عمر الاأَرزْدي الاأندل�صي الاأ�صبيلي النحوي ) 562 ـ 645. 84
اللغة والنحو ت�صدى  للتدري�ص والاإقراء  ينظر: اإنباه  الرواة : 2 / 332 . 
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ذهبَر ابن جماعة اإلى ما ذهب اإلِيه ال�صلوبين، وبعدَر اأَرن اأَرورد  اأَرَرقوال العلماء في  الم�صاأَرلة  85 .
علق  بقوله  »والحـقُ  عندي ما  قاله   الاأُ�صتاذ« اأَروثق الاأَر�صباب : لوحة :23.

. �صورة �ص ، من الاآية : 82. 86
ينظر : م�صكل اإعراب القراآن : 229. 87

ينظر: التبيان في اإعراب القراآن : 1 / 483. 88 .
. مغني اللبيب:532 . ينظر : �شرح قواعد الاإعِراب: الكافيجي : 196. 89

�صورة الاأَرعراف ، من الاآية : 176. 90  
اأَري اأَرنَّ الجواب اإذِا لم يقترن بالفاء ولا اإذِا الفجائية ،نحو : اإِن تقم اأَرقم ، واإِنْ جاءني زيدٌ  91 .
كما  المحل  مجزومة  الجواب  فجملة  باأَرحدهما  الجواب  ذلك  اقترن  اإِذا  ا  اأَرمَّ  .… اأَركرمته 

و�صح في الجمل التي لها محلٌّ من الاإِعراب . 
ينظر : التعريفات : 96 ـ 97، المطول : التفتازاني :  123. 92 .   

 . عن مح�ص ومعانيها ينظر: العين : 108/3. 93
 . ينظر : التعريفات :الجرجاني :  246. 94

�صورة الاإ�شراء من الاآية : 93. 95
الكافية : 77 ، ينظر :�شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب: 2 / 283. 96 .

. �صورة المدثر الاآية :4. 97
جملة : )ت�صتكثر( حال من ال�صمير الم�صتتر وجوبًا في )تمنن( .  98 .

. الكافية : ابن الحاجب : 19 ، ينظر : �شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب: 2 /15. 99
قواعد  الاإعِراب عن   : ينظر   . بال�صفة  اخت�صا�صه  ب�صبب  المعرفة  قد قرب من  ه  لاأَرنَّ 100 .

الاإعٍراب : 51،
�صورة ي�صن ، من الاآية : 37. 101

 ، واهد النَّحوية الم�صهورة، وقـد ن�صبَر لـرجلٍ من �صلول في الكتاب : 3/ 24. 102 من ال�صَّ
والاأَر�صمعيات اإِلى �صمر بن عمرو  الحنفي:126، ودون ن�صبة في : الخ�صائ�ص : 3/ 330، 

مغني اللبيب : 138، 154.
 . ينظر تعليل البلاغيين: الك�صاف : 103/4، الاإيِ�صاح في علوم البلاغة : 269. 103

اأَري الفعل ومتعلق الفعل .  104 .
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�صورة الفاتحة : الاآية : 7. 105 
الزمخ�شري : الك�صاف :72/1. 106 بت�شرف قليل .

في القواعد ال�صغرى : 144. 107 : قوله تعالى .  
. �صورة الن�صاء ،من الاآية : 79، 166. 108

ـ  109 .000( المف�شر  النحوي  الم�شري  الحوفي  �صعيد  بن  اإبراهيم  بن  علي  الح�صن  اأبو 
 : الرواة  اإنباه   : ينظر  القراآن  " اإعراب    : كتبه  ، من  "حوف" بم�شر  اأهل  من   ) 430هـ 

القفطي :  219/2  
�صورة التين ، الاآية :8. 110 

ينظر :مغني اللبيب :576 ، المن�صف من الكلام : ال�صمني : 182. 111
هو كعب بن �صعد الغنوي . 112 .

. وتَر جهرةً        ……………………. 113 عجزه : قلتُ ادعُ اأخُرى وارفـعِ ال�صَّ
اأَربو زيد:218 ،االاإعراب عن قواعد الاإعِراب : 56،    : ورد البيت مع بيتٍ قبله  : النوادر 

تحفة الغريب :م 1 / لوحة : 187. 
ها بمنزلة الحرف الزائد ومجرورها مرفوع على الابتداء .  لاأَرنَّ 114 .

. يْل ـ م�صغر : قبيلة " ال�صحاح ) عقل ( : 5/ 1770. 115 قال الجوهري : " وعُقَر
عجز بيت من ،و�صدره  :  116 .

يْهـا من الهـودج        ………………………… اأَروْمـت بعينَر
ن�صب لعمر بن اأَربي ربيعة مع بيتٍ يليه في ديوانه : 85 ، معاني القراآن : الفراء :1 /331 
،وقال �صدر الاأَرفا�صل : " الكاف في "لولا " مفتوحة كما اأَرنَّ التاءَر في اأَرنتَر كذلك ، والخطاب 

لعمر " التخمير : 174/2.
،الاإنِ�صاف في م�صائل الخلاف  هذا ما ذهب اإلِيه �صيبويه .ينظر : الكتاب : 1/ 373. 117

.693/2 :
… اأَريْ حكم الجار والمجرور اإِذا وقع بعدَر. 118

في القواعد ال�صغرى : 144. 119 : الجمل .  
�صاقط من المخطوط ، وما اأَرثبته من القواعد ال�صغرى : 145. 120 

ه وقع بعد نكرة مح�صة .  لاأَرنَّ 121 .
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�صورة الق�ص�ص ،من الاآية : 145. 122
 . يوؤول بم�صدر م�صتق اأَري : متزينًا ،وهو حال من فاعل " خرج" . 123

ه �صبق بنعت فقرب �صاحب الحال من المعرفة .  يجوز اإِعرابه حالًا ؛لاأَرنَّ 124 .
الجار والمجرور .  125 .

ف�صلَّ ابن جماعة هذه الق�صية في اأَروثق الاأَر�صباب : ينظر : لوحة :35 ـ 36. 126 .
الاإعِراب عن قواعد الاإعِراب  "لاأَرنَّ ال�صلة لا تكون اإلِا جملة ) اأَريْ جملة تامة فعلية( " . 127

 . 60:
عبارة مكررة .  128 .

. ينظر : اأوثق الاأ�صباب لوحة :  37. 129
�صورة البقرة من الاآية : 19. 130
�صورة اإبِراهيم، من الاآية  : 10. 131

، الزبيدي : ائتلاف الن�شرة:  ينظر : الاإِن�صاف في م�صائل الخلاف : الم�صاأَرلة 6،1/ 51. 132
.91

ينظر : �شرح الت�صهيل 1/ 302 ،303. 133 .
محمد بن يحي بن ه�صام  الخ�شراوي ويعرفُ بـ "ابن البرذعي " ) 575 ـ 646. 134 هـ( 
اأبنية الاأفعال  "ف�صل المقال في   : والخ�شراوي  ن�صبةً اإلى اإحدى الُجـزر  الاأندل�صية ، له 

"   ينظـر: بغية الوعاة : 267/1 . "،و" الاإف�صاح بفـوائد الاإي�صاح 
في مغني اللبيب : " والمختار المذهب الثاني لدليلين ….." 579. 135 .

ةٍ ،  الواو للجمع المطلق ،لا لترتيبٍ ولا معيَّ يق�صد مخت�شر ابن الحاجب الاأُ�صولى ،:" . 136
ها كذلك "  مخت�شر منتهى ال�صوؤل 261.  عند المحققين، لنا النَّقلُ عن الاأَرئمةِ اإِنَّ

ينظر : الاإِي�صاح في �شرح المف�صل :206/2،�شرح الت�صهيل: 167/3. 137
ثم تفيد الترتيب دون التعقيب . 138 .

. ينظر : المقت�صب : 2/ 17 ، 3 /57 ، 4 / 139. 139
قائله امروؤ القي�ص ، من معلقته الم�صهورة ، وعجز البيت :   140 .

ـوِلِ  ـنْ ذي تمائم مُحْ يْتُهـا عَر ………………………….          فاأَرلهَر
ورد في : ديوان امرئ القي�ص 18، �شرح الق�صائد ال�صبع : ابن الاأَرنباري :  83 
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وال�صاهد فيه قوله :" فمثلك " حيث حذفت "ربَّ " ، وبقيَر عملها ، هذا على رواية الجرِ ، 
وعلى رواية الن�صب لا �صاهد فيه . 

. الكتاب : 1/ 94 ،الاإن�صاف في م�صائل الخلاف : 2/ 598. 141
ينظر: الخ�صائ�ص :84/2 ، 440. 142 .

ينظر : مغني اللبيب :158. 143
 ، ينظر : معاني القراآن : الفراء :   1/ 396 ،الجنى الداني : 427. 144

�صورة الاإِن�صان ، من الاآية : 20. 145
: وهو خير من قولهم .   في القواعد ال�صغرى :146. 146

ينظر : مغني اللبيب :185. 147
ينظر:المف�صل : 317 ،التخمير : 4 / 133 ـ134. 148  .

مغني اللبيب : 184 ، ينظر : تحفة الغريب : م 1 / لوحة : 85. 149 .
ينظر :�شرح الت�صهيل : 4 /13. 150 .  

هـ( من بني  علي بن الح�صين ،وقيل ابن المبارك اأَربو الح�صن البغدادي ) … ـ 210. 151
لحيان ، غلام الك�صائي، له : كتاب النوادر  ينظر : بغية الوعاة : 185/2.

ينظر : مغني اللبيب :45. 152  .
البحر   ،  153 .266 /2  : ابن جني   : : المحت�صب  ، ينظر  اأَربى جعفر المن�صور  هي قراءة 

المحيط : 378/8 . 
�صورة الاإنِ�شراح : الاآية : 1. 154  

�صورة الحجرات ، من الاآية : 14. 155
 : . ينظر  اآخرين من حرف واحد  لما عند بع�ص مركبة من »لم » و و«ما » ، وعند  156 .

الكتاب : 4/ 223. 
الك�صاف:3/ 570. 157

خلا�صة ما ذهب اإلِيه النحاة اإِلى اأَر�صل »لن«على ثلاثة اأَرقوال ينظر: الكتاب : 5/3. 158 ، 
المف�صل 307.

عن اأَر�صل »لن« وعملها .ينظر: ارت�صاف ال�شرب : 4/ 1650. 159 .
 . ينظر : القواعد ال�صغرى :147. 160
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 ينظر : مغني اللبيب : 845. 161
 « النا�صخ كلمة  اأَرثبت  ، وقد  ال�صياق  يقت�صيها   ، �صاقطة من المخطوط  بين قو�صين  162 .

كل».  
بالنَّحو  عالٌم   ، هـ(  163 .793 712ـ   ( الدين  �صعد  الهروي  التفتازاني  عمر  بن  م�صعود 
الـدرر  ينظر:  ،والمطول  الع�صدي  :�شرح   ،له  والمنطق  والبيان  والمعاني  والت�شريف 

الكامنة : ابن حجر:   350/4 .
ينظر: المطول : 327. 164 ،  .

. ينظر: النكت الح�صان :اأَربو حيَّان: 299، المطول : 334. 165
 . مغني اللبيب : 337، ينظر : تحفة الغريب : 1 / لوحة : 167. 166

لي�صت  اأَرنها  المحقق  اأَر�صار  وقد   ، الوجودية  لما  وفي   :  167 .147  : ال�صغرى  القواعد  في 
موجودة في ن�صخة :ب  

ينظر: اأَروثق الاأَر�صباب : لوحة : 46. 168
ينظر: الاأ�صول في  النحو : 3 /  173. 169 

ينظر : �شرح الاأَربيات الم�صكلة الاإعراب :الفار�صي  : 104. 170 .
. ينظر : الخ�صائ�ص : 2/ 353 ، 3/ 222. 171

. ينظر: الت�صهيل : 241، �شرح الت�صهيل : 4/ 101. 172
 . ينظر : �شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب  : 82/4. 173

د الح�شرمي اأبو الح�صن الاأندل�صي النحوي ) 524. 174 ـ  د بن علي بن محمَّ علي بن محمَّ
:�شرح �صيبويه ، و�شرح الجمل .  609هـ ( كان اإمامًا في العربية ، محققًا مدقـقًا �صنَّفَر

ينظـر :وفيات الاأعيان : 7 / 100.  
ينظر :تحفة الغريب :م1 / لوحة :84. 175 .

زيدٌ  لولا   : نحو   ، لوجود  امتناع  حرفُ  لولا  وفي  176 .«  :147: ال�صغرى  القواعد  في 
لاأَركرمتك«. 

مغني اللبيب : 359. 177 
. مغني اللبيب : 425. 178

 . ينظر :مغني اللبيب :29. 179
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الشافعي جَماعة  ابن  العلاَّمة  د. هشام الشويكيللشيخ 

. هذا ما ذهب اإلِيه الفرّاء . ينظر : معاني القراآن :الفراء: 53/1. 180
بال�صكون ، وقد اأَر�صار المحقق اأَرنها لي�صت موجودة في ن�صخة :ب . 181 .

ذكر ابن ه�صام في مغني اللبيب اأَرن اإذِ تاأتْي على اأَرربعة اأَروجه : اأَرن تكونَر ا�صمًا للزمن  182 .
الما�صي ،واأَرن تكونَر ا�صمًا للزمن الم�صتقبل، وللتعليل، والمفاجاأة ،وقد اقت�شر ابن جماعة 

على ذكر وجه واحد. ينظر : مغني اللبيب : 111. 
�صورة التوبة ، من الاآية :40. 183  .

�صورة الاأعراف ، من الاآية :86. 184 .
، معاني القراآن  هذا ما ذهب اإِليه الاأَرخف�ص والزجاج: معاني القراآن:الاأَرخف�ص:1/ 218. 185

واإعِرابه الزجاج : 108/1.
. �صورة مريم  ، من الاآية : 16. 186

�صورة الاأعراف ، من الاآية :86. 187
ينظر : الكتاب : 229/4، �شرح الت�صهيل : ابن مالك :  2/ 206 ـ 207. 188 

 . ينظر : معاني القراآن واإعِرابه : الزجاج: 345/3. 189
 ، 190 .164  /4  : التخمير  الك�صاف:186/4،   ،235/4 407،الكتاب:   /5 العين:  ينظر: 

مغني  اللبيب: 250 .
ها »في جميع مواردها للزجر والردع«. 191 اأَروثق  رجح ابن جماعة في اأَروثق الاأَر�صباب اأَرنَّ

الاأَر�صباب :ل 35.
�صورة الممتحنة  ، من الاآية :1. 192
�صورة اآل عمران ، من الاآية :28. 193
�صورة التوبة ، من الاآية :123. 194
�صورة الاأَرعراف ، من الاآية :27. 195
�صورة الحديد ، من الاآية :29. 196

 . ينظر: الاإن�صاف في م�صائل الخلاف :الم�صاألة : 34، مغني اللبيب:  33. 197
�صورة التوبة ، من الاآية :40. 198

 . ينظر : معاني القراآن : الفراء :  1/ 178 ، الت�صهيل : 143. 199
�صورة يون�ص، من الاآية : 68. 200
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 . ابن ه�صام  :مغني اللبيب : 33. 201
�صورة التوبة ، من الاآية :108. 202
�صورة الن�صاء ، من الاآية :117. 203
�صورة فاطر  ، من الاآية :41. 204

. ينظر :الاأُ�صول في النحو : 190/2. 205
ي�صترط النحاة لعمل»ما« عمل لي�ص اأَرلا  تزادَر »اإِنْ« ،فلذلك ت�صمى»اإِن«. 206 الكافة . ينظر: 

اأَرو�صح الم�صالك :273/1 
ن�صب البيت اإِلى دريد بن ال�صمة) ينظر تعليق عبد الرحمن العثيمين على هذه الن�صبة:  207 .
التخمير :4 / وهو في ديوانه   :124 ، وفي :�صيبويه : 153/3 ،4/ 221 ،الل�صان )طبب( 

لفروة بن م�صيك. 
�صدر بيت من معلقة النابغة الذبياني ،وعجزه :  ...... اإذاً فـلا رفعـتْ �صـوطـي اإليَّ يدي 208 .

، خزانة   302 /1 : التبريزي: 360 ، مجال�ص ثعلب  الع�شر:  : �شرح المعلقات  ورد في 
الاأَردب : 450/8، 

بعدها في القواعد ال�صغرى :148. 209 : قوله تعالى .  
. �صورة هود ،من الاآية :111. 210

�صورة الطارق : الاآية : 4. 211
قراأَر بالت�صديد ابن عامر وعا�صم وحمزة ،وهيَر لغةُ هذيل .وقراأَر الباقون بالتخفيف  212 .
ال�صبع  القراءات  علل   ،678: ابن مجاهد  القراءات:  ال�صبعة في   . موؤكدة  زائدة  ها  اأَرنَّ على 

واإعِرابها :ابن خالويه  : 461/2 .
ازي ) 365 ـ 447. 213 هـ (  الفقيه المف�شر الاأديب ،  �صليم بن اأيوب بن �صليم  اأبو الفتح الرَّ
تفقه كبيًرا، اأَرخذَر النَّحـوَر واللغـة والتف�صير �صغيًرا ، �صكن  في بغداد ، ثم �صكن ال�صامَر مرابطًا، 

له تاآليف منها : 
الاإ�صارة وكتاب غريب الحديث  ينظر : ابن خلكان : وفيات الاأعيان: 2/ 397.

 : ينظر   . الم�شري  القا�صم  بن  الغني  اخت�شره عبد  وقد   ، القلوب«. 214  الم�صمى »�صياء 
طبقات المف�شرين : ال�صيوطي :  58 ، وقد حقق الكتاب ومخت�شره في الجامعة الاإِ�صلامية 

في المدينة المنورة .
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الشافعي جَماعة  ابن  العلاَّمة  د. هشام الشويكيللشيخ 

�صورة ال�صعراء ، من الاآية : 82. 215
اللغة  اأئمة  من  هـ(   )110هـ-209. 216 النحوي  عبيدة  اأبو  اليتيمي  المثنى  بن  معمر 
والاأدب له: »مجاز القراآن« و »اأيام  العرب« و«الخيل«. ينظر: وفيات الاأعيان: 235/5، 

ينظر راأيه : الجنى الداني : 226 . 
 . ينظر: الجنى الداني : 226، مغني اللبيب : 45. 217

قوم من بني �صبة . ينظر : ابن دريد : الا�صتقاق : 198. 218  
هـ( مقرئ اأَرهل مكة  محمد بن عبد الرحمن بن محي�صن ال�صهمي المكي ) …. ـ123. 219

معَر ابن كثير، روى له م�صلم  اأَرحاديث .ينظر :  غاية النهاية : ابن الجزري : 167/2.  
�صورة البقرة  ، من الاآيـة : 233. 220

ا ، ينظر :مخت�شر �صواذ القراآن: ابن خالويه  :21. 221 . هي قراءة مجاهد اأَري�صً
 . �صورة المزمل ، من الاآيـة : 27. 222

« ب�شروط النحاة منها ال�شرط المذكور اأَرعلاه  اإِنَّ ها تعمل عمل ». 223 « فاإِنَّ اإِذا خففت »اأَرنَّ
ينظر:اأَرو�صح الم�صالك   161/4

مغني اللبيب:47. 224
،واأَرنَّ الخبرَر باقٍ على  اأَرخبارهن  واأَرخواتها لا عملَر لهنَر في  225 . » »اإِنَّ اأَرنَّ  الكوفيون  يرى 

حاله قبلَر دخولهن . 
ينظر:معاني القراآن الفراء:310/1، : التبيين عن مذاهب النحويين الب�شريين والكوفيين: 

م�صاأَرلة : 51
الموؤمنون ،من الاآية : 24. 226

مغني اللبيب:47. 227 
مغني اللبيب:47. 228

. ينظر :�شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب : 4/ 438،اأَروثق الاأَر�صباب:لوحة : 60. 229
اأَري يكون في حرف النف�صير ذاته معنى الفعل .  230 .

مخطوط في دار الكتب الم�شرية .  231 .
ينظر : ابن ه�صام : مغني اللبيب : 38. 232  

�صورة المائدة ، من الاآية : 182. 233  
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ني بِهِ) على معناه  رْتَر مَر ا اأَر اأَري ي�صترط اأَرنْ تكونَر مف�شرةً باأَرنْ يحمل فعل القول ،وهو : (مَر 234 .
اأَرمرتني  به حتى  ي�صتقيمَر  تف�صيره باأَرنْ اعبدوا اللهَر  اإِلا ما  اأَرمرتهم  دون لفظه ،وهو : ما 

.ينظر : الك�صاف :1/ 656 .
مغني اللبيب : 49، ينظر : تحفة الغريب : 1/ لوحة :17. 235   

�صورة النحل ، من الاآية : 68. 236 
علل كونها تف�صيرية :»لاأنَّ الاإيحاءَر فيه معنى القول« الك�صاف :  417/2. 237 .

المولـد  ازي  الرَّ الله  عبد  اأبو   ، الدين  فخر   ، الح�صين  بن  الح�صن  بن  عمر  بن   محمد  238 .
اأخذ من كل علم بطرف   ، ـ   606هـ (  الطبر�صتاني المعـروف بابن خطيب الرِّي) 544 
الاأعيان:                : وفيات  .ينظر  الكبير  وغيرها  التف�صير   : اأ�صهرها  ،لذا تنوعت م�صنفاته،ومن 

 .248 / 4
 . ينظر :التف�صير الكبير : الرازي:20/ 70 ، البحر المحيط : 511/5. 239

�صورة يو�صف ،من الاآية : 96. 240
ن«. 241 في الاإعٍراب عن قواعد الاإعِراب في باب »ما ياأْتي على  اأَرورد ابن ه�صام معاني »مَر

اأَرربعة اأَروجه » 73
�صورة الن�صاء ، من الاآية : 113. 242

�صورة ي�صن، من الاآية : 52. 243 
 : : الت�صهيل : 187، �شرح الت�صهيل : 4/ 110 ، تحفة الغريب : م1. 244 /  لوحة  ينظر 

 . 217
. �صورة البقرة ، من الاآية : 255. 245

�صورة  الاأَرنبياء ، من الاآية : 82. 246 .
اأَري : باإِن�صان معجبٍ  247 .

 ،  248 .25  /1 المحيط:  البحر   ،21  /1: الفراء   : القراآن  معاني   : في  لح�صان  من�صوب 
مغني اللبيب :  432 ، ون�صبه البغدادي اإِلى ح�صان اأَرو اإلِى كعب بن مالك .خزانة الاأَردب : 

120،122،128/6و الباء في »بنا« زائدة 
ينظر: مغني اللبيب : 432، تحفة الغريب : م1 / لوحة :217. 249
�صورة الاإِ�شراء ، من الاآية : 110. 250
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الشافعي جَماعة  ابن  العلاَّمة  د. هشام الشويكيللشيخ 

�صورة التوبة، من الاآية : 124. 251
 . ينظر: مغني اللبيب :107، اأَرو�صح الم�صالك : 144/3. 252

. اأَرنكر ثعلب اأَرنْ تاأْتي »اأَري« مو�صولة . ينظر : ابن ه�صام : مغني اللبيب : 109. 253
�صورة مريم ، من  الاآية : 69. 254

هم ( بال�صم  ،وقراأَر طلحة ومعاذ الهراء وهارون القارئ بالن�صب. قراأَر الجمهور ) اأَريُّ 255 .
ينظر : م�صكل اإعِراب  القراآن:  432.

: مغني  ابن ه�صام   ، النحو:23. 256 الوراق:  علل   ،  399 /2 : الكتاب   : �صيبويه   : ينظر 
اللبيب : 108.

. ينظر: معاني القراآن واإعرابه:الزجاج  : 3/ 339 ـ 340. 257
هذا الن�ص موجود بت�شرف ي�صير في اإعراب القراآن للنَّحا�ص : 3/ 24. 258 ،وقال النحّا�ص: 

»وما علمتُ اأحداً اإلا وقد خطّاأ �صيبويه« واأورد كلام الزَّجاج.
هـ ( ، فقيه نحوي لغوي اأَرخذَر النحو عن  رمي ) ... ـ 225. 259 �صالح  بن اإ�صحاق اأبو عمر الجَر
اأبي زيدٍ والاأ�صمعي، �صاعد في اإظهار كتاب  �صيبويه ،له : »الاأبنية والت�شريف« و »تف�صير 

اأبيات �صيبويه« ينظر : القفطي :  اإنباه الرواة  : 2 / 80.
مغني اللبيب : 107 ـ108. 260 

�صورة ا لانفطار ، من الاآية : 6. 261
. الت�صهيل  :107، �شرح الت�صهيل:2 / 318. 262

�صورة النحل ، من الاآية : 96. 263
. �صورة البقرة ، من الاآية : 197. 264

. ينظر : البغداديات : 269 ـ 270. 265
هـا نافيـةً  بين العُكبري اأنَّ »ما« في الاآية التالية :زمانية اأو �شرطية ، وا�صتبعد كونَر 266 .

ينظر : التبيان في اإعراب القراآن:  2 / 336 
�صهاب الدين عبد الرحمن بن اإ�صماعيل بن اإبراهيم الدِّم�صقي، المعروف باأبي �صامة  267 .

)599 ـ 665هـ(.
المحدث  المف�شر المقرئ ، ولد بدم�صق ، وبها قُتل له : اإبراز المعاني في حرز الاأماني، 
ونظم المف�صل للزَّمخ�شري ومخت�شر تاريخ ابن  ع�صاكر ، ينظر: غاية النهاية : ينظر : ابن 

الجزري : 1/ 366 .
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. ينظر : �شرح الت�صهيل : 4 /69 ، �شرح الكافية ال�صافية : 3 / 1625. 268
. �صورة التوبة ، من الاآية : 7. 269

مغني اللبيب : 398. 270
�صورة النحل ، من الاآية : 53. 271

العكبري:  القراآن:  اإعِراب  في  التبيان   ، 272 .104  /2   : الفراء   : القراآن  معاني   : ينظر 
.798/2

 . ينظر : معاني القراآن واإعِرابه : 204/3. 273
. ينظر : مغني اللبيب : 398. 274

�صورة طه ، من الاآية  :17. 275
. ينظر: معاني القراآن : الفراء :  177/2،معاني القراآن : الزجاج: 3/ 353. 276

. ينظر : �شرح الت�صهيل : 32/3، �شرح الر�صي على كافية ابن الحاجب : 291/4. 277
ينظر: معاني القراآن: الاأَرخف�ص:166/1،الاأُ�صول في النحو : 99/1. 278

كلمة نحو : غير مثبتة في القواعد ال�صغرى : 150. 279  
معجب :مجرور �صفة »ما« .ينظر : ابن ه�صام : الاإعِراب عن قواعد الاإعِراب :99. 280

دون ن�صبة في التذكرة الحمدونية : 61/8 ،ربيع الاأَربرار : 510/3. 281 لحنيف بن عمير 
اليك�شري ن�صبه �صيبويه و�صدر الاأَرفا�صل اإِلى اأُميَّة بن ال�صلت ) �صاعر مخ�شرم( ، وقال 
عبد الرحمن العثيمين : »وقد تتبعت كتب النحو ،و�شروح  ال�صواهد فوجدت اأَركثرها ين�صبه 

اإِلى اأُميَّة بن ال�صلت«، والبيت في ديوانه: 49 .
ا«حيث دخلت »رب«. 282 على »ما«  اهد في البيت:ربمَّ ال�صَّ

. مما يدلُّ على اأَرن »ما« قابلة للتنكير ،وجملة » تكره النفو�ص �صفة لـ »ما«. 283
هـ ( اإمام في اللغة والاأَردب ،  ار التميمي المازني الب�شري ) 70 ـ 154. 284 زبان بن عمَّ
اء ال�صبعة   .له اأَرخبار وكلمات ماأَرثورة . ينظر:وفيات الاأَرعيان : 3/ 466 ،فوات  واأَرحد القرَّ

الوفيات : الكتبي :28/2 . 
�صورة البقرة ، من الاآية : 249. 285 

حمدون:   ابن  الحمدونية:  التذكرة   ، 286 .180 :المرزباني:  ال�صعراء  معجم   : في  الحكاية 
. 61/8
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�صورة  البقرة ،من الاآية :26. 287
              ، 288 .149  : ال�صغرى  القواعد  من  اأَرثبته  وما   ، المخطوط  من  �صاقط  القو�صين  بين  ما 
و »ما« في محل ن�صب على  النعت لـ »مثلا« ،كقولك : اأَرعطني كتابًا ما ، اأَري كتاب كان . 

. �صورة البقرة ،من الاآية :  271. 289
نْ اأَرعرب »ما« فاعلًا ،ومنهم منَر اأَرعربها تمييزًا ، ولكل تعليله الخا�ص  من النحاة مَر 290 .

به .ينظر :الفريد في اإعِراب القراآن المجيد:193/1 
بعدها  في القواعد ال�صغرى : 150. 291 :قوله تعالى . 

�صورة يو�صف ،من الاآية : 31. 292 
�صورة اآل عمران ، من الاآية : 118. 293

،مغني  ينظر : �شرح الت�صهيل : 4 / 69 ، الم�صاعد : 142/3 ، البحر المحيط : 231/2. 294
اللبيب : 400 

. ينظر :  اللمع : 131، توجيه اللمع:ابن الخباز : 151 ـ 153. 295
ينظر : الك�صاف : 89/4. 296  

�صورة البقرة ،من الاآية : 258. 297
�صورة غافر ،من الاآية : 28. 298 

كاأَرنَّ ابنَر جماعةَر يميل اإلِى راأَري الفراء في دلالة »اأَرن« بمعنى اإِذْ .  299 .
�صورة الن�صاء ، من الاآية :171. 300

ما بين القو�صين �صاقط من المخطوط ، مثبت على الهام�ص الاأَريمن.  301 .
هـ (  فار�صي الاأ�صل، عالم  د بن دُرُ�صتويه  ) …. ـ 347. 302 عبد الله بن جعفر بن محمَّ
باللغة، ، له: »معاني ال�صعر« و »نق�ص كتاب العين« »�شرح ف�صيح ثعلب« و »الكتاب«. 

ينظر:وفيات الاأعيان : 3 / 44 .
ابن ه�صام : مغني اللبيب : 404. 303 .  

�صورة اآل عمران ، من الاآية : 159. 304
هم ي�صميه لغوًا ،  قال ابن ه�صام : »وكثيٌر من المتقدمين ي�صمون زائدَر �صلةً ،وبع�صُ 305 .

لكنَّ اجتنابَر هذه العبارة في التنزيلِ واجبٌ«  الاإعِراب عن  قواعد الاإعِراب : 109.
 ، ما بين القو�صين �صاقط من المخطوط ،وما اأَرثبته من اأَرقرب المقا�صد :لوحة : 141. 306
وقد ورد في القواعد ال�صغرى بدل العبارة كلها  : »والله  اأَرعلم بال�صواب« �ص : 150، وفي 

هداية الطلاب:»فهذا معَر التوفيق كان مح�صلًا« دون ذكر الم�صيئة: لوحة : 29 . 
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المصادر والمراجع: 
هـ( حققه و�صبط غريبه:  ري )ت 276. 1 اأَردب الكاتب اأَربو عبد الله بن م�صلم بن قتيبة الدينوَر

محمد محيي الدين عبد الحميد دار الكتب العلمية لبنان.
هـ( تحقيق: رجب عثمان  ارت�صاف ال�شرب من ل�صان العرب اأَربو حيان الاأندل�صي )ت 745. 2

اأحمد، مكتبة الخانجي بالقاهرة ط1ـ 1418هـ / 1998م.
الاأ�صول في النحو اأبو بكر محمد بن �صهل بن ال�شراج البغدادي )ت 316. 3 هـ( تحقيق: عبد 

الح�صين الفتلي موؤ�ص�صة الر�صالة ط1ـ 1405 هـ / 1985م 
ن�شر عمادة  نيل  فودة  على  الاأَرن�صاري تحقيق:  ه�صام  ابن  الاإِعراب  قواعد  الاإِعراب عن  4 .

�صوؤون المكتبات جامعة الملك �صعود بالريا�ص ط1 1401هـ / 1981م. 
مخطوطات  الكناني  جماعة  بن  الدين  عـز  ال�صغرى  القواعد  �شرح  في  المقا�صد  اأَرقرب  5 .

المكتبة البديرية القد�ص رقم: 2/ 203.
بالمدينة  حكمت  عارف  هـ(    6 .819 )ت  الكنـاني  جماعـة  بن  الدين  »عز  الاأ�صباب  اأَروثق 

المنورة تحت رقم: 144 .
هـ( تحقيق: عادل عبد الموجود وعلي معو�ص  البحر المحيط اأَربو حيَّان الاأَرندل�صي )ت745. 7

دار الكتب العلمية بيروت ط1ـ 1413هـ/ 1993م. 
ال�صيوطي )ت911. 8 هـ( تحقيق:  الدين  اللغويين والنُّحاة جلال  الوعاة في طبقات  بغية 

د اأبو الف�صل اإبراهيم بيروت ط2 1399هـ/ 1979م . محمَّ
( نقله اإِلى  تاريخ الاأَردب العربي اأَرلفه بالاأَرلمانية: كارل بروكلمان الق�صم ال�صاد�ص )10ـ 11. 9

العربية: محمود فهمي حجازي الهيئة العامة للكتاب القاهرة 1995م 
التبيان في اإعراب القراآن اأبو البقاء عبد الله بن الح�صين العُكبري )ت 616. 10 هـ( تحقيق: 

علي محمد البجاوي  طبع بدار اإحياء الكتب العربية القاهرة .
ـد بن اأبي بكــر الدماميني )ت  تحفـة الغـريب �شرح مغني اللبيب »الحـا�صية الهنديـة«. 11 محمَّ

827هـ( مخطوطات المكتبة البديـرية بالقد�ص )رقم: 2/ 400( .
عبَّا�ص  اإِح�صان  هـ( تحقيق:  )ت 562. 12 الح�صن  بن  ابن حمدون محمد  الحمدونية  التذكرة 

وبكر عبَّا�ص دار�صادر بيروت ط1 1996م. 
عبد  عفيف  تحقيق:  هـ(  13 .745 )ت  الاأندل�صي  يو�صف  بن  محمد  حيّان  اأبو  النحاة  تذكرة 

الرحمن موؤ�ص�صة الر�صالة ط1 1406 هـ / 1986م . 
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ط1. 14  بيروت  العلمية  الكتب  دار  816هـ(   )ت  الجرجاني  د  محمَّ بن  علي  التعريفات 
1983م. 

حمد  بن  عو�ص  تحقيق:  هـ(  )ت337. 15  الفار�صي  علي  اأبو  �صيبويهِ  كتاب  على  التعليقة 
القوزي مطبعة الاأمانة القاهرة ط 1ـ 1410هـ

التف�صير الكبير الفخر الرازي )ت606هـ( ط 1. 16 دار الكتب العلميةـ طهران 
هـ( درا�صة وتحقيق: فايز زكي دياب دار  توجيه اللمع اأَرحمد بن الح�صين بن الخباز )639. 17

ال�صلام للطباعة والن�شر الفاهرة ط1 1422هـ/ 2002م.
خزانة الاأدب ولُبُّ لُباب ل�صان العرب عبد القادر بن عمرالبغدادي )ت 1093. 18 هـ( تحقيق 
ـد هارون النَّا�شر: مكتبة الخانجي بالقاهرة ـ ط2 1409 هـ /  لام محمَّ و�شرح: عبد ال�صَّ

1989م
الـدرر الكامنة في اأَرعيـان المـائة الثامنـة �صهـاب الـدين بن حجر الع�صقلاني )ت852. 19 هـ( 
�صبطه و�صححه: ال�صيخ عبد الوارث محمد علي دار الكتب العلمية بيروت ط1 1418هـ/ 

1998م. 
اأَرحمد بن علي المقريزي )ت  درر العقود الفريدة في تراجم الاأَرعيان المفيدة تقي الدين  20 .
845هـ( حققه وعلق عليه: محمود الجليلي دار الغرب الاإِ�صلامي ط1 بيروت 1423هـ/ 

2002م. 
هـ( تحقيق: �صيد  ـد بن عبـد الرحمن ابن الغـزي )ت 1167. 21 ديوان الاإ�صلام اأبو المعالي محمَّ

ك�شروي ح�صن دار الكتب العلمية بيروت ط1 1990م 
. د اأَربو الف�صل اإبِراهيم دار المعارف بم�شر ط2. 22 ديوان امرئ القي�ص تحقيق: محمَّ

د  هـ( تحقيق: جوده هلال ومحمَّ الـذيل على رفـع الاإِ�شرـ �صم�ص الـدين ال�صخـاوي )ت 902. 23
محمود �صبيح الدار الم�شرية للتاأْليف والترجمة القاهرة 1966م 

المنظمة  دروي�ص  عدنان  تحقيق:  هـ(  24 .852 )ت  الع�صقلاني  حجر  ابن  الكامنة  الدرر  ذيل 
العربية للثقافة والعلوم القاهرة 1412هـ / 1992م .

هـ( تحقيق: علي محمد عمر  رفع الاإِ�شر عن ق�صاة م�شر ابن حجر الع�صقلاني )ت 852. 25
مكتبة الخانجي القاهرة ط1 1484هـ / 1994م . 

العماد الحنبلي )ت1089. 26 هـ( تحقيق: محمود  ابن  اأَرخبارٍ من ذهب  الذهب في  �صذرات 
الاأَررناوؤوط دار ابن كثير دم�صق ط1 1413هـ / 1993م .

هـ( تحقيق: عبد الرحمن ال�صيد  �شرح الت�صهيل جمال الدين بن مالك الاأندل�صي )ت 672. 27
ومحمد بدوي المختون دار هجر للطباعة والن�شرـ القاهرة ط1 1410هـ / 1990م.
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�شرح الرَّ�صي على الكافية ت�صحيح وتعليق: يو�صف ح�صن عمر موؤ�ص�صة ال�صادق طهران  28 .
1978م .

م . �شرح ابن عقيل تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد القاهرة 1964. 29
هـ( تاأليف محيي الدين الكافيجي  �شرح قواعد الاإعراب لابن ه�صام الاأن�صاري )ت 761. 30

)ت 879 هـ( تحقيق: فخر الدين قباوة دار طلا�ص ط1 1989م .
هـ( محمـد بن م�صطفى القوجوي )ت  �شرح قواعد الاإعراب لابن ه�صام الاأن�صاري )ت 761. 31
950هـ ( تحقيق: اإ�صماعيل اإ�صماعيل مروة دار الفكر المعا�شر، بيروت ط2ـ 1418هـ/ 

1997م. 
هـ( اإدارة الطباعة  �شرح المف�صـل موفق الدين يعي�ص بن علي بن يعي�ص النحوي )ت 643. 32

المنيرية بم�شر. 
ابن  القا�صم  الاأفا�صل  �صدر  بـ«التخمير«ـ  المو�صوم  الاإعراب  �صنعة  في  المف�صل  �شرح  33 .
الاإ�صلامي  الغرب  دار  العثيميـن  الـرحمن  ح�صين الخوارزمي )ت 617 هـ( تحقيق: عبـد 

بيروت ط1ـ 1999م .
تركي  تحقيق:  هـ(  34 .645 )ت  ال�صلـوبين  محمد  بن  عمـر  الكبيرـ  الجزولية  المقدمـة  �شرح 

العتيبي موؤ�ص�صة الر�صالة بيروت ط 2 1414هـ / 1994م . 
عرو�ص الاأَرفراح بهاء الدين ال�صبكي )ت 773. 35 هـ( تحقيق: خليـل اإبِراهيم خليل دار الكتب 

العلمية بيروت ط1 1422هـ/ 2001م. 
هـ( تحقيق: مهدي المخـزومي  العين اأَربو عبد الرحمن الخليل بن اأَرحمـد الفـراهيدي )ت 175. 36

و اإبِراهيـم ال�صامرائي موؤ�ص�صة دار الهجرة طهران ط2 1409هـ / 1989م.
فهر�ص المخطوطات في جـامعة الاإِمام محمد بن �صعود الاإِ�صلامية )ق�صم النحو وال�شرف(  37 .

اإعِـداد: علـي ح�صين البواب الريا�ص ط1ـ 1403هـ/ 1983م . 
�صادر  دار  عبَّا�ص  اإِح�صان  تحقيق:  هـ(   38 .764( الكتبي  �صاكر  بن  د  محمَّ الوفيات  فـوات 

بيروت 1974م . 
ماع  ال�صَّ محمود  بن  اأحمد  بن  عمر  الـدين  زين  خـاوي  ال�صَّ وْءِ  �صَر ـرر  لِغَر الحـاوي  القب�ص  39 .
دار�صادر  مروة  ح�صن  خلدون  و  مروة  اإ�صماعيل  ح�صن  تحقيق:  936هـ(  )ت  الحلـبي 

بيروت ط1 1998م . 
هـ( تحقيق: ح�صن اإِ�صماعيل مروة مكتبة  القواعد ال�صغرى ابن ه�صام الاأن�صاري )ت 761. 40

�صعد الدين دم�صق ط 1ـ 1409هـ /1988م.
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هـ.  الكافية عمر بن الحاجب )ت 646هـ( طبع في مطبعة الجوائب الق�صطنطينية 1302. 41
د هارون  الكتاب )كتاب �صيبويه( اأبو ب�شر بن قنبر )ت 180. 42 هـ( تحقيق: عبد ال�صلام محمَّ

الهيئة الم�شرية العامة للكتاب ط2 1977م. 
المثنى  مكتبة  هـ(  43 .1067 )ت  خليفة  حاجي  والفنون  الكتب  اأ�صامي  عن  الظنون  ك�صف 

بغداد .
لب الاأَرلباب ب�شرح نبذة الاإعِراب محمد �صعيد بن علي الاإِ�صطواني )ت1230. 44 هـ( دار الكتب 

الم�شرية )نحو: 1198( . 
هـ( تحقيق: غـازي مختـار  اللباب في علل البناء والاإِعراب اأبو البقاء العكبري )ت 616. 45

طليمات دار الفكر المعا�شر بيروت،ودار الفكر دم�صق، ط1 1416هـ/ 1995م . 
الم�صائل الم�صكلة المعروفة بالبغداديات اأَربو علي الفار�صي تحقيق: �صلاح الدين عبد الله  46 .

ال�صنكاوي مطبعة العاني بغداد 1983م . 
العربية  الاإعراب مجهول مخطـوط بمعهد المخطوطات  الاأَرلباب في �شرح قواعد  مفـاتح  47 .

بالقاهرة )466نحو( .
هـ( تحقيق: اأَرحمد عبد ال�صتار  المقرب علي بن موؤمن المعروف بـ« ابن ع�صفور« )ت 669. 48

الجواري وعبد الله الجبوري ط1 1391هـ /1971م.
اإحياء التراث العربي ط2. 49 بيروت  معجم الموؤلفين عمر ر�صى كحاله مكتبة المثنى دار 

1978م .
هـ(  منتهى ال�صوؤل والاأَرمل في علمي الاأُ�صول والجدل اأَربو عمرو عثمان بن الحاجب )ت 646. 50

ط1ـ الريا�ص 1405هـ / 1985م .
المن�صف من الكلام على مغني ابن ه�صام تقي الدين ال�صُمُني )ت 872. 51 هـ( الق�صم الثاني 
ر�صالة ماج�صتير في كلية الاآداب جامعة دم�صق اإعِداد: علي عفان 1407هـ/ 1986م . 

 . ) لاب اإلِى معرفة قواعد الاإعراب مجهول دار الكتب الم�شرية )نحو: 1709. 52 هداية الطُّ
هـ(   هدية العارفين )اأَر�صماء الموؤلفين واآثار الم�صنفين( اإ�صماعيل با�صا البغدادي )ت 1339. 53

طبع بعناية وكالـة المعارف ا�صتنبول �صنة 1955م من�صورات مكتبة المثنى بيروت . 
هـ( تحقيق: اأحمد  همع الهوامع في �شرح جمع الجوامع جلال الدين ال�صيوطي )ت 911. 54

�صم�ص الدين بيروت ط 1ـ 1408 هـ / 1998م.
الوافي بالوفيات �صلاح الدين ال�صفدي بعناية: درينغ، دار الن�شر فرانز �صتاينر جمعية  55 .

الم�صت�شرقين الاأَرلمانية ط2 1389هـ / 1970م . 
)ت  خلكـان  بن  ـد  محمَّ بن  اأَرحمـد  الدين  �صم�ص  الزمان  اأَربنـاء  واأَرنباء  الاأَرعيان  وفيـات  56 .

681هـ( تحقيق: اإِح�صان عبَّا�ص دار �صادر بيروت ـ 1397هـ / 1977م .
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د. يوسف الرفاعيدراسة نحوية دلالية

ملخص: 

�صورها  في  التدقيق  اإلى  ويهدف  هود،  �صورة  في  الحذف  ظاهرة  البحث  هذا  يتناول 
نداوة  الدرا�صة  يعطي  ما  والدلالات،  والاأغرا�ص  المقا�صد  عن  للك�صف  المختلفة،  التعبيرية 
وطراوة، ويك�صبها جده وطرافة، بخلاف ما هي عليه درا�صة النحو من جفاف وق�صوة، كل 
ذلك للتدليل على تميز اللغة العربية عن غيرها بروعة اأ�صاليبها، مما حباها �صعة في الدلالة، 

وقوة في التعبير.

وقد جاء هذا البحث في مبحثين: المبحث الاأول: الحذف في المرفوعات، والثاني: الحذف 
في المن�صوبات، وقد ا�صتخدمت فيه المنهج الو�صفي والتحليلي والا�صتقرائي، وقد ورد في 
�صورة هود )77( مو�صعا من موا�صع الحذف، منها )35( مو�صعاً للمرفوعات، و )42( مو�صعاً 
للمن�صوبات، وقد اأفاد الحذف في كل منها غاية دلالية، ما يدل على اأن القراآن الكريم راأ�ص 
الف�صاحة والبلاغة، وفيه من الدلائل ما يحتاج اإلى تاأمل وبحث، وعلى الباحثين اأن يولوا 

ظاهرة الحذف اهتماماً كبيراً.
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Abstract: 
This study addresses the linguistic feature of ellipses in surat Hood in the 

holy Quran. It aims to verify the various figures of speech of this sura so that 
its intentions, purposes and connotations could be disambiguated. Unlike 
syntactic studies with its lifeless aspects, this study is obviously enriched 
with smoothness, depth and originality. Apparently, such linguistic features 
indicate that Arabic enjoys individuality in terms of its unique methods 
expressed by broadness of connotation and strength of expression. The study 
has been divided into two major topics: ellipses in accusative cases and 
ellipses in nominative cases. This study has also employed the descriptive, 
analytical and inductive methodology. 

The study has spotted (77) cases of ellipses in surat Hood where (35) 
have been classified for the nominative cases and (42) for accusative ones. 
However, the elliptical feature in each case has semantically served a 
connotative purpose. Evidently, this indicates that the holy Quran is the peak 
of rhetoric and eloquence with implications that need further investigation 
and research.  

Finally, the study highly recommends that researchers pay greater 
attention to the linguistic feature of ellipses in Arabic.  
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مقدمة: 
لا ياأتي الحذف عبثا في الكلام، ولا�صيما اإذا كان الكلام كلام الله تعالى، فللحذف فوائد 
ودلالات يوؤديها، ويرى عبد القاهر الجرجاني اأن الحذف دقيق الم�صلك، لطيف الماأخذ، عجيب 
الاأمر، �صبيه بال�صحر، فاإنك ترى فيه ترك الذكر اأف�صح من الذكر، وال�صمت عن الاإفادة اأزيد 

)1( . )ı( للاإفادة، وتجدك اأنطق ما تكون اإذا لم تنطق، واأتم ما تكون بياناً اإذا لم تبن
والحذف يحدث في العبارة نوعاً من الجمال، وهذا الجمال يتذوق، وكاأنه �صيء ذو طعم 
ورائحة، يقول �صاحب خ�صائ�ص التراكيب: واإنما هو ت�شرف ت�صفّى به العبارة، وي�صتد به 

اأ�شرها، ويقوى حبكها ويتكاثر اإيحاوؤها. )2( 
ال�صور  في  و�صاأدقق  المعنى،  اأ�صا�ص  على  هود  �صورة  في  الحذف  ظاهرة  و�صاأدر�ص 
التعبيرية للحذف لا�صتنباط المعاني للتعبيرات المختلفة، مما يعطي المو�صوع نداوة وطراوة، 

ويك�صبه جدة وطرافة، بخلاف ما هو عليه من جفاف وق�صوة.
وان اأحدا من الدار�صين لم يتناول ظاهرة الحذف في �صورة هود، وقد تكون هناك �صذرات 
اأو عبارات متناثرة وردت عر�صاً في كتاب تف�صير اأو في بحث اإعجاز، اأو في كتاب اأدب، ولا 
توجد م�صادر تناولت هذه الظاهرة مو�صوعاً منف�صلًا، ولكن هناك درا�صات تناولت ظاهرة 
الحذف معظمها كانت في بطون الكتب ومنها: الاإ�صارة اإلى الاإنجاز في بع�ص اأنواع المجاز 
لعز الدين عبد العزيز )ت660ه( ، ودلائل الاإعجاز لعبد القاهر الجرجاني )ت474 ه( ، ومن 

المراجع الحديثة: حكم الحذف والاخت�صار ل�صاحبه بهجت عبد الواحد.
حذف  والثاني  المرفوعات،  حذف  الاأول:  المبحث  مبحثين:  في  البحث  هذا  جاء  وقد 

المن�صوبات، وقد ا�صتخدمت في بحثي هذا المنهج الا�صتقرائي والاإح�صائي والتحليلي.

المبحث الأول: حذف المرفوعات: 

أولًا: حذف المبتدأ ودلالته: 

لتوجع  اإما  الكلام،  اإطالة  عن  المقام  ول�صيق  العبث،  عن  للاإحتراز  المبتداأ  يحذف 
اأو  الذم  اأو  المدح  واإن�صاء  الم�شّرة بالم�صند،  لتعجيل  واإما لخوف فوات فر�صة، كذلك يحذف 

الترحم)3( 
دُنْ حَكِيمٍ خَبِيٍر} )4(  لَتْ مِن لَّ {الَر كِتَابٌ اأُحْكِمَتْ اآيَاتُهُ ثُمَّ فُ�شِّ
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بعد  المرفوع  الا�صم  اإعراب  الفراء  اأجاز  كتاب«،وقد  »هو  وتقديره:  المبتداأ،  المحذوف 
اأو هي خبر  اأنه خبر، والحروف المقطعة مبتداأ،  الحروف المقطعة، على وجهين: الرفع على 

لمبتداأ محذوف، تقديره »هذا« )5( . 
اأما الزجاج فاإنه يرف�ص راأي الفراء؛ لاأن المق�صود لي�ص الاإخبار عن الحروف المقطعة، 
ويقول: هذا غلط، فالمحذوف عند الزجاج هو المبتداأ )6( ، واأبو فخر الرازي وافق الفراء بقوله 
اإن )األر( مبتداأ و )كتاب( خبر، ويرد على الزجاج بقوله: »قال الزجاج: لا يجوز اأن يقال: )األر( 
بهذه  المو�صوف  هو  لي�ص  )األر(  لاأن  لَرتْ( خبر،  فُ�صّ ثُمَّ  ءاياته  تْ  اأُحْكِمَر ابٌ  )كِتَر وقوله:  مبتداأ، 
ال�صفة وحده؛ وهذا الاعترا�ص فا�صد؛ لاأنه لي�ص من �شرط كون ال�صيء مبتداأ اأن يكون خبره 
مح�صوراً فيه، ولا اأدري كيف وقع للزجاج هذا ال�صوؤال، ثم اإن الزجاج اختار قولًا اآخر وهو اأن 
يكون التقدير: األر هذا كتاب اأحكمت اآياته، وعندي اأن هذا القول �صعيف لوجهين: الاأول: اأن 
على هذا التقدير يقع قوله: )األر( كلاماً باطلًا لا فائدة فيه، والثاني: اأنك اإذا قلت هذا كتاب، 
)األر(  )األر( في�صير حينئذ  اأقرب المذكورات، وذلك هو قوله:  اإلى  اإ�صارة  فقوله: »هذا« يكون 
مخبراً عنه باأنه كتاب اأحكمت اآياته، فيلزمه على هذا القول ما لم ير�ص به في القول الاأول، 

فثبت اأن ال�صواب ما ذكرناه« )7( .
والوا�صح اأن قول الرازي منطقي يت�شرب اإلى العقل ب�صهولة، لكن الاأمر لي�ص كذلك، فلم 
الظاهر، وهذا  ، فالحروف المقطعة لا ندرك معناها على  )األر(  الرازي ليو�صح معنى  يقف 
الاإخبار تو�صيح  الغاية من  لكن  األبتة،  لي�ص مرفو�صاً  يعد هذه الحروف مبتداأ  الذي  الراأي 
المبتداأ والاإنباء عنه، واإذا كان المبتداأ في مثل هذه الحالة ي�صتع�صي التو�صيح عن ذاته فما 
اإننا لو قدرنا المبتداأ بـ )هذا( لا يعني بال�شرورة  الرازي:  العبرة من اعتباره مبتداأ، وقول 
عودتها على )األر( لاأنه اأقرب، فنعرف اأن )األر كتاب( وما هو قبلها وما هو بعدها، كلها من 
الكتاب الذي هو القراآن، فلا اأظن اأن )األر( اأقرب اإلى )هذا( ، وهي في بطن الكتاب الذي ي�صير 

اإليه ا�صم الاإ�صارة )هذا( .
القراآن عن  ترفع  �صياق  تاأتي في  المبتداأ فهي  الذي هو  الاإ�صارة  ا�صم  اأما دلالة حذف 
اأو ال�صامعين،  اإليه مجهول للحا�شرين  اأن الم�صار  اإلى ال�صيء يعني  اإليه، فالاإ�صارة  الاإ�صارة 
المقطعة،  الحروف  بعد  بخا�صة  وتحدٍ،  اإعجاز  �صياق  وهو  ال�صياق،  هذا  في  المبتداأ  فحذف 
والو�صول اإلى الخبر مبا�شرة دون اإ�صارة فيه اإظهار للكتاب وعلو لمكانته، اأما الاإ�صارة في 
قِيَن} )8( ،  �صورة البقرة فالاأمر يختلف قال تعالى: {ذَلِكَ الْكِتَابُ لَ رَيْبَ فِيهِ هُدًى لِلْمُتَّ
مختلف من منطلق اأن �صورة البقرة من فواتح �صور القراآن وهي بادئه، والاإ�صارة اإلى الكتاب 
هناك يختلف عن المو�صع في �صورة هود، كما اأن الاإ�صارة في البقرة في اإطار نفي الريب عن 

القراآن، وا�صتعمال الاإ�صارة في البقرة كان متوافقاً مع الن�ص القراآني العام.
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ةٍ فِي الأَرْ�سِ اإِلَّ عَلَى الّلهِ رِزْقُهَا وَيَعْلَمُ مُ�شْتَقَرَّهَا وَمُ�شْتَوْدَعَهَا كُلٌّ فِي  {وَمَا مِن دَاآبَّ
بِيٍن} )9(  كِتَابٍ مُّ

ا«، والتقدير: هو يعلم م�صتقرها  هَر عَر وْدَر مُ�صْتَر وَر ا  رَّهَر قَر مُ�صْتَر عْلَرمُ  يَر حذف للمبتداأ في قوله: »وَر
وم�صتودعها.

امٍ وَكَانَ عَرْ�شُهُ عَلَى الْمَاء لِيَبْلوَُكُمْ  ةِ اأَيَّ مَاوَاتِ وَالأَرْ�سَ فِي �شِتَّ ذِي خَلَق ال�شَّ {وَهُوَ الَّ
ذِينَ كَفَروُاْ اإِنْ هَ�ذَا  بْعُوثُونَ مِن بَعْدِ الْمَوْتِ لَيَقُولَنَّ الَّ كُم مَّ كُمْ اأَحْ�شَنُ عَمَلاً وَلَئِن قُلْتَ اإِنَّ اأَيُّ

بِيٌن} )10(  اإِلَّ �شِحْرٌ مُّ
الحذف في »اأيكم اأح�صن«، حيث حذف �صدر الجملة، وهو مبتداأ تقديره: »اأيكم هو اأح�صن«، 
وحذف ال�صمير هنا فيه تق�صير للجملة، حيث اإنه بالحذف تظهر الجملتان وكاأنهما جملة 
العائد فهو معرب،  واإذا ذكر  ال�صم،  )اأيهم( مبني على  اأن  اإلى  الب�شريون  واحدة. وقد ذهب 
ا�صتفهاما  )اأيهم(  ويجعل  خبره،  )واأح�صن(  بالاإبتداء  مرفوع  )اأيهم(  اأن  اإلى  الخليل  وذهب 
ويحمله على الحكاية بعد قول مقدر. وذهب الكوفيون اإلى )اأن( من�صوبة اإذا وقع عليها فعل 
�صواء حذفوا العائد اأم لم يحذفوه. )11( ويرى الاألو�صي احتمال اأن تكون هناك جملة محذوفة 
في قوله: »في الكلام جملة محذوفة اأي وكان خلقه لهما لمنافع يعود عليكم نفعها في الدنيا 

دون الاآخرة« )12( .
عُهُمْ  عَكَ وَاأُمٌَ �شَنُمَتِّ ن مَّ َّ ا وَبَركَاتٍ عَلَيْكَ وَعَلَى اأُمٍَ ممِّ نَّ {قِيلَ يَا نُوحُ اهْبِطْ بِ�شَلامٍَ مِّ

ا عَذَابٌ اأَلِيمٌ} )13(  نَّ هُم مِّ ثُمَّ يَمَ�شُّ
اأمم �صنمتّعهم«، وراأى �صاحب  الكلام: وهم  »اأمٌم«، وتقدير  واأبقى الخبر  حذف المبتداأ 
التاأويل النحوي اأنها خبر لكان الم�صمرة، رغم اأنه لي�ص من موا�صع اإ�صمارها )14( ، والفراء 
يرى اأنه لو كانت »اأمماً« بالن�صب لجاز اأن توقع عليه )�صنمتعهم( )15( ، ويرى الزمخ�شري 
والبي�صاوي اأن »اأمم« مبتداأ، وجملة: �صنمتعهم«، �صفة لـ »اأمم«، وخبر »اأمم« محذوف تقديره: 
وممن معك اأمم �صنمتعهم، وحجتهما اإنما حذف الخبر؛ لاأن القول »ممن معك« يدل عليه )16(، 
المبتداأ  فبتقدير  اأكثر،  فيه طول  الجملة  الجملة على  اأقوى، وعطف  الاأول  الاإعراب  اأن  واأرى 
ي�صبح عندنا جملتان، وبعدم تقديره يكون من قبيل عطف مفرد على مفرد، والا�صتئناف 
مع تقدير المبتداأ اأو عطف الجملة على جملة �صابقة فيه دلالة جديدة تحل بهذا الا�صتئناف، 
وكاأنهم اأمم لهم �صفاتهم الخا�صة بهم غير المذكورين في البداية. ويرى الاأخف�ص اأنها رفع 

على الابتداء نحو قولك: �شربت زيداً وعمرو لقيته. )17( 
واأمم،  اأنت  اهبط  تقديره:  اهبط،  ال�صمير في  )اأمم( معطوف على   « اأن  العكبري  ويرى 
للعلماء حول كون  راأيين  ال�صيوطي  واأورد   .  )18( التوكيد«  مغنياً عن  بينهما  الف�صل  وكان 
اأن  الملوكي(  والت�شريف  اللمع  )�صارح  الوا�صطي  راأي  الاأول:  وكونه خبراً:  مبتداأ  المحذوف 
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الاأولى كون المحذوف المبتداأ؛ لاأن الخبر محط الفائدة؛ والثاني: راأي العبدي، وهو اأن الاأولى 
كون المحذوف الخبر؛ لاأن التجوّز اأواخر الجمل اأ�صهل. )19( 

ن جَاء  {وَلَقَدْ جَاءتْ رُ�شُلنَُا اإِبْرَاهِيمَ بِالْبُ��سْرىَ قَالُواْ �شَلامَاً قَالَ �شَلامٌَ فَمَا لَبِثَ اأَ
بِعِجْلٍ حَنِيذٍ} )20( .

حذف الفعل والفاعل واأبقى المفعول به »�صلاماً«، ويجوز في »�صلاماً« اأن يكون مفعولا 
مطلقا للفعل المحذوف اأ�صلموا �صلاماً. وحذف المبتداأ واإبقاء الخبر »�صلام«، والتقدير: »اأمركم 
فالرفع على  لكان �صواباً،  الكلمتين  لكلتا  ن�صباً  اأو  رفعاً  كان  لو  اأنه  يرى  والفراء  �صلام«. 
اأنكرهم: هو  فقال حين  �صلموا  القوم  اأن  الاأخرى  رفع  يظهر، وحجة  واإن لم  عليكم،  اإ�صمار 
�صلام اإن �صاء الله فمن اأنتم لاإنكاره اإياهم )21( ، وهنا نفرق بين الرفع والن�صب، فالرفع على 
تقدير مبتداأ محذوف، والن�صب على تقدير فعل محذوف، كاأنك قلت: قلت �صلاماً، والرفع على 
اأمري  والرفع على:  �صلمنا �صلاماً،  الن�صب:  الزجاج فيقدر في حالة  اأما  تقدير: نحن �صلام، 

�صلام )22( . 
لوجود  ،على موا�صع الحذف هنا   )23( الزجاج  اإليه  اإلى ما ذهب  ال�صيوطي  وقد ذهب 
اأن يكون المحذوف في قوله: »قال �صلام« الخبر و«�صلام« هي المبتداأ  دليل حالي. ويجوز 

على تقدير: عليكم �صلام.
على  اأي  المبتداأ  هو  الحالة  هذه  مثل  في  المحذوف  يكون  اأن  المنا�صب  من  اأنه  واأرى 
تقدير: هو �صلام، ولي�ص الخبر هو المحذوف على تقدير )عليكم �صلام( ، وذلك لاأن الخبر تتم 

به الفائدة فهو اأولى بعدم الحذف. 
اأما الدلالة في ذلك كله فتكمن في اأن )�صلاماً( مع عامله جملة فعلية، اأما )�صلام( مع 
الخبر اأو مع المبتداأ ح�صب التقدير فيكون جملة ا�صمية، والفعلية تدل على الحدث والتجدد، 
والا�صمية تدل على الثبوت، فالا�صم غير متخ�ص�ص بزمن، اأما الفعل فله زمن، اإما في الما�صي 
اأو الحا�شر اأو الم�صتقبل، اإذن الجملة الفعلية غير ثابتة اأما الا�صمية فثابتة، وعليه فنبي الله 
ابراهيم عليه ال�صلام حياهم بتحية خير من تحيتهم، اإذ هم حيوه بجملة فعلية، وهو حياهم 

بجملة ا�صمية دالة على الثبوت. )24( .
وراأي ابن عا�صور يتوافق مع هذا التحليل بقوله في التحرير والتنوير: »ورفع الم�صدر 
ولذلك  والثّبات؛  الدّوام  اأدلّ على  الفعل، فهو  تنا�صب معنى  فيه  الرّفع  لاأنّ  اأبلغ من ن�صبه؛ 
خالف بينهما للدّلالة على اأنّ اإبراهيم عليه ال�صّلام ردّ ال�صّلام بعبارة اأح�صن من عبارة الر�صل 

زيادة في الاإكرام« )25( .
ارَ وَبِئْ�سَ الْوِرْدُ الْمَوْرُودُ} )26(  {يَقْدُمُ قَوْمَهُ يَوْمَ الْقِيَامَةِ فَاأَوْرَدَهُمُ النَّ
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الورد المورود«، وهي من حالات وجوب  واأبقى الخبر في قوله: »بئ�ص  المبتداأ  حذف 
المورود«.  هو  الورد  »بئ�ص  الكلام:  وتقدير  الذم،  جملة  في  عليه  المن�صو�ص  المبتداأ  حذف 
ويجوز اأن يكون »المورود« نعتاً ويكون المخ�صو�ص بالذم محذوفاً، ويجوز اأن يكون اأي�صاً 
مبتداأ وخبره مقدم هو جملة »بئ�ص الورد«، وابن ه�صام يرى اأن تقدير الجمل هنا من قبيل 
الاإطناب وتكثير الجمل )27( ، ومن خلال راأي ابن ه�صام و�صح اأن الهدف من الحذف هنا عدم 
الاإطالة في الجمل؛ لاأن الاإطالة ت�صبب للجمل ترهلًا غير محمود، كما اأن حذف المبتداأ في هذا 
اإطالة، وباإثباته كاأنه  ال�صياق، يجعل المخ�صو�ص بالذم، وفاعل )بئ�ص( ال�صيء نف�صه دون 

يف�صل بين الفاعل ومخ�صو�ص الذم، وهو فا�صل كما نلحظ باللفظ لا بالمعنى.
{وَاأُتْبِعُواْ فِي هَ�ذِهِ لَعْنَةً وَيَوْمَ الْقِيَامَةِ بِئْ�سَ الرِّفْدُ الْمَرْفُودُ} )28( 

المرفود«، وهي من حالات وجوب  الرفد  »بئ�ص  قوله:  الخبر في  واأبقى  المبتداأ  حذف 
حذف المبتداأ المن�صو�ص عليه في جملة الذم، وتقدير الكلام: »بئ�ص الرفد هو المرفود«،ويقال 

في هذه الاية كماقيل في �صابقتها.
ارِ لَهُمْ فِيهَا زَفِيرٌ وَ�شَهِيقٌ} )29(  ذِينَ �شَقُواْ فَفِي النَّ ا الَّ {فَاأَمَّ

النار، ويرى بهجت عبد  والتقدير: فهم في  النار«،  المبتداأ من قوله: »ففي  هنا حذف 
فعلًا  واأن هناك  »الذين«،  للمبتداأ  النار« متعلق بمحذوف خبر  الجملة »في  �صبه  اأن  الواحد 

محذوفاً بتقدير: يلقون في النار فحذف الفعل يلقون )30( .
وذلك  النار،  في  ودخولهم  الاأ�صقياء  بين  فا�صلًا  ي�صكل  لا  كي  »هم«  المبتداأ  وحذف 
للتعجيل في عقابهم، بعد ما اأمهلهم الله في الحياة الدنيا ذلك الاإمهال ولم يتوبوا، وتاأويل 
وذلك  المبتداأ؛  اأولى،حيث حذف  الاأول  التقدير  اأن  واأرى  فعلية،  فيه جملة  يقدر  الواحد  عبد 
لاأن ال�صياق وفق هذا الراأي هو جملة ا�صمية، ووفق تاأويل عبد الواحد جملة فعلية، والجملة 
الا�صمية ثابتة الزمن والدلالة، وهذا ين�صجم مع عقاب الكافرين الذين �صقوا، فهم مخلدون 

في النار.

حذف المبتدأ المضاف: 

ةٍ فِي الأَرْ�سِ اإِلَّ عَلَى الّلهِ رِزْقُهَا وَيَعْلَمُ مُ�شْتَقَرَّهَا وَمُ�شْتَوْدَعَهَا كُلٌّ فِي  {وَمَا مِن دَاآبَّ
بِيٍن} )31(  كِتَابٍ مُّ

اأي �صمان رزقها، وحذف الم�صاف  حذف الم�صاف وهو مبتداأ في المعنى، والتقدير: 
اإليه لجعله عين الم�صاف، وتقديم �صبه الجملة )على  اإلى التركيز على الم�صاف  هنا يهدف 

الله( اأفاد تخ�صي�ص الرزق على الله دون غيره، فهو المتكفل به.
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رَمُونَ} )32(  ا تُجْ َّ {اأَمْ يَقُولُونَ افْتَراَهُ قُلْ اإِنِ افْتَرَيْتُهُ فَعَلَيَّ اإِجْرَامِي وَاأَنَاْ بَرِيءٌ ممِّ
اإجرامي«،  »فعليَّ  قوله:  في  مكانه  اإليه  الم�صاف  و�صد  المبتداأ،  وهو  الم�صاف،  حذف 
والتقدير: فعلي عقوبة اإجرامي، اأو جزاء جرمي وك�صبي وهو م�صدر )33( ، فالاإجرام يقابله 
لفعل  وتب�صيع  ال�صيء  في  المبالغة  بهدف  هذا  ولكن  نف�صه،  من  اإجرام  يقابله  ولا  عقوبة 
الاإجرام، لذا جعل عقوبة الاإجرام اإجراماً، ويلاحظ اأنه خ�ص�ص الاإجرام لمرتكبه بتقديم �صبه 
الجملة، وقد اأفاد تقديم �صبه الجملة )عليّ( ح�شر عقوبة اإجرام ال�صخ�ص في نف�صه، فلا تقع 

في غيره.
حِيمٌ} )34(  ي لَغَفُورٌ رَّ رَاهَا وَمُرْ�شَاهَا اإِنَّ رَبِّ {وَقَالَ ارْكَبُواْ فِيهَا بِ�شْمِ الّلهِ مَجْ

المكان،  على  يدلان  ظرفان  وهما  ومر�صاها«،  »مجراها  قوله:  من  الم�صاف  حذف 
والمق�صود فيهما وقت مجراها ووقت مر�صاها، لذلك يكونان ظرفي زمان، فقد حلّ الم�صاف 

اإليه محل الم�صاف، اأو قد يكونان بمعنى الم�صدر، اأي الاإجراء والاإر�صاء )35( .
ويرى العكبري اأن »ب�صم الله« خبر، ومجراها مبتداأ، والجملة حال من الواو، اأي م�صمين 
مو�صع جريانها )36( ، اأما الزجاج فاإنه يرى، اأن »مجريها ومر�صيها« خبر لمبتداأ محذوف، 
على تقدير: هو مجريها ومر�صيها ويجوز عنده ن�صبها على الحال على معنى: مجريا لها،اأو 
ن�صبها على المدح على معنى: اأعني مجريها ومر�صيها )37( . واأورد القرطبي قراءة مجاهد 
)ب�صم الله مجريها ومر�صيها( على اأنها نعت مجرور للفظ الجلاله، اأو هي خبر لمبتداأ محذوف 

تقديره هو مجريها )38( .
لْ عَلَيْهِ وَمَا  مَاوَاتِ وَالأَرْ�سِ وَاإِلَيْهِ يُرْجَعُ الأَمْرُ كُلُّهُ فَاعْبُدْهُ وَتَوَكَّ ِ غَيْبُ ال�شَّ {وَلِلهّ

ا تَعْمَلوُنَ} )39( . كَ بِغَافِلٍ عَمَّ رَبُّ
وق�صائه  حكمه  واإلى  والاأر�ص،  ال�صموات  غيب  علم  »ولله  وتقديره:  الم�صاف،  حذف 
اأو على ع�صمته« )40( ، وحذف الم�صاف هنا  يرجع الاأمر كله، فاعبده وتوكل على ن�شره، 
يجعل المعنى اأقوى في الدلالة؛ فهنا لا يخفى على الله �صيء من اأعمال الب�شر وغير الب�شر في 
ال�صموات والاأر�ص، نافياً في المقابل علم اأي مخلوق بالغيب، فلو كانت الاية بذكر الم�صاف«، 
لاأفادت معنى معرفة الله لعلم الغيب، ولكن بحذفه يكون الله عالماً على الغيب بحد ذاته، 
ولي�ص بعلمه لغيب محدود فقط يتعلق باأمر اأو بق�صية يدور الحديث حولها، حتى لا يظن ظان 

اأن علم الغيب من اأنواع التخمين والترجم والتنبوؤ.
ثانياً- حذف الخبر: يحذف الخبر للاحتراز من العبث بعدم ذكر ما لا �شرورة لذكره، 
والق�صد اإلى الاإيجاز مع �صيق المقام، وهذا من �صاأنه اأن يك�صب الاأ�صلوب قوة وي�صفي عليه 

جمالا. )41( 
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ا اأُنزِلِ بِعِلْمِ الّلهِ وَاأَن لَّ اإِلَ�هَ اإِلَّ هُوَ فَهَلْ اأَنتُم  َ ْ يَ�شْتَجِيبُواْ لَكُمْ فَاعْلَمُواْ اأَنمَّ {فَاإِن لمَّ
�شْلِمُونَ} )42(  مُّ

حذف خبر لا من قوله: »لا اإله«، وهو الغالب في خبر لا النافية للجن�ص، ويقدر باألفاظ 
الكون العام، اأي: لا اإله موجود اإلا الله، وحذف الخبر لاأنه كون عام ومعلوم للمخاطب، فلا 

�شرورة لذكره.
نْهُ وَمِن قَبْلِهِ كِتَابُ مُو�شَى اإَمَاماً  هِ وَيَتْلوُهُ �شَاهِدٌ مِّ بِّ ن رَّ نَةٍ مِّ {اأَفَمَن كَانَ عَلَى بَيِّ
ارُ مَوْعِدُهُ فَلاَ تَكُ فِي مِرْيَةٍ  مِنُونَ بِهِ وَمَن يَكْفُرْ بِهِ مِنَ الأَحْزَابِ فَالنَّ وَرَحْمَةً اأُوْلَ�ئِكَ يُوؤْ

ا�سِ لَ يُوؤْمِنُونَ} )43(  كَ وَلَ�كِنَّ اأَكْثََ النَّ بِّ قُّ مِن رَّ هُ الْحَ نْهُ اإِنَّ مِّ
حذف خبر المبتداأ »من«، لاإغناء الحالِ عن ذكره، وتقديرُه: اأفمن كان على بينة من ربه 
كاأولئك الذين ذُكرت اأعمالَرهم وبُينِّ م�صيُرهم وماآلُهم، يعني اأن بينهما اتفاقاً عظيماً بحيث 
لا يكاد يتراءى ناراهما )44( ، وحذف الخبر هنا لدلالة الجملة عليه، ولو ذكر الخبر لكان في 

الجملة طول غير محبذ.
مْرِ الّلهِ اإِلَّ مَن  مَ الْيَوْمَ مِنْ اأَ مُنِي مِنَ الْمَاء قَالَ لَ عَا�شِ {قَالَ �شَاآوِي اإِلَى جَبَلٍ يَعْ�شِ

حِمَ وَحَالَ بَيْنَهُمَا الْمَوْجُ فَكَانَ مِنَ الْمُغْرَقِيَن} )45( . رَّ
حذف خبر )لا( من قوله: »لا عا�صم اليوم«، وهو ما يغلب مع خبر لا النافية للجن�ص، 
ويكون )اليوم( من�صوبا على اإ�صمار فعل يدل عليه )عا�صم( ،اأي لا عا�صم يع�صم اليوم،والجار 
الجار  يكون  واأن  لا،  با�صم  من�صوبا  )اليوم(  يكون  اأن  يجوز  ولا  بالفعل،  متعلق  والمجرور 
والمجرور متعلقا به، لاأنه يلزم اأن يكون معربا منونا ويجوز ان تكون لا بمعنى لي�ص، واإلا 
من رحم في مو�صع ن�صب ا�صتثناء، لي�ص من الاأول اأي لكن من رحمة الله فهو يع�صمه. )46( 

عِيفاً وَلَوْلَ رَهْطُكَ  ا لَنَراَكَ فِينَا �شَ ا تَقُولُ وَاإِنَّ َّ {قَالُواْ يَا �شُعَيْبُ مَا نَفْقَهُ كَثِيراً ممِّ
لَرَجَمْنَاكَ وَمَا اأَنتَ عَلَيْنَا بِعَزِيزٍ} )47( . 

حذف الخبر من تركيب »ولولا رهطك لرجمناك«، والمبتداأ »رهطك«، وهذا من مواطن 
وجوب حذف الخبر عند الب�شريين، لاأن الخبر كون عام )48( ، والتقدير: لولا رهطك موجودون، 
والحذف هنا ياأتي ل�صيانة الجملة من الترهل والاإطالة، ومواطن الحذف هنا لاأن الخبر كون 
عام ولي�ص خا�صاً، والاأكوان الخا�صة التي لا دليل عليها لو حذفت لوجب ذكرها، مثل: لولا 
زيد �صالمنا ما �صلم، وذهب الكوفيون اإلى اأن )لولا( ترفع الا�صم بعدها لاأنها نائبة عن الفعل 

الذي لو ظهر لرفع الا�صم فحذفوا الفعل تخفيفا )49( .
يدٌ} )50( . هُ عَلَيْكَ مِنْهَا قَاآئِمٌ وَحَ�شِ {ذَلِكَ مِنْ اأَنبَاء الْقُرَى نَقُ�شُّ

حذف خبر المبتداأ )ح�صيد( ، وتقديره: منه ح�صيد، وذلك لدلالة ال�صياق عليه.
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ثانياً- حذف الخبر المضاف: 

الِحٍ فَلاَ تَ�شْاأَلْنِ مَا لَيْ�سَ لَكَ بِهِ  هُ عَمَلٌ غَيْرُ �شَ نَّ هُ لَيْ�سَ مِنْ اأَهْلِكَ اإِ {قَالَ يَا نُوحُ اإِنَّ
اهِلِيَن} )51(  عِلْمٌ اإِنيِّ اأَعِظُكَ اأنَ تَكُونَ مِنَ الْجَ

حذف الم�صاف، وهو في الاأ�صل خبر )اإن( في قوله »اإنه عمل غير �صالح«، على تقدير: 
يْرُ  غَر لٌ  مَر عَر هُ  اإِنَّ  « قال:  عندما  بالم�صدر  الذات  عن  اأخبر  قد  فيكون  �صالح  غير  عمل  ذو  اإنه 
ا�صم  وهو  )اإنه(  المت�صل في  ال�صمير  وهو  نوح  ابن  عن  به  اأخبر  )عمل( م�صدر  فـ  الِحٍ«،  �صَر
ذات، وذلك بق�صد المبالغة والتجوز، والق�صد منه تحويل الذات اإلى حدث، وكان ابنه تحول 
اإلى عمل غير �صالح ولم يبق منه �صيء ي�صلح، لقطع الاأمل من اإ�صلاحه )52( ولاإفادة معنى 
اإنه ذو عمل  المبالغة يتطلب الحذف، وذكر الم�صاف يفقد المعنى الدلالة المرادة، فلو قلنا: 
غير �صالح، لما اأدى المعنى المراد من الاإخبار بالم�صدر، اإذن لا داعي لذكر الم�صاف في مثل 
هذا الموقف، لاأن المعنى اأ�صبح: اأن ابنك يا نوح اأ�صبح عملًا غير �صالح، وهذا يختلف بالطبع 

عن معنى: ابنك ذو عمل غير 56�صالح.
ارٍ عَنِيدٍ} )53(  بَعُوا اأَمْرَ كُلِّ جَبَّ هِمْ وَعَ�شَوْا رُ�شُلَهُ وَاتَّ {وَتِلْكَ عَادٌ جَحَدُوا بِاآَيَاتِ رَبِّ

حذف الم�صاف وهو بالاأ�صا�ص خبر في قوله: »تلك عاد« والتقدير: تلك قبيلة عاد.

ثالثاً- حذف الفاعل: 

الاإيجاز  اإلى  الق�صد  اللفظية  الدواعي  اأو معنوية، فمن  لفظية  لاأغرا�ص  الفاعل  يحذف 
اأو  به  الجهل  اأو  بالفاعل  العلم  المعنوية  الدواعي  الكلام، ومن  ال�صجع في  والمحافظة على 

الخوف عليه اأو الرغبة في تعظيمه اأو تحقيره اأو الاإبهام على ال�صامع )54( .
دُنْ حَكِيمٍ خَبِيٍر} )55( . لَتْ مِن لَّ {الَر كِتَابٌ اأُحْكِمَتْ اآيَاتُهُ ثُمَّ فُ�شِّ

وبناء  اآياته،  الله  اأحكم  بتقدير:  الفاعل،  حذف  قد  فيكون  للمجهول  مبني  اأحكمت، 
للمجهول هنا يتناغم ويتلاءم مع حذف مبتداأ )الكتاب( ، فبني الفعل للمجهول دلالة وا�صحة 
على اأن ذكر الفاعل، وهو كالتالي »اأحكم الله اآياته« قد يفهم منه اأن الاآيات بحاجة للتعريف 
بمن اأحكمها، ولكن مق�صد التعبير القراآني اأنه غير ذلك، وهو الحديث عن اإحكامها لاأن هناك 
ت�صليما بمن اأحكمها. الفعل »ف�صلت« مبني للمجهول فيكون قد حذف الفاعل، بتقدير ف�صل 

الله اآياته، وما قلته في »اأحكمت« قابل لقوله مرة ثانية هنا.
ا اأُنزِلَ بِعِلْمِ الّلهِ وَاأَن لَّ اإِلَ�هَ اإِلَّ هُوَ فَهَلْ اأَنتُم  َ ْ يَ�شْتَجِيبُواْ لَكُمْ فَاعْلَمُواْ اأَنمَّ {فَاإِن لمَّ

�شْلِمُونَ} )56(  مُّ
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الفعل للمجهول من  الكتاب، وبناء  اأُنزل  »اأُنزل«، والتقدير:  الفاعل للفعل  حذف نائب 
قبيل حذف الفاعل، لاأنه معلوم معروف، والتقدير: اأنزل الله الكتاب، فلو كان الكلام: اأنزل الله 
الكتاب بعلم الله، لكان التركيب مخلخلًا، فكيف �صينزل الله الكتاب بعلم الله لذا حذف الفاعل 

وبني الفعل للمجهول، فكان اأجمل واأحكم.
تَبْتَئِ�سْ بِمَا كَانُواْ  لَّ مَن قَدْ اآمَنَ فَلاَ  مِنَ مِن قَوْمِكَ اإِ هُ لَن يُوؤْ {وَاأُوحِيَ اإِلَى نُوحٍ اأَنَّ

يَفْعَلوُنَ} )57( 
حذف الفاعل في قوله: »اأوحي اإلى نوح« فبنى الفعل اإلى المجهول، وحذف الفعل هنا 
لعلمه، فلا �شرورة لذكره، فالله هو الذي يوحي اإلى نوح، ولو قال: واأوحينا اإلى نوح، لدخل 
اإليه من غير الله، فالبناء للمجهول هو ت�صليم بمن  اأن نوحاً يوحى  ال�صك في نف�ص البع�ص 

يوحي.
عُهُمْ  عَكَ وَاأُمٌَ �شَنُمَتِّ ن مَّ َّ ا وَبَركَاتٍ عَلَيْكَ وَعَلَى اأُمٍَ ممِّ نَّ {قِيلَ يَا نُوحُ اهْبِطْ بِ�شَلامٍَ مِّ

ا عَذَابٌ اأَلِيمٌ} )58(  نَّ هُم مِّ ثُمَّ يَمَ�شُّ
»اهبط«،  جملة  وهو  فاعل،  نائب  فاأخذ  للمجهول،  »قيل«  الفعل  وبناء  الفاعل  حذف 
يقول:  اأن  الظاهر  اهبط، وكان مقت�صى  يا نوح  الله:  التقدير: قال  الفعل يكون  وقبل حذف 
قال يا نوح اهبط، ولكنه عدل عنه اإلى بناء الفعل لنائب الفعل ليجيء على وتيرة الاآيات 
ال�صابقة التي كثر فيها البناء للمجهول من قوله: »وقيل يا اأر�ص ابلعي... وقيل بعداً للقوم 

الظالمين«.
يَ الأَمْرُ وَا�شْتَوَتْ  {وَقِيلَ يَا اأَرْ�سُ ابْلَعِي مَاءكِ وَيَا �شَمَاء اأَقْلِعِي وَغِي�سَ الْمَاء وَقُ�شِ

يَن} )59(  الِمِ لْقَوْمِ الظَّ ودِيِّ وَقِيلَ بُعْداً لِّ عَلَى الْجُ
حذف فاعل الفعل »قيل« وبنى الفعل للمجهول، والفاعل هنا هو الم�صند اإليه الحقيقي، 
ولي�ص نائب الفاعل، والفعل الهائل اأعني مخاطبة الاأر�ص، وتوجيه الاأمر الم�صتعلي اإليها لا 
يكون اإلا من الذي خلقها ف�صوّاها، وحتى نائب الفاعل نف�صه هو المنادى مع حرف النداء، 
وهو الذي �صيلبي النداء، ويقول عن ذلك ابن عا�صور: »كما لم ي�شرح بقائل )يا اأر�ص( ، و )يا 
�صماء( في �صدر الاآية، �صلوكاً في كل واحد من ذلك ل�صبيل الكناية اأن تلك الاأمور العظام لا 
تتاأتى اإلّا من ذي قدرة لا يُكتنه قهار لا يغالب، فلا مجال لذهاب الوهم اإلى اأن يكون غيره 

جلت عظمته« )60( .
فاعل  وحذف  للمجهول،  الفعل  وبناء  »غي�ص«  الفعل  فاعل  حذف  مع  الحال  وكذلك   
الفعل »قُ�صي« وبناء الفعل للمجهول، وذلك ل�شرعة الاأمر وحدوثه، فحذف الفاعل هنا دلالة 
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وا�صحة على �شرعة الاإجابة، فما اأن اأمر الله الاأر�ص حتى بلعت الماء دون تريث اأو تمهل، 
وما اأمرها حتى غي�ص الماء، وكاأن قوة هائلة مجهولة اختطفته وابتلعته، فذهب معها )61( 
لظهور فاعل  الفعل للمجهول هنا ياأتي اخت�صاراً  اأن بناء  اإلى  . وبع�صهم يكتفي بالاإ�صارة 
اإلّا من الله )62( . وعدم ذكر الفاعل كما لاحظنا لي�ص للجهل به،  القول، لاأن مثله لا ي�صدر 
اإلا  القراآني معنى لا يتح�صل  التعبير  اأ�صفى على  ولي�ص هناك حرج من ذكره، ولكن حذفه 

بحذفه. 
وفي الاأية موطن اآخر حذف فيه الفاعل، في قوله: »وقيل بعداً«، والتقدير: قالت الملائكة 
ابعد بعداً. ونائب الفاعل هنا هو الفعل المحذوف مع الم�صدر »بعداً«، وحذف الفعل هنا ل�صد 
الم�صدر م�صده فهو يحمل معناه ويغني عن ذكره، ويحافظ على الاختزال في الجملة مع اأداء 
المعنى، وهو جزء من البلاغة العربية. وتقدير الكلام: اأبعده الله بعداً، فاأبقى المفعول المطلق، 

فهو ي�صد م�صد الفعل هنا، وهو دعاء بال�صوء )63( .
عَادٍ  هُمْ اأَلَ بُعْداً لِّ نْيَا لَعْنَةً وَيَوْمَ الْقِيَامَةِ اأَل اإِنَّ عَاداً كَفَروُاْ رَبَّ {وَاأُتْبِعُواْ فِي هَ�ذِهِ الدُّ

قَوْمِ هُودٍ} )64( 
حذف الفاعل وبنى الفعل للمجهول في قوله: »واأتبعوا«، ويعلل ابن عا�صور بناء الفعل 
للمجهول بقوله: »وبني فعل )اأتبعوا( للمجهول اإذْ لاَر غر�ص في بيان الفاعل، ولم ي�صند الفعل 
اأنّ اتْبَراعها لهم كان باأمر فاعل  اإلى اللعنة مع ا�صتيفائه ذلك على وجه المجاز، ليدل على 
للاإ�صعار باأنّها تبعتهم عقاباً من الله لا مجرّد م�صادفة« )65( ، وكلام ابن عا�صور م�صيب لكبد 
الحقيقة، فاللعنة التي حلت بهم كاأنها من �صنع اأيديهم، اأو هي كذلك، ولي�ص من �صنع اأحد 

األ�صقها بهم.
يَوْمٌ  هَ�ذَا  وَقَالَ  ذَرْعاً  بِهِمْ  اقَ  وَ�شَ بِهِمْ  �شِيءَ  لُوطاً  رُ�شُلنَُا  جَاءتْ  ا  {وَلَمَّ

يبٌ})66(  عَ�شِ
حذف فاعل الفعل »�صيء« وبنى الفعل للمجهول، ويكون الجار والمجرور »بهم« نائب 
فاعل، والتقدير قبل البناء للمجهول: و�صاء قوم لوط بهم، ويبدو اأن حذف الفاعل هنا من 
قبيل احتقار قوم لوط، وحذف الفاعل )قوم لوط( في هذا ال�صياق، وهم يحاولون الاعتداء على 

�صيوف لوط، وهم الملائكة، فيه �صيانة للجملة من ذكر من يفعل هذه الاأفعال الم�صينة.
مُ نَفْ�سٌ اإِلَّ بِاإِذْنِهِ فَمِنْهُمْ �شَقِيٌّ وَ�شَعِيدٌ} )67(  {يَوْمَ يَاأْتِ لَ تَكَلَّ

حذف فاعل الفعل »ياأت«، والتقدير: يوم ياأتي الاأجل، وحذفه هنا لدلالة المعنى عليه، 
وحتماً لاإخفاء الفعل هنا دلالة ما، وخ�صو�صاً اأنه لا اإ�صارة �صابقة للحديث عن الموت، واأظنه 
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حذف ليتناغم مع حذف الياء في )ياأت( ، وذلك ليتلاءم مع ال�صكوت الذي يعتري النف�ص عند 
اأو  مجيء الموت، فنلحظ كيف تبع هذين الحذفين قوله: »لا تكلم نف�ص«، فاخت�صار الكلام 

حتى لا كلام يتلاءم مع الحالة العامة، والله اأعلم.

ثالثاً- حذف الفاعل الموصوف: 

العلم  يح�صل  حتى  بالمو�صوف  خا�صة  ال�صفة  كانت  اإذا  المو�صوف  يحذف 
بالمو�صوف)68( 

ورُ قُلْنَا احْمِلْ فِيهَا مِن كُلٍّ زَوْجَيْنِ اثْنَيْنِ وَاأَهْلَكَ اإِلَّ  نُّ {حَتَّى اإِذَا جَاء اأَمْرنَُا وَفَارَ التَّ
مَن �شَبَقَ عَلَيْهِ الْقَوْلُ وَمَنْ اآمَنَ وَمَا اآمَنَ مَعَهُ اإِلَّ قَلِيلٌ} )69( 

حذف المو�صوف واإبقاء ال�صفة »قليل« والتقدير: قوم قليل، وحذف المو�صوف هنا فيه 
تقليل اأكثر للقوم الذين اآمنوا، فقلل في اللفظ، مما ترتب عليه تقليل في المعنى.

رابعاً- حذف النعت المرفوع: 

{تِلْكَ مِنْ اأَنبَاء الْغَيْبِ نُوحِيهَا اإِلَيْكَ مَا كُنتَ تَعْلَمُهَا اأَنتَ وَلَ قَوْمُكَ مِن قَبْلِ هَ�ذَا 
قِيَن} )70(  بِرْ اإِنَّ الْعَاقِبَةَ لِلْمُتَّ فَا�شْ

حذف البدل اأو ال�صفة من قوله »تلك من اأنباء الغيب« والتقدير: تلك الق�صة، وهي اإ�صارة 
اإلى ق�صة نوح، بمعنى: تلك الق�صة بع�ص اأنباء الغيب فحذف النعت، لاأن ما قبلها يدل عليها، 
العلم  المقدر: من قبل هذا  البدل من قوله: »من قبل هذا«، والمعنى  اأو  ال�صفة  كذلك حذف 
)71( ، وحذف النعت اأو البدل في المو�صعين المذكورين، في اعتقادي، من قبيل الرقي بعقل 

الر�صول �صلى الله عليه و�صلم، فالر�صول الكريم يدرك اأن تلك الق�ص�ص �صيقت لتكون مُ�صبّراً 
له وللم�صلمين، وكون الكتاب العزيز قد �شردها في الاآيات ال�صابقة، فهذا كفيل بعدم الاإ�صارة 
ال�شريحة اإليها بعد ا�صم الاإ�صارة، لاأنه يعد من قبيل الا�صتخفاف في عقل من ي�صمع، اأو اأن 
من ي�صمع لا يعتقد بجدوى تلك الق�ص�ص، ومعاذ الله اأن يكون الر�صول �صلى الله عليه و�صلم 

كذلك.
ئَاتِ ذَلِكَ  �يِّ �شَنَاتِ يُذْهِنَْ ال�شَّ يْلِ اإِنَّ الْحَ نَ اللَّ هَارِ وَزُلَفاً مِّ لاةََ طَرَفَيِ النَّ {وَاأَقِمِ ال�شَّ

اكِرِينَ} )72(  ذِكْرَى لِلذَّ
ذكرى  الاأمر  ذلك  والتقدير:  للذاكرين«،  ذكرى  »ذلك  قوله:  من  البدل  اأو  ال�صفة  حذف 
للذاكرين )73( ، حذف ال�صفة هنا يتنا�صب مع الم�صتوى العقلي الرفيع الذي بلغه الذاكرون،فجاء 

حذفه احتراماً لهوؤلاء المتذكرين.
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المبحث الثاني- حذف المنصوبات: 

أولاً- حذف المفعول به: 

ورعاية  والتعميم،  والاحتقار  القرائن  قيام  عند  الاخت�صار  لق�صد  به  المفعول  يحذف 
الفا�صلة والبيان بعد الاإبهام، كما في مفعول الم�صيئة والاإرادة. )74( 

لَ  فِيهَا  وَهُمْ  فِيهَا  اأَعْمَالَهُمْ  اإِلَيْهِمْ  نُوَفِّ  وَزِينَتَهَا  نْيَا  الدُّ يَاةَ  الْحَ يُرِيدُ  كَانَ  {مَن 
يُبْخَ�شُونَ} )75( 

اآخر في قوله: »لا يبخ�صون«، والتقدير: لا يبخ�صون ذرة مما يعملون، فحذف  وحذف 
اإعجاز الله  اإليه الجمهور، ولكن من عرف  ،وهذا ما ذهب   )76( المفعول به »ذرة« اخت�صاراً 
في كتابه، وتي�شر له فهم الجزء الي�صير منه، يعرف اأن حذف المفعول هنا دليل على اأن الله 
كامل العدل، فلو ذكر المفعول به »ذرة« لظن ظان اأنه قد يبخ�ص المرء، ولو كان البخ�ص اأقل 
من الذرة، على الرغم من اأن الذرة ذلك الجزء الذي لا يرى بالعين المجردة، لكنه اليوم يرى 
بالمجهر )الميكرو�صكوب( ، فجاء حذف المفعول به على �صغره و�صاآلة حجمه ليزيل ال�صك 
هناك،  ظلم  لا  اأنه  اإلى  وا�صحة  اإ�صارة  المفعول  فحذف  ذرة،  مقدار  كان  ولو  يظلم  قد  باأنه 
وهذا من تمام العدل الاإلهي وهو من�صاق مع حذف الم�صاف في قوله: »نوف اإليه اأعمالهم«، 
والتقدير جزاء اأعمالهم، ولن اأتحدث عن دلالة ذلك خ�صية التكرار و�صياأتي الحديث عنه في 

مو�صعه.
ذِينَ يَ�شُدُّونَ عَن �شَبِيلِ الّلهِ وَيَبْغُونَهَا عِوَجاً وَهُم بِالآخِرَةِ هُمْ كَافِروُنَ} )77(  {الَّ

وهو  محذوف،  »ي�صدون«  الفعل  مفعول  الّلهِ«،  بِيلِ  �صَر ن  عَر دُّونَر  �صُ يَر ذِينَر  »الَّ قوله:  في 
حذف  ودلالة   ،  )78( الله  �صبيل  �صلوك  عن  النا�ص  يمنعون  والتقدير:  اأنف�صهم  اأو  »النا�ص«، 
واأ�صمل  اأو�صع  المعنى  لكان  »ي�صدون«  الفعل  توقفنا عند  لو  اأننا  اأعلم، هو  والله  المحذوف، 
وال�صاب،  وال�صيخ  والمراأة  الطفل  ي�صدون  الله،  ذكر  عن  �صيء  كل  ي�صدون  اأنهم  ولفهمنا 
والحيوان والنبات والاأحجار و... الخ، وهذا فيه مبالغة اأكثر، وي�صور جريمة هوؤلاء ب�صورة 
اأنهم فقط  لفهمنا  النا�ص«  به »ي�صدون  لو ذكر المفعول  اأما  عامة غير جزئية ولا مبتورة، 
يمنعون النا�ص من ذكر الله، والنا�ص جزء من الكون، ولتراخت اأذهاننا في التو�صع اأكثر من 

المفعول الذي ذكر.
اأَوْلِيَاء  مِنْ  الّلهِ  دُونِ  ن  مِّ لَهُم  كَانَ  وَمَا  الأَرْ�سِ  مُعْجِزِينَ فِي  يَكُونُواْ  لَمْ  {اأُولَ�ئِكَ 

مْعَ وَمَا كَانُواْ يُبْ�سِروُنَ} )79(  يُ�شَاعَفُ لَهُمُ الْعَذَابُ مَا كَانُواْ يَ�شْتَطِيعُونَ ال�شَّ



366

حذف المرفوعات والمنصوبات في سورة هود

د. يوسف الرفاعيدراسة نحوية دلالية

وكذلك حذف مفعول ا�صم الفاعل »معجزين«، اخت�صارا؛ً لاأنه معلوم، والتقدير: معجزين 
الله، وربما ياأتي حذف المفعول به هنا، وهو لفظ الجلالة، تجنباً من جعل الكافرين نداً لله، 
وهذا تنزيه لله من اأن يكون هوؤلاء في و�صع يُعجزون الله، اأو اأن حذف لفظ الجلالة المفعول 
به دلالة على اأن المفعول به قد يكون من هو اأقل قوة من الله من مثل عباده المخل�صين، 
فهوؤلاء لا يعجزون الموؤمنين المخل�صين من العباد، فكيف �صيعجزون رب العباد، ورب غير 

العباد وهو الله جل في عليائه. 
ا يَاأْتِيكُم بِهِ الّلهُ اإِن �شَاء وَمَا اأَنتُم بِمُعْجِزِينَ} )80(  َ {قَالَ اإِنمَّ

اإن �صاء الله ذلك، وحذف المفعول به كي  وحذف مفعول »�صاء«، اخت�صاراً، والتقدير: 
لا يظن اأحد اأن م�صيئة الله مق�صورة على ذلك، وهو الاإيتاء، فقدرته جل �صاأنه، اأكبر واأو�صع 
من اأن تحدد ب�صيء دون غيره، فذكر المفعول به قد تق�شر قدرة الله عند الكفار والم�صككين 
في فعل ذلك ال�صيء المحدد، وحذفه اأفاد اأنه يفعل ما ي�صاء، »وما ي�صاء هذه« لا حد لها، ولا 

بمقدور الب�شر فعلها ومجاراتها.
لفظ  وحذف  الله،  بمعجزبن  والتقدير  »بمعجزين«،  الفاعل  لا�صم  به  المفعول  وحذف 
الجلالة هنا من قبيل �صون الذات الاإلهية من اأن تكون في مو�صع مقابلة مع الب�شر، فحذف 
للموؤمنين  يكون  قد  اإعجازهم  باأن  اإفادة  فيه  المفعول  دون  الفاعل  ا�صم  وترك  به  المفعول 
من جن�ص الب�شر الذي هو جن�صهم، وهم غير قادرين عليهم، فكيف يكون الاأمر متعلق بالله 

الخالق؟ جل �صاأنه.
هُم  اإِنَّ ظَلَمُواْ  ذِينَ  الَّ فِي  تُخَاطِبْنِي  وَلَ  وَوَحْيِنَا  عْيُنِنَا  بِاأَ الْفُلْكَ  نَعِ  {وَا�شْ

غْرَقُونَ})81(  مُّ
حذف المفعول به في قوله: »ظلموا«، والتقدير: ظلموا اأنف�صهم، وهنا اأي�صاً حذف المفعول 
به اأبلغ في تاأدية المعنى، وفيه �صمولية اأكثر، وذلك لو اأنه ذكر المفعول به »اأنف�صهم« لظننا 
اأنهم يظلمون اأنف�صهم فقط، ولخرج اأحد منا وقال: هم اأحرار في ظلمهم اأنف�صهم، ولكن حذف 
الاآخرين  ظلم  و�صمل  النف�ص  ظلم  عند  يتوقف  وكاأن ظلمهم لم  لهذا،  ي�صع حداً  به  المفعول 

بالاإ�صافة اإلى النف�ص، وهنا يكون الظلم اأ�صد واأكبر، ويكون بالتالي عقابه اأ�صد، والله اأعلم.
بَالِ وَنَادَى نُوحٌ ابْنَهُ وَكَانَ فِي مَعْزِلٍ يَا بُنَيَّ  رِي بِهِمْ فِي مَوْجٍ كَالْجِ {وَهِيَ تَجْ

عَ الْكَافِرِينَ} )82(  عَنَا وَلَ تَكُن مَّ ارْكَب مَّ
ودلالة  معنا،  ال�صفينة  اركب  والتقدير:  معنا«،  »اركب  قوله:  في  به،  المفعول  حذف 
الحذف هنا وا�صحة، وهو المهم من التعبير الاإخبار عن الركوب للنجاة، فالنجاة هي المراد 
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والمق�صود، فلو ذكر ال�صفينة لان�شرف اهتمام ال�صامع اإلى و�صيلة النجاة دون الانتباه للغاية 
اإلا و�صيلة لغاية، والو�صيلة هنا غير مق�صودة بحد ذاتها  نف�صها وهي النجاة، فما ال�صفينة 
وعدم ذكر المفعول به هنا لئلا ين�شرف اإليه النظر، ولا �صيما اأنه يفهم من المعنى بعد ذكره 

�صابقاً.
{وَيَا قَوْمِ اعْمَلوُاْ عَلَى مَكَانَتِكُمْ اإِنيِّ عَامِلٌ �شَوْفَ تَعْلَمُونَ مَن يَاأْتِيهِ عَذَابٌ يُخْزِيهِ 

وَمَنْ هُوَ كَاذِبٌ وَارْتَقِبُواْ اإِنيِّ مَعَكُمْ رَقِيبٌ} )83( 
حذف المفعول به من »يا قوم اعملوا«، والتقدير: اعملوا ما ت�صتطيعون عمله، والحذف 
لكنه لا  اأو كثر،  قل  فيه �صالح مهما  �صيء  اأي  المعنى وكاأنه يطلب منهم عمل  لدلالة  هنا 

ي�صتطيع الت�شريح بذلك حتى لا يكتفي القوم بفعل القليل، ويعزفون عن الكثير.
ذكر  وعدم   ،  )84( العاقبة  ارتقبوا  فالتقدير:  »ارتقبوا«،  الفعل  مفعول  حذف  وكذلك 
يهددهم  �صعيباً  اأن  اإدراكهم  رغم  �صيلقون،  ماذا  حيرة  في  القوم  يترك  هنا  به  المفعول 

ويتوعدهم بالعقاب. 
الِحٍ فَلاَ تَ�شْاأَلْنِ مَا لَيْ�سَ لَكَ بِهِ  هُ عَمَلٌ غَيْرُ �شَ نَّ هُ لَيْ�سَ مِنْ اأَهْلِكَ اإِ {قَالَ يَا نُوحُ اإِنَّ

اهِلِيَن} )85(  عِلْمٌ اإِنيِّ اأَعِظُكَ اأنَ تَكُونَ مِنَ الْجَ
حذف الياء من »ت�صاألنِ«، والاأ�صل ذكرها »ت�صاألني«، وحذفها لم ياأتِ عبثاً، ولا �صيما 
اأننا اأمام كتاب معجز في نظمه ودلالاته ومن الجدير بالذكر اأن هذه الياء لم تحذف في اآية 
تَّى اأُحْدِثَر لَركَر مِنْهُ  يْءٍ حَر ن �صَر لْنِي عَر �صْاأَر لاَر تَر نِي فَر عْتَر بَر نِ اتَّ اإِ الَر فَر اأخرى في �صورة الكهف وهي: » قَر
ذِكْراً« )86( ، ويرى الدكتور فا�صل �صامرائي اأن اآية هود حيث حذف الياء كان في اإطار �صوؤال 
نوح لربه بعد غرق ابنه، وقال الله تعالى له: اإنه لي�ص من اأهلك، اأما في الكهف فهي ا�صتراط 
اأن لا ي�صاأله عن �صيء حتى يكون هو الذي  اإذا �صحبه  الخ�شر على مو�صى عليهما ال�صلام، 
يخبره، فالخ�شر كان يتوقع من مو�صى اأن ي�صاأله عما يقوم به، اأما في ق�صة نوح في �صورة 
الاأ�صئلة  اإطالة في  الكهف  فنلحظ في  ابنه،  �صاأن  واحد، وهو عن  �صوؤال  اإلا  لي�ص هناك  هود 

فنا�صبها ذكر الياء، اأما هود فق�شر الاأ�صئلة لاءمها حذف الياء )87( .
{مِن دُونِهِ فَكِيدُونِي جَمِيعاً ثُمَّ لَ تُنظِروُنِ} )88( 

به من قوله: »تنظرونِ«،  التي هي �صمير مت�صل في محل ن�صب مفعول  الياء  حذف 
واإبقاء الك�شرة مكانه، وحذفت خطاً واخت�صاراً ومراعاة لفوا�صل الاآي )89( ، واأرى اأن الحذف 
في هذه الاأية يتجاوز توافق الاأيات الذي اأ�صار اليه بهجت عبد الواحد، لي�صمل دلالة ما، وهي 
اأن هذا الحذف في اللفظ يتوافق مع الحذف في المعنى في الاأية، اأي اأن اإبراهيم عليه ال�صلام 
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ن�شرتهم  ما  اإذا  ويعاقبوه  يتحدوه  واأن  يمهلوه  لا  باأن  الكفار  يتحدى  بالله  ثقته  فرط  من 
اآلهتهم، وهو مدرك لذلك فقال لهم، لا تمهلوني اإن كنت مخطئاً فاأراد اخت�صار الزمن ثم جاء 

اخت�صار اللفظ متناغما مع اخت�صار الزمن، والله اأعلم.
ئَاتِ قَالَ يَا قَوْمِ هَ�وؤُلء  يِّ {وَجَاءهُ قَوْمُهُ يُهْرَعُونَ اإِلَيْهِ وَمِن قَبْلُ كَانُواْ يَعْمَلوُنَ ال�شَّ

�شِيدٌ} )90(  يْفِي اأَلَيْ�سَ مِنكُمْ رَجُلٌ رَّ قُواْ الّلهَ وَلَ تُخْزوُنِ فِي �شَ بَنَاتِي هُنَّ اأَطْهَرُ لَكُمْ فَاتَّ
حذف الياء من »تخزونِ«، والتقدير: »تخزوني«، وحذفت خطاً واخت�صاراً، وبقيت الك�شرة 
دالة عليها. ويبدو لي اأن حذف الياء في هذا المو�صع يتنا�صب مع طبيعة الموقف الذي و�صع 
فيه قوم لوط،وهو موقف اأحُرج منه لوط، ولا �صيما اأنهم اأرادوا المحاولة مع �صيفه، ثم اإن 
الكلمة نف�صها »تخزونِ« التي ا�صتخدمها لوط قالها على ا�صتحياء لما فعله قومه، فلم ي�صتطع 

اإكمالها، وكاأنه قطعها قطعاً، والله اأعلم.

ثانياً- حذف المفعول به المضاف: 

ى وَيُوؤْتِ  �شَمًّ تَاعاً حَ�شَناً اإِلَى اأَجَلٍ مُّ عْكُم مَّ تِّ كُمْ ثُمَّ تُوبُواْ اإِلَيْهِ يُمَ {وَاأَنِ ا�شْتَغْفِروُاْ رَبَّ
َ اأَخَافُ عَلَيْكُمْ عَذَابَ يَوْمٍ كَبِيٍر} )91(  وْاْ فَاإِنيِّ ن تَوَلَّ كُلَّ ذِي فَ�شْلٍ فَ�شْلَهُ وَاإِ

لَرهُ«، وهو مفعول به ح�صب  �صْ فَر لٍ  �صْ فَر كُلَّ ذِي  يُوؤْتِ  وَر  « هنا حذف الم�صاف، في قوله: 
التقدير، وذلك على تقدير: ويوؤتِ كل ذي ف�صل ثواب ف�صله، اأو اأجر ف�صله، يقول عز الدين عبد 
ال�صلام: »فال�صمير على هذا لكل ذي ف�صل، وعلى قول اآخر ال�صمير للرب، والف�صل عبارة عن 
الاأجر، وهو الاأولى؛ لاأن ثواب الجنة لي�ص اأجراً على التحقيق، واإنما الاأجر من مجاز التمثيل؛ 

لاأن الله هو المتف�صل بالطاعة، والاإيمان« )92( .
ويرى الاألو�صي اأن حذف الم�صاف هنا وهو »ثواب« يفيد المبالغة، ويفهم من الكلام اأنه 
�صبحانه ينعم على ذي الف�صل في الدنيا والاآخرة ولا يخت�ص اإح�صانه باإحدى الدارين، ولا 
�صك في اأن كل ذي عمل �صالح منعم عليه في الاآخرة، بما يعلمه الله تعالى، وكذا في الدنيا، 
بتزيين العمل ال�صالح في قلبه والراحة ح�صب تعليق الرجاء بربه )93( . واإيتاء الف�صل ف�صلًا 
مثله هنا للمبالغة، والمعروف اأن الف�صل يقابل بجزاء وثواب، اأما اأن يقابل بف�صل، فهذا من 

قبيل المبالغة وتكريم �صاحب الف�صل.
نزِلَ عَلَيْهِ  دْرُكَ اأَن يَقُولُواْ لَوْلَ اأُ اآئِقٌ بِهِ �شَ {فَلَعَلَّكَ تَارِكٌ بَعْ�سَ مَا يُوحَى اإِلَيْكَ وَ�شَ

ا اأَنتَ نَذِيرٌ وَالّلهُ عَلَى كُلِّ �شَيْءٍ وَكِيلٌ} )94(  َ كَنزٌ اأَوْ جَاء مَعَهُ مَلَكٌ اإِنمَّ
حذف الم�صاف، وهو مفعول به ح�صب التقدير، من قوله: »تارك بع�ص ما يوحى اإليك«، 
والتقدير: تارك تبليغ بع�ص ما يوحى اإليك )95( ، فحل الم�صاف اإليه محل الم�صاف، واأظن 
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اأن حذف الم�صاف »تبليغ« جاء تلطفاً في خطاب الر�صول �صلى الله عليه و�صلم، فهو لا يترك 
تبليغ الر�صالة، واإنما الاأمر هو اأنه �صاق �صدره من �صد الكفار عن دعوته، ومحاججتهم اإياه، 
الر�صول  اأجلها كان  ر�صالة، ومن  التبليغ  لاأن  التبليغ،  تارك  البع�ص لا  بتارك  فاأخبر عنها 

ر�صولًا.
لَ  فِيهَا  وَهُمْ  فِيهَا  اأَعْمَالَهُمْ  اإِلَيْهِمْ  نُوَفِّ  وَزِينَتَهَا  نْيَا  الدُّ يَاةَ  الْحَ يُرِيدُ  كَانَ  {مَن 

يُبْخَ�شُونَ} )96( 
الَرهُمْ}،  يْهِمْ اأَرعْمَر فِّ اإِلَر وهنا حذف الم�صاف، وهو مفعول به ح�صب التقدير، في قوله: {نُوَر
والتقدير: اأي نوف اإليهم جزاء اأعمالهم فيها، ويبدو اأن دلالة حذف الم�صاف )جزاء( واإحلال 
الم�صاف اإليه )اأعمالهم( مكانها اإ�صارة اإلى العدل الاإلهي، وهو اأنه لا يُظلم اأحد اأمام عدل الله، 
فالمرء يلقى عمله، كي لا يظن ظانٌّ اأنه يلقى جزاء عمله، فيعتقد اأن الجزاء قد لا يكون كفوؤاً 

للعمل نف�صه، والله منزه عند كل نق�ص.
ا كَانُواْ يَفْتَروُنَ} )97(  لَّ عَنْهُم مَّ ذِينَ خَ�سِروُاْ اأَنفُ�شَهُمْ وَ�شَ {اأُوْلَ�ئِكَ الَّ

هُمْ«،  اأَرنفُ�صَر واْ  �شِرُ »خَر قوله:  في  التقدير،  ح�صب  به  مفعول  وهو  الم�صاف،  حذف  وهنا 
والتقدير: اأولئك الذين خ�شروا حظوظ اأنف�صهم من خير الاآخرة ونعيمها )98( ، وحذف الم�صاف 
اأ�صد خ�صارة  الذي  ما  قلنا:  فلو  اأعلم،  والله  ما،  دلالة  فيه  اإليه محله  الم�صاف  واإحلال  هنا 
اأ�صد، فمن يخ�شر نف�صه  الحظوظ، اأم خ�شران الاأنف�ص؟ اأعتقد اأن خ�شران الاأنف�ص فيه خ�صارة 
خ�شران  اأم  فات،  قد  الاأمر  ويكون  النف�ص،  لاإ�صلاح  مجال  لا  وكاأن  �صيء،  كل  معها  يخ�شر 
الحظوظ فهو اأقل خ�صارة بحكم اأن الحظ قد ي�صوء اليوم ويح�صن غداً، والذي يخ�شر حظه قد 
يبقى لديه الاأمل في تح�صينه في وقت اآخر، اأما خ�شران النف�ص فيكون به الخ�شران الاأعظم، 
بل  فح�صب،  الثواب  في  حظهم  لي�ص  بكفرهم  يخ�شرون  الكفار  باأن  للمبالغة  المراد  وهذا 

يخ�شرون اأنف�صهم.
يَتْ  نْ عِندِهِ فَعُمِّ يَ وَاآتَانِي رَحْمَةً مِّ بِّ ن رَّ نَةٍ مِّ ن كُنتُ عَلَى بَيِّ {قَالَ يَا قَوْمِ اأَرَاأَيْتُمْ اإِ

نتُمْ لَهَا كَارِهُونَ} )99(  عَلَيْكُمْ اأَنُلْزِمُكُمُوهَا وَاأَ
ا«،  نُلْزِمُكُمُوهَر »َر قوله:  وذلك في  التقدير،  به ح�صب  مفعول  الم�صاف، وهو  وهنا حذف 
اأن  واأظن   ،  )100( لت�صديقها وقبولها كارهون  واأنتم  اأنلزمكم ت�صديقها وقبولها،  والتقدير: 
حذف الم�صاف هنا فيه دلالة، وهي اأنه لا يلزمهم بت�صديق البينة وهم لها كارهون، فكيف 
�صيء  والبينة  بتوابعه،  الاإلزام  من  اأ�صد  يكون  بال�صيء  فاإلزامهم  نف�صها،  بالبينة  �صيلزمهم 

اأ�صا�ص، وت�صديقها من التوابع واللوازم.
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عَادٍ  هُمْ اأَلَ بُعْداً لِّ نْيَا لَعْنَةً وَيَوْمَ الْقِيَامَةِ اأَل اإِنَّ عَاداً كَفَروُاْ رَبَّ {وَاأُتْبِعُواْ فِي هَ�ذِهِ الدُّ
قَوْمِ هُودٍ} )101( 

هُمْ«، والتقدير:  بَّ رُواْ رَر فَر  هنا حذف الم�صاف، وهو مفعول به ح�صب التقدير، من قوله: »كَر
كفروا نعم ربهم، والكفر بالرب اأب�صع واأ�صنع من الكفر بالنعم، فالنعم من عند الله وهو واهبها، 
اأما الله وهو الاأ�صا�ص فاإنكاره ي�صكل قمة الكفر والجحود، وما بعد اإنكار الله من جحود، وجاء 
التعبير القراآني لي�صف قوم عاد وكفرهم على حقيقته، وليبين اأنهم كانوا موغلين في الكفر.

ثَمُودَ} )102(  هُمْ اأَلَ بُعْداً لِّ ْ يَغْنَوْاْ فِيهَا اأَلَ اإِنَّ ثَمُودَ كَفروُاْ رَبَّ {كَاأَن لمَّ
هنا حذف الم�صاف، وهو مفعول به ح�صب التقدير، والتقدير: كفروا نعمة ربهم )103(، 
والكفر بالرب اأب�صع واأ�صنع من الكفر بالنعم، فالنعم من عند الله وهو واهبها، اأما الله فهو 
الاأ�صا�ص، واإنكاره ي�صكل راأ�ص الكفر والجحود، وما بعد اإنكار الله من جحود، وجاء التعبير 

القراآني لي�صف قوم ثمود وكفرهم على حقيقته، وليبينِّ اأنهم كانوا موغلين في الكفر.
هُ بِمَا يَعْمَلوُنَ خَبِيرٌ} )104(  كَ اأَعْمَالَهُمْ اإِنَّ هُمْ رَبُّ يَنَّ ا لَيُوَفِّ َّ {وَاإِنَّ كُ�لاًّ لمَّ

هُمْ ربك  نَّ يَر فِّ يُوَر وهنا المحذوف الم�صاف، وهو مفعول به ح�صب التقدير، وتقديره: لما لَر
جزاء اأعمالهم، اإن خيراً فخير واإن �شراً ف�شر )105( ، و�صمّى الجزاء يوم القيامة باإيفاء الاأعمال 
يوفيهم  الاأمر، فالله  �صيئاً، وذلك لمن ظن هذا  القيامة لا يظلم  يوم  الاإن�صان  اأن  دلالة على 
الاإيمان  �صعاف  عند  الجزاء  اأما  هي،  كما  تكون  فالاأعمال  الاأعمال،  جزاء  ولي�ص  اأعمالهم 

والم�صككين، فقد يكون اأقل من الم�صتحق، والله اأعلم.
ئَاتِ ذَلِكَ  �يِّ �شَنَاتِ يُذْهِنَْ ال�شَّ يْلِ اإِنَّ الْحَ نَ اللَّ هَارِ وَزُلَفاً مِّ لاةََ طَرَفَيِ النَّ {وَاأَقِمِ ال�شَّ

اكِرِينَ} )106(  ذِكْرَى لِلذَّ
الم�صاف،  المحذوف  وهنا  ال�صيئات«،  يذهبن  الح�صنات  »اإن  تعالى:  قوله  في  الحذف 
اأقوى  ال�صيئات، وحذف الم�صاف »عقوبة« فيه دلالة  اإن الح�صنات يذهبن عقوبة  وتقديره: 
في اأداء المعنى حيث اإن م�صح ال�صيئات نف�صها دلالاتها تختلف عن نتائجها وهي العقوبة، 
اإذا ما قدموا  باأن �صيئاتهم تم�صح كلها  الاآثام وال�صيئات  اأ�صحاب  اأن يغري  والله هنا يريد 
اأن  من  النا�ص  تحفيز  في  اأقوى  اأنه  وا�صح  وهذا  �صيئات،  هناك  تكن  لم  وكاأنه  الح�صنات، 
الح�صنات يذهبن العقوبة، وكاأن ال�صيئات بقيت لكن ذهبت عقوبتها، اأما بالحذف فال�صيئات 

ذهبت مع عقوبتها، والله اأعلم. 
كَ لِيُهْلِكَ الْقُرَى بِظُلْمٍ وَاأَهْلهَُا مُ�شْلِحُونَ} )107(  {وَمَا كَانَ رَبُّ

كَر  بُّ رَر انَر  كَر ا  مَر وَر  « قوله:  في  التقدير،  ح�صب  به  مفعول  وهو  الم�صاف،  المحذوف  وهنا 
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الم�صاف  اإن حذف   ،  )108( بظلم  القرى  اأهل  ليهلك  ربك  كان  وما  وتقديره:  الْقُرَرى«،  لِيُهْلِكَر 
هنا فيه دلالة اأن الله يهلك القرى ككل ولي�ص اأهلها فقط، وهذا من �صدة كفرهم وع�صيانهم، 
اأ�صد من اإهلاك اأهل القرى،  اآثارهم، فاإهلاك القرى  فلاءمه �صدة في العقوبة، وليمحو بذلك 
لاأن »اأهل« وهم الاأنا�ص جزء من كل، والقرى اأ�صمل، فهي ت�صم الطرق والحيوانات وال�صجر 
تلك  ي�صتثني  هنا  ولكن  �صكانها،  جرائم  �صدة  من  العقاب  ا�صتحق  ذلك  كل  وكاأن  والبيوت، 

القرى التي يمتاز اأهلها بالاإ�صلاح.

ثالثاً- حذف الضمير العائد )المفعول به( : 

مِنْهُ اأَل حِيَن يَ�شْتَغْ�شُونَ ثِيَابَهُمْ يَعْلَمُ مَا  هُمْ يَثْنُونَ �شُدُورَهُمْ لِيَ�شْتَخْفُواْ  اإِنَّ {األَ 
دُور} )109(  هُ عَلِيمٌ بِذَاتِ ال�شُّ يُ�سِرُّونَ وَمَا يُعْلِنُونَ اإِنَّ

حذف العائد المفعول به في قوله: »ما ي�شرون وما يعلنون«، فالتقدير: ما ي�شرونه وما 
يعلنونه، وحذف ال�صمير هنا له دلالة اأكثر عمومية من اإثباته، فلو قال: ي�شرونه ويعلنونه، 
لاعتقد مُعتقد اأنه يعلم ذاك ال�صيء الذي يعود عليه ال�صمير فح�صب، اأما حذف ال�صمير فيوحي 
اأنه جل �صاأنه يعلم كل ما يخفون وكل ما يظهرون بحكم اأن ال�صمير محذوف فيحتمل معنى 

اأو�صع من اإثباته.
ا  نَعُواْ فِيهَا وَبَاطِلٌ مَّ ارُ وَحَبِطَ مَا �شَ ذِينَ لَيْ�سَ لَهُمْ فِي الآخِرَةِ اإِلَّ النَّ {اأُوْلَ�ئِكَ الَّ

كَانُواْ يَعْمَلوُنَ} )110( 
حذف العائد، وهو �صمير مت�صل في »يعملون«، ويعرب مفعول به، وحذف العائد على 
الا�صم المو�صول )ما( ، دلالة على اأن كل ما �صنع اأولئك الكفار باطل ولا قيمة له، ولو اأثبت 
اإليه  اأو ما يعود  اأن الباطل هو ذلك ال�صمير  المفعول به، لظن من يدخل ال�صك في نفو�صهم 
يدينوا  باطل طالما لم  الكفار هو  ي�صدر عن  ما  اأن كل  يبلغنا  اأن  يريد  الله  وكاأن  ال�صمير، 

بالاإ�صلام، والله اعلم.
ا كَانُواْ يَفْتَروُنَ} )111(  لَّ عَنْهُم مَّ ذِينَ خَ�سِروُاْ اأَنفُ�شَهُمْ وَ�شَ {اأُوْلَ�ئِكَ الَّ

ال�صمير في محل ن�صب مفعول به في قوله: »يفترون«، والتقدير:  العائد وهو  حذف 
يفترونه.

اأَفَلاَ  مَثَلاً  يَ�شْتَوِيَانِ  هَلْ  مِيعِ  وَال�شَّ يِر  وَالْبَ�شِ مِّ  وَالأَ�شَ كَالأَعْمَى  الْفَرِيقَيْنِ  {مَثَلُ 
روُنَ} )112(  تَذَكَّ

حذف ال�صمير العائد في قوله: »تذكّرون«، والتقدير: »تذكّرونه«، اأو قد يكون المفعول 
به ا�صم اإ�صارة تقديره »ذلك الاأمر اأو ال�صاأن«، وجاء حذف المفعول به هنا �صواء اأكان العائد 
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�صميرا اأم ا�صم الاإ�صارة وهو بدوره ي�صير اإلى ما �صبق، جاء ليكون ال�صوؤال الذي يفيد التقرير 
هنا، تحفيزاً لهم لاأن يتذكروا لي�ص فقط ما ذكره من مقارنة بين الاأعمى والب�صير والاأ�صم 

وال�صميع فح�صب، بل ليدل على ما هو اأعم من ذلك. 
ذِينَ اآمَنُواْ  جْرِيَ اإِلَّ عَلَى الّلهِ وَمَا اأَنَاْ بِطَارِدِ الَّ لُكُمْ عَلَيْهِ مَالً اإِنْ اأَ {وَيَا قَوْمِ ل اأَ�شْاأَ

هَلوُنَ} )113(  يَ اأَرَاكُمْ قَوْماً تَجْ هِمْ وَلَ�كِنِّ لاقَُو رَبِّ هُم مُّ اإِنَّ
والتقدير:  »تجهلون«،  من  به  مفعول  ن�صب  محل  في  هو  الذي  العائد  ال�صمير  حذف 
تجهلونه، ويكون المق�صود بال�صمير هو اأقداركم اأو لقاء ربكم، فحذف المفعول اخت�صاراً يدل 
عليه �صياق الاآية، وللعلم به )114( ، وحذف ال�صمير هنا اإ�صارة اإلى اأنهم يجهلون، من دون 
تحديد ما الذي يجهلونه؟ وفي هذه الطريقة تقريع للكافرين، وتوبيخ لهم واحتقارهم، فقد 
عمم جهلهم، وكاأن ال�صامع يفهم من ال�صياق اأنهم يجهلون كل �صيء يتعلق بالحياة والدين، 
المعنى  بـ »تجهلون« تظلمون، ويكون  المق�صود  الدين، وقد يكون  اأمور  ولي�ص ح�شره في 

اأنهم يظلمون اأنف�صهم وغيرهم.
روُنَ} )115(  هُمْ اأَفَلاَ تَذَكَّ {وَيَا قَوْمِ مَن يَن�سُرنُِي مِنَ الّلهِ اإِن طَرَدتُّ

اأو يكون المحذوف تقديره:  حذف ال�صمير العائد من »تذكّرون«، والتقدير: تذكرونه، 
تذكرون ذلك، وهو الاأقرب للتقدير، وذلك فيه عودة للكلام ال�صابق والجدل الدائر.

اأَقُولُ  وَلَ  مَلَكٌ  اإِنيِّ  اأَقُولُ  وَلَ  الْغَيْبَ  اأَعْلَمُ  وَلَ  الّلهِ  خَزَاآئِنُ  عِندِي  لَكُمْ  اأَقُولُ  {وَلَ 
نَ  ِ لمَّ اإِذاً  اإِنيِّ  اأنَفُ�شِهِمْ  فِي  بِمَا  اأَعْلَمُ  الّلهُ  خَيْراً  الّلهُ  يُوؤْتِيَهُمُ  لَن  اأَعْيُنُكُمْ  تَزْدَرِي  لِلَّذِينَ 

يَن})116(  الِمِ الظَّ
حذف ال�صمير العائد، من »تزدري«، والاأ�صل: تزدريهم اأعينكم، وهو العائد على الا�صم 
المو�صول »الذين«، والله اأعلم، اأنه حذف ال�صمير هنا بعد الفعل تزدري �صوناً لهوؤلاء من اأن 

يقع عليهم فعل الازدراء، حتى ولو كان باللفظ. 
تَبْتَئِ�سْ بِمَا كَانُواْ  لَّ مَن قَدْ اآمَنَ فَلاَ  مِنَ مِن قَوْمِكَ اإِ هُ لَن يُوؤْ {وَاأُوحِيَ اإِلَى نُوحٍ اأَنَّ

يَفْعَلوُنَ} )117( 
وهو  العائد  وحذف  يفعلونه،  والتقدير:  »يفعلون«،  قوله:  في  العائد  ال�صمير  حذف 
عن  ينهاه  اأنه  اأحدنا  لظن  به  المفعول  ذكر  لو  اأنه  اأي  التعميم،  دلالة  فيه  هنا  به  المفعول 
بما  الابتئا�ص  عن  عام  نهي  فهو  حذفه  اأما  غيره،  دون  القول  اأو  الفعل  ذلك  من  الابتئا�ص 

يفعلونه اأو يقومون به، وهذا الفعل اأحدها.
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فَلاَ تَعْقِلوُنَ})118(  ذِي فَطَرَنِي اأَ جْراً اإِنْ اأَجْرِيَ اإِلَّ عَلَى الَّ لُكُمْ عَلَيْهِ اأَ {يَا قَوْمِ ل اأَ�شْاأَ
وحذف ال�صمير العائد من قوله: »تعقلون«، والاأ�صل: تعقلونه، اأو يكون المحذوف ا�صم 
اإ�صارة تقديره: اأفلا تعقلون ذلك. وحذف ا�صم الاإ�صارة اأو العائد فيه توبيخ اأكثر لقومه، فكاأن 
حال الحذف دفع ال�صوؤال ليكون عدم التعقل اأ�صمل من مجرد الاأمر الذي يتحدثون عنه، بل هو 
اأ�صمل من ذلك، وهو غير محدد وكاأن القول: األا تعقلون �صيئاً على الاإطلاق، وقد يرد بع�صهم 

باأن الحذف هنا لمجرد مراعاة فوا�صل الاآيات، واأنا لا اأ�صلم بهذا الحديث ب�صهولة.
كَ لَتَعْلَمُ مَا نُرِيدُ} )119(  {قَالُواْ لَقَدْ عَلِمْتَ مَا لَنَا فِي بَنَاتِكَ مِنْ حَقٍّ وَاإِنَّ

العائد من »نريد«، وهو �صمير مبني في محل ن�صب مفعول به، وحذف عائد  حذف 
اأي�صاً، وحذف  ال�صورة  القراآن وفي هذه  الاإرادة واأفعال الم�صيئة، في  اأفعال  ال�صلة كثير مع 

العائد لمعرفة لوط حق المعرفة بما يريده قومه من ال�صيف.
فْعَلَ فِي اأَمْوَالِنَا  تْركَُ مَا يَعْبُدُ اآبَاوؤُنَا اأَوْ اأَن نَّ لاتَُكَ تَاأْمُركَُ اأَن نَّ {قَالُواْ يَا �شُعَيْبُ اأَ�شَ

لِيمُ الرَّ�شِيدُ} )120(  نتَ الْحَ كَ لَأَ مَا نَ�شَاء اإِنَّ
حذف العائد، وهو �صمير في محل ن�صب مفعول به من عبارة »يعبد اآباوؤنا«، والتقدير: 
»يعبده اآباوؤنا«، وحذف ال�صمير العائد هنا ي�صيف دلالة من نوع ما، وذلك اأن حذفه يجعل 
لكان  العائد  ذلك  ذكر  واإذا  بعامة،  اآباوؤه  يعبد  ما  كل  ترك  عن  يت�صاءلون  وكاأنهم  التعبير 

الق�صد ح�شر الترك في الذي يعبده اآباوؤهم وقتها وحينها.
عِيفاً وَلَوْلَ رَهْطُكَ  ا لَنَراَكَ فِينَا �شَ ا تَقُولُ وَاإِنَّ َّ {قَالُواْ يَا �شُعَيْبُ مَا نَفْقَهُ كَثِيراً ممِّ

لَرَجَمْنَاكَ وَمَا اأَنتَ عَلَيْنَا بِعَزِيزٍ} )121( 
حذف العائد، وهو ال�صمير من عبارة: »مما تقول«، والتقدير: »تقوله«، وحذف العائد 
هنا اأعطى التعبير القراآني �صمولية اأكبر، وكاأنهم لا يفقهون ما يقوله �صعيب بعامة، ولي�ص 

بحديث مخ�صو�ص، وهذا فيه دلالة على اإ�شرارهم على الع�صيان.
ي بِمَا  اإِنَّ رَبِّ خَذْتُمُوهُ وَرَاءكُمْ ظِهْرِيّاً  نَ الّلهِ وَاتَّ {قَالَ يَا قَوْمِ اأَرَهْطِي اأَعَزُّ عَلَيْكُم مِّ

يطٌ} )122(  تَعْمَلوُنَ مُحِ
حذف ال�صمير العائد من قوله »تعملون«، وتقدير الكلام »تعملونه«، وقد اأفاد الحذف 
التعميم، اأي اأن الله يعلم بكل ما يعملون وما لا يعملون، ولو ذكر العائد لظُنّ اأنه، جل �صاأنه، 

يعلم فقط ما يعود عليه ذلك العائد من اأمر، ولي�ص هذا المراد، والله اأعلم
يَدْعُونَ مِن  تِي  الَّ اآلِهَتُهُمُ  عَنْهُمْ  اأَغْنَتْ  فَمَا  اأَنفُ�شَهُمْ  وَلَ�كِن ظَلَمُواْ  ظَلَمْنَاهُمْ  {وَمَا 

كَ وَمَا زَادُوهُمْ غَيْرَ تَتْبِيبٍ} )123(  ا جَاء اأَمْرُ رَبِّ َّ دُونِ الّلهِ مِن �شَيْءٍ لمِّ
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حذف ال�صمير العائد، من قوله: »يدعون«، والتقدير: يدعونها، اأي يعبدونها، وحذف 
ال�صمير هنا يفيد التعميم حيث اإن الحذف قد عمم كل الاآلهات التي يعبدها اأولئك وهي غير 
الله، ولو ذكر ال�صمير لظن ظانّ اأن اآلهة واحدة محددة هي التي لا تغني عن الله وغيرها من 

الاآلهات يغنى، والعياذ بالله.
َا  الٌ لمِّ فَعَّ كَ  رَبَّ اإِنَّ  كَ  رَبُّ مَا �شَاء  اإِلَّ  وَالأَرْ�سُ  مَاوَاتُ  ال�شَّ دَامَتِ  مَا  فِيهَا  {خَالِدِينَ 

يُرِيدُ} )124( 
يفيد  هنا  ال�صمير  وحذف  يريده،  والتقدير:  »يريد«،  قوله  من  العائد  ال�صمير  حذف 
التعميم، اأي اأن الله فعال لكل ما يريد في اأي وقت واأي زمان، ولو اأثبت ال�صمير لظن �صعاف 
الاإيمان اأن الله فعال وقادر فقط على ما يعود عليه ال�صمير مربوط في تلك اللحظة وذلك 

المكان، والله اأعلم.
ا  ن قَبْلُ وَاإِنَّ ا يَعْبُدُ هَ�وؤُلء مَا يَعْبُدُونَ اإِلَّ كَمَا يَعْبُدُ اآبَاوؤُهُم مِّ َّ {فَلاَ تَكُ فِي مِرْيَةٍ ممِّ

يبَهُمْ غَيْرَ مَنقُو�سٍ} )125(  وهُمْ نَ�شِ لَمُوَفُّ
حذف العائد من »يعبدون«، والتقدير: يعبدونه.

هُ بِمَا يَعْمَلوُنَ خَبِيرٌ} )126(  كَ اأَعْمَالَهُمْ اإِنَّ هُمْ رَبُّ يَنَّ ا لَيُوَفِّ َّ {وَاإِنَّ كُ�لاًّ لمَّ
حذف العائد من »يعملون«، والتقدير: يعملونه، وحذف ال�صمير هنا في دلالة التعميم 
في المعنى، والمعنى اأن الله عالم بما يعملون ما ظهر، وما �صتر في كل زمان ومكان، وعلمه 

لي�ص قا�شراً على ما يعملونه وهو �صيء محدد مخ�صو�ص.
يرٌ} )127(  هُ بِمَا تَعْمَلوُنَ بَ�شِ {فَا�شْتَقِمْ كَمَا اأُمِرْتَ وَمَن تَابَ مَعَكَ وَلَ تَطْغَوْاْ اإِنَّ

حذف العائد من »يعملون«، والتقدير: يعملونه، والله اأعلم، اأظن اأن حذف ال�صمير هنا 
فيه يفيد التعميم في المعنى، والمعنى اأن الله عالم بما يعملون ما ظهر وما �صتر في كل زمان 
ومكان، وعلمه لي�ص مح�صوراً ولا قا�شراً على ما يعملونه وهو �صيء محدد مخ�صو�ص، بل 

علمه ي�صع كل ما يفعلون.

ثانياً- حذف الظرف المضاف: 

حِيمٌ} )128(  ي لَغَفُورٌ رَّ رَاهَا وَمُرْ�شَاهَا اإِنَّ رَبِّ {وَقَالَ ارْكَبُواْ فِيهَا بِ�شْمِ الّلهِ مَجْ
الزمان،  على  يدلان  ظرفان  وهما  ومر�صاها«،  »مجريها  قوله:  من  الم�صاف  حذف 
والمق�صود فيهما وقت مجراها ووقت مر�صاها، لذلك يكونان ظرفي زمان، فقد اأخذ الم�صاف 
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اإليه محل الم�صاف، اأو قد يكونان بمعنى الم�صدر، اأي الاإجراء والاإر�صاء )129( .
و يرى العكبري اأن »ب�صم الله« خبر، ومجراها مبتداأ، والجملة حال من الواو، اأي م�صمين 
مو�صع جريانها )130( ، اأما الزجاج فله راأيه هو الاآخر، فيرى اأن »مجريها ومر�صاها« خبر 

لمبتداأ محذوف، على تقدير: هو مجريها ومر�صاها )131( .

ثالثاً- حذف الحال: 

ا اأُنزِلِ بِعِلْمِ الّلهِ وَاأَن لَّ اإِلَ�هَ اإِلَّ هُوَ فَهَلْ اأَنتُم  َ ْ يَ�شْتَجِيبُواْ لَكُمْ فَاعْلَمُواْ اأَنمَّ {فَاإِن لمَّ
�شْلِمُونَ} )132(  مُّ

حذف الحال واأبقى المتعلق به �صبه الجملة »بعلم الله«، والتقدير: نزل ملتب�صاً بعلم الله.
حِيمٌ} )133(  ي لَغَفُورٌ رَّ رَاهَا وَمُرْ�شَاهَا اإِنَّ رَبِّ {وَقَالَ ارْكَبُواْ فِيهَا بِ�شْمِ الّلهِ مَجْ

هنا حذف الحال واأبقى المتعلق به الجار والمجرور »ب�صم الله«، بمعنى ادخلوا فيها 
م�صمين با�صم الله )134( .

عُهُمْ  عَكَ وَاأُمٌَ �شَنُمَتِّ ن مَّ َّ ا وَبَركَاتٍ عَلَيْكَ وَعَلَى اأُمٍَ ممِّ نَّ {قِيلَ يَا نُوحُ اهْبِطْ بِ�شَلامٍَ مِّ
ا عَذَابٌ اأَلِيمٌ} )135(   نَّ هُم مِّ ثُمَّ يَمَ�شُّ

حذف الحال واإبقاء �صبه الجملة المتعلق به »ب�صلام«، والتقدير: �صالماً اأو محفوظاً.
نَةٍ وَمَا نَحْنُ بِتَارِكِي اآلِهَتِنَا عَن قَوْلِكَ وَمَا نَحْنُ لَكَ  {قَالُواْ يَا هُودُ مَا جِئْتَنَا بِبَيِّ

بِمُوؤْمِنِيَن} )136( 
هنا حذف الحال، فقوله: »عن قولك« متعلق بمحذوف حال، تقديره: �صادرين في ذلك 

عن قولك )137( .
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النتائج والتوصيات: 
( مو�صعا من موا�صع الحذف،ويلحظ اأن عدد حالات حذف  ورد في �صورة هود )77. 1
المفعول به باأنواعه المختلفة جاءت اأكثرها عدداً، ويليها حالات حذف المرفوعات،والجدولان 

الاآتيان يو�صحان نوع الحذف وعدده، والاآيات التي ورد فيها: 
1- حذف المرفوعات: 

حذف النعت المرفوعحذف الفاعلحذف الخبرحذف المبتداأنوع الحذف

14892عدد الحالت

1، 3، 5، 6، 7، 48،35،41 69، الآيات
123 ،106 ،100 ،99 ،98

 ،43 ،41 ،17 ،14
100 ،91 ،59 ،46

 ،44 ،40 ،14 ،13 ،1
 105 ،77 ،60 ،48114 ،49

2- حذف المنصوبات:

حذف الظرف حذف العائد »المفعول به«حذف المفعول به نوع الحذف
الم�شاف

حذف 
الحال

211814عدد الحالت

الآيات
 ،37 ،33 ،21 ،20 ،19 ،15 ،3،12

 ،111 ،93 ،78 ،68 ،60 ،55 ،46 ،42
117 ،114

 ،36 ،31 ،30 ،29 ،24 ،21 ،16 ،5
 ،107 ،101 ،92 ،91 ،87 ،79 ،51

120 ،112 ،111 ،109
41 ،41 ،14

53 ،48

ولعل ال�صبب في كثرة حالات حذف المفعول به يعود اإلى اأن المفعول قيد،ولي�ص م�صندا 
اأو م�صندا اإليه كما هو الحال في الفاعل والمبتداأ والخبر، كذلك فاإن حذف المفعول كثير في 

كلام العرب اخت�صاراً واقت�صاراً.
ما،  دلاله  هود  �صورة  في  والمن�صوبات  المرفوعات  حذف  حالات  من  حالة  لكل  2 .
الباب ما  الدلالية، واجتهدت في هذا  الوقوف عند كل منها مبيناً نوعها وغايتها  حاولت 
المجرورات  لحذف  ثانيه  درا�صة  هناك  و�صتكون  ذلك،  في  وفقت  قد  اأكون  اأن  واآمل  اأمكن، 

والجملة و�صبه الجملة في �صورة هود، درا�صة نحويه دلالية.
القراآن الكريم راأ�ص الف�صاحة والبلاغة، وفيه من الدلائل التي هي بحاجه اإلى تاأمل  3 .
وبحث، واأو�صي الدار�صين اأن يولوا الن�ص القراآني اأهمية في الدرا�صة الدلالية من اأجل تجاوز 

الوقوف عند الجانب النحوي اإلى ا�صتك�صاف معانيه.



377

2011 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الخامس والعشرون )2( - أيلول 

اأن�صح الباحثين بدرا�صة دلالات ذكر المرفوعات والمن�صوبات في �صورة هود،و�صاأورد  4 .
جدولا يو�صح حالات ذكر المرفوعات والمن�صوبات في ال�صورة ون�صبة الحذف اإلى الذكر.

الظرف الم�شافالحالالمفعول بهالخبرالمبتداأالفاعلنوع الذكر

2806262163116عدد حالت الذكر

16.67%13.836.4%12.9%22.5%3%ن�شبة الحذف اإلى الذكر

من خلال مقارنة حالات الحذف- مو�صوع الدرا�صة- مع حالات الذكر، يلاحظ تدني 
الكلام،ولا  يذكر في  اأن  اإليه  والم�صند  الم�صند  الاأ�صل في  لاأن  الذكر، وذلك  اإلى  ن�صبة الحذف 
الكلام ترجح الحذف، وكذلك الحال مع  اإذا كان هناك قرينة في  اإلا  العدول عنهما  ينبغي 
لاأنها ف�صلة،  لدليل، والحال يجوز ذكرها وحذفها  به يجوز حذفه  المن�صوبات، فالمفعول 

واإن حذفت فاإنما تحذف لقرينه.
وبلاحظ اأن هناك دواعي واأغرا�صا في �صورة هود رجحت ذكر الم�صند اإليه منها: �صعف 
التاأويل والاعتماد على القرينة، وذلك لخفائها اأو لعدم الوثوق بنباهة ال�صامع، وكذلك زيادة 
التقرير والاي�صاح في الاآيات التي تحدثت عن الموؤمنين فذكرت المبتداأ لزيادة تقرير واإي�صاح 

لتميزهم بال�شرف على غيرهم.
اإليه، وهو لفظ  اآيات ب�صطت الكلام واأطنبت فيه بذكر الم�صند  اأن هناك  وكذلك يلاحظ 
فيه من  الاإ�صغاء  يكون  ا�صمه حيث  بذكر  اإليه  الم�صند  لتعظيم  وذلك  الاآخر،  واليوم  الجلالة 

ال�صامع مطلوبا للمتكلم لجلال قدره اأو قربه من قلبه.
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الهوامش: 
المدني،  دار  القاهرة:   ، ط3. 1 �صاكر،  محمود  تعليق  الاإعجاز،  دلائل  الجرجاني،  ينظر: 

1413\1992، �ص 146.
وهبة،  مكتبة  م�شر:   ، ط4. 2 التراكيب،  خ�صائ�ص  مو�صى،  اأبو  محمد  ينظر: 

1416\1996،�ص153.
 - �ص123. 3  ،1985\1405 النه�صة،  دار  المعاني،بيروت:  عتيق،علم  العزيز  عبد  ينظر: 

.125
. هود، اآية 1. 4

؛ العكبري،  ينظر: الفراء، معاني القراآن، تحقيق محمد النجار، د.ت، د.م: دار ال�شرور.، 3/2. 5
التبيان في اإعراب القراآن، ط1، بيروت: دار الفكر، 1418هـ/1997م، 22/2.

دار  القاهرة،   ، ط2. 6 �صلبي،  الجليل  عبد  تحقيق  واإعرابه،  القراآن  معاني  الزجاج،  ينظر: 
الحديث، 1418هـ/1997م، 37/3.

م،  1414هـ/1993. 7 الفكر،  دار  بيروت:  المي�ص،  خليل  له  قدم  الغيب،  مفاتيح  الرازي، 
.185 -184/9

. البقرة، اآية 2. 8
. هود، اآية 6. 9
. هود، اآية 7. 10

الخلاف،دار  م�صائل  في  الاأنباري،الان�صاف  ابن  ؛  المف�صل،3\145. 11 يعي�ص،�شرح  ابن 
الفكر،2\709،710

الاألو�صي، روح المعاني في تف�صير القراآن العظيم وال�صبع المثاني، �صححه محمد العربي،  12 .
بيروت: دار الفكر، 1414هـ/ 1994م، 5/12/7

. هود، اآية 48. 13
مكتبة  الريا�ص:   ، ط1. 14 الكريم،،  القراآن  في  النحوي  التاأويل  الحموز،  الفتاح  عبد  ينظر: 

الر�صيد، 1404هـ/1984م 601/1.
. ينظر: الفراء، معاني القراآن، 18/2. 15
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؛ ا لبي�صاوي،  ينظر: الزمخ�شري، الك�صافا، ط1 دار الكتب العلمية،1415\1995،2\386. 16
حكم  الواحد،  عبد  بهجت  238/3؛  الفكر،1996/1416،  دار  بيروت:  التنزيل،  اأنوار 

الحذف والاخت�صار، ط1، عمان، الخليل: مكتبة دندي�ص، 1421هـ/2000م، 337/1.
،بيروت:  محمد،ط1. 17 الاأمير  عبد  تحقيق  القراأن،  م�صعدة،معاني  بن  الاأخف�ص،�صعيد  ينظر: 

عالم الكتب،1405\1985،�ص
. العكبري، التبيان في اإعراب القراآن، 33/2. 18

الكتب  دار  الدين:  �صم�ص  اأحمد  الهوامع،تحقيق  همع  ال�صيوطي،  ينظر:  19 .
العلمية،1998.1/1418،/334،335؛ ابن ه�صام، مغني اللبيب، �ص805- 806.

. هود، اآية 69. 20
بالمعنى  النحوية  الظواهر  علاقة  خ�صير،  ومحمد  ؛  21 .21/2 القراآن،  معاني  الفراء،  ينظر: 

القاهره: مكتبة الانجلو الم�شريه،2001، �ص122.
. الزجاج، معاني القراآن واإعرابه، 60/3. 22

. ينظر: ال�صيوطي، الاإتقان في علوم القراآن، 157/3. 23
م،  24 .2003 الفكر،1423هـ/  دار  عمان:  ط2،  النحو،  معاني  ال�صامرائي،  فا�صل  ينظر: 

.169/1
محمد الطاهر ابن عا�صور، التحرير والتنوير، تون�ص: دار �صحنون للن�شر والتوزيع، د.ت،  25 .

.117 -116/12/6
. هود، اآية 98. 26

؛ ابن ه�صام،تحقيق محمد محيي الدين، القاهرة:  ينظر: الاألو�صي، روح المعاني،7\201. 27
مطبعة مدني، مغني اللبيب، 602/2.

. هود، اآية 99. 28
. هود، اآية 106. 29

\ ؛ بهجت  ينظر: القرطبي،الجامع لاأحكام القران،لبنان: دار الفكر،1995/1415م 534. 30
عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 259/1.

. هود، اآية 6. 31
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. هود، اآية 35. 32
. ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 65/1 1. 33

. هود، اآية 41. 34
؛ بهجت  ينظر: الزمخ�شري، الك�صاف،377/2؛ القرطبي،الجامع لاأحكام القران، م 27/5. 35

عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 165/1.
. ينظر: العكبري، التبيان في اإعراب القراآن، 30/2. 36

. ينظر: الزجاج، معاني القراآن واإعرابه، 53/3. 37
. ينظر: القرطبي،الجامع لاأحكام القران،34/5. 38

. هود، اآية 123. 39
ينظر: عز الدين عبد ال�صلام، الاإ�صارة اإلى الاإيجاز في بع�ص اأنواع المجاز، تحقيق، محمد  40 .

الح�صن اإ�صماعيل، ط1، بيروت: دار الكتب العلمية، 1416هـ/1995م، �ص252.
. ينظر: عبد العزيز عتيق،علم المعاني،�ص128،129. 41

. هود، اآية 14. 42

. هود، اآية 17. 43
الكتاب  مزايا  اإلى  ال�صليم  العقل  اإر�صاد  ال�صعود،  اأبو  العمادي  محمد  بن  محمد  ينظر:  44 .
الكريم، و�صحه عبد اللطيف عبد الرحمن، بيروت: دار الكتب العلمية، 1419هـ/1999، 

.296/3
. هود، اآية 43. 45

. ينظر: الطبري، الجامع لاأحكام القران: 36/5؛ الاألو�صي،روح المعاني،61/12. 46
. هود، اآية 91. 47

 . ينظر: ابن ه�صام، مغني اللبيب، 273/1. 48
ابن ه�صام، مغني  ؛  الفكر،70/1. 49 الانباري،الاإن�صاف في م�صائل الخلاف،دار  ابن  ينظر: 

اللبيب، 604/2.
. هود، اآية 100. 50

. هود، اآية 46. 51
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 ، ط2. 52 النحو،  معاني  ال�صامرائي،  فا�صل  القران،42/7؛  لاأحكام  القرطبي،الجامع  ينظر: 
عمان: دار الفكر،1423هـ/ 2003م، 123/3.

. هود، اآية 59. 53
؛  ينظر: ابن يعي�ص،�شرح المف�صل،69،70/7؛ الزرك�صي البرهان في علوم القران،144/3. 54

عبد العزيز عتيق،علم المعاني،�ص116،117.
. هود، اآية 1. 55

. هود، اآية 14. 56

. هود، اآية 36. 57

. هود، اآية 48. 58

. هود، اآية 44. 59
محمد الطاهر ابن عا�صور، التحرير والتنوير،، تون�ص: دار �صحنون للن�شر والتوزيع، د.ت.،  60 .

.78/12/6
. ينظر: محمد اأبو مو�صى، خ�صائ�ص التراكيب، �ص176. 61

. ابن عا�صور، التحرير والتنوير،78/12/6. 62
. ينظر:: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 259/1. 63

. هود، اآية 60. 64
. ابن عا�صور، التحرير والتنوير، 106/12/6. 65

. هود، اآية 77. 66
. هود، اآية 105. 67

. ينظر: الزرك�صي،البرهان في علوم القران،154،155/3. 68
. هود، اآية 40. 69
. هود، اآية 49. 70

. ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 828/1. 71
. هود، اآية 114. 72
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. ينظر: بهجت عبد الواحد، حكم الحذف والاخت�صار، 829/2. 73
. ينظر: الزرك�صي،البرهان في علوم القران،162،170/3. 74

. هود، اآية 15. 75
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الدلالي   ودورها  الحركات  في  الصغرى  الثنائيات 

الصرفية البنى  صياغة  د. صادق الدباسفي 

ملخص: 
هذه درا�صة لغوية بيّنت مفهوم الحركات التي ت�صكّل �صقاً مهماً من �صقي علم الاأ�صوات– 
فُهم  الذي  الجانب  بهذا  القدماء  اللغة  علماء  اهتمام  مدى  والحركات– واأظهرت  ال�صوامت 
�صمناً وعبروا عنه ب�صليقتهم، دون الاإ�صارة اإليه برموز بعينها، ثم ما لبثوا اأن انبروا لتحديد 

هذه الرموز بعد اأن دخل اللحن اإلى اللغة العربية. 
)فونيم(.  ا�صم  ال�صوامت  وعلى  عليها  بع�صهم  واأطلق  بالحركات  المحدثون  اهتم  لقد 
العربية، وبنائها، ودلالتها، ويظهر هذا في  والحركات تقوم بدور مهم في ت�صكيل المفردة 
اأو  ال�شرفي،  الميزان  اأو  والمزيدة،  المجردة  الاأفعال  مثل  المختلفة  ال�شرف  علم  مباحث 
المباحث  هذه  تاأخذ  ولا  ال�شرفية،  المباحث  من  اأوغيرها  والاإبدال،  الاإعلال  اأو  الت�صغير، 
�صورتها، ولا تتحدد ملامحها اإلّا بالحركات ق�صيرها وطويلها. ثم بيّنت الاأثر الذي تحدثه 
الحركات على دلالة الاألفاظ، اإذ عر�صت مجموعة من الاألفاظ المثلثة، واتبعت في درا�صتي 
اإلى النتائج والغايـات التي تو�صلت  المنهج الو�صفي التحليلي، الذي �صاعدني في الو�صول 

اإليها.
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Abstract: 
This is a Linguistic study which explains the concept of vowels which are 

a major part of phonetics in general and Arabic phonology in particular. It 
shows how much ancient Arab linguists paid attention to this subject before 
and after the spread of linguistic corruption. Modern linguists named vowels 
and consonants as phonemes vowels play a major role in designing the Arabic 
word, This role is transmitted in different ways within Arabic Morphology 
as in infinitive verbs, Morphological criterion, diminutive nouns, phonetic 
change, vowel change, and others. These topics couldn’t take their final form 
or model without short and long vowels.

The study also shows the effect of vowels on the semantic aspects of the 
words such as words mentioned in the study as examples called (triplets) . 
The study was based on the descriptive analytical approach. This made it 
possible to reach the findings of this research. 
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الصرفية البنى  صياغة  د. صادق الدباسفي 

مقدمة: 
اللغة ظاهرة اجتماعية، تتكون من مجموعة رموز �صوتية، وهي و�صيلة التفاهم بين 
الب�شر، بها يعبرون عن اآرائهم، وبو�صاطتها يعبرون عن ق�صاء حوائجهم، واأغرا�صهم« اأ�صوات 
اأيّما  العلماء والمفكرين  اللغات باهتمام  )1( لذلك حظيت  اأغرا�صهم»  يعبر بها كل قوم عن 
اهتمام، ولما كان النظام ال�صوتي من اأهم الاأ�ص�ص التي تقوم عليها الدرا�صات اللغوية، فقد 
نال هذا النظام اهتماماً كبيراً من الأقدمين اأمثال: الخليل بن اأحمد الفراهيدي، و�صيبويه، 
وابن جنّي وغيرهم، وقد اأ�صار كمال ب�شر اإلى ذلك الاهتمام في كتابه علم اللغة العام«. على 
اأنّ الدرا�صات ال�صوتية، على الرغم من اهتمام الاأقدمين بها، لم تحظ بما حظيت به البحوث 
اللغوية الاأخرى، من الدر�ص اللغوي ال�صامل، والبحث الم�صتفي�ص، واأغلب الظن اأنّها لم تدخل 
، اأو قبل ذلك بقليل، حينما  في عداد البحوث العلميّة الدقيقة، اإلّا في اأواخر القرن الما�صي
�شرورة  الباحثون  وراأى  معالمها،  وتحددت  بعامة،  اللغوية  الدرا�صات  ق�صمات  ات�صحت 
تفريعها فروعاً مختلفة يتناول كلٌّ منها جانباً من جوانب اللغة، وكان علم الاأ�صوات واحداً 

من هذه الفروع » )2(
واأن�صاف  الهجاء،  حروف  وهي   )Consonants( ال�صوامت  ال�صوتي:  النظام  وي�صم 
 )Vowels( والحركات  وي�صل،  و�صل  مثل  في  والواو  كالياء   )Semi Vowels( الحركات 
وال�صمة  و�صال  مال،  مثل:  الطويلة في  والفتحة  والك�شرة،  وال�صمة،  الفتحة،  وهي حركات 
الطويلة في مثل: ي�صمو، و�صكوت، والك�شرة الطويلة في مثل: القا�صي، وال�صاعي وال�صوامت 
الثالث-  الق�صم  و�صاأتناول  الاآخر،  دون  اأحدهما  ي�صتوي  لا  لبع�صهما  مكملان  والحركات 
الحركات- بالدر�ص والتحليل، دون اإغفال للق�صم الاأول والثاني، ذلك لاأنّ الحركات في اللغة 
العربية تمثِّل جانباً رئي�صاً في بناء اللغة اإذ لا تخلو مفردة عربية منها، فهي القالب الاأ�صا�ص 
اللغة  النطق. وللحركات في  ا�صتقامة  العامل الم�صاعد في  اللغة ومعانيها، وهي  لم�صامين 
ثمّ هي  ثانياً،  ال�شرفية  الرافد لا�صتقاقاتها  اأولًا، وهي  المفردة  لبناء  ثابت  العربية معيار 

الحكم الذي يُحكم به قواعد اللغة واأبنيتها وقوانينها النحوية ثالثاً.

مفهوم الحركات: 
والك�شر  والفتح  ال�صم  وهي  لل�صوت،  عار�صة  كيفيَّة   : ال�صوت(  علم  )في  الحركة 
وحرَّكه: اأخرجه من �صكونه )3(، وتعرف عند الغربيين با�صم )Vowels( وهي من فونيمات 
اللغة العربية، ويبيّن ابن جنيّ العلاقة بين الحركات الق�صيرة والحركات الطويلة في قوله: 
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»اأنّك متى اأ�صبعت واحدة منهن حدث بعدها الحرف الذي هي بع�صه، وذلك نحو الفتحة في 
ر( وكذلك ك�شرة عين )عِنب( اإن  ر( فاإنّك اإن اأ�صبعتها حدثت بعدها األف، فقلت )عامَر مَر عين )عَر
ر( لو اأ�صبعتها  اأ�صبعتها ن�صاأت بعدها ياء �صاكنة، وذلك قولك )عينِب( وكذلك �صمة عين )عُمَر
لهذه الحروف  اأبعا�صٌ  اأنّ الحركات  فلولا  ر(  )عُومَر قولك:  �صاكنة وذلك  واواً  بعدها  لاأن�صاأت 
واأوائل لها، لما تن�صاأت عنها ولا كانت تابعة لها » )4(. وهناك اأ�صوات تقع بين ال�صوامت 
المحدثين  بع�ص  خالفنا  ولعلنا   )Semi Vowels( الحركات  اأن�صاف  والحركات،اأ�صميناها 
الذين ا�صطلحوا على ت�صميتها اأ�صباه ال�صوامت )Semi Consonant( ، مثل: الواو، الياء، في 
مثل ولد ويدع »وهي الاأ�صوات التي يكون الت�صييق ،الذي يواجهه تيار الهواء عند اإنتاجها، 
�صئيلًا، كما في �صوتي الواو والياء في نحو: ولد، ويدع. اأو هي الاأ�صوات التي تقوم بدور 
�صامت، ولكن تنق�صها بع�ص الخ�صائ�ص الفوناتيكية المرتبطة بال�صوامت مثل: الاحتكاك، 

والانغلاق« )5( و�صماها بع�صهم اأن�صاف العلل )6(
وقد ق�صّم المحدثون الحركات )Vowels( على النحو الاآتي )7(: 

الرمز الدوليالرمز العربيا�شم ال�شوتنوع ال�شوت 

العلل الق�صيرة
I_الك�شرة الق�صيرة

u,_'ال�صمة الق�صيرة

a'_الفتحة الق�صيرة

العلل الطويلة

 

: i اأو i اأو iiيالك�شرة الطويلة )ياء المد( 
: u اأو u اأو uuوال�صمة الطويلة )واو المد( 

: a اأو a اأو aaاالفتحة الطويلة )الاألف( 

wوالواواأن�صاف العلل

yيالياء

،وهي  بها  النطق  عند  ال�صوتيان  الوتران  يتذبذب  اأي  مجهورة،  اأ�صوات  والحركات 
بالاأع�صاء  ماراً  الرئتين،  من  خروجه  اأثناء  في  الهواء،  تيار  معها  يواجه  التي  الاأ�صوات 
النطقية، اأقل قدر ممكن من الت�صييق والتوتر والاحتكاك. وت�صمل الفتحة، والك�شرة، وال�صمة 
ق�صيرة وطويلة » )8(. فالحركة �صوت لغوي يت�صف بالجهر، اأي يمر الهواء حرًا طليقًا خلال 
الحلق والفم، دون اأن يقف في طريقه اأي عائق اأو حائل، ودون اأن ي�صيق مجرى الهواء، الاأمر 
الذي من �صاأنه اأن يُحْدث احتكاكًا م�صموعًا » ولولا عملية الجهر هذه، لما اأمكن النطق بهذه 
الاأ�صوات، وذلك لاأنه لا يوجد ان�صداد كامل يحدث �صوتاً انفجارياً، اأو ان�صداد جزئي يحدث 
�صم بقوة الو�صوح ال�صمعي  �صوتاً احتكاكياً« )9( وقد لاحظ علماء الاأ�صوات اأن الحركات تتَّ

اأكثر من اأ�صوات اللغة الاأخرى التي تُعرف بالاأ�صوات ال�صامتة )ال�صوامت( . 
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لقد اهتم المحدثون في تجاربهم با�صتنباط مقايي�ص عامة للحركات، اتخذوها من عدة 
لغات م�صهورة »اإذ يندرج تحتها اأي �صوت لين في اأي لغة من اللغات، ومتى اأمكن المتعلم 
اإتقان النطق بهذه المقايي�ص العامة �صهل عليه اأن ين�صب اإليها اأ�صوات اللين في اللغة التي 
يريد تعلمها« )10(. واإنْ فرّق بع�صهم بين اأ�صباه ال�صوائت، واأ�صباه ال�صوامت، ف�صبه ال�صامت 
 ،]aħwaađ?[ )اأحوا�ص(  و   ]asyaaf?[ )اأ�صياف(  ما وقع قبل قمة المقطع، كما في كلمتي 
)حو�ص(  و   ]ħayđ[ يْ�ص(  )حَر كلمتي  في  كما  المقطعيّة،  القمة  بعد  وقع  ما  ال�صائت  و�صبه 
]ħawđ[، ولكنَّني �صاأذهب اإلى ما ذهب اإليه اأ�صحاب الراأي الاأول في اعتبار اأ�صباه ال�صوائت، 

واأ�صباه ال�صوامت اأمراً واحداً لا اختلاف فيه. ويُعد العالم البريطاني )دانيال جونز( اأول من 
»اإذ  )11(؛   )Cardinal Vowels( و�صع مقايي�ص لهذه الحركات« �صميت الحركات المعيارية 
ا�صتطاع بعد تجارب دقيقة وبحوث متوا�صلة اأن يخرج لنا تلك المقايي�ص العامة لاأ�صوات 
اللين، و�صجلها فوق ا�صطوانات« )12(، ويعد مدى ارتفاع الل�صان باتجاه الحنك عاملًا اأ�صا�صياً 
لتحديد كمية الهواء في التجويف الفموي، الذي قد يحدث حفيفاً اأو يعدمه، وهذه الحركات 

ق�شمان: 
فاأق�صى ما ي�صل اإليه اأول الل�صان متجهاً  ●  ،(Front Vowels( اأولًا: حركات اأماميّة
له  رمز  وقد  الحفيف،  نوع من  اأي  بينهما  المار  الهواء  يُحدث  لا  بحيث  الاأعلى  الحنك  نحو 
/ وهو ما ي�صبه الك�شرة الرقيقة في اللغة العربية حين يكون ق�صيراً، وي�صبه ما   i  / بالرمز 
ي�صمى بياء المدّ حين يكون طويلًا » )13(، واإذا و�صفنا هذه الحركة قلنا: حركة اأمامية �صيّقة، 
غير م�صتديرة، مجهورة. ولعل ما يميِّز هذا ال�صوت عن �صوت الياء ال�صاكنة في كلمة )زيت( 
هو الزيادة في ارتفاع الل�صان باتجاه الحنك، مما يحدث حفيفاً ملحوظاً، فتكون الياء هنا 

حرف لين.
اأمّا الحركة الثانية التي حدّدها جونز فهي: /e/، اإذ يكون ارتفاع الل�صان باتجاه الحنك 
اأقل من ارتفاعه مع الحركة الاأولى /i / )14(، فتو�صف هذه الحركة على اأنّها: حركة، اأمامية 

ن�صف �صيّقة، غير م�صتديرة، مجهورة. 
الحركة الثالثة /ε / يرتفع فيها الل�صان باتجاه الحنك ارتفاعاً قليلًا )15( فتو�صف هذه 

الحركة على اأنّها: حركة، اأمامية، ن�صف وا�صعة، غير م�صتديرة، مجهورة.
الل�صان باتجاه الحنك، بل يبقى منب�صطاً فتو�صف  /a/ لا يرتفع فيها  الرابعة  الحركة 

على اأنّها: حركة اأمامية وا�صعة غير م�صتديرة، مجهورة.
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ثانياً: اأما الحركات الاأخرى فهي حركات خلفية: Back Vowels ● حيث تت�صكّل هذه 
الحركات بارتفاع اأو انخفا�ص موؤخرة الل�صان هذه الحركات هي: 

ارتفاع يذكر، فتو�صف هذه  الل�صان دون  اأق�صى  اإذ يبقي   :/ǎ/ الفتحة المفخمة  حركة 
الحركة على اأنّها: حركة، خلفية، وا�صعة، غير م�صتديرة، مجهورة.

الحركة الثانية /ò /: يرتفع فيها اأق�صى الل�صان باتجاه الحنك ارتفاعاً ب�صيطاً، فتو�صف 
هذه الحركة على اأنّها: حركة، خلفية، ن�صف وا�صعة، م�صتديرة، مجهورة.

ارتفاع  يفوق  ارتفاعاً  الحنك  باتجاه  الل�صان  اأق�صى  فيها  يرتفع   :/O/ الثالثة  الحركة 
الحركة ال�صابقة لها فتو�صف هذه الحركة على اأنّها: حركة، خلفية، م�صتديرة، مجهورة.

الحركة الرابعة /U/: يرتفع فيها اأق�صى الل�صان باتجاه الحنك ارتفاعاً عالياً يكاد يطابق 
الحنك فتو�صف هذه الحركة على اأنّها: حركة، خلفية، �صيّقة، م�صتديرة، مجهورة )16( 

أهمية الحركات: 
اأما اهتمام علماء العربية القدماء بالحركات، فقد راأى اإبراهيم اأني�ص اأنّهم لم يهتموا 
ومع  اللغات،  في  رئي�ص  عن�شر  اأنّها  مع  اللين  »اأ�صوات  يقول:  بال�صوامت  اهتمامهم  بها 
اإليها  اأنّها اأكثر �صيوعاً فيها، لم يُعنَر بها المتقدمون من علماء العربية، فقد كانت الاإ�صارة 
دائماً �صطحية، لا على اأنّها من بنية الكلمة، بل كعر�ص يعر�ص لها، ولا يكون فيها اإلّا �صطراً 
فرعياً، ولعل الذي دعا اإلى هذا اأنّ الكتابة العربية منذ القدم عُنيَرت فقط بالاأ�صوات ال�صاكنة، 
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فرمزت لها برموز، ثم جاء عهد عليها اأح�صّ الكتاب فيه باأهمية اأ�صوات اللين كالواو والياء 
الممدودتين، فكتبوها في بع�ص النقو�ص والن�صو�ص القديمة، وظلّت الحال هكذا حتى و�صعت 
اأ�صوات اللين الق�صيرة التي ا�صطلح عليها بت�صمية الحركات » )17( اإلّا اأنّني اأخالف اأني�صاً فيما 
ذهب اإليه، واأرى اأن علماء العربية القدماء قد اهتموا بالحركات اهتمامهم بال�صوامت، واإن 
جاء تحديدهم لرموزها وعلاماتها متاأخراً، فاإن ذلك لا يعني اأنّها كانت من�صية اأو مهملة، 
ولعل الم�صوغ للتاأخر في تحديد هذه الرموز، هو قوة �صليقتهم التي اأغنتهم عن ذلك، ووقوفهم 
على �صحة المفردة العربية و�صلامتها نطقاً ومعنى، وذلك عن طريق �صبطها �صبطاً �صليما 
ًيميزها من قريناتها الاأخريات، ولا يكون ال�صبط اإلّا بتوظيف الحركات )vowels( توظيفا 
ترف�صه  ذلك  لاأن  اأ�صوات �صامتة وحدها،  يكوِّنوا مفردات من  اأن  لهم  �صحيحاً، ولا يجوز 
العربية في اأنظمتها وقوانينها. وال�صوامت لا يمكن اأن ت�صكل اأ�صل الكلمة الاأ�صا�ص بمفردها، 

وتعطي مدلولها الثابت؛ لاأنها تحتاج اإلى الحركات ليكتمل مبناها ويت�صح معناها.
واإذا نظرنا اإلى نظام المقاطع ال�صوتية، راأينا اأنّ المفردة العربية لا تبنى من اأ�صوات 
اأو مر�صومة لا منطوقة، وفارغة  اإذا كانت المفردة مكتوبة  اإلّا  )consonant( فقط،  �صامتة 
من اأي محتوى وم�صمون. فالمفردات ذات الم�صمون والمعنى تبنى من ان�صجام وتاآلف بين 

الاأ�صوات ال�صامتة، والحركات. وكلاهما يمثل اأ�صا�صاً متيناً را�صخاً.
واإن كان علماء العربية قد نظروا اإلى الحركات على اأنّها »اأ�صوات طارئة �صواء اأكان 
ذلك في النظام ال�شرفي، اأم في النظام النحوي، واأنّها تخ�صع للتغيير وال�صقوط، اأو ال�صقوط 
بتاأثير التحول من قالب �شرفي اإلى اآخر اأو بتاأثير الموقع النحوي، واأنّها في كل اأحوالها غير 
م�صتقلة في تغيّرها، وتاآلفها اأو تنافرها اأو �صقوطها عمّا يكتنفها من تاأثيرات داخلية نحو 
ما نجده في النظام ال�شرفي، ومن تاأثيرات خارجية نحو ما نجده في النظام النحوي« )18(. 
ولكنني اأرى اأنّه لا يجوز الف�صل بين اأ�صوات المفردة الواحدة، ولا يجوز تميّز اأ�صوات على 
اأخرى، كاأن يكون اأحدها اأ�صلًا ثابتاً، والاآخر طارئاً زائداً، فقد نقبل ذلك الراأي القائل باأنّها 
زائدة وطارئة في مباحث اللغة الاأخرى �شرفيّة كانت مثل ا�صتخدامها في قواعد الت�صغير 
والن�صب والميزان ال�شرفّي، اأو نحوية كما في مبحث الاإعراب. ونرف�ص اأن تجرّد هذه الاأ�صوات 

من القيمة اللغوية في بناء المفردة التي هي لبنة البناء الاأولى.
واإن كنا نقرّ باأنَّ هذه الاأ�صوات كثيرة التقلب والتغيّر، فاإنّ مرد ذلك اإلى حاجتنا اإلى 
منها  لها،  ما  الم�صوغات  من  لها  والتغيّر  التقلب  ف�صفة   ، اإليها  ن�صعى  وقيمة  لغوية  دلالة 
اأو التركيب،  ما يتعلق بخ�صائ�ص هذه الاأ�صوات في ذاتها، ومنها ما يتطلبه �صياق الكلام 
واإنّ هذا التقلب والتغيّر الذي يعتريها، لا يمكن اأن ي�صلبها قيمتها في بناء المفردات لكونها 
عن�شراً رئي�صاً واأ�صا�صياً في توفير الدلالة والمعنى، فهذه الاأ�صوات تعطي المفردة ذات القيمة 
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اأي  في  التغير  اإن  الجذر.  ت�صمية  عليها  يطلقون  التي  ال�صوامت  لها  تعطيها  التي  والاأهمية 
�صامت من �صوامت الكلمة يوؤدي اإلى تغير في دلالتها، فلو قلنا �صال، وجال اأو �صام، وقام، 
اإلى اختلاف في  اأدى  اأن الاختلاف الذي وقع في �صامت واحد قد  اأو ظليل، وجليل، لراأينا 
المعنى، وهذا ما ا�صطلح علماء اللغة المحدثون على ت�صميته )الفونيم( ، فالفونيم: هو اأ�صغر 
وحدة �صوتية توؤدي اإلى اختلاف المعنى. ولما كانت الحركة فونيما من فونيمات اللغة فاإنها 
تقوم بوظيفة الفونيم الذي يقدر على تغير دلالة المفردة بو�صاطة تناوبه مع فونيم حركي 
. اإن تغير فونيم الحركة قد اأدى اإلى تغير  ة، وحُجّة، وبِرٍّ، وبُرُّ نة، وحِجَّ اآخر في نحو: �صِنة، و�صَر
بيّنٍ ووا�صح في الدلالة بين كل زوجين من المفردات التي ذكرنا، و�صنعر�ص في درا�صتنا 
اللغة لي�صت مفردات متفرّقة  اإنّ  الاأمثلة على ذلك.  التي �صتاأتي لاحقاً مزيداً من  التطبيقية 
يتداولها الب�شر، بل هي كلام منظوم مرتّب محكوم باأ�ص�ص وقواعد، واإنّ �صياع معنى المفردة 
غالباً ما يوؤدي اإلى �صياع معنى التركيب باأكمله، فاإن كنا نحر�ص على �صلامة المفردة، وما 
تحدثه الحركة من تغيير في دلالتها، فاإنّ حر�صنا هذا �صيكون اأي�صاً على التركيب اللغوي 

بكليته وما �صيطراأ عليه من تغير في دلالته.
اإن الحركات لها من الاأهمية ما يوؤهلها لاأن تكون محط اأنظار الباحثين، فهي تتطلب 
اأو  حركة  اإ�صقاط  واإنّ  اللغة،  ا�صتخدام  عند  �صديداً  وحر�صاً  تامة،  ودقة  خا�صة،  عناية  منا 
ا�صتبدالها بحركة اأخرى؛ يوقعنا في كثير من الاأخطاء، كالوقوع في نطق خاطئ ناب غير 
�صليم؛ يتبعه خطاأ في دلالة ال�شرف، وينجم عنه �صياع المعنى وم�صمون التركيب. ومثال 

ذلك قول الحريري )19( ي�صف هُيام الجاهل بالدنيا: 
بابَه  ولو درى لكف�اه مما ي���روم �شُبابَهما ي�شتفيق غراماً بها وفرط �شَ

الاآخرة  وين�صى  الزائل،  ونعيمها  وملذاتها  للدنيا  الاإن�صان  محبة  ي�صف  فال�صاعر 
ولكنهما  المبنى،  في  مت�صابهتين  مفردتين  البيتين  في  نرى  الخالد،  ونعيمها  و�صعادتها، 
بَرابة  بابه( بفتح ال�صاد تعني: رقة ال�صوق وحرارته ،بينما »ال�صُّ مختلفان في المعنى ف )�صَر
ب�صم ال�صاد، فاإنّها تعني بقـية الـماء واللبن وغيرهما تبقـى فـي الاإنِاءَر وال�صقاء؛ قال الاأَرخطل 

بابة:  فـي ال�صُ
حمراءَ مِثلِ �شَخِيبَ���ةِ الأوداجِ« )20(ج���اد القِ���لالُ ل���ه ب���ذاتِ �شُبابةٍ

لقد اأدى اختلاف الحركات اإلى اختلاف المعنى اختلافا بيّنا وا�صحاً. هب، اأخي القارئ، 
اأنّ ال�صاعر ا�صتبدل كلمة من الكلمتين بالاأخرى، فهل ي�صتقيم المعنى الذي هدف اإليه؟ اأعتقد 
اأنّك توافقني باأن الهدف لم ي�صتقم، لاأنّ كلّ مفردة تحمل معنى مغايراً لمعنى المفردة الاأخرى، 
فْق اأ�ص�ص واأنظمة محددة. ولعلّ الخطاأ الناتج عن عملية  واأنّ كل مفردة و�صعت في مكانها وَر
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تبادل المفردتين، له اأثر �شرفي بحت لي�ص للنحو فيه �صاأن. فاإذا ا�صتعملنا ا�صم الفاعل محل 
يبداأ  والك�شرة، حيث  الفتحة  اإلّا �صوتا  بينهما  فاإنه لا يميّز  الثلاثي،  المفعول من غير  ا�صم 
م�صار  على  ال�شرفي  الخطاأ  هذا  يوؤثر  ثم  �شرفيّاً،  بينهما  التبادل  عملية  عن  الناتج  الخطاأ 

التركيب النحوي، فينحرف مدلول الكلام .

ألوفونات الحركات في اللغة العربية: 
وال�صمة  الفتحة  وهي:  ق�صيرة  ثلاث  �صتٌ،  العربية  اللغة  في  الاأ�صا�صية  والحركات 
والك�شرة، وثلاث طويلة وهي الفتحة الطويلة، كما في �صال، وال�صمة الطويلة، كما في يرجو، 
والك�شرة الطويلة، كما في ي�صيل. وكل من هذه الحركات ال�صت قد تعتريها �صفات مختلفة 
مة، اأو بين الترقيق والتفخيم.  قة، اأو مفخَّ ب�صبب ال�صياق ال�صوتي الذي ترد فيه، فتكون اإما مرقَّ
. ويكون بين الترقيق  َر برَر قًا، نحو: �صَر ويكون ترقيق الحركة، كالفتحة مثلًا، اإذا تلت �صوتًا مرقَّ
، وتكون   )γ ǎmar( ر  مَر غَر ،غ( نحو:  )خ، ق  تفخيمًا جزئيًا  مًا  تلت �صوتًا مفخَّ اإذا  والتفخيم 

. )ţâbag( بَرق مفخمة اإذا جاءت بعد �صوت مفخم )�ص ، �ص، ط، ظ( مثل طَر
والحركات بح�صب ورودها في ال�صياق ال�صوتي ثمانية ع�شر: ثلاثة لكل من: الفتحة، 
الق�صيرة  وال�صمة  الق�صيرة،  والك�شرة  الق�صيرة،  الفتحة  من  لكل  واأنَّ  وال�صمة،  والك�شرة، 
الفتحة الطويلة، والك�شرة  اأنّ لكل من  ال�صياق الذي ترد فيه، كما  األوفونات يحددها  ثلاثة 
الطويلة، وال�صمة الطويلة ثلاثة األوفونات يحددها ال�صياق الذي ترد فيه اأي�صاً، في�صبح عدد 
الاألوفونات التي ترد للحركات، بنوعيها الق�صير والطويل، ثمانية ع�شر األوفوناً، وقد تاأتي 
والترقيق،     التفخيم  بين  تكون  وقد  ومرققة،  مفخمة،  وطويلة،  ق�شيرة  الحركات  هذه 

كما ياأتي: )21(
اأمامية �صيقة غير م�صتديرة وهي على  وهي حركة  العربية:  ● اللغة  الك�سرة في 

ق�صمين: ق�صيرة، وطويلة.
: اإذ ترتفع مقدمة الل�صان تجاه الحنك ال�صلب  - / i/ )1( الك�شرة الق�صيرة المرققة رقم
)palatal( مع اإبقاء فراغ لا يوؤدي اإلى اإحداث حفيف حين مرور الهواء الخارج من الرئتين 

ٌ في ال�صكل ال�صابق /i / رقم )1( . ولهذه الحركة حركة  ينِّ مثل الحركة في كلمة )لِما( . كما هو بَر
.kariim )كريم( la?iim )طويلة لا تختلف عنها اإلّا في الطول اأو الكمية مثل )لئيم

الحنك  تجاه  الل�صان  مقدمة  ترتفع  اإذ   : - /í  /  )2( رقم  المتو�صطة  الق�صيرة  الك�شرة 
ال�صلب )palatal( ارتفاعاً يقل عن ارتفاعه في نطق الك�شرة ال�صابقة ورجوع الل�صان قليلًا 
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اإلى الخلف. وتاأتي هذه الك�شرة مع الاأ�صوات المفخمة تفخيماً جزئياً )خ، ق، غ( مثل: قِيامة                   
)qíyaamah( اأما نظير هذه الحركة فهو ك�شرة طويلة تختلف عن �صابقتها في الطول والكمية 

.)γíílaan( مثل: غيلان
/ - تاأتي هذه الك�شرة مع ال�صوامت المفخمة   î/ الك�شرة الق�صيرة المفخمة: رقم )3( 
)�ص، �ص، ط، ظ( وتختلف عن �صابقتها في ارتفاع مقدمة الل�صان، اإذ يقلّ هذا الارتفاع قليلًا 
دام )śîdaam(، ولها نظير طويل يختلف عنها في  ويتاأخر الل�صان قليلًا اإلى الخلف. مثل �صِ

 )ţîîr( الطول، اأو الكمية مثل: طِير
وتكون هذه  الفتحة في اللغة العربية: وهي حركة اأمامية وا�صعة غير م�صتديرة  ●

الحركة على الأ�شكال الآتية: 
الفتحة الق�صيرة المرققة: رقم )a/ )1 / - تكون مقدمة الل�صان منخف�صة اأي بعيدة عن 
تَرب  الحنك ال�صلب وهي حركة بين الوا�صعة ون�صف الوا�صعة، غير م�صتديرة، مجهورة. مثل: كَر

. )katab(

الفتحة الق�صيرة المتو�صطة: رقم )ą/ )2 / - تاأتي هذه الفتحة مع الاأ�صوات المفخمة 
النطق بهذه الحركة وهي حركة بين  الل�صان قليلًا عند  اإذ يرتفع و�صط  جزئياً مثل )غ، خ( 
الفتحة  ونظيرها   )xąţâb( ب  طَر خَر .مثل:  والخلفية  الاأمامية  وبين  الوا�صعة  ون�صف  الوا�صعة 

 )xąąţib( الطويلة، التي تختلف عنها في الطول اأو الكمية مثل: خاطب
الفتحة الق�صيرة المفخمة: رقم )â/ )3 / - يرتفع موؤخر الل�صان قليلًا عند النطق بهذه 
الحركة ويكون الفم مفتوحاً. فهي حركة خلفية غير م�صتديرة، بين الوا�صعة ون�صف الوا�صعة، 
د )ŝâmad( ، ولها نظير  مَر مجهورة. وتاأتي مع الاأ�صوات المفخمة )ط، �ص، �ص، ظ( مثل: �صَر

. )ŝââmid( طويل يختلف عنها في الطول اأو الكمية مثل: �صامد
ال�شمة في اللغة العربية: ● وهي حركة خلفية �صيقة م�صتديرة، وتكون هذه الحركة 

على الاأ�صكال الاآتية: 
ال�صمة الق�صيرة المرققة: رقم )u / )1/ - اإذ يرتفع موؤخر الل�صان نحو الحنك ال�صلب، 
)lumaς( ولها نظير طويل  ع  لُمَر ال�صفتان م�صتديرتين مثل:  لا يرافقه حفيف وا�صح وتكون 

. )suhuul( يختلف عنها في الطول، اأو الكمية مثل: �صهول
ال�صمة الق�صيرة المتو�صطة: رقم )ú/ )2 / - تاأتي هذه الحركة مع الاأ�صوات المفخمة 
جزئياً، تختلف هذه الحركة عن �صابقتها باأنّ موؤخرة الل�صان تندفع اأكثر اإلى الخلف وتهبط 
الكمية  اأو  الطول،  )xúbaraa?) ولها نظير طويل يختلف عنها في  الاأ�صفل مثل: خُبراء  اإلى 

.)yaγúúr( مثل: يغور
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ال�صمة الق�صيرة المفخمة: رقم )3( /ǔ / - تاأتي هذه الحركة مع الاأ�صوات المفخمة )ط، 
�ص، �ص، ظ( تختلف هذه الحركة عن �صابقتها باأنّ موؤخرة الل�صان تندفع اأكثر اإلى الخلف 
اأو الكمية مثل:  )ðǔlm( وتختلف عن نظيرها الطويل بالطول  وتهبط اإلى الاأ�صفل مثل: ظُلْم 

 )gušǔǔr( ق�صور

المباحث الصرفية وعلاقتها بالحركات:

مفهوم علم الصرف: 

»وال�شرف درا�صة اأحوال الكلمة في حالة دخولها في التركيب ونقلها من حالة المفرد 
حالة  اإلى  التذكير  حالة  ومن  التعريف،  حالة  اإلى  التنكير  حالة  ومن  والجمع.  المثنى  اإلى 
التاأنيث ودرا�صة اأحوال الفعل من ناحية الزمن والهيئة وال�صخ�ص، فهو يتناول التغيير الذي 
ثُ فيه  يطراأ على بنية الكلمة لغر�ص معنوي اأو لفظي« )22( ولت�شريف عبارة عن: علم يُبْحَر
ةِ الكلمة العربية وما لحروفها من اأ�صالة وزيادة، و�صحة واإعلال، و�صِبْه ذلك.  عن اأحكامِ بنْيَر
لُّق لعلم الت�شريف  عَر ولا يتعلق اإلا بالاأ�صماء، المتمكنة والاأفعال؛ فاأما الحروف و�صِبْهها فلا تَر
بها.)23( وقال فيه عبد القاهر الجرجاني المتوفى �صنة 471هـ: »اعلم اأنّ الت�شريف تفعيل من 

ال�شرف، وهو اأن نُ�شرِّف الكلمة المفردة فتتولد منها األفاظ مختلفة، ومعانٍ متفاوتة« )24(
وقد  متقاربة،  التعريفات  كل  واإنّ  واحد،  علم  اأو  لفن  ا�صطلاح  والت�شريف  وال�شرف 
والتقلّب.  والتغيّر  التحوّل  وهو  الا�صطلاح،  مفهوم  عليه  يقوم  ثابتاً  معياراً  جميعها  اأقرَّت 
واأرى اأنّ ال�شرف علمٌ يبحث في بناء المفردات، وما يطراأ عليها من تغيير ب�صبب الزيادة اأو 
النق�صان اأو الحذف اأو القلب اأو الاإبدال وغيره، لاأ�صباب داخلية لا علاقة لها بعامل خارجي، 
الكلمات  بها �صيغ  تعرف  باأ�صول،  علم  ال�شرف هو  »وعلم  ودوافعه.  م�صوغاته  ذلك  ولكل 
ال�شرف  ب�شر مفهوم  ويو�صح كمال   )25( بناء«  ولا  باإعراب  لي�صت  التي  واأحوالها  العربية، 
قائلًا: »تكون الوحدة ال�شرفية كلمة اأو جزءاً من كلمة في بدايتها اأو و�صطها اأو نهايتها وقد 
يكون الاختلاف بين ال�صيغ كالاختلاف بين الفعل المبني للمعلوم والفعل المبني للمجهول 

وقد تكون الوحدة ال�شرفية من وحدة �صوتية )فونيم( Phoneme اأو اأكثر« )26(. 
و�صاأتناول فيما ياأتي بع�ص المباحث ال�شرفية، واأبيّن مدى تاأثرها بالحركات، ومن 

هذه المباحث ما ياأتي: 
اأولً- الفعل:  ● 

هو ما دلّ على معنى في نف�صه مقترن بزمان، اأو هو ما دلّ على معنى )حدث( وزمن 
يقترن به.)27(
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والفعل ق�صمان: مجرد ومزيد، اأمّا �صيغة المجرد الما�صي مع الم�صارع، فاإننا نجد له 
اأوزاناً �صتة ندرجها على النحو الاآتي )28(: 

دعُو. عا يَر نْ�شُرُ دَر �شرَر يَر فْعُلُ مثل نَر لَر يَر عَر فَر - 

بيع . بُ باع يَر �شْرِ َربَر يَر فْعِلُ مثل �شرَر لَر يَر عَر فَر - 

عُ. قَر عَر يَر قَر حُ وَر فتَر تَرحَر يَر لُ مثل فَر فْعَر لَر يَر عَر فَر - 

حُ خاف يخاف. فْرَر رِحَر يَر لُ مثل فَر فْعَر عِلَر يَر فَر - 

حْ�صُن. �صُنَر يَر كْرُمُ حَر رُمَر يَر فْعُلُ مثل كَر عُلَر يَر فَر - 

رِثُ. رِثَر يَر حْ�صِبُ وَر �صِبَر يَر فْعِلُ مثل حَر عِلَر يَر فَر - 

اإنّ المتاأمل في هذه ال�صيغ يجد اأنّ المعيار الاأ�صا�ص الذي ميّز بينها هو معيار �صوتي 
بحت، اإذ كانت الحركات هي الفي�صل لتمييز �صيغة عن اأخرى. اإنّ حركة عين الفعل في �صيغة 
الما�صي والم�صارع تحدد باب الفعل، وهذا ال�صابط له من الاأهمية ما يدفعنا للانتقال من 
باب اإلى غيره بمجرّد تغيّر حركة العين في الم�صارع، اأو الانحراف عنها. فالحركة الق�صيرة 

هي المعيار الرئي�ص في هذا الت�صنيف.
ثانياً- الميزان ال�سرفي:  ● 

والغر�ص من الميزان هو معرفة اأ�صول الكلمات، وما يطراأ عليها من زيادة، وما يعتري 
، وهذه المعرفة لي�صت  اأو حذف  اأو �صكون،  اأو حركة،  اأو تاأخير،  حروفها من تغيير بتقديم، 
اإليهما بطريق  اإلّا بعد معرفة الاأ�صلي والزائد، وما  موقوفة على الميزان، فاإنّها لا ت�صتعمل 
القواعد الت�شريفية. اإنّ مادة الميزان ال�شرفي على ثلاثة اأحرف هي )ف ع ل( ولعل ال�صبب 
اأن  اأردنا  واإذا  الاأ�صول،  الاأفعال منها ثلاثية  العربية، وخا�صة  الكلمات  اأنّ معظم  ذلك  في 
نزن مفردة، و�صعنا الاأ�صل مقابل الاأ�صل، والزائد مقابل الزائد. واإن لم تكن الزيادة بتكرير 
حرف اأ�صلي، اأوردنا في الوزن تلك الزيادة بعينها، ويُعبّر عن الزائد بلفظه، كما تقول في 
( ، فتورد في  وزن )�صارك( : )فاعل( وفي وزن )مكتوب( : )مفعول( ، وفي وزن )اأ�صلم( : )اأفعلَر
الوزن الحرف الزائد بعينه في مثل مكانه. »تقابل الاأ�صول بالفاء، فالعين، فاللام، معطاةً 

 .)29( » لَر عَر : فَر َربَر عْل، وفي �شرَر لْ�ص: فَر ما لموزونها من تحرّك و�صكون فيقال في فَر
من  فيها  يزاد  ما  ومعرفة  الاأ�صلية،  حروفها  معرفة  هو  الكلمة،  وزن  من  والغر�ص 
حروف، وما يطراأ عليها من تغييرات لحروفها بالحركة وال�صكون. والتكرار لا يكون في فاء 
ري�ص( ، وهي  رْمَر الفعل اإلّا ما ندر »والفاء لم تُكرّر في كلام العرب اإلّا في حرف واحد، وهو )مَر
عيل( ، لاأنّه من المرا�صة وهي ال�صدّة، فتكررت الفاء  عْفَر الداهية وال�صدّة ...فمثاله من الفعل )فَر

والعين، ولا نظير لهذه الكلمة« )30(. 
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-cons ال�صامتة فقط الاأ�صوات  الزائد، لا ينح�شر في  اأو  الاأ�صل  ا�صطلاح  اأنّ   واأرى 
nant، بل في �صوت ال�صامت consonant، والحركة vowel، اأي اأننا نقابل الحروف الاأ�صلية 
اأدخلت  الموزون،  على  زائدة  اأحرف  دخلت  فاإن  الميزان.  مادة  في  الموجودة  والحركات 
بحركاتها و�صكناتها على مادة الميزان، واإن حُذف حرف من الموزون حُذف ما يقابله من 
الميزان. مثال ذلك الفعل )زِنْ( وما�صيه )وزن( ، فاإنّ وزنه ال�شرفي )عِلْ( فما هي التغييرات 
التي طراأت على بنية هذا الفعل؟ لقد حُذفت فاء الفعل )الواو( وتبع ذلك حذف فاء الميزان، 
فاأعدنا ترتيب حركات الفعل نتيجة عملية الحذف التي طراأت على الفعل، فتغيّر �صوت الحركة 
)الفتحة الق�صيرة( /a/، وهي حركة اأمامية وا�صعة، اإلى �صوت ال�صائت )الك�شرة الق�صيرة( / 
i/، وهي حركة اأمامية �صيّقة. اإنّ م�صوِّغ هذا الا�صتبدال هو اأنّ حركة الك�شرة اأقوى من حركة 
الفتحة فو�صعت الك�شرة ل�صد ال�صعف الذي اأحدثته عملية حذف فاء الفعل. مثال اآخر: الفعل 
اأننا و�صعنا حركة  )عِ( هب  ال�شرفي  )قِ( ووزنها  اأ�صبح  الاأمر منه  اإذا �صغنا فعل  ى(  قَر )وَر
الفتحة الق�صيرة )a( بدل الك�شرة الق�صيرة /i / هل ياأخذ الفعل القوة نف�صها التي اأخذها مع 

حركة الك�شرة الق�صيرة؟ لا اأح�صب ذلك. 
خلا�صة القول: اإنّ عمل الميزان ال�شرفي الذي يقوم على مقابلة الاأ�صل بالاأ�صل والزائد 
هذه  وتخلق  والتغيير،  والزيادة  الحذف  في  تتمثل  كثيرة  لطوارئ  يتعر�ص  يجعله  بالزائد 
الطوارئ بع�ص الاإ�صكاليات التي يحاول ال�شرفيّون التخلّ�ص منها، ولعلّهم وجدوا �صالتهم 
الكلمة  بنية  يطراأ على  قد  الذي  ال�صعف،  ل�صد  فا�صتعملوها   )vowels( الحركات  في مرونة 

معتمدين على مبداأ قوة ال�صوت و�صعفه .
ثالثاً- المجردّ والمزيد:  ● 

الكلمة  ي�صقط حرف منها في ت�صاريف  اأ�صلية، لا  فالمجرد »ما كانت جميع حروفه 
الزيادة  )31( وحروف  الاأ�صلية«  على حروفه  اأكثر  اأو  فيه حرف  زيد  ما  والمزيد  علّة.  بغير 
المعروفة قد جُمِعت في كلمة )�صاألتمونيها( ، والزيادة قد تكون في الاأفعال والاأ�صماء ولكنّني 

�صاأتناول بع�ص الاأفعال المزيدة واأبيّن كيف اأثرت الحركات عليها بعد الزيادة.
الزيادة مع الفعل الثلاثي ولها ثلاث �شور هي: 

المزيد بحرف واحد: وتكون الزيادة بحرف )الهمزة( ولا تاأتي اإلّا في بداية الفعل. اأو  - 
بالاألف، وتاأتي في و�صط الكلمة، اأو بالت�صعيف مثل: اأَرم�صى، لاعب، هدّم.

بالهمزة  اأو  والتاء،  بالهمزة  اأو  والنون،  بالهمزة  الزيادة  وتكون  بحرفين:  المزيد  - 
تكبّر،  ابي�صّ،  اجتهد،  انقطع،  مثل:  والاألف  بالتاء  اأو  والت�صعيف،  بالتاء  اأو  والت�صعيف، 

تظاهر.
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: تكون الزيادة ب )الهمزة وال�صين والتاء( وتاأتي هذه الاأحرف  المزيد بثلاثة اأحرف -
في بداية الكلمة مثل: ا�صتعلم، ا�صتحجر، ا�صتح�صن، وقد تكون الزيادة بالهمزة والت�صعيف 

والواو مثل اخ�صو�صن .)32(
اإنّ همزة القطع في بداية الفعل هي زيادة على الفعل المجرد واأنّ هذا ال�صامت قد اتبع 
بحركة ق�صيرة )الفتحة الق�صيرة( /a / حركة اأمامية وا�صعة، وهي اأخف الحركات واأقلّها قوة، 
اأمّا عندما زيدت الهمزة، ومعها حرف اآخر اأو اأكثر من حرف، فقد تحولت اإلى همزة و�صل، اأي 
اأنّها تكتب ولا تلفظ، ف�صعّفت الهمزة مما جعلها اأكثر حاجة اإلى ما يقويّها ويثبّت وجودها، 
التي  الزيادة  اإلى  اأمامية �صيقة. واإذا نظرنا  / وهي حركة   i/ الق�صيرة  الك�شرة  فاألحقت بها 
ح�صلت على الفعل المجرّد، نجد اأنّ هذه الزيادة ا�صتركت فيها الاأ�صوات ال�صامتة، والحركات، 
فا�صتعمل �صوت الفتحة الق�صيرة /a / والك�شرة الق�صيرة /i/ والفتحة الطويلة /aa/ وال�صمة 
الطويلة /uu/ وما تبقى من اأحرف �صاألتمونيها فهي اأ�صوات �صاكنة consonant. ولقد اأدت 
األا وهو  الكلمة،  الاأ�صا�ص في بناء  اإلى دورها  الحركات في هذا المبحث دوراً مهماً ي�صاف 

الاإ�صهام في اإ�صافة معانٍ جديدة اأحدثتها زيادة ال�صوامت، والحركات اإلى الفعل المجرّد. 
رابعاً- الت�شغير:  ● 

ر ال�صيء جعله �صغيراً. وا�صطلاحاً تغيير مخ�صو�ص يلحق  »الت�صغير لغة: م�صدر �صغَّ
الا�صم. والت�صغير و�صيلة من و�صائل الاإيجاز والاخت�صار، فقولك: دريهمات، معناه: دراهم 
قليلة، و�صجيرة: �صجرة �صغيرة، وهو بهذا يدل على ال�صفة والمو�صوف معاً« )33(. ومن فوائد 
الت�صغير: تقليل ذات ال�صيء اأو كميته نحو كُليْب، وتحقير �صاأنه نحو رُجيل وتقريب زمانه، اأو 
مكانه نحو قبيل الفجر، وبُعيد الظهر. والت�صغير خ�صي�صة من خ�صائ�ص الاأ�صماء دون �صواها 
من الكلمات، فت�صغّر الاأ�صماء المتمكنة ب�صم اأوّلها وفتح ثانيها، ثم اإ�صافة ياء �صاكنة زائدة، 
ثم ك�شر ما قبل الاآخر، اإن كان الا�صم رباعياً اأو خما�صيّاً، اأمّا اإن كان الا�صم المكبّر ثلاثياً، 
بْل  يْد، قَر عْد = بُعَر فاإننا لا نك�شر ما بعد الياء الزائدة لاأنّ ما بعدها يكون محلًا للاإعراب. مثل: بَر
قُنَريديل، مِنْديل = مُنَريديل. »وا�صتعمال  يْول. قِنْديل =  ل = جُدَر دوَر يْمد، جَر اأُحَر د=  .اأحمَر قُبَريل   =
اإذ الثقل مع القلة محتمل، فجعلوا  اللغة لذلك �صاغوها على وزن ثقيل،  الت�صغير قليل في 
لها اأثقل الحركات، وهي ال�صمة، ولثالثها اأو�صط حروف المدّ ثقلًا، وهو الياء، وجعلوا بين  لاأوَّ

الثقيلين حركة اأخف الحركات، وهي الفتحة لتقاوم �صيئاً من ثقلها« )34(
اأنّ  مع  يْهم  دُرَر يْعل  فُعَر في  ويدخل  يعيل،  وفُعَر يْعل،  وفُعَر يْل،  فُعَر ثلاثة  الت�صغير  »واأوزان 
يْتيح، واإنّما ق�صدوا  يْفير، ومُفَر يْعيل عُ�صَر فُعَر عيْل. ويدخل في  اأُفَر يْود  يْلل واأُ�صَر فُعَر وزنه الحقيقي 
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ذلك لاأنّهم اأرادوا الاخت�صار بح�شر جميع اأوزان الت�صغير فيما يُ�صترك فيه بح�صب الحركات 
ملمو�ص  و�صاهد  قاطع  دليل  وهذا   )35(  « واأ�صالتها  الحروف  بح�صب  لا  وال�صكنات،  المعيُنة 
لكل  وداح�ص  التحديد،  على وجه  الت�صغيري  الوزن  الاأ�صوات في مبحث  هذه  اأ�صالة  على 
قول قائل باأنّها طارئة دوماً وزائدة في كل حال، ويمكن التحايل عليها والا�صتغناء عنها 

ب�صهولة وي�شر.
فالت�صغير له قيمته اللغوية الثابتة التي نحتاجها من خلال ا�صتخدامنا اللغوي مثل 
اإظهار التلطف، وبيان �صغر ال�صيء اأو قلة العدد ...اإلخ.وهذه المفردات لا توفرها معاجم اللغة 
واإنّما المكلف بتوفيرها هو علم ال�شرف في مباحثه العامة فو�صع لها قاعدة الت�صغير التي 
المكبّرة  الاأ�صماء  كل  ت�صمل  التي  اآنفاً وهي  اإليها  اأ�شرنا  التي  بثلاث �صيغ،  حُدّدت �صيغها 
ما  يُك�شر  قد  �صاكنة،  ياء  واإ�صافة  الثاني،  الاأوّل، وفتح  تقوم على �صم  تقريباً وهي قاعدة 
بعدها، اإنّ كان الا�صم غير ثلاثي. ولا يكون الت�صغير اإلّا بثلاثة حروف اأو اأكثر، واإن وجدت 
كلمة على حرفين، بحثنا عن الحرف الثالث، فاإن كان محذوفاً رُدَّ اإلى مكانه. واإن لم نعلمه 
اأ�صفنا حرف الياء اإلى اآخر الا�صم المراد ت�صغيره. »فكلمة )دم( حرفان، وهذا دليل على اأنّ 
اأنّك تقول:  اأ�صلها )دمى( - مثل ظبي- بدليل  اإنّ  فيها حرفاً محذوفاً، واللغويون يقولون 
يّ،  دُمَر الياء المحذوفة، ثم ندغمها مع ياء الت�صغير فت�صير  تْ يدي وعلى هذا يجب رد  مِيَر دَر
وكذلك نفعل مع كلمة )يد( التي اأ�صلها )يدي( مع ملاحظة اأنّها تدل على الموؤنث دون تاء، 

واإذن علينا اأن نرد الياء، ثمّ نلحق بها تاء التاأنيث فت�صير: يدية«.)36(
ولعل العلّة في زيادة الياء دون �صواها يعود اإلى الاأمر القائم وهو اأنّ اأكثر ما يحذف 
يّ، اأُخيّ، �صُنيّة، واإنّ  من الثلاثي هو اللام مثل: يد، ودم، واأخ، و�صنة، وت�صغّر على يُديّة، دُمَر
اأكثر ما يحذف من اللام هو حرف علّة، وحرف العلّة اإمّا اأن يكون واواً اأو ياءً، واإذا زدنا الواو 
وجب قلبها ياءً لاجتماعها مع الياء ال�صاكنة قبلها، ولذلك ت�صاف الياء اإلى اآخر الا�صم المراد 
ت�صغيره وهو على حرفين. وقد يكون الحرف المحذوف اأو المفقود في الا�صم المكبّر هو الفاء 
زن، ووعد، وو�صع،  ولي�ص اللام، وغالباً ما يكون حرف علّة كما في زِنة، وعدة، و�صعة، من وَر

يْعة، اإذ ت�صاف تاء اإلى اآخر المفردة. فيقال في ت�صغيرها وُزينة، وُعيْدة ، وُ�صَر
خلا�صة القول: اإنّ الحركات تقوم بدور مهم في القواعد الت�صغيريّة، وت�صكل قيمة لغوية 
مطلوبة، فالت�صغير هو الذي يوفر لنا معنى التدليل، والتقريب، والتعظيم، والتقليل في اأوجز 
عبارة يمكن تقديمها، فهو يوفر كل تلك المعاني في �صياغة مفردة واحدة ، وفي هذا اإيجاز، 
واخت�صار نافع، وهذا الاإيجاز لا يكون اإلّا بتفعيل الاأ�صوات التي احتوتها القاعدة الت�صغيرية 

من )�صم، وفتح، وياء( ، وكلّها حركات �صواء اأكانت حركات طويلة اأم كانت ق�صيرة. 
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علال:  خام�شاً- الإ ●
الاإعلال »تغيير يطراأ على اأحد حروف العلّة الثلاثة )الاألف والواو والياء( ، وما يلحق 
بها )وهو الهمزة( بحيث يوؤدي هذا التغيير اإلى حذف الحرف اأو ت�صكينه، اأو قلبه حرفاً اآخر 
مع جريانه في كل ما �صبق على قواعد ثابتة يجب مراعاتها« )37(. ويرى الر�صي اأنّ الاإعلال 
» تغيير حرف العلّة للتخفيف، ويجمعه القلب، والحذف، والاإ�صكان، وحروفه الاألف، والواو، 
والياء، ولا تكون الاألف اأ�صلًا في المتمكن، ولا في فعل، ولكن عن واو اأو ياء » )38( ويو�صح 
الر�صي هذا التعريف قائلًا: »ولا يقال لتغيير الهمزة باأحد الاأحرف الثلاثة اإعلال، بل يقال 
لذلك تخفيف للهمزة. وقوله للتخفيف احتراز عن تغيير حرف العلّة في الاأ�صماء ال�صتة نحو: 
)اأبوك، اأباك، اأبيك( وفي المثنى وجمع المذكر ال�صالم نحو: مهند�صين ومهند�صون، فاإنّ ذلك 
ت�صمى  اإذ  الاإعلال  حروف  اأي  والياء،  والواو  الاألف  وحروفه  وقوله:  للتخفيف  لا  للاإعراب 
المزاج،  المنحرف  كالعليل  حال،  على  تبقى  ولا  تتغير  لاأنّها  العلّة  حروف  الحروف،  ثلاثة 
المتغيّر من حال اإلى حال، وتغيير هذه الحروف لطلب الخفّة، بحيث لا تحتمل اأي ثقل. واأي�صاً 
لكثرتها في الكلام، لاأنه اإن خلت كلمة من اأحدها فخلوها من اأبعا�صها محال- واأعني من 
اأبعا�صها الحركات- وكل كثير م�صتثقل واإن خفّ وقوله: لا تكون الاألف اأ�صلًا في المتمكن، 
والو�صط  الاإعرابية،  الحركات  مورِدُ  والاآخر   ، محالٌ  بالاألف  الابتداء  فلاأنّ  الثلاثي،  في  اأما 
الرباعي فالاأول والثاني والرابع لّما مرّ  واأمّا  األفاً.  الت�صغير، فلا يمكن و�صعها  يتحرّك في 
في الثلاثي والثالث لتحرّكه في الت�صغير واأمّا الخما�صي، فالاأول والثاني والثالث، لّما مرّ في 
الثلاثي والرباعي، والخام�ص لاأنه مورد الاإعراب، والرابع لكونه متعقب الاإعراب في الت�صغير 
والتك�صير، واأمّا في الفعل الثلاثي فلتحركه ثلاثتها في الما�صي، واأمّا في الرباعي فلاإتباعه 

الثلاثي« )39(.

أنواع الإعلال: 

أولاً- الإعلال بالقلب: 

�صارت                                تك�صير  جمع  تجمعها  اأن  اأردت  اإذا  مفتاح،  نحو:  ياءً  الاألف  أ. تقلب 
فا تِ ا ح( فوقعت الاألف بعد ك�شرة فقلبت ياء لت�صير مفاتيح. واإذا اأردنا ت�صغيرها �صارت  )مَر

يْتيح«)40(.  مُفَر
	. تقلب الواو ياءً في حالات عدة منها: اإذا اجتمعت الواو والياء في كلمة واحدة ب�شرط، 
األّا يف�صل بينهما فا�صل، واأن تكون الاأولى منهما اأ�صلية اأي غير منقلبة عن حرف اآخر، واأن 
تكون الاأولى �صاكنة �صكوناً اأ�صلياً، اإذا تحققت هذه ال�شروط وجب قلب الواو ياء، واإدغامها 

وْي= طّيّ )41(. يِّد، طَر يْود = �صَر في الياء �صواء اأكانت الياء �صابقة اأم لاحقة �صَر
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ذا وقعت بعد �صمٍ نحو كاأن تريد ت�صغير كلمة لاعب فاإنها ت�صير  تقلب الاألف واواً اإت. 
لويعب )42(.

	. تقلب الواو والياء األفاً ب�شروط منها اأن تكون حركتهما اأ�صلية، بمعنى اأنهما لي�صت 
وْا الف�صل  عار�صة ل�صبب من الاأ�صباب، ولذلك لا تقلب الواو األفاً في قوله- تعالى-: » ولا تن�صَر
اأ�صلها، ولكنها حركت هنا  البقرة: 237، وذلك لاأن واو الجماعة �صاكنة في  بينكم« �صورة 
بال�صم ل�صبب عار�ص وهو منع التقاء ال�صاكنين؛ الواو واأول الكلمة التي بعدها.)43( وتقلب 
يرَر = طار.  عَر = باع، طَر يَر الياء األفاً اإذا تحرّكت حركة اأ�صلية، وكان ما قبلها مفتوحاً نحو: بَر

ا.  يَر وتقلب الياء األفاً، اإذا كان في الكلمة حرف متحرك ومفتوح ما قبله نحو: حيَريَر = حَر
اإذا وقعت �صاكنة وما قبلها م�صموم واألّا تكون م�صددة، ب�شرط اأن  	. تقلب الياء واواً 

تقع في كلمة غير دالة على الجمع مثل: اأيقن وم�صارعه يُيْقن وا�صم الفاعل مُيْقن )44(. 

ثانياً- الإعلال بالنقل والتسكين: 

هو الاإعلال الذي »تنقل حركة المعتل به اإلى ال�صاكن ال�صحيح قبله، مع بقاء المعتل اإن 
بْيع » )45( ويكون في اأربعة موا�شع هي:  قْوُل ويَر جان�ص الحركة، كيقُول ويبيع، اأ�صلها يَر

�صاكن                          �صحيح  حرف  وقبلها  متحرّكة  واواً  اأو  ياءً  الفعل  عين  تكون  عندما  ♦ 

كما ياأتي: 
بِيْن. بْيِن = يَر يَر - 

قُوْم. قْوُم = يَر يَر - 

خْوِف = يخاف. خْوَرف اأو يَر يَر - 

نقلت حركة حرف العلّة اإلى ال�صحيح ال�صاكن قبله، وي�صكّن حرف العلّة، ويبقى على 
وال�صمة،  الواو  كمجان�صة  له،  مجان�صةً  منه  نُقلت  التي  الحركة  كانت  اإن  محلّه  وفي  حاله، 
بْين ويقْوُل. اأمّا اإن كانت الحركة المنقولة لي�صت مجان�صة للحرف  والياء والك�شرة كما في يَر
لاأن   ، حْيرَر ويَر يخوَرف(  اأو  )يخْوِف  األف، كما في  اإلى  يُقلب  الحرف  ذلك  فاإنّ  منه،  نقلت  الذي 

الفتحة لي�صت مجان�صة للواو اأو الياء والك�شرة لي�صت مجان�صة للواو )46(.
الا�صم الم�صابه للفعل الم�صارع في الوزن فقط �شريطة اأن تكون فيه زيادة يمتاز بها  ♦ 

م  قْوَر قام ومعا�ص، اأ�صلهما: مَر ل اأو زيادة لا يمتاز بها، فالاأول كمَر فْعَر عن الفعل، كالميم في مَر
ذهب، معا�ص. فنقلوا وقلبوا« )47( حيث نقلت حركة العلَرة اإلى ال�صحيح  ة مَر عْيَر�ص على زِنَر ومَر

عْيَر�ص = معا�ص. قْوَرم=مقام، مَر ال�صاكن قبله، ثم قُلب حرف العلة اإلى األف مَر
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الم�صدر الموازن للاأفعال والا�صتفعال نحو اإِقوام وا�صتقوام، حيث تُنقل حركة حرف  ♦ 
الاألفين بعد  اإحدى  األف وتحذف  اإلى  الواو  تُقلب  ثُمّ  ال�صاكن قبلها،  ال�صحيح  اإلى  الواو  العلّة 
القلب لالتقاء ال�صاكنين وقد يُعوّ�ص عن هذه الاألف المحذوفة بتاء في الاآخر فتكون اقِامة 
واِ�صتقامة. وقد لا يعو�ص عنها بهذه التاء فتكون اإقام وا�صتقام كما في: واإقِام ال�صلاة ويكثر 

حذف التاء عند الاإ�صافة )48(. 
بِيع بحذف اأحد المدَّين فيهما، مع قلب ال�صمة ك�شرة  قْوُل ومَر �صيغة »مفعول )49( ♦ كمَر
فْعول  مَر وزن  مبيوع على  باليائيّ« مثل  الواوي  فيلتب�ص  واواً،  الياء  تنقلب  لئلا  الثاني،  في 
بيع. حيث تنتقل حركة حرف العلّة الواو اأو الياء اإلى ال�صحيح ال�صاكن قبلها، وي�صكّن حرف  مَر
اإلى ك�شرة.  ال�صمة في مبيوع  ال�صاكنين، وتقلب  التقاء  المدّين خ�صية  اأحد  يُحذف  ثمّ  العلّة، 

بيع. فت�صبح مَر

ثالثاً- الإعلال بالحذف: 

من  حذفه  اإلى  يوؤدي  معينة  حالات  في  الحرف  ي�صيب  تاأثير  »هو  بالحذف  الاإعلال 
الكلمة، ويكون هذا الإعلال في حالت منها:

في  الهمزة  هذه  فتحذف  ل(  )اأفْعَر وزن  على  الذي  بالهمزة  المزيد  الما�صي  الفعل  ♦ 
الم�صارع، وا�صم الفاعل، وا�صم المفعول، مثل: اأَركْرَرم: م�صارعه يُوؤَركْرِم تحذف الهمزة لي�صير: 
كْرَرم تحذف الهمزة  كْرِم تحذف الهمزة لي�صير: مُكْرِم. ا�صم المفعول: مُوؤَر يُكْرِم. ا�صم الفاعل: مُوؤَر

لي�صير مُكْرَرم« )50(.
�صيغة الاأمر اأو الم�صارع في الفعل المثال، وي�صترط اأن يقبل م�صدر المثال هنا التاء  ♦ 
.. وي�صترط في  ل. وعد يعد عِدة والاأمر منه عِد  لة والاأمر منه �صِ وذلك نحو: و�صل ي�صل �صِ
حذف فاء المثال في مثل هذه الاأفعال، اأن تكون الفاء واواً، والعين المك�صورة في الم�صارع. 
وكذلك حال اللفيف المفروق الذي نتعامل معه من جهة الفاء معاملة المثال، ومن ذلك نذكر: 
قي والاأمر منه قِ. اأمّا اإذا كان الفعل مثالًا، ولكنّه مفتوح  َربَر وم�صارعه يَر قي من باب �شرَر وَر
جِلَر وم�صارعه  العين في الم�صارع، فاإنّ فاءه لم تحذف، واإنّما تُحوّل اإلى ياءٍ كما في الفعل وَر
ل والاأمر منه اإِيجل، هنا وقعت الواو �صاكنة بعد ك�شٍر فقُلبَرت ياءً لتجان�ص حركة الك�شرة.  يِوْجَر
اللفيف  فاء  والاأمر ولم تُحذف، وكذلك تُحذف  الم�صارع  المثال موجودة في �صيغتي  ففاء 
المقرون، ولامه في الم�صارع المجزوم والاأمر، اإذا اأ�صند اإلى نون الن�صوة اأو األف الاثنين، كما 
اأمّا الفعل الاأجوف  عيَران، يا طالبان عِيا.  عيْنَر يا فتيات عِيْن. الطالبان يَر في الطالبات لم يَر
فتُحذف األفه من �صيغة الم�صارع المجزوم بال�صكون و�صيغة اأمره المبني على ال�صكون نحو: 
بعْ والاأمر منه بِعْ. كما تُحذف عينه اإذا اأ�صند لاأحد �صمائر  قام لم يقم والاأمر منه قُمْ. باع لم يَر
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الرفع المتحركة مثل باع بِعْتُ بِعْتَر بِعْتِِ بِعْنا بِعْنَر )51(. يت�صح من هذا المبحث مدى اعتماد 
ال�شرف على الحركات، اإذ يظهر هذا ب�صكل جلّي ووا�صح؛ لاأن ظاهرة الاإعلال وا�صعة الانت�صار 
في اللغة لحب اأهلها للتخفيف والتخلّ�ص من النطق الثقيل، فاللغة العربية لغة �صل�صة عذبة 
تميل اإلى الت�صهيل والاإيجاز وتهرب من الثقل والاإطالة، وتتاآلف اأ�صواتها محدثة ان�صجاماً 

ومو�صيقى داخلية في المفردة الواحدة اأو في التراكيب المختلفة.
مما تقدم من اأمثلة نجد، اأنّ العربي يحر�ص على توزيع الحركات في المفردة الواحدة، 
منها،  تتاآلف  التي  اأ�صواتها  ان�صجام  اإلى  وي�صعى  بع�صاً،  بع�صها  مجاورة  على  ويحر�ص 
نجده  المفردة،  في   )consonants )ال�صوامت  البناء  بحروف  الم�صا�ص  عن  اأحجم  واإن  فهو 
يُغيّر ويبدّل ويحوّل في )الحركات vowels( ؛ لاأنّها الاأكثر �صهولة وطواعية ومرونة ونزوعاً 
اإن اجتمعت  الاإبدال،  اإلى �شرورة  القواعد ت�صير  للتحوّل، والتغيّر، وال�صقوط. لذلك فاإن هذه 
بع�ص الحركات مع بع�صها، فقد يُحدث اجتماعهما ثقلًا في النطق، وهو ما ترف�صه اللغة، 

كاجتماع �صمة مع فتحة طويلة، اأو �صمة مع ك�شرة ...اإلخ.
الاأ�صوات وتاآلفها فح�صب، بل  التخفيف وتنا�صق  اأجل  الاإعلال لم تكن من  اإنّ ظاهرة 
اأنّ معظم  ولعلّنا نجد  وقواعدها.  ال�صوتية  المقاطع  قوانين  الان�صجام مع  ذلك  اإلى  ي�صاف 
المفردات التي خ�صعت لظاهرة الاإعلال، كانت تحتوي مقاطع �صوتية بعينها مثل الاأفعال 
حركة   + �صامت  من:  منهما  واحد  كل  ويتكون   ) عَر يَر )بَر الفعل  اأو   ) لَر وَر )قَر الفعل  مثل  الجوفاء 
فهذان  ق�صيرة،  حركة   + �صامت   + �صامت  اأون�صف  حركة  ن�صف   + )الفتحة(  ق�صيرة 
الفعلان عينهما اإمّا واواً، اأو ياءً، والواو والياء اأن�صاف �صوامت، اأو اأن�صاف حركات، وهي 
وو�صعها كذلك فاإنَّ النطق بها ثقيل، ولا تقوى على تحمّل الحركة لاأنها وقعت بين حركتين 
ال�شرفي  ووزنها  قال  فاأ�صبحت  طويلة  فتحة  �صكلتا  ق�صيرتين-  فتحتين  متجاورتين- 
)فال( فحذفت من بنية الكلمة، فيما ي�صمى الاإعلال بالحذف كما ياأتي qa+ala والفعل بيع 
ل �صوت �صامت. اإنّ المقاطع  وَر ba+aςa. اأما من الناحية الفونولوجية فاإن الواو في كلمة قَر
لَر waŝála اإذ  �صَر ال�صوتية في اللغة العربية تبداأ ب�صامت اأو ن�صف حركة مثل: لّعِبَر laςiba وَر
يُعتبر ن�صف الحركة في كلمة )و�صل( �صوتاً �صامتاً من ناحية فونولوجية؛ لاأنّه وقع في 
 ) لَر وَر بداية الكلمة، وحمل الحركة في هذا المو�صع، فاإذا نظرنا اإلى المقاطع ال�صوتية للفعل )قَر
قبل الاإعلال نجدها كما ياأتي: �صامت + حركة ق�صيرة + ن�صف حركة + حركة ق�صيرة + 
�صامت + حركة ق�صيرة. اأمّا بعد الاإعلال )قال( نجدها �صامت +حركة طويلة + �صامت+ 
ن�صف  قوة  اإلى  )القاف(  الاأول  الحرف  التي حملها  الفتحة  قوة  اأ�صفنا  ولو  ق�صيرة.  حركة 
األفاً، اأو  الحركة الواو؛ لاأ�صبحت هذه في مجموعها اأقرب اإلى �صوت الحركة الطويلة فقلبت 
تحوّلت مجموعة هذه الاأ�صوات اإلى األفٍ، فيتكون بذلك الفعل الاأجوف الذي تتو�صطه الحركة 
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الحركات  على  اعتمدت  الذكر  اآنفة  ال�شرفية  المباحث  اإنّ  القول:  خلا�صة  )الاألف(  الطويلة 
)vowels( ب�صكل جلّي ووا�صح، ولكن هذا المبحث اعتمد على نظام المقاطع ال�صوتية التي 
هي  الاإعلال  ظاهرة  اإنّ  اأعمدته.  من  وعموداً  الاأ�صا�صية،  اأركانه  من  ركنا  الحركات  ل  ت�صكِّ
الحركات  بو�صاطة  اللغة  م�صكلات  بع�ص  تعالج  التي  ال�شرف  ظواهر  من  اأ�صا�صية  ظاهرة 
الق�صيرة والطويلة، وينبغي األّا ننظر اإليها وكاأنها مع�صلة اأو علّة في اللغة لتقلّب حركاتها 
وتحوّلها و�صقوطها، لاأنّ هذا التقلب والتحول وال�صقوط هو ال�صبيل الاأوحد للتخل�ص من الثقل 

وتوفير ال�صلا�صة والخفة. 

دراسة تطبيقية على أثر الحركات العربية على دلالة بناء الكلمة: 
القدماء  بع�ص  تناولها  التي  المثلثة  المفردات  من  مجموعة  ياأتي،  فيما  �صاأتناول، 
فيها  اأبيّن  تطبيقية  كدرا�صة  الاأمثلة  هذه  اأورد  ولكنني  وغيرهم،  والبطليو�صي  قطرب  مثل 
اأثرالحركات العربية على دلالة بناء المفردة العربية، والمعاني المتباينه التي �صتطراأ عليها: 

الحركةالكتابة ال�شوتيةالكلمة
 )vowel( 

 معنى الكلمة

لام الكلام في اأ�صل اللغة الاأ�صوات المفيدة )alkalaama)52?الكَر
الجروح ، وفي الح�صا منه كلام )alkilaami)53?الكِلام
المو�صع ال�صلب ، الاأر�ص الجرداءalkulaamu?الكُلام
بت يوم من اأيام الاأ�صبوعassabta?ال�صَّ
بت بتيّة )assibti)54?ال�صِّ الجلد المدبوغ ومنه النعال ال�صِّ
بت نوع من اأنواع النباتات assubtu?ال�صُّ

هام  �صدّة الحرassahaama?ال�صَّ
هام النبال assihaami?ال�صِّ
هام حال ال�صم�ص وقت الغروبassuhaamu?ال�صُّ

لمُ ةُ: دويْبَّة )alħalma)55?الحَر لَرمَر الحَر ان، وَر لَرم: �صغار القِرْدَر الحَر وَر
الاأناة و�صبط النف�ص، والِحلم العقل )alħilmi )56?الِحلمُ
ما يراه النائم في نومه )alħulmu)57?الُحلمُ
رَّة اأر�ص ذات حجارة �صود كاأنّها اأحرقت )alħarraha)58?الحَر
�صفة للحرارةalħirrahi?الِحرّةُ
ة ، �صحابة حُرّة: كثيرة المطر )alħurrahu)59?الُحرّة الُحرّة خلاف الاأمَر
عوة دعاء لله ، والدعوة ما يدعى اإليه من طعام )daςwatuna)60دَر

diςwatuniدِعوة
ةُ: ادّعاء الولد الدّعيّ غير اأبيه، ويدّعيه غير اأبيه.. قال:  الدِّعْوَر

ة هاربٍ من لُوؤْمِ اأ�صلٍ )61( ودِعْوَر
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الحركةالكتابة ال�شوتيةالكلمة
 )vowel( 

 معنى الكلمة

�صيء ي�صنع للاأكل عند الطربduςwatunuدُعوة

�صط alqásţá?القَر
ه  ابّةِ، وذلك عيبٌ لاأنَّ طُ بالتـحريك: انت�صابٌ فـي رجلَرـيِ الدَر �صَر والقَر

طُ بـينِّ  ي�صتـحب فـيهما الانـحناءُ والتوتـيُر؛ يقال: فر�صٌ اأَرقْ�صَر
طِ)62( �صَر القَر

alqisţi?القِ�صط

خْفِ�صُ  راد اأَرن الله يَر دْلِ، اأَر القِ�صْطُ: الـمِيزانُ، �صمي به من القِ�صْطِ العَر
هم النازلةَر من  عُ مِيزانَر اأَرعمالِ العِبادِ الـمرتفعةِ اإِلـيه واأَررزاقَر رْفَر ويَر

زْن، وهو تمثـيل  ها عند الوَر خْفِ�صُ انُ يده ويَر عنده كما يرفع الوزَّ
لـما يُقِدِّرُه الله ويُنْزِلُه، وقـيل: اأَرراد بالقِ�صْط القِ�صْمَر من الرِّزقِ الذي 
ه تقلـيلُه، ورفْعُه تكثـيره. والقِ�صْطُ:  فْ�صُ يبُ كل مخـلوق، وخَر �صِ هو نَر

يبُ )63( ةُ والنَّ�صِ الـحِ�صَّ
والقُ�صْطُ بال�صم: من عقاقـير البحر. )alqusţu)64?القُ�صط

رف aςárfá?العَر
مْ�صٍ ولا عِ�صاهٍ،  بْتٌ لي�ص بِحَر باتٌ، اأو الثُّمامُ، اأو نَر رْفُ: نَر والعَر

وبهاءٍ)65(

aςirfi?العِرف
العِرْفَر ال�صبر؛ قال ال�صاعر: 

قلْ لابن قي�ص اأخي الرقيات: 
ما اأح�صن العِرفَر في الم�صيبات! )66(

والعُرْفُ: المعروف )aςurfu)67?العُرف
�صك خْلَرةِ، ج: مُ�صوكٌ )lmaska)68?المَر �صْكُ: الِجلْدُ، اأو خا�صٌّ بال�صَّ المَر

lmiski?الِم�صك
و الِم�صْكُ من الطيب فار�صي معرب وكانت العرب تُ�صميه 

�صْموم)69( المَر
�صِكُ الاأَربدانَر من الطعام وال�شراب )lmusku)70?الُم�صك والـمُ�صْكُ والـمُ�صْكةُ: ما يُمْ
طْر رُ )alqáţrá)71?القَر طَر طْرُ: الـمَر والقَر
ه. )alqiţri)72?القِطْر رُّ ـحا�صُ والاآنـي الذي قد انتهى حَر والقِطْرُ: النُّ
والقُطْر، بال�صم: الناحية والـجانب، والـجمع اأَرقْطار )alquţru)73?القُطْر
لم ةً �صوئها )aððálmá)74?الظَّ فاءُ الاأ�صنان و�صِدَّ لِم �صَر َرد، ويقال: الظَّ لْمُ ماءُ البرَر الظَّ

لْم aððilmi?الظِّ
لامُ  لاَّمُ والظِّ لَرـمُ، واحدتها ظِلَرـمةُ، وهو الظِّ غريب ال�صجر الظِّ

�صِطُ  نْبَر �صالِـيجُ طِوالٌ وتَر والظالِـمُ؛ قال الاأَر�صمعي: هو �صجر له عَر
رِها فمنها �صميت ظِلاماً. )75( جَر دَّ اأَر�صل �صَر حتـى تـجوزَر حَر

لْم لْمِ و�صع ال�صيء في غير مو�صعه )aððulmu)76?الظُّ الظُّ

azzad3aad3a?الزَّجاج
تِ الـمراأَرةُ حاجبها بالـمِزَرجِّ دققته وطوّلته؛ وقـيل اأَرطالته  جَر جَّ زَر

بالاإثِمد )77(

azzid3aad3i?الزِّجاج
الزِّجاجُ الاأَرنـياب

وزجاجُ الفحل اأَرنـيابه )78(
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الحركةالكتابة ال�شوتيةالكلمة
 )vowel( 

 معنى الكلمة

ةٌ )azzud3aad3u)79?الزُّجاج القوارير، والواحدة من ذلك زُجاجَر
�صا ه، والـجمع اأَررْ�صاءٌ )arra∫aaa)80?الرَّ ى مع اأُمِّ �صَر ـحرّك ومَر وِيَر وتَر الظبـي اإِذا قَر
الدلوarri∫aai?الرِّ�صا

�صا arru∫aau?الرُّ
ه.)81(  زُقَّ ه لتَر ه اإِلـى اأُمِّ ذا مدَّ راأْ�صَر رْخُ اإِ �صا الفَر ةُ ماأخْوذة من رَر �صْوَر الرُّ

وهي بذل المال للم�صئول من اأجل التقرب اإليه 

arráqááqá?الرَّقاق
هلةُ الـمُنب�صِطة الـمُ�صتوية اللـيِّنةُ  والرَّقاق، بالفتـح: الاأَرر�ص ال�صَّ

الترابِ تـحت �صلابة )82(

arriqááqi?الرِّقاق
�شِرُ  نْـحَر ام الـمدِّ ثم يَر نب وادٍ ينب�صط علـيها الـماء اأَريَّ كلّ اأَرر�ص اإلِـى جَر

كْرُمةً للنبات )83( عنها الـماء فتكون مَر
قاقُ، بال�صم: الـخبز الـمنب�صط )arruqááqu)84?الرُّقاق والرُّ

مام alħamaama?الحَر
ةٌ ذكرٌ وحمامة اأُنثى، والـجمع  مامة طائر، تقول العرب: حمامَر الـحَر

مام. )85( الـحَر
رُه )alħimaami)86?الِحمام دَر بالك�شر: ق�صاء الـموت وقَر

alħumaamu?الُحمام
امُ: ا�صم رجل. الاأَرزهري: الـحُمام ال�صيد ال�شريف، قال: اأرُاه  والـحُمَر

فـي الاأَر�صل الهُمامَر فقُلبت الهاء حاء. )87(

amalaaa?المَرلا
لاأَرىٰ علـى  لْوٌ مَر اءَر فهو مـملوءٌ؛ ودَر لاأْتُ الاإنَر لْءُ بالفتـح: م�صدر مَر الـمَر

اءً. الملاأ: جماعةٌ من  لًا مَر ةُ تقول: مَر امَّ لاآنُ، والعَر كُوزٌ مَر عْلَرـى، وَر فَر
النّا�ص يجتمعون ليت�صاوروا ويتحادثوا، والجميع: الاأَرمْلاء.

amilaai?الِملا
ةٌ، ج:  لاآنَر لاآى ومَر لاآنُ، وهي مَر لُّوؤِ، وهو مَر مَر الِملاأَرةِ، )بالك�شر( ، لا التَّ

: الزُّكامُ، من الاإمْتِلاء. )88( ءُ، ب�صمهنَّ ةُ والُملاأَرةُ والُملاَر مِلاءٌ. والُملاَرءَر
يْر. )amulaau)89?الُملا عْدَر ال�صَّ بْ�صِ بَر يبُ البعيرَر من طُول الـحَر لٌ يُ�صِ هَر رَر

كل هُ، والِمثْلُ. )a∫∫akla)90?ال�صَّ بَر ال�صَّ
كل رْزُ ال�صكل يقال هذا طِرز هذا اأي �صكله.a∫∫ikli?ال�صِّ الطِّ

كل a∫∫uklu?ال�صُّ

لَرتْ.  هْلَرةِ، وقد اأ�صْكَر ، وهي: كال�صُّ يْنِ كْلَرةُ في العَر بال�صم، ومنه: ال�صُّ
ويلَر  ، اأي: طَر «، وقيلَر يْنِ لَر العَر »وكان �صلى الله عليه و�صلم اأ�صْكَر

جِ،  ذَر في النُّ�صْ دَّ واأخَر هُ، اأو ا�صْوَر عْ�صُ عَر بَر بُ: اأيْنَر لَر العِنَر كَر . و�صَر يْنِ قِّ العَر �صَر
)91( . لَر كَّ لَر و�صَر كَّ �صَر كتَر

لا aţţálaaá?الطَّ
عهُ،  �صَر بْـية �صاعة تَر دُ الظَّ لا ولَر لا ال�صغيُر من كلِّ �صيءٍ، وقـيل: الطَّ الطَّ

لا من اأَرولادِ النا�صِ  لًا ثم خِ�صْفٌ، وقـيل: الطَّ لْوانٌ وهو طَر وجمعه طَر
حْ�صِ. )92( والبَرهائمِ والوَر

لا بالك�شر: القانِ�صُ اللطيفُ الِج�صْمِ. )aţţilaai)93?الطِّ
لا مِ. )aţţulaau)94?الطُّ ةُ الدَّ وبال�صم: قِ�شْرَر
ه مَّ مّاً: كن�صه. )qámmahá)95قَر مَّ ال�صيءَر قَر قَر
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الحركةالكتابة ال�شوتيةالكلمة
 )vowel( 

 معنى الكلمة

ه ةُ النـخـلة: راأْ�صها. )qimmahi)96قِمَّ علـى كلِّ �صيء. وقِمَّ والقِمّةُ: اأَرعلـى الراأْ�صِ واأَر

ه لة. )qummahu)97قُمَّ زْبَر ةُ، بال�صم، الـمَر والقُمَّ

دُّ ald3adda?الجَر
خْتُ  : البَر دُّ بو الاأُم معروف، والـجمع اأَرجدادٌ وجُدود والـجَر اأَر اأَربو الاأَرب وَر

: الـحظ والرزق. )98( دُّ ةُ. والـجَر والـحُظْوَر

والِجدِّ اإنِما هو الاجتهاد فـي العمل. )ald3iddi)99?الِجدُّ

جْهُ الاأر�صِ. )ald3uddu)100?الُجدُّ ةِ، بال�صم، وَر والُجدَّ

رَرت مَر ςámárátáعَر
رْتُه الدار عُمْرَرى اأَري جعلتها له ي�صكنها مدة عُمره فاإِذا مات  اأَرعْمَر

، وكذلك كانوا يفعلون فـي الـجاهلـية. )101( عادت اإِلـيَّ
مِرَرت . )ςámiráti)102عَر بِرَر ر اإِذا كَر عْمَر مِرَر فلان يَر عَر

مُرَرت ςámurátuعَر
رها بعد  مُر الاأر�ص: عمَّ ر ،فهو عمير. )103( عَر مَر مارة: عَر مُرَر المال عَر عَر

ربة. اأن كانت خَر

لام assalaama?ال�صَّ

لام عليكم، اأي:  لامة. وقول النّا�ص: ال�صَّ لام يكون بمعنَرى ال�صَّ وال�صَّ
لَريْكم. لامةُ من الله عَر ال�صَّ

لامُ هو الله، فاإذا قيل:  وقيل: هو ا�صمٌ من اأ�صماءِ الله، وقيل: ال�صَّ
لامُ عليكم ]فكاأنّه[ يقول: الله فوقكم. )104( ال�صَّ

لام assilaami?ال�صِّ
دُ �صىء  لام: الِحجارة. )105( الحجارة �صمّيت �صِلاماً لاأنّها اأبعَر وال�صِّ

ناء والذّهاب، ل�صدّتها و�صلابتها. )106( في الاأر�ص من الفَر

لام assulaamu?ال�صُّ
ابِرُ  ى: عظام الاي�صابع والاأ�صاجع والاأَركارع، وهي كيَر لامَر وال�صُّ

لاميات. )107( كاأنّها كِعاب، والجميع: ال�صُّ

مْر alxámrá?الغَر
رِّقٌ بـينِّ  مْر كثـيٌر مُغَر مْرُ: الـماء الكثـير. ابن �صيده وغيره: ماء غَر الغَر

لُ ال�صلوات  ثَر الغُمورة، وجمعه غمار وغُمور. وفـي الـحديث: مَر
مْر. )108( هْرٍ غَر لِ نَر ثَر مْ�صِ كمَر الـخَر

alximri?الغِمْر

الغِمْر، بالك�شر، وهو الـحِقْد، اأَري حاقد غيره؛ وفـي حديث خيبر: 
لٌ مُغامِرُ طَر لاحِ بَر �صاكي ال�صِّ

مٌ اأَرو مُـحاقِدٌ. وفـي حديث ال�صهادة: ولا ذي غِمْرٍ علـى  اأَري مُخا�صِ
غْنٍ وحقد. )109( اأَرخيه اأَري �صِ

alxumru?الغُمْر

رِّب الاأمُور؛ قال ابن �صيده:  بال�صم، وهو الـجاهل الغِرُّ الذي لـم يُجَر
ويُقْتا�ص من ذلك

مِر: لا تـجربة له  اأيْ. ورجل غُمْر وغَر ناء عنده ولا رَر لكل من لا غَر
بحرب ولا اأَرمر ولـم تـحنِّكه التَّـجارب. )110(
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نتائج البحث: 
من اأهم النتائج البحث ما ياأتي: 

وطويلها                 ق�صيرها  العربية  اللغة  حركات  عرفوا  قد  القدماء  اللغة  علماء  اإنّ  1 .
)vowels(، وا�صتعملوها جنباً اإلى جنب مع الحروف ال�صامتة )consonant(، ونظموا العلاقة 

بينهما تنظيماً دقيقاً متزناً.
لقد در�ص علماء اللغة القدماء المقاطع ال�صوتية، وخل�صوا اإلى اأنّ النظام الذي يربط  2 .
بين ال�صوامت والحركات هو نظام مهم محكم، يحكم بناء المفردات، ويميّز بين معانيها، وهو 
نظام يطالب ب�شرورة اأن يلي ال�صوت ال�صامت، حركة، وبهذا �صكّلت هذه الاأ�صوات عن�شراً 

ثابتاً في بناء اللغة والتفريق بين معاني مفرداتها كما هو الحال في متون المعاجم.
لقد فعّل علماء اللغة القدماء الحركات في ا�صتقاقاتهم ال�شرفية. وميّزوا بها بين  3 .

�صيغة واأخرى، واأوجدوا بو�صاطتها مئات الكلمات، بل األوفها التي اأغنت اللغة العربية. 
تتميّز الحركات في اللغة العربية ببع�ص ال�صمات التي قلّما نجدها في غيرها من  4 .

ال�صوامت ومن اأهم هذه ال�شمات ما ياأتي: 
أ. تتمتع الحركات بقوة الو�صوح ال�صمعي، فهي ت�صمع من م�صافات بعيدة ب�صورة اأكبر 

واأف�صل من ال�صوت ال�صامت.
	. هي اأ�صوات �صهلة النطق لا يعتر�صها اأي معوق في اأثناء نطقها، مما جعلها قابلة 

لاأن يمد النطق بها لاأي درجة يريدها المتكلم دون عناء اأو تعب.
ت. تعد الحركات اأ�صغر وحدة �صوتية، فهي واإن كانت لا تحمل مدلولًا في ذاتها، اإلّا اأنّ 

معنى غيرها لا يت�صح اإلّا بها.
	. لها القدرة على نقل قوتها اأو جزء منها للاأ�صوات المجاورة لها في اإطار المفردة 

الواحدة.
الطويلة،  �صورتها  في  وهي  خا�صة   .	 – وتبديلها  وحذفها  وقلبها  اإ�صافتها  ي�صهل 

فهي قلّما تثبت على حال واحدة، مما حدا بعلماء اللغة اإلى ت�صميتها بحروف العلّة.
اأو  بناء  حرفي  فيكونان  ومختلفة  متعددة  �صوتية  مواقع  والياء(  )الواو  ح. ل�صوتي 
واإذا   ، �صل(  )يَر �صل( و  )وَر الكلمة مثل كلمة  اأوّل  ن�صف حركة، عندما يكونان متحركين في 
يْ�ص( اأو �صاكنين قبل الاألف مثل )األواح واأكيا�ص( ،  وْل وبَر وقعا �صاكنين بعد فتحة مثل )حَر
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ويكونان حركة مح�صة اإذا وقعا في اآخر الكلمة، ولم يقويا على تحمّل الحركة كما في كلمتي 
)اأرجو، والمحامي( ، ويكونان ن�صف حركة اإذا وقعا في و�صط الكلمة، ولم يتحمّلا الحركة مثل 
يَرل( ويكونان �صوتي مدّ اإذا وقعا بعد حركة ق�صيرة مجان�صة لهما مثل )جلُو�ص  وَرف و�صَر )خَر

يبِيع( .
بناء  في  يبحث  ال�شرف  علم  لاأنّ  ال�شرف،  على  وا�صحاً  تاأثيرا  الحركات  توؤثر  5 .
اأو القلب،  اأو النقل،  اأو الزيادة،  المفردات، وما يطراأ عليها من تغيير داخلي ي�صببه الحذف، 

وهذا كله يتم بو�صاطة الحركات.
ياأتي:  كما  الاأ�صعف-  اإلى  الاأقوى  من  قوتها-  ح�صب  الحركات  القدماء  ي�صنف  6 .
ال�صمة، الك�شرة، ثم الفتحة. واأرى اأنّ الك�شرة هي اأقوى الحركات، ثم تليها ال�صمة، ثم الفتحة، 
وي�صتدل الباحث على ذلك، بالقاعدة ال�شرفيّة الاآتية: تقلب الواو ياءً متى اجتمعتا في كلمة 
يِّد  يْوِد = �صَر ة = دُليّة. �صَر يْوَر واحدة، وكانت الاأولى منهما �صاكنة ، ثمّ تدغم الياء في الياء مثل دِلَر
رْمِيّ، من هنا تظهر قوة حرف الياء وغلبتها على الواو. والياء من جن�ص الك�شرة،  رْمُوْي = مَر مَر
والواو من جن�ص ال�صمة، فاأثّرَرت الياء تاأثيراً كبيراً على الواو، ونح�صب اأنّه تاأثير القوي على 
ال�صعيف، فالمنطق يرى تاأثير اللاحق على ال�صابق، غير اأنّ القاعدة التي اأ�شرنا اإليها مطلقة 

تق�صي بتاأثير الياء على الواو �صابقة كانت اأم لاحقة. 
لقد ركّز علماء اللغة القدماء على ال�صوامت التي تتكون منها المفردة. ولم ينظروا  7 .
اإلى الحركات بالم�صتوى نف�صه، فال�صوامت لا يمكن اأن ت�صكل اأ�صل الكلمة الاأ�صا�ص بمفردها، 

وتعطي مدلولها الثابت لاأنها تحتاج اإلى الحركات ليكتمل مبناها ويت�صح معناها.
في  يبحث  علم  على  يدلان  م�صطلحان  الت�شريف،  وم�صطلح  ال�شرف  م�صطلح  8 .
بنية المفردات، وما يطراأ عليها من تغيير لاأ�صباب داخلية، رغم اأنّ لل�شرف معنى اآخر هو 
التنوين، وقد ا�صتعمل بع�ص العلماء ا�صطلاح �شرف، للدلالة على الجانب النظري لهذا العلم، 

وا�صطلاح ت�شريف للدلالة على الجانب العملي، وهو ا�صتقاق وتوليد المعاني.
قد ي�صيف علم الت�شريف عند توليده، وا�صتقاقه للمعاني بطرق متنوعة، ومختلفة،  9 .
�صوابق للمفردة )prefix( ، اأو لواحق )suffix( ، اأو ي�صيف هذه الاأ�صوات في و�صط الكلمة، عن 
طريق الميزان ال�شرفي، اأو يغيّر حركات المفردة، اأو اأ�صوات اللين فيها، اأو يدغم �صوتاً في 
�صوت اآخر، اأو يركب، اأو يحذف، اأو ينحت، وهذا كله خارج نطاق الجملة، اإذ يبني المفردات 

بهذه الطرق، ثمّ يقدمها ليبنى منها التركيب، اأو الجملة.
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