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قواعد النشر والتوثيق

تنشر المجلة البحوث والدراسات الأصلية المرتبطة بالتخصصات العلمية لأعضاء الهيئة التدريسية 
والباحثين في جامعة القدس المفتوحة وغيرها من الجامعات المحلية والعربية والدولية، مع اهتمام 
خاص بالبحوث المتعلقة بالتعليم المفتوح، وتقبل أيضا الأبحاث المقدمة إلى مؤتمرات علمية محكمة 

والمراجعات والتقارير العلمية وترجمات البحوث. 
يرجى من الأخوة الباحثين الراغبين في نشر بحوثهم الاقتداء بقواعد النشر والتوثيق الاتية: 

تقُبل الأبحاث باللغتين العربية والإنجليزية. .11
أن لا يزيد حجم البحث عن 32 صفحة »7500« كلمة تقريبا بما في ذلك الهوامش والمراجع. 	.2
أن يتسم البحث بالأصالة ويمثل إضافة جديدة إلى المعرفة في ميدانه. 	.3
يقدم الباحث بحثه منسوخا على »CD« أو عبر البريد الالكتروني مع ثلاث نسخ مطبوعة 	.4

منه، غير مسترجعة سواء نشر البحث أم لم ينُشر. 
يرفق مع البحث خلاصة مركزة في حدود »100- 150« كلمة. ويكون هذا الملخص باللغة 	.5

الإنجليزية إذا كان البحث باللغة العربية ويكون باللغة العربية إذا كان البحث باللغة الإنجليزية. 
ينشر البحث بعد إجازته من محكمين اثنين على الأقل تختارهم هيئة التحرير بسرية تامة من بين 	.6

أساتذة مختصين في الجامعات ومراكز البحوث داخل فلسطين وخارجها على أن لا تقل رتبة 
المحكم عن رتبة صاحب البحث. 

أن يتجنب الباحث أي إشارة قد تشير أو تدلل على شخصيته في أي موقع من البحث. 	.7
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ثلاث 	.8 إلى  بالإضافة  فيه،  نشر  الذي  العدد  من  بنسخة  بحثه  نشر  الذي  الباحث  يزود 
منه.  مستلات 

تدون الإحالات المرجعية في نهاية البحث وفق النمط الآتي: إذا كان المرجع أو المصدر كتابا 	.9
فيثبت اسم المؤلف، عنوان الكتاب أو البحث، اسم المترجم أو المحقق )مكان النشر، 
الناشر، الطبعة، سنة النشر( الجزء أو المجلد، رقم الصفحة، أما إذا كان المرجع مجلة فيثبت 

المؤلف، عنوان البحث، اسم المجلة، عدد المجلة وتاريخها، رقم الصفحة. 

1010 ترتب المراجع والمصادر في نهاية البحث »الفهرس« حسب الحروف الأبجدية لكنية/ عائلة 
المؤلف ثم يليها اسم المؤلف، عنوان الكتاب أو البحث، )مكان النشر، الناشر، الطبعة، 

سنة النشر( الجزء أو المجلد. 

1111 بإمكان الباحث استخدام نمط APA» Style« في توثيق الأبحاث العلمية والتطبيقية، 
حيث يشار إلى المرجع في المتن بعد فقرة الاقتباس مباشرة وفق الترتيب الآتي: »اسم عائلة 

المؤلف، سنة النشر، رقم الصفحة«. 
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غريب على الخليج – قراءة نفسية،
لعبة النظر إلى الداخل والخارج

د. علاء محمد فرحان شدوح

   تاريخ التسليم: 11/ 9/ 2012م، تاريخ القبول: 1/ 7/ 2013م. 
     أستاذ مساعد/ جامعة الجوف/ القريات/ المملكة العربية السعودية. 
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د. علاء محمد فرحان شدوحغريب على الخليج – قراءة نفسية، لعبة النظر إلى الداخل والخارج

ملخص: 

التي  الحديثة  الق�صائد  من  ال�سياب،  �شاكر  لبدر  الخليج(  على  )غريب  ق�صيدة  تُعدّ 
ةٌ  حَرِيَّ بالدرا�سة  قمينةٌ  فهي  الحديث،  العربي  الأدب  �صفحات  في  وا�ضحة  ب�صمة  تركت 
�شعراء  �أبرز  من  يُعدّ  الذي  الفحل  العراقي  ال�شاعر  هو  ناظمها  �أنّ  �سيما  لا  بالاهتمام، 
الباحث  قر�أ  فقد  له،  و�أ�س�سوا  الحر  ال�شعر  في  حاولوا  الذين  الأوائل  ومن  الحديث،  الع�صر 
هذه الق�صيدة قراءة نف�سية، يظن �أنها جديدة وي�أمل �أنْ تقدم م�ساهمة متوا�ضعة في قراءة 

الن�ص ال�شعري الحديث. 
فرويد  عند  ورد  ما  على  معتمداً  للتحليل،  �أ�سا�ساً  النف�سي  المنهج  فيها  اعتمد  فقد 
من  الن�ص  في  ما  �أي�ضاً-   – الباحث  وبيّن  النف�سي،  التحليل  تخ�صّ  مبادئ  من  ويونج 
الباحث  �أنّ  علماً  بِنْيَتِه.  في  المواطن  هذه  ت�أثير  ومدى  النف�سييْن،  والتوتر  للألم  مواطن 
وتخدم  وتخدمه  النف�سي  المنهج  مع  تتما�شى  ا�ستفادة  التحليلي  المنهج  من  ا�ستفاد 

الن�ص في �آن. 
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Poem (Alien to the Gulf) Psycho Reading
 (The Looking Game into side and out) 

Abstract: 

Badr shaker Al- sayab’s poem “Alien to the Gulf” is considered one of 
those modern poems which has left a clear imprint in modern Arab literature. 
It is worthy of study and attention, especially as Al- sayab is a prominent 
Iraqi poet and one of the pioneers of modern free verse. 

The researcher has read the poem psychologically, thinking it might be 
a new way of reading and hoping it would make a modest contribution in 
reading modern poetry. 

He adopted the psychological approach as a basis for analysis, relying 
on Freud’s and Yung’s principles concerning psychoanalysis. He clarified 
the positions of psychic pain and worry and how these might affect the text 
structure. 

Finally, the researcher tried to take advantage of the analytical approach 
in such a way that correlates with the psychological approach and serves it 
as it serves the text. 
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د. علاء محمد فرحان شدوحغريب على الخليج – قراءة نفسية، لعبة النظر إلى الداخل والخارج

مقدمة: 
له على الأنبياء  �أحمدُ الله على ف�ضيلة النطق وبيانه، و�أ�صلّي على نبيّه محمد الذي ف�ضّ

بمعجزة قر�آنه، وبعد: 
ف�إنّ هذه القراءة، الُجهد فيها متوا�ضع، والأمل في قبولها متنامٍ، فقد قر�أتُ ن�صّ )غريب 
الداخل والخارج( ، حيث  �إلى  النظر  القراءة )لعبة  على الخليج( قراءةً نف�سية، و�أ�سميتُ هذه 
تجلّت �آلية هذه الت�سمية في الق�صيدة كلها، وبَدَتْ العمود الفقري لها، فكان ال�شاعر ي�ستخدم 
النظرَ �إلى كُلِّ ما هو حقيقي وملمو�س �أمامه، لي�ستخدم ذلك و�سيلة للنظر �إلى دواخله و�أعماق 
نف�سه، وما رقد فيها من �آلام و�أوجاع وح�سرات، كانت قد ظهرت من خلال البِنيَة اللفظية 
لتراكيب الق�صيدة وعباراتها، وهذا ما يُ�سمى في علم النف�س )النكو�ص( Regression. هذا 
من وجهٍ عام، �أمّا من الوجه الخا�ص فقد تحدثت فيه عن �أهم مبادئ التحليل النف�سي التي 

��سأطبّقها على الن�ص. 
عن  فيه  وتحدثت   ، القراءة(  منهج  )في  الأول:  �أجزاء،  خم�سة  �إلى  الدرا�سة  مت  ق�سِّ وقد 
وا�ستعنتُ  مزالقه،  وبع�ض  عمله،  و�آلية  ملامحه،  و�أبرز  وروّاده،  وتاريخه،  النف�سي،  المنهج 
– في كثير من  النف�سي بالمنهج التحليلي الذي قمتُ من خلاله بالتركيز  في هذا التحليل 
المواطن- على المفردات ال�شعرية بمعناها الحرفي والإيحائي، وعلى تكرار الألفاظ ودلالتها، 

وعلى ال�صور المجازية، وعلى الرموز، وعلى بع�ض الأ�ساليب البلاغية. 
– �أيِّ ن�صٍ- وفق المنهج  والثاني: )في تلقيّ الن�ص و�صاحبه( ، حيث لا قراءة لن�ص 
الداخلية والخارجية الم�ؤثرة في نف�سيته،  النف�سي، دون معرفةٍ عن حياة كاتبه، والظروف 
وبدون معرفة الن�ص ومنا�سبته، والملاب�سات التي رافقت ت�أليفه. �إذْ �إنَّ من �أ�ساليب المنهج 

النف�سي الاهتمام بالذات والأنا ال�شاعرة وملاب�سات �إبداع الن�ص المكانية والزمانية. 
�أ�شرتُ  �أ�صحابه،  �إلى  الف�ضل  ن�سبة  باب  فمن   ، الن�ص(  لقراءة  )بيبلوغرافيا  والثالث: 
باخت�صار �إلى الذين قر�أوا الن�ص �أو �أجزاءً منه، �ضمن مناهج مختلفة، وقمت بترتيبهم ترتيباً 

زمنياً ت�صاعدياً. 
والرابع: )ن�ص القراءة( ، فلا قراءة بدون ن�ص، فقد توخَيّتُ الحذر في �ضبط الكلمات، 

وجزّ�أتُ الن�صَّ �إلى مقطوعات، فهو يتكوّن من �إحدى ع�شَرةَ مقطوعة. 
والأخير: )القراءة النف�سية( )لعبة النظر �إلى الداخل والخارج( ، فقد �ضبطتُ فيها مواطن 
ومواطن  النف�سي وخف�ضه،  التوتر  ذروة  �إلى  ت�شير  التي  والمواطن  والثوران،  والح�سرة  الألم 
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ت�شكيل هذا التوتر، ومواطن الأمل والي�أ�س، وتجلّى هذا من خلال مجموعة من مبادئ التحليل 
ح انتقال هذه  النف�سي التي وردت عند فرويد ويونج وغيرهما. ور�سمتُ ر�سماً ديكارتياً يو�ضّ

المواطن بين المقطوعات كلها. 
التي  النتائج  و�أبرز  الق�صيدة  �أبرز ما جاء في مقطوعات  لتلخ�ص  ثم جاءت الخاتمة 

تو�صل �إليها البحث. 

في منهج القراءة: 
ا�ستقبلها  المن��شأ،  غربيّة  الحديث  العربي  النقد  مناهج  �أنّ  فيه  الم�شكوك  غير  من  لعلّ 
الدار�سون بكل حفاوة، فمنهم من تعامل معها خيَر تعامل، ومنهم من فهمَها فهماً خاطئاً 
من حيث التنظيُر والتطبيق. ومن هذه المناهج المنهج النف�سي، الذي ي�ستقي جذوره من علم 
يرى  �إذْ  القديم،  نقدنــا  وا�ضحٌ حتى في  وهذا  الأدب،  مع  وثيقة  ب�صلة  يتمتع  الذي  النف�س، 
ابن قتيبة )276هـ( - مثلًا- “�أن ال�شعر ا�ستجابة لدواعٍ نف�سية معينة يتحكم فيها الزمان 

والمكان” )1( . وقد ر�أى الدكتور خري�ستو نجم التف�سير النف�سي للأدب �ضرورة ملحّة )2( . 
فتحليل  المعا�صرة،  النقدية  الحركة  في  النف�سي  التحليل  �إ�سهام  ينكر  من  ثمّة  ولي�س 
ك�شف  بعدما  ة  وخا�صّ الطبي،  الحقل  خارج  �شائعاً  �أمراً  غدا  نف�سية  نظر  وجهة  من  الفنون 

وا من خلاله كثيراً من �أعمال الفنانين و�سلوكهم.  المحللون عن اللاوعي الإن�ساني وف�ّرس
ويُعدّ فرويد ويونج �أول من تحدثا عن العملية الإبداعية وعلاقتها بالنف�س )3( ، ولحق 
 )Psycho- Analysis( حيث قاد الأول مدر�سة �سمّاها مدر�سة التحليل النف�سي ، )بهما )لاكان
، فللإبداع والنف�س علاقة وطيدة تجمعهما معاً، �إذْ يدخل علم النف�س في نطاق النقد بطريقتين: 
لتبيان  ب�أعيانهم  لأدباء  النف�سية  الدرا�سة  ثانياً:  والَخلْق،  الإبداع  عملية  عن  البحث  “�أولًا: 

العلاقة بين مواقفهم و�أحوالهم الذهنية وبين خ�صائ�ص نتاجهم الأدبي” )4( . 
�أمين  من:  كل  ومثّلَهُ  الغربي،  النف�سي  المنهج  من  ا�ستفادوا  فقد  العرب  الدار�سون  �أمّا 
الخولي رئي�س )مدر�سة الأمناء( ، فهو من �أوائل المهتمين بالاتجاه النف�سي في تف�سير الأدب، 
فقد دعا �إلى ك�شف بع�ض جوانب التجربة الفنيّة عن طريق التحليل النف�سي )5( . والعقاد الذي 
الذي در�س  )�أبو نوا�س الح�سن بن هانئ( عام 1900، والمازني  �أبا نوا�س في كتابه  در�س 
)نف�سية  النويهي في كتابيه:  برد( عام 1900، ومحمد  بن  )ب�شار  برد في كتابه  بن  ب�شار 
�أبي نوا�س( عام 1953 و )ثقافة الناقد الأدبي( عام 1969، وعز الدين �إ�سماعيل في كتابه: 
)التف�سير النف�سي للأدب( عام 1963، ومحمد خلف الله �أحمد في كتابه )من الوجهة النف�سية 
�أبا العلاء المعري في كتابه  في درا�سة الأدب ونقده( عام 1970، وطه ح�ينس الذي در�س 
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)مع �أبي العلاء في �سجنه( عام 1976، وم�صطفى �سويف في كتابه )الأ�س�س النف�سية للإبداع 
ة( عام 1980 )6( . ثم �سار وراءهم من �ساروا من �أجل منا�صرة هذا  الفني في ال�شعر خا�صّ

المنهج وتطبيقه على الن�صو�ص الأدبية ما �أمكن. 
– �أي�ضاً-  �إق�صاء م��سألة الذات« )7( . وهذا  ومن ملامح المنهج النف�سي »�أنه لا يمكن 
»�إنّ هذا المنهج لا يتي�َّرس تطبيقه بطريقة ناجحة ت�ضمن  ده يو�سف خليف في قوله:  �أكَّ ما 
الاطمئنان �إلى نتائجه �إلّا �إذا توافرت لدينا معلومات كافية عن ال�شخ�صية وتف�سيرها و�سبر 

�أغوارها والتغلغل في �أعماقها ال�سحيقة« )8( . 
ومن ملامحه �أي�ضاً �أنه يعتمد على عملية التف�سير، »�إذْ من خلاله يتّ�ضح المعنى الم�ستتر 
في عملٍ �أدبيٍ ما، فكل خطاب هو لغز بالن�سبة للمحلل النف�سي« )9( . ومنها – �أي�ضاً- �أنه 
يبحث في عملية الخلق والإبداع الفني وبيان العوامل ال�شعورية وغير ال�شعورية التي تت�شكل 

من خلالها، ويبحث في ت�أثر المتلقي بالأدب )10( . 
ومن الم�ؤكد �أن يتعر�ض كل منهج لمجموعة من الانتقادات التي تطعن في �صلاحيته 
وثيقة  بو�صفه  ال�شعري  للن�ص  معاملته  المنهج:  هذا  عيوب  فمن  الن�صو�ص،  على  للتطبيق 
نف�سية، مما يت�ساوى من خلال ذلك العمل الجيد مع العمل الرديء )11( . ومن عيوبه �أي�ضاً، 
�أنّ الأدب نف�سه بكل ما ينطوي عليه في �أعماق ال�شعور، لي�س دائماً تعبيراً دقيقاً تماماً عن 
نف�سية الأديب، �أو مر�آة �صادقة تعك�س �أغوار اللا�شعور، وهي ق�ضية مقررة في النقد الأدبي 
)12( . ورغم ذلك ظلّ المنهج النف�سي قائماً في كثير من الدرا�سات العربية الحديثة لتحليل 

ن�صو�ص �أو ن�ص واحد بعينه. 
على  زاً  مركِّ النف�سي،  المنهج  وفق  المراد  الن�ص  قراءة  �إلى  الباحث  �سيعمد  هذا  وعلى 
مجموعة من المبادئ التي جاء بها �سيجموند فرويد ويونج من مثل: مبد�أ النكو�ص، والكبت، 
والأحلام التي هي ال�صور ال�شعرية عند ال�شاعر، والهو والأنا، ومبد�أ اللذة، والوعي واللاوعي، 
ونوعا اللاوعي الفردي والجماعي، والانب�ساط والانطواء، والتكثيف، رابطاً هذه المبادئ مع 

الق�صيدة ومطبقاً لها على �ألفاظها و�صورها ورموزها ومح�سناتها البديعية. 
و�سيعتمد الباحث على المنهج التحليلي، �إذْ لا يمكن ر�صد و�ضبط مواطن الألم والتوتر 
في الن�ص، �إلّا عن طريق اللغة، وبنية الألفاظ، والرموز والمح�سنات، ومن الخير �أنْ نعلم �أن 
الباحث لم يتطرق �إلى المو�سيقى العرو�ضية ومدى ت�أثيرها النف�سي في الن�ص، ولم يتحدث 
عن الحروف وتباعدها �أو تقاربها ودلالة هذا على التوتر النف�سي، خوفاً من الانحراف عن 
م�سار المنهج النف�سي �إلى مناهج �أخرى، مع العلم �أنْ لي�س ثمة �صلة بين هذا العمل مع المنهج 
�أنّ الن�ص بطبيعته يفر�ض على الباحث ا�ستخدام المنهج النف�سي في  التكاملي، ناهيك عن 

هذه القراءة. 
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في تلقّي النص وصاحبه: 
بدر �شاكر ال�سياب �شاعرٌ عراقيٌ ولد عام 1926، في قرية جيكور، در�س الابتدائية فيها، 
ودر�س الثانوية في الب�صرة، امتاز �شعره في الفترة الأولى بالرومان�سية ثم جُبِلَ بال�سيا�سة، 
وت�أثّر بمجموعة من �شعراء الغرب من مثل: �إليوت، وقيل �إنّه �أول من حاول في ال�شعر الحر في 

ق�صيدته: »هل كان حباً« )13( . 
و�أ�ساطير  �أزهار   ،1948 �أعا�صير   ،1947 ذابلة  �أزهار  منها:  عدّة  دواوين  ولل�سياب 
1950، فجر ال�لاسم 1951، حفار القبور 1952، الموم�س العمياء 1954، الأ�سلحة والأطفال 
ابنة  �شنا�شيل  الأقنان 1963،  الغريق 1962، منزل  المعبد  المطر 1960،  �أن�شودة   ،1955

الجلبي 1964. 
»�أن�شودة المطر«،  البحث ق�صيدة »غريب على الخليج« من ديوان  وما يعنينا في هذا 
�آلمته، منها الج�سدية-  �أوجاع متعددة  ال�سياب خلال فترة  �ألّفهُ  الديوان كان قد  �إنّ هذا  �إذْ 
رافقه  ال�سياب  �أن  العلم  ، مع  الروح والج�سد-  – غربة  والنف�سية  ، والاجتماعية،  المر�ض- 
الألم والوجع منذ طفولته. فقد ن��شأ يتيماً محروماً من حنان الأم، وتركه �أبوه في بيت جدّته، 
وتزوّج ب�أخرى مما جعله ي�شعر بغربة الأب والأم معاً )14( . ن�ضيف �إلى ذلك خيبته العاطفية 
الأولى، بعدما تزوجت عرو�س �أحلامه »وفيقة« ابنة �صالح ال�سياب، فهي ت�شكل �سبباً �آخرَ من 

�أ�سباب �أزماته النف�سية التي تج�سّدت في ق�صائده. 
 . �أنَّ قُبْح المنظر لل�سياب، كانَ �شبحاُ يُرافقه طوال حياته )15(  ولعلّك توافقني الر�أي، 
�أمّا الآلام الأكثر الت�صاقاً بالن�ص المراد قراءته ها هنا، فهي �آلام الحاجة والغربة والمر�ض. 
البطالة،  التمر، ولطالما نه�شتهُ  الذي عانى من ك�ساد في موا�سم  الفقر عن جدّه  فورث بدرٌ 

ته رواتب �أعمالٍ قليلة، لا يكاد منها يجمع قوتَ يومه )16( .  ولطالما ع�ضّ
، �أنّ مر�ض ال�سياب زاد وجعه �أوجاعاً، فلم يُفدْهُ العلاج في الداخل، ف�سافر �إلى  والحقُّ

بيروت ولندن وباري�س والكويت، ولم يُجدِ ذلك معه نفعاً )17( . 
والكويت،  �إيران  �إلى  فهرب  ال�سيا�سي،  والفرار  الهروب  من  زمنيةً  فترةً  ال�سياب  عا�ش 
ففي الكويت عام 1953 كانت ولادة ق�صيدة »غريب على الخليج«، هذه الق�صيدة الممزوجة 
بوجع الفقر ووجع الغربة والحنين �إلى الوطن، فحالة الاغتراب التي عا�شها ال�شاعر في هذه 
الق�صيدة، �أثّرت عليه �إلى درجةٍ �صارت فيها الروح والج�سد في انف�صالٍ تام، ف�صارت غربته 
غربة روح وج�سدٍ في �آن. وكل هذه المحطات الحياتية ال�سابقة وغيرها �ساهمت في ت�شكيل 
البعد النف�سي في الن�ص المراد قراءته، �إذ لا يت�سع المقام هنا لذكرها كلها، فاختار الباحث 

�أهمها لتكون �إ�شراقة �ضوء على �أغوار الق�صيدة. 
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و�سنجد لاحقاً �أنّ هذه الق�صيدة كان ال�سياب قد برهن فيها على مقدرة �شعرية خارقة، 
وعلى عبقريةٍ قد لا نجد لها مثيلًا في ال�شعر العربي الحديث، وقد امتزج فيها الواقع بالحلم 
�أو بالكابو�س، ففيها رموز الغربة وال�ضياع والفقدان والرجوع والعودة والغو�ص في الذات 

والتوحّد فيها. 
بيبلوغرافيا لقراءة النص: 

التي تناولت ق�صيدة »غريب على الخليج«  الدرا�سات  ن�ستق�صي  �أنْ  لنا من فرار  لي�س 
ب�شتى المناهج، تناولًا �سطحياً �أو معمّقاً ي�ضيء جوانبَ متعددة في القراءة. 

أولاً - دراسة إحسان عباس: 
تناول �إح�سان عبا�س في كتابه »بدر �شاكر ال�سياب – درا�سة في حياته و�شعره« عام 
المطر«  »�أن�شودة  ق�صيدة  مع  مقارنة  درا�سة  ودر�سها  الخليج«  على  »غريب  ق�صيدة   1969
فالأولى تمثل الإح�سا�س بالغربة وال�شوق العارم للعودة �إلى العراق، ولكن عدم وجود النقود 

يقف حائلًا دون هذه العودة، والثانية ت�صوّر العراق نف�سه من خلال المنظر الماطر )18( . 
ثانياً - دراسة طه وادي: 

الق�صيدة   ،1981 عام  المعا�صرة«  الق�صيدة  »جماليات  كتابه  في  وادي  طه  در�س 
درا�سة اجتماعية �إلى حدٍّ ما، فربط الإطار الاجتماعي لكاتب الق�صيدة بالوجع النف�سي من 
ا�ستفادة  �أخرى  مناهج  من  الدار�س  ا�ستفادة  عن  ناهيك  �أخرى،  جهة  من  وبالإبداع  جهة، 

ب�سيطة كالبنيوي والنف�سي )19( . 
ثالثاً - دراسة محسن اطميش: 

حاول مح�سن اطمي�ش في كتابه »دير الملاك – درا�سة نقدية للظواهر الفنية في ال�شعر 
�إلى  القارئ  الق�صيدة المعنيّة قراءة جديدة، لتقود  �أنْ يقر�أ  العراقي المعا�صر« عام 1981، 
ة في الق�صيدة الغنائية الجديدة،  تلمّ�س البذور الأولى، لتحقق الإفادة المتطورة من فنّ الق�صّ
قمينة  جيدة  فكرة  وهي  الق�صيدة،  في  الق�ص�صي  العمل  عنا�صر  عن  الك�شف  يحاول  فهو 

بالاهتمام )20( . 
رابعاً - دراسة أحمد عودة الشقيرات: 

قام ال�شقيرات في كتابه »الاغتراب في �شعر بدر �شاكر ال�سياب« عام 1987، بنوع من 
كتابه  مو�ضوع  طبيعة  لأن  جيدة،  نف�سية  م�سحة  فيه  وكان  الق�صيدة،  لهذه  العام  التحليل 
تقت�ضي منه هذا، فركز على جانب الغربة الج�سدية والروحية عند ال�سياب في الق�صيدة )21( . 
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خامساً - دراسة صلاح فضل: 

»�أ�ساليب  كتابه  في  ذلك  وكان  �سبقه،  عمّن  للق�صيدة  قراءته  في  ف�ضل  �صلاح  تميّز 
ال�شعرية المعا�صرة« عام 1995، وموطن التميز �أنه قر�أها من وجهة نظر �أ�سلوبية، فتحدث 
اللحظة  بين  الزمن  علاقة  وعن  ال�شعري،  القول  فوا�صل  وعن  والتفاتاتها،  ال�ضمائر  عن 

الحا�ضرة والما�ضية )22( . 

سادساً - دراسة منصور قيسومة: 

�أفلح من�صور قي�سومة في كتابه »دلائل الإبداع والر�ؤيا في �شعر ال�سياب« عام 1996، 
في تناول الق�صيدة من وجهة نظر نف�سية بحتة، �إلّا �أنّ تناوله لم يكن لكامل الق�صيدة، فلم 
يدر�س �إلّا �أربع مقطوعات، هذا من جهة، ومن جهة �أخرى كانت نظرته النف�سية لهذه المقاطع، 

فيها �شيء من الخجل في تعاملها من التراكيب ودلالتها النف�سية العامّة )23( . 

سابعاً - دراسة باسل الزين: 

جمعت درا�سة با�سل الزين في كتابه »رواد ال�شعر العربي المعا�صر- بدر �شاكر ال�سياب 
�أبو الحداثة« عام 2000، بين وجهات النظر الأ�سطورية والنف�سية، والم�أخذ على هذه الدرا�سة 

عدم �سبر �أغوار العنا�صر الفنية والبنائية للق�صيدة بال�شكل الكافي )24( . 
وهناك عدد لا ب�أ�س به من الباحثين المحدثين، لام�سوا �أجزاء ب�سيطة من هذه الق�صيدة 
من  ونلاحظ  قراءة.  م�ستوى  �إلى  ترتقي  ولا  جديداً  �شيئاً  ت�ضيف  لا  وجافّة  عامّة  ملام�سة 
من  ق�صيراً  جزءاً  منها  واحدة  كلُّ  تناولت  جزئية  درا�سات  معظمها  �أنّ  ال�سابقة  الدرا�سات 
الق�صيدة تناولًا نف�سياً �أو اجتماعياً �أو �أ�سطورياً، ومعظمها الآخر تناول الق�صيدة كاملة ح�سب 
مناهجَ مختلفة غير المنهج النف�سي، وهذا على العك�س تماماً من هذه الدرا�سة التي �سيحاول 
و�أن  الق�صيدة،  الم�ستطاع_ على كامل  النف�سي _قدْر  المنهج  �أنْ يطبق  الباحث من خلالها 
يبيّن كيف تجلّت مبادئ التحليل النف�سي عند فرويد ويونج من مبتد�أ الق�صيدة �إلى منتهاها. 

نص القراءة: 

)غريب على الخليج( 
)1( الريح تلهثُ بالهجيرةِ كالجثام، على الأ�صيلْ

ُ للرحيلْ وعلى القلوع تظل تُطوى �أو تنُ�شَّر
زحمَ الخليجَ بهنّ مكتدحون جوّابو بحار

من كل حافٍ ن�صفِ عار
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وعلى الرمال على الخليج
)2( جل�سَ الغريبُ، ي�سرِّحُ الب�صرَ الُمحَيَّر في الخليجْ 

دُ من ن�شيج  ويهدُّ �أعمدة ال�ضياء بما يُ�صَعِّ
“�أعلى من العبّاب يهدر رغوُهُ من ال�ضجيجْ” 
�صوتٌ تفجّر في قرارة نف�سيَ الثكلى: عراق 

كالمدّ ي�صعدُ، كال�سحابة، كالدموع �إلى العيون 
الريحُ ت�صرخُ بي عراق، 

والموجُ يُعول بي عراق، عراق، لي�س �سوى عراق! 
البحرُ �أو�سعُ ما يكون و�أنت �أبعدُ ما تكون 

والبحرُ دونك يا عراق 
)3( بالأم�س حين مررتُ بالمقهى �سمعتك يا عراق 

وكنتَ دورةَ �أُ�سطوانة 
رُ لي زمانَه  هي دورة الأفلاك من عُمُري، تكوِّ

في لحظتين من الزمان، و�إنْ تكنْ فقدتْ مكانه 
هي وجه �أمي في الظلام 

قان مع الر�ؤى حتى �أنام  و�صوتُها، يتزلَّ
وهي النخيل �أخاف منه �إذا ادلهمّ مع الغروب 

فاكتظ بالأ�شباح تخطفُ كُلَّ طفلٍ لا ي�ؤوب 
من الدروب، 

)4( وهي المفلية العجوزُ وما تو�شو�شُ عن “حزام” 
وكيف �شقّ القبرَ عنه �أمام عفراء الجميلة 

فاحتازها... �إلاّ جديلة 
زهراءُ، �أنت. �أتذكرين 

تنورنَا الوهّاجَ تزحمه �أكفُ الم�صطلين؟ 
وحديثَ عَمتي الخفي�ضَ عن الملوك الغابرين؟ 

ووراء بابٍ كالق�ضاءْ 
قد �أو�صدَتْهُ على الن�ساء 

�أيدٍ تطاع بما ت�شاءُ، لأنها �أيدي رجال 
كان الرجال يعربدون وي�سمرون بلا كلال 

�أفتذكرينَ؟ �أتذكرين؟ 
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�سُعداءَ كنا قانعين 
)5( بذلك الق�ص�ص الحزين لأنه ق�ص�ص الن�ساء 

ح�شدٌ من الَحيَواتِ والأزمان، كنا عنفوانه 
كنا مَداريَهْ اللذين ينالُ بينهما كيانه 

افلي�س ذلك �سوى هباء؟ 
حلم ودورة �أ�سطوانة؟ 

�إنْ كان هذا كلَّ ما يبقى ف�أين هو العزاء؟ 
�أحْببتُ فيك عراقَ روحي �أو �أحَبَبْتُكِ �أنتِ فيه، 
يا �أنتما، م�صباحُ روحي �أنتما، و�أتى الم�ساء 

والليلُ �أطبق، فلت�شعّا في دجاه فلا �أتيْهْ 
)6( لو جئتِ في البلدِ الغريبِ �إليَّ ما كمل اللقاء 

الملتقى بك والعراقُ على يديَّ هو اللقاء 
�شوقٌ يخ�ضُّ دمي �إليه، ك�أنَّ كلَّ دمي ا�شتهاء 
جوعٌ �إليه... كجوعِ كلَّ دم الغريق �إلى الهواء 

�شوقُ الجنين �إذا ا��شرأبَّ من الظلام �إلى الولادة 
�إني لأعجبُ كيف يمكن �أن يخون الخائنون 

�أيخون �إن�سانٌ بلاده؟ 
�إن خان معنى �أن يكون، فكيف يمكن �أن يكون؟ 

)7( ال�شم�سُ �أجمل في بلادي من �سواها، والظلام 
- حتى الظلام- هناك �أجملُ، فهو يحت�ضن العراق 

واح�سرتاه، متى �أنام 
ف�أَحِ�سُّ �أنَّ على الو�سادة، 

من ليلِكَ ال�صيفيَّ طَلاًّ فيه عطركَُ يا عراق 
بين القرى المتهيّبات خطايَ والمدن الغريبة 

غنيتُ تربتَك الحبيبة 
وحملتُها ف�أنا الم�سيح يجرّ في المنفى �صليبه، 

ف�سمعت وقعَ خطى الجياع ت�سير، تدمي من عثار 
، منك ومن منا�سِمها، غبار  فتذرُّ في عينيَّ

)8( ما زلتُ �أ�ضربُ متِربَ القدمين �أ�شعثَ، في الدروب 
تحت ال�شمو�س الأجنبيّة 
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متخافق الأطمار، �أب�سط بال��سؤال يداً نديّة 
�صفراءَ من ذلٍّ وحُمّى: ذل �شحاذ غريب 

بين العيون الأجنبيّة 
بين احتقار، وانتهارٍ، وازورار.. �أو )خطيّة( 

والموت �أهوَنُ من )خطيّة( 
من ذلك الإ�شفاق تع�صره العيونُ الأجنبيّة 

قطراتِ ماءٍ... معدنيّة! 
)9( فلتنطفي، يا �أنتِ، يا قطراتُ، يا دمُ، يا... نقودُ 

يا ريحُ، يا �إبراً تخيط لي ال�شراع، متى �أعودُ 
�إلى العراق، متى �أعود؟ 

يا لمعة الأمواج رَّنحهُنَّ مجدافٌ يرود 
بيَ الخليجَ، ويا كواكبَه الكبيرة- يا نقود! 
ليت ال�سفائن لا تقا�ضي راكبيها عن �سِفارٍ 

�أو ليت �أن الأر�ض كالأفق العري�ض، بلا بحار 
ما زلتُ �أح�سُبُ يا نقودُ، �أعدَّكنَّ و�أ�ستزيد، 

ما زلتُ �أنْقِ�صُ، يا نقود، بكنَّ من مُدَدِ اغترابي
ما زلتُ �أوقِدُ بالتماعتكنَّ نافذتي وبابي 

في ال�ضفة الأخرى هناكَ. فحدثيني يا نقودُ 
متى �أعودُ، متى �أعود؟ 

�أتراه ي�أزِفُ، قبل موتي، ذلك اليوم ال�سعيدُ؟ 
)10( ��سأفيق في ذاك ال�صباح، وفي ال�سماء من ال�سحاب 

ٌ، وفي الن�سماتِ بردٌ م�شبَعٌ بعطورِ �آبِ  كِ�َرس
و�أزيحُ بالثُ�ؤَباءِ بُقيا من نعا�سي كالحجابِ 
من الحريرِ، ي�شفُّ عمّا لا يبيُن وما يبيْن: 

عمّا ن�سيتُ وكدتُ لا �أن�سى، و�شكٍّ في يقين. 
وي�ضيء لي- و�أنا �أمدُّ يدي لألب�سَ من ثيابي- 

ما كنتُ �أبحثُ عنه في عتماتِ نف�سي من جوابِ 
َ يملأُ الفرحُ الخفيُّ �شعابَ نف�سي كال�ضباب  لِم
اليومَ- واندفق ال�سرورُ عليَّ يفج�أني- �أعودُ! 
)11( واح�سرتاهُ؟ ... فلن �أعودَ �إلى العراق! 
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وهل يعودُ 
من كان تعْوزه النقودُ؟ وكيف تُدَّخُر النقود 
و�أنت ت�أملُ �إذ تجوع؟ و�أنت تنفقُ ما يجودُ 

به الكرامُ، على الطعام؟ 
ََّني على العراق  لتبك

فما لديك �سوى الدموع 
و�سوى انتظارك، دون جدوى للرياح وللقلوع. 

لعبة النظر إلى الداخل والخارج: 
�إنّ العنوان – �أيما عنوان- مفتاحٌ للن�ص ولا ينف�صل عنه، فهو حريٌّ بالاهتمام للولوج 
�إلى الن�ص نف�سه. فلنلاحظ جملة )غريب على الخليج( عنوانٌ في م�سحة ت�شا�ؤمية �سوداوية، 
�إذْ �إنّ القارئ له يدرك ما تحمله معنى كلمة غربة من وجعٍ و�ألٍم ومرارةٍ في النف�س، وغربة 
ال�شاعر هنا غربتان: الروح والج�سد، ولعلك تتفق معي بناءً على ما عرفناه م�سبقاً عن �أوجاع 
ال�شاعر النف�سية، على �أنّ الخليج هو ما يمثل غربة الج�سد، فهو يخبرنا من خلالها �أنه بعيدٌ 
عن وطنه، وفي الوقت نف�سه ينتظرنا لن��سأله عن كيفية ت�شكل هذه الغربة، فهي بدايةٌ قويةٌ 
لكنّها ممزوجةٌ بال�سكون، كال�سماء الملغّمةِ بالغيوم ولكنها ت�أبى �أنْ تمطر، وتنتظر فرجَ �أولِ 
قطرةٍ بفارغ ال�صبر. وك�أنّ ال�شاعر في هذه اللحظة في حالةِ “تداعِ حُرّ” يريد من خلالها �أن 
يتكلم بحريّة عمّا في دواخله، ف�إذا تكلمّ عن غربته يكون قد بد�أ ب�إراحة نف�سه. وهذا ما و�صفه 

علماء النف�س �أنه لي�س من وا�سطة للتحليل النف�سي �سوى كلام المري�ض. 
تبد�أ المقطوعة الأولى في الق�صيدة بعنف، مُ�سْتهَلَّةً بكلمة الريح، ومن معاني الريح في 
الل�سان: “الريح الغالبة القوية” )25( . ومن معانيها في القر�آن الكريم، العذاب والهلاك كقوله 

تعالى: )و�أمّا عاد ف�أهلكِوا بريحٍ �صر�صٍر عاتية( )26( . 
ثم يتلوها الفعل الم�ضارع )تلهث( ، وهو من دلالات التعب والخوف والفزع، وتتواءم 
بّبة للنف�س  هذه الألفاظ مع لفظة )الهجيرة( من الناحية النف�سية، فهي فترة زمنية غير ُحم
تَعِباً  الإن�سانية، وهي وقت ا�شتداد الحرّ �إلى درجة الذروة، وهي التي تجعل الإن�سان لاهثاً 
حتى في حالة الجلو�س، ثم ذكر لفظة )الجثام( والذي يمكن �أن يق�صد فيها المر�ض الجلدي 
بنية  تقوم  التي  الانتظار  معاناة  و�صف  خلالها  من  ال�شاعر  يريد  �إذْ  الكابو�س،  �أو  المنفّر، 

الق�صيدة عليها. 
فبد�أت هذه المقطوعة بهذه الرباعية، رباعية من الاحتراق والعذاب والحزن والك�آبة، 
لَبِ�سَها جميعها لق�سوة الطبيعة المحيطة به، وك�أنما ال�شاعر يلهث وراء تفجير انفعالاته التي 
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كانت محبو�سة في العنوان – غريب على الخليج- ، ف�إنّ ال�شعور يظلّ مُبهماً في نف�س ال�شاعر 
فلا يتّ�ضح له �إلّا بعد �أنْ يت�شكّل في �صورة« )27( . 

فيحاول التخفيف عمّا يجي�ش في �صدره، فيبد�أ بذكر ما يدل على الدّمار، ويُتْبِعُهُ بما 
نف�سٍ-  �أيُّ  الإن�سانية-  النف�س  به  ت�ضيق  ما  يذكر  ثم  الهُروب،  ومحاولة  الخوف  على  يدلّ 
وهو الهاجرة لي�شبّه لنا هذه ال�صورة ب�صورة المر�ض )الجثام( في �أدَمَة الأ�صيل �أو ب�صورة 
الكابو�س. لماذا كانت البداية عنيفة بمثل هذه ال�صورة، والتوتّر فيها يبلغ الذروة؟ الإجابة 
مبدئياً هي: الر�ؤية الب�صرية التي انعك�ست �إلى الداخل – �إلى دواخل نف�سه- والتي عملت على 
حِراك ما يختلج في �صدره. وهذه الر�ؤية تتمثل في ر�ؤيته تلك الأ�شرعة في الخليج، تذهب 
مِنْ و�إلى العراق، فالعراق وطنه – و�أيُّ �إن�سان يفهم معنى كلمة الوطن بما تحمله من معانٍ- 
وهو بعيدٌ عنه وهاربٌ منه، ولا ي�ستطيع الو�صول �إليه، فلا يرى ولا يح�سُّ �إلّا بتلك الرّيح التي 
رّك القلوع، وتلهث بعيدةً عنه، دون �أنْ ت�أبه لوجوده، في�صير في حالة غربةٍ مع نف�س من  ُحت
Regres�(  جهة- فهو وحيد- ، ومع وطنه من جهة �أخيرة، وهذا هو بال�ضبط مبد�أ النكو�ص 

sion( الذي تحدث عنه فرويد وعرّفه �أنه “ال�سيرورة النف�سية لتداعيات المري�ض، من خلال 
م�شهد يعمل على �إعادة بنائه �إلى �أحداث نف�سية �سابقة” )28( . 

التنفي�س  من  نوعاً  و�صف،  من  فيها  بما  الحكاية  �أو  الق�صةِ  �سردُ  يكون  �أحايين،  في 
لمكبوتات داخلية �سلبية، فالمقطوعة الأولى في الق�صيدة و�صفٌ ق�ص�صي للمكان و�أحداثه 
التي تدور عليه، والطبيعة المكوّنة له، وما فيها من جزئيات، فذلك تنفي�س �أو تمهيدٌ للتنفي�س 
عمّا يتداعى في �صدر ال�سياب من غربةٍ و�شوقٍ و�ألم، »فلا اعتقاد بوجود �أحدٍ ينكر وجودَ نَفَ�سٍ 

�سرديٍّ ق�ص�صيٍّ فيها« )29( . 
ولنلاحظ كيف ر�سم لنا ال�شاعر ثنائية النظر �إلى الخارج والداخل، وما �أق�صده بالنظر 
�إلى الخارج هو النظر الحقيقي �إلى المناظر والألوان المقابلة للناظر، والنظر �إلى الداخل هو 
�إلى  النظر  بت�أثير  �أو  بم�ساعدة  و�أوجاع  �آلام  من  فيها  بما  الإن�سانية  الأعماق  �إلى  الالتفات 

الخارج، فثمة علاقة طردية بينهما. 
فال�شاعر ينظر �إلى الخارج: �إلى القلوع، و�إلى الخليج، و�إلى المكتدحين، ولكن هذه الأ�شياء 

هُ �إلى الالتفات نحو دواخله وما فيها من غربةٍ عن الوطن وحنيٍن �إليه.  ت�ضطرُّ
في  �ساكنين  نجدهما  اللذين  والتوتر  الانفعال  �شدة  الأولى  المقطوعة  في  لنا  فيتبيّن 

العنوان، وانطلقا ب�شدةٍ في �أول المقطوعة، ومن ثم انخف�ضت وتيرتهما �شيئاً ف�شيئاً. 
ولننتقل �إلى المقطوعة الثانية التي تبد�أ بت�صوير الوحدة القاتلة، والتي �سببها الغربة 
ح الب�صَر( ، فت�سريحُ الب�صَر، �إطلاقُهُ  الموجعة. ولنلاحظ ثنائية الفعل الم�ضارع ومفعوله )يُ�ِّرس
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�إلى الأمام �إلى �أبعد مدى، وما من �أحدٍ يُنكرُ حالة ال�شرود التي يُ�صابُ بها الإن�سان المكبوت 
»فالمكبوتون  والخارجية.  الداخلية  �أ�سبابها  اختلاف  على  متنوعة  علاتٌ  نف�سه  في  والذي 

يتخيلون الم�شاهد تخيّلًا« )30( . 
الب�صري  ال�شرود  �سوى  ، لا يملك  العراق- وطنه-  لبعدْهِ عن  مُت�ألم متوجعٌ  فال�شاعر 
الم�ضارع  الفعل  ثنائية  �أن  والحقُّ  موطنه.  وبين  بينهُ  الفا�صل  الخليج  هذا  في  والذهني 
الب�صر الحقيقي  �أخرى وهي: ت�سريح  ثنائية  تتواءم وتتوافق مع  الب�صر(  حُ  )يُ�ّرس ومفعوله 
ة عارمة تملأ  نحو منظرٍ حقيقي، وت�سريح الب�صر )الذهن( نحو دواخل ال�شاعر، فهو في حَْري

نف�سَهُ وتجبرهُ على الن�شيج، هذا ال�صوت المهزوم المحروم الحزين ال�سوداوي. 
ومن الم�ؤكد �أنّ ال�شاعر في هذا المقام في فترةِ حُزنٍ �ساكنةٍ �أي�ضاً، يختلطُ فيها الفعل 

الم�ضارع مع الما�ضي، مُ�ضارع الحقيقة وما�ضي الذكريات المحفورة في �صدره. 
وبدون �سابق �إنذار يثورُ ال�شاعرُ مرةً �أخرى، من خلال الكلمات )يهدر، تفجرّ، العبّاب( 
بما فيهما من قوةٍ وق�سوة، فالهديرُ مرتبطٌ بالماءِ وجريانه، والتفجّر مرتبطٌ بحركةٍ قويةٍ بعد 
�سكون، والعبّاب مرتبطة ب�شراهة ال�شرب ل�شدة ال�شوق له. مما ي�ستدعيه للبكاء الحاد الهادر 
ر من العين الحزينة �شوقاً و�ألماً، والبكاء �أي�ضاً و�سيلة للتنفي�س، وبعبارةٍ �أخرى، هو  المتفجِّ
وما  )العراق(  هو  للبكاء  الديناميكي  فالمحرِّك  وال�ضيق.  الكبت  عن  للتنفي�س  و�سيلةٍ  خيُر 
حالة  فتت�صاعدُ  الخليج،  على  جال�سُ  وهو  تَلكُمهُ  الذكريات  هذه  فيه،  ذكرياتٍ  من  لل�شاعر 
التي  اللَّعْنَةِ،  كال�سحابةِ  هي  التي  الدموع  طريق  عن  ال�شاعر،  نف�س  في  والا�ضطراب  التوتر 
ل مَدّاً يقتلعُ كل ما هو �أمامه، وموجاً يبتلع ما خَبُثَ وطاب. فال�شاعرُ في حالةِ ثوران  ت�شكِّ
نف�سي ي�صوِّرهُ وك�أنهّ م�شهدٌ �شتائيٌّ مخيف، المدّ... ال�سحابة... الريح... عنا�صٌر طبيعية مجنونة 
ت�صُرخُ في عمق ال�شاعر، عراق... عراق... عراق...، كلمة واحدة تكررت �ست مرّات، يح�شرجُ قلبُ 
ال�شاعر بها. ولعلنا نعرفُ دلالات التكرار النف�سية، وما تعك�سه من �أوجاع تعي�شُ في نف�س 
ال�شاعر )3( . ومثل ذلك »�أنه يخدم وظيفة مهمة لل�سياق ال�شعري، وهي جذب انتباه القارئ 
�أنّ ال�شاعر بتكرار  �إليها، كما  �أو يُنبّه القارئ  �أن ي�ؤكد عليها  �أو لفظة يَودُّ ال�شاعر  �إلى كلمة 
اللفظة يقوم �أحياناً با�ستخدامها ب�صورة تختلف قليلًا �أو كثيراً عن ا�ستخدامه الأول لها«)32(. 
وهذا ما �سماه عز الدين �إ�سماعيل )الت�شكيل المكاني( الذي له علاقة بالمفردات الواقعة 
في المكان والملمو�سة للحوا�س فيكون لها �أثرها المبا�شر في الجهاز الع�صبي لمتلقي العمل 
حركات  من  فيها  بما  الكلمات  مقاطع  بترتيب  علاقة  له  الذي  الزماني  والت�شكيل  الفني، 

و�سكنات« )33( . 
فغربة ال�شاعر غربتان: غربته عن وطنه، وغربتُه عن نف�سه، بدليل �أنه تحدث عن نف�سه 
لا  لكنه  �أعماقه،  بحر  في  الغَوْ�صَ  ي�ستطيعُ  هو  بالتالي،   ، الغريبُ(  )جل�سَ  الغائب  ب�ضمير 
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ي�ستطيع الغو�ص في البحر الحائل بينه وبين العراق. والنظر �إلى الخارج في هذه المقطوعة 
ب�أ�صوات  النظر مختلطٌ  �إلى الخليج، لكنّ هذا  )ال�شاعر( ينظرُ  الو�ضوح، فالغريب  كُلَّ  وا�ضحٌ 
دواخله عراقه،  الداخل، ليرى في  �إلى  النظرَ  فَعَكَ�سَ  وال�صراخ،  والتفجير  وال�ضجيج  الن�شيج 
فردو�سَه المفقود. فحالة ال�شاعر هنا في ثوران نف�سي مت�صاعد، فيه من الا�ضطراب ما فيه. 

ال�شاعر،  على  ي�سيطر  توتراً  وراءها  نف�سيةٍ يخفي  لِهد�أةٍ  بدايةٌ  الثالثة،  المقطوعة  وفي 
ويحاول ال�شاعر من خلالها مُداعبة الذكرى وا�ستح�ضار الما�ضي بطريقةٍ �سرديةٍ دراميةٍ لا 
تخلو من الحزن، حيث �إنّ »هناك فرقاً كبيراً بين �أنْ تعي�ش الم�أ�ساة و�أن تُدركها، و�أنْ تكون 

حزيناً و�أن تُدرك معنى الحزن« )34( . 
وهذا يتجلى عندما نلاحظ الكلمات الآتية: )الأم�س، قررْتُ، �سمعُتكَ، كنتُ( كُلّها ت�صبُّ 
ر يخالطهُ  في معنى الما�ضي، وهي مفاتيح لتذكرّ الما�ضي مع الوطن، وبالت�أكيد، هذا التذكُّ
حُلُم العودة، وك�أنّ الق�ضية �أ�شبه بثنائية الموت والحياة، فا�ستح�ضار الما�ضي غربة، والغربةُ 
موتُ، وحلمُ العودةِ حياةٌ، فهو يريد الانتقال من الموتِ �إلى الحياة، فالموتُ �سكونٌ، والحياة 

حركة. 
فعامِلُ الزمن في هذه الألفاظ هو الخوف، »والخوف من الزمن يُف�ضي �إلى الهروب من 
ق�سوته و�سطوته، فهو خوفُ لحظة، يبكي ال�شاعرُ على ما �سبقها ويخافُ لاحقها« )35( ، وما 
من �شك �أن ال�سياب يخاف من الموت قبل العودة، والموت مرتبطُ بالمر�ض، وال�سيابُ قد �أتعبه 

المر�ض. 
بدون  فحياته  الر�ؤوم،  الأم  �إلى  بالحنين  للوطن  ال�شوقُ  امتَزَجَ  كيف  جديد  من  ولنَر 
الوطن والأم ظلامٌ معتكر، وال�شوق لأحدهما يعني �شوقاً للآخر، فحنانُ �أمّه ال�صافي يتج�سّدُ 
في �صفاء الر�ؤيا لا الأحلام، لكنها في نف�س الوقت- وهي ثنائية �ضدّية تُف�ضي بال�ضرورة 
�إلى قلق نف�سي- ك�صورة النخيل عند فترة الغروب بما يحمله من لون قاتٍم ممجوج، والفعل 
)�أدلهم( مرتبطٌ بالظلام، والظلامُ لونٌ- هو الأ�سودُ بالت�أكيد- فهو يعك�سُ ال�سوداوية في نف�س 
ال�شاعر. و )الغروبُ( لفظة تدلُّ على الانك�سار، فهو الذي �أدّى �إلى حلول الظلام بادلهامّه، وهو 
ما قادَ لوجود الأ�شباح التي تخطفُ كل طفلٍ عا�شُ طفولة معذبة، كُلُّ هذا يتلاءم مع بع�ضه 
لي�شي ب�إن�سان مُنك�سر متحطّم بعيدٍ عن وطنه و�أمّه، ولعلنا نلاحظ من جديد اتحاد الوطن 

بالأم، عندما و�صفها ب�أنها نخيل، والنخيلُ يرمُز للعراق في كثرته. 
ويبدو للقارئ �أنّ ال�شاعر هنا في حالةِ وعيٍ تام، �إلّا �أنه يدخل هنا في حالةٍ من اللاوعي 
الذي يقوم من خلاله بالعودة �إلى الأم�س، فالر�ؤى و�أحلام اليقظة والتهويم قبل النوم هي 
الوعي  قاله يونج عن  يتما�شى مع ما  الما�ضية. وهذا  الأحداث  �إلى  بال�شاعر  لا وعيٌ غادَرَ 
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يتخذه  الذي  الأ�سا�سي  للموقف  الم�سبب  هو  الوعي  �أنّ  اعتقدنا  �إذا  نخطئ  »�إننا  واللاوعي: 
الإن�سان لأننا نق�ضي الجزء الأكبر من حياتنا في اللاوعي، ننام �أو نحلم �أحلام يقظة« )36( . 
فقد يمتزج  ال�شاعر،  �إ�سماعيل- هي حلم  الدين  عز  ال�شعرية- كما و�صفها  فال�صورة 

فيها الرمز بالحقيقة )37( . 
، فاجتمع فيها: ا�ستح�ضارُ  نلاحظ في هذه المقطوعة توتراً نف�سياً خفيّاً �ساكناً غيَر متفجرٍّ
الما�ضي، والحنيُن �إلى الوطن، والتَوْقُ �إلى الأم، واللونُ الأ�سودُ في الظلام، والغروب والأ�شباح. 

وكل ذلك يتداعى في �صدر ال�شاعر ويثورُ ولكنّه لا يخرج منه، منتظراً ر�صا�صة الرحمة. 
ولِنَتَنَبّه كيف جاءت ثنائية النظر �إلى الخارج والداخل ب�صورةٍ جديدةٍ هذه المرّة. فقد 
ا�ستدعاء الم�شاهد والمواقف  ال�شاعر ومخيّلته، عن طريق  الثنائية داخل نف�س  ح�صلت هذه 
�أخرى  �أمامه خلق منه �صوراً  ال�شاعر الخليج  �أن ر�أى  التذكُر، فبمجرّد  وا�ستح�ضارها ب�آلية 
الذي يجعل من الحجر بنية تتفجّر منها  القادر هو  ناطقة متحركة في مخيّلته، »فالفنان 
. فقد ر�أى  �أي عقبات« )38(  الحياة، ومن الألوان �صوراً ناطقة، هذه المقدرة لا تقف دونها 
ولكنّ  ر�ؤية حقيقية،  نَفَ�سهُ  العراق  ور�أى  والنخيل،  والا�سطوانة  المقهى  دواخله  ال�شاعر في 
ر، يرى ال�سياب كُلَّ هذه  هذا كان في الما�ضي، وفي الوقت الذي ي�ستخدمُ فيه ديناميكية التذكُّ

الم�شاهد في داخله فقط. وما حدث هنا نكو�ص داخلي ولا وعي ق�سري �سيطر على ال�شاعر. 
ٌ �أن ر�صا�صة الرحمة للتوتر النف�سي عند ال�سياب جاءت في المقطوعة الرابعة،  لا �أظُنُّ
فلمْ ي�أتِ التفجير النف�سي وخف�ض التوتر بعد، فال�شاعرُ ينقُلُ لنا �صورة العجوز وو�شو�شاتها 
عن حِزام العا�شق وق�صته مع محبوبته عفراء الجميلة، وال��سؤال هنا: لماذا يُقحِمُ ال�شاعر هذه 
�أزمةٌ  �أزمةٍ عاطفية، هي  يُعاني من  كان  ال�شاعر  �أنّ  فالإجابة هي:  المقام؟  ة في هذا  الق�صّ
ق�صمتْ ظهرَهُ، وهي زواجُ محبوبته )وفيقة( - كما �أ�سلفنا �سابقاً- فهو منذ ذلك الحين في 
الذي يرمزُ لمحبوبةِ �صباه،  الا�سم  ، هذا  )الزهراء(  فراغ عاطفي. وهذا وا�ضحٌ في مخاطبة 
ا جاء ال�شاعر بلفظة )جميلة( تعوي�ضاً  والحنيُن لها ولطفولته في �آن. ولي�س هذا فح�سب، فلرّمب

عن عُقدةِ النق�ص التي كان وظلَّ يُعاني منها وهي قُبْحُ منظرهِ- كما �أ�سلفنا- . 
ه فرويد لل�شخ�صية عن طريق الغرائز الجن�سية،  ويبدو �أنّ هذا على علاقة وطيدة بما ف�ّرس
، وهذه الغرائز تهدف �إلى الإ�شباع   )Libido( ة تدعى الليبيدو »فهي ت�صدر عن طاقة خا�صّ
واللذّة” )39( . وهذا ما ي�سمى في علم النف�س الإ�سقاط �أو الانعكا�س )Theprajection( الذي 

يعني �شعور ال�شخ�ص بنق�صٍ معين. 
وال�سياب كما نلاحظ، جاء ب�ألفاظ وق�ص�ص من التراث ال�شعبي من مثل: ق�صة حزام، 
ال�شاعر في حالة  �ألي�س لهذا دلالة نف�سية؟ بلى، ف�إن   ، و�ألفاظ )الو�شو�شة والمفلية العجوز( 
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ا�ستح�ضار ونكو�ص للما�ضي ال�سعيد، فهو يحاول الهروب من الواقع المرير ويتوارى خلف 
�ستار الما�ضي ال�سعيد بكل تف�صيلاته وجزئياته، فذلك �أقربُ �إلى النف�س. وهو بذلك، ما يزالُ 

رُ ما مكثَ فيها من ذكريات.  يغو�صُ في �أعماق نف�سه، ويُثوِّ
نف�سية  له دلالاتٍ  �إنّ  وبالت�أكيد  المقطوعة،  الحوار في هذه  يُنكرُ وجود  �أحدٍ  لي�س من 

عميقة، و�إني �أ�ستطيع �أن �أ�سمّي هذا الحوار )حواراً داخلياً وخارجياً في �آن( ، ولكن كيف؟ 
�إنّه... يخاطبُ ويحاورُ فتاة ا�سمها زهراء وك�أنّها حا�ضرةٌ �أمامَهُ، لكنها في الحقيقة، 
�س.  يقول ت.  فكما  المتعة،  غاية  الحوار في  وهذا  نف�سه،  �أعماق  عنه، وحا�ضرةٌ في  غائبة 
اليوت: “وجزءٌ من مُتعتنا في ال�شعر هي اللذة التي ن�ستقيها من �سماعِ كلمات غير موجهة 

�إلينا” )40( ، فثنائية النظر �إلى الخارج والداخل جاءت هنا بفعل الحوار. 
فال�سياب يُخاطِبُ زهراء، عن الما�ضي وذكرياته- وهنا يكمن الألم- بتنّوره الوهّاج، 
والم�صطلين بالنار، وحديث عمته الخفي�ض، وفقرهِ القا�سي، و�سَمَرُ الرجال وعربدتهم. وهنا 
كثّف ال�شاعر في �صورته ال�شعرية، فجمع مجموعة من الأفكار مع بع�ضها بع�ضاً، ويمكن �أن 
يكون الهدف من ذلك �أنْ يخفي �شيئاً، و�إنْ كان ذلك كذلك، فما �أراد �إخفاءه هو عقدة النق�ص 
بع�ض  خلال  من  هذا  ظهر  فقد  القبيح،  �شكله  وتجاه  محبوبته  زواج  تجاه  بها  ي�شعر  الذي 
الألفاظ ك��سؤاله: )�أتذكرين( �أكثر من مرّة، ولفظة )جميلة( ناعتاً بها عفراء. وهذا ما �سمّاه 
يونج )التكثيف( The condensation، وما �سماه الأدباء )التكثيف الدلالي( وهو: العمل على 
الإيحاء والتلميح والإيماء والإيهام والرمزية والخيال بلغة �شعرية حتى يلعب كل ركن دور 

مفهومِ ما في جمل تت�ألف من الم�سكوت عنه ب�شكل جلي. 
الثالثة،  �أما عن حدة الانفعال والتوتر والا�ضطراب، فهي ا�ستمرارٌ وامتدادُ للمقطوعة 
اجتمع فيها الحنين �إلى الوطن و�إلى الن�ساء و�إلى المفلية العجوز و�إلى زهراء. فكلُّ ذلك مح�شوُّ 

في قلبِ ال�شاعر ولكنه لْم يخرجْ بعدُ، ب�صرخةٍ �أو انفجار. 
�أما المقطوعة الخام�سة، في�ستهل ال�شاعر مقطوعته ب�إنهاء اللوحة ال�سردية الق�ص�صية، 
الأ�سئلة  من  جملةٍ  خلال  من  وحزن،  وك�آبة  ووجعٍ  �ألٍم  من  �صدره  في  تجمّع  ما  راً  مُفجِّ
الا�ستنكارية، ومن المعروف �أن ال��سؤال الا�ستنكاري ��سؤالٌ معروف الإجابة لدى ال�شاعر، ومن 

هوِ عن الهمِّ والوجع، ج�سدياً كان �أم نف�سياً، كما يقول المتنبي:  فوائدهِ الالتهاء وال�سَّ
ا�ش���تياقٌ ال�س����ؤال  م���ن  )41( وكثيرٌ  تعلي���لُ  هِ  ردِّ م���ن  وكث�ي�رٌ 

تْ حياته من مكان وزمان، �إلى مكان  وْرَةِ( التي �سََّري وال�سياب بهذه الأ�سئلة يتعجّبُ )للدَّ
وزمانٍ �آخرين. 
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ال��سؤال التمهيدي �� 				   �أفلي�س ذاك �سوى هباء؟ 
نتيجة ا�ستفهامية تعجبية. �� 				   حُلمُ ودورة �إ�سطوانة؟ 
��سؤال ا�ستنكاريّ غا�ضب�� 		 �إن كان هذا كل ما يبقى ف�أين هو العزاء؟ 

�إراحةُ ال�شاعر مّما تجمّع في �صدرهِ من حَ�شْرجات الحنين �إلى  �أ�سئلة تفجيرية هدفها 
الوطن والحبيبة، اختلطت معها ثنائية النظر �إلى الخارج والداخل، فهو يرى الم�ساءَ والليل قد 
�أطبقا، فلا ر�ؤية، لكنه في نف�س الوقت يرى في داخله عراق الروح، عراق النور، عراق الر�ؤية، 

والأمر نف�سه بالن�سبة للمحبوبة. 
ولعلكم تقدَّرون ما للألفاظ الآتية )هباء، حُلُمٍ، عزاء، الليل، الم�ساء، �أطبق( من معانٍ 
�سوداويةٍ قاتمة تعكُ�س ما ي�شعر به ال�سياب، وبالمقابل، وردت �ألفاظ مثل )�أحببتُ، م�صباح، 
روحي، فلت�شعّا( كلُّها �ألفاظ تحمل دلالة نف�سية عميقة، �ألا وهي �سيلٌ عارمٌ من ال�شّوْق والتمنّي 
عند ال�سياب للرجوع �إلى ال�سعادة الما�ضية، فهو يهربْ من النظر �إلى الخارج )الواقع( ، لينظر 

�إلى الداخل با�ستح�ضار الما�ضي ال�سعيد. وفي هذا نكو�ص اختياري يتحكم به ال�شاعر. 
ولنَ�ْربس الآن �أعماق المقطوعة ال�ساد�سة، فهي تبد�أ بالتّمني، والتمنّي عادةٌ عند الإن�سان 
تَعِبة وقلقة وم�ضطربة  نف�سيةٍ  وينمُّ عن  ولكنه لا يتحقق،  ما،  �شيءٍ  ق  قُّ يرغبُ في َحت الذي 
ويائ�سة، )لو( حرف امتناع لامتناع، ون�صُّ الأمنية غيُر موجود وغير متحققٍ على الإطلاق، 
ولنْ يوجدَ �أبداً، فلقا�ؤهُ العراق لن يكتمل �إلا بذهابه �إليه فقط، فال�شاعر في حالة ي�أ�س من 
الرجوع في هذا المقام، ولا يملك في الغُربةِ �سوى الذكرى للعراق و�شوقه له، وهو في حالةِ 
النور،  �إلى  الجنين  وخروج  الهواء،  �إلى  الغريق  كخروج  منها،  يَفيقُ  �أنّه  لو  يتمنّى  اختناق، 
وثنائية النظر �إلى الخارج والداخل جليّة هنا، فهوى يرى نف�سه غريباً، على �أر�ض الغربة، 
الآتية:  الكلمات  الداخل يتجلّى في  �إلى  النظر  �إلى الخارج، لكنّ  وهو مقتنعٌ بهذا، وهذا نظرٌ 
مُ( يجري في عروق الإن�سان فهو داخلي، و  )اللقاء( ، فاللقاءُ �إذا كان حُلُماً فهو داخلي، و )الدَّ
)الا�شتهاء( عملية نف�سية داخلية، و )الجوع( ق�ضية ج�سدية نف�سية داخلية في �آنٍ، و )الغريق( 
لا يكون �إلا في داخل البحر �أو غيره، و )الجنين( لا يكون �إلا داخل رَحِم الأم، كُلُّ هذه الألفاظَ 
تتج�سّد وتلتئم لتعك�سَ نوعاً من الأ�سى والي�أ�س الداخليْين. فال�شاعر في هذا الموطن في حالةِ 
انطواء مع بيئته الحالية، فالإن�سان الانطوائي- كما قال يونج- : »لا يتكيف مع و�سطه على 
نحوٍ وافٍ، وهو عك�س الإن�سان الانب�ساطي الذي له علاقة بالمعايير الجماعية الخارجية التي 
تمثّل روح ع�صره« )42( . وبالتالي ف�إنّ اللاوعي الفردي عند ال�شاعر يفوق اللاوعي الجماعي 

عنده. 
وبعد هذه الزفرات من التمنّي الممزوجة بالي�أ�س، يرجع ال�شاعرُ في نهاية المقطوعة 
ليثورَ من جديد، من خلال �سطور من التعجبُّ والا�ستفهام الا�ستنكاري الذي ي�شوبه – هذه 
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المرة- نوعٌ من ال�سخرية والغ�ضب، طاقةٌ تفجيرية يوظفها ال�شاعر في ال��سؤال عمّن يخونُ 
وطنه، فهو يحاول �أن يتخل�ص من تمنيه الذي لا يجدي نفعاً في الرجوع، فبذلك رجع ال�شاعر 

�إلى حالة من التوتر والا�ضطراب الهائجْين. 
هُ ال�شاعر،  وفي المقطوعة ال�سابعة، ا�ستح�ضارٌ للما�ضي العراقي مع انك�سارٍ م�ؤلم يح�سَّ

وك�أنّه �أطف�أ ثورتَه في نهاية المقطوعة ال�ساد�سة، وحولها �إلى ي�أ�س وح�سرةٍ ووجع. 
، يحاولُ ال�شاعرُ من خلاله  فلنلاحظ لفظة )الظلام( التي وردت مرتين، بمعنىً مجازيٍّ
حُ فيه ثنائية النظر �إلى الخارج والداخل �أي�ضاً، فالظلامُ  ا�ستح�ضارَ الما�ضي ال�سعيد، وتت�ضِّ
في حقيقة المر�أى، �سوادٌ حالك، والظلام الذي كان يعي�شهُ ال�شاعرُ حقيقة في العراق ويعي�شهُ 

الآن في داخلهِ مُقترناً بالعراق، هو نورٌ وبهاء، يُزيلُ الظلمة عن دواخل ال�سياب. 
وي�ستمر الانك�سار، ويرجُع ال�شاعرُ للتمنّي ب��سؤال حقيقي ولي�س ا�ستنكارياً هذه المرّة، 
في  تحمل  التي  )واح�سرتاه(  بلفظة  م�سبوقاً  والموقف  الأمر  �صعوبة  ازديادِ  على  يدل  مّما 

طياتها ما تحملُ من الألم والوجع، لاحظوا ال��سؤال: 
متى �أنام... 

ف�أحُ�سُّ �أن على الو�سادة... 
من ليلك ال�صيفي... 

طَلاًّ فيه عطركِ يا عراق؟ 
الي�أ�س  من  مزيد  على  دلالة  متقطعة،  ولكنها  طويلة  �أنفا�سٌ  فيه  طويلٌ،  ��سؤالٌ 
في  الغائرة  ذاته  بين  فربط  بالم�سيح،  ذلك،  بعد  نف�سه  يقرنُ  فهو  والانك�سار،  والألم 
عن  �أو  ال�سماوي  وطنه  عن  المغترب  الم�سيح  وبين  والأخلاقية،  الفكرية  الغربة  بحور 
بالم��سؤولية  ال�شعور  بالم�سيح،  ال�سياب  اتحاد  في  وال�سبب  والأخلاق،  الف�ضيلة  وطن 

 .  )43( والوطن«  الب�شر  تجاه 
الب�شرية  يُخلِّ�صَ  �أن  يريد  الذي  الم�صلح  المعا�صر  للإن�سان  رمزٌ  الم�سيح  �أن  »باعتبار 

لكنه يعجز عن ذلك« )44( . 
هُ، عجزُهُ في  �إذاً، قرنَ ال�سيابُ نف�سَهُ بالم�سيح في هذا المقام، للدلالة عن العجز الذي يَلفُّ
�أو الاتحاد بين  �إلى وطنه، وعجزه في تخلي�صه من الأعداء، ف�أ�صبح هذا الاقتران  الو�صول 

ال�سياب والم�سيح، اقتراناً نف�سياً داخلياً. 
وفي ذلك اعتمد ال�شاعر في هذا الجزء من ق�صيدته على نموذج من النماذج العليا وهو 
د عن ال�شاعر �صور ابتدائية لا �شعورية �أو روا�سب  )الم�سيح( ، ومن خلال هذا النموذج تتج�سَّ

�صى« )45( .  نف�سية لتجارب ابتدائية لا �شعورية لا ُحت
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ر( ، فالم�سيحُ يجرُّ همومه في �إ�صلاح النا�س في كل مكان، وال�سياب  لاحظوا كلمة )يجُّ
هُ من �أجل هدفٍ �سامٍ، وهو تخلي�صُ  يجرُّ وراءهُ ما يحمله من الذُلّ والعذاب متم�سكاً بما يجرُّ
عند  النف�سي  والوجع  والي�أ�س  الانك�سار  تمثُلُ  مقطوعةٌ  هي  �إذاً،  الأعادي.  �أيدي  من  وطنِه 

ال�شاعر، لا ثورةً ولا غ�ضباً فيها. 
�أق�صى درجات الغُربة والاغتراب،  �إذْ نجد فيها  �أغوار المقطوعة الثامنة،  ولن�سبر الآن 
الزمانية. تجتمع  المكانية،  الفكرية،   ، )الفقر(  المادية  المعنوية،  الج�سدية،  �أنواعها:  بجميع 
ذلٌّ  الُمعدمة،  ال�شاعر  لحالة  عميق  و�صف  الغُرباء.  �أمامَ  �سوداء  ب�سحابةٍ  ال�شاعرَ  لتلفَّ  معاً 

يُجبرهُ على ال��سؤال – الطلب من الآخرين- . 
)�أ�شعث(  الكلمة  الألفاظ في المقطوعة،  ب�أنواعه داخل  ولنلاحظ كيف تجلّى الاغترابُ 
وهي لفظةٌ تدلُّ على �أق�صى درجات التعب التي و�صل �إليها الإن�سان، وعبارة الجمع )ال�شمو�س 
)يداً  الغربة، وعبارة  �أر�ض  ال�شاعر في  تُزوِرُ  التي  الغريبة  العيون  الأجنبية( مجازيتُها في 
نديّة �صفراء( وال�صفار يدلُّ على ال�شحوب، وال�شحوبُ يدلُ على الذلّ، والذلُّ يدلُّ على حالة 

ال�شاعر المنك�سرة والتي يُخالِطها )الاحتقار( و )الانتهار( و )الازورار( . 
�أو عندما  يُذلُّ الإن�سان ويُحتقر  �إحدى الإجابات: عندما  متى يتمنى الإن�سان الموت؟ 
الحياة،  مواجهة  من  الهروب  على  الإن�سانُ  يُجبُر  النف�سي  فالاغترابُ  ويُنْتهَر،  عليه  يُ�شفَقُ 
فال�شاعر يف�ضل الموت على الإ�شفاق. �أيُّ �إ�شفاق؟ الإ�شفاقُ من عدم امتلاك النقود )قطراتُ 
ماءٍ معدنية( فلفظة )الماء( هنا اجتمعت مع )النقود المعدنية( ، مما يدلّ ذلك على �أن �أهمية 
ال�شاعر هنا،  حَلّلنا �شخ�صية  و�إذا  النقود بالن�سبة له في هذا المقام، ك�أهمية الماء للحياة. 
التي   ،Stanatos الموت  غريزة  وهي  الجن�سية،  للغريزة  ال�ضديّة  بالغريزة  ت�ستعين  نجدها 
“�أنّ هدف الحياة هو الموت” )46(  يرى فيها �صورةً �أخرى للحياة، وهذا ما و�صفه فرويد: 
�أمامه،  �إلى الخارج والداخل، فال�شاعرُ ي�شاهدُ ازورار العيون حقيقة  �أمّا عن ثنائية النظر   .
تحتقره وت�شفق عليه، ولكنَّ ذلك يَدفعُه بالمقابل �إلى النظر في نف�سه، ماذا يجدُ فيها؟ تمنياً 
للموت وهروباً من الذلّ والاحتقار والإ�شفاق. فلمْ نجدْ ر�صا�صة الرحمة �أو الثوران �أو الغ�ضب 
في هذه المقطوعة، فهي �شُحْناتٌ تتلجلج في دواخل ال�شاعر. �أما المقطوعة التا�سعة فجاءت 
دَ ثوران ال�شاعر، فهو لا يي�أ�سْ، يت�شّبثُ بخيطٍ من الأمل للرجوع، كما يت�شبثُ »�أ�سوف«  لتج�سِّ

)47( بال�صخرة �أملًا في البقاءِ على قيد الحياة. 

�صدر  من  تخرج  زفراتٍ  معه  ويحملُ  )فلتنطفئ(  ال�صارخ  الأمر  بفعل  المقطوعة  تبد�أ 
وك�أنّ   ، )النقود(  هو  والذي  )الدم(  هي  والتي   ، )القطرات(  على  بال�صراخ  مّلةٍ  َ ُحم ال�شاعر، 
النقود في  �أن  الو�ضوح، ويعترفُ  �إلى  الرمز  �إلى ال�صراحة، من  ال�ضمنية  ال�سياب يخرجُ من 
هذا المقام هي كُلُّ �شيء، فهي ال�شراعُ وال�سفرُ والعودة، م�صطلحاتٌ مفقودةٌ �إذا فُقدت النقود.
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)متى �أعود( ��سؤالٌ مجهولُ الإجابة، ينثُر ال�سيابُ من خلاله ما اختلجَ في داخل �صدره، 
كانُ في غليانه في الداخل، وثورانه �إلى الخارج. ��سؤالُ تكرار �أربعَ مراتٍ، في المرةِ  كما الُرب

الأولى �صرخةٌ حقيقيةٌ غا�ضبة، وفي الباقي �صدىً يعودُ بلا �إجابة. 
فُنَ وكيف  وتتجلى ثنائية النظر �إلى الخارج والداخل في بقية المقطوعة، فهو يرى ال�سُّ
تُقِلّ الرُّكابَ، الذين دفعوا )نقودهم( ثمناً لركوبهم، ويرى البحرَ �أمامَهُ، ويرى ال�ضفّة الأخرى 
�أيدي  النقود في  �أنّ لمعانَ  �إلا  ب�أمِّ عينه،  ر�ؤية حقيقية  ذلك  كُلَّ  يرى   ، )العراق(  البحر  من 
النا�س، ولمعانَ الأمواج داخلَ البحرَ، �أزاغت بَ�صَره لتحوّلهُ �إلى النظر في �أعماق نف�سه، فيرى 
لَ البحرِ �إلى �أر�ض ي�سيُر �إليها نحو العودةِ خيالًا.  العودة حُلماً، وامتلاكَ النقودِ �أمنية، وتحوُّ
ره وهو ي�صرخ بال��سؤال عن يوم العودة:  دُ �ألماً حقيقياً يح�سُهُ ال�شاعر، يُفجِّ �سِّ هذه الثنائية ُجت

»�أتراهُ ي�أزفُ قبل موتي ذلك اليوم ال�سعيد؟ «، وفي هذا نكو�صٌ ق�سري تحكم بال�شاعر. 
يعودُ ال�سيابُ في المقطوعة العا�شرة ليغرقَ في الخيال، �آملًا باقتراب هذا اليوم، فمَ�سْحةُ 

�أملٍ تدبُّ في هذه المقطوعة، �أملٌ يُبِّددُ ال�سحابَ، ويطردُ الرُّقباء، ويهزِمُ بردَ ال�شتاء. 
�ألا ي�ستحقُّ لحظة خيالٍ ممزوجٍ بالأمل  اخ،  ال�ُّرص �أنْ يرتاحَ بعد هذا  لل�سياب  �ألا يحقُّ 
عان ما ي�صحو، ف�إنّ الألَم  تَدبُّ في �أعماقه؟ بلى، فقد فعل ذلك في هذه المقطوعة، ولكنه �ُرس
لا ين�ساهُ �صاحبُه، وقد يتنا�ساهُ زمناً قليلًا، فيقتنعُ ال�شاعر �أنّ عودته �شكوك، و�أن بقائهُ بعيداً 

هو اليقيُن في عتماتِ نف�سه. 
�إنّ ال�شاعرَ يقرنُ ال�ضوءَ )يُ�ضيءُ لي( بالظلمةِ )عتمات نف�سي( ، ويقرنُ الفرحَ ب�سرابٍ 
ةِ بقاءهِ غريباً، وهذا  ممزوجٍ بالخفيةِ وال�ضباب، وك�أنّه ي�شعُر باللاجدوى من الخيال، وبحتميَّ

ال�شعورُ والإح�سا�س يتحولان �إلى حقيقةٍ واقعيةٍ �صريحةٍ في المقطوعة الأخيرة. 
فالحقيقة فيها جاءت في لحظة فج�أة، فهي ح�سرةُ الحقيقةِ المظلمة في عتماتِ نف�س 
التا�سعة،  المقطوعة  نهاية  في  النف�سي  والتفجير  للثوران  ا�ستمرارٌ  الح�سرة  وهذه  ال�شاعر، 
ونف�س  ب�أ�سلوبٍ من غ�ضب،  الا�ستنكارية  الأ�سئلة  نف�سِهِ بمجموعةٍ من  ال�شاعرُ على  فانهالَ 

�أ�صابها العطب، مكت�شفاً من خلالها دكتاتورية النقود. 
فالأنا ال�شاعرة هنا �شعورها واعٍ، وهي في موقعٍ و�سط بين مطالبها الغريزية، فالأنا 
كما عرّفها فرويد هي: »ذلك الكيان الذي ين��شأ عن جهاز الإدراك الح�سّي، وهو الجزء ال�شعوري 
التو�سط بين  الأ�سا�سي هو  الفرد، ودوره  المتمدّن المعقول من �شخ�صية  �أو الجانب  الواعي، 
و�أهدافه تتمثّل في المحافظة  البيئة المحيطة به،  للكائن الحي وظروف  الغريزية  المطالب 

على حياة الفرد« )48( . 
�آلية التخيُّل  فَ  ال�شاعر ونف�سه يمثّلُ اكت�شافَ الحقيقةِ، وتوقُّ والمونولوج الداخلي بين 
و�آلية الأمل المك�سور عنده، وبالتالي تحريك ديناميكية الدموع- والتي هي العزاء- ومراقبة 
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خَ ال�شاعر، وحاولَ �أنْ يُفرغَ ما كُبتَ وجا�شَ في �صدره، رفع  َ القلوع تروحُ وتغدو. وبعدَ �أنْ �َرص
راية الا�ست�لاسم لمرارة الحقيقة، وهي �أنْ لا عودة. 

�أمّا عن ثنائية النظر �إلى الخارج والداخل، فقد امتدت من بداية المقطوعة العا�شرة �إلى 
ل من النظر  نهاية المقطوعة الأخيرة، ولكنها هذه المرّة جاءتْ بطريقةٍ عك�سيّة، وهو التحوُّ
التخيُّل في المقطوعة  غَيْبوبةِ  ة  لذَّ ال�شاعرُ  �إلى الخارج، فعندما عا�ش  النظر  �إلى  الداخل  �إلى 
نٍّ ورغبةٍ  َ وْءَ على ما في نف�سِهِ من �شوقٍ وَمت العا�شرة، معنى هذا، �أنه كان ينظرُ ويُ�سلّطُ ال�ضَ
�إلى الخارج  النظر  �إلى  القا�سية، تحوّل  للحقيقة، و�صحوته  اكت�شافه  العودة، فمن خلال  في 

�ضَ قُلوعٍ وبحرٍ ورياحٍ دونَ عَوْدة.  ْ الواقعي، الذي لي�س هو �إلا َحم
ففي بداية الأمر عا�شت )الهو( عند ال�شاعر مبد�أ اللذة )Lustprinzip( ، فهي لا تكترث 
تتمثّل  التي  للحقيقة  الواعية  )الأنا(  �إلى  تحوّلت  ما  �سرعان  ال�شاعر  )هو(  لكنّ  بالواقع، 
واللا�شعور  ال�شعور  بين  الالتقاء  “لأنّ  ال�شاعر،  عن  الإبداع  في  براعةٌ  هذا  وفي  باللاعودة، 

يعتبر قا�سماً م�شتركاً في تف�سير عملية الإبداع” )49( . 
ال�ساكنة،  النف�سيّةِ  والهد�أةِ  والا�ضطراب،  والقلق،  التوتر،  دَ مواطن  رَ�صْ ما حاولنا  و�إذا 
والي�أ�س، والأملِ، بطريقةٍ ديكارتية ح�سب النتائج التي �سترد في الخاتمة، ف�إنّه يكون على 

النحو الآتي: 
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الخاتمة: 

بعد القراءة وجدتُ �أنّ الق�صيدةَ تحتوي على �إحدى ع�شَرةَ مقطوعة، كلها تقوم على مبد�أ 
النكو�ص، م�سبوقة بالعنوان الذي كان مفتاحَ الن�ص، وفيه ما فيه من ال�سوداوية والت�شا�ؤم، 

باعتباره مُ�شكّلًا للتوتر النف�سي عند ال�شاعر. 
هذا  لَ  فوَ�صَ ال�سياب،  عند  محبو�ساً  كان  انفعالًا  لتُفجّر  جاءت  الأولى:  فالمقطوعة 
)النكو�ص(  والداخل  الخارج  �إلى  النظر  ثنائية  تجلّت  كيف  ولاحظنا  الهرم،  �أعلى  الانفعال 
الغارقة  دواخله  �إلى  للالتفات  النظر  هذا  لي�ستخدم  والخليج،  القلوع  �إلى  ينظر  فال�سياب   ،

بالغربة. 
الثوران  �إلى  الانتقال  ثم  من  ذروته،  وبلوغ  التوتر  لت�شكيل  امتداداً  جاءت  والثانية: 
هذا  الخليج،  �إلى  بالنظر  وال�ضجيج  الن�شيج  �أ�صوات  اختلطت  وفيها  وال�صراخ،  النف�سي 

الاختلاط �أجبره على النظر والبحث عن فردو�سه المفقود في دواخله. 
عند  النف�سي  التوتر  ت�شكيل  �إعادة  وبالتالي  والرّكود،  الي�أ�سَ  فيها  لمحنا  والثالثة: 
ال�شاعر، وكانت ثنائية النظر �إلى الخارج والداخل ب�صورة جديدة في هذه المقطوعة، حيث 
ر�أى  فقد  للما�ضي،  الا�ستح�ضار  طريق  عن  ومخيلته،  ال�شاعر  نف�س  داخل  في  �آليتها  تّمت 
ال�شاعر جزئيات الما�ضي في نف�سه ر�ؤية حقيقة- بمعنى �أنه كان قد عاي�شها- ، وفي الوقت 

نف�سه هو يرى كُلَّ هذه الأ�شياء في دواخله فقط. 
والرابعة: جاءت امتداداً لت�شكيل التوتر النف�سي وو�صوله �إلى الذروة، وكانت خالية من 
�أي ثوران �أو تفجير، وجاء فيها حوار داخلي وخارجي في �آنٍ واحد، وهو الذي �شكل ثنائية 

النظر �إلى الخارج والداخل. 
والخام�سة: تمثل في كلِّ عباراتها الثوران النف�سي القا�سي ال�صارخ، مُنهياً فيها للوحة 
ال�سردية الق�ص�صية، وبادئاً لثورانه بطرح كثير من الأ�سئلة التي لها تف�سيرها النف�سي الذي 

قد و�ضحناه �سابقاً. 
فال�شاعر يرى الم�ساءَ والليل حقيقةً، لكنه يرى عراقَ النور وعراقَ الر�ؤية في داخله. 

جاء فيها مجموعة من الانفعالات بد�أت من ت�شكيل بذرةٍ من الأمل عند  وال�ساد�سة: 
ال�شاعر، لكنه �أمل لم يَدُم، بل �ساعد على ت�شكيل التوتر النف�سي، الذي �أدّى �إلى الي�أ�س قبل �أن 
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ي�ؤدي �إلى الثوران في نهاية المقطوعة. فر�ؤيُته لنف�سهِ غريباً على الخليج واقتناعُه �أنّ هذه 
الغربة حقيقية، هو نظرٌ �إلى الخارج، لكنّ �ألفاظ المقطوعة الت�أمت لت�شكل الي�أ�س وَفَقْدِ الأمل 

داخل �أعماق نف�سه. 
وال�سابعة: �سَيْطرَ عليها عن�صُر الي�أ�س فقط، والظلامُ في حقيقةِ المر�أى �سوادٌ معتكِر، 
مقترناً  نف�سه  كوامن  في  ويعي�شه  العراق،  في  حقيقة  ال�شاعر  يعي�شه  كان  الذي  والظلام 

بالعراق، هو نورٌ وبهاءٌ يزيلُ الظلمة عن دواخله. 
والثامنة: هي ا�ستمرارٌ لعن�صر الي�أ�س الذي �ساعد على ت�شكيل التوتر النف�سي وو�صوله 
�إلى ذروته في هذه المقطوعة، فال�شاعر ي�شاهد ازورار العيون حقيقة �أمامه، وذلك يدفعُه �إلى 

النظر �إلى داخله ليجدَ رغبة عارمة بالموت هرباً من الذلّ. 
ن  كَوَّ الثوران  هذا  ال�شاعر،  عند  النف�سي  والثوران  الرحمة  ر�صا�صة  كانت  والتا�سعة: 
فر�ؤيُته  الي�أ�س.  �إلى  بال�شاعر  �آلتْ  نف�سية  �شُحناتٍ  �إلى  الزمن، �سرعان ما تحول  �أملًا ق�صيَر 
لت بَ�صَرهُ  ال�سّفن وهي تُقِلُّ الرُّكاب، هي ر�ؤية خارجية، لكنّ لمعان النقود في �أيدي النا�س حَوَّ

�إلى النظرِ �إلى �أعماق نف�سه ليرى العودة مجرد حُلُم. 
�إلى  الفَ�شَلَ لازَمها وتحوّلتْ  �أنّ  �إلا  �أملٍ جديد،  والعا�شرة: جاءت للمحاولةِ في تكوين 
الخارج  �إلى  النظر  ثنائية  امتدّتْ  حيثُ  الأخيرة  المقطوعة  في  ر  ا�ستمَّ الذي  الي�أ�سُ  ي�أ�س، 
�إلى  الداخل  �إلى  النظر  من  )التحول  عك�سية،  بطريقةٍ  وجاءت  مقطوعتين،  �آخر  في  والداخل 

النظر �إلى الخارج( . 
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ملخص: 

تعد الرواية ال�سعودية المعا�صرة من �أكثر الروايات العربية اهتماماً ب�صراعات �إثبات 
ال�سكانية  التركيبة  طبيعة  �إلي  منه  كبير  جزء  في  يعود  ذلك  ولعل  الهوية،  وت�أكيد  الذات 
�أبوابه  يفتح  مجتمع  فهو  العربية،  المجتمعات  جل  عن  بها  المختلف  ال�سعودي،  للمجتمع 
على م�صاريعها للآخر، وفي الوقت نف�سه يرف�ضه، ويحر�ص على �إق�صائه وتهمي�شه، وي�سعى 
�إثبات  �آتون ثقافته. ويميز الرواية ال�سعودية المهتمة ب�صراعات  بكل ال�سبل �إلى �صهره في 
الهوية تناولها لمو�ضوعات غير م�ألوفة في المنجز الروائي العربي، على ر�أ�سها �صراعات 
الا�ستلاب  من  ذاتها  على  والمحافظة  الاندثار،  من  هويتها  على  للمحافظة  الوافدة  المر�أة 
داخل مجتمع ال�صحراء. وتعد رواية )البحريات( للروائية ال�سعودية �أميمة الخمي�س من �أهم 
الروايات ال�سعودية التي تناولت هذا ال�صراع، فهي لم تنظر ل�صراع المحافظة على الهوية 
من زاوية ال�صراع فقط، بل خا�ضت في �أ�سبابه ونتائجه بطريقة فنية بعيدة جد البعد عن 
التقريرية الوعظية، مما جعلها منا�سبة لر�صد �أ�شكاله، والوقوف من خلالها على خ�صائ�ص 

عامة لن�صو�ص �صراع �إثبات الهويات. 
الكلمات المفتاحية: 

الهوية ال�صراع الخطاب الروائي الا�ستلاب. 
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Conflicts of identity in contemporary Saudi novelist discourse
Expatriate women conflicts in «Albhriat» as model

Abstract: 

The contemporary Saudi novel is one that mostly cares about the conflicts 
of self- affirmation and identity confirmation among all Arab novels. Perhaps 
the reason behind it mainly goes to the nature of demographics of Saudi 
society which is different from all Arab societies. It has its doors wide open to 
the others; at the same time it rejects them, tries to exclude and marginalize 
them and tries its best to make them melt in the furnace of its culture. The 
thing that distinguishes Saudi novel which is interested in conflicts of identity 
affirmation is addressing the unfamiliar topics in the Arab novels, especially 
the conflicts of expatriate women to maintain their identity from extinction 
and alienation within the society of desert. Rewaya Al Bahriyaat (the admiral 
novel) of the Saudi novelist Omaima Al Khamis is the one that addresses this 
conflict the most among the Saudi novels. This novel did not look at the conflict 
of maintaining the identity from the angle of conflict only, but dig deep in its 
causes and effects in an artistic way far away from the normative hortatory, 
which makes it suitable to monitor its forms and find general characteristics 
of the texts of the conflict of identities affirmation. 

Key Words: 
Identity, Conflict, Novelist discourse, Alienation. 
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توطئة: 
�أحايين  في  ويثور  حيناً  يهد�أ  الحياة،  مادامت  مت�أججاً  الهوية  �إثبات  �صراع  �سيظل 
كثيرة بفعل متغيرات ثقافية، واقت�صادية، واجتماعية، وتاريخية، ترمي بظلالها دوماً على 
المجتمعات المحكومة بقوانين ديناميكية تجعل حركتها الداخلية حركة دائمة. وهو �صراع 
لا يت�أجج بفعل اختلاف الجن�س، �أو اللغة، �أو الدين، �أو التاريخ فقط؛ فكثيراً ما ي�شتعل �أواره بين 
�أبناء الأمة الواحدة، ولعل ذلك مرده �إلي ارتفاع درجة الإح�سا�س بالأنا لدى الإن�سان، وهو 
�إح�سا�س يبلغ ذروته في نفو�س �أبناء المجتمعات المنغلقة على نف�سها، فدائماً ما يتهيبون 
من الآخر ويرف�ضون الاحتكاك به والتعامل معه، وي�سعون خلف ما يعرف بجماعة » النحن 
» التي من خلالها تتحدد الهوية الاجتماعية للأفراد، وهي هوية منغلقة لا تعترف بقوانين 
الأ�شكال  متعدد  وهو �صراع  بالآخر.  الات�صال  لتفعيل  اللازمة  والتناغم  والتفاعل  التوازن 
والدوافع، يتج�سد في �صور عديدة: كمحاولات فر�ض الثقافة الخا�صة، ومحاولات اجتثاث 
ذوات الآخرين والق�ضاء على ثوابتهم التاريخية و�إجبارهم على الان�صهار في بوتقة الأنا، 

ومحاولات الرد والمقاومة لت�أكيد الوجود و�إثبات الهوية. 
ت�سعى هذه الدرا�سة �إلى ر�صد �أ�شكال �صراع �إثبات الهوية في الخطاب الروائي ال�سعودي 
المعا�صر )البحريات نموذجاً( ، خا�صة �صراعات المر�أة الوافدة/ المجتلبة للمحافظة على 
الذات  اجتثاث  مقاومتها  �آليات  على  والوقوف  والتاريخية،  والوطنية،  الثقافية،  هويتها 
عامة  خ�صائ�ص  وتحديد  للهوية،  الرجل  ور�ؤية  ر�ؤيتها  بين  والفرق  الهوية،  وا�ستلاب 
الرا�صدة  ومقاومة،  ا�ستلاباً  بالهوية  المعنية  الن�صو�ص  وهي  الهويات.  �صراع  لن�صو�ص 

معاناة ال�شخ�صية من الآخر و�آليات مقاومتها. 
تتكون الدرا�سة من تمهيد يتناول مفهوم الهوية، وطبيعة المجتمع ال�سعودي، والرواية 
الدرا�سة  فيه  تبين  الم�ضاد،  والفعل  الفعل  ثنائية  التوالي:  على  هما  ق�سمين  ثم  والمجتمع، 
الهوية،  الن�ص ون�ص  الذات، وو�سائل المجابهة، ثم هوية  الهوية، واجتثاث  ا�ستلاب  �آليات 
الن�ص  على  بالتطبيق  الهويات  �صراع  لن�صو�ص  عامة  ملامح  ر�صد  فيه  الدرا�سة  تحاول 

المنتخب للدرا�سة، وتنتهي الدرا�سة بخاتمة تو�ضح �أهم النتائج. 
وقد انتخبت الدرا�سة رواية » البحريات » للروائية ال�سعودية �أميمة الخمي�س دون غيرها 
الرواية  الهوية؛ لأن ال�صراع هو مو�ضوع  الروايات المهتمة ب�صراعات المحافظة على  من 
الن�صو�ص  الن�ص مختلفاً عن غيره من  �أحداثها، مما جعل  ي�أت عر�ضاً �ضمن  الأ�سا�س ولم 
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لم  فهي  الكاتبة،  نظرة  �شمولية  �أخرى  ناحية  ومن  ناحية،  هذا من  الق�ضية،  بهذه  المهتمة 
تنظر ل�صراع المحافظة على الهوية من زاوية ال�صراع فقط، بل خا�ضت في �أ�سبابه ونتائجه 
الرواية ب�سبب طبيعتها هذه  �أن  الوعظية، كما  التقريرية  البعد عن  بطريقة فنية بعيدة جد 

منا�سبة تماماً لتحديد هوية ن�ص الهوية والوقوف على ملامحه. 
روايات  بع�ضها  تناول  الهوية،  بق�ضايا  اهتمت  عدة،  بدرا�سات  الدرا�سة  هذه  �سبقت 
الرواية  في  درا�سات  الهوية،  في  �أبحاث   « ال�شتوي  �إبراهيم  الدكتور  درا�سة  مثل  �سعودية، 
مها  للروائية  الظلال«  و�أميرة  �سفينة   « رواية  بالدرا�سة  فيها  تناول  التي   ،  )1(  « العربية 
الفي�صل، ودرا�سة الباحثة نورة فرج »ارتباكات الهوية: �أ�سئلة الهوية والا�ست�شراق في الرواية 
العربية الفرنكوفونية » )2( ، التي تناولت فيها بالدرا�سة رواية » الحزام« للروائي ال�سعودي 
�أحمد �أبودهمان. وتناول البع�ض الآخر روايات عربية، مثل درا�سة �سهيلة بريوة » الت�صادم 
للروائي   )3(  « �أن تع�ضك  الذئبة دون  الهويات في رواية كيف تر�ضع من  الثقافي و�صراع 
الجزائري عمارة لخو�ص، ودرا�سة عبد الجبار ربيعي » هوية ال�سرد و�سرد الهوية في رواية 
�صحو الكلام للأ�ستاذ عي�سى مومني« )4( ، ودرا�سة �إبراهيم فرغلي » ��سؤال الهوية والمواطنة 
والانفتاح على الآخر في رواية �ساق البامبو« )5( للروائي الكويتي �سعود ال�سلعو�سي. وهي 
درا�سات لم تهتم بر�صد �أ�شكال �صراع �إثبات الهوية، ولم تتعر�ض لملامح ن�صو�ص �صراعات 

الهوية. الأمران الم�شكلان ع�صب هذه الدرا�سة. 

التمهيد: 

1- 1 مفهوم الهوية: 

ذاع مفهوم الهوية )ب�ضم الهاء( عالمياً وعربياً في نهايات العقد ال�ستيني من القرن 
خريطة  وتغير  الثالث،  العالم  بلدان  في  القومي  المد  �صعود  حركة  مع  متزامناً  الما�ضي، 
المعاجم  �أ�صحاب  ومازالت  حيرت  التي  المفاهيم  من  وهو  الأقليات.  ا�ستقلال  بعد  العالم 
�أن  في  كامن  ال�سبب  ولعل  والأنثربولوجية،  الفل�سفية  بالدرا�سات  المهتمين  والباحثين 
، فلم   )6( التاريخية »  النظري بالممار�سة  التجريد  مفهومها » مفهوم متحرك ي�شتبك فيه 
تقدم المعاجم العربية للفظة هوية معنى �شاملًا يميزها عن غيرها من الم�صطلحات قريبة 
ال�صلة منها، مثل الأنا، والخ�صو�صية، والماهية. فهي في المعجم الوجيز تعني: الذات )7(، 
وهما  غيره)8(.  عن  تميزه  التي  ال�شخ�ص،  �أو  ال�شيء  حقيقة  تعني  الو�سيط:  المعجم  وفي 
وتتحكم  الثبات،  ترف�ض  دائمة  حركة  في  ال�شيء  حقيقة  �أن  خا�صة  ف�ضفا�ضان  تعريفان 
لفظة  والذات  والاقت�صادية،  والاجتماعية،  وال�سيا�سية،  الثقافية،  المجتمع  ظروف  فيها 

مطاطة لا يمكن تحديد ملامحها ب�سهولة. 
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فال�شريف  واحد،  فلك  في  تدور  كلها  كانت  و�إن  لها،  الفلا�سفة  تعريفات  وتعددت 
الجرجاني في كتابه التعريفات يقول: “�إنها الحقيقة المطلقة الم�شتملة على الحقائق ا�شتمال 
ا�شتقها المترجمون  �إنها كلمة  الفارابي:  . ويقول عنها   )9( “ الغيب  ال�شجرة في  النواة على 
وه�ست  اليونانية،  �أ�ستين في  فيها  ت�ستعمل  التي  الأمكنة  “ بها  لينقلوا  هو  الـ  من  الأوائل 
بالفار�سية... وجعلوا الم�صدر منه الهوية... ور�أى �آخرون �أن ي�ستعملوا مكان تلك الألفاظ بدل 
الهو لفظة الموجود وهي لفظة م�شتقة ولها ت�صاريف، وجعلوا مكان الهوية لفظة الوجود “ 
)10( ومع ذلك فقد “ فر�ضت كلمة الهوية نف�سها كم�صطلح فل�سفي ي�ستدل به على كون ال�شيء 

القدامى خا�صة  اليونان  تلتقي مع ما نجده عند فلا�سفة  . وهي تعريفات  نف�سه” )11(  هو 
�أي  الكائنات،  لتعدد  وحدة  هي  �أو  الكائن،  “ وحدة  ببو�صفها:  الهوية  يعرف  الذي  �أر�سطو 
وحدة الكائن الواحد المنظور �إليه باعتباره متعددا؛ً �إذ حينما نقول – على �سبيل المثال – �إن 
ال�شيء الواحد متطابق في ذاته، �إنما ننظر �إليه في نف�س الآن كما لو كان �شيئين، و في نف�س 
المنحنى يذهب فولتير الذي يرى الهوية م�صطلحاً علمياً لا يعني �سوى ال�شيء نف�سه، ويمكن 
ترجمته �إلى اللغة الفرن�سية بمعنى الت�ساوي. ولا يخرج هيجل وغيره من فلا�سفة الغرب عن 
هذا الجذر التعريفي الم�ؤ�س�س لمفهوم “ الهوية “ والذي نقلت المعاجم والمو�سوعات الفل�سفية 
المعا�صرة �صياغته بنف�س المعنى؛ حيث د�أبت على اعتبار الهوية “مقولة تعبر عن ت�ساوي 

وتماثل مو�ضوع �أو ظاهرة ما مع ذاته، �أو ت�ساوي مو�ضوعات عديدة“ )12( . 
ذاته، متمايزاً  ال�شيء هو  به  �أنها ما يكون  وهي تعريفات تجمع كما هو ظاهر على 
الدائم الذي ي�سمح للفرد ب�أن يبقى هو هو، و�أن  “ المبد�أ  �إلى  عن غيره من الأ�شياء، وت�شير 
ي�ستمر في كائنه عبر وجوده ال�سردي، على الرغم من التغيرات التي ي�سببها �أو يعانيها “ 
)13( ، مع الو�ضع في الح�سبان �أن ما يتحدد به ال�شيء متغير غير ثابت. وهو �إجماع نرى فيه 

عودة قوية للفرد والفردية، والاهتمام بالاختلاف، ومقاومة “ ل�سيا�سات التعميم، ولكثير 
. ولعل تعريفها   )14( “ الأوروبي  التنوير  الغربي في ع�صر  الإرث  الثابتة في  من المقولات 
ب�أنها “ قوة وتميز وا�سترداد للملامـح و�سـط الح�شود “ )15( التعريف الذي ورد في روايتنا 

محل الدر�س مرتبطاً بـ” رحاب “ الفل�سطينية من �أروع التعاريف. 

1- 2 طبيعة المجتمع السعودي. 

يختلف المجتمع ال�سعودي عن غيره من المجتمعات العربية في تكوينه، فهو مجتمع 
لكن  و�صراعاتها،  ومعتقداتها  وثقافاتها  ب�ألوانها  الجن�سيات  من  الكثير  ي�ستوعب  مفتوح 
الآخرين  الان�سجام مع  ي�ستطيعون  المفتوحة لا  المجتمعات  المعروف عن  �أفراده على غير 
ب�سهولة، حتى لو اتفقوا معهم في اللغة واللون والدين؛ فال�شخ�صية ال�سعودية » تت�سم بال�شك 
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الآخر  ب�سهولة مع  التكامل والان�سجام  القدرة على  ، و�ضعف  الآخر )ميراث اجتماعي(  في 
من خارج محيطها حتى تعرفه وتطمئن �إليه، ونلحظ ذلك من خلال عدم التكامل بين كثير 
مـن ال�سعوديين ونظرائهـم مـن دول �أخرى » )16( لذا يظل الوافد على هذا المجتمع مرفو�ضاً، 

يف�صله عن �أهله �سياج ال�شك الذي لا ينهار ب�سهولة. 
التزام الآخر بثقافته  ال�شديد على  الرف�ض حر�صه  والعجيب في هذا المجتمع مع هذا 
و�أعرافه وتقاليده التي قد تتناق�ض مع ثقافته الوافد بها، و�أرجع ذلك �إلى ارتباط ثقافة هذا 
المجتمع و�أعرافه وتقاليده بروح الدين الإ�لاسمي الذي لا مجال للخروج على تعاليمه. وهو 
حر�ص ي�ستلزم ا�ستلاب هوية الآخر مهما كانت، فلا حياة له �إلا بالذوبان والت�سعود، و�إن 
كانت حدة هذا الا�ستلاب قد هد�أت كثيراً بعد �أحداث الحادي ع�شر من �سبتمبر، التي ي�ؤرخ 
بها لبداية نقلة نوعية في هذا المجتمع الا�ستاتيكي، حيث زاد انفتاحه على الغرب وتغيرت 
نظرته لثقافته، و�أ�صبح الات�صال به �أمراً واقعاً، وا�ستيعاب فكره �ضرورة، وقبوله بثقافته 
بجذور  ال�ضاربة  المجتمع  هذا  ثقافة  ذلك  �سبب  ولعل  تنته،  لم  لكنها  حتمياً،  �أمراً  وهويته 
العربية في مفترق طرق  التاريخ. وهي ثقافة كونية، ناتجة عن موقع الجزيرة  �أعماق  في 
التجارة منذ القدم، يختلط فيها الفار�سي، بالروماني، وبالعربي، وبالفينيقي، وبالفرعوني، 
وبالحب�شي، وبالهندي، هذبها دين التوحيد و�شذبها، وخل�صها من مفاهيم التعدد والتج�سيد 
وال�شرك و�صنع لها خ�صو�صيتها التي ميزتها بين ثقافات الأمم المحيطة، فب�سبب قوة هذه 
فقط  ت�صمد  وثقافاته لم  الآخر  على  الانفتاح  و�سهولة  الكونية،  وثباتها في ع�صر  الثقافة 
�أمام ال�سيل الغربي الجارف، بل نجحت في �صهر ثقافات كثيرة في بوتقته، قد يكون للجانب 

الروحي الطاغي عليها �أثر في عملية ال�صهر هذه، لكنه لي�س الوحيد. 
لكن هذا الحكم على ثقافة المجتمع ال�سعودي لي�س حكماً قطعياً؛ لأن طبيعة المجتمعات 
الانطلاق  �أو  الذات،  �شرنقة  داخل  التقوقع  نحو  حركتها  في  يتحكم  الثبات،  وعدم  التغير 
والانفتاح على الآخر حركة مد وجذر اجتماعية، وثقافية، واقت�صادية عالمية، بالإ�ضافة 

�إلى �أ�صالتها من عدمها. 

1- 3 الرواية والمجتمع: 

�صانعه  الروائي  �أن  على  خلاف  لا  خا�صة،  �سمات  ذو  اجتماعي  �أدبي  منتج  الرواية 
بقدرات فكرية، وتخيلية، ولغوية، 

�أثناء عملية خلق النموذج الروائي  وثقافية، واجتماعية لا يمكن الا�ستغناء عنها في 
الذي » يحيا حياة كل النا�س ويعاني ق�ضيتهم » )17( ، النموذج الباقي الذي يرى فيه كل متلق 
ذاته بخيرها و�شرها، وفرحها وحزنها، و�شجاعتها وجبنها، وقدرتها وقت الفعل، وخنوعها 
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وقت ال�ضعف، فهي الجدار الرابع من جدران البناء الروائي، المحتاجة عملية تج�سيده ب�شدة 
وجود  لا  بدونها  �شمولية،  اجتماعية  ثقافة  وهي  ال�شارع،  بثقافة  ت�سميته  يمكن  ما  �إلي 
للإبداع؛ فالإبداع عامة والرواية خا�صة »فعالية اجتماعية و�إن بدا فردياً للوهلة الأولى » 
)18( . وهذه ال�صلة بين الرواية والمجتمع لي�ست عجيبة فالرواية من دون الأجنا�س الأدبية 

الأخرى ظهرت » لتمثل الحياة في تنوعها كله » )19( ، كما �أنها تنفتح على الحياة بمجملها، 
الم�ستويات  وتخاطب  الخطاب،  من  متعددة  م�ستويات  وتتحمل   ، ومفرداتها وبتفا�صيلها 
م�ستواها  وتفاوت  فيها  ال�شخ�صيات  لتعدد  نظراً  كلها؛  الإيديولوجيات  وت�ستوعب  كافة, 
المعرفي والاجتماعي واختلاف موقعها الاقت�صادي وال�سيا�سي والثقافي, ول�سهولة تلقيها, 
فمتلقيها لا يحتاج في كثير من الأحيان �إلي مخزون ثقافي �ضخم ي�ساعده على فهم الن�ص, 
�ألا يعطي  الذي درج على  ال�شعر  الو�صول للمغزى, بخلاف  �آليات ت�أويل تمكنه من  �إلي  ولا 

المتلقي كنهه ب�سهولة وي�سر. 
المجتمع  تغذية   , والتلقي  التغذية  على  تقوم   « والمجتمع  الرواية  بين  العلاقة  وهذه 
وتفاعله مع من حوله  المجتمع وعلاقاته بما حوله  ف�إن�سان  ؛   )20(  « لها  وتلقيه  للرواية, 
المنبع الذي ي�سترفد منه الروائي مادة روايته, ونف�س الإن�سان هو من يمنح المادة الم�سترفَدة 
بعد �إعادة ت�شكيلها �شرعية الوجود �إذا قبلها، وهو من يكتب �شهادة زوالها �إن رف�ضها، لذا 
، كيانها مرتبط به، وديمومة بقائها مرتبطة بمدى تغلغلها في �صميمه،  فهي ابنة مجتمعها
وتعبيرها ب�شمولية عن ق�ضايا �إن�سانه، وت�سجيل كل ما يمر به من �أحداث ت�سجيلًا فنياً دقيقاً 
الواقع  حقيقة  فيها  يرى  بل  الواقع,  الإن�سان  فيها  يرى  لا   ، تاريخية غير  وثيقة  يجعلها 

وجوهره. 
فيها  بما  وم�شكلاته،  بق�ضاياه  ال�سعودي  المجتمع  ال�سعودية  الرواية  ا�ستوعبت  وقد 
الروائيين  �إثبات الهوية، واختلفت نظرة  �أجل  �صراع الأنا والأنا، و�صراع الأنا والآخر من 
للآخر، فحيناً هو المغلوب على �أمره، وحيناً هو الجحيم بتعبير �سارتر، و�صوّرت محاولات 
 « البحريات   « رواية  الروايات  هذه  ومن  الثقافي،  والاجتثاث  الان�صهار،  لمقاومة  الآخر 

مو�ضوع الدرا�سة. 

2- 1 النص: 

تدور �أحداث رواية »البحريات» لـ )�أميمة الخمي�س( في الفترة ما بين العقدين ال�ساد�س 
وال�سابع من القرن الع�شرين الميلادي، فترة الانقلاب الاجتماعي والاقت�صادي في المجتمع 
ال�سعودي، وبداية مرحلة التطور والانتقال من »الحياة الخا�ضعة للقانون الطيني»)21( �إلى 
حياة تجمع بين الن�سقين العربي والغربي، وطفرة ح�ضارية غيرت �شكل المجتمع و�سلوكيات 

�أفراده. 
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الق�صر في قلب نجد، وهي في  �إلى  التي جلبت  ال�شامية  » بهيجة«  الرواية عن  تحكي 
�أمها  وفراق  والخوف  بعد،  تكتمل  لم  كانت  انعطافاتها  ولأنّ   « عمرها،  من  ع�شرة  الثالثة 
�أبي �صالح   « لوزيره  فوهبها   )22( فيها«  رغبة  الملك  يبد  لم  م�سلوخ،  جعلها �صفراء كجرو 
�آل معبل«، الذي منحها لابنه »�صالح« غير المت�آلف مع زوجه البدوية »مو�ضي«، ف�سمقت 
ماءها  عليه  و�سكبت  عليه،  و�أغلقتها  �صالح  فيها  فاند�س  محارتها  وفتحت  وا�ستدارت،   «
وع�صائرها« )23( ، فبّرد بع�شقه لهيب غربتها وهون عليها العي�ش في قلب ال�صحراء، معه 
�أ�صبحت �أم ولد لها الكثير من الحقوق و�شرعية وجود واهنة، لم تقو يوماً رغم �إنجابها �سبعة 

من الذكور. 
واغترابها،  غربتها  ملامح  وتر�سم  وقاطنيه،  المكان  مع  معاناتها  الرواية  ت�صور 
ومحاولات اجتثاثها من جذورها، ومقاومتها، وبجور » بهيجة » التي ا�ستحوذت على الجزء 
رة  الأكبر من الرواية، نرى معاناة بحرية ثانية، هي » رحاب« المدر�سة الفل�سطينية المهجَّ
ق�صراً من وطنها �إلى بيروت، التي �ألقت بنف�سها في �آتون ال�صحراء هرباً من �آلام ق�صة حب 
فا�شلة بعد رحيل المحبوب �إلى الغرب بلا عودة، ومعاناة بحرية ثالثة هي« �سعاد » ال�شامية 
ال�صحراء في �صورة زوجة، فلم  �إلى  �أهلها  التي باعها  �شقيق زوج »بهيجة«،  زوج »�سعد«، 
ت�ستطع الاندماج في مجتمع )�آل معبل( ال�صحراوي وعانت من ن�سائه اللواتي �أطلقن عليها 
مرة » البحر الأبي�ض المتجمد » )24( ومرة، » عناد... لأنها قلما ت�ستجيب لندائهن المتكرر 
غريبات،  الثلاث  وبجوار   ،  )25(  « الن�ساء  مجل�س  في  المغرب  �أو  ال�ضحى  قهوة  لم�شاركتهن 
�أم  و«  لل�صحراء،  التي جلبت جارية  الم�سيحية  الحب�شية   « مريما  لم�آ�سي«  الرواية  تتعر�ض 
طرف  من  فيها  ونرى  الجميلة،  الإيرانية  عجايب«  و«  ال�سوداء،  الإفريقية  الخادمة  �سرور« 
خفي مقارنات بين �أبناء الوافدات المنت�سبين بحكم القانون �إلى �آبائهم ال�سعوديين، و�أبناء 
�صاحبات المكان، ونتعرف فيها على عادات المكان ال�صحراوي وتقاليده، وعلى الأعراف 
الريا�ض بجوار  الذين قطنوا جنوب  )�آل معبل(  العي�ش فيه. كل ذلك داخل بيت  التي تحكم 
مزارعهم وتجارتهم، ثم انتقلوا �إلي الملز مع بدايات النه�ضة، مجارة للتطور الاجتماعي الذي 

�شمل الريا�ض كلها. 
تناق�ش الرواية بفنية موقف المجتمع ال�سعودي ال�صحراوي من الوافدين، وبالتحديد 
موقف المر�أة من المر�أة، وحر�ص المر�أة الوافدة �أو المجتلبة على هويتها و�صراعاتها من �أجل 

المحافظة عليها ك�شهادة بقاء داخل مجتمع لا ير�ضى �إلا بالذوبان فيه. 

3ـ ثنائية الفعل والفعل المضاد: 
قاومت البحريات بالتمرد محاولات اجتثاث ذواتهن وا�ستلاب هويتهن، و�صمدن �أمام 
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محاولات �صهرهن في �آتون المجتمع النجدي ال�صحراوي المناق�ض تماماً للمجتمعات التي 
ترعرعن فيها، مع اختلاف في �شكل المقاومة، وو�سائلها، والقدرة على ال�صمود. بد�أ تمردهن 
للآخر  الميل  �إلى  تطور  ثم  ال�صحراء،  وثقافة  و�أعرافه،  المجتمع  تقاليد  وعلى  المكان،  على 

الغربي. 

 : 3- 1 التمرد على المكان

ا�ستقبلًا باهتاً راف�ضاً  الوافدات  )�آل معبل(  ال�سعودي ممثلًا في بيت  ا�ستقبل المجتمع 
وجودهن، فطبيعة النجديات التوج�س من الغريبات« كان الن�سوة يختفين خلف توج�سهن 
�أفلح  �أرواح  البريق،  التي تخ�شى  المت�شابهـة  �أرواحهن  ثنايا  الغرباء، ويطللن من خلف  من 
زوج  »�أم �صالح«  . حاولت   )26( الغرباء«  كثبان م�ضللة  �إلى  ويحولها  يختل�سها  �أن  المكان 
الغريبات اللاتي  البيت  �أن تفر�ض �سطوتها على »بهيجة« دون ن�سوة  �آل معبل  �أبي �صالح 
النارية حولهن فلا تجر�ؤ على الدنو منهن« )27( ، وجعلت من  »�أجدن ر�سم خطوط الدوائر 
نف�سها الرقيب على عباداتها، ت�أمرها بال�صلاة. » تقف �أ�سفل الدرج وتظل ت�صيح بها لت�صلي 
�صلواتها )... قومي �صلي جعلك الو�صل، قومي �صلي لا ربي يعاقبنا ب�سببك، ال�شر يعم والخير 
يخ�ص، �أنا �أدري من وين يجيبون لنا هالكافرات.. ح�سبي الله ونعم الوكيل عليك يا �شامية 
�إبلي�س« )28( ، وتحدد لها ما ترتدي من ملاب�س. » �صنعت لها ثوبين و�سروالين طويلين » )29(. 
�أ�سلوب ال�صحراوية العجوز كبرى ن�ساء )�آل معبل( جرّ�أ عليها بقية الن�سوة ف�أ�صبحت » 
الجدار المنخف�ض ب�إمكان الجميع �أن يطوح بالتهمة ويل�صقها بها » )30( ، لكنها لم ت�ست�سلم 
وتعلمت » �أن هناك دوائر خفية يجب �أن تر�سمها حول نف�سها حتى لا يخطو �أحد بداخلها، 

دوائر تنحتها بعناية لتعرفها هي، ولابد �أن تعرفها ن�سوة البيت �أي�ضاً« )31( . 
ولم يكن ا�ستقبال مجتمع )�آل معبل( لـ »�سعاد« الم�ضيئة التي ت�شبه جنيّة من خزف 
�أخرجوها..  »�أخذت ت�صيح:  الأولى  ر�أتها زوج �سعد  ا�ستقبال »بهيجة«، فعندما  مختلفاً عن 
اطلعي..  حولها:  الأطفال  و�صياح  وخزيها  رعبها  و�سط  فتقهقرت  المجرمة...  �أخرجوها 

اطلعي« )32( لا تجد من ي�ساعدها على لملمة كرامتها المهدرة. 
ولم ت�ستقبل ال�صحراء »رحاب« الفل�سطينية ب�شكل مخالف، فقد تعمدت العراقية مديرة 
المدر�سة التي حُدد لها العمل بها �أن تبرز �أنيابها ومخالبها مع اللقاء الأول بينهما، تعاملت 
مع ا�سمها با�ستهتار ومهانة »لت�ضعها في الإطار الذي تحتاج �أن ت�ضعها فيه، والذي تود �أن 

تعاملها رحاب من خلاله« )33( . 
هذا الا�ستقبال الراف�ض كان �سبباً لا�شتعال �أوار �صراع الهويات، �أملًا في �إثبات الذات، 
ولي�س عجيباً �أن يكون �أول طريق مقاومة ا�ستلاب الهوية التمرد على المكان؛ فالمكان لي�س 
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مجرد م�ساحات ي�شغلها الإن�سان ويتنقل فيها، بل هو تاريخ، وثقافة، ووجود، وحياة، هو 
كان خزاناً حقيقياً  لو  كما  »يبدو  وداخله،  المعبرة عن خارجه  وال�صورة  الإن�سان،  عنوان 
للأفكار والم�شاعر والحدو�س، حيث تن��شأ بينه وبين الإن�سان علاقة متبادلة ي�ؤثر فيها كل 
�أن  ، فيعرف المكان ب�صاحبة، ويعرف المرء بمكانه، فلي�س عجيباً   )34( الآخر«  طرف على 

تكون »هوية المكان جزء من هوية الإن�سان« )35( . 
بد�أت » بهيجة » �أولى خطوات رف�ض ا�ستلاب هويتها ال�ساحلية واجتثاث جذور ذاتها 
وهي في بيت )�آل معبل( الطيني برف�ضها المكان ال�صحراوي، و�سعيها لتغيير مظهره ليت�شابه 
ر�ؤو�س  الأ�سفل  المطبخ في  اختل�ست من  ال�صباحات  �إحدى  الأم. »في  �شيء مع مكانها  في 
الب�صل وحفرت في �أر�ض ال�سطح الطينية، و�أخذت تغر�س لعلها ت�ستجيب، وت�سقيها كل يوم 
لعل النتج الأخ�ضر يرطب خيا�شيمها النا�شفة« )36( ، وعندما كثر �أولادها وخُ�ص�ص لها على 
�سطح البيت غرفتان عزلتهما عن البيت و »�أخذت بع�ض التنك الذي كانوا يخزنون به التمر، 
وكانوا يدقون عليه لرق�ص الن�سوة كل ع�صر، وجعلته �أواني غر�ست بها يا�سميناً وفلًا وورداً 
جورياً وزعته بين مدخل جناحها وال�سطح، وتعاونت معها »ماريما«جارية »�أبي �صالح« 

الحب�شية، و�صنعت لها حو�ضاً �صغيراً للزرع، وغر�ست به �شتلة عنب« )37( . 
و�إعادة ت�شكيل المكان هذه لي�ست مجرد تجميل لمكان تقليدي بدائي، ولي�ست محاولة 
لجذب انتباه الآخر، بل هي ترميم للذات كي لا تنهار، من �شخ�صية » غير قادرة على التحلل من 
مزاجها البحري المتراوح بين المد والجزر، وهدير �صاخب يقلق هدوء ال�صحراء و�سكينتها« 
)38( ، هذا من ناحية، ومن ناحية �أخرى تحفيز لملكات مقاومة الاجتثاث ب�صناعة المكان 

هو  ثالثة  ناحية  ومن  وذكرياته،  وثقافته،  وتاريخه،  الأم  المكان  عبق  يحمل  الذي  المثل 
انت�صار لـ » بهيجة« على الأقل �أمام نف�سها. 

و �لاسح المقاومة نف�سه انتهجته » �سعاد« التي تزوجها » �سعد �آل معبل » بعد زواجين 
الأولى  المراهقة  فرقعات  تتلقف  التي  الزوجة  تلك   « الخال  ابنة  من  الأول  فا�شلين:  �شبه 
�أبدية ب�صحبة عدد من الأطفال... والثانية  و�ألعابها النيرانية فتنتهي �إلى �أن ت�صبح ورطة 
»منيرة » التي �أ�صر �أن يتزوجها كونها متعلمة، كان �سعد يتخيل في �أوائل ال�سبعينيات �أن 
المر�أة المتعلمة �ستكون �ساحرة و�ستفعل به الأعاجيب لا�سيما �أعاجيب المطبخ والفرا�ش » )39( 
، ا�ستجابت لنداء البحر وراحت تزرع بع�ض النباتات في علب الحليب المجفف التي كانت 
وا�ستجابات   ،  )40( ال�صارم«  الريا�ضي  جفافه  وتطري  مدخلها  بها  تزرك�ش   « بها  تحتفظ 
نباتاتها لها » فا��شرأبت وت�شابكت و�صنعت غابة من اليا�سمين والورد والجاردينيا، بطوق 

من �أ�شجار الكينا يحمي الأ�سوار الخارجية » )41( . 
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غربة  دثر   « حب  من  و�شاحاً  كانت  الزهور،  �أريج  منها  يفوح  حديقة  مجرد  تكن  لم 
عالم  مقابل  في  الح�ضرية  الهوية  على  للمحافظة  وو�سيلة   ،  )42(  « وح�شتها  ورمم  �سعاد.. 
نف�سها الخ�صو�صية، و« مقارعة  �أمام  ولو  ب�شيء يمنحها  الأخريات  والتميز عن  ال�صحراء، 

قانون الرمال« )43( . 
رة ق�صراً �إلى بيروت، على المكان  لم تتمرد البحرية الثالثة » رحاب » الفل�سطينية المهجَّ
قَدَمَتْ �إلى الريا�ض معلمة ب�إحدى مدار�س البنات التي افُتتحت مع بدايات  مثل قرينتيها. 
وعن  عن بيروت  »بعيداً  المملكة  نف�سها في �صحراء  قَذَفَت  النفط،  بعد ظهور  النه�ضة،  عقد 
قهوتها  وجعلت  نب�ض  بلا  �صباحاتها  جعلت  �أيامها  في  ت�شققات  وعن  المزرعة،  كورني�ش 
�إلي  �أبيها و�سافر  قر�أ فاتحتها مع  الذي  فا�شلة، بطلها »علىّ«  بعد ق�صة حب  كالعلقم«)44( 

الولايات المتحدة بلا عودة. 
رت مع �أ�سرتها  وهو �أمر طبيعي؛ فعلاقة رحاب بالمكان الأم/ فل�سطين مبتورة منذ هُجِّ
الثقافي  بزخمه  الوطن  لي�ست  لها  بالن�سبة  وبيروت  اليهود،  مجازر  من  هرباً  بيروت  �إلى 
والاجتماعي والتاريخي والعقائدي، لي�ست الوطن بذكرياته، و�أفراحه و�أتراحه، بخيره و�شره، 
بل هي م�ستقر غير دائم، ومحطة عبور، �إلى مكان �آخر. ومن هي في مثل ظروف »رحاب » 
تت�ساوى عندها الأماكن، فكلها �أج�ساد بلا روح، لا تربطها بها �سوى ذكريات عابرة، كل ما 
ي�شغلها م�أوى يمنع عنها الأعين، لا ي�شغلها ت�شابه ملامحه ومكوناته مع غيره؛ لأن �صورة 

غيره في الذاكرة باهتة كالحة، تكونت ملامحها من بقايا حكايات عن الوطن. 
�إن رحاب المكلومة في حبها ر�أت في نجد مقبرة منا�سبة لو�أد ذكرياتها، فهي لم ترحل 
�أحد �شواطئ بيروت، بل علّها  �إليها مجبرة، ولا طمعاً في المال والمنزل الفخم المطل على 
رحيل  وهو  مريرة.  عاطفية  حياة  من  الخلا�ص  عالم  �إلى  الهبوط  �سلم  درجات  �أولى  تكون 
�إلى عالم ال�صحراء يختلف �شكلًا وم�ضموناً عن رحيل بهيجة المجتلبة �أمة، و�سعاد المجتلبة 
حيث  الحياة،  �إلى  ال�صعود  �سلم  درجات  �أولى  لهما  بالن�سبة  نجد  كانت  فقد  ثالثة،  زوجة 
الا�ستقرار المادي، والخروج من بوتقة الفقر �إلى عالم الغنى، قبل �أن تُ�صدما بحقيقة العي�ش 

في ال�صحراء بين �سكان نجد. 
هن  ـ،  �أي�ضاً  المكان  عن  غريبات  �شخ�صيات  ثلاث  توجد  الوافدات  البحريات  بجوار   
ي�سعين  ولم  المكان،  يرف�ضن  لم  �سرور«.  »�أم  و  »الفار�سية،  »عجايب  و  الحب�شية،  »مريما« 
لتهذيب ملامحه بما يتوافق مع �أماكن في الذاكرة، و�أرجع ذلك �إلى �أمور ثلاثة: �أولها طبيعة 
حياتهن في بيت )�آل معبل( ، فالثلاثة من الجواري اللواتي كنّ يهدين لأبي �صالح، ولي�س 
لهن وظيفة غير القيام ب�أعباء البيت الكبير جداً، و�إمتاع �أبي �صالح، والثاني فقدهن لو�سائل 
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الات�صال مع مجتمع )�آل معبل( ، فلا يربطهن به لغة، ولا تاريخ، ولا دين، على نقي�ض �سعاد، 
التوافق بين  الأدنى من  الحد  له  يتوفر  �إلا عندما  ي�شتعل  الذات لا  �إثبات  وبهيجة، و�صراع 
المت�صارعين، والثالث الهدف الذي من ورائه �أ�شعلت الكاتبة �أوار هذا ال�صراع، وهو �صراع 

الح�ضارة مع نف�سها، و�أثر ذلك على بقائها. 

 : 3- 2 التمرد على الأعراف والتقاليد

لم تكتف البحريات بالتمرد على المكان، خا�صة �أن محاولات تغيير ملامح المكان لم 
تهم �أ�صحابه، فلم يعتر�ضن على 

خروج  لي�س  وهو  وتقاليده،  المجتمع  �أعراف  على  فخرجن  به،  يعجبن  ولم  التغيير، 
ك بتقاليد وعادات وطن ينب�ض في الذاكرة.  �سُّ َ ع�صيان، بل َمت

والملاب�س  النا�صعة  الألوان  �أن  عن  يعتقد  ما  الأولى  اللحظة  من  »بهيجة«  فترف�ض 
زائراً  الأيام  تلك  في  الموت  كان   » الموت،  �سي�أتي  خلالها  ومن  الأعين  �ستجذب  المزرك�شة 
�شبه دائم ي�أخذ في طريقه ال�شيوخ وال�صبايا والر�ضع، كان يعلم �أهل نجد �أنه يترب�ص بهم 
جميع  يموهون  عنه،  والاختباء  مراوغته  يحاولون  كانوا  المجاورة،  البوابة  خلف  كذئب 
�ألوانهم اللامعة المزهرة، جمالهم �أو ن�ضارتهم البراقة، �أو وجبة تملأ بطونهم، �أو ثوباً ق�شيباً 
�ستجذب  اللامعة  المترفة  الألوان  تلك  جميع  الرمال،  �صرامة  يتحدى  ببريق  الج�سد  يك�سو 
الأعين، وعبرها �سي�شتم الموت طريقهم فيباغتهم عبر الح�سد وال�سحر الأ�سود والربط.. كانوا 
يلفون تلك الأ�شياء ويخفونها عن الأعين لا�سيما عن الأطفال الر�ضع والعرائ�س المتحنيات 

للعري�س«)45( . 
كانت هذه الألوان حياتها، وجودها، هويتها، تميزها و�سط حياة ال�صحراء الكالحة، 
تجعل منها على الأقل كائناً ي�شغل حيزاً في وقت كان الاعتراف بوجودها واحدة من ن�ساء 
)�آل معبل( حلماً لا يمكن تحقيقه، فلم تتنازل عنها، ولم ت�ستطع تروي�ضها. وعلى النهج نف�سه 
�سارت »رحاب« التي كانت ترى » الهوية قوة وتميز وا�سترداد للملامح و�سط الح�شود«)46(، 
عن  تتخل  فلم  مزرك�ش لامع،  هو  ما  لكل  الراف�ض  الكئيب  المكان  بتقاليد  الالتزام  رف�ضت 
ال�ضافية  الأثواب  من  قا�سية  ب�شروط  الملاحقة  الأناقة  »تلك  اليومية  �أناقتها  تفا�صيل 
الوقورة التي لا مجال فيها لكثير من البهجة، والتي ت�شترطها الهيئة التعليمية على المعلمة 
داخل المدر�سة، لكن رحاب كانت تجد كثيراً من المخارج لهذا المعتقل من خلال )�إي�شاربات( 
ومثلهما   ،  )47( ر�سمية«  ناعمة  هيئة  تعطيها  كانت  ومعاطف  براقة،  )برو�شات(  و  ملونة، 
انتهجت ثالثة الأثافي » �سعاد« التي تمردت على عادات المكان بحر�صها على الان�لاسخ من 

�سطوة �ألوانه الكالحة، فلم ت�ضيِّع فر�صة تظهر فيها مختلفة في �ألوانها عن �سكان المكان. 
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لم يقف الأمر عند الملاب�س المزرك�شة، فالثلاث كن يرف�ضن الالتزام بغطاء الوجه. ففي 
ر�أ�سها كانت  �أن ت�ضع »ال�شيلة« على  التي قدمت فيها بهيجة »كانت ترف�ض  الأولى  ال�سنة 
تح�سها حين تلام�س جلدها �أنها ت�أكله« )48( ، وعندما ا�ستعملته كان »�سمحاً خفيفاً م�شكلًا 
من طبقتين فقط على الرغم �أن وجهها الأبي�ض ي�شف من تحت الغطاء« )49( ، ومثلها »رحاب« 
التي كانت تدخل وتخرج بيت )�آل معبل( بلا غطاء للوجه، و�سط رف�ض »�أم �صالح« وخ�شيتها 
»�أن يلمحها �أحد الجيرة فيظنها �أحد ن�سوة �آل معبل، �أو لربما �أن يفتن بها �أحد الرجال، وهي 
في الحقيقة تخ�شى �أن يلمحها �أبو �صالح، ولا�سيما �أنها عزباء« )50( ، ولم يختلف الحال مع 
الج�سد ولا  تفا�صيل  تك�شف  رهيفة هفهافة،  عباءتها  تكون  �أن  على  التي حر�صت  »�سعاد« 

ت�ستره. 
وكما تمردن على التقاليد تمردن على الأعراف الحاكمة المجتمع، لكن بن�سب متفاوتة. 
»فلم  بالرجال،  الن�ساء  المنظم علاقة  )�آل معبل(  بيت  ال�سائد في  العرف   « رف�ضت »بهيجة 
يكن هناك �أي ن�شاط م�شترك بين الن�ساء والرجال �سوى �صهيل الأج�ساد في الظلمة« )51( ، 
ويمنع على الرجل التلطف مع زوجته خارج غرفتها، �أو �أن ي�سر لها بحديث جانبي خافت، 
حتى لا ي�سمى »بالخركي.. �أبو الحريم.. وتنتق�ص رجولته، ويو�صم بالخثل« )52( ، ويمنع على 
المر�أة »�أن توكئ ر�أ�سها كتف زوجها وتئن طويلًا �أحزان النهار« )53( ، وثارت على الان�صياع 
لتعاليم �صارمة، كان الخروج عليها غو�ص في الذات، وتفعيل للوجود داخل مجتمع يرف�ض 
الاعتراف بها، كانت م�شاعرها تجاه زوجها �لاسحها الأكبر لإثبات ذاتها، وت�أكيد هويتها. 
�أو تنه�ض من مكانها ب�سرعة  »�أخذت تختاله في دخوله وذهابه، تمنحه ابت�سامه وا�سعة، 
عند دخوله وتمنحه قطعة بطيخ، �أو ت�أخذ ما بين يديه �إن كان قد جلب �شيئاً... كانت تتبعه، 
تترقبه، تطارده، وحينما يدخل البيت من مجل�س الرجال تقفز وتلف يديها حول رقبته« )54(. 
كما رف�ضت �أي�ضاً الا�ست�لاسم لنهر » �أم �صالح« الدائم لها كي تلتزم ال�صمت في مجال�س 
كانت  الن�ساء،  كل  ��شأن  ��شأنها   ،  )55( الغرفة«  خلفية  في  الن�سيج  مع  »تن�سجم  و�أن  الن�ساء 
تعود  رملي،  كثيب  على  وقعت  ملونة  ك�سمكة  ت�شهق  �أن  تلبث  لا  ثم  ومن  لحظات  »ت�صمت 

للحديث وفتح نوافذ روحها على واجهتها البحرية« )56( . 
لم تكن تتكلم حباً في الكلام، وتمردها على تعاليم »�أم �صالح« لم يكن حباً في التمرد، 
كانت تثرثر »وك�أنها تلقي ع�شرات الحبال من روحها الغريقة في غربتها وغرابتها لعل �أحداً 
يلتقطها، ثرثرتها هي الأذرع ال�صغيرة والأكف التي تلوح بها في �صحرائها كي يمر ال�سيارة 
ويلتقطوها في قافلتهم« )57( ، كانت تفر�ض لغتها وثقافتها البحرية على المكان، �آملة �أن 
لم  الغرباء  من  والتوج�س  بال�صمت  المت�شحات  ال�صحراويات  لكن  المكان،  من  جزءاً  تكون 

ي�سمحن لها. 
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�صالح:  �أم  قول  على  وتمردت  �أيام،  ثلاثة  �أبيها  على  حدادها  يكون  �أن  رف�ضت  كما 
المحزون  يحلها  خا�صة  م�شكلة  الحزن  ي�صبح  ثم  ومن  الأمر،  وينتهي  �أيام  ثلاثة  »العزاء 
»�أن  وقررت   ،  )58( �أ�شوام«  وخرابيط  و�صياح..  عويل  جل�سات  ولي�ست  ال�شخ�صية،  بو�سائله 
تتحدى وقتها، ورف�ضت �أن تنتزع ملاب�س الحداد على �أبيها لمدة �سنة، قهرها ال�سلوك القا�سي 

اللامبالي �ضد الميت الذي لا يملك كثيراً لينافح عن ذكراه وحدوده ال�سابقة...« )59( . 
تمرُد »�سعاد« على العرف ال�سائد كان �أقوى و�أ�شد خطورة، فب�سبب رتابة حياتها مع 
وراحت  متل�ص�ص،  لأول  بابها  فتحت   )60( كوخها«  خارج  الخارج،  في  »بقى  الذي  »�سعد« 
�صاحب  بريطانيا،  في  در�س  الذي  ال�سعودي  »متعب«  مع  الهاتف  عبر  غرامية  علاقة  في 
�إلى  �أولادها  �إيقاظ  موعد  يحين  �أن  �إلي  كله  الليل  تلتهم  طويلة  »مكالمات  الممتع  التغريد 
المدر�سة، توقظهم ثم تنغر�س في فرا�شها م�ضمخة ب�أحاديثه و�أ�شعاره والمجموعة الكاملة 
لنزار قباني«)61( ، ولم يقف الأمر عند حد الأحاديث الليلية، فا�ستقبلته في بيتها غير عابئة 

بمخاطر هذا الا�ستقبال، ولا بعيون الخادمة الهندية التي تراقبها. 
منه  البع�ض  يتخذ  وقد  والتقاليد،  الأعراف  على  الخروج  قمة  »�سعاد«  تمرد  يبدو  قد 
ال�سلوك،  �سوء  بينه وبين  �أية علاقة  �أرى  لكنني لا  ال�سلوك،  �سبباً لاتهامها بالخيانة و�سوء 
فهو رد فعل ولي�س حباً في الخيانة، ولا انتقاماً من »�سعد« الذي لم ي�ستطع احتواءها ك�أنثى 
الفعل، مهما كان �شكله ونوعه، والتميز عن  القدرة على  منذ تزوجها، هو محاولة لإثبات 
�أ�صالته ووجد  �إثبات الوجود من »كائن فقد هويته و�أ�ضاع  �أ�شكال  الآخرين، هو �شكل من 
نف�سه عارياً �أمام غربته عن نف�سه )فحاول( ب�شتى الأ�ساليب ومن خلال مختلف الأقنعة �أن 

يجد هوية« )62( وي�ؤكد وجوده، انطلاقاً من �أن القدرة على الفعل تعني الوجود. 
يتعد  لم  هيناً،  تمرداً  كان  تمردها  لكن  ال�سائد،  العرف  على  �أي�ضاً  »رحاب«  تمردت   
ا�ستخدام الم�صعد ال�ضيق مع »عمر« ال�سائق اليمني المكلف بتو�صيلها يومياً من �شارع الخزان 
الذهاب للمدار�س،  التي مَنعت بناتها من  العائلة  ، حيث درو�س بنات  )�آل معبل(  �إلي بيت 
وا�ستقباله في �شقتها تدرّ�س له مقرر اللغة الإنجليزية الذي عانى كثيراً من �صعوبته، و�أ�صبح 

عائقاً له في طريق ح�صوله على الثانوية العامة. 
حيز  فهو  عندها،  غربتها  ب�سبب  المكان  مفهوم  الأول  ثلاثة:  �أ�سباب  �إلى  ذلك  ويعود 
للذكريات،  الطبيعة، لا دور فيه  الأعين المتل�ص�صة، ويقيها من تقلبات  وقائي يمنع عنها 
والثقافة، والعادات، والتقاليد، والأعراف، والثاني اغترابها الطويل الذي علمها الت�أقلم مع 
من  هروباً  ارتحلت  فقد  ال�صحراء،  قلب  �إلى  ارتحالها  �سبب  والثالث  كانت،  مهما  الأماكن 

ذكريات ق�صة حبها الفا�شلة. 
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3- 3 الميل للآخر الغربي: 

الذي لا  ال�صحراوي  الباحثات عن مكان لهويتهن داخل المجتمع  البحريات  اعتمدت 
يهد�أ �إلا بذوبان الآخرين فيه على الميل للغربي الأجنبي كو�سيلة من و�سائل مقاومة المد 
ال�صحراوي الجارف. فتميل » بهيجة » لـ »�أنغريد« الألمانية رغم اختلاف اللغة والدين التي 
ماء  ويحفظ  ال�سيول،  �أمطار  من  الريا�ض  يحمي  �سد  وبناء  لت�صميم  �ألماني  وفد  مع  وفدت 
اختلاف  ومرافقتاها من  �أنغريد  تعجبت   ، )�آل معبل(  بيت  بينهما في  لقاء  �أول  المطر. في 
�أ�شرن للجميع،  �أ�شرن لها على جلدها، ومن ثم  البيت »  لون ب�شرتها عن ب�شرة بقية ن�ساء 
عرفت ب�أنهن ي��سألن عن اختلاف لونها، ف�أ�شارت لهن بيدها �إلى البعيد.. وك�أن هذه الإ�شارة 
�شقت تورم لحظاتها، فخرج انفعالها الكبير بهن وح�شد الذكريات، و�إح�سا�سها بالألفة مع 
غرابتهن » )63( ، بكت، و�شاركها طفلها ال�صغير البكاء، لم يهتم بها �أحد » لكن �أنغريد فجعت 
ونه�ضت من مكانها وحملت طفلها وطبطبت على كتفها واحت�ضنتها، و�أ�شارت لها �أنت و�أنا 

�سواء «)64(. 
عندها  ال�صحراء،  ن�ساء  امر�أة مختلفة عن  لبهيجة مجرد  بالن�سبة   « �أنغريد   « تكن  لم 
من الحكايات والغرائب ما �سيبدد ركود المكان، ولم تكن المر�أة الغريبة و�سط مجتمع يكره 
فيه،  �ستغر�س جذورها   « بوتقاته، كانت وطناً جديداً  �إذا �صهرهم في  �إلا  يهد�أ  الغرباء ولا 

جذورها الم�شعثة التي رف�ضت �أن تلتقمها تربة المكان« )65( . 
هذه الألفة بين بهيجة و�أنغريد في نظري هي وجه الرواية الآخر، فكما ترف�ض الرواية 
الآخر  محالة  لا  �سيكون  الذي  البديل  خطورة  من  تحذر  �أخواتها،  بين  العربية  المر�أة  غربة 

الغربي بثقافته، ودينه، وتاريخه، وفكره الإمبريالي. 
بيت  لن�ساء  ميلها  من  �أكثر  الحب�شية  »مريما«  لـ  مالت  لـ«�أنغريد«  بهيجة  مالت  وكما 
)�آل معبل( العربيات، ومالت »�سعاد » لخادمتها الهندية وا�ست�أمنتها على علاقتها بمتعب. 
�صهر  في  النجدي  المجتمع  نجح  المقاومة  و�سائل  كل  وا�ستخدام  ال�شر�س  التمرد  رغم  لكن 
البحريات في بوتقته، رغم محاولاتهن الم�ستميتة الحفاظ على هويتهن، وهو انت�صار لثقافة 
ال�صحراء القادرة بما يكمن فيها من زخم �أيديولوجي واقت�صادي على امت�صا�ص ماء الحياة 

من ثقافات الآخرين، فتجف وتفقد ت�أثيرها. 
ا�ست�سلمت » رحاب« مكرهة للذوبان في بوتقته، تزوجت » عمر الح�ضرمي« الذي نجح 
في الح�صول على الجن�سية ال�سعودية، و�أ�صبح من رجال المال » بعد �أول مليون ابتاع لها 
�شقة في بيروت على البحر في الرملة البي�ضاء... وابتاع لها بيتاً في لندن �أ�صبح م�صيفهم 
فيه« )66( ، و�أ�صبحت نجد موطنها، وذابت » بهيجة » في بوتقة المجتمع النجدي بعد معركة 
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�أم �صالح  �أنها تقم�صت دور  )67( لدرجة  ال�صحراء كلّت »  متكافئة لا هي » ملّت ولا رمال 
الفتيات، وتتابع  الن�ساء بتغطية وجوههن، وتزجر  ، و�أ�صبحت ت�أمر  )�آل معبل(  داخل بيت 
ت�أدية ال�صلوات« كانت ت�صر دوماً على توبيخ �سعاد على طريقة ارتدائها العباءة ب�شكل غير 
م�ستتر و�ضاف » )68( ، وا�ست�سلمت �سعاد لن�سق حياتها بعد ف�شل علاقتها بـ » متعب »، الذي 

فُ�ضحت دواخله مع �أول لقاء بينهما وبان طمعه في ج�سدها المترع بالأنوثة. 
ذواتهن،  واجتثاث  البحريات،  �أرواح  ا�ستلاب  في  ال�صحراوي  النجدي  المجتمع  نجح 
و«  بغربة  �شعرت  ال�شام   « بهيجة   « زارت  فعندما  �أوطانهن.  في  عليهن  �سطوته  وامتدت 
، والأمر نف�سه حدث مع �سعاد،  �إليه » )69(  �أنها تنتمي  باختفاء الهناك الذي كانت تح�سب 
ففي زياراتها المتباعدة » لا �أحد يهتم بملامحها هل تغيرت؟ �أم لا؟ )ولا( بملامح �أطفالها 
وتقا�سيمهم، وهم الذين تعدهم م�شروعها المهم والعظيم. وت�صر �أمها كل عام على ت�سريب 
ا�ستف�سار قلق عن �سبب عدم �شراء �شقة با�سمها في ال�شام حتى الآن... بعد الأ�سبوعين الأولين 
من زيارتها، وتوزيع جميع الهدايا التي في الحقائب على الأقارب والجيران و�أولئك الذين 
�أهلها  �شقة  في  وال�شغب  الملل  في  �أولادها  يبد�أ  المليونير،  ب�صهرها  الأم  تباهيهم  �أن  تريد 
النوافذ، ومن  وغلق  النور  و�إ�شعال  الماء  ت�سخيرهم خدماً لجلب  �أخوتها في  ويبد�أ  ال�ضيقة، 
ال�صياح  في  الأم  وتبد�أ  تت�سخ...  لا  حتى  المقاعد  على  من  �أرجلهم  �إنزال  منهم  يطلبون  ثم 
من نجا�سة الحمام، ترف�ض �أن يدخل حمامها �أحد الأطفال فهي تخاف �أن يتلوث بنجا�سة 
�أن  فت�ضطر  للأطفال  مكان  لا  حيث  حقيقياً  �صراعاً  يغدو  الطعام  �سفرة  وعلى  الأطفال... 
تطعمهم قبل الجميع فيتذمر الأخوة لأنهم �سي�أخذون بركة الطبخة » )70( ، فعا�شت غريبة 

بم�سخ وجود و�أ�صبحت العودة لل�صحراء عودة للوجود الحقيقي. 
الحر�ص على  �أجل هويتها يميزها  من  ف�إن �صراعاتها  المر�أة  ذوبان  الرغم من  على 
خ�صو�صية كيانها، و قوة عزيمتها عن عزيمة الرجل القادر على التنازل عن هويته ب�سهولة. 
نلمح ذلك في درجة حر�ص »بهيجة و�سعاد وعمر الح�ضرمي«على ملامح الهوية المميزة لهم 

عن الآخرين. 
قدم » عمر الح�ضرمي« الفتى اليمني �إلى المملكة وهو في الثالثة ع�شرة، فعمل » �صبياً 
في محل لبيع ال�سجاد �أ�سفل عمارة في البطحاء« )71( ، ثم انتقل للعمل في بيت )�آل معبل( ، 
»كان في البداية يهتم بالقهوة و�صبها في مجال�س الرجال، وتهيئة وتلميع الأواني الم�ستعملة 
للقهوة وال�شاي وال�ضيافة اليومية في مجل�س ال�شيخ �أبو �صالح، �إ�ضافة �إلى تنظيف المجال�س 
�آملًا الح�صول على  الليلية  الوقت ذاته كان يدر�س ب�إحدى المدار�س  )72( ، وفي  الخارجية« 
ال�شهادة الثانوية ليفوز بالجن�سية ال�سعودية التي �ستحوله �إلى مواطن له كافة الحقوق التي 
�أهله، ولم نر له خ�صو�صيات  الأ�صليين. لم ن�سمعه يذكر وطنه ولا  الوطن  �أبناء  يتمتع بها 
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في  ذاب  خلالها،  من  له  يُنظر  زاوية  وتخ�ص�ص  متفرداً،  كياناً  له  وتحدد  غيره،  عن  تميزه 
بوتقة المجتمع و�أ�صبح واحداً من �أبنائه. 

ت�صر الرواية في اهتمامها ب�شخ�صية عمر على �أن الهوية بالن�سبة للرجل ا�ستثناء، فهو 
قادر على العي�ش خارج هويته، بل والتنازل عنها، قادر على �صنع الهوية المنا�سبة لطبيعة 
ظروف الحياة، وتقم�صها، وحياكة ذكريات لها، وتاريخ، وثقافة، لكن الأمر بالن�سبة للمر�أة 
ذاتها، حياتها، وفقدانها يعني الموت، فعندما ف�شلت بهيجة »  جد مختلف، هويتها تعني 
في ال�صمود وان�صهرت داخل بوتقة المجتمع ال�صحراوي بعاداته وتقاليده و�أعرافه، ووفاة 
بعد  جزءاً  منها  يلتهم  ج�سدها  في  المتغلغل  ال�سرطان  راح  عالمها،  عن  ورحيله  �صالح«   «
جزء وماتت. و« �سعاد »بعد ف�شل تمردها فقدت ذاتها ووقارها، و�صارت ت�صرفاتها غريبة 
المو�سيقى بل قامت  تتثنى وتدور مع  �شاهق قامت  �إلى  بها  الطرب وحلق  بها  ا�ستبد  �إن   «
ون�شوتها..  الأغنية  تتواءم مع كلمات  تعبيرية  الن�ساء بحركات  تتبختر بين  تمثلها، قامت 
�أن تفعل؟؟؟ هل هي تغ�سل  الن�ساء كن ينفجرن ب�ضحك خفي ويتهام�سن: ماذا تريد  بع�ض 
الغ�سيل وتن�شره... �أم تريد �أن تطير، بينما �أطلق عليها الفتيات ال�سيدة ملعقة. « )73( . لم نر 
هذا التحول من »عمر« الذي �أ�صبح مليونيراً، في زمن الطفرة العمرانية الح�ضارية، ي�سافر 
لق�ضاء ال�صيف في �إنجلترا، ولا يتذكر موطنه، هويته، وجوده، �أ�صبحت ال�صحراء هويته التي 

�صنعها بيده، وطبيعتها وجوده. 
4ـ هوية النص/ نص الهوية: 

وهي  البحريات،  رواية  طبيعة  خلال  من  عليها  الوقوف  يمكن  ملامح  الهوية  لن�ص 
ملامح تراها الدرا�سة وا�ضحة في: �سطوة الراوي، واكتناز الو�صف، وح�ضور المكان البيت. 

4- 1 اسطوة الراوي: 
لا تظهر �سطوة الراوي في العمل �إلا �إذا كان عليماً وم�شاهداً للأحداث دون �أن ي�شارك 
وي�صدر  الأحداث،  يحرك   « المعرفة،  كلي  عليم  راوٍ  »البحريات«  رواية  في  والراوي  فيها. 
 )74( البيوت، ومن وراء جمجمة بطله »  الأحكام، اللامو�ضوعية، ويروي من خلال جدران 
�أبعاد  ، يفر�ض �سطوته على كل عنا�صر الرواية، فهو الرا�سم ملامح ال�شخ�صيات، والمحدد 
المكان والزمان، والمتحكم في حركة ال�سرد تقدماً وارتداداً، يعرف عن ال�شخ�صيات �أكثر مما 
تعرف هي عن نف�سها. وهو راوٍ يتعامل مع �شخ�صياته على �أنها دُمى يحركها في الاتجاه 
الذي يريد، ووقتما �أراد، وينطقها بما يحب �أن تقول لخدمة �أفكاره، لذا تفقد ال�شخ�صية معه 
ذاتها، وت�صبح بلا هوية �إن�سانية، ويترتب على ذلك فقدها لهويتها الثقافية، والاجتماعية، 

والدينية، والتاريخية، واللغوية، والفكرية. 
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الم�ضاد،  والرف�ض  الرف�ض  على  القائمة  الهوية  لن�صو�ص �صراع  منا�سب تماماً  وهو 
فالراف�ض يخ�شى ب�شكل �أو ب�أخر هوية المرفو�ض، لذا يحاول ا�ستلابها، والمرفو�ض يعاني من 
ثقافة الراف�ض الاجتثاثية، ومن خوفه على �ضياع ذاته الذات بزخمها التاريخي والثقافي 
�شامخة.  وهوية  ندّيّة  ذات  في  طامعاً  المقاومة  �آليات  بكل  فيقاوم  وهويته  والاجتماعي 
فالأنا والآخر يعانيان، مع اختلاف في درجة المعاناة التي تتحدد قوة و�ضعفاً بمن هو رب 
المكان، وال�صراع بينهما لي�س �صراع كر و�صد فقط، بل �صراع كر و�صد، و�صد وكر. ولعل 
�سبب منا�سبته لهذه الن�صو�ص قدرته على ربط ال�شكل بالم�ضمون، فالم�ضمون القائم على 
فقدان الهوية ومحاولات اجتثاث الذات، عندما تفقد �شخ�صياته هويتها �أمام الراوي، تبدو 
م�أ�ساة  بالم�أ�ساة،  الإح�سا�س  يعمق  والا�ستلاب مما  الفقد  تعي�ش حالتين من حالات  ك�أنها 

الأنا والآخر. 
م�سرح  على  الوجود  ت�أكيد  على  القدرة  وفاقدة  م�ستلبة،  الرواية  �شخ�صيات  كل  تبدو 
الحديث مع  الحق في  لها  لي�س  توجيهاته،  وفق  وتتحرك  الراوي،  بل�سان  تتحدث  الأحداث، 
النف�س كو�سيلة من و�سائل الموا�ساة الذاتية، ولي�س لها الحق في الغو�ص في بحر الذكريات 
لت�ستمد منه قوة تعينها على مواجهة الحا�ضر، تغو�ص عندما يريد لها ذلك، ودون �أن تعبر 

بل�سانها عن هذه الذكريات. 
يعرف الراوي عن » بهيجة » كل �شيء، حتى ما يدور في خلدها، فهي » تعاني لواعج 
وتخيلاتها،  لاوعيها،  ويعرف   ،  )75(  « الحارة  المو�سمية  الرياح  تهب  عندما  �أهلها  فراق 
وتحا�صرها  بها  تحدق  حيث  الكئيبة،  الزرقاء  النفا�س  ليالي  بهيجة  تذكر   « وتفكيرها 
عيناها  وقعت  ولوعتها  الب�شري  عجزها  قاع  ومن  الدخانية،  والك�آبة  الظنون  مخلوقات 
كانت  ال�سماء...  من  اليدان  هطلت  بالزعيق،  ترقد  حيث  الجنوبي  ال�سطح  يملأ  مخلوق  على 
قد انكف�أت بجانب وليدها وقد هدّهما التعب معاً، وهو قد ا�ست�سلم للنوم بعد �صياح مت�صل 
ا�ستمر ل�ساعتين، وجهه تورم بالبكاء، ونومه يقطع بتنهيدات وح�شرجات، ولوهلة تخيلت 
ب�أنه �سيموت وبد�أت تفكر بالأمور الممكنة التي �ستفعلها لتنتحر وتلحق بوليدها في حال 
موته... وفي تلك اللحظة تماماً اختطفتها �سنة من نوم �أو لعلها �أخذت لترى اليدين اللتين 
هطلتا من ال�سماء، كانتا كبيرتين للغاية ولكنهما لي�ستا موح�شتين لم تعرف هل هما لذكر �أم 
�أنثى، كل الذي تعرفه �أنهما قادمتان من م�سافة بعيدة. « )76( ، وعندما تحاول الا�ستقلالية 
�آه...... يا  �أفعال القول والتذكر »  والانفراد بذاتها بعيداً عنه �سرعان ما يلاحقها بفعل من 
�أيام بيت النخل )تذكرت( ذلك وهي تحاول �أن ت�ستعيد �شهيتها الغائبة » )77( ، ولم تختلف 
بقية �شخ�صيات الرواية »�سعاد، ورحاب، ومو�ضي، وقما�شة، و�أم �صالح، ومريما، وعجايب، 
واللولو، ومنيرة« وغيرهن عن » بهيجة » كلها �شخ�صيات فاقدة الهوية �أمام �سطوة الراوي 

العليم، القادر على ك�شف دواخل كل واحدة، وف�ضح ما ت�ستر. 
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4- 2 اكتناز الوصف: 

في  الأحداث  �أو  المواقف  �أو  الحالات  �أو  الأ�شياء  تمثيل  معانيه«  �أب�سط  في  الو�صف 
وجودهـا ووظيفتهـا، مكانيـاً وزمانياً )78( ، وهو في الرواية و�صف » لوحة مر�سومة، �أكثر 
منه و�صف واقع مو�ضوعي )79( ، وعن�صر من عنا�صر الكتابة الروائية المتطورة با�ستمرار، 
ففي مرحلة البدايات كان مق�صوداً لذاته كو�سيلة من و�سائل جذب القارئ، ف�أفرط الكتاب 
هيكل  ح�ينس  لمحمد   « زينب   « ويكفينا  ملحوظ،  ب�شكل  والأماكن  ال�شخ�صيات،  و�صف  في 
قل�صت  التي  الحديثة  الروائية  التقنيات  ر�سوخ  بعد  التالية  المراحل  وفي  ذلك،  على  دليلًا 
دور الو�صف و�أغنت الكتّاب عن الاعتماد عليه، تغيرت النظرة للو�صف وبد�أت م�ساحته في 
التقل�ص داخل الن�صو�ص الروائية التي اعتمدت على الإ�شارات والإيماءات �أكثر من التف�صيل. 
و�أهم ما يميز ن�ص الهوية اكتناز الو�صف وبعده عن الا�ستطراد، و�أرجع ذلك لاهتمام 
الكتّاب بالجوهر المثقل بالمعاناة �أكثر من اهتمامهم بال�شكل. فم�ساحة الو�صف في رواية 
ال�شخ�صية   ،" " بهيجة  لـ  الدرا�سة محدودة للغاية، فلا نرى و�صفاً  " مو�ضوع  " البحريات 
المحورية التي بد�أت الأحداث وانتهت عندها، غير " كانت فاقعة، مفرق �شعرها الك�ستنائي 
ر�أ�سها ومن ثم ي�ستدير  الذي يغطي  ال�شفاف  الأ�سود  التل  ر�أ�سها،  الم�شقر يلتمع تحت غطاء 
حول وجهها وعندما يلام�س وجنتها البي�ضاء المرتفعة اللامعة كان يزيدها غرابة " )80( ، 
وقول الراوي عن روحها: "روح بهيجة بوابة تف�ضي �إلي �ساحة، ال�ساحة تتو�سطها نافورة 
" )81( ، وقوله عن طبيعتها �إنها: " ال�صاخبة ال�شفافة " )82( ، و�إنها "وليمة للحوا�س " )83( ، 

وبع�ض �صفات متناثرة عن بيا�ض ب�شرتها، و�شقرتها، وطولها ال�سمهري. 
ومثلها » رحاب » البحرية الثانية التي لا نرى لها و�صفاً غير » رحاب المر�أة التفاحة، 
ذابلتان  ردفان  �إنما  للخ�صر؛  وا�ضحة  ملامح  دون  مكتنزان  ممتلئان  وظهرها  �صدرها 
�إلي  و�إ�شارة   ،  )84(  « رائحة  بلا  ن�ضارة..  بلا  تفاحة  �إنها  رفيعتين،  �ساقين  فوق  قائمتان 
ب�شرتها، وجمال عينيها،  بيا�ض  �إلي  �إ�شارات  و�أي�ضاً   ،  )85(  « متمرد  ذات ح�شا   « طبيعتها 

وحاجبيها المقو�ينس. 
ولم يختلف الأمر مع ثالثة الأثافي " �سعاد " التي يقول عنها الراوي: " كانت يداها 
رقيقتين لطيفتين وعظامها رقيقة " )86( ، ويقول: كانت م�ضيئة مذهلة كجنية من خزف " 
)87( ، و�إ�شارات �أي�ضاً �إلى " انعطافة الج�سد، وب�ضا�ضته، وتثني الأطراف ون�ضارة اليدين")88(. 

والأمر مع المكان لم يختلف كثيراً، ف�أو�صافه محدودة للغاية، غير معبرة عن ملامحه 
و�أبعاده، لكنها تبيّن مدى انعكا�سات طبيعته على �شخ�صيات قاطنيه. ففي الرواية مكانان 
حا�ضران عياناً، ومكان حا�ضر في الذاكرة، هو المكان الأمل، قدمهما الراوي بو�صف مكتنز 
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للغاية، رغم �أنهما �صلب الهوية. فيقول عن بيت )�آل معبل( القابع و�سـط مزارعـهم بجنوب 
الريا�ض: " البيت الطيني " )89( ، دون �أية �إ�شارات لطبيعته المعمارية، ومكوناته الداخلية، 
اللهم �إ�شارة عامة عن طبيعة البيوت في مدينة الريا�ض، " وقتها كانت الريا�ض خا�ضعة 
ال�شحيح  الأثاث  وا�صطفاف  والنبرة  اللون  في  الوقار  التزم  مكان  القديم،  الطيني  للقانون 
)90( . ويقول عن البيت الذي انتقلت له الأ�سرة بالملز، م�سايرة لركب التطور، وا�ستجابة   "
ال�سبعينات:  النفط في مطلع  ثورة  بعد  لنف�سها مكاناً  التي وجدت  الحديثة  المدنية  لملامح 
"على قطعة �أر�ض كبيرة تقع على �أربعة �شوارع �أقام �آل معبل ق�صورهم الجديدة في الملز، 
ونوافير  بالورود،  مطوقة  مر�صوفة  دروب  وتفرقها  واحد،  �سور  يجمعها  متجاورة  فيلات 
وم�سابح ونخيل" )91( ، بالإ�ضافة �إلى �إ�شارات عن نوعية �أثاثه الإيطالي، و�ستائره الجديدة. 
الفرحة،  حيث  الأول،  المكان  فهو  البحريات،  نفو�س  في  القابع  الأمل  المكان  �أما 
ملمو�سة  مادية  ملامح  بلا  مكان  وهو  الذات،  بوجود  والإح�سا�س  والأهل،  والانطلاق، 

لارتباطه بحالة ال�شخ�صية المتغيرة دوماً. 
�إن و�صف ال�شخ�صيات والأماكن محدود ب�شكل ملحوظ بالن�سبة لحجم الرواية )مائتان 
يهتم بجوهر  لعمل  منا�سباً  نراه  ال�شخ�صيات  ، ومحدودية و�صف  و�ستون �صفحة(  و�إحدى 
ال�شخ�صية ومعاناتها من م�آ�سيها، فالجوهر في ن�ص الهوية �أكثر ثراءً من ال�شكل الخارجي، 
من  ين�سج  التي  الخام  المادة  يلتقط  فمنه  ال�شكل؛  �أهمية  تفوق  للكاتب  بالن�سبة  و�أهميته 
منمنماتها المرة ب�ساط العمل، وهي مادة لا يوفرها ال�شكل بحال، كما يكمن في قلة الو�صف 
معنى ا�ستلابي، فال�شخ�صيات التي بلا ملامح مميزة، يُنفى عنها الوجود، واكتناز و�صف 
المكان بجوار هذه ال�شخ�صيات دلالة على رف�ض المكان الاعتراف بدواخل هذه ال�شخ�صيات، 
فالإن�سان امتداد لمكانـه " ف�إذا و�صفت البيت، فقد و�صفت الإن�سان" )92( ، وحددت ملامحه 

و�أبعاده النف�سية والاجتماعية. 
�إن المكان ب�أو�صافه القليلة يبدو و�سيلة من و�سائل ال�صحراء لاجتثاث الهوية وا�ستلاب 
الذات، يت�آمر مع قاطنيه الأ�صليين �ضد الغرباء، حتى لا ي�ستطيعون اختراقه، وهو ما يجعلنا 

نعد المكان في ن�ص الهوية » تجربة تحمل معاناة ال�شخ�صيات و�أفكارها ور�ؤيتها » )93( . 

4- 3 حضور المكان البيت: 

المكان في رواية البحريات محدود للغاية فهو بيت )�آل معبل( الطيني بالباطن جنوب 
الريا�ض، وبيت )�آل معبل( الكبير بالملز، يجاورهما الم�شفى التي تعالج بها » بهيجة« في 
�أمريكا، والبيتان ف�ضاء روائياً، �ضيقان للغاية، خا�صة �إذا ما نظرنا �إليهما من زاوية عدد 

ال�شخ�صيات التي تجاوزت الأربعين �شخ�صية. 
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واختيار البيت ف�ضاءً تتحرك فيه ال�شخ�صيات وم�سرحاً لإدارة ال�صراع في ن�ص الهوية 
مق�صود لذاته، وهو �أف�ضل من غيره ل�سببين: 

�أولهماـ كون البيت بتعبير با�لاشر » الوجود الحقيقي للإن�سانية الخال�صة التي تدافع 
عن نف�سها دون �أن تهاجم. هذا البيت هو المقاومة الإن�سانية، �إنه الف�ضيلة الإن�سانية وعظمة 
الإن�سان » )94( . والثاني في �ضيقه الخانق ال�شخ�صيات ت�أكيد لدوره الا�ستلابي في الن�ص، 
انطلاقاً من �أن » فاعلية المكان في وجدان الإن�سان �أعمق و�أ�سرع من فاعلية الزمان، لأن هذا 
الأخير �صيرورة مجردة تُدرك ولا تُفرك، �أما الأول فمادة مج�سدة تتقراها الحوا�س الخم�س » 

)95(، فكلما �ضاق المكان ازدادت كراهية الإن�سان له وظهرت م�شاعره ال�سلبية تجاهه. 

مع  بتواطئهما  ن�شعر  الرواية  في  للأحداث  م�سرحاً  المكانين  �أو�صاف  في  بالت�أمل 
الريفي  الطيني  فالبيت  هويتهن،  واجتثاث  ذواتهن،  وا�ستلاب  الغريبات  لقهر  ال�شخ�صيات 
�أ�سرة، هو هوية متوارثة،  وتاريخ  و�أعراف،  وتقاليد  بيت، هو مجموعة عادات  لي�س مجرد 
وبين  وقاطنيه،   « بهيجة   « �شر�سة بين  �شهد حرباً  لذا  الوجود،  فقدان  يعني  عنها  التنازل 
بهيجة وطبيعته القا�سية، فالرواية تركز على �أن درجة �صراع » بهيجة« مع المكان حيزاً، 
لم تقلّ عن درجة �صراعها مع قاطنيه، فكما �سعت لتغيير ملامحه بما يتوافق مع هويتها 
البحرية، �سعت لتغيير ملامح ثقافة قاطنيه، و�إن كانت قد ف�شلت بعد رحلة �صراع طويلة 
ب�أ�سواره  تميزه  رغم  الملز  في  الح�ضري  والبيت  ال�صحراء.  بوتقة  في  للذوبان  وا�ضطرت 
العالية وروعة مبانيه عانت البحرية الثالثة » �سعاد« من �ضيقه، ومن طبيعته ال�صحراوية 
�آثاره، كان متواطئاً مع  التي لم تختف رغم حجم التح�ضر الظاهر الذي يرفل قاطنوه في 
�أهله على البحرية الغريبة، فقد ظل محتفظاً بعادات البيت الطيني وتقاليده، و�أي�ضاً الموقف 

من الغريبات. 

الخاتمة: 

�إليها  الو�صول  الدرا�سة في  التي طمحت  النتائج  �إلى  العر�ض نخل�ص  بعد هذا 
وهي: 

�أولاً- �صراع �إثبات الذات لا ي�شتعل �أواره �إلا عندما يتوفر له الحد الأدنى من التوافق 
بين المت�صارعين، لا �سيما التوافق اللغوي. 

ثانياً- �صراع المغترب مع طبيعة المكان يت�ساوى و�صراعه مع قاطنيه. 
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ثالثاً- �آليات مقاومة الا�ستلاب واجتثاث الهوية في المجتمع ال�صحراوي يمكن جمعها 
ال�صحراء،  ثقافة  على  والثورة  �أعرافه،  و  المجتمع  تقاليد  ورف�ض  المكان،  على  التمرد  في 

والميل �إلى الآخر الغربي. 
خ�صو�صية  على  ب�إ�صرارها  هويتها  �أجل  من  �صراعاتها  في  المر�أة  تمتاز  رابعاً- 

كيانها، و بقوة عزيمتها عن عزيمة الرجل، القادر على التنازل عن هويته ب�سهولة. 
خام�ساً- الهوية بالن�سبة للرجل الوافد ا�ستثناء، فهو قادر على العي�ش خارج هويته، 
وتقم�صها،  الحياة،  ظروف  لطبيعة  المنا�سبة  الهوية  �صنع  على  وقادر  عنها،  والتنازل  بل 
وحياكة ذكريات لها، وتاريخ، وثقافة، لكن الأمر بالن�سبة للمر�أة جد مختلف؛ فهويتها تعني 

ذاتها، حياتها، وفقدانها يعني الموت. 
�ساد�ساً- لن�ص �صراع الهوية ملامح تميزه عن غيره من الن�صو�ص، يمكن جمعها في: 

�سطوة الراوي، واكتناز الو�صف، وح�ضور المكان البيت. 
�سابعاً- ثقافة ال�صحراء قادرة بما يكمن فيها من زخم �أيديولوجي واقت�صادي على 

امت�صا�ص ماء الحياة من ثقافات الآخرين. 
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كتاب 2020 نظري، �ضمن  المجتمع مدخل  بحركة  الرواية  الدغيري: علاقة  على  بن  �إبراهيم 

 , بالباحة  الأدبي  النادي  ال�سعودية,  العربية  المملكة  في  الحياة  وتحولات  الرواية 
1428هـ , �ص 25. 
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بالمجتمع،  تلت�صق  وفنونه  الأدب  �أجنا�س  فكافة  الرواية،  على  ق�صراً  لي�س  الأمر   
وبدون هذا الالت�صاق تفقد �سر وجودها، لكن الرواية �أ�شد هذه الأجنا�س الت�صاقاً بالمجتمع 

وق�ضاياه. 
�أو ر�ؤية،   الرواية في حقيقتها تخييل ينطلق من منظور، من ر�ؤية، ويحمل منظوراً 
فالنا�س والزمان والمكان في الرواية لي�سوا ن�سخة عما في الواقع المو�ضوعي، ثمة درجة ما 
من الانزياح في الرواية بحكم طبيعتها، كمتخيل، كفن، ك�آلية. انظر نبيل �سليمان، الرواية 

العربية ر�سوم وقراءات، �ص 13. 
 �أميمة الخمي�س، قا�صة وروائية �سعودية، ترجمت �أعمالها �إلى الإنجليزية والإيطالية، 
�أعمالها )وال�ضلع حين ا�ستوى ق�ص�ص ق�صير 1993م/ مجل�س الرجال الكبير ق�ص�ص  من 
ق�صيرة  ق�ص�ص  الترياق  1996م/  ق�صيرة  ق�ص�ص  ال�ضوء  يذهب  �أين  1996م/  ق�صيرة 
رواية  الوارفة  2006م/  رواية  البحريات  2002م/  للأطفال  ق�ص�ص  و�سمية  2003م/ 

2008م/ ما�ضي مفرد مذكر رواية 2010م( 
البحريات: �ص 21217
ال�سابق: �ص 222211
ال�سابق: �ص 232311
ال�سابق: �ص 2424204
ال�سابق: �ص 2525204

 التمرد revoit نمط من �أنماط ال�سلوك الاجتماعي الموجه �إلي �أ�شكال ال�سلطة المختلفة 
ومظاهر النفوذ، للخروج عليها و�إعادة بنيتها بال�شكل الذي يخدم الفاعلين، ويحقق �أهدافهم 
ويعيد �إليهم قدراً من ال�سلطة والنفوذ، وهو يختلف عن الثورة في �شرعيته الاجتماعية ومقدار 
تقبل النا�س له وانخراطهم فيه، وتبد�أ كل ثورة اجتماعية بعملية تمرد. المو�سوعة العربية، 

المجلد ال�ساد�س، �ص 861 “ ن�سخة �إلكترونية “
http:// www. arab- ency. com/ index. php?module

البحريات: �ص 26269
ال�سابق: �ص 272736
ال�سابق: �ص 282836
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ال�سلوك واجب  �إتباع �سلوك معين لدرجة الاعتقاد ب�أن هذا  النا�س على   هو اعتياد 
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ملخص: 

الا�ستخدامات  هذه  تطرحه  الذي  المركزي،  ال��سؤال  عن  الإجابة  الدرا�سة  هذه  تحاول 
؛  ، في رواية »عين ا�سفينه« للروائي الفل�سطيني خ�ضر محجز الوا�سعة لتقنية الهوام�ش

ال��سؤال الذي يقول: هل يحتمل فن الرواية الحديثة هذه الكثرة من الهوام�ش، ولماذا؟ . 
وفي �سبيل الإجابة عن هذا ال��سؤال قام الباحث بتق�سيم بحثه �إلى ثلاثة محاور هي: 

الن�ص ك�إرادة قوة، الن�ص والليبيدو، الن�ص والهوية. 
كل ذلك ليبين الأهمية الق�صوى لهذه الهوام�ش، من حيث هي ت�ضيف �إلى المتن الكثير 

مما لم يكن يت�سع له في العادة. 
وفي نهاية البحث يقدم الباحث �أهم ا�ستنتاجاته التي خل�ص �إليها من هذا التق�سيم. 
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“Ein Isfeena” Margin Technology 
in Mihijis Novel Will of Power, Libido, and Identity

Abstract: 

This study attempts to answer the central question, posed by these 
excessive uses of the margins technique in the novel “Eain Sfeeneh” of the 
Palestinian novelist Khader Mihjez, The question says: Does the modern art 
of the novel toerate so many uses of margins, and why?. 

In order to answer this question, the researcher divided his research into 
three axes: Text as power, Text and libido, Text and identity. All is done to 
show the paramount importance of these margins, as they add to the origin 
more than it might accommodate. 

At the end of the research, the researcher presents the most important 
conclusions of this division. 
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أولاً - المقدمة: المنهج وسؤال البحث: 
المعرفي  الهوام�ش وغناها  ا�سفينه: كثرة  رواية عين  قارئ  تَبْدَهُ  �أولى  ملاحظة لافتة 
والدلالي. الأمر الذي يَطْرَحُ منذ الوهلة الأولى ��سؤاله القلق: هل يحتمل فن الرواية الحديثة 
هذا النمط من الهوام�ش؟ . هل يحتمل فن ال�سرد الحديث هذه الكثرة من التف�سيرات والإحالات 

والتنا�ص والأيديولوجيا والتفا�سير... �إلخ، ولماذا؟ . 
قبل الإجابة عن هذا الت�سا�ؤل، ينبغي لنا فح�ص معنى ذلك بالأرقام؛ ولكن قبل ذلك 

ربما يجدر بنا تعيين منهج التف�سير الذي �سن�ستخدم �أدواته هنا. 
وما  الن�ص  ��سؤال  على  ركزت  التي  الحداثة،  بعد  ما  مناهج  �أن  ملاحظة  يمكن  ربما 
وراء الن�ص من علاقات قوة وتاريخ هيمنة هي القادرة على �إمدادنا ب�أدوات بحث منهجي 
المناهج،  من  مجموعة  الع�شرين  القرن  من  الأخيرة  العقود  في  تبلورت  فلقد  متما�سك؛ 
بـ  ي�سمى  ما  مجموعها  في  ت�شكل  التي  المناهج  هذه  وكل  الن�صية.  البنيوية  �أنقا�ض  على 
�إنتاج لا ت�ؤثر في اختيار  �إليه من علاقات  )النظرية( يبحث في الن�ص من خلال ما يحيل 
المو�ضوع فح�سب، بل توثر كذلك في كيفية تناوله. �إن مجموعة البحوث الكبرى التي قدمها 
باحثون كبار في مجال النظرية )ك�إدوارد �سعيد، وهومي بابا، و�أنطونيو غرام�شي، و�ستيفن 
غرينبلات، وميلان كونديرا، وجان بيلمان نويل( ومن قبل ذلك م�ؤ�س�سون عظام )كنيت�شه 

وفرويد وباختين( ... �إلخ، تعتبر الأ�سا�س النظري الذي ي�ستند �إليه هذا البحث ويدين له. 
من هنا ف�إن هذا البحث يعتبر كل هذه المناهج، مع كل فروع العلوم الإن�سانية منهجاً 
و�أداة بحث: فلم يعد من الممكن في عالم النظرية الأدبية اليوم، �أن يقال: هذا بحث في النقد 
النف�سي، �أو هذا بحث في النقد التاريخي، �أو البنيوي، �أو الأ�سلوبي... �إلخ، لأن كل ذلك �سوف 
ت�ستح�ضره النظرية وت�ستفيد منه بهدف �إجراء ك�شف عميق لما يقوله الن�ص، وكيف يقوله. 

وهذا ما نحاول في هذا البحث القيام به. والله ولي التوفيق. 

ثانياً - الإجراء: الكلمات ,والصفحات ,والنسب: 
الهوام�ش بالأرقام. وها نحن نفعل ذلك:  �أن نفح�ص كثرة  �إن علينا  قلنا قبل �سطور: 
لقد بلغ عدد هوام�ش رواية عين ا�سفينه �أكثر من مائة واثنين من الهوام�ش )102( . فيما 
بلغ عدد �صفحات الرواية في طبعتها الأولى التي بين يدينا مائتين وت�سعاً وع�شرين )229( 

�صفحة من بعد الغلاف. 
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وعندما �أعطيت الكمبيوتر �أمراً بن�سخ الهوام�ش جميعها، ثم ن�سقتها بنف�س طريقة تن�سيق 
حروف متن الرواية، وبنف�س البنط، بهدف معرفة كم يبلغ عدد �صفحات الهوام�ش، فيما لو 

قي�ض لها �أن تُطبع م�ستقلة. فكانت النتيجة ثماني وع�شرين )28( �صفحة. 
ولأن هذا الإح�صاء ما يزال مخادعاً، على اعتبار �أن هناك �صفحات خالية ت�سبق كل 
ف�صل، كما جرت عادات الطباعة الفنية؛ فقد �أحببت �أن �أجري مقارنة �إح�صائية �أكثر دقة. 
وتن�سيقه،  طبعه  و�إعادة  الهوام�ش،  عن  المتن  بف�صل  �أمراً  الكمبيوتر  ب�إعطاء  قمت  فقد  لذا 
بنف�س الطريقة التي طبعتُ بها الهوام�ش م�ستقلة، لأعرف كم يبلغ عدد �صفحات المتن وحده، 

م�ستقلًا وخالياً من الفراغات، فماذا كانت النتيجة؟ مائة و�أربعاً وثمانين )184( �صفحة. 
بقي �أمر �آخر لاحق بالهوام�ش، وهو مقدمات الف�صول. �إن مقدمة كل ف�صل، من ف�صول 
�أن هذه كذلك من  �شك  التراث, ولا  �أو مقتطفات من  �أ�شعار  الرواية المطبوعة، تحتوي على 
تبلغ هذه  �أ�شبه, فكم  بالهوام�ش  و�إنها  الرواية,  التي لا تعتبر من متن  التف�سيرية،  اللواحق 
المقدمات فيما لو طبعناها, ون�سقناها بنف�س الطريقة؟ . ثماني �صفحات كاملة، بعدد حروف 
يبلغ �ستة �آلاف ومائتين وواحداً وخم�ينس كلمة )6251( . ف�إذا �أ�ضفنا هذه ال�صفحات الثماني 
�إلى الهوام�ش، ف�سوف يبلغ مجموعها �ستاً وثلاثين )36( �صفحة )28 + 8 = 36( . النتيجة: 
التراثية  والإحالات  الأيديولوجية  والإ�ضافات  التف�سيرية  للواحق  �صفحة  وثلاثون  �ست 

والتنا�صات... �إلخ، مقابل مائة و�أربعٍ وثمانين �صفحة لمتن الرواية. 
�أما الن�سبة المئوية للهوام�ش، مقارنة بمجموع �صفحات الرواية، فت�صبح الآتي: 
مجموع �صفحات الرواية هو مائتان وع�شرون �صفحة، منها �ست وثلاثون للهوام�ش 
يت�ضح  ولكي   .  )%16.63( تبلغ  المطبوعة  الرواية  �إلى  الهوام�ش  ن�سبة  �أن  �أي  والمقدمات. 
مدلول ذلك ب�صورة �أو�ضح، يجب التذكير ب�أن ن�سبة عدد �صفحات المتن �إلى الرواية المطبوعة 

هي )%83.6( . 
وعندما قمنا بالإجراء نف�سه م�ستخدمين عدد كلمات كل من المتن واللواحق التف�سيرية 

خرجنا بنتيجة مقاربة �إلى حد كبير: 
11 فكلمات الرواية كما طبعت بلغ عددها حوالي ثمانية و�أربعين �ألف كلمة )47808(. .
22 في حين بلغ مجموع عدد كلمات الهوام�ش �أكثر من �ستة �آلاف كلمة )6251( . .
33 فيما بلغ عدد كلمات ال�صفحات الا�ستهلالية في البدء وقبل الف�صول حوالي �أكثر من .

�ألف و�أربعمائة كلمة )1416( . 
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44 �أي �أن عدد كلمات اللواحق التف�سيرية هو 6251 + 1416 = 7667 كلمة مقابل .
عدد كلمات كامل الرواية البالغ 47808. 

الرواية  كلمات  �إلى  التف�سيرية  اللواحق  كلمات  عدد  ن�سبة  �أن  بنتيجة  ذلك  من  نخرج 
المطبوعة كلها ت�ساوي 16%. وهي الن�سبة نف�سها التي خرجنا بها عند �إح�صاء ال�صفحات 

تقريباً. و�إن هذه لنتيجة لافتة! . 

ثالثاً - بداية التأسيس، مرونة الفن الروائي: 

نعود �إلى ��سؤال البحث: هل تحتمل الرواية الحديثة كل هذا؟ . هل كان لإ�صرار الروائي 
خ�ضر محجز على دمج كل هذه الإحالات الن�صية بالرواية ما يبرره؟ . 

رواية  �ألف  �إنه  القول  في  يرغب  الروائي  �أن  الأمر،  بداية  في  ذهني،  �إلى  تبادر  ربما 
الطباعة،  طرائق  تفح�صت  �أن  بعد  تراجع،  ما  �سرعان  المت�سرع  الت�صور  هذا  لكن   . كبيرة! 
التي خرجت بها الرواية �إلى الوجود؛ حيث لاحظت �أن الكلام فيها متلا�صق مزدحم وببنط 
�صغير، مع تن�سيق يبلغ حده الأق�صى في اخت�صار عدد ال�صفحات. �أي �أن الروائي لو �أراد �أن 
يزيد من عدد �صفحات روايته، لمجرد التباهي بالكثرة، لما كان عليه �إلا �أن يطبعها ببنط 
�أكبر، وبتن�سيق �أقل ازدحاماً، كما يفعل بع�ضُ الروائيين في قطاع غزة؛ �إذن لخرجت الرواية 
�صفحة,   229 يتعد  لم  الذي  واقعها  هو  مما  بدلًا  �صفحة،  وخم�ينس  ثلاثمائة  من  �أكثر  في 
�إذن فقد فَحُقَّ لنا �أن ن�ستبعد هنا ظن المكاثرة هذا، بل نعترف �أي�ضاً ب�أن فن الرواية ما زال 
ع�صياً على التقييد؛ فلا �أحد منا ي�ستطيع �أن يحدد ما يجوز في الرواية وما لا يجوز. �إن ما 
يبرر الرواية هو �أخلاقيتها, و«�إن المعرفة هي �أخلاقية الرواية الوحيدة« )1( . تريد هوام�ش 
عين ا�سفينه ومقدمات ف�صولها �أن تقول �شيئاً لا يحتمله المتن. هناك ق�ص، وهناك تف�سير، 

وهناك ا�ستدعاء لن�صو�ص وتاريخ وفقه و�سيا�سة. 
يقول باختين: »�إن الرواية ت�سمح ب�أن نُدخل �إلى كيانها جميع �أنواع الأجنا�س التعبيرية، 
�سواء كانت �أدبية )ق�ص�ص، �أ�شعار، ق�صائد، مقاطع كوميدية( �أو خارج �أدبية )درا�سات عن 
ال�سلوكات، ن�صو�ص بلاغية، وعلمية، ودينية، �إلخ( . نظرياً، ف�إن �أي جن�س تعبيري يمكنه �أن 
ال�سهل العثور على جن�س تعبيري واحد لم ي�سبق له في  �إلى بنية الرواية, ولي�س من  يدخل 
يوم ما �أن �ألحقه كاتب �أو �آخر بالرواية. وتحتفظ تلك الأجنا�س عادة بمرونتها، وا�ستقلالها، 

و�أ�صالتها الل�سانية والأ�سلوبية« )2( . 
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لعلّه يمكن لنا القول هنا �إن لدينا راو وا�سع الاطلاع، في مجالات معرفية �شتى. و�إن 
وجود هذا الراوي _ الم�ستند �إلى م�ؤلف نعرفه ويت�صف بهذه ال�صفات_ بين مجموعة متدينة 
من �شخ�صيات العالم الموازي، الذي �أن��شأه في »الدولة الإ�لاسمية، الواقعة في المنطقة الحرام، 
الفا�صلة بين جنوب لبنان المحتل ومناطقه المحررة« )3( ، هو الذي ي�ستدعي منه توظيف 
�شخ�صيات  من  �صادرة  فقهية  �أحكام  لمعار�ضة  �أو  فقهية،  �أحكام  لإ�صدار  الهام�ش،  راوي 

مت�شددة. فلنت�أمل كيف يفعل ذلك: 

رابعاً - التطبيق: 

رابعاً/ 1- النص كإرادة قوة: 

الأيديولوجيين  يقول خ�ضر محجز في ر�سالته للدكتوراه: »الأيديولوجيا تعطي كبار 
�سلطة, وهذه ال�سلطة المعطاة من ثم هي التي تحتكر تف�سير الأيديولوجيا. وغني عن القول �إن 
هذا التف�سير �سوف يكون مت�أثرا بم�صالح هذه الطبقة الجديدة من المف�سرين الأيديولوجيين، 
�أيديولوجيا: فتف�سير  التي تنتج بدورها  �أخرى هي �سلطة المعرفة  ويعطيهم بالتالي �سلطة 
الأيديولوجيا هو بذاته �أيديولوجيا. وهكذا يتم الأمر، وفق علاقة جدلية، تعيد �إنتاج �أدوات 
بقائها وتحكمها« )4( . �إذن فالأيديولوجيا قوة، لأنها ت�سعى لل�سيطرة والهيمنة وتغيير الواقع. 
تختلف الأيديولوجيا عن العقيدة في كون العقيدة تعني: �إطاراً من الأفكار, لا ي�شترط 
التحقق العملي لتحقيق ماهيته. فالعقيدة الإ�لاسمية، مثلًا، تفتر�ض توفر مجموعة ت�صورات 
الأحزاب  �أما  العقيدة.  تحققت  الت�صورات  هذه  توفرت  ف�إذا  معتنقها,  لدى  �سماعية  غيبية 
الإ�لاسمية، فلا �شك �أنها �أحد التجليات الأقوى للأيديولوجيا، لأنها ت�صر على �إعادة �صياغة 

الواقع الاجتماعي وال�سيا�سي وفق �أفكارها )5( . 
ن�صادف في عين ا�سفينه العديد من ال�شخ�صيات التي تحكمها الأيديولوجيا وتتحكم 
�إلى تف�سيرات ن�صية منتقاة بعناية وعن ق�صد بغر�ض فر�ض  هي بالأيديولوجيا الم�ستندة 
�إرادة القوة على الآخرين. وفي ال�سطور الآتية �سوف نتعر�ض لما تناولته الهوام�ش من هذا، 

تاركين لبحوث �أخرى مهمة تناول المتن. 
رابعاً - 1/ �أ- الن�ص والت�أويل: 

�إلى محكمة  اللجوء  تعليقاً على نقا�ش مبتور، بين �شيخين مختلفين فقهياً، في جواز 
العدل العليا )اليهودية( يقول راوي الهام�ش، معلقاً على ا�ست�شهاد �أحدهما بحديث )ما �أوتي 
قوم الجدل �إلا �ضلوا( : »هذا حديث نبوي �شريف ينهى عن الاختلاف والتفرق. ولكن الم�شايخ 
يفهمونه كدعوة لل�صمت, و�إلغاء العقل في مواجهة من هو �أكبر منك في الموقع التنظيمي«)6(. 
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فال�شيخ الم�ست�شهد بالحديث، ي�ستغل الن�صو�ص للهيمنة. �إنها �إحدى تجليات القوة، قوة 
�إن تجمعات  ملتوية:  بطريقة  لنا  يقول  �أن  الهام�ش  راوي  يريد  الحياة.  الن�صو�ص في وجه 
الإ�لاسم ال�سيا�سي تفتر�ض في الفرد تعلم الخ�ضوع، والتدرب عليه، هذا �إذا ما �أراد �أن يُعتََرب 

ع�ضواً �صالحاً في الحزب. �إما هذا، و�إما اعتباره �ضالًا عن جادة الطريق ال�سوي. 
وال��سؤال هو: �ألا نرى هنا وجه الم�ؤلف ال�ضمني يطل علينا من وراء �ستار؟ . �أل�سنا نعرف 
�أن الم�ؤلف المدني هو الذي يعرف حق المعرفة كيف تتم ممار�سة هذا النوع من الهيمنة، وهو 

من ثم يحمل راويه مهمة قول ما يريد قوله هو، لولا الموانع الفنية؟ . 
نعم نحن نعرف ذلك من تاريخ الروائي م�ؤلف الن�ص: نعرف �أنه كان واحداً من مبعدي 
مرج الزهور، و�أحد قيادات المخيم هناك. �أي �إنه �أحق من غيره بمعرفة الكيفية التي تمار�س 

بها التنظيمات الدينية هيمنتها على �أفرادها. 
رابعاً - 1/ ب- الن�ص والا�ستبداد: 

بعد �أن �صدر قرار مجل�س حكماء الدولة الإ�لاسمية بمنع عودة المبعدين على دفعات بما 
يخالف وجهة نظر ال�شخ�صية الرئي�سية �صابر ر�أينا خ�صمه ال�شيخ تبارك يبادر �إلى �إجبار 
الحا�ضرين على ترديد ق�سم وراءه ب�ضرورة طاعة هذا القرار باعتباره حكماً �سماوياً يكون 
المعار�ض له هو في الحقيقة خارج على )جماعة الم�سلمين( ودين الله. هنا نقر�أ في الهام�ش 
التعليق الآتي: »يحر�ص ال�شيخ تبارك على �إيراد هذا التعبير خلال الق�سم لما يلقيه من ظلال 
تختلط في �ضمائر المتدينين، مع م�صطلح )الخروج على جماعة الم�سلمين( ال�شائع في عهود 
الأمويين والعبا�سيين. ومعلوم �أن مثل هذا الخروج كان يعطي الحاكم الحق في تطبيق حد 
الحرابة على من يُطلق عليه مثل هذا الو�صف: ذلك الحد الذي يقت�ضي �إعمال الآية 33 من 
�سورة المائدة: ( �إنما جزاء الذين يحاربون الله ور�سوله وي�سعون في الأر�ض ف�ساداً: �أن يُقتّلوا، 
�أو يُ�صلّبوا، �أو تُقطّع �أيديهم و�أرجلهم من خلاف، �أو يُنفوا من الأر�ض ). ولئن كانت الخيارات 
الثلاثة الأولى كلها تفيد القتل �أو ما يقرب منه، لقد كان الخيار الأخير )النفي من الأر�ض( 
الكرة  �أن يكون من كل  النفي يجب  �أن  القتل كذلك؛ على اعتبار  العلماء،  يعني، عند بع�ض 

الأر�ضية: �أي �إلى ال�سماء. وبالمنا�سبة ف�إن هذا هو ر�أي ال�شيخ تبارك كذلك" )7( . 
هذه �أق�صى حالات الا�ستبداد الديني بقوة الن�صو�ص. هكذا يريد منطق راوي الهام�ش 
�أن يقول للمتلقي. �إن قوة الن�ص هنا لا تنبع في ر�أي الراوي من الن�ص نف�سه، لا تنبع من 
كتاب الله، بل من تلك ال�شحنة التف�سيرية، التي ي�ضفيها على الن�ص �شخ�ص »يرى �أن �أف�ضل 
�شيء ح�صل له هو انتما�ؤه لجماعة الم�سلمين« )8( »ق�صر قامته كان ي�ساعده كل مرة على 
تمالك نف�سه من الوقوع، �إ�ضافة �إلى الات�ساع الطبيعي بين �ساقيه« )9( و«يم�شي مثل فر�س 

النبي« )10( »ولو لدغته عقرب في تلك اللحظة لماتت« )11(. 
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دور  جاء  فلقد  تبارك،  لل�شيخ  الكاريكاتورية  ال�صورة  هذه  المتن  راوي  ر�سم  ولئن 
راوي الهام�ش، لير�سم �صورة كاريكاتورية لمفاهيمه التي يتبناها: تلك المفاهيم القا�ضية 
ما  اخترع  تف�سير  بتاريخية  م�ستعيناً  وح�شية،  الطرق  ب�أكثر  المخالفين،  كل  قتل  ب�ضرورة 

ي�سمي بـ )حد الحرابة( ، كما نقله لنا الراوي من وعي ال�شيخ تبارك، في المقتطف ال�سابق. 
رابعاً - 1/ ج- الن�ص و�إعادة الإنتاج: 

وتبلغ ال�صورة القا�سية للت�شدد الديني مداها الأرحب في �شخ�صية ال�شيخ تبارك حين 
يعمد راوي المتن �إلى �إ�سعاف راوي الهام�ش بهذه ال�صورة التعبيرية: »لا يعلم الغيب �إلا الله. 
ولو علم ال�شيخ تبارك �أن �صابر في هذه اللحظة كان ي�شعر ب�أنه خارج هذه الجماعة فعلًا، 
على  مطولًا  الله  ولحمد  كثيراً،  لفرح  �إذن  العودة،  فور  الأمر  هذا  �إعلان  قرر  قد  كان  وب�أنه 
هذه النعمة، التي �أنزلها الله على عباده المخل�صين« )12( . فيقوم راوي الهام�ش با�ستغلال 
حوالي  »قبل  قائلًا:  الفادح،  التدين  من  النوع  هذا  مثل  حجب  هتك  من  لمزيد  الدعم،  هذا 
عامين، في �سجن كت�سيعوت، حاول ال�شيخ تبارك �إلزام مجل�س الإفتاء، ب�إ�صدار فتوى �شرعية 
بتحريم التدخين. و�إذ كان �صابر مدركاً ما وراء هذه الفتوى، فقد رف�ض الموافقة: �إذ لو تم 
�إ�صدار الفتوى المذكورة، لترتب على ذلك لي�س فقط منع التدخين، و�إنما منع �إهداء ال�سجائر 
�إهدا�ؤه. ومع ذلك، فبعد يوم  التنظيمات الأخرى؛ لأن المحرم لا يجوز بيعه ولا �شرا�ؤه ولا 
الم�شايخ  ال�شقة بين  ات�ساع  وازداد  الفتوى،  �إ�صدار  المعتقل، تم  واحد من خروج �صابر من 

والتنظيمات الأخرى« )13( . 
و�إذا كان التلقي تقنية �إنتاج للن�صو�ص كما تقرر ذلك مدار�س ما بعد الحداثة ف�إن لنا 
�أن نقر�أ الآن كيف ي�ستن�سخ هذا الن�ص نف�سه، ويعيد �إنتاج هذه الكاريكاتورية، في هذا المكان 

من العالم، خ�صو�صاً فيما يتعلق بالتدخين، وموقف المتدينين الآن منه. 
رابعاً - 1/ د- الن�ص والأيديولوجيا: 

نف�س ال�شخ�ص ال�شيخ تبارك يقدمه لنا راوي المتن بعد �صفحات قليلة يقابل �ضحكة 
ال�سخرية التي يطلقها �صابر، بمونولوج داخلي ي�صور لنا حالة من حالات التداعي الحر في 
الأفكار، حيث يـ«تذكر �أياماً و�أماكن كان فيها النا�س يخافون من مجرد احتمال تعري�ضه 
للغ�ضب«. وو�سط هذا التيار من الوعي ينظر �إلى �صابر »بعيون حمراء«، ويتمنى »لو ي��سأله 

الأولاد عنه، في تلك اللحظة. �إذن، �سيوافق على بركة الله« )14( . 
وبعد �أن يفعل راوي المتن هذا بال�شيخ تبارك، نرى راوي الهام�ش يبادر �إلى �إعطائنا 
لمحة دالة عما كان يعنيه احتمال تعري�ض هذا المت�شدد للغ�ضب، قبل �أن ي�صبح بعيداً عن 
�إليه؛ في�شطب  ، فيقول معلقاً: »�إذ كثيراً ما كان يتم تحويل الأوراق  )�أدوات تنفيذ الأفكار( 

�أنا�ساً كانوا قبل �أيام بين �أولادهم ي�ضحكون« )15( . 
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التي �سيوافق على قولها  ثم يقدم تعليقاً تف�سيرياً على عبارة »على بركة الله« هذه، 
ال�شيخ تبارك لـ )الأولاد( . هذا التعليق التف�سيري من راوي الهام�ش يقول: »العبارة المعهودة 

عند الموافقة على ال�شطب النهائي« )16( . 
�أن تقدمه الن�صو�ص الدينية  �أن يقدم لنا �صورة عما يمكن  �إذن فراوي الهام�ش يريد 
�أن ال�شيخ تبارك  للنا�س، حين ت�ستخدمها الأيديولوجيا. �إن مما نفهمه بف�ضل هذا الهام�ش 
كان قبل هذه اللحظة مرجعاً دينياً ي�صدر الفتاوى لـ )الأولاد( ! . ويتمنى �أن لو تعود هذه 
�إذ من   . �أخوه في الدين والحزب!  الأيام ولو لفترة ق�صيرة، ليتخل�ص من خ�صمه، الذي هو 
الطبيعي في �سياق مثل هذا وبالنظر �إلى الزمن الذي تحيل �إليه هذه الأمنيات المبتورة �أن 
يذهب بنا الذهن �إلى �أن ه�ؤلاء الأولاد الذين يتوجه �إليهم الخطاب ب�صيغة )على بركة الله( 
هم فرق الإعدام الميدانية، في �سنوات الانتفا�ضة الأولى، التي تنفذ الحكم بعد �صدوره من 

ال�شيخ تبارك! . 
رابعاً - 1/ هـ- الن�ص والقهر: 

ثم يبلغ التحكم، عن طريق ا�ستغلال الن�صو�ص حد �أن تفر�ض قلة من المهيمنين كثرة 
من الخا�ضعين الذين هم في الأ�صل �إخوانهم في الدين الامتناع عن الغناء الب�سيط احتفالًا 
بالعيد. فعندما لا يعود بمقدرة ال�شيخ تبارك �أن يلعب لعبة )بركة الله( هذه، نجده ي�ستعي�ض 
الطريق ممهدة  ، وبذا ت�صبح   )17( المت�شددة«  الفتاوى  راوي المتن: »تبني  ي�سميه  عنها بما 

لتدخل راوي الهام�ش بالتعليق الآتي: 
»عندما احتفل المبعدون بالعيد، وا�شترك معهم بع�ض الزوار من الفل�سطينيين المقيمين 
في لبنان، حيث تجر�أ الجميع على ممار�سة رق�صة الدبكة وهزجوا بالأغاني ال�شعبية، اعتبر 
ال�شيخ تبارك، في حينه، هذه الأفعال مروقاً من الدين... لذا فقد قام بجمع ثلة من �أمثاله �أو 
الخائفين منه، ووقفوا يرددون جميعاً في مواجهة المحتفلين المارقين: الله �أكبر ولله الحمد. 

وطبعاً توقف الغناء في مواجهة )كلمة الله( « )18( . 
ها نحن �أولاء �أمام مقابلة من نوع طريف: �إذا غنيت و�أراد �شخ�ص ما �أن يمنعك، ف�إن 
با�ستطاعته �أن يفعل ذلك، ب�شرط �أن يرفع ال�شعار الديني. �إنهم لا يكتفون بتحريم الغناء، بل 

يجعلون ال�شعار هو الت�سلية الممكنة الوحيدة في المجتمع! . 

رابعاً/ 2- النص والهوية: 

بما  ما  مجموعة  تميز  عن  الخطابي  التعبير  هو  ال�سطور  هذه  في  بالهوية  المق�صود 
يعطيها نوعاً من الا�ستقلالية في مقابل الآخرين. 
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نحن نعرف من واقع الحياة، �أن �أي جماعة تعاني من خ�شيتها من الاندماج في الآخرين، 
لهذا ال�سبب �أو ذاك، ف�إنها تطور �آليات دفاع ذاتية، تعتمد على �إثارة النزعات العدوانية، كما 

لو كانت الجماعة تريد بهذا �أن تقول لأفرادها: �إنهم ي�ستهدفونكم فتجمعوا. 
ثمة  �أن  يعرف  »الزنجي  �أن   ، الأر�ض(  )المعذبين في  كتاب  نرى في  ذلك  تف�سير  ففي 
التحدي  لإن�سانيته؛ ففي غياب مثل هذا  ال�سابق يحتاج تحدياً  العبد  يريده.  اختلافاً، وهو 

وكما ي�ساجل فانون لا يمكن للم�ستعمَر �إلا �أن يحاكي ويقلد« )19( . 
الأقلية تبحث عن التميز. الأقلية �ضعف. والتميز قوة، لأنه يو�ضح هوية الذات. من هنا 
ت�ستخرج الأقلية من �ضعفها قوة. المت�شددون في كل مجتمع قلة، لكن ت�أثيرهم لا يعتمد على 
�أقليتهم، بل على تميزهم و )تقنفذهم( في مواجهة الأكثرية. بهذا ي�صبحون عدوانيين �أكثر، 
مت�شددين �أكثر، راف�ينض للآخر �أكثر. وخلال م�سيرتهم، كثيراً ما تراهم ينقلبون على �أي فرد 
من �أفراد جماعتهم تُ�شتَمُّ منه رائحة الاعتدال، لأن الاعتدال يعني العودة �إلى الأغلبية، �إلى 

المجتمع. وفي هذا �شهادة �ضد مفهوم الت�شدد. 
الوجود،  من  للآخر  بد  لا  �إذ  الآخر  من  وجودهم  ي�ستمدون  ب�أنهم  ي�شعرون  ولأنهم 
لي�ست�شهدوا بوجوده على وجودهم، كما ي�ساجل فرانز فانون تراهم مدركين في �أعماقهم �أنهم 
مجرد وجود غير م�ؤ�صل، وجود من الدرجة الثانية. و�إن مثل هذا الوعي ل�شديد التحري�ض! 
. دعونا نرى كيف يتجلى ذلك في ا�ست�شهادهم بالن�ص الديني، كما يراه راوي هام�ش عين 

ا�سفينه. 
رابعاً - 2/ �أ- الهوية والح�س العدواني: 

كنا قد ر�أينا، مراراً، كيف يقدم راوي المتن �إ�شاراته التحري�ضية لراوي الهام�ش ب�ضرورة 
التدخل. ها هو الآن يفعل ال�شيء نف�سه، في هذا الم�شهد من محكمة العدل العليا الإ�سرائيلية 
بالقد�س: »�أ�شارت ال�ساعة �إلى العا�شرة تماماً، ففُتح الباب. ودخل رجال ال�شرطة في �سرعة 
التهام�س  عن  الادعاء  ممثل  وكف  بالأوراق.  العبث  عن  الدفاع  محامية  وتوقفت  �صامتة. 
مع الآخرين. و�سُمع �صوت المنادي يدعو �إلى الوقوف. فوقف الجميع، با�ستثناء �شخ�ص �أو 

�شخ�صين من �أ�صحاب اللحى العظيمة« )20( . 
لهيئة المحكمة،  يقم احتراماً  الذي لم  ال�شخ�ص،  الراوي هنا يجعل  �أن  يجب ملاحظة 
�صاحب لحية عظيمة! . ك�أن اللحية قرينة الت�شدد، فما بالك �إذا كانت عظيمة! . لكن بما �أن 
راوي المتن هو من يقول ذلك، ف�إننا لن نبحث في مدلولات ذلك �أكثر، لأن مهمتنا في هذا 

البحث مق�صورة على ا�ستك�شاف الهام�ش فح�سب. 
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الوقوف  جواز  في  الم�شايخ  »يختلف  يقول:  �إنه   . تعليقاً؟  الهام�ش  راوي  يقول  فماذا 
للقادم من عدمه؛ ويروون في ذلك حديثين متناق�ينض في الظاهر: الأول قولهr: )من �أحب 
�أن يمتثل له النا�س قياماً، فليتبو�أ مقعده من النار( . والثاني دعوته �أ�صحابه �إلى الوقوف 
تعظيماً ل�سعد بن معاذ عندما دعاه ليحكم في بني قريظة، �إذ قالr: )قوموا ل�سيدكم( . مع �أن 

الوا�ضح هاهنا �أن الحديث الأول ينهى عن التكبر لا عن الوقوف" )21( . 
الن�ص النبوي في �أ�صله لا يوحي بتحريم الوقوف، كما نرى من تعليق الراوي، رغم �أن 
ظاهره يوحي بذلك. فما الذي يحمل �أ�صحاب اللحى العظيمة على القول بتحريم الوقوف؟ . 
وا�ضح �أن ما يدعو �إلى ذلك هو الرغبة في التميز عن الآخرين، ك�أنهم يقولون ها نحن �أولاء 
نقول ما لم ت�سمعوا من قبل، فانتبهوا �إلينا. ي�ستوي في ذلك �أن يكون المق�صود بالخطاب هو 

العدو المبا�شر كاليهود في الرواية �أو العدو غير المبا�شر، وهو كل من لا يقول بر�أيهم. 
�إن ح�سا�سية الهوية عالية هنا لكل ثقافة مغايرة، �إننا �أمام ثقافة م�ستنفرة )متقنفذة( 
مثل �أي ثقافة ت�شعر بالاغتراب و�سط المحيط في مثل هذا الو�سط تنتج الثقافة المهدَدة وعيها 
بما ينبغي عليها فعله، وما ينبغي عليها الامتناع عنه. �أو كما يقول �إرخ �أورباخ »تتعامل 

بح�س عدواني، ل�صالح الأمة والوطن والجماعة والانتماء« )22( . 
رابعاً - 2/ ب- الهوية ورموز الجماعة: 

حتى العلم الوطني لا يعود رمزاً للأقلية الراغبة في ت�أكيد هوية من نوع �آخر, ومن هنا 
ف�إنها لا تلج�أ �إلى رفعه �إلا رياءً، �أو رغبة في ت�أجيل المواجهة، �إلى اللحظة التي تحددها هي. 
وقد ر�أينا احتفال المبعدين، الذي يخطب فيه �أحد رموز جماعتهم، من البرلمانيين القادمين 
للزيارة والت�شجيع. لقد ر�أينا هذا الاحتفال يرفع العلم الوطني، وراء ظهر الخطيب المفوّه، ثم 

يبادر �إلى نزعه فور انتهاء المنا�سبة، وان�صراف الزوّار. 
الذي كان معلقاً وراء  العلم  الناطق بطيّ  يقول راوي المتن: »وفي نهاية الحفل، قام 
الخطيب و�أعطاه ل�صابر« )23( . فيتلوه راوي الهام�ش: »�إذ �أحب �صابر �أن يرفعه فوق خيمته. 
وكان هو العلم الوحيد الخا�ص بفل�سطين في المخيم، �إذا ا�ستثنينا الأعلام الخ�ضراء وال�سوداء 
الكثيرة المعلقة على كل الخيام. ولا جرم، فعلم فل�سطين بح�سب بع�ض الم�شايخ لي�س رايةً 

�إ�لاسمية« )24( . 
هو  المتدينين،  من  العمل  لهذا  الهام�ش،  راوي  تعليل  �أن  نلاحظ  �سوف  قليل  وبت�أمل 
تعليل تحري�ضي. ويكفي ت�أمل العبارة الاعترا�ضية في الن�ص )بح�سب بع�ض الم�شايخ( لندرك 
�أنه يريد لنا �أن نفهم �أن ه�ؤلاء هم مجرد قلة، حتى في و�سط المتدينين: قلة مهيمنة ومتنفذة 
ولها �أغرا�ض خا�صة، لا تلتقي دائما بم�صالح الوطن. هل هناك �أيلغ من مثل هذا التحري�ض! . 
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رابعاً - 2/ ج- الهوية والپارانويا: 
�أكثر من تعيين، كما نرى في هام�ش ال�صفحة  �إلى  �أحياناً  �أحال ن�ص الهام�ش  وربما 
المتن، في و�صف  راوي  يقوله  ما  نظرة على  نلقي  الهام�ش، دعونا  قبل فح�ص  ولكن   .66
من  �صادرة  ال�شريف،  النبوي  الحديث  في  العليا،  �شهادته  �أن  »ورغم  �سالم:  الزير  �شخ�صية 
لحيته  ت�شذيب  له  تتيح  نادرة  جر�أة  يملك  �أنه  �إلا  الق�سوة،  �شديد  نها  تَدَيُّ �صحراوية  جامعة 
البي�ضاء وت�سويتها، ب�شكل جميل لافت. توحي الحمرة المتوهجة في خديه، ب�أنه قد �أح�سن 

تغذية نف�سه. ويوحي اختياره لزوجتين تحته ب�أنه لا ي�ضيع وقته �سدى« )25( . 
هكذا يقول الراوي في و�صف الزير �سالم، فهو: 

11 لغتها . �إحياء  على  ي�صر  �إنه  حتى  الجماعة،  ثقافة  مع  متوائم  �أولى،  ناحية  من 
القديم  للتعبير  �إحيائه  في  ذلك  مثال  نرى  �سواها.  ي�ستخدمها  �أحد  يعد  لم  التي  الخا�صة، 
التعبير مقتب�س  الهام�ش على ذلك بقوله: »هذا  ، وتعليق راوي  الم�ستهلك )تحتي زوجتان( 
عن الزير �سالم نف�سه؛ حيث يحر�ص عند التعريف بنف�سه، وبعد ذكر الدرجات الجامعية، على 

القول بوقار م�ؤثر: تحتي زوجتان« )26( . 
22 وجامعته، . جماعته  في  ال�سائد  الر�أي  مخالفة  على  يتجر�أ  ثانية  ناحية  من  لكنه 

في�شذب لحيته، و�سط محيط ثقافي لا يحبذ ذلك. والذي ي�شي لنا بهذا التمرد الثقافي هو راوي 
الهام�ش حين يقول معلقاً على ت�شذيب اللحية الذي يمار�سه الزير �سالم: »متحدياً الن�صو�ص 
طولًا،  الأر�ض  و�صلت  ولو  حتى  بتاتاً،  اللحية  من  الأخذ  منع  حول  �آخرون،  يوردها  التي 

وملأت ما بين الكتفين عر�ضاً، معللين ذلك ب�أنه يرهب �أعداء الله« )27( . 
نحن هنا بين تعينين مختلفين للهوية: �أحدهما ي�ؤكد الذات الفردية في مقابل الجماعة 
ذات الثقافة المحددة، وثانيهما ي�ؤكد على تماهي الذات الفردية في الجماعة. نحن هنا في 

مواجهة نوع من ازدواج ال�شخ�صية. الذات تحاكي وتتمرد في �آن. 
»لقد �سبق للمحللة النف�سانية �آني راي�ش �أن �أو�ضحت ذلك على نحو ممتاز، حين قالت: 
�إنها المحاكاة: حين يم�سك الطفل بالجريدة مثل �أبيه ]من جانب[ وهو تعيين الهوية حين 
يتعلم الطفل القراءة ]من جانب �آخر[. ففي �إنكار �شرط الآخر المتباين ثقافياً، القائل: �صر 
للهوية،  البارانوي  التعيين  تجاذب  �شراك  في  واقعاً  نف�سه  الم�ضطَهَدُ  يرى  اختفِ،  �أو  مثلنا 

مترجحاً بين ا�ستيهامين: جنون العظمة وجنون الا�ضطهاد« )28( . 
33 جماعة . مفاهيم  تفر�ضه  الذي  الا�ضطهاد،  من  يعاني  �أول  جانب  من  �سالم  فالزير 

ينت�سب �إليها، وتمنعه من �أن يكون جميلًا )اللحية الفادحة( ، فيواجه ذلك بالإ�صرار على �أن 
يكون جميلًا، في�أخذ من لحيته، على ال�ضد من مفاهيم الجماعة. 
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44 الأو�سع، . المجتمع  من  مقابل  ا�ضطهاد  مواجهة  في  يزال  لا  �آخر  جانب  من  لكنه 
ثقافة  تبني  �إلى  يعود  �أخرى،  مرة  نف�سه،  يجد  هنا  ومن  جماعته.  يرف�ض  الذي  المجتمع 

الجماعة، معبراً عن ذلك با�ستخدام لغتها الخا�صة )تحتي زوجتان( . 
هكذا هو التعيين البارانوي للهوية: تعيين مزدوج ومت�صادم. لكننا بت�أمل ب�سيط يمكن 
�أن نكت�شف �أن ب�إمكان هذا التعيين �أن يجد راحته في هذا الازدواج: راحته ال�شخ�صية �إذ يجد 
الليبيدو في تعبير )تحتي  الكبت الجن�سي. هنا كذلك تظهر قوة  التنفي�س عن  فيه نوعاً من 
زوجتان( فلا �شك �أن هذا التعبير في الحقيقة لي�س مجرد تعبير ثقافي فح�سب، بل هو كا�شف 
�إذن  يخفى.  العبارة لا  الجن�سي في  والإيحاء  باللغة.  نف�سه  يعبر عن  المكبوت حين  ل�ضغط 
�إلى ذلك ال�صراع القائم داخل الذات، بين عدد من النوازع  فلدينا هنا ت�شابك معقد، يحيل 

العميقة: التميز والتفرد والجن�س، الأمر الذي يبرر المحور الثالث من هذه الدرا�سة. 

رابعاً/ 3- النص والليبيدو: 

لقد علمنا من فرويد 
»�أن اللبيدو )Libido( �شبيهة من كل الوجوه بالجوع: فكما �أن الجوع هو القوة التي تعبر 
بها غريزة التغذية عن نف�سها، كذلك الليبيدو هي القوة التي تف�صح بها الغريزة الجن�سية عن 

نف�سها” )29( . و«الليبيدو قوة يفزع منه الأنا، ويغالبها بالكبت« )30( . 
ونحن نعلم من فرويد كذلك �أن اللا�شعور باعتباره خازن النوازع المكبوتة يف�صح عن 

نف�سه من خلال �أمرين: الأحلام والأدب. فلنت�أمل الن�صو�ص الآتية: 
رابعاً  - 3/ �أ- الليبيدو كقوة فا�ضحة: 

لا تت�أخر قوة الليبيدو عن الظهور منذ ال�صفحات الأولى من الرواية: فبمجرد �أن تظهر 
�أمام عين الراوي المتل�ص�ص من تحت ع�صابة العينين مجندات يحملن �أكيا�س الطعام، يبادر 
راوي الهام�ش �إلى �إ�سناده بالتعليق التالي، كما لو كان منتظراً: »لماذا كان على المجندات 
على  الم�ساعدة  �أو  الحرب  هي  مهمتهن  �أن  مع  الجمال،  من  القدر  هذا  مثل  على  يبدون  �أن 
الحرب! . وهل الم�ساعدة على الحرب تقت�ضي ارتداء ف�ساتيَن ق�صيرةٍ وقم�صانَ ت�ضغط على 
ال�صدور بهذا ال�شكل المتوح�ش! .. وهل الم�ساعدة على الحرب تقت�ضي �أن يلقين �شعورهن وراء 
ظهورهن هكذا، ك�أن لا �أحد من خلق الله يمكن له �أن ي�صاب بالجنون من كل ذلك! .. �سبحانك، 

هذا بهتان عظيم! « )31( . 
�أين  فمن  الإ�سرائيلية.  للمجندات  الو�صف،  هذا  لنا  يقدم  الذي  هو  الهام�ش  راوي  �إن 
ينطلق هذا الخطاب؟ . �إنه ينطلق هنا من وعي المكبوتين، وعي المقيدين المتدينين، بما هو 
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معروف عنهم من �شدة التوق �إلى الن�ساء، خ�صو�صاً في مثل هذا الموطن. �إن المنطق الم�ضمر 
لهذا الخطاب يقول: �إن كل واحد من ه�ؤلاء المقيدين، المع�صوبة عيونهم، كان �سيقول �شيئاً 
م�شابهاً، فيما لو قدر له �أن ي�سترق النظر من تحت الع�صابة ال�سوداء. �إن الراوي الذي يحمل 

وعي �شخ�صية غير كاملة هو الذي يقول نيابة عنهم. 
تنتمي في  فالكلمات المحايدة لا  ب�شكل الحياد،  الاحتفاظ  الراوي عن  لغة  هنا تكف 
العادة لأحد. �أما هنا فرغم �أن الكلمات تنتمي ظاهرياً للراوي، �إلا �أنها في الحقيقة م�سندة 
�أ�شخا�ص  : فالكلمات هنا ت�ستح�ضر نزعة مكبوتة، لدى  البريئة(  النوايا )غير  بالعديد من 
يبالغون في التخفي والإنكار، ثم تهتك �سترهم ال�شفيف، وتظهر ما هو مخبوء من تحته )32( . 
ه�ؤلاء  هم  هنا  وال�ضحية  ال�ضحية:  خطاب  ت�شويه  من  نوع  �إلى  هنا  الراوي  يعمد 
يرغبون في  تُقدم كما  لكنها لا  نيابة عنهم؛  وتُقدم  تُ�سلب منهم كلماتهم،  الذين  المقيدون 
الحياة الواقعية، بل يقدمها الراوي، على �شكل مونولوج، يهدف �إلى الإيحاء ب�أنه خارج من 
يدعهم  �أن  بدل  الراوي،  هو  والذي �صاغه  عنهم.  نيابة  الحقيقة م�صوغ  وهو في  �أعماقهم، 

يتكلمون ب�أل�سنتهم! . 
تقع �إعادة تكوين خطاب المت�شددين على يد راوي الهام�ش في نعت خطاب المونولوج 
ل�شكل ال�صدر الناهد الم�ضغوط بـ )المتوح�ش( ، ثم هذا العتاب الُموَلّهِ الممرور لهذا الجمال، 
بما ي�سببه من عذاب وجنون لـ )خلق الله( ! . فلا يعاتب بهذه الطريقة �إلا متن�سك فا�شل بلغة 

نيت�شه. 
وال��سؤال هو: ماذا كان �سيقول ه�ؤلاء المت�شددون فيما لو �أتيح لهم �أن ين�شئوا خطابهم، 
ويعلنوا موقفهم ب��شأن �صدر المجندة الناهد؟ . لا �شك �أن ذلك الخطاب �سيكون خطاب اللعن، 

لعن ال�سفور خ�صو�صاً �إذا ما اقترن بالكفر، كما هو حال اليهودية. 
ولأن الراوي يعرف هذا يقيناً، فقد قام با�ستغلاله وتحويره م�ستخدماً بع�ض كلماته 
�أن  الراوي  يريد  معاك�سة.  �أخرى  مدلولات  ليحمله  عظيم(  بهتان  هذا  المتوح�ش،  )ال�شكل 
يقول لنا: انظروا �إلى ه�ؤلاء الذين يلعنون ال�سفور فيما هم ي�شتهونه ويتمنونه! . الأمر الذي 
يذكرنا كم هو حديد الذهن نيت�شه حين قال ذات مرة في مثل هذا النموذج من الب�شر: »كل 
ال�سمات الخبيثة التي تم التكلم بها �ضد ال�شبقية، لم تكن من طرف الواهنين، ولا من طرف 
لأن  بحاجة  كانوا  الذين  �أولئك  طرف  من  الفا�شلين،  المتزهدين  طرف  من  بل  المتزهدين؛ 

يكونوا ن�ساكاً«)33(. 
�أنها  يعتقد  ما  لف�ضح  الفا�شلين،  المتزهدين  وعي  �إلى  الهام�ش  راوي  يت�سلل  هكذا 
مكبوتاتهم العميقة. �إنه ي�صور الجمال بوعي دنيوي بحت، ثم ين�سبه للمتدينين المت�شددين، 

ليتمكن من �أن ينتزع منهم الحق في احتكار �إ�صدار الأحكام الأخلاقية. 
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رابعاً  - 3/ ب- الليبيدو والفتوى: 
بعد �صفحة واحدة فقط، وخلال نف�س الم�شهد في الحافلة، وبعد �أن �سُمع �صوت المجندة 
المنادية بالطعام، ن�سمع الراوي المرافق للمعتقلين المقيدين المع�صوبة عيونهم ويعانون من 
منعهم من التبول يقول: »�أخيراً تمزق ال�صمت.. كل �شيء يحدث هو �أهون من ال�سكون... حتى 
الاحتقان الناري بين الحقوين لم يبدد ال�صمت.. بدده �صوت المجندة المفاجئ« )34( . وعلى 
الفور ي�ستجيب راوي الهام�ش لهذا التحري�ض المتقن، فيعلق في �أ�سفل ال�صفحة بهذه الطريقة: 
»وبما �أن ال�صوت كان ممو�سقاً مغناجاً فقد بدا الواقع الحي �أقل ق�سوة و�أكثر ا�ستجابة لمثل 

هذا التدخل« )35( . 
هذه  على  ال�ضوء  ت�سليط  �سبيل  وي�ستغلها في  �إلا  فر�صة  يدع  لا  الهام�ش  راوي  ذا  هو 
الأمكنة المعتمة من وعي ال�شخ�صيات. كان ال�صمت والاحتقان هما ال�سيدان، لكنهما تراجعا 

�أمام �صوت المجندة المغناج، وحل محلهما الأمل. 
هنا يبدو راوي الهام�ش �أقل انحيازاً، منه في المثال ال�سابق. وطبعاً نحن نعرف �أن هذه 
�إنه الآن لا يعيد �صياغة خطاب الم�شايخ، بل ير�صد وعيهم المخبوء وراء  لغة ماكرة منه. 
ال�صمت. وفي هذا الر�صد يكمن الانتقاد الأيديولوجي: �إنه ينتقد �أحكامهم الفقهية، باعتبارها 
مجرد موجهة للا�ستهلاك الخارجي فح�سب. يقدم الراوي لنا هنا خطاباً ظاهراً، وهو مت�أكد 
�أننا لن نقر�أ �إلا ما هو م�ضمر وراءه. ظاهر الخطاب نحن نعرفه، وهو الذي يقول: )وبما �أن 
ال�صوت كان ممو�سقاً مغناجاً فقد بدا الواقع الحي �أقل ق�سوة( . لكن م�ضمره والم�ضمر كما 
هو معروف �أ�شد ت�أثيراً من الظاهر يريد �أن يقول: �إن م�صدر الأحكام الفقهية عند هذه الفئة 
من النا�س هو عقدهم النف�سية، لا الن�صو�ص: فما الن�صو�ص �إلا مادة للهيمنة فح�سب. �إن هذا 
التوله الجن�سي هو الذي ت�صدر عنه الفتاوى بتحريم �صوت المر�أة. �إنهم يعلمون �أن الن�ساء 
كن يتكلمن في ح�ضرة الر�سول �صلى الله عليه و�سلم و�أمام ال�صحابة، ولكنهم ي�شعرون �أن 
هذه الأ�صوات الممو�سقة التي ي�سمعونها من ن�سوة هذه الأيام لا ت�شبه تلك الأ�صوات، ومن ثم 

ف�إن على الحكم �أن يتغير. 
رابعاً - 3/ ج- الليبيدو والإ�سقاط: 

�أما في هام�ش ال�صفحة 65، وتعليقاً على ما قرره ال�شيوخ )�أولو العزم( من منع �أيٍّ من 
المبعدين من مجاوزة حدود )الدولة الإ�لاسمية( ، فنت�أمل مع الراوي ال�صورة التالية: »في 
كن  اللائي  هن  ال�شقراء،  و�شعورهن  ال�ضيقة  ببناطيلهن  الجميلات  ال�صحفيات  �أن  الحقيقة 
وراء مثل هذا القرار الحكيم: فلا �شك �أن تقافزهن بين �صخور الوادي، بين ال�شبان، وتوقفهن 
الم�ستمر لإزاحة ال�شعيرات المتطايرة، حول وجوههن الحمراء اللاهبة، لم يكن ليمر هكذا مر 
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�أدركوا في اجتماعهم المبكر، في الخيمة على  الذين  الدهريين  الكرام، تحت عيون الحكماء 
�أن هذا الأمر جد خطير؛ خ�صو�صاً عندما �شعر كل واحد منهم، بمدى الدفء الذي  الطريق، 
وراء  �أن ثمة خطراً  �أطرافه. فاقترعوا مقررين  الغزلان الملائكية في  ا�ستذكار هاته  ي�شيعه 
الوادي يتهدد ال�شبان ال�صغار، بفعل فتيات كه�ؤلاء في الأماكن المحيطة. لذلك فلا ابتعاد 

عن حافة الأر�ض ال�شمالية، مهما كان ال�سبب« )36( . 
وهكذا لا نجد �أنف�سنا هنا في مواجهة الكبت فح�سب، بل الإ�سقاط كذلك: �إن المهيمنين لا 
يكتفون بكبت �شهواتهم المقموعة، بل ين�سبونها �إلى غيرهم ويحكمون بها عليهم. وقد علمنا 
منذ فرويد كيف يتنكر المري�ض لرغباته المكبوتة، �أمام التحليل، وين�سبها �إلى غيره، �إمعاناً 
في الهرب )37( . �أر�أيتكم كم هي قا�سية علاقات القوة هنا؟ . �إن راوي الهام�ش هنا يريد �أن 
يقول لنا ب�أن المهيمنين لا يتورعون عن �إلحاق الأذى بالآخرين، لا ل�شيء �إلا لأن خيالاتهم 

�أمرتهم بهذا! . 
وفي الحقيقة ف�إننا لا ندري من هو الأكثر ق�سوة هنا: �أهي ال�شخ�صيات الورقية التي 
الأمرا�ض،  ي�ستدعي كل هذه  �إليها خطاباً  ون�سب  وعيها  وا�ستخرج من  الروائي،  ا�صطنعها 
�أم هو نف�سه حين عمد �إلى هذا النوع من الب�شر، ثم �صنع له معادلًا مو�ضوعياً، وحمّله كل 
هذه ال�صفات المذمومة؟! . �ألا ي�ستدعي هذا نيت�شه مرة �أخرى، ويذكرنا بعبارته الم�شهورة: 
»الن�صو�ص وقائع �سلطة، لا وقائع تبادل ديموقراطي« )38( ! . فليت �شعري هل ترك الراوي 
ين�سبه  للتنكر لما  فر�صة  من  الخارج  المو�ضوعي في  �أو لمعادلهم  الورقيين  هنا لخ�صومه 

�إليهم، �أو للرد بالمثل! . لعلنا هنا في مقابل علاقة قوة من نوع مقلوب! . 
رابعاً - 3/ د- الليبيدو والإعلاء: 

�شكل �آخر من �أ�شكال ا�ستخدام الن�صو�ص ك�إرادة لفر�ض ال�سلطة، ن�صادفه في �شخ�صية 
لكل  )قف�ص  الأولى  الرواية  منذ  �صابر،  الرئي�سة  لل�شخ�صية  مرافقاً  ظل  الذي  ذياب،  ال�شيخ 

الطيور( يقدمه راوي الهام�ش بال�صورة الآتية: 
يعرف  حا�سماً،  ذياب  ال�شيخ  كان  �أحياناً،  المتردد  تبارك  ال�شيخ  من  العك�س  »على 
�أن�صاره؛ فقد تعود على الوقوف في وجه هذه الفتن بقوة، حيث يعمد �إلى تحذير  ذلك منه 
�أن  �إلى  م�شيراً  المخيم،  و�سط  متبرجات  حا�سرات  م�شيهن  مغبة  من  الجميلات  ال�صحفيات 
لديه �شباناً يفكرون في ر�شقهن بحام�ض الكبريتيك، �أو حلق ر�ؤو�سهن... وبعد ذلك �صارت 
ال�صحفية الأمريكية كلما مرت من �أمام ال�شيخ ذياب تلاطفه وت�ضاحكه حتى ن�سي الحجاب 

والتبرج وحام�ض الكبريتيك« )39( . 
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�إنه �شكل الأخلاقي المعاني من العذاب ل�سببن: لأنه يعاني من رغبة مم�ضة في فر�ض 
�أخلاقه الخا�صة على الآخرين �أولًا، ثم لأنه يعاني من نوع من الكبت الجن�سي الذي لم ت�ستطع 

الريا�ضة التقليدية ا�ستبداله بنوع من الإعلاء والت�سامي الفرويديين )40( . 
هو ذا الكبت يتبدى في �أعلى �صوره و�أكثرها ف�ضائحية: تعرف ذلك ال�صحفية الأمريكية، 

فتداريه وتلهيه ب�أُلْهِيَةٍ طفلية، تعرف �أنها تكفي ه�ؤلاء، ولو ب�صورة م�ؤقتة. 
لكن ال��سؤال هنا هو: من هو ذلك الذي �سلط ال�ضوء على كل هذا؟ . من هو الذي اختلق 

هذا؟ . لا ريب �أننا �أمام ق�صا�ص وا�سع الاطلاع ومتمكن من �أدواته. 
رابعاً - 3/ د- الليبيدو وتحدي الن�ص: 

ويكاد خطاب راوي الهام�ش يبلغ الدرجة الق�صوى من العمق والف�ضائحية، حين يقدم 
لنا ال�شيخ تبارك ب�صورة المتحالف الم�ؤقت مع ال�شيطان! . يفعل راوي الهام�ش ذلك، بعد �أن 
يعطيه الإ�شارة بذلك راوي المتن. فلنر �أولًا ما قاله راوي المتن في معر�ض حديثه عن ال�شيخ 
تبارك: »كان مو�شكاً على المغادرة، عندما �أغراه �إبلي�س بالتوقف.. قال له ب�أن يتابع الأمر 
عن كثب، لأن الذهاب لن يجدي.. تنبه ال�شيخ تبارك �إلى الو�ساو�س ال�شيطانية، التي خبرها 
مطولًا، وكاد �أن ي�ستعيذ بالله من ال�شيطان الرجيم. لكنه في اللحظة الأخيرة توقف: �أ�شفق من 

ذلك، وخ�شي �أن يخ�سر كل �شيء« )41( . 
الأمريكية  ال�صحفية  ت�أمل  حين  الجن�سية،  بالإثارة  تبارك  ال�شيخ  �شعر  حدث:  هكذا 
وهي تت�ضاحك مع الدكتور عزيز، فقرر �أن يتعالى على غريزته ويغادر. لقد خا�ض �صراعاً 
مع غريزته التي لا ي�سميها ونحن نعرف �أن الت�سمية �أعلى درجات الاعتراف وين�سبها �إلى 
الخارجية  دعاواه  على  تنت�صر  ثقافته،  على  تنت�صر  غرائزه  لكن  �إبلي�س.  هو  فعل خارجي 
وادعاءاته المت�شددة، الأمر الذي يعطي الفر�صة لراوي الهام�ش �أن يقدم التعليل الآتي: »لو 
ا�ستعاذ ال�شيخ تبارك بالله من ال�شيطان الرجيم ف�سوف يذهب. و�إذا ما ذهب ال�شيطان ف�سوف 
تذهب هذه الفتاة، �أو تذهب فتنتها. وهذا ما يخ�شاه ال�شيخ تبارك م�ؤقتاً: لأنه يف�ضل بقاءها 
وا�ستمرار مراقبته لهذه التجاوزات التي يحدثها �أنا�س ينتمون �إلى الم�شايخ. لقد اقنع نف�سه 

�أخيراً ب�أنه في مهمة مقد�سة« )42( . 
�إذن فكثير من المهمات المقد�سة، التي نراها ون�سمع بها على �أيدي البع�ض من ه�ؤلاء، 
�ألي�س هذا هو   . الديني!  الدين والن�ص  �أو حاجات خا�صة، تتزيا بريا�ش  هي مجرد نوازع، 

الم�ضمر الأعمق لخطاب راوي الهام�ش؟ . 
رابعاً - 3/ هـ- الليبيدو وتحولات الراوي: 

راوي الهام�ش هو كذلك ي�ستخدم الن�صو�ص ك�إرادة قوة، ولا غرابة في هذا، في ن�ص 
يطفح بكل هذه العلاقات: �إنه في نف�س الوقت يعار�ض الن�ص بالن�ص. لقد ر�أينا في ال�سابق 
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كيف �صور ال�شيخ ذياب في �صورة المعاني من الكبت الجن�سي، وغير القادر على التحرر منه 
بالت�سامي. ولئن �ساير راوي المتن �صديقه راوي الهام�ش في ذلك، فقد �أتيح له الآن �أن يع�ضد 
من هذه ال�صورة، باقتحام �أعماقه وقد �ضبطه متلب�ساً بالتقرب من الأربعينية ال�شقراء ليقدم 
لنا من خلالها هذا التداعي الحر: »كان �صوتها مثل الغناء، يداعب �أوتار القلب، وي�شفي �أ�شد 
المت�شددين: من قال �إن الغناء حرام! .. �أبو حامد الغزالي قال �إنه حلال.. ال�شيخ �شلتوت قال 
�إنه حلال.. ال�شيخ القر�ضاوي قال �إنه حلال.. يجب �أن يكون المرء حماراً ليقفل قلبه عن مثل 
هذه المو�سيقى. �أح�س بالفرح مثل طفل غرير، �إلى درجة �أنه �صار ي�سائل نف�سه ويراجعها، 

باحثاً عن الرخ�ص، مت�شككاً في �صحة الأدلة التي قام عليها تحريمه ال�سابق« )43( . 
ويلتقط راوي الهام�ش هذه الإ�شارة، ليتدخل بنقل الن�صو�ص، حيث يورد التعليقين 

الآتيين: 
11 القرن . �أوائل  في  الأزهر  الجامع  �شيخ  العطار،  ح�سن  ال�شيخ  »قال  الأول:  التعليق 

في  الأنهار،  �شطوط  على  الأوتار،  بل�سان  تُتلى  الأ�شعار،  برقيق  يت�أثر  لم  من  ع�شر:  التا�سع 
ظلال الأ�شجار، فذلك جلف الطبع حمار. الفتاوى. لل�شيخ محمود �شلتوت« )44( . 

22 يكون . �أن  �إما  فهو  الغناء،  ما ورد في تحريم  ابن حزم: »وكل  قال  الثاني:  التعليق 
�صحيحاً غير �صريح، �أو �صريحاً غير �صحيح. المحلى« )45( . 

يمكن القول ب�أن راوي الهام�ش ينطلق من وعي المحكومين، فيما ينطلق وعي ال�شخ�صية 
)ال�شيخ ذياب( من وعي المهيمنين الرواية على طولها تقول هذا الذين �سبق لهم �أن حددوا 
قواعد ال�سلوك، ا�ستناداً �إلى الن�صو�ص. يعرف هذا راوي الهام�ش وي�ستغله وي�ستخدمه، ويقدم 
الطارئ  التناق�ض  هذا  دعم  بهدف  الأ�صلية،  ذياب  ال�شيخ  ل�شخ�صية  م�ضادين  ن�صين  لنا 
الذي فر�ضته الرغبة الجن�سية عليه. ك�أن راوي الهام�ش يريد �أن يقول لنا: هنا فقط ي�ستدعي 
الليبيدو القوة الكامنة الم�ستبدة ما يخالف ظاهر ال�شخ�صية، �إذ تتذكر جمال الغناء وتختار 

�إباحته، فيما يوحي ظاهرها بعك�س ذلك! . 
وفي ا�ستخدام راوي الهام�ش لهذا المنطق في الحوار مع الخ�صم، يمكن لنا ملاحظة �أنه 
هو كذلك يواجه ال�سلطة با�ستخدام الن�صو�ص: لعبة متبادلة لا تدعنا نعرف من هو الم�ستفيد 
الراوي  هذا  �أم هو  المتخفي،  المت�شدد  ذياب  ال�شيخ  الا�ستخدام: هل هو  هذا  الأكبر من مثل 
الذي ي�شف عن الم�ؤلف المدني الذي نعرفه ويحمل ا�سم الدكتور خ�ضر محجز؟ . وليت �شعري 
هل كان ال�شيخ ذياب يدرك �أنه �سيقع لا محالة بين مخالب خ�صم يملك كل هذه القدرة على 

ا�ستحلاب منطقه المف�ضل معت�صراً منه ما ي�ضر خالقه الأول! . 
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�أو  الامتيازات  بالحق في  الزعم  عليها  ينبني  التي  الأ�س�س  »�إن  �سكوت:  يقول جيم�س 
فعل  ناحية  الموجهة  الانتقادات  عليها  �ستقوم  التي  الأر�ضية  تخلق  التي  هي  ال�سلطة، 

ال�سيطرة، وذلك بناءً على القواعد التي كانت النخبة هي التي �سبق لها �أن حددتها« )46( . 

النتائج: 

�أثر  بعد كل ما �سبق، يمكن لنا الا�ستنتاج ب�أن هوام�ش رواية عين ا�سفينه كانت ذات 
لافت، في �إغناء الرواية، بالكثير من الدوال الثقافية والمعرفية، التي لولاها لجاءت الرواية 

في �شكل �آخر، ربما لن يبلغ ما بلغت �إليه في �شكلها الحالي. 
ولقد قررنا ابتداءً ونقلنا ذلك عن المخت�صين �أن فن الرواية الحديثة ككتابة تخييلية 
التعبيرات والتقنيات الم�ستمدة من عالم  العديد من  يتميز بمرونة كبيرة، تتيح له توظيف 

الكتابات اللاتخييلية. والهوام�ش جزء من هذا العالم. 
ولقد �أتاح لنا التعمق في تحليل ن�صو�ص الهام�ش، في الرواية مجتمع البحث، �أن نلقي 
�إلى  المنتمية  ال�شخ�صيات،  ذات  داخل  العميقة  التناق�ضات  على  الكا�شفة،  الأ�ضواء  بع�ض 
عالم الأقليات الثقافية، ب�صفتها مهيمنة، وب�صفتها خا�ضعة مهيمنة بالن�ص على الآخرين، 
وخا�ضعة بالن�ص للآخرين الأمر الذي يعني �أن حياة الن�ص مقدمة في الغالب على حياة 

الفرد لدى هذا النوع من الثقافات الغيبية. 
من ناحية �أخرى يمكن القول ب�أن ك�شف هذه التناق�ضات، داخل الن�ص الروائي، قد �أدى 
�إن في معاناته  النوع من التجمعات،  �أعمق للفرد داخل هذا  �إلى تحليل  في نهاية المطاف 

النف�سية والجن�سية، �أو في تعيينات هويته، حتى داخل الن�صو�ص الدينية. 
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الهوامش: 
مثل:  وتو�ضيحها،  متونها  لإظهار  بالهوام�ش  ا�ستعانت  كلا�سيكية  ن�صو�ص  هنالك   
«العبا�سة«، وهناك روائيون  الثقفي« ورواية:  ابن يو�سف  روايتي جرجي زيدان: «الحجاج 
وظفوا تقنية الهام�ش مثل: عبد الله العروي في روايته: «�أوراق« و�إميل حبيبي في روايته: 
«الوقائع الغربية في اختفاء �أبي النح�س المت�شائل«، ومبارك ربيع في رواياته: » بدر زمانه«، 
« العلاقة«، «�سما�سرة ال�سراب«، وبن�سالم حمي�ش في رواية »مجنون الحكم«، ومحمد �شكري 
في »ال�شطار«، ومحمد الأ�شقر في »جنوب الريح«، و�صنع الله �إبراهيم في »نجمة �أغ�سط�س«، 

و�سليم بركات في رواياته، وغالب هل�سا في روايته »�سلطانه«. 
 رواية »عين ا�سفينه«: عين ا�سفينه: عين ماء جارية في الجنوب اللبناني، ما�ؤها عذب 
الرواية عن  الكثيفة هنا، وتتحدث هذه  الدلفى  دائماً، وهي منعزلة في خفر بين �شجيرات 
عملية �إبعاد �أربعمائة وخم�سة ع�شر فل�سطينياً من ال�ضفة الغربية وقطاع غزة �إلى الجنوب 
�أيدي ع�سكر الاحتلال في  �أول 1992، وما تعر�ضوا له من تنكيل على  اللبناني في كانون 
�أمانيهم، كما تتحدث عما لا  �أمنية من  �أثناء نقلهم بالحافلات حتى �أ�صبح ق�ضاء الحاجة 
قوه من عنت وحرمان وبرد وحر في ذلك المكان المنقطع في الجنوب اللبناني بين نارين: نار 
المقاومة من ال�شمال ونار الاحتلال من الجنوب، كما تتحدث هذه الرواية عن كيفية ق�ضاء 
مح�سوبين  كانوا  المبعدين  �أن  ومعروف  ن�صفهم،  من  لأكثر  عاماً  ا�ستمر  الذي  الإبعاد  مدة 
على حركتي حما�س والجهاد الإ�لاسمي ، فقد ن�صب بع�ضهم نف�سه قيادياً، و�شكل مجل�س« 
الآخرين على  التنظيمي وعدم جر�أة  نفوذه  ا�ستغل  �إعلامي  ناطق  �شكلياً كما عين  �شورى« 
معار�ضته �إلا ال�شاب الجرئ »�صابر« الذي كان قادراً على المعار�ضة وقادراً بذكاء خارق 
�أو  �أخطاء القيادة والثغرات التي ترتكبها في قراراتها  �أن يحقق الن�صر فيما يريد م�ستغلًا 
تناق�ضاتها، وفي الرواية ت�أريخ لق�ضية المبعدين لمرج الزهور، . وكما وفيها رف�ض �صارخ 
للذين يتاجرون بالدين لتحقيق مكا�سب �شخ�صية، وهم في نف�س الوقت ينتقدون ت�صرفات 

وم�سلكيات يمار�سونها هم �أنف�سهم. 
 �أ�ستاذ جامعي و�أديب ومفكر فل�سطيني ولد في عام 1952م له العديد من دواوين 
لكل  »قف�ص  مثل:  والروايات  الطريق«  حافة  على  «ا�شتعالات  «الانفجار«،  منها:  ال�شعر 
والكتب  العلمية  ا�سفينيه2005«والأبحاث  «عين  ومالك1998«،  »اقتلوني  الطيور1997«، 

الأدبية والنقدية مثل: �إميل حبيبي بين الوهم والحقيقة درا�سة في النقد الثقافي 2006. 
11  )ميلان كونديرا( . فن الرواية. �ص13 .
22  )ميخائيل باختين( . الخطاب الروائي. �ص88. .
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33 عين ا�سفينه. �ص56. .
44 خ�ضر محجز. �إميل حبيبي: الوهم والحقيقة. �ص70. .
55 �أ�سعد رزوق. عر�ض ومناق�شة �سعيد . . ما الأيديولوجيا. ترجمة  انظر: )ياكوب باريون( 

الم�صري. ف�صول. مجلد15. عدد3. �إبريل، مايو، يونيو 1985. �ص165ـ 166. 
66 عين ا�سفينه. �ص24. .
77 عين ا�سفينه. �ص91. .
88 عين ا�سفينه. �ص99. .
99 عين ا�سفينه. �ص104. .

عين ا�سفينه. �ص104. 1010
عين ا�سفينه. �ص104. 1111
عين ا�سفينه. �ص91ـ92. 1212
عين ا�سفينه. �ص92. 1313
عين ا�سفينه. �ص103.. 1414
عين ا�سفينه. �ص103.. 1515
عين ا�سفينه. �ص103.. 1616
عين ا�سفينه. �ص113.. 1717
عين ا�سفينه. �ص113.. 1818
 )هومي. ك. بابا( . موقع الثقافة. �ص133.. 1919
عين ا�سفينه. �ص25.. 2020
عين ا�سفينه. �ص25.. 2121
انظر: �إدوارد �سعيد. العالم والن�ص والناقد. �ص13. 2222
عين ا�سفينه. �ص168. 2323
عين ا�سفينه. �ص168. 2424
عين ا�سفينه. �ص168. 2525
عين ا�سفينه. �ص168. 2626
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عين ا�سفينه. �ص168. 2727
 )هومي. ك. بابا( . موقع الثقافة. �ص134. 2828
 )�سيجموند فرويد( . محا�ضرات تمهيدية. �ص345. 2929
 )�سيجموند فرويد( . تف�سير الأحلام. �ص214. 3030
عين ا�سفينه. �ص19. 3131
انظر: )ميخائيل باختين( . الخطاب الروائي. �ص63. 3232
 )فريدريك نيت�شه( . �أفول الأ�صنام. �ص37. 3333
عين ا�سفينه. �ص20. 3434
عين ا�سفينه. �ص20. 3535
عين ا�سفينه. �ص65. 3636
انظر: )جان لابلان�ش وج. ب. بونتالي�س( . معجم م�صطلحات التحليل النف�سي. �ص70. 3737
انظر: �إدوارد �سعيد. العالم والن�ص والناقد. �ص45. 3838
عين ا�سفينه. �ص99. 3939
النف�سي. 4040 التحليل  م�صطلحات  معجم   . بونتالي�س(  ب.  وج.  لابلان�ش  )جان  انظر: 

�ص174ـ175. 
عين ا�سفينه. �ص101. 4141
عين ا�سفينه. �ص101. 4242
عين ا�سفينه. �ص157. 4343
عين ا�سفينه. �ص157. 4444
عين ا�سفينه. �ص157. 4545
 )جيم�س �سكوت( . المقاومة بالحيلة. �ص133. 4646
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المصادر والمراجع:

أولًا: الكتب: 
11 �إدوارد �سعيد. العالم والن�ص والناقد. ترجمة عبد الكريم محفو�ض. اتحاد الكتاب العرب. .

دم�شق. 2000. 
22 )جان لابلان�ش ج. ب. بونتالي�س( . معجم م�صطلحات التحليل النف�سي. ترجمة م�صطفى .

حجازي. ط3. الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر والتوزيع. بيروت. 1997. 
33 )جيم�س �سكوت( . المقاومة بالحيلة: كيف يهم�س المحكوم من وراء ظهر الحاكم. ترجمة .

�إبراهيم العري�س ومخايل خوري. ط1. دار ال�ساقي. بيروت. 1995. 
44 دم�شق . والتوزيع.  للن�شر  قدم�س  ط1.  والحقيقة.  الوهم  حبيبي:  �إميل  محجز.  خ�ضر 

وبيروت. 2006. 
55 خ�ضر محجز. عين ا�سفينه. ط1. من�شورات اتحاد الكتاب الفل�سطينيين. غزة. 2005. .
66 )�سيجموند فرويد( . تف�سير الأحلام. ترجمة م�صطفى �صفوان. مراجعة م�صطفى زيور. .

ط5. دار المعارف. القاهرة. دون تاريخ. 
77 )�سيجموند فرويد( . محا�ضرات تمهيدية في التحليل النف�سي. ترجمة: �أحمد عزت راجح. .

مراجعة محمد فتحي. مكتبة الأنجلو م�صرية. القاهرة. دون تاريخ. 
88 )فريدريك نيت�شه( . �أفول الأ�صنام. ترجمة ح�سان بورقية ومحمد الناجي. ط1. �أفريقيا .

ال�شرق. الدار البي�ضاء. 1969. 
99 للدرا�سات . الفكر  دار  برادة. ط1.  ترجمة محمد  الروائي.  . الخطاب  باختين(  )ميخائيل 

والن�شر والتوزيع. القاهرة. 1987. 
)ميلان كونديرا( . فن الرواية. ترجمة بدر الدين عرودكي. ط1. الأهالي. دم�شق. 1999. 1010
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ملخص: 

ال�شعر  من  القديم  فلا  رحيقها،  الثقافية  البيئات  من  ي�ستقي  حي  كائن  ال�شعر 
النف�س،  وحديث  الروح،  خطاب  لأنه  الردى،  يمحوه  منه  الجديد  ,ولا  البلى  يطويه 
تت�شابه  الذي  الوجود  هذا  مكونات  عن  يختلف  لا  وهو  اللغة،  و�صفاء  الفكر،  ونب�ض 

وتختلف.  الأ�شياء  فيه 
البلاغة  التوازي قد برز حديثا على يد رومان ياكب�سون، ف�إن  و�إذا كان م�صطلح 
فال�شعر  التوازي،  جوهر  عن  تعبر  التي  الم�صطلحات  من  كثيرا  عرفت  قد  العربية 
وهذا  الع�صور،  عبر  الح�ضور  في  تفاوتت  ولكن  و�أ�شكاله،  التوازي  يفارق  لم  العربي 
تنظيم  وكيفية  ال�شافعي،  الإمام  �شعر  في  التوازي  تجليات  على  للوقوف  ي�سعى  البحث 
واحد؛  �أن  في  وتنظيمي  ت�أ�سي�سي  فالتوازي  والتركيبية،  ال�صوتية  الن�ص؛  مكونات 
ق�سمت  لذا  الحركة.  �إلى  ال�سكون  من  الن�ص  وينقل  والتراكيب،  المفردات  علاقات  ينظم 
ومفهوم  بال�شافعي  التعريف  على  ي�شتمل  وتمهيد  �أ�سا�سية  �أق�سام  �أربعة  �إلى  البحث  هذا 
ال�صوتي،  التوازي  الأول:  فهي؛  الأق�سام  �أما  العربية،  بالبلاغة  وعلاقته  التوازي 
جعلته  فقد  الأخير:  الق�سم  �أما  المعجمي،  التوازي  والثالث:  ال�صرفي،  التوازي  والثاني: 
كل  في  حر�صت  وقد  الن�ص،  تما�سك  في  و�أثره  )التركيبي(  النحوي  بالتوازي  خا�صا 

والإيقاع.  الدلالة  في  التوازي  �أثر  بيان  على  الأق�سام 
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Parallelism 
in Imam Shafii Poetry

Abstract: 

Poetry, an organism, derives its flavor from the cultural environments. 
Neither the old poetry is damaged nor the new one is erased by death because 
poetry is the speech spirit, the self talk, the pulse of thought, and the purity 
of the language. Poetry does not differ from the components of this universe 
where things are similar and different. 

If parallelism as a term has emerged recently by Roman Aakpson, 
the Arabic rhetoric has known a lot of terms that reflect the essence of 
parallelism. The Arabic poetry never left parallelism and its forms, but it 
varied in existence through the ages. This research seeks to determine the 
manifestations of parallelism in the poetry of Imam Shafei, and how to 
organize the text components (both acoustic and synthetic components) . 

Parallelism is both constitutive and organizational; it regulates the 
relations of vocabulary and structures, and it transmits the text from serenity 
to motion. So, the researcher divided this research into four main sections, and 
an introduction: which introduces Imam shafei and the concept of parallelism 
and its relationship with the Arabic rhetoric. The first section handles the 
acoustic parallelism; the second section: the morphological parallelism, the 
third section: the lexical parallelism; and the final section, is concerned with 
grammatical parallelism (synthetic) and its impact on the cohesion of the 
text. The researcher was keen in all categories on highlighting the impact of 
parallelism on indication and rhythm. 
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تمهيد- مفهوم التوازي وعلاقته بالبلاغة العربية: 
تدور معاني التوازي في اللغة حول التعددية والتماثل والمحاذاة والتناظر والمواجهة 
والمقابلة، وتوازى ال�شيئان: بمعنى وازى �أحدهما الآخر )1( . �أما التوازي في الا�صطلاح فهو 
يك�شف عن«الت�شابه الذي هو عبارة عن تكرار بنيوي في بيت �شعري �أو في مجموعة �شعرية«. 
)2( �أو عن التماثل القائم بين طرفين في �سل�سلة لغوية ما، فقد عرَّف ب�أنه: »ت�شابه البنيات 

واختلاف في المعاني« )3( ، وعرفته المعاجم الأدبية الأجنبية ب�أنه »عبارة عن عن�صر بنائي 
في ال�شعر يقوم على تكرار �أجزاء مت�ساوية«، )4( كما عُرِّفَ ب�أنه: »بمثابة متواليتين متعاقبتين 
�أو �أكثر لنف�س النظام ال�صرفي النحوي الم�صاحب بتكرارات �أو باختلافات �إيقاعية و�صوتية 
�أو تعادل المباني  “ عبارة عن تماثل  �أو معجمية دلالية« )5(  . وعرفه الدكتور ال�شيخ ب�أنه 
الفني وترتبط  الازدواج  القائمة على  العبارات  �أو  الكلمات،  �أو المعاني في �سطور متطابقة 

ببع�ضها، وت�سمى عندئذ بالمتطابقة �أو المتعادلة، �أو المتوازية �أو المتقابلة “. )6( 
ومهما تعددت تعريفات التوازي واختلفت، ف�إنها ت�شير �إلى �أنه ت�أليف ثنائي يقوم على 
�أ�سا�س التماثل بين طرفين بينهما علاقة م�شابهة �أو ت�ضاد، وهو �أخ�ص بال�شعر، ويتجلى في 
 )7( الت�أليف،  الاختيار على محور  التماثل لمحور  ال�شاعر مبد�أ  ي�سقط  ال�شعرية حينما  اللغة 
�أما معالجة البلاغيين والنقاد ف�إنها تتم �أثناء تحليل دور التكرار في ال�شعر، فيوري لوتمان 
 )...( �إلا من خلال الآخر  �أحد طرفيه لا يعرف  التوازي ب�أنه »مركب ثنائي التكوين،  يعرف 
ونحاكم �أولهما بمنطق وخ�صائ�ص �سلوك ثانيهما » )8( فالتكرار ي�شكل ركيزة �أ�سا�سية في 
�أبنية التوازي، ولكن لا يعنى ذلك �أن التوازي هو التكرار« ف�أي �شكل من �أ�شكال التوازي هو 
توزيع للثوابت والمتغيرات، وكلما كان توزيع الثوابت �أدق كلما كانت القدرة على التمييز 
لكنه  تكرار،  فالتوازي   )9( �أكبر«،  المتغيرات  وت�أثير  التمييز  وقابلية  والتكرار،  التوازي  بين 
تكرار غير كامل. )10( نتيجة للمتغيرات والاختلافات التي تداخل الطرفين فتنفي التطابق 
عن المتوازيات، فالت�شابه في التوازي لا ي�صل �إلى حد التطابق )11( ، حيث �إن التوازي يت�شكل 
من »�أبنية ذات �صفات �صوتية متقاربة« )12( ، ودلالات مختلفة ت�صل �إلى حد الت�ضاد �أحيانا، 

حتى ي�صبح التوازي حينئذ �أداة �سبك تعمل على تما�سك �أجزاء الن�ص ومكوناته. )13( 
خا�صة  التوازي،  ملامح  �إبراز  في  جلياً  دوراً  ي�ؤدي  التكرار  �أن  �إلى  نخل�ص  وبهذا 
الذي يفر�ض  بال�ضبط هو  الوزن  ال�شعر يكون  الوزنية، »ففي  العرو�ضية ومكوناتها  البنية 
بنية التوازي: البنية التطريزية للبيت في عمومه، والوحدة النغمية وتكرار البيت والأجزاء 
متوازيا؛  توزيعا  والمعجمية  النحوية  الدلالة  عنا�صر  من  تقت�ضي  تكونه  التي  العرو�ضية 
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ويحظى ال�صوت هنا حتما بالأ�سبقية على الدلالة »، )14( ولقد قيل �إن »بنية ال�شعر هي بنية 
التوازي الم�ستمر« )15( . فالعلاقة بين التوازي والبنية العرو�ضية علاقة وطيدة، ويزداد كل 
ت�شابه  الأفقي  الم�ستوى  على  وفاعليته  التوازي  حركية  لأن  بالآخر،  وح�ضورا  قوة  منهما 
الأول،  ال�شطر  تفعيلات  بتكرار  الثاني  ال�شطر  تتكون في  التي  العرو�ضية  التفعيلات  حركية 
كما �أن كلا من التوازي والبنية العرو�ضية » طاقة �إيقاعية و�صوتية تن�أى بالن�ص ال�شعري 
عن �أن يكون نثرا، وتك�سبه قدرا مهما من ال�شعرية »، )16( بل �إن ال�شعر يكون �أدخل في بابه 
�إذا كان �أكثر ا�شتمالا على �صور من التوازي »لأن بنية ال�شعر �إنما هي الت�سجيع والتقفية«. 
والإيحاء،  المعنى  ت�شكيل  في  وي�سهم  النثر،  مذهب  عن  ال�شعر  يبعد  ال�صوتي  فالبعد   )17(

ويعيده �إلى ن��شأته الأولى؛ ال�شفاهية التي كانت تبحث عن كل �ألوان ال�صفاء والنقاء لتكون 
اللذة في ال�صفة النطقية، وفي الحركة الت�أليفية لأع�ضاء الكلام »، )18( ولعل حر�ص العرب 
على الت�صريع في مطالع الق�صائد، ووقوفهم كثيرا على قوافي ال�شعر خير دليل على �إدراك 
العرب لملامح التوازي و�أهميته في الكلام، خا�صة »�أن الاطراد والتناظر ي�شكلان حاجة من 
الحاجات الأولية للذهن الإن�ساني«، )19( و�أن كل �صنعة على حد قول هوبكنز: »تختزل �إلى 

مبد�أ التوازي«. )20( 
في  واختلافا  المفهوم  في  تطوراً  الحديثة  الدرا�سات  في  �شهد  قد  التوازي  كان  و�إذا 
الأنواع والأ�شكال، ف�إن البلاغة العربية عرفت �صورا عدة لهذا البعد الجمالي الهند�سي، الذي 
يعين على التوا�صل والتتابع والترابط بين الأجزاء، بل �إن العرب عرفوا التوازي منذ بدايات 
ال�شعر العربي في الع�صر الجاهلي، حين �أم�سك ال�شعراء بعنان الأوزان والقوافي، و�سلكوا �سبل 
العبا�سي كثر  الع�صر  الإيقاعي في  بالتناغم  ال�شعراء  �شغف  ازداد  والإيقاع، وحين  التكرار 

البديع في �أ�شعارهم تج�سيداً لجماليات اللغة في معبد الفن. 
ولي�س �صحيحاً ما ذهب �إليه مو�سى ربابعة من �أن كتب النقد والبلاغة لم تذكر مفهوم 
التوازي بن�صه وحرفه، )21( فالجاحظ )ت: 255هـ( منذ بداية التدوين وقف على م�صطلحات 
ال�سجع والازدواج، وابن المعتز )ت: 276هـ( حينما �شرع في ت�أ�صيل البديع تناول التطبيق، 
ورد الأعجاز على ال�صدور والتجني�س، وقدامة بن جعفر )ت: 337هـ( قال: )و�أح�سنُ البلاغةِ: 
جعُ، واتّ�ساقُ البناء، واعتدالُ الوزنِ، وا�شتقاقُ لفظٍ من لفظ، وعك�سُ ما نُظِمَ  التر�صيعُ، وال�سَّ
بالتَّمام، وتَ�صحيح  الأق�سام موفورة  و�إيراد  ب�ألفاظٍ م�ستعارةٍ،  العبارةِ  بناءٍ، وتلخي�ص  منْ 
بنفي  الأو�صاف  وتلخي�ص  النُّظوم،  باتفاقِ  التق�سيم  و�صحّةُ  متعادلةٍ،  بمعانٍ  الُمقابلة 
والتوازي،  المقابلة،  في  المعاني  وتكاف�ؤُ  الوَ�صف،  بتكرير  الر�صف  في  والمبالغة  الخلافِ، 
باب  في  قال  394هـ(  )ت:  الع�سكري  هلال  و�أبو   )22(  ،« المعاني  وتمثيل  اللَّواحق،  و�إردافُ 
فالبلاغة   )23( �أجمل«  متوازية كان  الأجزاء  تكون  �أن  �أي�ضا  �أمكن  »و�إن  والازدواج:  ال�سجع 
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في  ت�صب  عديدة  م�صطلحات  وذكرت  التطبيقية،  الممار�سات  في  الم�صطلح  عرفت  العربية 
والاطراد،  والجنا�س،  وال�سجع،  والازدواج،  والتنا�سب،  الت�لاؤم،  عرفوا  فقد  التوازي؛  مفهوم 

وح�سن الن�سق، والت�شطير، والان�سجام. 

أشكال التوازي في شعر الشافعي: 
قد يكون من المفيد �أن نعرف بال�شاعر الإمام ال�شافعي- رحمه الله- قبل الوقوف على 
�أ�شكال التوازي في �شعره، فهو محمد بن �إدری�س بن العبا�س بن عثمان بن �شافع. ولد بغزة 
– وهي من  �أمه  الم�شرفة، حملته  النبوية  الهجرة  بفل�سطين: عام مئة وخم�ينس من  ها�شم 
الأزد – �إلى ع�سقلان القريبة من غزة، ولما بلغ �سنتين انتقلت به �أمه �إلى الحجاز. فدخلت به 
�إلى قومها وهم من �أهل اليمن – فنزلت بينهم، ولما بلغ ال�سنة العا�شرة خافت �أمه على ن�سبه 
من ال�ضياع، ف�أخذته �إلى مكة المكرمة. وفي �شبابه عا�ش في المدينة المنورة ثم بغداد، وفي 
عام مائة وت�سع وت�سعين للهجرة �ألقى ع�صا الترحال في م�صر، ولم يزل فيها �إلى �أن وافته 

المنية. )24( 
تتلمذ ال�شافعي على عدد كبير من الأئمة، منهم عبد الله بن المبارك المرزوي )ت: 181 
هـ( الذي كان “يجمع بين حفظ الحديث والفقه على مذهب �أبي حنيفة والأدب والنحو واللغة 
وال�شعر والف�صاحة. وا�شتهر �شهرة مدوية بن�سكه وزهده” )25( لذلك لم يكن غريباً �أن يكون 
�شاعرنا من ال�شعراء الذين وقفوا في وجه تيار المجون واللهو الذي كان ذائعاً في ع�صره 
على يد �أمثال ب�شار بن برد )ت: 168 هـ( و�أبي نوا�س )ت: 199 هـ( ، ف�أكثر �شعر ال�شافعي 
يدور حول الأخلاق والعلم وال�صداقة والأ�صدقاء والق�ضاء والقدر والرزق، والقناعة والزهد. 
كما لم يكن غريبا �أن يكثر من الألوان البديعية في �شعره حيث �أخذ �أعلام ال�شعر منذ بدايات 
البديعية  �ألوان  من  والإكثار  والقوافي  والأوزان  المو�ضوعات  تجديد  في  العبا�سي  الع�صر 

كالجنا�س وال�سجع وكل ما يزيد من التنغيم والإيقاع. )26( 
�أما �أ�شكال التوازي في �شعر الإمام ال�شافعي فهي كثيرة، بل كان التوازي مهيمنا ن�صيا 
�أ�سا�سيا في �شعره، فال�شعر العمودي قبل كل �شئ “�صورة �صوتية تكرارية “ )27( ، تخ�ضع 
�أي�ضا،  التركيبي  الم�ستوى  على  و�إنما  فقط،  العرو�ضي  الم�ستوى  على  لي�س  الت�شابه،  لمبد�أ 
فالعلاقة بين التركيب اللغوي والروح العرو�ضية علاقة قوية؛ لأن بنية الأ�صوات �إذا كانت 
»تخلق لوناً من التوازي الظاهري، لأنها تمار�س فعلها على م�ستوى خط الكلمات، ف�إن بنية 
الوزن تخلق لوناً من التوازي الخفي الذي ي�ساهم في بناء متواليات متوازية على الم�ستوى 
ال�صرفي- النحوي، وذلك لوقوع �صيغ متماثلة �صرفياً ب�أدائها للوظائف النحوية نف�سها في 

مواقع عرو�ضية متماثلة«. )28( 
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وعلى نحو �إجمالي ف�إن �شعر ال�شافعي تكثر فيه الأ�شكال النحوية التكرارية والتباينات 
من  كثير  في  تتداخل  بل  والتراكيب،  الألفاظ  بين  والتوازن  التناظر  �ألوان  وتتعدد  الحادة، 
وتتما�سك  الن�ص،  على  المو�سيقي  التناغم  فيهيمن  الق�صيدة،  امتداد  على  وتطرد  الأحيان، 

�أجزا�ؤه. 
أولاً - التوازي الصوتي: 

تعتمد درا�سة التوازي ال�صوتي على كم الأ�صوات المت�شابهة المتكررة والمتقابلة �أحياناً 
وكثافتها، وكيفية توزيعها في بنية الن�ص، لأن ر�صد الأ�صوات المتوازية من حيث تراكمها 
ال�صوتي، والف�ضاء التوازني، )29( يمثل »عماد المو�سيقى ال�شعرية ومف�سرها«، )30( ولكن ذلك 
لا يعني التوقف عند كل تماثل �أو تخالف �صوتي، و�إنما التقاط البنيات ال�صوتية البارزة، 
التي تعك�س الجانب النف�سي والانفعالي لدى ال�شافعي، وتعمل على �إنتاج النغمة الإيقاعية 

ال�سائدة في �شعره. )31( يقول ال�شافعي: )32( 
ذلاً ق���ط  للأع���داءِ  ت���رِ   ولا 
ولا ت���رجُ ال�س���ماحة َ من بخيلٍ
���ك لي����س يُنق�صُ���ه الت�أن ورزقًًُُ
��س�رورٌ ولا  ي���دومُ  ح���زنٌ  ولا 
�إذا م���ا كن���تَ ذا قل���بٍ قن���وعٍ
وم���ن نزل���ت ب�س���احتهِ المنايا

ف����إن �ش���ماتة َ الأع���داءِ ب�ل�اءُ
فم���ا في الن���ارِ للظم����آن م���اءُ
ولي����س يزيدُ في ال���رزقِ العناءُ
رخ���اءُ ولا  علي���كَ  بُ�ؤ����سٌ  ولا 
ف�أن���تَ ومال���كُ الدني���ا �س���واءُ
ف�ل�ا �أر����ضٌ تقي���هِ ولا �س���ماءُ
فالمقطوعة ال�سابقة تك�شف بو�ضوح تكرار حروف محددة , على النحو الآتي: 

العدد الإجمالي الحروف
للتردد

البيت 
الأول

البيت
الثاني

البيت
الثالث

البيت
الرابع

البيت
الخام�س

البيت
مخارج الحرف و�صفاتهال�ساد�س

�صوت لثوي جانبي مجهور28565534اللام
�أ�سناني لثوي احتكاكي مهمو�س12212- 8ال�ينس
�أ�سناني لثوي انفجاري مهمو�س23- 9211التاء
ن�صف حركة غاري مجهور15127212الياء

ن�صف حركة طبقي �أو �شفوي 14112622الواو
ثنائي مجهور

حيث يظهر الجدول �أن ال�شافعي يكرر الأ�صوات على نحو متقارب تارة، وتارة �أخرى 
�أكثر الحروف تردداً، و�أن ح�ضور الحروف  �أن �صوت اللام  على نحو متناظر. ومن الوا�ضح 
المجهورة يفوق الحروف المهمو�سة بكثير، و�إذا ما انقطع حرف عن التردد، ف�إنه �سيكون من 
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الحروف المهمو�سة، كما حدث في البيت الأول الذي خلا من حرف ال�ينس، وفي البيت الرابع 
الذي انقطع عنه حرف التاء المهمو�س. 

الانقطاع  تحقق  �أن  والدلالة،  الأ�صوات  بين  التنا�سب  �إلى  ت�شير  التي  العلامات  ومن 
ال�صوتي لحرف التاء في البيت الرابع توافق مع نفي ديمومة الحالات المت�ضادة التي يمر 
بها الإن�سان. و�أن ورود �صوت ال�ينش في البيت الأول )�شماتة( تزامن مع غياب �صوت ال�ينس، 

فكل منهما يقارب الآخر في المخرج، وال�صفات ال�صوتية. 
على  الاعتماد  �أي�ضا،  والدلالة  الأ�صوات  بين  التنا�سب  �إلى  ت�شير  التي  العلامات  ومن 
القافية الممطوطة من �أول الق�صيدة �إلى �آخرها: )الق�ضاء/ بقاء/ الوفاء/ الدواء( حيث ي�شير 
ذلك �إلى ترابط �ألفاظ القافية في الدلالة، فهي تحمل في ذاتها ا�ستطالة �صوتية تج�سد طموح 

ال�شافعي �إلى تحمل محن الحياة وم�آ�سيها؛ لأنها مهما كثرت وطالت، ف�إنها �إلى زوال. 
ومن الأمثلة على التوازي ال�صوتي قول ال�شافعي: )33( 

خبتْ نارُ نف�سي با�شتعالِ مفارقي
�شَتْ فوقَ هامتي �أيا بومة ً قد ع�َّش
ر�أيتِ خرابَ العُمرِ  منّي فزرْتَنِي
ي �أ�أنعمُ عي�شاً بعد ما حلَّ عار�ضِ

و�أظلم ليلي �إذ �أ�ض���اءَ �ش���هابُها
على الرَّغم ِ منّي حين طارَ غرابُها
وم����أواكِ من كل الدّي���ار خرابُها
طلائعُ �شيبٍ لي�س يُغني خِ�ضابُها

على  مرات،  ع�شر  تكرر  المقطوعة  هذه  في  المجهور  الانفجاري  الباء  حرف  �إن  حيث 
النحو التالي: 3// 2// 2// 3 فتحقق التوازي في البيتين الثاني والثالث على التوالي، وفي 

البيتين الأول والرابع بالتناظر. 
المهمو�س،  الاحتكاكي  ال�ينش  �صوت  المقطوعة  هذه  في  ترددت  التي  ال�صوامت  ومن 
ال�شعري،  المقطع  امتداد  �ست مرات ظهور نغمة متوازية ومعبرة، على  ي�شكل بتردده  حيث 
فال�ينش ترددت مرتين في كل بيت با�ستثناء البيت الثالث، الذي تلا�شى فيه �صوت ال�ينش 
)قطع الامتداد ال�صوتي( من �أجل �أن يكت�سب الن�ص دلالة وجودية وقدرة على المفاج�أة. )34( 
خا�صة �أن الإمام ال�شافعي عاد مرة �أخرى في البيت الرابع �إلى التكرار ال�صوتي فترك �شعورا 

بالكمال ال�شكلي والإيقاعي. )35( 
�أن حديث ال�شاعر عن ال�شيب كان �سبباً  وبالربط بين التوازي ال�صوتي والدلالي نرى 
في الإكثار من �صوتي )الباء وال�ينش( ، ف�صوت الباء يتنا�سب مع دبيب الفناء، وثقل الأيام، 
و�صوت ال�ينش يتنا�سب مع هجمة ال�شيب، وخ�شخ�شة البوم والغربان في الأماكن الخربة، وفي 

الأ�شجار التي جفت عروقها. 
المقطوعة  في  والجهر  الهم�س  حروف  بين  الجمع  على  ال�شاعر  قدرة  من  الرغم  وعلى 
�آثر تعزيز الأ�صوات المجهورة، ليزيد من حركية الأ�صوات المولّدة للتوازي،  ال�سابقة، ف�إنه 



109

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

وليكون التوازي ملائما للحالة ال�شعورية التي ت�صور �صراع الإن�سان مع الوجود ورغبتة في 
البقاء، فمن مظاهر كثرة الأ�صوات المجهورة، وتنا�سبها مع الحالة ال�شعورية، لجوء ال�شافعي 
�إلى حرف العين في الن�ص ال�سابق، فقد ذكره مرة واحدة في البيت الأول عند بداية الانفعال 
ال�شعوري، ومرتين عند علو الموجة الانفعالية كما في البيت الثاني حينما نادى ال�شيب )�أيا 
بومة( لكراهيه هذا الكيان الغريب، �أما في البيت الرابع فقد بلغ الانفعال ذروته بالا�ستفهام 

الإنكاري، فجاء حرف العين �أربع مرات. 
اعتباطية، فتفقد  الكلمات تتوزع بطريقة  الأ�صوات داخل بنية  �أن  قد يكون �صحيحا 
المتكلم قدرته على الاختيـار، )36( لكن الأمر عند ال�شافعي يختلف كثيراً، حيث �إنه يحر�ص 
على ترديد ال�صوامت المجهورة بق�صدية وا�ضحة، ت�سهم في ظاهرة التكرار الجهوري الذي 
يما�شي الحياة العربية القديمة التي كان ال�شعر فيها يعتمد على الإلقاء والإن�شاد، )37( ففي 
المقطوعة ال�سابقة عزز �صوت الباء بتردد العين �إحدى ع�شرة مرة، و الدال �أربع مرات، واللام 

اثنتا ع�شرة مرة. 
وبالوقوف على مجمل الديوان نجد �أن عدد �أبيات الديوان �أكثر من �أربعمائة وخم�ينس 
بيتاً، كانت قافية الباء تعادل1: 9 من مجموع تلك الأبيات، حيث �إنها خم�سة وخم�سون بيتاً، 
الباء الانفجاري  �أن حرف  �أي  الأبيات ثلاثا و�سبعين مرة،  الباء في ح�شو تلك  تردد حرف 

المجهور ورد في هذه الأبيات مائة وثمان وع�شرون مرة. 
ولا يختلف الأمر كثيراً �إذا ما توقفنا عند ق�صيدة » وداع الدنيا والت�أهب للآخرة«التي 

جاءت على قافية الميم، والتي يقول ال�شاعر فيها: )38( 
ا ق�سا قلبي و�ضاقت مَذاهبي ولمَّ
تَعاظمنــ���ي ذنبــي فلَّما قرنتـهُ
فما زلتَ ذا عفو عٍن الذنبِ لم تـزل
فلولاكَ لـم ي�صمـدْ لإبليـ�سَ عابـدٌ
فلل���هِ درّ الع���ارفِ النّ���دبِ �إنّه
يُقيـم �إذا مـ���ا الليـلُ مـدّ ظلامَـه
ف�ص���يحاً �إذا ما كان في ذكرِ ربه
ويذكر �أيامـاً م�ـضت مـن �شَبابـه
ف�ص���ارَ، قريـنَ الهمِّ طـولَ نهـارهِ
يقولُ حبيبي �أنـتَ �سُ�ؤْلـي وبغيتـي
�أل�ـستَ الـذي غَذ َّيتنـي وهَديتنـي
ع�سى منْ له الإح�سانُ يغفرُ زَلتي

جعلتُ الرجا منِّي لعفوِكَ �سُلَّما
بعفْوكَ ربي كان عَفــوكَ �أعْظمــا
تجـودُ وتعفـو مِـنـ���ة ً وتكـرمّـا
���فيّـك �آدمـا فكيفَ وقـد �أغـوى �صَ
تفي�ض لفرطِ الوَجدِ �أجفانُه دَمَا
على نف�سهِ من �شدّةِ الخـوفِ مَ�أتمـا
وفيما �سِواهُ في الورى كان �أعْجَما
وما كـان فيهـا بالجهالـةِ �أجْرمـا
هد والنّجوى �إذا الليلُ �أظلمَـا �أخا ال�ّش
كفى بكَ للراجيـنَ �سُ�ـؤلا وً مغنمـا
ولا زلـتَ مَنّانـا ً علـيّ ومُنعـمـا
�أوْزَاري وما ق���دْ تَقدّما وي�س�ت�رُ 
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�إن ال�شاعر قاوم الم�صادفة الاعتباطية لنظام الأ�صوات، بل حر�ص على تنمية  حيث 
الأ�صوات المجهورة على اختلاف مخارجها في الن�ص، ف�صوت اللام تردد �إحدى و�أربعون 
�إحدى وثلاثون مرة، وكل منهما �صوت مجهور مائع ذو و�ضوح �سمعي، كما  مرة، والميم 
�أو ن�صف  والواو ثلاث وع�شرون مرة، وكل منهما ن�صف حركة  الياء ثلاثون مرة،  ترددت 
�أما  بات�ساع وا�ضح،  ال�شفتان  تفتح  به  النطق  الياء غاري مجهورعند  لكن  �صامت مجهور، 

الواو فهو طبقي �أو �شفوي ثنائي مجهور يت�شكل ب�ضم ال�شفتين �إلى الأمام. 
فال�شافعي كان يميل نحو الأ�صوات الجهرية، بل يحر�ص دوما على ت�ضمين ق�صائده 
�أ�صواتا ت�شكل نظاما داخليا يتعاون مع نظام القافية الخارجي ال�صارم والمقنن في �إمداد 
الق�صيدة ب�إيقاع ذي و�ضوح �سمعي، )39( فعلى �سبيل المثال نجده يكثر في الن�ص ال�سابق من 
�صوت الألف- الذي تردد ت�سعا و�أربعين مرة – ليزيد من فاعلية )الواو والياء( وت�أثيرهما 
النف�سي، فحروف المد واللين تحدث �أثرا نف�سيا، �شبيها بالأثر الذي يحدثه لحن مو�سيقي، و�إن 

كان الأمر في ال�شعر �أخفى منه في المو�سيقى لان�شغالنا بمعنى ال�شعر. )40( 

ثانياً - التوازي الصرفي: 

التوازي على تكرار بنى لفظية ذات �صفات مت�شابهة، كال�صيغ  النوع من  يعتمد هذا 
المت�أمل في  ولعل  الإيقاعي،  الجانب  لتعزيز  المفعول،  وا�سم  الفاعل  ا�سم  �أمثال  الا�شتقاقية 
�إقامة  في  التف�ضيل  و�أفعل  الفاعل،  ا�سم  بنية  من  يكثر  ال�شافعي  �أن  يدرك  ال�شافعي  ديوان 
التوازي، لكن ذلك لم يمنعه من ا�ستخدام �صيغ �أخرى، منها على �سبيل المثال �صيغة فعيل 

كما في قوله: )41( 
قري���بٌ م���ن عَ���دوّ في القِيا�سِ�صديقٌ لي�س ينفعُ يوم بُ�ؤ�س ِ	

فاللفظتان )�صديق/ قريب( على وزن فعيل، ومتناظرتان فكلمة �صديق في �صدارة 
ال�شطر الأول، وكلمة قريب في �صدارة عجز البيت، كما �أنهما متماثلتان في مواقع متوازنة 

لأدائها الوظيفة النحوية نف�سها. 
�أما �صيغة �أفعل التف�ضيل فقد وردت �أكثر من �صيغة فعيل، ومما جاء على �صيغة �أفعل 

التف�ضيل في ح�شو الأبيات على الم�ستوى الر�أ�سي قوله: )42( 
�سَهـري لتنقيـحِ العلومِ  �ألذ ّ لي
و�صريرُ �أقلامي على �ص���فحاتِها
و�ألذ ّ م���ن نَقرِ الفتـ���اة لدفهــا
ايل���ي طربـاً لحلّ عَوي�ص���ـةٍ وَمت

مِنْ و�ص���لِ غانيةٍ وطيبِ عنــاق 
ّــا �أحلى مـ���ن الدّوْكـاء والعُ�ش���
�أوراق الـرمّ���لَ عـن  نقري لألقِي 
في الدر�سِ �أ�شهى من مُدامةِ �ساقِ
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؛  )�ألذ(  بكلمة  مرتين  الأبيات،  ح�شو  في  الر�أ�سي  الم�ستوى  على  �أفعل  �صيغة  فترددت 
مرة في �صدر البيت الأول، ومرة �أخرى في �صدر البيت الثالث، ومرتين بكلمتين )�أحلى( و 
)�أ�شهى( ؛ مرة في عجز البيت الثاني ومرة �أخرى في عجز البيت الرابع، فكان البيت الثالث 
موازيا للبيت الأول، ومترادفان في الدلالة فكل منهما يتناول لذة الو�صال، والبيت الرابع 
موازيا للبيت الثاني ومترادفان فكل منهما يتحدث عن لذة طلب العلم، وعلى الرغم من تحقق 
الترادف في كل ف�إن ال�شاعر ا�ستطاع عن طريق ا�ستخدام �أفعل التف�ضيل �أن يجعل الأبيات 
اللذة  تبرز  والثانية  الح�سية،  والملذات  المر�أة  تدور حول  الأولى  متقابلتين؛  في مجموعتين 

المعنوية للعلم. 
ومن �صور �صيغة �أفعل التف�ضيل في �شعر ال�شافعي �أنها ترد في قافية الأبيات، يقول:)43( 

علىَّ ثيابٌ لو تُباع جَميعُها بفل�سٍ 
وفيهنَ نف�سٌ لو تُقا�س ببع�ض���ها

�أكْ�ث�را منه���نَّ  الفل����سُ  ل���كانَ 
ا نفو�سُ ال���وَرى كانتْ �أجلَّ و�أكَْرب

البيتين  قافية  في  الر�أ�سي  الم�ستوى  على  �أكبرا(  )�أكثرا/  في  �أفعل  �صيغة  كرر  حيث 
المتتابعين، ف�أ�ضاف كل من التماثل في ال�صيغة والتجني�س �إلى القافية قوة ون�شاطا. 

�أما �صيغة ا�سم الفاعل فكانت �أكثر ال�صيغ ترددا في �شعر ال�شافعي، و�أكثرها انت�شارا 
على الم�ستويين الأفقي والر�أ�سي. 

فمن �صور ا�سم الفاعل �أن يرد في ح�شو الأبيات على الم�ستوى الأفقي، كما في قوله:)44( 
يَّ هَلْ في تَزاورٍ   ة مُ�ش���تاقِ  الف�ؤادِ جُناحُ�سَلِ الُمفتي الَمكِّ ���مَّ و�ضَ

عجزه،  في  الثانية  والكلمة  البيت  �صدر  في  الثانية  الكلمة  بين  وتناظرا  توازنا  �أقام 
�أما  بالهمزة،  الأول مزيدا  )المفتي/ م�شتاق( مزيداً، ولكن  الفاعل في الحالتين  ا�سم  وجعل 

الثاني فكان مزيدا بالهمزة مع التاء. 
ومن �صور ا�سم الفاعل �أن يرد في ح�شو الأبيات على الم�ستويين الأفقي والر�أ�سي، يقول 

ال�شافعي: )45( 
يا واعظ َ النّا�س عمّا �أنتَ فاعلهُُ
احفظ ْ ل�ش���يبكَ من عيبٍ يُدنّ�سه
النا�س يَغ�س���لهُا كحامل لثيابِ 
تَبغي النجاةََََ ولم ت�سلك طريقَتها

يا منْ يُعدّ عليه العُمرُ بالنّف�س
�إن البيا����ضَ قليلُ الَحملِ للدّن�س
وثوبُهُ غارقٌ في الرجّ�س والنّج�س
�إن ال�سفينةَ لا تجري على اليَب�س

ولكن في هذه الأبيات نجد ال�شاعر يقيم التوازي بين البيت الأول والثالث ,ولا ي�أتي 
على ذكر ا�سم الفاعل في البيتين الثاني والرابع على التوازي �أي�ضا، �أما الحركات الإعرابية 



112

د. عبد الرحيم محمد الهبيلظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي 

فالأول  �أخرى،  �أحيانا  وتتفق  �أحيانا  فتختلف  غارق(  حامل/  فاعله/  )واعظ/  للكلمات 
منادى من�صوب والثاني خبر مرفوع والثالث ا�سم مجرور والثالث خبر مرفوع. 

ومن �صور ورود ا�سم الفاعل في �شعر ال�شافعي �أن ي�أتي في القافية، كما في قوله: )46( 
�إذا �س���بني ن���ذلٌ تزاي���دتُ رفعة ً 
ول���و لم تكن نف�س���ي علىًّ عزيزة 
ولو �أنّني �أ�س���عى لنفعي وجدْتني
ولكنّني �أ�س���عى لأنفعَ �ص���احِبي

وما العيبُ �إلا �أن �أكونَ م�س���اببُه
لمكّنته���ا م���ن كل ن���ذلٍ تحاربُه
كث�ي�رَ التّ���واني لّلذي �أن���ا طالبُه
بعان �إنْ جاع �صاحبُه وعارٌ على ال�َّش

حيث �إنه عمل على تكرار ا�سم الفاعل )م�ساببه/ طالبه/ �صاحبه( في القافية، ليزيد في 
�إيقاع الق�صيدة، وحينما لج�أ في �آخر بيت �إلى �إيراد ا�سم الفاعل في ال�شطر الأول )�صاحبي( ، 
ف�إنه �أقام توازنا �صوتيا �آخر على الم�ستوى الأفقي، ليزداد التناغم بين المو�سيقى الداخلية 

والمو�سيقى الخارجية في نهاية المقطوعة. 
وهكذا ف�إن ال�شاعر �أكثر من �صيغة ا�سم الفاعل في ق�صائده على نحو يبرز التوازي في 
�شعره، لي�س للتناغم الإيقاعي فقط، و�إنما ليفيد من هذه ال�صيغة في بناء مواعظه ون�صائحه 
�أي�ضا، ف�صيغة ا�سم الفاعل �أو »الفعل الدائم«، )47( تهب المتلقي دافعية لفعل الخير �إن لم يكن 

من �أهله، �أما �إذا كان من �أهله ف�إنها تحفزه للا�ستمرارية في العمل. )48( 

ثالثاً - التوازي المعجمي: 

الم�ستويين  على  اللغوية  المفردات  ترديد  في  �أ�سا�سي  ب�شكل  المعجمي  التوازي  يتمثل 
ال�شعرية  يك�شف عن طاقتها  المكررة  للمفردات  المكاني  التوزيع  �إن  والر�أ�سي، حيث  الأفقي 
ودورها في البناء والدلالة، فالكلمات التي تتكرر في �شعر ال�شافعي ت�ضيء خطابه ال�شعري 

المكتنز بالقيم الأخلاقية والر�ؤى الفكرية. 
ومن الملاحظ �أن �أ�شكال التوازي المعجمي في �شعر ال�شافعي تتكاثر �أحيانا وتتداخل 
فتحفل بالدلالة والإيحاء، ويزداد �صخب الإيقاع. فما �أ�شكال التوازي المعجمي البارزة في 

�شعر الإمام ال�شافعي؟ 
11 التكرار: .

والتكرار في الم�صطلح هو: » دلالة اللفظ على المعنى مرددا« )49( للت�أكيد على المعنى، 
وتحقيق التنا�سب بين الوحدات اللغوية، والتوافق في الإيقاع والدلالة، وكما يبدو ف�إن التكرار 
في �شعر ال�شافعي من �أكثر الأ�شكال التعبيرية التي ي�ستخدمها في بناء ق�صائده، حتى يهب 
الن�ص حركة زمنية توالدية متنامية تنب�ض بالحياة، فالتكرار ي�شكل ترجيعا نغميا يرفع 
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م�ستوى الت�أثير الانفعالي عند القراء، لما ي�صاحبه من » لم�سات عاطفية وجدانية يفرغها 
�إيقاع المفردات المكررة ب�شكل ت�صحبه الده�شة والمفاج�أة، مما يجعل حا�سة الت�أمل والت�أويل 
ذات فاعلية عالية« )50( فالكلمات �إذا تكررت في �سياق �شعوري محكم ف�إنها تكت�سب دلالات 

جديدة، وتتلون ب�ألوان الطيف ال�شعري. )51( 
لا�شك �أن ال�شاعر ا�ستطاع عن طريق بنية التكرار �أن ي�شيد �أ�شكالا من التوازي، من �أهمها 
و�أكثرها و�ضوحا بنية رد العجز على ال�صدر، فالت�صدير �أو رد الأعجاز على ال�صدر لي�س نوعا 
التي  البديعية،  الألوان  و�إنما و�سيلة من و�سائل بناء كثير من   )52( التكرار فقط،  �أنواع  من 

تربط �آخر الكلام ب�أوله، وتجعل لغة ال�شاعر متما�سكة الأطراف ح�سنة ال�سبك. 
ومن �أ�شكال التكرار، التي تمتزج بالت�صدير على الم�ستوى الأفقي، قول ال�شافعي: )53( 

الّلي���الي لحادث���ةِ  تج���زعْ  فم���ا لح���وادثِ الدّني���ا بَقـ���اءُولا 

ففي هذا البيت كرر ال�شاعر كلمة )حادثة/ حوادث( ، فت�شكل بين يديه عددا من الألوان 
البديعية، �أهمها رد العجز على ال�صدر، فلفظة حوادث جاءت في عجز البيت بعد مجيئ لفظة 
�إعادة  هو  الذي  بالتعطف  البلاغة  في  ي�سمى  ما  ت�شكل  ثم  ومن  البيت،  �صدر  في  )حادثة( 
اللفظة بعينها �أو بما يت�صرف منها ب�شرط �أن تكون كل لفظة في طرف من �أطراف الكلام، 
)54( وغاية هذا التكرار المحافظة على �صدى �أنغام اللفظة الأولى خ�شية تنا�سيها، وتما�سك 

البناء التركيبي. 
ومن التكرار على الم�ستوى الأفقي �أي�ضا، ما يمتزج بالجنا�س الذي هو ت�شابه في اللفظ 

واختلاف في المعنى، )55( يقول ال�شافعي: )56( : 
و�إن تغ���ربّ ذاك عـ���زّ كالذهــبِف����إن تغربّ هـ���ذا عـَ���زّ مطلــهُ

فالأولى  تاما،  تجان�سا  متجان�سة  ب�ألفاظ  ت�صدير  فيه  تكرار  وعز«.  »عز  فاللفظتان 
بمعنى �صار بعيد المنال، والثانية بمعنى �أ�صبح محببا للقلب. 	

ومن ظواهر التكرار �أي�ضا تكرار �أدوات النفي على الم�ستوى الأفقي، يقول: )57( 
���ك لي����س يُنق�صُ���ه الت�أن ورزقًًُُ
��س�رورٌ ولا  ي���دومُ  ح���زنٌ  ولا 

ولي����س يزيدُ في ال���رزقِ العناءُ
رخ���اءُ ولا  علي���كَ  بُ�ؤ����سٌ  ولا 

ففي البيت الأول عمل على تكرار )لي�س( ولكنه في ال�شطر الأول �أتى بالأداة بعد كلمة 
رزقك ليكون الرزق خارج دائرة ت�سلط النفي، �أما في ال�شطر الثاني فقدم )لي�س( على )يزيد( 
لأن الرزق لا يزيد بالعناء. وفي البيت الثاني عمل على تكرار )لا( �أربع مرات، مرتين في كل 

�شطر بحيث تتماثل الثالثة والرابعة مع الأولى والثانية في الموا�ضع. 
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و�أحياناً ي�أخذ التكرار �شكلًا �آخر، فتكون الألفاظ متجاورة )58( ، كما في قوله: )59( 
�صديقٌ �صدوقٌ �صادقُ الوعدِ من�صفا�سلامٌ على الدنيا �إذا لم يكن بها

فال�شاعر �ألح على التكرار كثيرا في بناء هذا البيت، بقوله: )�صديق �صدوق �صادق( ، 
وعلى الرغم من »�أن ال�صياغة في هذه البنية ت�أخذ �شكلًا �أفقياً، ف�إن الم�ستوى العميق ي�أخذ 
�شكلًا ر�أ�سيا، نتيجة للتراكم الدلالي بفاعلية التردد التجاوري الذي يحيل المعنى �إلى طبقات 
بع�ضها فوق بع�ض »، )60( فالتكرار هنا ي�ؤكد قيمة ال�صديق �إذا كان �صادقا من�صفا، فالدنيا 
لا قيمة لها �إن لم يكن فيها �صديق مخل�ص، كما �أن التكرار كان �صورة تمثيلية للعلاقة بين 
الأ�صدقاء المخل�صين، حيث انه يظهر حميمية ال�صديق ل�صديقة في ال�سراء وال�ضراء وحين 
الب�أ�س، ولكن هذه الحميمية لا تجعل ال�صديق �إلا من�صفا، فال�صديق لا يعين �صديقه �إلا على 

الخير. 
بين  وال�شعوري  الدلالي  الرابط  بدور  يقوم  ما  الر�أ�سي،  الم�ستوى  على  التكرار  ومن 

الأبيات، علاوة على القيمة ال�صوتية التي ت�صاحب التكرار عادة، يقول: )61( 
ا�ص�ب�رْ عل���ى مـ���رّ الَجفـ���ا من
ومنْ لم يذ ُق مُرًّ التًّعلم �ساعــةً
ومن فاته التَّعليمُ وقتَ �شَبابــهِ
وذاتُ الفتى – والِله- بالعلمِ والتّقى

مُعلمٍ ف�إن ر�سوب العلم في نفراته
تج���رَّعَ ذلًّ الجهلِ ط���ولَ حياتِهِ
فك�ِّر�بِّ علي���ه �أربع���اً لوفاتـِ���ه
�إذا لم يكُون���ا لا اعتب���ارَ لذاتِ���ه

التوافق  من  ليزيد  اللغة،  في  واحد  �أ�صل  يجمعها  ب�ألفاظ  التكرار  �إلى  لج�أ  فال�شاعر 
ال�صوتي، والإيقاع المتناغم، ولكن من الملاحظ �أن الألفاظ التي ترددت في المقطوعة ال�سابقة 
)المعلم/ العلم/ التعلم/ التعليم( لم تكن لغاية �إيقاعية فقط، و�إنما لغاية دلالية �أي�ضا، حيث 
ا�ستطاع ال�شاعر من خلال هذا التكرار �أن يقيم ثنائيات �أ�سا�سها الت�ضاد )ال�صبر/ النفرات( 
و )العلم/ الجهل( و )ال�شباب/ الوفاة( و )تحقيق الذات/ غياب الاعتبار( الأمر الذي جعل 

التقابل متناميا بتتابع الأبيات. 
و�أحياناً ي�أخذ التكرار بعداً �أفقيا ور�أ�سياً، مقترنا بالترديد، كما في قوله: )62( 

نُعي���بُ زَماننَ���ا والعي���بُ فينا
ونهج���و ذا الزمّ���ان ِ بغير ِ ذنبٍ

وم���ا لزَمَانِن���ا عي���بٌ �سِ���وانا
ول���و نَط���قَ الزمّانُ لن���ا هَجَانَ

حيث �إن ال�شاعر كرر في البيتين ال�سابقين الكلمات التالية: )نعيب/ عيب( ، )زماننا/ 
الأفقي، و�أما على الم�ستوى  الزمان( على الم�ستوى  )الزمان/   ، ، )نهجو/ هجانا(  زماننا( 
في  يعرف  ما  البيتين  في  ت�شكل  وقد   . الزمان(  )زماننا/  بقوله:  التكرار  وقع  فقد  الر�أ�سي 
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الثاني  البيت  وفي   ، زماننا(  )زماننا/  الأول  البيت  في  ذكر  حيث  الترديد  با�سم  البلاغة 
)الزمان/ الزمان( ، فالترديد يختلف عن التعطف في �أمرين؛ “الأول: �أن الترديد لا ي�شترط 
فيه �إعادة اللفظة في الم�صراع الثاني، بل لو �أعيدت في الم�صراع الأول �صح بخلاف التعطف. 
الثاني: �أن الترديد ي�شترط فيه �إعادة اللفظة ب�صيغتها، والتعطف لا ي�شترط فيه ذلك، بل يجوز 

�أن تعاد اللفظة ب�صيغتها وبما يت�صرف منها”. )63( 
22 التقابل: .

ولي�س المق�صود هنا الت�ضاد �أو التطبيق و�إنما كل الأ�شكال التي تقيم مفارقات تتفاعل 
وتن�سجم مع �سياق الن�ص. كما �أن قيمة التقابل لي�س في �إنتاج الدلالة فقط، و�إنما في تق�سيم 
الكلام �أي�ضا �إلى وحدات متناظرة. وبالنظر في الديوان ال�شافعي نجد �أنه �أقام توازنات كثيرة 

ي�ضئ بع�ضها بع�ضاً. 
فمن التقابل الدلالي على الم�ستوى الأفقي، قوله: )64( 

ولا ذا يَ���راِين قاعداً عن���د بابهِفلا ذا يَ���راِين واقف���اً في طريقِهِ

حد  بلغ  الذي  الثاني،  وال�شطر  الأول  ال�شطر  في  الطرفين  بين  الت�شابه  من  الرغم  على 
تتكامل  الأول، ولكن  ال�شطر  تتعار�ض مع دلالة  الثاني  الطرف  ف�إن دلالة  �أحيانا،  التطابق 
�ساعده في  الا�ستجداء، خا�صة في هذين الموقفين، وقد  ب�شاعة  معها وتتفاعل في ت�صوير 
التي ت�صور الحدث ت�صويرا  الفعل الم�ضارع )يراني(  ا�ستخدم بنية  ال�صورتين؛  ر�سم هاتين 
حيا. �أما الحال في )واقفا/ قاعدا( فقد عمل على تثبيت هذه ال�صور �أمام المتلقي وهي خالية 

من الحركة، لت�صوير ب�شاعتها. 
ومنه قوله: )65( 

��س�رورٌ ولا  ي���دومُ  ح���زنٌ  رخ���اءُولا  ولا  علي���كَ  بُ�ؤ����سٌ  ولا 

ال�شعر  التي ي�سلطها  اللا�شعورية  الأ�ضواء  �أحد  التوازي فيكون  البيت يتجلى  ففي هذا 
العاطفية  الهند�سة  من  جزء  �إنه  لنقل  �أو  عليها،  نطلع  بحيث  في�ضيئها  النف�س  �أعماق  على 
للعبارة )66( حيث تمكن ال�شافعي من �إقامة الت�ضاد بين �ألفاظ كل �شطر )الحزن/ ال�سرور( 
ب�ؤ�س(  )حزن/  ال�شطرين:  في  المترادفات  بين  التناظري  والتوقع   . الرخاء(  )الب�ؤ�س/  و   ،
)حزن/  الألفاظ  البيت حينما جعل  هذا  ال�شافعي في محا�سن  زاد  وقد   ، )�سرور/ رخاء(   ،
�سرور/ ب�ؤ�س/ رجاء( نكرات فالتنكير �أدخلها في عموم النفي، و�أخرجها من حدود المكان 
والزمان، و�أ�شار �إلى �سرعة زوالها، كما �أن الإتيان بتلك الألفاظ مرفوعة لا مبنية على الفتح، 
�أنه يبد�أ  “ �شكلًا دائرياً، بمعنى  �أخذ  �أن النفي هنا  ترك مجالًا للا�ستثناءات. ومن الملاحظ 
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بعملية  يقوم  �أن  )لا(  النفي  �أمام حرف  �أتاح  يبد�أ، مما  وينتهي من حيث  ينتهي  من حيث 
الإن�سان” )67(  الديمومة على  تنفي عنهما  والرخاء  والب�ؤ�س  وال�سرور  للحزن  م�سحية  نفي 
الدلالية  تتماثل في علاقتها  ب�ؤ�س/ لا رخاء(  الأربعة )لا حزن/ لا �سرور/ لا  . فالأق�سام 

بالفعل المنفي )يدوم( . 
ومن التقابل الدلالي على الم�ستوى الر�أ�سي، قول ال�شافعي: )68( 

�إذا لم تجودوا والأمور بكم تم�ضي
ى منك���م �إنْ عزلتُم فم���اذا يُرجَّ

وقد ملكتْ �أيديكُمُ البَ�سط والقَب�ضا
ا ���تكُمُ الدَّنيا ب�أنيابَها ع�َّض وع�َّض

لي�س الطباق بين )الب�سط/ القب�ضا( �سوى �إ�شارة لحالتين متناق�ضتين يمر بهما الإن�سان 
�أن يكون جوادا،  �أن يكون في حالة رخاء فتق�ضي الحكمة حينئذ  في علاقته بالمال، ف�إما 

و�إما يكون في حالة ع�سر فلا يرجّى حينذاك منه �شيئا. 
وهناك نوع �آخر من التقابل الدلالي في �شعر ال�شافعي لا يت�شكل في الأبيات المتتالية 

على الم�ستوى الأفقي فقط، و�إنما على الم�ستوى الر�أ�سي �أي�ضا، كما في قوله: )69( 
وَ�إنّ كب�ي�رَ الق���ومِ  لا عِلْمَ عِندَهُ
وَ�إنّ �ص���غيرَ القوم ِ �إنْ كان عالماً

الَجحافلُ التفت عليه  �إذا  �صغيرٌ 
كب�ي�رٌ �إذا رُدتْ �إلي���ه المحافــلُ

فال�شكل العام للبيتين يمكن �أن يكون على النحو الآتي: 

حيث �إن الثنائية ال�ضدية تت�شكل على نحو جزئي في كل من البيت الأول والثاني؛ فعلى 
البيت الأول بينهما ت�ضاد، وكذلك في  �أن لفظتي )كبير/ �صغير( في  الم�ستوى الأفقي نجد 
البيت الثاني حيث نجد �أن )�صغير/ كبير( بينهما ت�ضاد �أي�ضا، ولكن على الم�ستوى الر�أ�سي 
نجد �أن الت�ضاد ي�أخذ بالات�ساع حتى ي�شمل البيتين المتتالين، ومن جمالية هذين البيتين �أن 

الجنا�س الر�أ�سي  الم�ستوى  على  الجزئي  الت�ضاد 

الأفقي الم�ستوى  على  الجزئي  الت�ضاد 
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الألفاظ المتطابقة فيهما تتماثل على الم�ستوى الر�أ�سي في مواقع متوازنة لأدائها الوظيفة 
النحوية نف�سها. و�أن القافية فيهما تتقارب في النطق لما بينهما من تجان�س، مما ي�ضيف 
يقول  كما  القافية  فجمال  فاعلًا،  وت�أثيراً  تناغماً  الإيقاع  والى  الدلالي،  التما�سك  �إلى  قوة 

هوبكن�س يكمن في »ت�شابه الأ�صوات �أو تماثلها واختلاف المعاني �أو تباينها« )70( . 
الطرف  في  لما  نافيا  الثاني  الطرف  فيه  ي�أتي  المت�ضاد،  التوازي  من  �آخر  نمط  وثمة 

الأول، كما في قول ال�شافعي: )71( 
النِّ�س���اء وقالوا النا�سُ في  �أكثرَ 
لي����س حب النِّ�س���اء جهدا ولكنْ

�إنَّ ح���بَّ النِّ�س���اء جَه���دُ البَلاء
بّ جُه���دُ البَلاء قربُ م���ن لا ُحت

فالبيت الثاني ينفي �أن يكون حب الن�ساء جهد البلاء، لأن جهد البلاء لا يكون �إلا بقرب 
من لا تحب، وعلى الرغم من �صراع الأفكار الذي يتجلى بو�ضوح في بناء الأبيات، ف�إن تكرار 
الكلمات وتناوب التراكيب بين الإثبات والنفي عمل على تعزيز الجانب الإيقاعي الذي ي�سهم 

في �إقناع المتلقي. 
33 التجني�س: .

�إقامة  يتردد الجنا�س كثيراً في لغة ال�شافعي ال�شعرية خا�صة في القافية، تو�سعا في 
فقط،  الروي  حرف  في  القوافي  بين  الت�شابه  يكون  لا  حتى  الأبيات،  نهايات  بين  الت�شابه 
لي�س  فالتجني�س  التجني�س،  �إلى  التكرار  بتجاوز  المفارقة  لتحقيق  كثيرة  حروف  في  و�إنما 
تكرارا للفظ والمعنى، و�إنما ت�شابه في اللفظ واختلاف في المعنى، لتحقيق الغمو�ض الدلالي 
�إلى  النمطيات  المطلب«�أقرب  عبد  محمد  د.  عنه  يقول  كما  فالتجني�س  ال�صوتي،  والتناغم 

الناحية ال�صوتية الخال�صة«. )72( 
ويكثر ال�شافعي من الجنا�س غير التام �سواء على الم�ستوى الأفقي �أو الم�ستوى الر�أ�سي 
في  كما  القافية  في  بينهما  ال�شافعي  يقرن  وقد  قليلًا،  �إلا  التام  الجنا�س  يرد  لا  حين  في 

قوله:)73( 
���ة مِنَّ يْ�سَ���مِ  ِمب تكوين���ي  رَ�أيتُ���كَ 

فدعن���ي منَ الم���نِّ الوخي���م فلقمة ٌ 
كَ كُنْتَ الأ�ص���لَ في يَوم تكْويني كَ�أنَّ
منَ العي�ش تكفيني �إلى يومِ تكفيني

ففي  تاماً؛  جنا�ساً  فعلين  بين  بيت  كل  في  ال�شافعي  جان�س  الأفقي  الم�ستوى  فعلى 
البيت الأول ردد كلمة )تكويني( مرتين؛ الأولى بمعنى: الكي، والثانية: بمعنى يوم خلقي، 
وفي البيت الثاني ردد كلمة )تكفيني( مرتين �أي�ضا؛ الأولى: بمعنى الكفاية، والثانية: بمعنى 
موتي، فتحقق في الحالتين الجنا�س التام المماثل الذي يعمل »على توفير �أق�صى درجات 
التوازن » )74( . وبالنظر �إلى اللفظتين )تكويني/ تكفيني( كما وردتا في القافية ف�إننا �سنجد 
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�أنف�سنا �أمام جنا�س غير تام من النوع اللاحق لاختلاف الفاء عن الواو في المخرج. وعلى 
الرغم من قلة الجنا�س التام في �شعر ال�شافعي ف�إنه لم يرد م�ستقلا في هذه المقطوعة، بل 

كان و�سيلة لتحقيق الجنا�س غير التام. 
حيث  الناق�ص  الجنا�س  فمنه  الأفقي،  الم�ستوى  على  التام  غير  الجنا�س  �أ�شكال  �أما 

يقول:)75( 
وعَذابُهَاومَنْ يَ���ذقِ  الدّنيا ف�إّين طَعمتُها عَذبُه���ا  �إليْنا  و�سِ���يقَ 

�إن�سانية عامة، وهي تكالب النا�س على هذه الدنيا، التي  فال�شاعر هنا يعالج ق�ضية 
يمتزج فيها العذب بالعذاب، فجمال ال�صورة لي�س فيما تنقله لنا من �أحا�سي�س و�أثقال نف�سية 
تجاه هذه الدنيا فقط، )76( و�إنما فيما يرافقها �أي�ضا من �إيقاع ودلالات متناق�ضة، تعمل على 
تما�سك الن�ص؛ فالجنا�س غير التام لم يت�شكل من مترادفات ت�صب في اتجاه �شعوري واحد، 
)عذابها(  لفظة  �أن  كما   ، عذابها(  )عذبها/  الأ�صوات  بتكرار  ثنائية �ضدية غنية  و�إنما من 
�أعادت �إلى الآذان �صدى �أ�صوات )العين والهاء والألف( في )طعمتها/ الدنيا( و�صدى �صوت 

الذال في )يذق( . 
ومنه جنا�س القلب، كقول ال�شافعي: )77( 

اب مُلقى في �أماكنه والعود في �أر�ضه نوع من الحطبوالتّبر كالُّرت

فاللفظتان )التبر والترب( وقع فيهما جنا�س من جهة؛ للت�شابه بين اللفظين في النطق، 
واختلافهما في المعنى، وقلب من جهة ثانية، للتغيير في ترتيب الحرفين الأخيرين. 

ومنه تجني�س القوافي الذي يتكرر كثيرا في �شعر ال�شافعي ,يقول: )78( 
هَا ��سأ�ضربُ في طول ِ البلادِ وَعَرْ�ضِ
ف�إنْ تلِفَتْ نَفْ�س���ي فللهّ دَرّهــــا

�أن���الُ مُ���رَادي �أو �أم���وتُ غَريبَا
و�إنْ �سَ���لمَتْ كان الرجوعُ قريبَا

في  للتباعد  اللاحق  النوع  من  تام،  غير  جنا�س  بينهما  وقريبا(  )غريبـا  فاللفظتان 
في  ومتجان�سة  �أطوالها،  في  ومت�ساويتان   )79( والقاف.  الغين  المختلفين  الحرفين  مخارج 
بنائها ال�صوتـي. فالقافية في ال�شعر العمودي ت�سهم بو�ضوح في ت�شكيل الإيقاع، لما تتميز 
به من اطراد وتوالي وفق �أزمنة محددة ومت�ساوية، ، كما �أن تكرار حرف الروي في القوافي 
بين  الدلالية  العلاقة  ويوثق  المو�سيقي،  التناغم  في  يزيد  �أحيانا،  تجان�سها  �أو  المتتالية، 
القافية والبيت من جهة، ودلالة الن�ص من جهة �أخرى. فالقافية زادت من فاعلية التقابل 
اللفظتين  �أن  خا�صة  �سلمت(  �إن  تلفت---/  )�إن  و  العر�ض(  )الطول/  بين  القائم  الدلالي 

)غريباً وقريباً( مت�ضادتان. 



119

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

44 الت�صريع: .
ال�صدر  في  جزء  �آخر  ا�ستواء  هو  الذي  الت�صريع  من  كل  التوازي  �إقامة  في  ويتعاون 
و�آخر جزء في العجز في الوزن والإعراب والتقفية )80( مع التر�صيع الذي تكون فيه �ألفاظ 
البيت من ال�شعر منق�سمة، كل لفظة تقابلها لفظة على وزنها ورويها )81( ، و�إن كانت فاعلية 
الق�صيدة  يتجاوز مطلع  لا  الذي  الت�صريع  �أكبر من  المتتالية  الثنائيات  بناء  التر�صيع في 

عادة. يقول ال�شافعي: )82( 
����سٍ و��ض�ربُ حَب�س لَقل���عُ �ِرض
فـــَ���ردِ ���ود  وقََ ب���ردٍ  وقَ���رّ 
دُبِّ ـّــدُ  و�ص���ي ���بّ  �ضَ و�أكلُ 

ونف���خ ُ ن���ارٍ  وحم���ل ُ عــ���ارٍ  
�إل���فٍ وع���دمُ  خُ���ف ِّ  وبي���عُ 
الحــــُ���رّ وقف���ةِ  م���ن  �أه���ونُ 

�أم����سِ  وردّ  نف����سٍ   ونَ���زعُ 
ودب���غُ جل���دٍ  بغ�ي�رِ  �ش���م�سِ 
و�صرفُ ح���بِّ ب�أر����ضِ  خَر�سِ 
فِل����سِ  برب���عِ   دارٍ   وبي���عُ 
و��ض�ربُ �إل���فٍ بحب���ل ِ قلْ����سِ 
يَرج���و نَ���والاً بب���ابِ نح����سِ 

فهذه الأبيات تتوالى ب�إيقاع �سريع و�شاعرية مت�صاعدة �إلى �أن ت�صل �إلى غايتها في 
البيت الأخير، فكيف ج�سد ال�شاعر تلك الحركية وال�شاعرية المت�صاعدة في الن�ص؟ 

قد يكون من المفيد �أن ن�ضع الأبيات ال�سابقة على النحو الآتي: 
�ضر�س نف�سو�ضرب حب�س لقلع  �أم����سون���زع  وردّ 
ب���رد  ف���ردوق���ر  جلد وق���ود  بغير �ش���م�سودب���غ 
�ض���ب دبو�أكل  حبو�ص���يد  خر�سو�صرف  ب�أر�ض 
نار عارونف���خ  داروحم���ل  فل�سوبي���ع  برب���ع 
خف �إلفوبي���ع   بحب���ل قل�سو��ض�رب �إلفوع���دم 

�أه����ون م��ن وق��ف��ة الح���ر ي��رج��و ن����والا ب��ب��اب نح�س
الأولى مجموعة من  الخم�سة  الأبيات  �أمامنا في  ي�ضع  �أن  يريد  كان  ال�شاعر  �أن  يبدو 
في  بل  فقط،  وقافيتها  الق�صيدة  مطلع  �صعيد  على  لي�س  المتتابعة،  المو�سيقية  التماثلات 
كل ركن من �أركانها، ففي البيت الأول تحقق الت�صريع بين �شطري البيت، حيث اتفق �آخر 
الوزن والإعراب والقافية.  �أم�س« في   « العجز  ال�صدر وهو »حب�س« و�آخر جزء في  جزء في 
كما تحقق فيه التر�صيع لأن الأق�سام الأربعة جاءت على وزن واحد وقافية واحدة، »لقلع 

�ضر�س«، »و�ضرب حب�س«، »ونزع نف�س«، »ورد �أم�س«.. 
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�أما الأبيات التي توالت بعد ذلك با�ستثناء البيت الأخير فجاءت زاخرة ب�ألوان البديع، 
حيث �إن ال�شافعي ق�سمها �إلى �أربعة �أق�سام �أي�ضا، الق�سم الأخير منها توافق مع قافية البيت 
الأول في حرف الروي والحالة الإعرابية، �أما الأق�سام الثلاثة الأولى في كل بيت فكانت تتفق 
فيما بينها على الم�ستوى الأفقي في الوزن والقافية والإعراب، فتحقق ما ي�سمى بالت�سميط، 
الذي هو”عبارة عن ت�صيير المتكلم مقاطع �أجزاء الكلام من بيت �شعر، �أو جملة نثر م�سجعة 
“. )83( و�أما على الم�ستوى الر�أ�سي فقد اتفقت تلك الأق�سام  على روي تخالف روي قافيته 
البلاغة  القافية، وهو ما عرف في  والإعراب دون  الوزن  المتتالية في  الأبيات  الثلاثة في 

با�سم الموازنة التي هي«ت�ساوي الفا�صلتين في الوزن دون التقفية«. )84( 
ومن الملاحظ �أن ال�شافعي في هذه الق�صيدة حر�ص على الجنا�س كثيرا على الم�ستويين 
الثالث تحقق  البيت  الثاني ورد الجنا�س بين )برد وفرد( وفي  البيت  الأفقي والر�أ�سي، ففي 
فقد  الر�أ�سي  الم�ستوى  على  �أما   ، ودار(  وعار  )نار  بين  الرابع  البيت  وفي  وحب(  )دب  بين 
برز التجني�س بو�ضوح في القافية، حيث �إن القوافي تجان�ست �أحيانا مع �سابقتها و�أحيانا 
من  تت�شكل  التي  الق�صيدة  هذه  في  الثلاثي  الن�سق  �أود  ليقيم  غيرها-  عن  اختلفت  �أخرى 
م�ضاعفات هذا الن�سق- فقافية البيت الثاني تتجان�س مع قافية البيت الأول )�أم�س و�شم�س( 
وهو جنا�س م�ضارع لتباعد المخارج بين الهمزة وال�ينش، وفي البيت الثالث يترك ال�شافعي 
التجني�س ليعاوده في البيتين الرابع والخام�س بين كلمات جديدة )فل�س وقل�س( وهو جنا�س 
م�ضارع لتقارب مخارج القاف والفاء. �أما في البيت ال�ساد�س )الأخير( فيتخلى ال�شافعي عن 
و�إعلانا منه  الثالث،  البيت  التماثل مع  التجني�س والتر�صيع ب�شكل تام، لتحقيق حالة من 
ا�ستقرار حال، حيث هد�أت مو�سيقى  �إلى بنية  الو�صول به  �أو  �إلى غايته،  الن�ص  عن و�صول 
الق�صيدة و�إيقاعاتها ال�صاخبة في البيت الأخير على قاعدة الخبر المنتظر لكل مبتد�أ تقدم 
في الأبيات الخم�سة الأولى. فالبيت الأخير ح�ضر ب�شكل �ضمني مع نهاية كل متوالية من 
متواليات الأبيات الخم�سة الأولى، وهي بذلك تعدُّ متوازنة ب�أدائها لنف�س للوظائف النحوية 

نف�سها ومتقابلة في علاقاتها بالبيت الأخير. 
الق�صيدة وتما�سكها،  �أجزاء  للربط بين  �سبيلًا  التوازي  من  اتخذ  ال�شافعي  ف�إن  وهكذا 
فكثرت القوافي الداخلية، وتعددت الألوان البديعية، فالترابط والتما�سك في �شعر ال�شافعي لا 
يعني الإكثار من �أدوات الربط بين الأجزاء المكونة للن�ص، و�إنما قوة العلاقات بين الأبنية 
الفكرية والأبنية النحوية. كما �أن الإيقاع لي�س توالياً لأنواع البديع المختلفة، �أو بنية مكملة 

للبنية الفكرية، و�إنما هو » حركية الكلام في الكتابة«. )85( 
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رابعاً: التوازي النحوي: )التركيبي( 

تكرار  �إن  حيث  ت�أثيرا؛  و�أكثرها  و�أبرزها،  الأنواع  �أهم  من  التوازي  من  النوع  وهذا 
ال�صوتية نف�سها هو المبد�أ المكون للأثر  ال�صورة  �إلى جانب عودة  النحوية نف�سها  ال�صورة 
ال�شعري، )86( ويتمثل التوازي التركيبي في«تق�سيم الفقرات ب�شكل متماثل في الطول والنغمة 
والتكوين النحوي، بحيث تبرز عنا�صر متماثلة في موا�ضع متقابلة في الخطاب » )87( من 
�أجل �أن يتحقق الان�سجام والتنوع، والات�ساق في البناء وتعزيزا للإيقاع. الذي لم يعد مكونا 
وغير  ال�سمعية  عنا�صره  مجمل  يحدد  �أ�سا�سي  مكون  و�إنما  ال�شعر،  نظرية  في  خارجيا 
ال�سمعية.)88( ومن الملاحظ �أن نظم الجمل وبنائها في �شعر ال�شافعي، يرتبط ارتباطا وثيقا 
�سواء  والأبيات  الجمل  �سبك  على  اللغوية  ال�شاعر  قدرة  �إلى  ي�شير  ما  وهو  الدلالي  بالتقابل 
الر�أ�سي. فالتوازي التركيبي لا يكون في خط م�ستقيم فقط، و�إنما  �أو  الأفقي  على الم�ستوى 
يكون �أي�ضا ب�شكل تعاقبي في مواقع متناظرة �أو مخالفة لبع�ضها بع�ضاً. )89( وهو في �شعر 
�أجزاء محدودة  ال�شافعي نوعان: الأول: التوازي الجزئي: ويكون بتكرار البنية النحوية في 
في طرفي البيت ال�شعري �أو الأبيات المتتالية. والثاني: التوازي الكلي: ويتحقق بتكرار البنية 

النحوية على نحو تام في طرفي البيت ال�شعري �أو الأبيات المتتالية. 

التوازي الأفقي الجزئي بين التراكيب: 
ومنه قول ال�شافعي: )90( 

ويُظْهرُ �سراً كانَ بالأم�س ِ قدْ خَفاويُنْكرُ عي�ش���اً قد تق���ادم عهده

حيث �إن �صدر ال�شطر الثاني يماثل �صدارة ال�شطر الأول، فكل منهما ي�شتمل على فعل 
م�ضارع يتبعه مفعول به من�صوب، وعلى الرغم من اختلاف المعنيين ف�إنهما غير مت�ضادين 

ب�شكل وا�ضح، ولكن يتعاون المعنيان في تو�ضيح م�ساوئ �أخلاقية. 
ومنه قول ال�شافعي: )91( 

���تُ فخيرُ النا�سِ  لْم يَعُدِ�إنْ غبتُ عنْهُمْ ف�ّشر النا�س ِ يَ�شتمُني و�إنْ مَر�ضْ

حيث ت�شابه الطرفان فكل منهما ا�شتمل على بنية ال�شرط، ولكن ال�شطر الأول انتهى 
بزيادة  يختلفان  �أنهما  كما  منفي.  بفعل  الثاني  ال�شطر  انتهى  بينما  مثبت،  م�ضارع  بفعل 
الجار والمجرور )عنهم( في ال�شطر الأول. وغاية التكرار في هذا البيت تبرز من خلال اللفظة 

المكررة )النا�س( فالنا�س جميعا في حالة غيابك عنهم لا يبادرون بخير. 
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التوازي الأفقي الكلي بين التراكيب: 

ومنه قول ال�شافعي: )92( 
ولا عي�شُ منْ ق���دْ عا�شَ بَعدي بُمخلِدي وم���ا موتُ من قد مات قبلي ب�ض���ائري

فال�شطر الثاني تطابق مع ال�شطر الأول في البنية النحوية حيث ا�شتمل كل طرف على: 
نفي+ ا�سم + حرف جر+ فعل ما�ض+ ظرف+ ا�سم مجرور، فتحقق في البيت �أف�ضل �أنواع 
التقابل  اللغوية في كل. وثانيها:  العنا�صر  �أولها: لاختلاف  النحوي لأمور ثلاثة؛  التوازي 
الأول، ولكن يتفاعل  ال�شطر  الثاني تتعار�ض مع دلالة  ال�شطر  الطرفين، فدلالة  الدلالي بين 
التي  للمماثلة  وثالثها:  والقدر.  بالق�ضاء  ور�ضاه  بالله  ال�شافعي  تعلق  �إبراز  في  الطرفان 
�أكثر ما فيها مثل ما  �أو  �إحدى القرينتين من الألفاظ  عرفها القزويني ب�أن يكون » ما في 

يقابله من الأخرى في الوزن«. )93( 
ومنه قول ال�شافعي: )94( 

�أعلاهُ���م لقل���ةِ خيرهِفترك���تُ �أ�س���فلَهم لك�ث�رةِ �شرهِ وترك���تُ 

)�شره/   ، قلة(  )كثرة/   ، �أعلاهم(  )�أ�سفلهم/  البيت:  الأ�ضداد في طرفي  فالتناظر بين 
خيره( �أفرز التقابل بين مجمل عنا�صر البيت، كما �أوجد ن�سقا ثلاثيا من المتقابلات المتوافقة 
في البنية ال�صوتية والوظيفة النحوية. ومن الملاحظ �أن هذا البيت تحقق فيه التر�صيع؛ لأن 

جميع الألفاظ المتناظرة في طرفي البيت مت�ساوية البناء متفقة الانتهاء«. )95( 
ومن �أمثلة التوازي النحوي على الم�ستوى الأفقي تكرار بنية الق�صر، ومنه قوله: )96( 

َ حا�س���دِ فَلمْ �أرَ فيما �سَ���اءِين غيرَ �شامتٍ وَلَم �أرَ فيما �ِينَّسر غْري

الأول، فكل منهما ي�شتمل  ال�شطر  الثاني تختلف عن مكونات  ال�شطر  لا تكاد مكونات 
مو�صول  با�سم  المت�صل  الجر  +حرف  مجزوم  م�ضارع  +فعل  )لم(  +النفي  عطف  �أداة  على 
)ما( + فعل ما�ض + المفعول به+م�ضاف وم�ضاف �إليه، وعلى الرغم من تماثل الطرفين في 
البنية النحوية، ف�إنها يتعار�ضان في الدلالة على نحو تكاملي، حيث �إن تكرار بنية الق�صر 
جعلت المعنى يدور لتحديد ما وقعت علیه الر�ؤیة، فجعلتها مح�صورة في ال�شامت والحا�سد. 
�ألفاظ الطرفين في  )97( ومن �صور التوازي في هذا البيت ما يعرف با�سم المماثلة لاتفاق 

الوزن واختلاف )�شامت/ حا�سد( في التقفية. 
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يقول  ال�شرطي،  التركيب  تكرار  الأفقي،  الم�ستوى  على  النحوي  التوازي  �أمثلة  ومن 
ال�شافعي )98( 

وَ�إنْ رَ�أوِين ب��ش�ّر �َّسرهُ���مْ نكدِيوَ�إنْ رَ�أوِين بخيرٍ  �ساءَهُمْ فرحي

حيث �إن الجمل ال�شرطية تتابعت، حتى ا�ستقل كل �شطر ب�شرط و�إجابة، ولكن حر�ص 
الوزن  في  �شطر  كل  في  الأول  الق�سم  بين  يناظر  جعله  البيت،  طرفي  تما�سك  على  ال�شاعر 
والقافية )و�إن ر�أوني بخير/ وان ر�أوني ب�شر( و�أن يماثل بين �شطري البيت في البنية النحوية 

والوزن، معتمدا في كل ذلك على علاقة خفية �أ�سا�سها الت�ضاد. 

التوازي الرأسي الجزئي بين التراكيب: 
ومنه قول ال�شافعي: )99( 

لا يُ���دركُ الِحكم���ة َ م���ن عُمرهُُ
فت���ىً �إلا  العل���مَ  ينــ���الُ  ولا 

الأهـ���لِ  يَك���دحُ في مَ�ص���لحةِ 
���غـلِ  خ���الٍ  م���ن الأفكار ِ وال�ّش

حيث �إن ال�شافعي كرر ن�سقاً نحوياً وا�ضحاً في بداية البيتين المتتاليين، وذلك بتعاقب 
نفي الفعل الم�ضارع الذي يتبعه المفعول به )ا�سم( ، على الم�ستوى الر�أ�سي، لت�أكيد الفكرة 
)العلم( وهو ما  الأدنى  �إلى  انتقل  ثم  )الحكمة(  بالأعلى  فبد�أ  وعر�ضها على نحو تدريجي، 

يعرف في البديع بالتدلي الذي يكون«ب�أن يذكر الأعلى ثم الأدنى«. )100( 
ومن �صور التوازي النحوي في �شعر ال�شافعي على الم�ستوى الر�أ�سي، التركیب ال�شرطي، 

الذي ظهر جليا في كثير من ق�صائده، كما في قوله: )101( 
ف�إذا �س���مِعتَ ب�أن مجدُوداً حَوَى
و�إذا �س���مِعتَ ب����أن محروماً �أتى

عُ���وداً ف�أثمرَ في يَديهِ ف�ص���دّقِ 
م���اءً لي�شرَبَ���هُ فَغا����ضَ فحقق

الثاني،  ال�شطر  بداية  وا�ضح، يمتد حتى  البيتين  النحوية في  المكونات  فالت�شابه بين 
وهو في الحالتين جمل �شرطية يترتب على كل منها حدث يبرز في ال�شطر الثاني، لذا ف�إنَّ 
�إدراك العلاقة بين )ال�شرط وجوابه( ت�أخذ بالمتلقي حين الو�صول �إلى جواب ال�شرط نحو فعل 
ال�شرط و�أداته في حركة تراجع تزيد في الت�أثیر التنغيمي لأنها تن�سجم مع حركة التفعيلات 

العرو�ضية التراجعية التي لا تكون في ال�شطر الثاني �إلا تكرارا لما في ال�شطر الأول. 

التوازي الرأسي الكلي بين التراكيب: 
ومن �صور التوازي النحوي تتابع الأبيات في بنائها اللغوي �إلى حد التطابق النحوي 
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مع اختلاف الفكرة في كل بيت، كما في قوله: )102( 
�إنّ الفَقيْ���هَ ه���و الفَقيْ���هَ بفعله
وكذا الرَّئي�سُ هو الرَّئي�سُ بخلقه
وك���ذا الغَنيُ ه���و الغَنيُ بحاله

لي����س الفَقيْ���هُ بنُطقِ���هِ ومَقالهِ
لي����س الرَّئي�سُ بقوم���ه ورجالهِ
لي����س الرَّئي�سُ بقوم���ه ورجالهِ

فالبيت الأول يبين فيه �أن الفقيه بفعله لا بقوله، والبيت الثاني يو�ضح فيه �أن الرئي�س 
من  الرغم  وعلى  بماله،  لا  بحاله  الغني  �أن  يك�شف  الثالث  والبيت  بع�صابته،  لا  بخلائقه 
للت�شابه في  الأول،  البيت  �إلا في  الإعرابية لا تكاد تختلف  الأفكار، ف�إن الحركات  اختلاف 
طريقة البناء، فالأ�شطر الأولى للأبيات الثلاثة تتوالى فيها الجمل المثبتة، التي تتكون من 
مبتد�أ+مبتد�أ ثان +خبر+ جار ومجرور، والأ�شطر الثانية للأبيات الثلاثة تتوالى فيها الجمل 
المنفية » التي تتكون من �أداة نفي + ا�سم + جار ومجرور + �أداة عطف + ا�سم. ولو ت�أملنا في 
المقطع الثاني لكل بيت من الأبيات ال�شعرية الثلاثة لوجدنا �أن النفي في �أعجاز الأبيات جاء 
ت�أكيداً للإثبات في �صدور الأبيات، )103( ، وقد جاء النفي م�ؤكدا بالباء ليكون نفيا قطعيا لا 

مجال فيه لل�شك والتردد. 
ومن الملاحظ �أي�ضا �أن الن�سق الثلاثي يهيمن على هذا الن�ص، فالأبيات ثلاثية، والألفاظ 
التي يكررها ال�شاعر على الم�ستوى الر�أ�سي ثلاثة �أي�ضا، وكل لفظة منها يكررها ثلاث مرات 
على الم�ستوى الأفقي، بحيث تتفق في التوزيع المكاني وتتماثل في الحكم الإعرابي، الأمر 

الذي عمل على تغذية ح�س التوقع، و�إقامة الان�سجام والت�لاؤم بين الوحدات اللغوية. 
�ألوان  �أن هذا الن�ص �صورة �صادقة لظاهرة تكاثر  �إلى  �أن ن�شير  وقد يكون من المفيد 
التوازي وتداخلها في �شعر ال�شافعي، حيث �إن الن�ص جاء متلاحما قوياً في الإقناع والإيقاع، 
فطباق ال�سلب برز في جميع الأبيات حين جمع بين مت�ضادين �أحدهما مثبت والآخر منفي، 
كما  منفي،  الأبيات  نف�س  الثاني في  وال�شطر  مثبت  الثلاثة  الأبيات  الأول في  ال�شطر  فجاء 
الن�ص  مطلع  في  يكن  لم  والت�صريع   ، ونطقه(  )فعله  الأول  البيت  في  الجزئي  الطباق  ظهر 
فقط و�إنما في خاتمته �أي�ضا، وفي البيت الأخير ت�شكل الجنا�س غير التام في لفظتي )حاله 
وماله( ، وعلى الرغم من كثرة هذه المفارقات والت�شكيلات الإيقاعية ف�إن ال�شاعر لم يكتف 
�إنه  �أبعد من ذلك بكثير حيث  �إلى  النحوية وال�صرفية والمعجمية بل ذهب  التوازيات  بتلك 
لج�أ �إلى التوازي ال�صرفي بين )نطق وفعل وملك( ، كما �أنه جعل الكلمات في بدايات الأ�شطر 
مرفوعة في الغالب ونهاياتها مجرورة دائماً، ف�أقام توازياً بين ال�صوائت �أو الحركات، �أما 
وهاء  الروي  حرف  قبل  الألف  تكرار  على  حر�ص  �أنه  الملاحظ  فمن  القافية  م�ستوى  على 

ال�سكت من بعده ليمنح المتلقي فر�صة لت�أمل الكلام والتناغم مع المعاني. 
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وهكذا ف�إن تكرار الن�سق التركيبي في ال�شعر يزيده تما�سكاً وقوة، ويك�شف عن الحالة 
ال�شعورية للأديب، ويزيد في فاعلية الإيقاع، ويبرز النواة الدلالية التي تلتف حولها مجمل 

الدلالة ال�شعرية في الأبيات. 

النتائج: 
�إلى  تو�صلت  ال�شافعي،  الإمام  �شعر  في  التوازي  لظاهرة  درا�ستي  خلال  ومن 

الحقائق والنتائج الآتية: 
والعربية ♦♦ بعامة،  ال�شعوب  عرفتها  جمالية  لممار�سات  م�صطلحاً  �إلا  التوازي  لي�س 

بخا�صة، لذا ف�إن التوازي هند�سة جمالية كامنة في كل ن�ص �أدبي مهما ابتعد عنا مكانياً 
�أو زمانياً. 

لم يكن التوازي �أ�شكالًا عابرة �أو جامدة في �شعر الإمام ال�شافعي، بل كانت تتمحور ♦♦
في �صياغاته ال�شعرية، وفق ن�سق جمالي ي�ضاعف في تما�سك الن�ص. فطرق ال�سبك تعددت في 

�شعر ال�شافعي، ولكن التوازي كان من �أقوى ال�سبل في تحقيق ال�سبك والان�سجام في �شعره. 
�أنواعها، ♦♦ تعدد الألوان الإيقاعية في �شعر ال�شافعي ي�شير �إلى ارتباطات خفية بين 

�ألوانا �أخرى ت�ضفي على الن�ص �سمات تزيد في  �إن الن�سق الجمالي للون ما، قد يثمر  حيث 
محا�سنه. ولكن لا يعنى ذلك �أن الكثرة قيمة في ذاتها، فقد تكون بع�ض الألوان قليلة ونادرة 

كالت�صريع ولكنها مدخل لكثير من الألوان البديعية الأخرى كالتر�صيع والت�سميط. 
تنوعت العلاقات بين المتوازيات في �شعر ال�شافعي، لكن التباين كان �أقوى العلاقات ♦♦

و�أكثرها بروزا في �شعره. فال�شافعي اعتمد في بناء المتوازيات على التقابل كمحور جمالي 
في �إثارة الدلالة والإيقاع، فجعل من التقابل �أ�سا�سا بنائيا، ومظهرا جماليا. 

الن�سق ♦♦ وتكوين  التوازي،  �أبنية  تجدد  في  التلا�شي  ظاهرة  ال�شافعي  الإمام  يوظف 
الثلاثي، كما ي�ستغل هذه الظاهرة في ربط الإيقاع بالدلالة، وزيادة م�ستوى البنية العميقة. 

مع ♦♦ التركيبية  والنحوية  وال�صرفية  ال�صوتية  بجوانبها؛  التوازي  بنية  توافقت 
ثقافة ال�شافعي وع�صره، فالإمام ال�شافعي جمع في ديوانه تجاربه العملية، و�آماله الذاتية، 
و�أ�شواقه النف�سية، فكانت �أ�شعاره �صورة �صادقة عن �إمام وفقيه يحلم بمجتمع �صالح فيه 
�أ�صوات  من  عليه  يعتمد  لزمانه، بما  �صادقة  كانت �صورة  �أ�شعاره  �أن  كما  والوفاء.  الخير 

مجهورة تتوافق مع ال�شفاهية والرغبة في الإن�شاد. 
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�أن ♦♦ العربي قادر على  ال�شافعي، فال�شعر  التوازي وتكاثرت في �شعر  �أنواع  تداخلت 
يجيب عن كثير من الت�سا�ؤلات الل�سانية الن�صية الحديثة كغيره من الن�صو�ص العالمية. 

قد يكون من ♦♦ لذلك  ال�شافعي،  �شعر  التوازيات في  بناء كثير من  التكرار في  �ساهم 
فاعليته  مزيد من  للوقوف على  التكرار  ناحية  التطبيقية  النقدية  الدرا�سات  توجيه  المفيد 

وجمالياته. 
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ملخص: 

الإبداع  وم�صادر  المبدع  ماهية  ويبين  الفني،  الإبداع  ماهية  البحث  يدر�س 
ال�شعراء  ر�أ�سهم  وعلى  والمحدثين  القدماء  لدى  الإبداعية  العملية  وتف�سيرات  و�أهدافه، 
الإبداع  عنا�صر  وتكامل  الإبداعية،  العملية  مراحل  البحث  ويدر�س  المعا�صرون. 

لفني.  ا
العن�صر  هما  عن�صرين  بين  التفاعل  على  تقوم  الإبداعية  العملية  �أن  البحث  ويبرز 
�إدراك الروابط  الوراثي وعن�صر البيئة والاكت�ساب. و�أن المبدع هو الذي يمتلك القدرة على 
المفقودة بين الأ�شياء، وا�ستك�شاف العلاقات، ثم تفكيكها و�إعادة �صياغتها بروابط جديدة 

لها العلاقة الأوثق بنف�سيته وطريقته المتميزة في تناول الأمور. 
ويبين �أن معظم العلماء والنقاد القدماء والمحدثين قد قالوا بالا�ستعداد الفطري عند 
الإن�سان  الإبداعية جعلوا  العملية  الواعي في  العقل  دور  الذين طم�سوا  �أولئك  المبدع، حتى 

الملهم �إن�ساناً متميزاً بفطرته عن الآخرين في قدرته على تلقى الإلهام. 
بذاته  م�ستقلًا  كائناً  ت�صبح  الأخير  المتكامل  ب�شكلها  الق�صيدة  �أن  البحث  ويبين 
ذات  �أ�صبحت  التي  وال�صور  ال�شعرية،  بتجربته  امتزجت  التي  ال�شاعر  �أفكار  يحمل 
�إرادة  تمتلك  لا  التي  والمو�سيقى،  والأ�سلوب  واللغة  بذاته،  مرتبطة  جديدة  علاقات 

نوعها.  تحديد  ال�شاعر 
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The creative process 
and the art of poetry

Abstract: 

Research examines the nature of artistic creation, and shows what the 
creator and the sources of creativity and goals, and interpretations of the 
creative process with the ancient and modern poets, led by contemporaries. 
The research examines the stages of the creative process, and the integration 
of the elements of artistic creativity. 

The research highlights that the creative process is based on the 
interaction between the two components of genetic element and the element of 
the environment and acquisition. And that the creator is the one who has the 
ability to recognize the missing links between things , explore relationships, 
then dismantled and re- formulated ties her new relationship closer Bnvsih 
and the way in addressing the outstanding issues. 

It shows that most of the scholars and critics, ancient and modern , have 
said downshift when the innate creative , even those who wiped out the role 
of the conscious mind in the creative process inspiring man made ​​human by 
nature distinct from the others in its ability to receive inspiration. 

Research shows that the integrated form of the poem , whoever becomes 
the last stand- alone carries the ideas of the poet , which blended his 
experience of poetry , and images that become linked to new relationships in 
itself , and the language , style and music , which does not have the will of the 
poet determine its kind. 
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اللغة على و�ضوح  الإبداع في  العربية، في معظم ما قالوه، حول معنى  �أجمع علماء 
الترادف بين معنى البدء ومعنى الإبداع، ومن ذلك قول ابن منظور: “بدع ال�شيء يبدعه بدعا 
وابتدعه: �أن��شأه وبد�أه... والبديع والبدع: ال�شيء الذي يكون �أولًا” )1( ، ثم تدور بعد ذلك معظم 
الت�صور،  هذا  عن  البلاغي  المفهوم  يبتعد  ولم  البدء،  معنى  حول  للكلمة  المجازية  المعاني 

فالإبداع هو �إتيان ال�شاعر بالمعنى الم�ستطرف، والذي لم تجرِ العادة بمثله في لفظ بديع. 
تبقى كلمة »�إبداع« مبهمة ما لم ترتبط ب�أحد الأجنا�س الفنية المختلفة، »فقد تن�صرف 
�إلى فعل الإبداع و�إلى الكيفيات التي يتم بها هذا الفعل، ف�لًاض عن الظروف المحيطة والعوامل 
الم�ساعدة �أو الحافزة على القيام بعملية الإبداع، وفى الوقت نف�سه تُ�ستخدم كلمة �إبداع لتدل 
ققه تلك العملية، فالق�صيدة والقطعة المو�سيقية والم�سرحية... �إلخ؛ كلها  على الناتج الذي ُحت
�أعمال �إبداعية« )2( ، والفي�صل في هذه الق�ضية �أن العملية الإبداعية على اختلاف م�ضامينها 
الفنية تت�شابه في العديد من مجرياتها؛ من لحظات التخزين مروراً بلحظة الإلهام، وانتهاءً 
باكتمال العمل الفني، �إلا �أن التركيبة الفنية تختلف من فن �إلى فن، فالإبداع الفني ن�سيج 
الألوان المتعددة  �أنواع معينة من الخيوط يختلف باختلافها، فقد يعتمد على  �إلى  يحتاج 
و�إمكانات التعامل معها في فن الر�سم، وقد يعتمد على نبرات �صوتية مختلفة ت�صاغ بطرقٍ 
متعددة في فن المو�سيقى، كما قد يعتمد على الفكرة وال�صورة والكلمة المو�سيقية في الإبداع 

ال�شعري خا�صة. 
والمبدع هو الذي يمتلك القدرة على �إدراك الروابط المفقودة بين الأ�شياء، وا�ستك�شاف 
العلاقات، ثم تفكيكها و�إعادة �صياغتها بروابط جديدة لها العلاقة الأوثق بنف�سيته وطريقته 
المتميزة في تناول الأمور، بحيث تبدو للآخرين وك�أنها ترى لأول مرة؛ »وهذه المحاولة لا 
تت�أتى له من فراغ، بل تت�أتى له نتيجة ما يحدث في دخيلته من توتر نف�سي« )3( ، و لولا هذا 
التوتر النف�سي لما اندفع الفنان ب�شكل متجدد �إلى عمليته الإبداعية ذلك �أن »الاقتناع التام 
والر�ضى الكامل قد ي�ؤدى �إلى عدم النمو، وانتهاء التطور، بل في الحقيقة �إلى توقف الحياة« 
)4( ، وعندما يفقد المبدع ال�شعور ب�أهمية عمله تذبل العملية الإبداعية وت�ست�سلم للموت، وقد 

يحاول �صاحبها �أن ي�ستعي�ض عنها ب�أ�شكال �أخرى من ال�سلوك ت�صل من العي�ش باطمئنان 
�إلى الرغبة في الموت والا�ست�شهاد. 

خبراته  بين  خا�صا  تفاعلا  المبدع  لدى  الزمن،  مر  على  المكت�سبة،  الخبرات  تتفاعل 
المكت�سبة، يحدث في بوتقة خا�صة يتميز بها عن الآخرين، هي بوتقة الموهبة والا�ستعداد 
الفطري، و ذلك يعنى �أن م�صدر الإبداع لا يكمن بعيدا عن ذات الإن�سان، فالإبداع ي�سكن في 
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�أعماق �شخ�صية المبدع، والدليل على ذلك �أن الأفكار والأ�شياء والعلاقات التي تتخلل ن�سيج 
العمل الفني م�ستقاة من واقع الفنان، و�إن امتزجت بت�صوراته وتداعيات �أفكاره تجاهها. 

وقد ي�صعب التمييز بين حدود الواقع والخيال في العمل الإبداعي، ذلك �أنهما �أ�صبحا 
مركبين تركيبة جديدة، تت�صل- �أكثر ما تت�صل- بالعالم الجديد الذي ي�صوغه المبدع، فهو 
»عندما يندمج في عملية الخلق ي�صبح غريبا عن العالم الخارجي، ويدخل في عالمه الحقيقي 
حيث تتحرر تجارب الحياة العملية المادية عنده من �سيطرة المكان والزمان تتجمع وتت�شكل 

في علاقات و�صور جديدة. وفى هذا العالم ي�صبح ال�شاعر وحيدا لا �سيماء له« )5( . 
وبهذا التف�سير المنطقي لم�صدر الإبداع ت�سقط التف�سيرات الخرافية عن ال�شياطين وربات 
»اغتنت تجاربه، و�صهر  الذي  الإن�سان  ذلك  به هو  نثق  واحد  و�آلهته، ويبقى م�صدر  ال�شعر 
الوجود بذاته وحوله �إلى خواطر ذهنية ور�ؤى، و�أعاده من جديد بو�سائل تعبيرية جمالية 
المو�سيقى،  في  والنغم  الرق�ص،  في  بالحركة  ال�شعر،  في  باللفظة  الر�سم،  في  والخط  باللون 

وال�شكل في النحت، والزخرف في العمارة« )6( . 
لم يتفق النقاد على هدف معين للإبداع، ��شأنهم في محاولة تحديد م�صدره، وفي محاولة 
تف�سير العملية الإبداعية برمتها، ولا يعتقد الباحث �أن المبدعين �أنف�سهم قد ا�ستطاعوا بلورة 
هدف وا�ضح يجمعون عليه، فلكل هدف ي�ضعه منطلقا من طبيعة ت�صوره للأ�شياء وتف�سيره 

لأ�سباب الوجود. 
وقد يميل بع�ض الباحثين �إلى القول �إن الكون في مجمله خا�ضع بطبيعته لعملية �إبداع 
مت�صل، و�أن المبدعين لي�سوا �سوى الأداة التي يتحقق هذا الإبداع عن طريقها، �أو �أن المبدع 
�إنما يمار�س الإبداع من �أجل �أن ينقل �إلى جمهور المتلقين م�شاعر و�أفكاراً بعينها، �أو �أن غاية 
المبدع هي �أن يتعرف �إلى نف�سه، ويجعلها مو�ضوعاً قابلا للفهم، �أو �أنه �إنما يتعرف م�شاعره 
متلب�سة بك�شوفه لحقائق الحياة، �أو �أن القلق الوجودي الذي يعي�شه المبدع يحمله على هذه 

الحركة المت�صلة )7( . 
ويرى الباحث �أن كل هذه الأقوال والتف�سيرات ما هي �إلا محاولات دءوبة لاكتناه �سر 
هذه العملية الغام�ضة غمو�ض الحياة ذاتها، �إذ �أن حكمة الله التي جعلت رزق الإن�سان في 
ال�سماء ونهاية حياته �أمراً غير معلوم، �إنما تُعطى �صورة عامة يمكن �أن تنعك�س في طبيعة 
العملية الإبداعية التي هي انعكا�س للحياة نف�سها، فالمبدع يُفرز ل�ؤل�ؤته ملقياً بها في خ�ضم 
بحر الحياة، ولا ي�ستطيع �شخ�ص �آخر غيره �أن يحدد بدقة وا�ضحة لماذا قام ب�إفرازها و�إلامَ 

كان يهدف. 
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ولهذا ف�إن الهدف من الإبداع يظل �أمراً خا�صاً و�صفةً ل�صيقةً بالمبدع نف�سه، قد يتفق 
فيها مع غيره و قد يختلف. 

الع�صور، فحاولوا  �أقدم  منذ  والنقاد  الفلا�سفة  بغمو�ضها  الإبداعية  العملية  ا�ستوقفت 
�أن يقدموا تف�سيرات ت�شبع حاجتهم �إلى الفهم والاقتناع، و�سي�ستعر�ض الباحث مجمل الآراء 

حول هذا المو�ضوع في محاولة لبلورة ر�أيٍ �أقرب �إلى ال�صواب. 
متعددين  �آلهة  عن  الأ�سطورية  لت�صوراتهم  الحياة  مجريات  كل  الإغريق  �أخ�ضع  لقد 
يتخ�ص�ص كل منها في مو�ضوع بعينه، فهناك �إله للخير و�إله لل�شر و�إله لل�شعر...، وقد تعددت 
عندهم ربات الفنون و�آلهتها، »ف�أكبر �إله لل�شعر هو �أبولو Apollo، الذي طبقت �شهرته الآفاق 

حتى �أنه �أ�صبح رمزاً لبع�ض الجماعات الأدبية في الع�صر الحديث. 
يوتربي  و  البطولة،  وق�صائد  الملاحم  �شعر  �إلاهة   calliopi كاليوبي  الفن  �آلهة  ومن 
euterpe �إلاهة ال�شعر الغنائي، وملبومين melpomen �إلاهة �شعر الم�أ�ساة، ... ” )8( ، فال�شعر 

عندهم هبة من هذه الآلهة التي يتقربون �إليها، �أحياناً، في مقدمات ق�صائدهم. 
بالفي�ض  ربطها  لذلك  �إن�سان،  يد  على  العملية  هذه  تتم  �أن  »�أفلاطون«  ا�ستعظم  وقد 
النف�س فت�ضطرب  الإلهي، فالعمل الفني- كما يراه- »لي�س نتيجة م�ؤثر من الخارج ي�أتي 
له، �إنه جنون �إلهي يحرر ال�شاعر من نير التقليد، و هو قوة كامنة تن�شط لر�ؤية المثل الأعلى 

فتُمكن ال�شاعر من �أن ينتقل من عالم المح�سو�سات �إلى عالم الحقيقة« )9( . 
العملية  في  الفنان  وعى  بلا  يُ�سلم  ولم  الإلهي،  بالإلهام  »�أر�سطو«  يُ�سلم  لم  بينما 
الإبداعية، فقد ر�أى �أن المبدع يكون في كامل وعيه، فهو بمنزلة ال�صانع القادر على الابتكار، 
وال�سيطرة على عمليته الإبداعية معتمداً على غريزتين »�أوُلاهما المحاكاة والتقليد، والثانية 

هي المو�سيقى والإح�سا�س بالنغم« )10( . 
الميلاد،  قبل   146 عام  في  ع�سكرياً  انت�صاراً  الإغريق  على  الرومان  انت�صر  وعندما 
ا�ستطاع الإغريق بح�ضارتهم المتفوقة �أن يهزموا الرومان ح�ضارياً، و�أن ي�ستوقفوهم �أمام 
فل�سفاتهم وفنونهم مبهورين بها، »وبما �أن الرومان لم يكن لديهم الوقت والفراغ �أو المقدرة 
�إلى  مغانمهم  جملة  مع  الفل�سفية  الآراء  بهذه  عادوا  فقد  ب�أنف�سهم،  والتفكير  الت�أمل  على 

روما«)11( . 
ومن �ضمن هذه الآراء مفهوم الإبداع وماهيته، وقد ظل اعتقاد الإغريق العام ب�آلهة 
ال�شعر �شائعاً في روما، حتى ن��شأ بها من يتحدونه مت�أثرين بما تعتقده مدر�سة الإ�سكندرية، 
الفن  بغير  الإلهام  يُجدي  فما  ومكنوناته،  �أ�سراره  له  فن  »ال�شعر  الإ�سكندريون:  قال  حيث 

والمجهود... �أخذه الرومان عنهم فكانت المدر�سة الحديثة، و�أخذه هورا�س« )12( . 
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و�إتقان  ال�صقل  �إلى  الق�صيدة تحتاج  �أن  �أر�سطو مرتئياُ  �سار »هورا�س« على نهج  وقد 
والإ�صلاح  الطوال  الأيام  تتناولها  لم  ق�صيدةً  »ازدروا  ال�شعر:  فن  في  يقول  حيث  ال�صنعة 

المتوالي بال�صقل ع�شر مرات، و لم تهذب كظفر قُ�ض ق�ضا محكماً« )13( . 
ومال العرب في بداية اهتمامهم بالفن ميلًا وا�ضحاً �إلى الاعتقاد بوجود قوة غيبية 
تقف وراء المبدع، فجعلوا لكل �شاعر �شيطان �شعر �أو �أكثر، وذهب بع�ضهم �إلى �أن »الأع�شى« 
كان له �شيطان ينفث في وعيه ال�شعر يُ�سمى م�سحلًا، و�أن ال�شاعر »عمرو بن قطن« الذي كان 

يُهاجيه كانت له تابعة من الجن ا�سمها جُهنام )14( . 
لكن �أدباء العربية بعد مجيء الإ�لاسم، �سخروا من هذه الفكرة، فقد كان الجاحظ عندما 
�أو يدعون... « )15( ، وقد ظل حديثهم يدور في  �أو يزعمون،  يعر�ض روايتها يقول: »زعموا، 
�أو بمعنى �آخر  معظمه حول محورين رئي�ينس في العملية الإبداعية، هما الطبع و ال�صنعة، 
ال�شعراء  »ومن  قتيبة:  ابن  قول  ذلك  ومن  والتدقيق،  ال�صنعة  و�شعر  والتدفق،  الإلهام  �شعر 
المتكلف والمطبوع، فالمتكلف هو الذي قوم �شعره بالثقاف، ونقحه بطول التفتي�ش و�أعاد 

فيه النظر كزهير والحطيئة« )16( . 
وقد اقتربت فكرة �أدباء العربية من التف�سير الحديث للعملية الإبداعية عندما اعتبروا 
من  النابعة  الواعية  الإرادة  وبين  �سليم  طبع  عن  الناتج  المتدفق  الفي�ض  بين  و�سط  �أنها 
اللغة  ت�سعفه  ولا  انثيالًا،  المنثال  المتدفق  الفي�ض  هذا  �إلى  ي�شير  ثقافة مكت�سبة، فالجاحظ 
في الو�صول �إلى م�صطلح دقيق يبتعد به عن القول بالإلهام فيقول: »ك�أنه الإلهام«، ويقول 
على ل�سان �أحد البلغاء في تعريفه للبلاغة: »�شيء تجي�ش به �صدورنا فتقذفه على �أل�سنتنا« 
)17( ، ويذهب، في موا�ضع عديدة يمتدح فيها وجهة نظر الحطيئة، �إلى �أن خير ال�شعر الحولي 

المحكك الذي يخ�ضع لل�صنعة الُمحكمة )18( ، والإرادة الواعية، جامعاً بين الطرفين في نظرية 
عربية �أقرب �إلى ال�صواب )19( . 

تفاعلت ق�ضية الإبداع الفني لدى المذاهب الأدبية الحديثة، وتعددت الر�ؤى تجاهها، 
فنية عالية،  ي�ستلزم مهارة  �إرادي عاقل  الفن جهد  �أن  يرون  الكلا�سي  المذهب  »ف�أ�صحاب 
�أقطاب  نظر  وجهات  اختلفت  بينما   ،  )20( ما«  نحوٍ  على  ت�شكيله  في  م�ستمرة  ومعاناة 
الرومان�سية فقد ذهب »فكتور هيجو« �إلى �أن ال�شاعر �ساحر ي�سمع ويردد، ور�أى »�شللي« �أن 
ال�شعر ك�شف عن الغمام حقاً، و�أن ال�شاعر ينقل �إلى النا�س ر�سالةً من عند الله )21( ، وقد دعم 
هذا التوجه فلا�سفة الرومان�سية ومُنظروها مثل »دي لاكروا، ونيت�شة، وكولريدج، وجوتة« 
)22( ، بينما وقف ال�شاعر »وردزورث« موقفاً متوازناً يجمع بين الفي�ض المتدفق المن�ساب 

ي�شترطون على  الذين  الرمزيون  الذي وقفه  ذاته  الموقف  و هو   ،  )23( الواعي  العقل  و�إرادة 
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�إلى �صورة  الواعية  الفكرة  �أن ي�ستطيع تحويل  الإبداعية  العملية  �أثناء تدخله في  العقل في 
موحية تك�شف عن الفكرة ولا تُقررها تقريراً برهانياً جامداً )24( . 

العقل  دور  متجاهلين  اللا�شعور  جانب  �إلى  وقفوا  التحليلي  النف�س  علم  �أقطاب  لكن 
والإرادة الواعية، فقد ف�سر »فرويد« العملية الإبداعية بنظرية »الت�سامي«؛ »التي تقوم على 
خ�ضوع المبدع للا�شعوره المكبوت جن�سيا فيحاول �أن يعبر عن هذه الرغبة المكبوتة التي 
تعتبر قيمة معيبة و غير مقبولة اجتماعياً بالإبداع الفني الذي يحوز على �إعجاب المجتمع، 
لا�شعوره  �أن  �إذ  المبدع،  هدف  »الإ�سقاط«  يجعل  فهو  التف�سير  هذا  عن  »يونج«  يبتعد  لم  و 
الجمعي المتوارث منذ �آلاف ال�سنين ي�سقط على الواقع، ويرى »برج�سون« �أن جوهر الإبداع 
هو الانفعال العميق الذي ينتج عنه بزوغ »الحد�س«، وما الحد�س �إلا تخطيط متكامل كل ما 

فيه �إمكانات وح�سب )25( . 
النف�س  علم  على  معتمدين  الإبداعية  العملية  تف�سير  المعا�صرين  النقاد  بع�ض  حاول 
ن�ضجاً  يُعد  الإلهام  �أن  ر�أى  الذي  نا�صف  م�صطفى  ه�ؤلاء  ومن  بالنتائج،  المقدمات  وربط 
مفاجئاً غير متوقع لكل ما قام به ال�شاعر من قراءات وم�شاهدات وت�أملات، �أو لما عاناه من 
تح�صيل وتفكير، ور�أى �أن تلا�شي الانتباه يُحرر التفكير من بع�ض الطفيليات التي تكون عقدا 
تعوق التفكير في �سيره، وي�ساعد على تفكيك عنا�صر الم�شكلة، وعلى �إبراز بع�ض العنا�صر 
�أن طبيعة  �إلى العمل الإن�شائي التركيبي، »ذلك  �أن ي�صل من خلالها  �أجل  دون غيرها، من 
الفن التركيبية �ضرورة �سيكولوجية من حيث �أن الفن يخرج اللا�شعور المتناق�ض المفكك �إلى 
ال�شعور المنظم الموحد...، وربما يتم التحليل دون احتفاء كبير بالتف�صيلات، ويكتفي ال�شاعر 

ببيان بواطن الأ�شياء من حيث هي الكل« )26( . 
�أنها  �إذ  الواعي،  العقل  �إغفال  تيار  في  ت�صب  التف�سير  في  المحاولة  هذه  �أن  ويُلاحظ 
تعتمد على تلا�شي الانتباه، وترتبط بالعمل الإبداعي الفني وغيره من عمليات التفكير، فهي 

تنطبق على الكثير من العمليات الذهنية البعيدة عن عالم الإبداع الفني كما تنطبق عليه. 
�أ�سا�س نظرية التلاقح الخبري،  �أ�سعد تف�سير الإبداع على  وقد حاول يو�سف ميخائيل 
وينظر فيها �إلى الخبرات المعرفية على �أنها كائنات حية تتلاقح لينتج عنها الإبداع الفني 
ن�لًاس جديداً متميزاً عن الأجيال ال�سابقة، وا�ستقر�أ حال المبدعين من �أجل �إثبات هذه النظرية، 
�إذ �أن الإبداع الفني- كما يرى- يتم والمبدع غائب عن وعيه قد غا�ص في �أعماق النوم، 
�أو في �أثناء انغما�سه في حلم يقظة طويل، والمبدع لا يقدم �إبداعا بنف�س الكم �أو على نف�س 

الم�ستوى من الكيف طوال حياته، �إلى غير ذلك من الا�ستدلالات )27( . 
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وقد ا�ستطاع يو�سف �أ�سعد �أن يتق�صى بهذا التف�سير �أحوال المبدعين، لكن نظريته ظلت 
�ضرباً من المجاز الذي يعتمد على الخيال الذي يحوم حول المعنى، ويُ�صوره دون �أن يُعينه 
نظرية  �أ�سماها  �أخرى  نظرية  هذه  نظريته  �إلى  جمع  �أنه  ذلك  على  والدليل  مبا�شر،  ب�شكل 
التي تتفاعل  الكيمائية،  الكائنات الحية بالعنا�صر  التفاعل الخبري، وهي ت�ستبدل و�صف 

بدلًا من �أن تتلاقح لتنتج مركبات �إبداعية جديدة )28( . 
و يرى عبد القادر الرباعي �أن في فكرة الإطار الثقافي للمبدع تف�سيرا للعملية الإبداعية، 
و�أن القوتين العقليتين اللتين تمتلكان هذا الإطار، عادةً، هما: الخيال، والوعي الفني، »فمن 
تنظيما  وتنظم  تهذب  الفني  وبالوعي  والأفكار،  بالانفعال  م�شحونة  ال�صور  ت�صدر  الخيال 
والوعي  الخيال  لتطور  مظهر  �إلا  هو  ما  عندنا  بالبديع  �سمى  ما  ف�إن  هذا  وعلى  جمالياً. 
الفني في ال�شعرالعربي القديم« )29( ، وهو يحاول بهذا الفهم �أن يجمع بين نظريتي الإلهام 
وال�صنعة، فال�صور تتدفق وتنثال كما عبر عنها الجاحظ، والعقل الواعي المثقف بالثقافة 
الجمالية يهذب وينظم، وتلمح وجهة نظر الجاحظ خلف هذه الكلمات والتعبيرات الجديدة، 
ويبدو �أن مئات ال�سنين التي تف�صل بين الرجلين لم ت�ستطع �أن ت�صل �إلى �أبعد من هذا المفهوم. 
لا  الإبداعية  العملية  تف�سر  �أن  تحاول  التي  النظريات  �أن  الله  عبد  ح�سن  محمد  ويرى 
يزال يكتنفها الكثير من الت�ضارب والغمو�ض، و�أنه لا بد من الرجوع �إلى اعترافات ال�شعراء 
ومذكراتهم وتجارب ق�صائدهم وم�سوداتها، لكنه يرى على الرغم من ذلك �أن نتائج مثل هذه 
الأمور تقريبية غير قطعية، �إذ �أن »الحركة النف�سية والذهنية لل�شاعر تتم ب�صورة تلقائية، ولو 
�أنه �أخ�ضعها لمراقبته الواعية بق�صد و�صفها لنا، ف�إنها �ستفقد تلقائيتها على الفور وت�سقط 

في �شرك الافتعال« )30( . 
�إلى  الإبداعية  العملية  ت�صنيف  النقاد في  بع�ض  يون�س محاولات  الحميد  وينتقد عبد 
عدة مراحل من �أجل محاولة �سبر �أغوارها وفهم ماهيتها، ويعتقد �أن »الإبداع الفني وحدة 

متوا�صلة لا تتقطع ولا تنق�سم مهما يطول امتدادها في الزمان والمكان جميعا« )31( . 
وهو يعبر بذلك، متفقاً مع محمد ح�سن عبد الله، عن عجز النقاد على فهم و�إدراك هذه 
العملية من حيث كونهم طرفاً محايداً بعيداً عن بوتقة الإبداع، فلي�س مطلوبا من ال�شعراء 
�أن يتوقفوا من �أجل و�صف ما قد يجرى لهم في �أثناء عملية �إبداعية جديدة، و�إنما المطلوب 
منهم �أن ي�صوروا ما �شعروا به قبل العمليات الإبداعية ال�سابقة وفي �أثنائها، وهذا ما قام به 

بع�ض العلماء، ولا يظن الباحث �أن المبدع ي�ستطيع �أن يعطي �أكثر من ذلك. 
ولعل و�صف العملية الإبداعية ب�أنها وحدة متوا�صلة، لي�س �سوى محاولة للهروب من 
تحليلها وتقديرها، �إذ �أن واقع �شهادات ال�شعراء والتجربة التي كابدوها وو�صفوها يفيدان 
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�أن العملية الإبداعية تمر بالفعل في عدة مراحل، ي�شعر بها الفنان، وي�صورها، وي�ستطيع �أن 
يميز بينها، مع مراعاة بع�ض الفروق التي تبرز عند فردٍ دون �آخر. 

ن�شوء  الفعالة في  العوامل  من  يُعد  الباطني  التوتر  �أن  �إلى  الدين خليل  عماد  ويذهب 
التجربة والدافع للتعبير، و�أنه لي�س مقت�صراً على عدم الان�سجام بين الإن�سان والعالم، فهناك 
الخالق  �إلى  العارم  ال�شوق  هو  المبدع  �أعماق  في  الإبداع  ينابيع  يفجر  �آخر  نوع  من  توتر 
ويفجر في  تثير وجوده،  و�أهدافاً  غايات  �أمامه  ي�ضع  الذي  التوتر  ذلك  والمجتمع،  والعالم 

وجدانه ال�شعور الحاد بالزمن ويدفعه �إلى مزيد من التعبير )32( . 
فمن  عن�صر،  من  �أكثر  تت�ضمن  مركبة  �صعبة  م��سألة  الإبداعية  القدرة  �أن  يرى  وهو 
عنا�صرها المكونات الوراثية ذات الجذور البعيدة، والت�أثيرات البيئية والأر�ضية الح�ضارية 
والموارد المعرفية المبكرة، والتوجه المدر�سي ونوعية الكتب التي يقر�أها، ودون هذا الخليط 

المركب �أو بافتقاد بع�ض عنا�صره لا يمكن �أن تتحقق ال�سوية المطلوبة للإبداع )33( . 
ويرى �أن المنظور الإ�لاسمي يرف�ض تف�سير القدرة الفنية تف�سيراً �سحرياً �أو خرافياً، لكنه 
يرف�ض، في الوقت نف�سه، تحجيم الطاقة الب�شرية وردها �إلى �أ�صول مادية وح�سية �صرفة، �أو 
�إلى الادعاء بالغيب و ر�ؤيته، »ففي الر�ؤية الإ�لاسمية للن�شاط الجمالي تقف الحوا�س والعقل 
والج�سد جنباً �إلى جنب لكي ت�صنع الجمال وتف�سره، ويقف العالم بمعطياته المو�ضوعية لكي 
ي�صنع الجمال و يف�سره...، ومن وراء هذا وذاك تقف الروح... تلك ال�شعلة المتوهجة والم�صدر 
�إلى بع�ض، ولكي  الأ�سا�سي لقوة الحياة والعقل والح�س والإرادة، لكي ت�شد هذا كله بع�ضه 
تمنحنا تف�سيراً مقنعاً للن�شاط الذي عجزت �سائر الخلائق الأدنى مرتبةً من الإتيان بمثله... 

وتفرد به الإن�سان!! « )34( . 
يكاد يجمع ال�شعراء الذين قر�أت �آراءهم بهذا الخ�صو�ص على �صعوبة �إدراك كنه العملية 
الإبداعية، و�إن كانوا ي�صفون ما يعتريهم في �أثناء انغما�سهم فيها، ومن ذلك و�صف ال�شاعر 

خليل حاوي لتلك المعاناة التي يجدها عندما يكتب الق�صيدة: 
 تع�صى... ولي�س يرو�ضها غير الذي يتقلد الجمل ال�صبور
 وبقلبه طفل يكور جنة... غير الذي يقتات من ثمر عجيب

 ن�صف من الجنات ي�سقط في ال�سلال
 ي�أتي بلا تعب حلال 

 ن�صف من العرق ال�صبيب 
 ال�شوك ينبت في �شقوق �أظافري... 

 ال�شوك في �شفتي يمرج باللهيب )35( . 



147

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

قوله:  في  المتوهجة  الإلهام  وم�ضة  �إلى  زايد،  ع�شري  علي  يرى  كما  ي�شير،  فال�شاعر 
»ن�صف من الجنات ي�سقط في ال�لاسل«، و�إلى ذلك الجهد المبذول في معاناة الر�ؤية ال�شعرية 
يمرج  �شفتي  في  و«ال�شوك  �أظافري«  �شقوق  في  ينبت  »ال�شوك  قوله:  في  ال�شاعر  قِبل  من 
باللهيب« )36( ، وهو كما يبدو يمزج بين فكرتي الإلهام وال�صنعة الفنية التي تكلف ال�شاعر 

جهداً عظيماً. 
وي�شير محمود دروي�ش في ق�صيدة “لاعب النرد” �إلى العملية الإبداعية بو�ضوح يبرز 
حالة الا�ست�لاسم للحظة الإلهام �أو الوحي، مما يجرد ال�شاعر ن�سبيا من �إرادة الإبداع، وارتباط 
الإلهام بالحظ الذي قد ي�شكل مدخلا لت�ألق الق�صيدة �أو خمودها، ويتنا�سب قوله مع الروح 
العبثية التي يطرحها من خلال ق�صيدته الأخيرة، والامتثال للإيقاع هو الذي يقود ال�شاعر 
وي�ست�سلم له مع �إمكانية تدخل الوعي المتكئ على الاجتهاد، وك�أني به يزاوج بين الإلهام 

وال�صنعة، يقول: 
 لا دَوْرَ لي في الق�صيدة
 غيرُ امتثالي لإيقاعها: 

اً يعدِّل ح�ساً  حركاتِ الأحا�سي�س ح�ّس
 وحَدْ�ساً يُنَزِلُّ معنى

 وغيبوبة في �صدى الكلمات
 و�صورة نف�سي التي انتقلت

 �إلى غيرها “�أَنايَ” من
 واعتمادي على نَفَ�سِي
 وحنيني �إلى النبعِ/ 

 لا دور لي في الق�صيدة �إلاَّ
 �إذا انقطع الوحيُ

والوحيُ حظُّ المهارة �إذ تجتهدْ )37( . 
ويُعبر ال�شاعر �صلاح عبد ال�صبور عن غمو�ض الإلهام بجود الآلهة بالمطلع، ومن ثم 
انف�صال ال�شاعر عن عالم الأ�شياء من حوله ودخوله في عالم ت�صوراته و�أنغامه )38( ، ولا 
ليعبر عن هذه  ال�صوفيون  ي�ستعمله  الذي  »الوارد«  من م�صطلح  �آخر خيراً  يجد في مو�ضع 
اللحظة حيث يقول: »فما يكاد الوارد �أن يهبط حتى ت�سارع الذات �إلى الت�أمل، و�سرعان ما 
تتم عملية الان�لاسخ، وتت�شخ�ص الذات المنظور �إليها، لكي تُلقى فيها الذات الناظرة وعيونها، 
تتخير من عنا�صرها، من المرئيات والانطباعات والمعلومات والخواطر والبواده واللوامع. 
و�إن �أ�شياء كانت تبدو ميتة لت�شرئب لتثبت وجودها و حياتها... « )39( ، وحين ينتهي هذا 
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الوعي،  زمام  ممتلكاُ  العادية،  الحياة  درجة  �إلى  يعود  ال�شاعر،  ينتاب  الذي  الغريب  الحال 
الذي  الناقد  �إنها روح  الأوراق،  �أو يمزق  ينقح  الذي  المكت�شف  �أمام ق�صيدته وقفة  �إذ يقف 
يمتلك خلا�صة التجربة ال�سابقة على مدار حياته، تعود بعد غيبة ق�صيرة هي فترة العملية 

الإبداعية. 
التراث  عن  ينقطع  �أن  يمكن  لا  متوا�صل  ن�سيج  الإبداع  �أن  قباني  نزار  ال�شاعر  ويرى 
والخبرات ال�سابقة، �إذ �إن جميع الارتباطات التاريخية والوراثية والثقافية والنف�سية ال�سابقة 
كالو�شم العميق لا تمحى ولا تن�سى )40( ، �أو هي بمنزلة المياه الجوفية للذاكرة ال�شعرية )41( 
، لكن لحظة الإبداع هي الأمر الذي لا ي�ستطيع �أن يحدده، فالق�صيدة ت�أتيه ب�شكل مباغت، 
ال�شارع، فهو و�إن كان يفكر فيها، ف�إن  �أو في  �أو في الحافلة  فتدخل عليه وهو في المقهى 
هذا التفكير لا يقدم ولا ي�ؤخر في زمان ح�ضورها )42( ، ويحاول �أن ي�صور هذه اللحظة فلا 
يجد �أف�ضل من ت�شبيهها بالبرق اللامع الذي يوم�ض ويختفي، »ت�ضرب كالبرق، و تختفي 
يُحدثها.  التي  الأولى  بالإ�ضاءة  �أتركه يذهب، مكتفياً  بل  البرق.  �إم�ساك  �أحاول  لا  كالبرق. 
�أرجع للظلام. و�أنتظر التماع البرق من جديد... ومن تجمع البروق و تلاحقها، تحدث الإنارة 
النف�سية ال�شاملة، و�أبد�أ العمل على �أر�ض وا�ضحة. وفي هذه المرحلة فقط، �أ�ستطيع �أن �أتدخل 
�إراديا في مراقبة الق�صيدة، و ر�ؤيتها بعقلي وب�صيرتي، و ممار�سة النقد الذاتي عليها« )43( 
العبارات،  وانثيال  الإلهام  مرحلة  هما  متمايزتين  لمرحلتين  و�صفاً  يُعطينا  بذلك  وهو   ،
التي يكون محكوما  �أو بتعبيره المرحلة  الذي يرتب وينظم ويهذب،  الناقد  الوعي  ومرحلة 

فيها والمرحلة الثانية التي ي�صبح فيها حاكماً. 
ويرى ال�شاعر �أحمد مطر �أن و�صف العملية الإبداعية ور�سم خريطة وا�ضحة ومحددة 
لها يظل �أمراً ع�سيراً، على الرغم من مئات الق�صائد التي كتبها، وذلك راجع في ت�صوره �إلى 
تعدد �أ�شكال بروز الق�صيدة �إلى الواقع، ففي بع�ض الأحيان تت�شكل في الذهن �شيئا ف�شيئا، 
الذهن فترات متفاوتة في  الوقت ذاته، و�أحيانا تتوا�صل في  �أخرى تكتمل في  �أحيان  وفي 
نف�سه قد  تهد�أ حتى تكون  واقعه، ولا  ال�شاعر من  ت�سلب  الظهور  �إذا ما قررت  الطول، وهي 
هد�أت باكتمالها، وتتزاحم في خلال لحظة الإبداع �أفكار ال�شاعر وتجري بزخمٍ عالٍ، وت�سطع 
الكاملة،  ال�سيطرة  ويفقد  ولملمتها،  لا�صطيادها  يلهث  يجعله  مما  وثراء  بعجلة  الوم�ضات 
الخ�ضة،  هذه  انتهاء  بعد  لكنني  الكاملة،  ال�سيطرة  حدود  خارج  يجعلني  هذا  »كل  يقول: 
�أ�سيطر على الأمر �سيطرة تامة، فيبد�أ  �أن  �أت�أمل ح�صيلتي بهدوء ن�سبي، وحينئذ يت�سنى لي 
الجانب الآخر من العملية، و فيه �أتحول �إلى رجل مهني �صرف، كالنجار، مثلًا، �أو كال�صياد 
الل�ؤل�ؤ  �إلى كبار  البدء، متطلعاً  �أكون منذ  �شبكتي �صيد وفير، في حين  �أو الحداد. يكون في 

والأ�سماك. «)44( . 
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وال�شاعر، كما هو وا�ضح، يتحدث عن مرحلتي الإلهام والوعي، فالعقل لا يعمل وحده 
يمتلك  لا  محدود  وجود  فهو  بوجوده،  ي�شعر  زال  ما  ال�شاعر  كان  و�إن  الأولى،  المرحلة  في 
لها  ما كان يخطط  �أ�شياء  لتبرز  اللحظة  ت�سطع في هذه  الفنية  فالذاكرة  الكاملة،  ال�سيطرة 
ال�شاعر، فهو يقول: »حتى �أنني في بع�ض الأحيان �أبد�أ وفي ذهني �صورة معينة لل�صياغة، 
، ثم ت�أتي مرحلة الوعي  �أخرى قد لا تكون واردة من قبل« )45(  �إلى �صياغة  �أنتهي  لكنني 
التام �أو ال�سيطرة الكاملة بعد انتهاء الق�صيدة، حيث يهذب ال�شاعر ق�صيدته وينتقي الأ�سماك 

الكبيرة، ويخل�ص �شبكته مما يثقلها من �أ�سماك �صغيرة و�أع�شاب وحجارة. 
ي�صفها  �أن  يمكن  لا  �ضبابية  لحظة  الق�صيدة  بزوغ  لحظة  �إن  هنا:  �أقول  �أن  ويمكنني 
القيام  عن  و�أعجز  الإبداع،  في  عارمة  برغبة  بدايتها  في  �أ�شعر  وا�ضح،  ب�شكل  الإن�سان 
م�شحون  مطلع  �شكل  على  وتلمع  بزوغها،  بحتمية  �شعور  ويرافقني  الغالب،  في  �آخر  بفعل 
بطبيعتها، وينهمر الكلام، وتنثال ال�صور، حتى �إنني �أ�شعر في بع�ض الأحيان بعدم القدرة 
على ملاحقتها وت�سجيلها، وتتعثر في بع�ض الأحيان، لتتدفق بعد ذلك، وعند لحظة بعينها 
�أدرك �أنني قد و�صلت �إلى �شاطئها، فتتبلور نهايتها، وتظهر وا�ضحةً لأعود �إلى مرحلة الوعي 
الكامل لأجد �أمامي عدة �أوراق مملوءة بخطوط �سريعة تتخللها بع�ض الخرب�شات، وعندها 
�أعيد قراءة الق�صيدة ب�شغف ولهفة مجريا بع�ض التعديلات التي لا بد منها، ولعلي �أمار�س 
�أنقلها في �صفحات جديدة،  هذا الأمر في الغالب بعد الانتهاء من الق�صيدة مبا�شرة، حيث 

ويندر �أن �أغير فيها بعد فترة طويلة. 
لا  قد  وال�صور،  الكلمات  م�صادر  عن  الت�سا�ؤل  هي  غريبة  بعادة  �أ�ستمتع  ما  وكثيرا 
الأحيان، ف�أ�ستغرب من كيفية بروزها في عالم ق�صيدتي، وقد  الذاكرة في بع�ض  ت�سعفني 
ت�سعفني الذاكرة �أحيانا ف�أ�ستغرب من ظهورها بعد زمن طويل، مما ي�شعرني بقدرة الإن�سان 

الهائلة على اختزان العديد من الذكريات والخبرات رغم عدم ح�ضورها المبا�شر في العقل. 
ومن ذلك م�شهد �أغ�صان اللوز المكللة بالأزاهير البي�ضاء، الذي كثيرا ما كنت �أ�شاهده 
في طريق المدر�سة في �أثناء المرحلة الابتدائية، ثم افتقدته ل�سنوات طويلة في بيئة المخيم، 

ليقفز �إلى ذهني عندما كنت �أكتب �إحدى ق�صائدي بعد ما يقارب �سبعة ع�شر عاما: 
با�سما زه��را  وه��ن��اك  هناك  كنا 
با�سمات خ��دود  من  يقطر  والطل 
بالثلوج المكلل  اللوز  من  غ�صنا 
الحياة ت�ضحكها  حمراء  ووردة 
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ومن ذلك �أي�ضا الم�شهد الرائع لل�صقيع، الذي ر�أيته فجر �أحد الأيام في مدينة نابل�س 
الذي  الغريب  الإح�سا�س  وذلك  غزة،  �إلى  بالقيا�س  ال�شتاء  في  القار�س  ببردها  تتميز  التي 
انتابني لحظتها من منظر المياه الجارية الخداع، حيث تته�شم �أطرافها ته�شم الزجاج و�أنا 
�أحاول تجاوزها، ولم تمر �شهور قليلة حتى وجدته يبرز دون �سابق �إنذار في �إحدى الق�صائد: 

يا ليت حبي كان دمعا من ندى فجر الربيعْ. 
لكنّه... 

ما كان �إلا �أدمعا ت�سرى بوادٍ
من مياه الليل غ�شاها ال�صقيع. 
ف�إذا بها نتفاً يه�شمها ال�سراةُ، 

و�أنت ت��سألني الرجوع! 
كل الموا�سم قد م�ضت

حتى الخريفُ و�أنت ت��سأل عن ربيع! 
الفني  للإبداع  النف�سية  )الأ�س�س  كتابه:  في  �سويف  م�صطفى  الدكتور  محاولة  تعد 
الإبداعية  العملية  �أغوار  �سبر  حاولت  التي  الجادة  المحاولات  �أهم  من  خا�صة(  ال�شعر  في 
وتف�سيرها تف�سيراً علمياً، فهو يُ�سلم بوجود الا�ستعداد الفطري عند المبدع، و�إن لم ي�ستطع �أن 
يحدد ماهيته، ثم يقول �إن التوتر القائم بين الأنا والآخرين وحاجة المبدع �إلى التكيف مع 
»النحن« هو بداية الإبداع الفني، ويرى �أن الفنان يختار ال�شعر مثلًا نتيجة لخبرات متراكمة 
�إطار يحتويها،  الإن�سانية  �أنواع الخبرة  لديه يطلق عليها م�صطلح »الإطار« فلكل نوع من 
فالمبدع يحمل �إطاراً ثقافياً تتجمع فيه خبراته الفنية، وقد يحمل �أطراً مختلفة �إلى جانبه 
ح�سب خبراته المختلفة، فكل �إن�سان يحمل في نف�سه عدداً وافراً من الأطر ينظم بها �أفعاله 

جميعاً، �سواءً �أكانت تذوقاً �أم �أي فعل �آخر )46( . 
وفي عملية الإبداع يبد�أ ال�شاعر من فقدان الأنا لاتزانها فت�صبح ال�صور التي لديه عن 
واكت�ساب دلالات  للتغيير  قابلية  �أكثر  �أنها  الآخرين، بمعنى  عند  منها  �أكثر  العملي  الواقع 

جديدة )47( ، 
وتم�ضي حركة ال�شاعر في �شكل »وثبات« ت�صل بينها لحظات كفاح، وال�صورة الخارجية 
للوثبة عدة �أبيات تكون كلًا متكاملًا هو الوحدة الدينامية للق�صيدة، بحيث يمكن �أن يقال �أن 
الق�صيدة من حيث هي كل متكامل تت�ألف من عدة وثبات، لا من عدة �أبيات )48( ، وال�شاعر 
م�ضطر لإكمال الق�صيدة والو�صول �إلى نهايتها لأن بدء �أي فعل يخلق توتراً هو عبارة عن 

حاجة تدفع �إلى �إكماله. 
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�أن  ي�ستطع  لم  بال�ضباب،  مليئة  لحظة  �إلى  �أ�شار  عندما  م�صيباً  »�سويف«  كان  ولقد 
لحظات  �أحق  الجديدة-  الدلالات  ظهور  لحظة  اللحظة-  هذه  �أن  يعتقد  جعله  مما  يدركها، 
العملية الإبداعية كلها با�سم الإلهام )49( ، وقد كان �أميناً عندما �أعلن بو�ضوح عن �إ�شكالية 
مقلقة في نظريته، هي القول ب�أن الإطار مكت�سب )50( ، و�إن حاول �إقناعنا ب�أنه مكت�سب عن 

طريق عملية منظمة تنظيماً خا�صاً. 
النقطة  »�سويف« يكمن في هذه  �إليه  �أ�شار  الذي  الفطري  الا�ستعداد  �أن  الباحث  ويرى 
»ظهور الدلالات الجديدة«، و�إلا ف�إن الكثيرين يحملون ثقافات فنية قد تفوق ثقافة المبدع 
وخبرته �إلا �أنهم يفتقدون عن�صراً مهماً يتميز به عنهم هو الا�ستعداد الفطري، الذي يمنحه 
القدرة على الا�ستفادة من المعطيات والتفاعل معها، وبذلك ي�صبح للإطار فهماً جديداً �أكثر 
الح�ضاري،  والم�ستوى  ثقافته،  ونوع  الفنان،  ونف�سية  الفطري،  الا�ستعداد  على  يقوم  عمقاً 
وكل ما يرتبط به الفنان ك�إن�سان، ولا �شك �أن تفاعل هذه الأمور يختلف من فرد لآخر مما 
يف�سر لنا تمايز المبدعين، وقد تتقارب كثير من معطيات هذا الإطار مع معطيات �إطار فنان 

�آخر، مما يوجد ت�شابهاً بينهما يجعلنا ن�ضمهما �إلى مدر�سة معينة �أو مذهب �أدبي ما )51( . 
العملي،  الفهم  �إلى  �أقرب  مفهوماً  بلورت  التي  »�سويف«  نظرية  مميزات  �أهم  ومن 
اعتمادها على و�صف ال�شعراء لعملياتهم الإبداعية، وهذا هو ما يميزها عن الآراء النظرية 

التي غلبت لفترة طويلة. 
للعملية  وا�ضحاً  فهماً  )52( حقائق مهمة ت�ضفي  �سويف  ا�ستخبار  نتائج  ويُلاحظ في 
الإبداعية فمعظم �إجابات ال�شعراء تتفق على �أن معظم الق�صائد لا تبزغ دفعة واحدة، دون 
انتحاء  �إلى  و�أنهم يميلون  الإبداع،  ت�سيطر على عملية  لا  الأنا  و�أن  لها مقدمات،  يكون  �أن 
المكان الخالي في �أثنائها، بل �إنهم يبتعدون برف�ض ا�ستجابة الأنا و تفاعلها مع الظروف 
المحيطة في حال ا�ضطرارهم للبقاء في الأماكن الآهلة بالنا�س، وتتفق �إجابتهم على حدوث 
تغير يطر�أ على مجال ال�شاعر في لحظات الإبداع حيث يتطور �شعوره بالأ�شياء و يت�ضخم 
�إح�سا�سه بها، وهم لا ينكرون �صلة الأحداث الواقعية والم�شاهدات والاطلاعات التي تحدث 
الواقع �سوف  �أجزاء  �أي  �أن يقرروا، من قبل،  في حياتهم بما يبدعون، لكنهم لا ي�ستطيعون 
يطفو في لحظات الإبداع ويت�سرب �إلى الق�صيدة، وهم ي�صلون �إلى نهاية الق�صيدة بانتهاء 

التوتر النف�سي الدافع لها، »فال�شاعر يحمل نهايته في نف�سه منذ البداية« )53( . 
ويُلاحظ �أن معظم العلماء والنقاد القدماء والمحدثين قد قالوا بالا�ستعداد الفطري عند 
الإن�سان  الإبداعية، جعلوا  العملية  الواعي في  العقل  الذين طم�سوا دور  �أولئك  المبدع، حتى 
الملهم �إن�ساناً متميزاً بفطرته عن الآخرين في قدرته على تلقى الإلهام، والغريب �أن م�صطفى 
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�سويف على الرغم من انتقاده لأقوال ه�ؤلاء، عاد ليقول بعدم �إمكانية الا�ستغناء عن فكرة 
الا�ستعداد الفطري الخا�ص، وراح يبين �أن خلافه في الر�أي معهم جاء بناءً على ما ورد في 
بحوثهم، لا من حيث المبد�أ، فهو يرى �أن ال�شاعر يولد وهو يحمل الا�ستعداد الفطري، الذي 
من ��شأنه �أن يقيم الخلاف الوا�ضح بين مجاله الإدراكي ومجالات الآخرين، ويعلن بو�ضوح 
�أنه ما يزال يرى في العبقري جانباً مجهولًا يرجع �إلى ا�ستعداده الفطري، وبالتالي لا بد من 

الإبقاء على هذه الفكرة )54( . 
وما زال علم الوراثة الحديث يحاول اقتحام �أ�سرار وراثة ال�سلوك الب�شري وتطوره، وما 
الإبداع الفني �إلا نوع من �أنواع ال�سلوك، فهل ي�ستطيع علم الوراثة �أن يك�شف لنا ال�سر الخفي 
يتوارثه  الذي  الفطري  الا�ستعداد  كنه  لنا  يف�سر  �أن  ي�ستطيع  وهل  الإبداعية؟  العملية  وراء 
المبدع؟ »لعل �أكثر الاكت�شافات غرابةً هو ما ظهر في مجال كان كثير من العلماء يتوقعون 
منطوياً  المرء  كون  درجة  �أن  الأولى  للوهلة  يبدو  فقد  للوراثة،  �أثر  �أدنى  �إلا  فيه  يجدوا  �ألا 
�أنها  و�أنها �صفة يكاد يكون من الم�ؤكد  للت�أثر بالوراثة،  الأقل عر�ضة  ال�صفات  �إحدى  هي 
موجهة بالتربية والن��شأة، على �أن الاختبارات النف�سية ودرا�سات التوائم والتبني كلها ت�ؤيد 
�إحداها الأخرى في �أن قدرة المرء على الان�سجام مع الآخرين فيها عن�صر وراثي �أكيد« )55( 
، بل الأغرب من ذلك �أن يثبت علم الوراثة �أن العن�صر الوراثي هو الأكثر ت�أثيراً من عن�صر 
البيئة والاكت�ساب، »فالمظهر ال�سلوكي يمثل مح�صلة التفاعل بين الوراثة والبيئة، فالتراكيب 
�أن التركيب الوراثي  الوراثية المختلفة تتباين في ا�ستجابتها لبيئة معينة، وبالعك�س نجد 
تختلف �أ�شكال ا�ستجابته في البيئات المختلفة« )56( ، مما يعني �أن البيئة الواحدة لا ت�ستطيع 
�أن تغير ب�شكل ثابت مع التراكيب الوراثية المختلفة، ويت�ضح الأمر بالمثال �إذا قلنا �أن عدة 
�أخوة ن��شأوا في بيئة واحدة ومجتمع واحد، وتلقوا التربية والمعاملة نف�سها، فكانت بيئتهم 
على �سبيل المثال بيئة ثقافة و�أدب، تدفع من يحمل الا�ستعداد �إلى التفوق والإبداع في �سلوك 
الا�ستعداد  يحمل  الذي  الوراثي  التركيب  تدفع �صاحب  قد  ذلك  الرغم من  على  �أنها  �إلا  ما، 
�أخوان  وجد  �إن  يختلف  والأمر  الوراثي،  التركيب  هذا  حرموا  الذين  �أخوته  تدفع  لا  لكنها 
تو�أمان مثلًا يحملان التركيب الوراثي نف�سه �إلا �أنهما تفرقا منذ الولادة، وعا�ش كل منهما 
في بيئة متغايرة مع بيئة �أخيه، ك�أن يعي�ش �أحدهما في بيئة لا ت�شجع عليه، ف�إن التركيب 
الوراثي لا يفقد القدرة على الت�أثير على الأخوين، و�إن اختلفت �أ�شكال الا�ستجابة ك�أن يميل 
�أحدهما �إلى �إبداع ال�شعر الم�سرحي ويميل الآخر �إلى �إبداع ال�شعر الغنائي، �أو �أن يميل �أحدهما 

�إلى �شعر المراثي والأحزان، ويميل الآخر �إلى �إبداع ال�شعر ال�صوفي �أو ما �شابه ذلك. 
الفطري  الا�ستعداد  بين  تفاعل  نتيجة  ت�أتي  الإبداعية  العملية  �إن  القول  يمكن  وهكذا 
لدى  حدوثها  كيفية  في  القائم  الت�شابه  ويظل  المبدع،  فيها  يعي�ش  التي  والبيئة  الموروث 
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طبيعتها  خلاله  من  نتفهم  �أن  ن�ستطيع  وا�سعاً  منفذاً  وحديثهم  قديمهم  المبدعين  مختلف 
وماهيتها. 

�أن في ذلك  العملية الإبداعية تتم على مراحل معتقدين  �أن  �إلى  النقاد  مال فريق من 
ما قد يلقي ال�ضوء على كيفية حدوثها )57( ، وهم لا يق�صدون بذلك �إلى تمايز هذه المراحل 
وانف�صالها التام عن بع�ضها البع�ض، ورف�ض هذه الفكرة �آخرون خالفوا هذا الر�أي وقالوا 
الثعبان التي ت�سرى  �إن الإبداع الفني وحدة متوا�صلة لا تنقطع ولا تنق�سم، تماماً كحركة 
في جميع �أجزاء ج�سده على الفور، فتتبدى �أفعالها الحرة في �شكل التواءات تتحرك في وقت 

واحد �صوب اتجاهات م�ضادة )58( . 
مراحل  �إلى  بتجزيئها  فالقائلون  مختلفين،  لي�سا  الغالب-  في  الفريقين-  �أن  يبدو  و 
و�أن  والدلالات،  المعاني  وتدفق  الإلهام  لحظة  هي  الحقيقية  الإبداع  لحظة  �أن  يعتقدون 
المراحل ال�سابقة لهذه المرحلة لي�ست �إلا تمهيداً طبيعياً يجرى في النف�س الب�شرية �إذ تتفاعل 
معطيات الإبداع، ثم تبرز في لحظة معينة، و�أما القائلون بتوا�صل العملية الإبداعية فيرون 
�إبداعياً، و�أن لحظة الإلهام هي الإبداع الحقيقي  �إلهام لا يُعتبر عملًا  �أن العمل الفني دون 
الذي يح�سب للفنان و�أن المراحل ال�سابقة واللاحقة لي�ست �إلا و�سائل تنفيذ هي �أقرب لل�صنعة 
منها �إلى الإبداع، وكما يُلاحظ ف�إن الطرفين يعترفان بوجود مراحل �سابقة ومراحل لاحقة، 

لكن الخلاف بينهما قائم على �أهميتها. 
ويرى الباحث �أن �أهمية المراحل الأولى لا تبرز �إلا في حالة تفاعل العملية الإبداعية 
المراحل  هذه  يمتلكون  قد  الكثيرين  ف�إن  و�إلا  الإبداع،  لآلئ  عن  وتفتقها  المبدع  نف�س  في 
ويتفوقون فيها لكنهم لا ي�صلون �إلى المرحلة الحا�سمة، مرحلة الت�ألق والإبداع، وبذلك تفقد 
هذه  تجاهل  ي�ستطيع  لا  المرء  كان  و�إن  �إليها،  ينظرون  ولا  عندهم  �أهميتها  المراحل  هذه 
المراحل عند الفنان المبدع، لأنها تلقى ال�ضوء على طبيعة العملية الإبداعية وتفاعلاتها، 

وتو�شك على �أن تُعطي �صورةً �أقرب لل�صواب في فهم غمو�ضها وتعقيداتها. 
ويمكن ت�صنيفها- في ظني- �إلى خم�س مراحل لا يمكن الح�سم بتمايزها وانف�صالها)59(، 
فهي مراحل متداخلة مترابطة ت�سير في اتجاه واحد، �إذ لا يمكن ف�صل مرحلة التح�ضير عن 
�أن  يمكن  خبرة  نف�سها  الإلهام  فلحظة  الإلهام،  مرحلة  عن  حتى  �أو  مثلا  الح�ضانة  مرحلة 
ت�صنيف  ب�صدده  نحن  الذي  الت�صنيف  ف�إن  وهكذا  التح�ضير،  مرحلة  خبرات  �إلى  ت�ضاف 
تقت�ضيه روح الدرا�سة ومحاولة الفهم، وفيما يلي ا�ستق�صاء لهذه المراحل الخم�س من 

خلال �شهادة بع�ض المبدعين: 
11 مرحلة التح�ضير: .

هي مرحلة اكت�ساب المعارف والخبرات، والدرا�سة الفنية لأ�صول العمل الإبداعي في 
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تراث ال�سابقين، و�إبداعات المعا�صرين، وهي المرحلة الأولى التي تتغذى فيها نف�س المبدع 
وروحه بالتجارب الإن�سانية التي يحياها ويعي�شها ويت�أملها في حياة الآخرين. 

وقد عبر نزار قباني عن هذه المرحلة باعتقاده �أن الب�شرية كلها والتاريخ بكل امتداده 
من  كبيراً  جزءاً  ي�شكلون  الذين  هم  جميعا  ه�ؤلاء  لأن   ،  )60( ق�صيدته  كتابة  في  ي�شتركون 
�أن الحلم والخيال لا يكفيان لإبداع ق�صيدة دون واقع وتجربة،  مخزونه الإبداعي، ويعتقد 
�أن ي�شتغل  �أولية، تماماً كما لا ي�ستطيع المهند�س  �أ�شتغل بغير مواد  �أن  ويقول: »لا يمكنني 

بغير الحجر، والن�ساج بغير خيوط، والحدائقي بغير بذور و�أغرا�س« )61( . 
ويُعبر �صلاح عبد ال�صبور عن هذه المرحلة قائلًا: »يلتقط الإن�سان خلال حياته ملايين 
الملايين من المرئيات والانطباعات والمعلومات، كما تتولد في ذهنه ملايين الملايين من 

الخواطر والبوادر واللوامح« )62( . 
ويرى �أحمد مطر �أن الأحداث وال�صور تعي�ش في نف�سه قبل الكتابة وفي �أثنائها وبعدها، 

مما يجعل حياته كلها م�شروع ق�صيدة )63( . 
22 مرحلة الح�ضانة: .

هي مرحلة احت�ضان الأفكار والخبرات وتفاعلاتها اللا�شعورية، حيث تختمر وتن�صهر 
في بوتقة المبدع الذاتية حتى تظهر في المرحلة التالية. 

وقد عبر �أحمد مطر عن هذه المرحلة بت�صويره لكيفية ت�شكيل الق�صيدة في ذهنه فبين 
�أنها مرحلة مذبذبة الطول، فهي قد ت�ستمر لحظات، وقد تتوا�صل �إلى وقت طويل، وقد تبقى 

�أياماً و�شهوراً �أو حتى �سنوات )64( . 
الخبرات  ملايين  عن  بحديثة  المرحلة  هذه  عن  ال�صبور  عبد  �صلاح  ال�شاعر  ويعبر 
ت�سميتها  على  ا�صطلحنا  ذلك في منطقة  »ويثوي كل  فيقول:  المبدع  نف�س  وتداعياتها في 

رغبة في التب�سيط بالعقل الباطن« )65( . 
بينما يعبر نزار قباني عن هذه المرحلة و�ضرورتها قائلًا: »الكاتب الذي لا يعانى لا 
المرور  الأمومة، دون  �إلى  �أن ت�صل  تريد  التي  للآخرين كالمر�أة  ينقل معاناته  �أن  ي�ستطيع 

بمراحل الحمل والمخا�ض« )66( . 
33 لحظة الإلهام: .

هي لحظة الوم�ضة �أو ال�شرارة التي تظهر للإن�سان دون �سابق �إنذار، ويتدفق فيها النور 
الذي يك�شف عن روابط خفية بين الأفكار وعلاقات غير مرئية بين الأ�شياء، وهي تباغت 
�أو  المبدع في لحظة لا علاقة لها بنظام معين، فقد يكون المبدع وقتها منغم�ساً في عمله 
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�أو راقداً في  �أ�صدقائه،  �أو جال�ساً مع مجموعة من  �أو راكباً في حافلة،  الطريق،  ما�شياً في 
فرا�شه. 

وي�صور نزار قباني هذه اللحظة بالبرق الخاطف الذي ي�ضيء ويختفي، وهو لا يحاول 
التي  الأولى  بالإ�ضاءة  مكتفياً  يذهب  يتركه  بل  �صناعي،  برق  ا�ستحداث  �أو  البرق  �إم�ساك 
الق�صيدة لا تعرف زماناً خا�صاً ومكاناً معيناً، فيقول: »تجيئني  �أن  ، ويبين   )67( يحدثها 
الق�صيدة ب�شكل مباغت. �أحياناً تدخل علي و�أنا في المقهى، و�أحياناً تركب معي الأوتوبي�س، 
و�أحياناً ت�شد معطفي و�أنا �أجتاز ال�شارع« )68( ، ويرى �أن الق�صيدة في هذه المرحلة لا تفكر 
ب�شيء ولا تخطط لأي �شيء، فهي تتفجر كالألعاب النارية في كل الجهات وت�أخذ �أ�شكالًا غير 

متوقعة )69( . 
ويعبر �صلاح عبد ال�صبور عن الإلهام بم�صطلح »الوارد« الذي ي�ستخدمه ال�صوفيون، 
الت�أمل، و�سرعان ما تتم عملية  �إلى  الذات  �أن يهبط حتى ت�سارع  الوارد  فبقول: »فما يكاد 

الان�لاسخ« )70( . 
ويطلق �أحمد مطر على لحظة الإلهام م�صطلحي »الخ�ضة« و«الوم�ضة«، فيقول: »�أحياناً 
�أكون في غمرة العمل حين تراودني الخ�ضة، ف�أ�شعر بحاجة المختنق �إلى �إطلاق الزفير. �أترك 
ال�شارع حين تخطف في  �أكون ما�شياً في  و�أحياناً  الأفكار.  لتداعي  و�أُ�سلم نف�سي  كل �شيء 

عقلي الوم�ضة الجامحة، ف�أعمل على تروي�ضها حتى تهد�أ« )71( . 
44 مرحلة ال�صياغة: .

هي المرحلة التي تت�ضح فيها ال�صورة عند المبدع، وتتداعى في ذهنه الأفكار، ويندفع 
�إلى تنفيذ عمله الإبداعي خطوةً خطوة، محاولًا �أن ي�سيطر على هذا ال�سيل المتدفق من المعاني 
وال�صور ب�إحكام الروابط بين العلاقات، ومراعاة التنا�سق بين الأفكار، ويبدو �أن المبدع يظل 
مت�أرجحاً في هذه المرحلة بين تدفق الإلهام النابع من الذاكرة و�إرادته التي تنظم العملية، 

في�أخذ ما ي�شاء ويترك ما ي�شاء، وتت�سلل �إليه �أمور لم يفكر فيها ولم يخطط لها. 
ويعبر �أحمد مطر عن هذه المرحلة ب�أنه يظل في قلب العملية الإبداعية على الرغم من 
جريان الأفكار بزخمٍ عالٍ، و �سطوع الوم�ضات بعجلة و ثراء، حيث يختار منها ما يجعله 
را�ضياً و�إن كان لا ي�سيطر عليها ب�شكل كامل، يقول: »فالوم�ضات ت�سطع بعجلة وثراء مما 
يجعلني �ألهث لا�صطيادها ولملمتها. كل ذلك يجعلني خارج حدود ال�سيطرة الكاملة« )72( . 

وتبرز هذه المرحلة وا�ضحة في �شهادة �صلاح عبد ال�صبور، التي تتمر�أى في تعبيرات 
ال�صوفيين و�أحوالهم، حيث يرى �أنه بمجرد هبوط الوارد �أو انبثاق الإلهام تت�شخ�ص الذات 
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المنظور �إليها، لكي تلقي فيها الذات الناظرة و عيونها، تتخير من عنا�صرها، من المرئيات 
والانطباعات والمعلومات والخواطر والبواده واللوامع، مما يعني بروز المخزون الإبداعي 
الم�صهور في بوتقة الفنان وتدفقه في وعى ال�شاعر الذي يتخير منه ما ي�شاء، يقول �صلاح 
عبد ال�صبور: »و�إن �أ�شياء كانت تبدو ميتة لت�شرئب لتثبت وجودها وحياتها، و�إن ر�ؤى دائرة 

لت�ستعيد وجودها وتبعث حية من جديد« )73( . 
من  لتحدث  وتتلاحق  تتجمع  بروق  تتبعه  الإلهام  لحظة  برق  �أن  قباني  نزار  ويرى 

خلالها الإنارة النف�سية ال�شاملة وعندها يبد�أ العمل على �أر�ض وا�ضحة )74( . 
55 مرحلة التهذيب: .

�إلا من  النهاية، وقد اكتمل العمل الفني بين يدي المبدع  هي المرحلة التي ت�أتي في 
بع�ض الهنات التي يعمد بوعيه الكامل و�سيطرته التامة �إلى تهذيبها، ليخرج العمل الفني 

ب�أجمل �صورة يراها. 
�إلى  ال�شاعر  فيها  يعود  �إذ  العودة،  بمرحلة  المرحلة  هذه  ال�صبور  عبد  �صلاح  وي�سمي 
حاله العادية قبل ورود الوارد �إليه، وقبل خو�ضه العملية الإبداعية المتمثلة �أبرز ما يكون 
في مرحلتي الإلهام وال�صياغة، وتعود �إليه في هذه المرحلة حا�سته النقدية حين يعيد قراءة 
ق�صيدته ليلتم�س ما �أخط�أ من نف�سه وما �أ�صاب، وهو عندئذ قد يثبت ويمحو، ويقدم وي�ؤخر 

ويغير لفظاً بلفظ، وي�ستبدل �سطراً ب�سطر لكي يتم الت�شكيل النهائي للق�صيدة )75( . 
وي�شير محمود دروي�ش �إلى مرحلة التهذيب بعر�ض ق�صائده على �أكثر من قارئ �أولي، 
ويعلق على ذلك بقوله: »اليقينية قتل لأي �إبداع، �أي �أن تكون واثقا تماما من عملك وممتلئا 

باليقين ب�أنه العمل الكامل! « )76( . 
مراقبة  في  �إرادياً  يتدخل  �أن  ي�ستطيع  فقط،  المرحلة،  هذه  في  �أنه  قباني  نزار  ويرى 

الق�صيدة ور�ؤيتها بعقله وب�صيرته، و�أن يمار�س نقده الذاتي عليها )77( . 
انتهاء الخ�ضة، حيث يت�أمل فيها  �أحمد مطر عن هذه المرحلة بمرحلة ما بعد  ويعبر 
ح�صيلته بهدوء ن�سبي، وي�سيطر على الأمر �سيطرة تامة، ويتحول �إلى رجل مهني كالنجار 
�أو ال�صياد �أو الحداد، في �شبكته �صيد وفير ينتقي منه كبار الل�ؤل�ؤ والأ�سماك، ويخل�صها مما 

يثقلها من �أ�سماك �صغيرة و�أع�شاب وحجارة ليك�شف بذلك عن بهاء �صيده الجميل )78( . 
عندما تتفاعل العملية الإبداعية تحت�شد عدة �أدوات وعنا�صر متمازجة في لحظة تغير 
الدلالات التي يُهوم فيها ال�شاعر متحرراً من الواقع العملي، وتظل هذه العنا�صر بطبيعتها 
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ما  �سرعان  لكنها  ال�شاعر،  تعوق  قيوداً  الإبداعية  العملية  بوتقة  في  الان�صهار  قبل  الأولى 
الإبداع  عنا�صر  �سمات  كل  حاملةً  »وثبات«  متوالية  دفعات  في  الق�صيدة  وتنبثق  تتفاعل 
�أن  �سنجد  الق�صيدة  التي تكون  المختلفة  »العنا�صر  الف�صل بين  ب�شكلها الجديد، وبمحاولة 
�شيئاً ما قد فقد، �إن �أحداً لن ي�ستطيع تحديد العن�صر الحيوي في الق�صيدة تحديداً قاطعاً« )79( 
، فالق�صيدة ب�شكلها المتكامل الأخير �أ�صبحت كائناً م�ستقلًا بذاته يحمل �أفكار ال�شاعر التي 
امتزجت بتجربته ال�شعرية، وال�صور التي �أ�صبحت ذات علاقات جديدة مرتبطة بذاته، واللغة 
التي تت�شكل ب�ألوان جديدة تن�سجم مع خ�صو�صية ال�سياق الجديد، والأ�سلوب الزاخر بتقنيات 
متعددة ومتنوعة، والمو�سيقى التي لا تمتلك �إرادة ال�شاعر تحديد نوعها، لكنها ت�أتي متوافقة 

مع توتره النف�سي الذي دفعه �إلى الإبداع. 
وهذه العنا�صر الخم�سة تتكامل وتتمازج في كل ق�صيدة، و�إن فقد �أحدهما فقد العمل 
قيمته وت�أثيره، ولم ت�ستطع المذاهب الأدبية المختلفة التي راح يركز كل منها على عن�صر 
معين من عنا�صر الإبداع دون غيره �أن تتخلى عن العنا�صر الأخرى، ومن هنا ظلت قيمتها 
من  الثقل  مركز  يتحرك  فقد  المذاهب،  وانح�سار  الدهر  تقلبات  من  الرغم  على  وت�أثيراتها 
عن�صر �إلى �آخر في مرحلة ما، �أو عند �شاعر بعينه، كالعقل والتفكير عند الكلا�سيكية، والخيال 
وال�صورة عند الرومان�سية، والحقيقة الباطنة في رموز اللغة عند الرمزية، والإيحاء ال�صوتي 

والمو�سيقى عند ال�سريالية )80( . 
ما،  نوعاً  وجودها  �ضعف  و�إن  الن�ص،  في  ماثلة  تظل  الأخرى  الإبداع  عنا�صر  لكن 
الأولى،  عنا�صرها  موا�صفات  تحمل  عديدة،  تفاعلات  نتيجة  جاء  جديد  مركب  فالق�صيدة 
الوقت نف�سه، لأنها ان�صهرت في بوتقة فريدة  �أنها تختلف عنها في  �إلا  فهي م�شابهة لها، 
المركب  لكن هذا  �أخرى،  ذات  �أي  تتطابق مع  ال�شاعر لا  فذات  الآخرين،  بواتق  تختلف عن 
الجديد قد يحمل �صفات م�شابهة لأحد العنا�صر الأولى �أكثر من ال�صفات الم�شابهة للعنا�صر 

الأخرى. 

أهم النتائج: 

11 تقوم العملية الإبداعية على التفاعل بين عن�صرين هما العن�صر الوراثي وعن�صر .
البيئة والاكت�ساب. 

22 العن�صر الوراثي هو الأكثر ت�أثيراً، ودونه لا يمكن �أن يتحقق الإبداع. .
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33 عن�صر البيئة والاكت�ساب دوره محدود في دفع الأديب نحو الإبداع �أو عرقلة العملية .
الإبداعية لديه، وله الدور الكبير في حالة حدوث الإبداع من خلال �صبغه ب�صيغة مميزة. 

44 العملية الإبداعية على اختلاف م�ضامينها الفنية تت�شابه في العديد من مجرياتها؛ .
من لحظات التخزين مروراً بلحظة الإلهام، وانتهاءً باكتمال العمل الفني. 

55 المبدع هو الذي يمتلك القدرة على �إدراك الروابط المفقودة بين الأ�شياء، وا�ستك�شاف .
العلاقات، ثم تفكيكها و�إعادة �صياغتها بروابط جديدة لها العلاقة الأوثق بنف�سيته وطريقته 

المتميزة في تناول الأمور. 
66 الأفكار والأ�شياء . �أن  �أعماق �شخ�صية المبدع، والدليل على ذلك  الإبداع في  ي�سكن 

والعلاقات التي تتخلل ن�سيج العمل الفني م�ستقاة من واقع الفنان، و�إن امتزجت بت�صوراته 
وتداعيات �أفكاره تجاهها. 

77 الإبداعية عندما . للعملية  التف�سير الحديث  القدماء من  العربية  �أدباء  اقتربت فكرة 
�أنها و�سط بين الفي�ض المتدفق الناتج عن طبع �سليم وبين الإرادة الواعية النابعة  اعتبروا 

من ثقافة مكت�سبة. 
88 يكاد يجمع ال�شعراء وفق اطلاع الباحث على �صعوبة �إدراك كنه العملية الإبداعية، .

و�إن كانوا ي�صفون ما يعتريهم في �أثناء انغما�سهم فيها. 
99 يُلاحظ �أن معظم العلماء والنقاد القدماء والمحدثين قد قالوا بالا�ستعداد الفطري .

عند المبدع، حتى �أولئك الذين طم�سوا دور العقل الواعي في العملية الإبداعية جعلوا الإن�سان 
الملهم �إن�ساناً متميزاً بفطرته عن الآخرين في قدرته على تلقى الإلهام. 

العملية الإبداعية ت�أتي نتيجة تفاعل بين الا�ستعداد الفطري الموروث والبيئة التي 1010
يعي�ش فيها المبدع. 

العملية 1111 تفاعل  حالة  في  �إلا  تبرز  لا  الإبداعية  العملية  في  الأولى  المراحل  �أهمية 
الإبداعية في نف�س المبدع وتفتقها عن الإبداع، لأن الكثيرين يمتلكون تلك المراحل لكنهم لا 

ي�صلون �إلى مرحلة الت�ألق والإبداع. 
تنق�سم العملية الإبداعية �إلى خم�س مراحل متداخلة لا يمكن ف�صلها عن بع�ضها، هي: 1212

مرحلة التح�ضير، ومرحلة الح�ضانة، ومرحلة الإلهام، ومرحلة ال�صياغة، ومرحلة التهذيب. 
ت�صبح الق�صيدة ب�شكلها المتكامل الأخير كائناً م�ستقلًا بذاته يحمل �أفكار ال�شاعر 1313

التي امتزجت بتجربته ال�شعرية، وال�صور التي �أ�صبحت ذات علاقات جديدة مرتبطة بذاته، 
واللغة والأ�سلوب والمو�سيقى، التي لا تمتلك �إرادة ال�شاعر تحديد نوعها. 
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ملخّص: 

معيارًا  الذّوقِ  بو�صفِ  العربيّ  النّقد  مدوّنةِ  في  الذّوق  منزلةَ  الورقةُ  هذه  تقاربُ 
من  قديًما  العربيّة  النّقديّة  المدوّنة  في  المنزلةَ  هذه  وت�ستك�شفُ  النّقد،  معاييِر  من 
بو�صفِه  الذّوقِ  وبروزُ  نقدِهم،  الذّوقِ في  على  النقّادِ  واتّكاءُ  الفنّيّ،  الذّوق  لُ  ت�شكُّ حيثُ: 
للمتذوّق؛  فرديّ  م�ستوىً  على  الاختيارِ  في  ثّرًا  م�ؤ وعاملًا  فيه،  والنّظرِ  للإبداعِ  محدّدًا 
ة،  والخا�صَّ العامّة  بين  طبَقيّ  م�ستوىً  على  الذّوقِ  ��شأنِ  في  النقّادِ  بع�ض  تف�صيلُ  ثمّ 
التّحوّلات  في  ونظرُهم  والنّقد،  الإبداعِ  حركة  في  و�أثرِه  لِه  وت�شكُّ ال�سّائد  العامّ  وقِ  والذَّ
ةً  خا�صّ ف�صلةً  الورقةُ  وتُفردُ  البيئات.  واختلافِ  الأزمنةِ  بتعاقُبِ  عليه  تطر�أ  التي 
ناتِه  وتلوُّ الع�صورِ،  عبر  الثقافيّة  وتحوّلاتِه  الفنّي  للذّوقِ  القيروانيِّ  ر�شيقٍ  ابن  بر�ؤيةِ 

البيئات.  وفقَ 
العربِ  النقّادِ  وَعي  عن  مُبِينةً  حَ�سْبُ،  المنزلةِ  هذه  لِجلاءِ  هنا،  الورقةُ،  وت�سعى 

عليه.  تطر�أ  التي  ات  والتغّري الإبداعيّ،  الم�شهَدِ  ت�شكيلِ  في  الذّوقِ  بقيمةِ  القدماء 
نة النّقديّة، مِعيار، تحوّلات الذّوق، الإبداع.  ة: الذَّوق الفنّيّ، المدوَّ الكلمات المفتاحيَّ
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Stature of Taste
In Arabic Criticism Corpora 

Abstract: 

The current research paper approaches the stature of taste in the Arabic 
criticism corpora as a criticism criterion and explores it in the old Arabic 
criticism from the perspective of the critic’s reliance on taste. It highlights 
the emergence of taste as a determinant of creativity and decisive factor 
in selectivity on the level of individual’s taste, and by corollary the critics’ 
elaboration of taste on the social class level among both the public and the 
elite, in addition to the formation of the general and prevalent taste and its 
impact on the movement of creativity and criticism as well as the critics’ 
views on the transformations through which taste has undergone over 
successive periods and various environments. The present paper devotes a 
special section to Ibn Rasheeq Al- Qairawani’s vision of artistic taste and the 
cultural shifts over several ages and the shapes taste has assumed by virtue 
of environments. 

The paper endeavours to manifest the stature of taste and delineates the 
Arab critics’ awareness of the role taste has played in creativity together with 
the subsequent changes. 

Key words: taste, criticism corpora, criterion, taste shifts, creativity. 
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هدفُ البحثِ وأهمّيَّتُه: 
القديم،  العربيّ  النّقد  نةِ  مُدوَّ في  الفنِّيِّ  الذَّوقِ  مَنْزِلة  عن  الك�شفِ  �إلى  البحثُ  يهدفُ 
الأدبيّ، والاختيارِ،  الحراكِ  و�أثرِه في  لِه،  ت�شكُّ ةِ  بكيفيَّ القدماءِ  العربِ  النّقّادِ  وَعيَ  م�ستك�شفًا 
ةِ في ما يطر�أ  الزّمانِ والمكانِ والبيئةِ الح�ضاريَّ �أثرَ عاملي   ُ ا، ثمّ يتبيَّن وكونِهِ مِعيارًا نقديًّ
النّقديّ  الفكرِ  على  زًا  مركِّ ةَ  الق�ضيَّ يُعالجُ  �أنّه  من  البحثِ  ةُ  �أهمّيَّ وتت�أتّى  تحوُّلات.  من  عليه 
لًا لر�ؤيةِ النقّادِ العربِ بو�صفِهم كُتلةً واحدةً مهما  ، وم�ؤ�صِّ العربيّ القديم في الجانبِ النّظريِّ
ةٌ ما زالتْ في حاجةٍ �إلى مزيدٍ من البحثِ في الجوانبِ  اهاتُهم، وهي ق�ضيَّ تتنوَّع م�شاربُهم واّجت
ة.  ة النّقديَّ التّطبيقيَّة؛ ومن �أنّه يرتقي بق�ضيّة الذّوقِ في النّقد العربيّ القديم �إلى رتبةِ النّظريَّ

أسئلةُ البحثِ وإشكالاتُه: 
ةٍ عمادُها �أنّ م�صطلحَ الذّوقِ الفنِّيِّ يمرُّ بهِ كثيٌر من  ةٍ �أ�سا�سيَّ ينطلقُ البحثُ من �إ�شكاليَّ
ف�لًاض  القديم؛  العربيّ  النّقدِ  �سياقِ  في  يُتَناوَلُ  حيَن  الدّلالةِ  �سَلبيَّ  ناجزًا  بو�صفِه  الدّار�يَنس 
ةَ تُبِرزُ  قدِ القائمِ على الذّوقِ الفنّيِّ بو�صفِه نقدًا خِدَاجًا. ولعلّ هذه الإ�شكاليَّ عن النَّظرِ �إلى النَّ

ةَ العلميَّة؛ وتقت�ضي الإجابةَ عن الأ�سئلةِ الآتيةِ لدَفْعِها:  اعت�سافًا يُجانبُ المنهجيَّ
11 ةِ القديمةِ بالذّوقِ الفنّيّ؟ . نةِ النّقديّةِ العربيَّ ما مدى وَعيِ المدوَّ
22 لِ الذّوقِ الفنِّيّ؟ . ةِ ت�شكُّ هل كانَ النّقدُ العربيّ القديُم واعيًا بكيفيَّ
33 ما علاقةُ الذّوقِ الفنِّيِّ باختيارِ النُّ�صو�صِ ا�ستقبالًا وحفظًا وروايةً؟ .
44 كيفَ عالجَ النّقدُ العربيُّ القديُم اختلافَ الأذواقِ؟ .
55 ة في النّقدِ العربيّ القديم؟ . ةِ والنَّقديَّ ةِ الإبداعيَّ ما منْزِلةُ الذّوقِ الفنِّيِّ من العمليَّ
66 لُ الذَّوقُ الفنّيُّ العامُّ وفقَ ر�ؤيةِ النّقدِ العربيّ القديم؟ . لماذا يتحوَّ
77 كيفَ عالجَ ابنُ ر�شيقٍ القيروانّي، بو�صفِه ممثِّلًا للنّقّادِ العربِ القدماء، ق�ضيَّة الذّوق .
الفنّيّ؟ 

منهجيَّةُ البحث: 

ي�شتملُ هذا البحثُ على ف�صليِن اثنيِن، كلاهُما ي�شرَعُ لمباحثِه بمقدّمةٍ، وهما: 
واختلافُه.  تُه،  وفرديَّ تُه،  ومعياريَّ لُه،  ت�شكُّ  ، الفنّيُّ وقُ  الذَّ وّل:  الأ الف�صلُ 



171

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

الآتية:  المباحثَ  نُ  ويت�ضمَّ
لُ الذَّوقِ الفنِّيّ. �� ت�شكُّ
الذّوقُ الفرديُّ والاخْتِيار. ��
اختِلافُ الأذواقِ الفنِّيَّة بيَن النّا�س. ��
ا. �� الذَّوقُ الفنِّيُّ مِعيارًا نقديًّ

نُ المباحثَ الآتيةَ:  لاتُ الذَّوقِ الفنِّيّ. ويت�ضمَّ الف�صلُ الثّاني: تحوُّ
الذَّوقُ الفَنِّيُّ العامُّ ال�سّائد. ��
ة. �� تحوُّلات الذَّوقِ الفنِّيّ الثّقافيَّ
لاتِ الذّوقِ الفنِّيّ. �� �أثر الزَّمانِ والَمكانِ في تحوُّ
عاتُه عندَ ابنِ ر�شيق. �� تحوُّلات الذّوقِ الفنّيِّ ومُوا�ضَ

الدّراسات السّابقة: 
البحثَ  �أنّ هذا  النّقدِ الحديث؛ وبما  ، في  الأدبيَّ �أو   ، الفنِّيَّ الذّوقَ  تتناولُ  درا�ساتٌ  ثمّة 
نةِ النّقدِ العربيِّ القديم، فقد اكتفى الباحثُ بالاعتمادِ على الأ�صولِ  يُعالجُ الق�ضيَّةَ في مدوَّ
نةِ، وجانبَ النَّظرَ في تلكَ الدّرا�ساتِ؛ فالغايةُ �أن ي�ستك�شفَ  والنّ�صو�صِ الواردةِ في هذه المدوَّ
رٍ بما في  ةِ و�أثرِها في عمليّتي الإبداعِ والنّقدِ دونَ ت�أثُّ وعيَ النّقّادِ العربِ القدماءِ بهذه الق�ضيَّ
هذه الدّرا�ساتِ. غيَر �أنّه وقفَ على بع�ضِ المقالاتِ التي تناولتِ الم��سألةَ تناوُلًا �سريعًا غيَر 

تِه.  تِه وجُزئيَّ ةِ النّقدِ العربيّ القديِم وانطباعيَّ منهجيّ، وركّزت على ذوقيَّ
وقد وقفَ الباحثُ على درا�ستيِن ر�صينتيِن: 

�صهُ الأ�ستاذ �أحمد ال�شّايب في كتابه "�أ�صول النّقد الأدبيّ"  �إحداهُما الف�صلُ الذي خ�صّ
وعنوَنَهُ "في الذّوق الأدبيّ" )1( ، عالجَ فيه الذّوقَ الأدبيّ، مازِجًا بين علم النّف�سِ والدّرا�ساتِ 
ابن  »مقدِّمةَ  ةً  خا�صَّ القديم  العربيّ  النّقد  م�صادر  وبع�ض  له  المعا�صرةِ  ةِ  والغربيَّ ةِ  العربيَّ
�أمثلةٍ  بالاعتمادِ على  القديِم  العربيّ  النّقدِ  ةِ  ذوقيَّ بع�ض مظاهرِ  بيَن  فيه  فَ  خلدون«، وطوَّ
ة، وبيَن �إ�ضافاتٍ ا�ستقاها من علم النّف�س والدّرا�ساتِ النّقديّة الحديثة. وقد ذكرَ  ة ونثريَّ �شعريَّ
بيةَ  الأ�ستاذ ال�شّايب العواملَ الم�ؤثّرة في تغّري الذّوق الأدبيّ، فعدّ فيها الزّمان والمكانَ والّرت

والجن�سَ. 
والأخُرى درا�سةٌ للباحث يو�سف رزقة بعنوان »القاعدة والذّوق في بلاغة ال�سّكّاكيّ« )2( 
زُ على الرّ�ؤيةِ البلاغيّةِ عندَ ال�سكّاكِيّ في كتابه »مفتاح العلوم«، واتّكائه  ، وهي درا�سةٌ تركِّ
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الذّوقِ  وبيَن  العلومِ  تعلُّمِ  بيَن  فا�صلًا  القر�آنّي  الإعجازِ  ا�ستك�شافِ  في  الذّوقِ  مفهومِ  على 
، �أداةً لتنميةِ الذّوقِ وتح�صيلِ الملَكَةِ  دًا كونَ البلاغةِ بعلمَيْهَا: البيانِ، والمعاِين النّا�شئ، م�ؤكِّ

للإح�سا�سِ بالإعجاز. 
ةِ القديمةِ، بو�صفِها  ةِ العربيَّ نةِ النّقديَّ ولّما لم يجد الباحثُ درا�سةً �شاملةً ت�ستندُ �إلى المدوَّ
لِه بيَن الفرديِّ منهُ  ةِ ت�شكُّ ا متكاملًا، في درا�سةِ الذّوقِ الفنّيّ، وكيفيَّ يًّ كُتلةً واحدةً وحقلًا ن�صّ
لاتِه تبعًا لعواملِ الزّمانِ والمكانِ  والعامّ ال�سّائد، و�أثرِه في الإبداعِ والنّقدِ، والك�شفِ عن تحوُّ
�آثرَ  الفنّيّ، فقد  الذّوقِ  القدماء بتفا�صيلِ  العرب  النّقّادِ  ةِ للمجتمع، ووعيِ  والحالةِ الح�ضاريَّ
ةَ، ف�لًاض عن جِلائِها في  ةَ والمنهجيَّ مولَ والدّقَّ تخ�صي�صَ بحثٍ لهذه الق�ضيَّة بحيثُ تحقّق ال�شُّ

ةِ.  ةِ النّقديَّ مباحثَ ترقى �إلى رُتبةِ النّظريَّ

الفصل الأوّل:

الذَّوقُ الفنّيُّ، تشكُّلُه، ومعياريَّتُه، وفرديَّتُه، واختلافُه:

مقدّمة: 

�صونَ في الأدب العربيّ قديمه وحديثِه، عباراتٍ مغزاها �أنّ النّقدَ العربيّ  يتداولُ المتخ�صّ
القديَم ذَوقِيٌّ بامتياز، و�أنّه خِلوٌ من المنهجيَّة، ولا يعتمدُ على قواعِدَ و�أ�صولٍ، ولي�سَ فيه من 
�أو  تُلقى بلا تمحي�صٍ  التي  الأحكامِ  يكونُ لمثلِ هذه  وقد   .  )3( نا�ضجًا  يجعلُه  ما  المعاييِر 
ا قد تكونُ �صادرةً عن الدّه�شَةِ  تدقيقٍ، �أو دِرايةٍ مبنيّةٍ على اطّلاع، ما يبرِّرُها؛ غيَر �أنّها �أي�ضً
بالفكرِ  الا�شتغالُ  بلغهُ  ما  لقمّةِ  بو�صفِها تج�سيدًا  الغربيّةُ،  النّقدِ  نظريّاتُ  بها  تُ�ستَقبَلُ  التي 
ةِ على مدارِ قُرونٍ متعاقبة واعت�سافِها، �أو  نةِ النّقدِ العربيّ الممتدَّ النّقديّ، �أو عن تجاوُزِ مدوَّ

رُ بلا بحثٍ �أو تثبُّت.  ة تُكَرَّ عن التّعميمِ الم�ستَنِد على انطباعاتٍ عامَّ
وقد يكونُ �إطلاقُ �أحكامٍ على النّقدِ العربيّ في بداياتِه بالقولِ: �إنّه نقدٌ جُزئيٌّ انطباعيٌّ 
ى  �أو معاييَر، �صحيحًا على علّاتِه؛ لكنْ ك�أنَّ م�ؤدَّ ذَوقيٌّ غيُر مُعَلّل، وغيُر م�ستنَدٍ �إلى قواعِدَ 
لبُ مّمن عا�شُوا قبلَ �ألف وخم�سمائةِ عامٍ مثلًا �أن يبلغُوا في النّقدِ والفل�سفةِ  هذه الأحكامِ الطَّ
والبحثِ والمنهجيَّة مثل ما نمتلكُه اليوم! والقومُ عا�شُوا حياةً الكتابةُ فيها قليلةٌ مح�صورةٌ 
رْ من �أمرِ انت�شارِها، و�أدواتُ الكتابةِ والتّدوينِ فيها نزْرَةٌ مهما نقُلْ في �أمرِها.  مهما نت�صوَّ
ي�سمَعُون؛  والنّا�سُ  والأ�سواقِ  المحافلِ  في  ويُن�شَدُ  يُقالُ  عندَهُم  عامّةً  والأدبُ  عرُ  ال�شِّ كانَ 
واةُ فيبثّونَه في النّا�س. و�إذا كانت هذه حالَهم في  يتلقّفونَ منهُ ما ا�ستطاعُوا، ويتحفّظُه الرُّ
البداياتِ، فقد انتهَوْا �إلى الت�أليفِ والتّدوينِ والت�أ�صيلِ والتّقعيدِ حيَن واتت المدنيَّة، وواتَتِ 

لِ وق�سوَةِ العَي�ش.  حُّ الإقامَةُ بعدَ الّرت
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ةً، وتمثيلًا لُجهودٍ متباعِدَة متبايِنَة،  �إذًا، كانَ النّقدُ العربيُّ في بداياتِه محاولاتٍ فرديَّ
جَمةِ بد�أنا نَلْحَظُ اعتمادَ ناقدٍ، �أو مجموعةٍ  ومع امتدادِ حركةِ التّ�أليفِ والنّ�سْخِ والنّ�شِر والَّرت
من النقّادِ، على فكرةٍ برزَت في كتابِ �أحدِهم، والنَّظر فيها لتطويرِها وتو�سيعِها ومناق�شتِها، 
وا�ستخلا�صِ ر�ؤيةٍ جديدةٍ منها ومن غيِرها؛ �ألي�سَت هذه حالَ نظريّة النّظمِ التي �أر�سى �أركانَها 
في  المعتزلّي  الجاحظ  لدى  �أ�صولٍ  على  اعتمادًا  الأ�شعريُّ  الجرجانّي  القاهر  عبد  و�أ�صولَها 
« و«الحيوان«، والقا�ضي عبد الجبّار الأ�سد�آباديّ المعتزلّي في كتابه  كتابيه »البيان والتبيُّن
»الُمغني في �أبواب التّوحيد والعدل«؟ �أولي�ست هي حالَ نظريّة عمودِ ال�شّعرِ التي �أبرزَها في 
�صورتِها النّهائيّةِ المرزوقيُّ في كتابِه »�شرح ديوان الحما�سة« باتّكائه على مبادئِها لدى 

الآمديّ وابنِ طَباطَبا، وامتدادِه بها تقعيدًا وت�أطيًرا؟ 
ليحاولَ  ا،  نقديًّ مِعيارًا  �أو  نقديّة،  ةً  ق�ضيَّ بو�صفِه   » الفنّيَّ »الذّوقَ  الف�صلُ  هذا  ويُقاربُ 
لِهِ، ومنزلتِه في النّقد،  تجليَتَهُ في الفكرِ النّقديّ العربيّ، وي�ستك�شفَ رُ�ؤيةَ النقّادِ العرب لت�شكُّ
ِ وعي المدوّنة النّقديّة العربيَّة  و�أثرِه في الحراكِ الإبداعيّ الأدبيّ في الواقع، متطلّعًا �إلى تبيُّن
بهذه الق�ضيَّة، و�إدراكِها للأثرِ المتبادَلِ بيَن ت�أ�سي�سِ الأدبِ للذّوقِ الفرديِّ والعامّ من جانب، 

وتوجيهِ الذّوقِ العامّ للأدب من الجانبِ الآخر. 

المبحث الأوّل - تشكُّلُ الذّوق الفنّيّ: 

جاء في )ل�سان العرب( : »من المجازِ �أن يُ�ستَعمَل الذّوقُ، وهو ما يتعلّق بالأج�سامِ، في 
المعاني«، ونقل ابن منظورٍ عن ابن الأعرابيِّ قولَه �إنّ »الذّوقَ يكونُ بالفمِ وبغيِر الفم« )4( . 
�إنّ  يفَ الجرجانّي كانَ قد جلّى ارتباطَ الذّوقِ في �أ�صلِ و�ضعِه بالأج�سامِ بقوله:  ولعلّ ال�ّرش
عُومُ بُمخالطةِ  بِ المفرو�شِ على جِرْمِ الل�سانِ، تُدْرَكُ بها الطُّ ةٌ في الع�صَ الذّوقَ »هو قوّةٌ منبثَّ
ب« )5( ، وهو ما نجدُه في )المعجمِ  �إلى الع�صَ عُومِ، ووُ�صولِها  ةِ في الفمِ للطُّ اللُعابيَّ الرّطوبةِ 
بو�ساطَةِ  ةُ  عْميَّ الطَّ الأج�سامِ  خَوا�صُّ  بها  زُ  يَّ ُمت التي  ةُ  »الحا�سَّ فيه  فالذّوقُ  ا؛  �أي�ضً الو�سيطِ( 

الجهازِ الح�سّيّ في الفمِ، ومركزُه الل�سان« )6( . 
اه المعاني حيَن نقلَ روايةً عن ابن  وكما انتقلَ ابن منظورٍ في تعريفِه للذّوقِ نقلةً باّجت
عَ الفكرُ العربيُّ قديًما بمعنى هذا الم�صطلحِ ليدلَّ على معانٍ �أُخرى نا�شئةٍ.  الأعرابيّ، فقد تو�سَّ
ةُ الحا�سّةِ الظّاهرةِ  َ ففي )تاج العرو�س( روي الزّبيديُّ عن بع�ضِ �شُيوخِه �أنّ الذّوقَ هو »مُبا�َرش
ةِ الفمِ في لغةِ القر�آنِ، ولا في لغةِ العرب« )7( ، وهو يتّكئُ في  والباطنةِ، ولا يخت�صُّ ذلكَ بحا�سَّ
ذلكَ على ورودِ لفظةِ )ذاقَ( �أو م�شتقّاتها في القر�آن الكريِم ع�شراتِ المرّاتِ مع نُدرةِ ورودِها 
ا؛ فهو في  فِ اكت�سبَ الذّوقُ معنىً جديدًا خا�صًّ اب )8( . وبن��شأةِ التّ�صوُّ في ��شأنِ الطّعام وال�ّرش
وفيّةِ »منزلةٌ من منازل ال�سّالكيَن �أثبتُ و�أر�سخُ من منزلةِ الوجد« كما جاءَ في  ا�صطلاحِ ال�صّ
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يف الجرجانّي بقوله: »والذّوقُ في معرفة الله عبارةٌ عن  )تاج العرو�س( )9( . وقد عرّفه ال�ّرش
�أوليائِه، يفرّقونَ به بيَن الحقّ والباطلِ من غيِر  نور عرفانّي يقذفُه الحقُّ بتجلِّيهِ في قلوبِ 
�شُهودِ الحقِّ  »�أوّلُ درجاتِ  ب�أنّه  الكا�شانّي  ؛ وحدّده   )10( �أو غيِره«  ذلكَ من كتابٍ  ينقُلوا  �أن 
�أو�سطَ  زادَ وبلغَ  قِيّ. ف�إذا  ْ الَرب التّجلِّي  لُبْثٍ من  �أدنَى  البَوارقِ المتواليةِ عندَ  �أثناء  بالحقِّ في 
وظِ  ِّ عن ُحل فاء ال�ِّرس ا، وذلكَ بح�سبِ �صَ ى رِيًّ بًا. ف�إذا بلغَ النّهايةَ يُ�سمَّ ْ ى �ُرش هُودِ يُ�سمَّ مَقامِ ال�شُّ
الغَير« )11( . والذّوقُ لدى �أهل الت�صوُّف ا�صطلاحٌ متّ�صلٌ بطبيعةِ المعرفة؛ فهي عندهم »لي�ست 
ا هي حا�صلةٌ عن طريقِ الذّوق، وهو مرحلةٌ �أولى من ثلاثٍ  ةً، �أو ا�ستدلاليّة عقليَّة، و�إّمن يَّ ح�سِّ
كرِ بالأحوال، ثمّ الرِّيُّ الدّالُّ على  بُ الدّالُّ على ال�سُّ هي: الذّوقُ الدّالُّ على فهم المعاني، ثمّ ال�ُّرش

حو بالحقِّ المقترنِ بالفناء عن كلِّ حظّ )12( .  ال�صَّ
نُ�صو�صٍ  ا�ستقبالِ  في  يُ�سهِمُ  الذي  الفرديِّ  بوجهَيْهِ:  النّقد  في  ما  منزلةٌ  الفَنّيِّ  للذّوقِ 
ها دُونَ بع�ض؛ والعامّ الرّ�صيِن الذي ي�ؤ�سّ�سُ لر�ؤيةٍ عامّة في  ورف�ضِ �أُخرى، �أو اختيارِ بع�ضِ
لُ فيهِ حِراكَ الأدبِ والنّقد بتوجيهِهما ومناق�شَتِهما. بل  مجتمعٍ ما للنّ�صو�صِ الأدبيَّة، وي�شكِّ
ا وفقَ منهجٍ  َ الأ�سا�سيَّ في اختيارِ النّ�صو�صِ لتناوُلِها تناوُلًا نقديًّ يكادُ الذّوقُ يكونُ العُن�ُرص
الذّوقِ،  القاهرِ الجرجانيُّ على  اتّك�أ عبد  ا. وقد  �أي�ضً �أو في اختيارِها للتّدري�سِ  من المناهج، 
قَبُولِه،  �أو  القولِ،  مِ الإعجازِ والَجمالِ في  القدرةِ على تفهُّ �أ�سا�سَ  مقرونًا بالمعرفةِ، بو�صفِه 
القولُ في هذا  �أنّه لا يُ�صادفُ  �أبرزُها قولُه: »واعلَمْ  الذّوقِ بن�صو�صٍ متعدِّدةٍ  وا�صفًا منزلةَ 

البابِ موقعًا من ال�سّامعِ، ولا يجدُ لديهِ قَبُولًا، حتّى يكونَ من �أهل الذّوقِ والمعرفة« )13( . 
ومنزلةُ الذّوقِ الفنّيّ في �إدراكِ �أ�سرارِ الإعجازِ وجماليّاتِ القولِ وا�ضحةٌ لدى ال�سّكّاكيّ 
الفنّيّ  �أ�سرارِ الَجمالِ  �إدراكِ  ةِ »الذّوقِ في  �أهمّيَّ الذَّوقَ مُدركَ الإعجاز، كا�شفًا عن  الذي جعلَ 
اكيبِ والنّ�صو�ص، وتقديرِ وجهِ الإعجازِ...؛ ذلكَ �أنّ �إدراكَ الإعجازِ في نظرِه م��سألةٌ لا  في الّرت
ا تتعلّق ب�أمورٍ بعدَ  كنُ �أن تُفتيَ ب�أمرِه القاعدةُ المقرّرة، و�إّمن ةِ والخط�أ الذي ُمي حَّ تتّ�صل بال�صّ
عور« )14( . قال ال�سكّاكيّ: »�إنّ ملاكَ الأمرِ في علمِ المعاني  ذلكَ مّما له علاقةٌ بالإح�سا�سِ وال�شُّ
– وهما  ال�سكّاكيُّ علمي المعاني والبيان  ؛ ويعدُّ   )15( ال�سّليمُ، والطّبعُ الم�ستقيمُ«  الذّوقُ  هو 
من  البلاغةَ  �إنّ  �أي  الفنّيّ،  الذّوقِ  لتنمية  الأ�سا�سيّيِن  الحقليِن  يرى-  فيما  البلاغةَ  ي�شكّلانِ 
�أداةٌ تعليميّة لا غايةٌ في حدّ ذاتِها، وهي تزوّد »النّاقدَ بقواعدِ العلم و�أ�صوله،  وجهةِ نظرِه 
وتك�شفُ له عن فل�سفةِ اللغةِ وطرائقِها، وتُف�ضي بعد ذلكَ �إلى اكت�سابِ الذّوقِ الذي بِه يُدْركُ 

�إعجازَ القر�آن« )16( . 
رُ بها الأثرُ الفنّيّ، �أو هو الا�ستعدادُ الفطريُّ المكت�سَبُ  ةٌ »يقدَّ ، قُوَّ والذّوقُ الفنّيّ، �أو الأدبيُّ
�أعمالِنا  الذي نقدرُ به على تقديرِ الجمالِ والا�ستمتاعِ به، ومحاكاتِه بقدرِ ما ن�ستطيعُ في 
زٍ  و�أقوالِنا و�أفكارِنا« )17( ، مع �ضرورةِ التّنبُّه على ما في عبارةِ »الفطريّ المكت�سب« من تحرُّ
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بالِمرانِ  مُكتَ�سَبةٌ  ملَكَةٌ  �أو  ةٌ،  �أهُو موهبةٌ فطريَّ الذّوقِ:  ��شأنِ  الَحيرةِ في  �إلى  الإ�شارةُ  به  يُرادُ 
بالقراءة  يتكوّن  ال�سّليمَ  الفنّيّ  الذّوقَ  �أنّ  ال�شّ�أنِ  هذا  في  ال�شّايب  الأ�ستاذ  ي�ضيفُ  والدّربة؟ 
الأخلاقِ  من  خُلُقٌ  الذّوقَ  لأنّ  الجديد؛  وقول  والمرونَة  الليِن  من  »�شيئًا  ويكت�سبُ  والدّر�س، 
ا على التّجربةِ  القابلةِ للتّهذيبِ والتّنقيح، بالقراءة والفهمِ والدّر�س، بحيثُ يكونُ ذوقًا مبنيًّ
حيحُ ين�ضجُ ويتربّى بالنّقد، والنّقد  مّما قر�أ الإن�سان وفهم من العلوم والفنون؛ فالذّوقُ ال�صّ

يتهذّبُ بالذّوقِ لأنّهُ مُعيٌن ومُ�ساعدٌ على الفهم« )18( . 
ها ابنُ خَلدُون  بعِ، �أو بالاكت�سابِ، جلّى غوام�ضَ والَحيرةُ في ��شأنِ الذّوقِ الفنّيّ �أهُو بالطَّ
ا ين��شأُ عن الاكت�سابِ، و�أنَّ الملَكَةَ  بعَ �إّمن ة، ومقرِّرًا �أنَّ الطَّ ةٍ �ضدّيَّ ْ ثُنائيَّ ا �أن يكونا طرَيف راف�ضً
ا وموهبةً، بل هي ا�ستقبالٌ وتلقٍّ وتعلُّم وت�أمّلٌ حتّى يُ�ضحِيَ المكتَ�سَبُ  لي�سَت ا�ستعدادًا فطريًّ
ةٍ وطَبعٍ وموهبَة )19( . قال:  ا ي�صدرُ �صاحبُه بهِ عن �سجيَّ را�سخًا في الذّهنِ والوجدانِ فك�أّمن
البلاغةِ  ملكَةِ  حُ�صولُ  ومعناها  البيان،  بفنونِ  الُمعتَنُون  يتداولُها  الذّوقِ  لفظةَ  �أنّ  »اعلمْ 
لل�سان. وقد مرّ تف�سيُر البلاغةِ و�أنّها مطابقةُ الكلامِ للمعنى من جميعِ وجوهِه بخوا�صَّ تقعُ 
�إفادةِ ذلك؛ فالمتكلّمُ بل�سانِ العرب، والبليغُ فيه، يتحرّى الهيئة المفيدةَ لذلك  اكيبِ في  للّرت
على �أ�ساليبِ العربِ و�أنحاء مخاطباتِهم، وينظمُ الكلامَ على ذلكَ الوجهِ جهدَهُ، ف�إذا اتّ�صلت 
و�سهُلَ  الوجه،  ذلكَ  على  الكلام  نظم  الملَكةُ في  له  لتْ  العرب ح�صَ بُمخالطةِ كلام  مقاماتُه 
كيبِ حتّى لا يكادَ يَنحُو فيه غيَر منحى البلاغة التي للعربِ، و�إنْ �سمعَ تركيبًا  عليه �أمرُ الّرت
هُ، ونَبَا عنهُ �سمْعُهُ ب�أدنَى فِكْر، بل وبغيِر فكر �إلّا بما ا�ستفادَ  غيَر جارٍ على ذلكَ المنحى مجَّ
من ح�صولِ هذه الملَكَة؛ ف�إنّ الملَكَاتِ �إذا ا�ستقرّت ور�سَخَت في محالِّها ظهرت ك�أنّها طبيعةٌ 
وابَ  وجِبِلَّةٌ لذلكَ المحلّ. ولذلك يظنّ كثير من المغفّليَن مّمن لم يعرفْ ��شأنَ الملَكاتِ �أنّ ال�صَّ
للعربِ في لغتِهم �إعرابًا وبلاغةً �أمرٌ طبيعيّ، ويقول: كانت العربُ تنطقُ بالطّبعِ! ولي�سَ كذلك، 
ا هي ملَكَةٌ ل�سانيَّةٌ في نظمِ الكَلام تمكّنتْ ور�سَخَتْ فظهرَتْ في بادي الرّ�أي �أنّها جبِلَّةٌ  و�إّمن

وطَبْع« )20( . 
يُعالجُ  الفردَ  �أنّ  فكما  للّ�سانِ،  البلاغيّة  الملكةِ  حُ�صولَ  يَعنِي  الذّوقِ  لُ  ت�شكُّ كانَ  و�إذا 
الأ�شياءَ بالل�سانِ ليتعرَّفَ طعمَها، ف�إنّه يعالجُ النُّ�صو�صَ فنِّيًّا في نف�سِه ليتعرَّفَ ما فيها من 
�أو قُبح )21( . ولعلّ هذا ما يجعلُ ملكَةَ الذّوق الفنّيّ ملكةً مُعقّدةً يدخلُ فيها الح�سُّ  جَمال، 
والعقلُ معًا، ولا تخلُ�صُ من الآثارِ النّف�سيَّة والعاطفيّة الوجدانيّة، وتقترنُ بالذّكاءِ، ولا بدّ لها 
د �سببًا  كيبَ المعقَّ لتكونَ نا�ضجةً من اكت�سابِ الخبراتِ والمعارفِ )22( ؛ مّما يجعلُ هذا الّرت
اتّفاقًا  اثنانِ  يتّفقَ  �أن  يندرُ  �إنّه  حتّى  الأفرادِ،  باختلافِ  الفنّيّ  الذّوقِ  اختلافِ  �أ�سا�سيًّا في 
كاملًا في تقديرِ �أيّ �أثرٍ �أدبيّ لبيانِ ما فيهِ من عنا�صَر جَماليَّة، ومن هُنا قِيلَ: �إنّ هناكَ ذوقًا 

�صحيحًا �أو �سليمًا، كما قيلَ: �إنّ هناكَ ذوقًا فا�سدًا �أو �سقيمًا )23( . 
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فِ والذّوقِ الِخدَاج؛ وقد حر�صَ النّقدُ العربيّ القديُم  وهكذا، يمكنُ الحديثُ عن الذّوقِ المثقَّ
بالنّقدِ  يَرْقَى  النّاقد، وهو ما  ق  المتذوِّ لِه في  ت�شكُّ ةِ  المثقّفِ، وكيفيَّ الذّوقِ  بيانِ طبيعةِ  على 
القواعدِ  بتعلُّمِ  فِ  المثقَّ الذّوقِ  هذا  وعلاقةُ  الآخر.  الجانب  من  بالأدبِ  ويرتَقِي  جانبٍ،  من 
لُ المتعلِّمُ القواعدَ والأ�صولَ والقوانيَن  وابطِ والأ�صولِ علاقةٌ غيُر ا�شتراطيَّة؛ �إذ قد يح�صِّ وال�ضّ
لُ �صاحبُ الذّوقِ  فيّة والبلاغيَّة ولا يكونُ قادرًا على تنميةِ ذوقِه؛ وقد لا يح�صِّ النّحويّة وال�ّرص
من تلكَ القواعدِ �شيئًا ويكونُ قادرًا على الإبانةِ عمّا في نف�سِه ف�لًاض عن التّمييزِ بين الح�سنِ 

قِ لتلكَ القواعدِ يكونُ مُعينًا لا ريبَ.  والرّديءِ من النّ�صو�ص )24( ؛ غيَر �أنّ امتلاكَ المتذوِّ
ا تح�صلُ بممار�سةِ كلامِ  وفي هذا ال�شّ�أنِ قالَ ابن خلدون: »وهذه الملكةُ كما تقدّم �إّمن
القوانيِن  بمعرفةِ  تح�صلُ  ولي�ست  تراكيبِه،  لخوا�صِّ  نِ  والتّفطُّ ال�سّمعِ،  على  رِه  وتكرُّ العرب 
ا تفيدُ علمًا بذلك  العلميَّة في ذلكَ، التي ا�ستنبطَها �أهل �صناعةِ الل�سان، ف�إنّ هذه القوانيَن �إّمن
الل�سان ولا تفيد ح�صولَ الملكةِ بالفعلِ في محلِّها؛ ...، فملكةُ البلاغةِ في الل�سانِ تهدي البليغَ 
كيبِ الموافقِ لتراكيبِ العربِ في لغتِهم ونَظْمِ كلامِهم. ولو رامَ  ظْمِ وحُ�سنِ الّرت �إلى وجوهِ النَّ
ا قدِرَ عليه، ولا  اكيبِ المخ�صو�صةِ َمل نةِ والّرت بُل الُمعيَّ �صاحبُ هذه الملكةِ حَيدًا عن هذه ال�سُّ
وافقَه عليهِ ل�سانُه لأنّه لا يعتادُه ولا تهديهِ �إليه ملكَتُه الرّا�سخة عندَه. و�إذا عُرِ�ض عليه الكلامُ 
ه، وعلمَ �أنّه لي�سَ من  حائدًا عن �أ�سلوبِ العربِ وبلاغتِهم في نظمِ كلامِهم �أعر�ضَ عنهُ، ومجَّ
ا يعجِزُ عن الاحتجاجِ لذلكَ كما ي�صنَعُ �أهلُ القوانيِن  كلامِ العربِ الذينَ مار�سَ كلامَهم، ورّمب
ا ح�صلَ من القوانيِن الُمفادَةِ بالا�ستقراءِ، وهذا �أمرٌ  َ النّحويّة والبيانيَّة؛ ف�إنّ ذلكَ ا�ستدلالٌ ِمل

وجدانّي حا�صلٌ بممار�سةِ كلامِ العربِ حتّى ي�صيَر كواحدٍ منهم« )25( . 
الذّوقِ  يتكلّم على �صنفَيِن من  فهو  �أُخرى؛  التّو�ضيحِ مرحلةً  بهذا  الأثيِر  ابنُ  ويم�ضي 
ةَ التي يُدرِكُ بها  هما: الذّوقُ ال�سّليمُ، وينحُو به منحَى ابنِ خلدون حين يجعلُه الملَكَةَ الفطريَّ
الأدبِ  الذي �صقَلَتْهُ مدار�سَةُ  الذّوقُ  التّعليمِ، وهو  الأدبِ؛ وذوقُ  الإن�سانُ مواطنَ الجمالِ في 
وقواعد البلاغةِ والنّقد. قال: »اعلَمْ �أيّها النّاظرُ في كتابي �أنّ مدَارَ علمِ البَيانِ على حُكمِ الذّوقِ 
ال�سّليمِ الذي هو �أنفعُ من ذَوقِ التّعليم« )26( . وقد ذهبَ ابنُ �أبي الحديد المعتزليُّ مذهبًا �أكّد 
�إنّ تمييزَ  الذّوقِ، فا�صلًا بينه وبيَن القواعدِ والأ�صولِ المقرّرةِ في العلومِ بقولِه:  فيه منزلةَ 
�إقامةُ  كنُ  ُمي ولا  بالذّوقِ،  �إلّا  يُدْرَكُ  لا  الكلامِ،  من  والأر�شَقِ  والرّ�شيقِ  حِ،  والأف�صَ »الف�صيحِ 

الدّليلِ عليه« )27( . 

المبحث الثاّني - الذّوقُ الفنّيُّ الفَرديّ والاختِيار: 

عر، وتكلَّم على  م الذّوقِ التّقليديّ الُمحافظِ في رواةِ ال�شِّ كان الجاحظُ قد ك�شفَ عن تحكُّ
ها  م في �إق�صاء بع�ض الأ�شعارِ من دائرة النّقدِ والانت�شار، ف�لًاض عن اندثار بع�ضِ �أثرِ ذلكَ التّحكُّ
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لأنّ الرّواةَ �أهملوها، ولم يلتفتوا �إلى ت�سجيلِها وتوثيقِها وبثِّها في النّا�س )28( . وتدلّ رواية 
ولّي، تلك التي ذكرَ فيها تعامُلَ ابن الأعرابيّ مع الأ�شعار التي تخالفُ ذوقَه التّقليديّ  ال�صُّ
ال�شّعر  من  كثيًرا  ة  عريَّ ال�شِّ ناتِهم  مُدوَّ من  �أ�سقَطُوا  قد  المحافظيَن  النّقّاد  �أنّ  على  المحافظَ، 
بِه، �إ�ضافةً �إلى رواياتٍ �أخُرى في الأ�صمعيّ و�شيخِه �أبي  المحدَث، وحثّوا على البُعدِ عنه وتجنُّ
ولّي في ابن الأعرابيّ �إنّه �أوردَ كثيًرا من �أ�شعارِ الُمحدَثيَن في كتابه  عمرو بن العلاء. يقول ال�صّ
»النّوادر« بغيِر علمٍ �أنّها من �أ�شعارِ �أولئكَ، و�أنّه »لو علمَ بذلكَ ما فعلَه« )29( . وهذه الرّوايةُ، 

عر العربيّ كبيًرا قد �أُ�سْقِطَ وطُوِيَ ولم يبلُغْنا.  و�سائرُ مثيلاتِها، تدلُّ على �أنّ قدرًا من ال�شِّ
عر  اهَ ال�شِّ واة ُجت ا على �أ�صحابِ الذّوقِ الُمحدَثِ من النقّادِ والرُّ مَ �أي�ضً وقد ينطلي ما تقدَّ
التّقليديّ القديم، بل يمكنُ ترجِيحُ ذلكَ لولا �أنّ �أ�شعارَ المحدَثيَن كانت في ع�صِر التّدوينِ. ولعلّ 
ة في  الُمحدَثِ، والطّريقةِ الخا�صّ الذّوقِ  �أبا تّمام �صاحبَ  الذي دفَع  ال�سّائدَ هو  الفنِّيَّ  الذّوقَ 
نَها كتابَه »الَحما�سَة« على ذوقٍ فنّيٍّ يُخالفُ  عريّةِ التي �ضمَّ تاراتِه ال�شِّ عر، ليعتمدَ في ُخم ال�شِّ
. وهو ما   )30( ال�سّائدِ  الفنِّيِّ  للذّوقِ  لعلّه كانَ م�سايرَةً منهُ  عر، بما  ال�شِّ ةَ في  طريقتَه الخا�صَّ
حين  في  لَجوْدَتِه«،  يختارُه  ما  »يختارُ  كانَ  تّمام  �أبا  �إنّ  بقوله  قديًما  المرزوقيّ  عليه  نبَّه 
�أبي  التّمييزِ بين  �إلى  ا ي�شيُر بذلكَ  ال�شّعرِ ب�شهوَتِه« )31( ، ك�أّمن �أنّه كان يقول »ما يقولُه من 
تّمام النّاقد، و�أبي تّمام ال�شّاعر )32( . وهي م��سألة جديرة بالنّظر والاعتبار؛ �إذ كيفَ يكونُ 
هما ينبَنِي �أوّلًا  الفًا للذّوقِ الخا�صِّ في الإبداعِ لدى ال�شّاعر نف�سِه، و�أيُّ الذّوقُ في الاختيارِ ُخم
هما ي�ستمِدُّ معاييَرهُ في ممار�سَةِ الفنِّ الآخَر: النّاقدُ  في الذّاتِ الُمبدِعَة: النّاقدُ، �أو المبدِع؟ و�أيُّ
ي�ستمدُّ معاييَرهُ من ال�شّاعرِ، �أو ال�شّاعرُ ينظمُ �شِعْرَه اعتمادًا على معاييِر النّاقدِ فيه؟ وفي كلِّ 
ا نتيجةَ الِمرا�س والدُّربةِ والخبرةِ  لَ النّاقدِ في ال�شّاعرِ �أمرٌ يكادُ يكونُ طبيعيًّ حال، ف�إنَّ ت�شكُّ
ا ب�سببٍ من ملاحظتِها  ها، �أو خارجيًّ ا بُمعاينتِها لنُ�صو�صِ المكت�سبَةِ على م�ستوى الذّاتِ داخليًّ
قِ  وتعمُّ �آفاقِها،  واتّ�ساعِ  ةِ،  الخا�صّ التّجربةِ  لِ  ت�أ�صُّ ونتيجةَ  ها،  لن�صو�صِ الُجمهورِ  لا�ستقبالِ 
النّاقدِ،  ال�شّاعرِ في  نُ  تكوُّ �أمّا  ه.  دُ ن�صَّ �أدواتِه، ويجوِّ نُ  ال�شّاعرَ ويح�سِّ يُ�ساندُ  والنّاقدُ  ثقافتِه، 
ف�أمرٌ يكادُ يكونُ نادرًا �إلّا �إذا كانَ الا�ستعدادُ »الطّبعُ« قائمًا في النّف�سِ كامنًا قبلَ ذلك؛ ف�إذا 
ة، والمعاييِر المنهجيَّة الم�ستقاةِ  بنَى ال�شّاعرُ المتكوِّنُ في النّاقدِ �شِعرَهُ على التّوجّهاتِ النّقديَّ
ةَ بعقلِه، ويفتقرُ �شعرُه �إلى التّ�أثير  من النّقد، ف�سيكونُ ظاهرًا تمامًا �أنّه يمار�سُ الكتابة ال�شّعريَّ

الذي هو غايتُه! 
قُتَيبَة  ابن  عند  ةً  جليَّ تبدو  بالاختيارِ  وعلاقتِه  الفنِّيّ  الذّوقِ  في  النّظرِ  بداياتِ  ولعلَّ 
بيَن  للمفا�ضلةِ  قتيبةَ  ابن  اتّخذهُ  الذي  المعيارِ  باعتبارِ  غًا  مُ�سوَّ ذلكَ  يكونُ  وقد  الدّينوريّ، 
فيهما  الإ�ساءةِ  �أو  الإجادةِ  ومدى  والمعنى،  اللفظِ  ةِ  ثُنائيَّ على  قائمٌ  وهو  نف�سِها،  الأ�شعارِ 
معًا، �أو الإجادةِ في �أحدِهما مع الإ�ساءة في الآخَر. لكنّه �أو�ضحَ، بعدَ هذا المعيارِ، �أنَّ النّا�سَ 
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عر وحفظِها. قال )33(  مختلفونَ في �أذواقهم، بما يقودُ �إلى اختلافِهم في اختياراتِهم من ال�شِّ
اللفظِ والمعنى، ولكنّه قد يُختارُ ويُحفَظ على  : »ولي�سَ كلُّ �شِعر يُختارُ ويُحفظُ على جودة 
يُختارُ  وقد   ،... الرّوِيِّ ةِ  خِفَّ على  ويُختارُ  يُحفَظُ  وقد  الت�شبيهِ...،  في  الإ�صابةُ  مِنها  �أ�سباب؛ 
ويُحفَظُ لأنّ قائلَه لم يَقل غيَره، �أو لأنّ �شِعرَه قليلٌ عزيزٌ...، وقد يُختارُ ويُحفَظ لأنّه غريبٌ في 

مَعناهُ...، وقد يُختارُ ويُحفظ �أي�ضاً لِنُبلِ قائله«. 
وهي  نف�سِها،  ةِ  عريَّ ال�شِّ النُّ�صو�صِ  من  ةً  م�ستمَدَّ تكونَ  �أن  �إمّا  �إذًا،  الأذواقِ،  فمعاييُر 
التّ�شبيه  و�إ�صابةِ  الرّويّ،  اللفظِ والمعنى، وخفّةِ  ثنائيّة  الإجادة في  هنا تقومُ على مقيا�سِ 
والو�صف، و�إمّا �أن تُ�سْتَمَدَّ من �أ�شياءَ �أُخرى متعلِّقةٍ بالنّ�ص مثل: قائلِه، وزمانِه، وقلّةِ �شِعرِه، 
الَخفَاجيّ للم��سألة، وك�أنّه  ونُبْلِه، وانفرادِه به. وهو ما نجدُ قريبًا منه في ر�ؤيةِ ابن �سنانٍ 
�أُخرى من التّف�صيل، كا�شفًا  ا بها �إلى مناحٍ  يقتدي بابنِ قُتيبةَ ويكرّرُ بع�ض عباراتِه، ممتدًّ
والرّ�ؤيةُ  و�شُهْرَتِه.  وتداوُلِه  النّ�صِّ  وغرابةِ  الاختيار،  في  القُرْبَى  و�صلةِ  ةِ  المذهبيَّ �أثرِ  عن: 
ها ابنُ �سنان، وعر�ضَ جوهرَها ابن قتيبةَ قبلَه، ما زالت قائمةً في زمانِنا هذا؛  التي يعر�ضُ
ر�ؤيةٍ  على  ا  مبنيًّ دائمًا  يكونُ  لا  قراءتِها،  بل  نقدِها،  �أو  لتدري�سِها  النّ�صو�صِ  اختيارَ  لأنّ 
كلاًّ  �أنَّ  �سِنان  ابنُ  يرى  �أحيانًا.  ال�شّخ�صيّة  والرّغباتُ  الأهواءُ  فيه  تعرِ�ضُ  ا  �إّمن مو�ضوعيَّة، 
ْ يُتَداول  ه«، فَتجِدُ قومًا يذهبونُ »�إلى اختِيار ما َمل عر »ما يُوافقُ طِباعَهُ وغَر�ضَ لُ من ال�شِّ يُف�ضِّ
ْ يُ�شتَهَر مزيةٌ عندَهم على المعروفِ المحفوظ. ويُخالفُهم  منه؛ حتّى يكونَ للوح�شيِّ الذي َمل
عرَ  هوله. وي�ستَح�سنُ قومٌ ال�شِّ عر على خامِله، وم�شهورَه على َجم �آخرونَ فيَختارونَ �سائر ال�شِّ
لأجلِ قائله؛ فيختارونَ �أ�شعارَ ال�سّاداتِ والأ�شرافِ ور�ؤ�ساءِ الحروبِ، ومَنْ يُوافقُهم في النِّحلَة 

�سَب« )34( .  ةِ �أو النَّ تُّ �إليهم بالمودَّ والمذهب، وَمي

المبحَثُ الثاّلثُ - اختِلافُ الأذواقِ الفنِّيَّة بيَن الناّس: 

وهي  قين،  المتذوِّ باختلافِ  الأذواقِ  اختلافَ  حُ  يو�ضِّ لِ  الأوَّ المبحثِ  في  تقدَّم  ما  لعلَّ 
ةِ  الثّقافيَّ م�شاربِهم  عُ  تنوُّ ها:  �أهمُّ عِدّةٍ  �أمورٍ  في  النّا�سِ  اختلافِ  �إلى  بالنَّظرِ  ةٌ  طبيعيَّ م��سألةٌ 
نُ  وتلوُّ �أذواقُهم،  وَفقَها  لُ  وتت�شكَّ بها  يتّ�صلونَ  التي  النّ�صو�صِ  م�صادرِ  دُ  وتعدُّ ة،  والعقَدِيَّ
والعاداتِ  ةِ  الاجتماعيَّ الم�ؤثّراتِ  عن  ف�لًاض  و�أهوائِهم،  وطِباعِهم  ورغباتِهم  �شخ�صيّاتِهم 

ظُمِ ال�سّائدةِ في بيئاتِهم.  والنُّ
الأ�شعارِ  في  الفنّيّة  النّا�سِ  �أذواقِ  اختلافِ  بتف�سيِر  الذّروةَ  العلويّ  طَباطَبا  ابنُ  ويبلغُ 
عرَ لي�سَ واحدًا مهما يكُنِ ا�سمُهُ دالاًّ على ذلك؛ فاختلافُ  ةً، وك�أنّه كانَ ينظرُ �إلى �أنَّ ال�شِّ خا�صَّ
وك�أنّه،  و�أذواقهم.  النّا�س  مذاهبِ  اختلافُ  ورةِ  بال�ّرض �سيقابلُه  الفنّيّةِ  �أذواقِهم  عراءِ في  ال�شُّ
الواحدِ  مواقفِ  واختلافِ  نف�سِه،  النّ�صِّ  من  النّا�سِ  مواقفِ  اختلافِ  في  ينظرُ  كان  كذلك، 
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منهم حيَن ينظُر في ن�صو�صٍ متعدِّدَة، وهي م��سألةٌ غيُر قابلة للح�صِر والتّحديد. واللطيفُ 
ورِ،  ال�صُّ و�أذواقِهم في  عر  ال�شِّ النّا�س في  �أذواقِ  القِرانَ بين  طَباطَبا هو عقدُه  ابن  تف�سيِر  في 
لفهمِ  اللازمةِ  ةِ  العقليَّ القدراتِ  المتذوّقيَن في  باختلافِ  الأذواقِ  اختلافِ  تف�سيِر  ف�لًاض عن 
ةِ التي تُ�صدِرُ �أحكامًا جازمةً ت�أمرُ بمقاربةِ ن�صٍّ �أو  ِ �أغوارِها، والقيم الأخلاقيَّ النّ�صو�صِ و�سَْرب
ملَة، مُتفاوتُ  ُ �صيلِ جِن�سِه، ومعرفةِ ا�سمِه، مُت�شابِهُ اْجل عرُ على َحت تنهى عنه. قال )35( : »وال�شِّ
التّف�صيل، مختلفٌ كاختِلافِ النّا�سِ في �صوَرِهم و�أ�صواتِهم وعُقولِهم وحُظوظِهم و�شَمائلهم 
�سنِ على  ُ و�أخلاقِهم؛ فهم مُتفا�ضلونَ في هذه المعاني، وكذلكَ الأ�شعارُ هي متفا�ضلةٌ في اْحل
عندهم،  الح�سنَةِ  ور  ال�صُّ كَمَواقعِ  �إيّاها  النّا�س  اختِيار  من  ومواقِعُها  ن�س،  ِ اْجل في  تَ�ساويها 
بِعه، وبُغيَةٌ لا ي�ستَبدِل بها،  ا ي�ستَح�سِنونَه منها. ولكلٍّ اختيارٌ ي�ؤثِره، وهوىً يتَّ واختِيارِهم ِمل

ولا يُ�ؤثِر �سِواها«. 
ه المتقدِّمَ في غايةِ الأهمّيّة، وقد تبدو م�ضلِّلةً  �إنّ العباراتِ التي ختَمَ بها ابنُ طَباطَبا ن�صَّ
الأهواءِ؟  مبنِيّانِ على  والاختيارُ  الذّوقُ  فهل  وت�أطير؛  بغيِر تحديدٍ  عواهِنِها  �أُخِذت على  �إذا 
والت�أطير؛  والتّحليل  للفهمِ  محاولةٍ  ب�أيّ  والنّقّادِ  للنّقدِ  ��شأنَ  فلا  كذلكَ  الم��سألةُ  كانتِ  �إذا 
لأنّ الأهواءَ لا يحكُمها �إلّا ال�شّهواتُ والغَرائزُ، وهذه لا ي�ضبُطُها �ضابِط، ولا يمكنُ تحديدُها 
ورِ،  عرَ قبلَ هذه العباراتِ بال�صُّ والنّظرُ فيها �إلّا �ضمنَ درا�ساتِ علمِ النّف�س. �أمّا وقد قرَنَ ال�شِّ
�أكثر، ففي �سياقِ تف�سيِره  حُ الم��سألةَ  �آخرَ تو�ضِّ فالم��سألةُ مختلفةٌ جدّا. ولعلّ المتابعةَ بن�صٍّ 
عرِ في النّفو�سِ، و�صنيعِه بها، قال ابنُ طَباطَبا )36( : »والنَّف�سُ ت�سكُنُ �إلى كلِّ ما  لت�أثيِر ال�شِّ
عليها في حالةٍ من  ورَدَ  ف�إذا  بِها:  تت�صرَّفُ  �أحوالٌ  ولها  يُخالِفُه،  ا  وتقلَقُ ِمب هَواها،  وافقَ 
تْ له، وحدثَتْ لها �أريَحِيَّة وطرب، و�إذا وردَ عليها ما يُخالِفُها قلِقَت  حالاتِها ما يُوافِقُها اهتَزَّ
ا معَها،  ا هو الذّوقُ الذي َمن ة، �إّمن وا�ستَوحَ�شَت«. الهَوى، هنا، لي�سَ ال�شّهوةَ والحاجةَ الغريزيَّ
: �إذا واتاها ما يُحرِّكُه ويُثيُره اهتزَّت وطربَت،  لِها، ف�أ�صبحَ مِعيارَها الخا�صَّ نَ مع ت�شكُّ وتكوَّ

ت!  و�إذا �صادفَها ما يُخالفُ ذوقَها نَفَرَت منه وا�شم�أزَّ
عر قولًا وا�ستقبالًا، حتّى  وتتّ�سعُ فكرةُ اختلافِ الأذواقِ، وتنوّعِ مذاهب النّا�سِ في ال�شِّ
تبلغ التّنازُعَ في �أمرِ تقديِم �شاعرٍ وت�أخير غيِره، �أو تف�ضيلِ ن�صٍّ و�إق�صاءِ �آخرَ، وك�أنّا نعودُ من 
جديد �إلى فكرة ابن قتيبة التي برزَت نا�ضجةً فيما بعدُ عند ابن طَباطَبا؛ فالتّوحيديُّ يُجيبُ 
ام والبحتريِّ بقولِه  ّ لَةِ بيَن �أبي َمت عن �سُ�ؤال الوزيرِ �أبي الوفاء الُمهندِ�س له في ��شأنِ المفا�ضَ
تلَفٌ فيهِ، ولا �سبيلَ �إلى رَفعِه، وقد �سبقَ هذا من النّا�س في الفرزدق  )37( : »�إنّ هذا البابَ ُخم

وجرير، ومن قبلهما في زهير والنّابغة«. وعلَّلَ الآمديُّ للاختلافِ في �أمرِ )�أيُّ ال�شّعراء �أ�شعرُ؟( 
باختِلافِ »�آراء النّا�س في ال�شّعر، وتبايُن مذاهبِهم فيه« )38( . وهكذا كانَت ر�ؤيةُ ابن ر�شيقٍ 
العرب، و�أنّهم يقدِّمون  �أكبُر علوم  ال�شّعر وهو  النّا�سَ »مختلفونَ في  �أنّ  القيروانّي حين ر�أى 
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ونَ، و�أنّ كلَّ واحدٍ منهم »قدْ �ضَرب في جِهة، وانتَحلَ مذهَبًا هو  رونَ، ويُقِلّون ويُكِرث وي�ؤخِّ
فيهِ �إمامُ نف�سِه و�شاهِدُ دَعواهُ« )39( . 

وكانَ المرزوقيُّ قد تنبَّه على الذّوقِ الفرديّ و�أثرِه في مُقاربةِ الأدبِ والإعجابِ به من 
�أذواقُها، وتبعًا لذلكَ تختلفُ مواقفُها من الأدبِ عامّةً، ومن بع�ضِ  عدَمِه؛ فالنّا�سُ تختلفُ 
ةِ هنا بالتركيزِ على م�صطلحاتِ  ةً. ويُعالجُ المرزوقيُّ اختلافَ الأذواقِ الفرديَّ ه خا�صّ نُ�صو�صِ
�أو  مُوارَبَة  بلا  الذّوقِ  على  قائمةٌ  وهي  والاجتِواء،  والا�ستهجانِ  والا�ستِحلاءِ  الا�ستجادَة 
�أنْ  ا ي�ستَجيدُه زيدٌ يَجوزُ  ّ حاجَةٍ للتّحليل. ونجدُ ذلكَ �صريحًا جليًّا في قولِه ب�أنّ »كثيًرا ِمم
بَه  ال�شَّ يُ�سْتَهجَنُ نَظيُره في  ثُمَّ  يُ�سْتَح�سَنُ البيتُ ويُثْنى عليه،  لا يُطابِقَهُ عليه عَمرو، و�أنّه قدْ 
الَفَةَ، فيُعْرَ�ضُ عنه؛ �إذ كانَ ذلكَ موقوفًا على ا�ستِحلاءِ الم�ستَحْلي،  لفظًا ومَعنىً حتّى لا ُخم
ام، �إلى الك�شفِ  ّ ، في تقديـمِه ل�شرحِ حَما�سةِ �أبي َمت ُجتَوي« )40( . وينْتَهي المرزوقيُّ واجْتِواءِ اْمل
�ساعِ  ِها في فكرةِ اتِّ دُ الظّاهرةَ في �إطارٍ كلّي، �ساعيًا لَح�ْرص عن �أ�سبابِ الاختِلافِ التي تر�صُ
الأفكارِ  ان�شِعابِ  من  يُ�صيبُهُ  وما  احتِمالٍ،  من  فيهِ  ا  ِمب المختلفَ  لي�شْمَلَ  اللغويِّ  طابِ  ِ اْخل
�إلى طرائق  مَيلِهِ  على  مبنيٌّ  �أَوَْىل  عرِ  ال�شِّ الاقتِ�صادَ في  ر�أى  فموقفُ من  ؛   )41( فيهِ  النّاظرةِ 
عرَ يكونُ �أ�شبَهَ بطرائِق الأَعْرابِ، وعلَّةُ ميْلِ المائليَن �إلى الإغراقِ رغبتُهم في  الأقدَميَن لأنّ ال�شِّ

الدّلالةِ على »كَمال البراعةِ، والالتِذاذِ بالغَرابة« )42( . 
)�أيُّ ثلاثةٍ من  النّقّادِ في  �آراءَ  فَ  المرزوقيِّ حيَن �صنَّ �إلى  �أقربَ  كانَ  ر�شيقٍ  ابنَ  ولعلَّ 
ها: الم�ستوى الفنّيّ  اولتِه لتعليلِ ذلكَ على �أ�س�سٍ �أهمُّ عراءِ �أَوْلى بالتّقديِم؟( . وقد نبَّهَ في ُحم ال�شُّ
�صُ ال�شّاعر �أو ت�صرُّفه. لكنّ ابنَ ر�شيقٍ يمتدُّ  لل�شّعر، ومو�ضوعُه وغر�ضُ ال�شّاعر منه، وتخ�صُّ
بالذّوقِ لي�صفَ مواقفَ �شرائحَ من �أهل الأدبِ والم�شتغليَن به، �أي �إنّه نقلَ النّقا�شَ في الم��سألةِ 
مواقفَهُم  يبنُونَ  الذينَ  قيَن  المتذوِّ من  �شرائِحَ  لِ  ت�شكُّ على  لينبِّهَ  الفردِيِّ  الذّوقِ  م�ستوى  من 
القي�سِ  بَ على ر�أيِ من قدَّم امر�أ  ة؛ وذلكَ حيَن عقَّ عريَّ ال�شِّ النّ�صو�صِ  بالنَّظرِ في جَوانبَ من 
ةٍ التّ�شبيهَ على جَميعِ  ل البديعَ، وبخا�صَّ مّة وابنَ المعتزِّ بقولِه )43( : »هذا قولُ مَنْ يُف�ضِّ وذا الرُّ
�أ�صحاب الخمرِ  »مَذهبُ  فهوَ  بنِ هانئ  والأخطلِ والح�سن  الأع�شى  تقديُم  �أمّا  عر«.  ال�شِّ فُنونِ 
�أبي ربيعةَ  لَ مُهلهِلًا وابنَ  فِ وقِلَّةِ التكلُّفِ«. و�أمّا مَن ف�ضَّ وما نا�سبَها، ومَنْ يقولُ بالت�صرُّ
نعةِ والتَّجويدِ في  والعبّا�س بنَ الأحنفِ، فهوَ »يُ�ؤثِرُ الأنَفَةَ و�سُهولَةَ الكلامِ والقدرةَ على ال�صَّ

فنٍّ واحدٍ«. 
�شُمولّي  نطاقٍ  في  الأذواقِ  اختلافِ  ظاهرة  لتف�سيِر  المتقدّمُ  ر�شيقٍ  ابن  ر�أيُ  وي�صلُحُ 
ممتدّة،  �شعريّةٍ  نماذجَ  عن  يتحدّث  فهو  فرديّة،  م�ستوياتٍ  على  الأذواقِ  اختلاف  من  �أو�سعَ 
�سماتٍ  وعن  ال�شّعر،  في  دلاليّة  مو�ضوعيّة  حُقولٍ  �أو  الآماد،  متطاولةِ  ال�شّعرِ  في  مذاهبَ  �أو 
وخ�صائ�صَ فنّيّة تكادُ تكونُ م�شتركةً لدى �شعراء المجموعة الواحدة الممثّلين لذلك الحقل، �أو 
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عر كلِّه باعتبارِه واحدًا في الجن�سِ والا�سمِ، متعدّدًا باعتبارِ  تلك المدر�سة. ولو نظرنا في ال�شِّ
الحقول والدلالات والمعاني والخ�صائ�ص، لقاربنا الم��سألةَ كما قاربَها ابن ر�شيق. ويبدو �أنّ 
ا�سِنُ ومثالِبُ،  عِلَّةَ الاختلافِ كامنةٌ في �أنَّ النّ�صَّ الواحدَ له م�ستَوياتٌ وطَبَقاتٌ متعدّدة، وَحم
قدْ لا تَظهَر للعِيانِ دَفعةً واحِدة، وهو ما يَقودُ �إلى تَعدُّد مناحِي النّظرِ فيه باختلافِ النّاظرين؛ 

�إذ يَنظُر كلٌّ منهم في النّ�صِّ �إلى م�ستَوىً مختلفٍ، �أو جانبٍ محدَّد، لا يَنظُر �إليه غيُره )44( . 
لمبدِع  متعدّدةٍ  نُ�صو�صٍ  من  نف�سِه  الفردِ  موقفِ  اختلافَ   ُ يُف�ِّرس ا  �أي�ضً مَ  تقدَّ ما  ولعلَّ 
ا يَنظُر �إلى مقدار ذلكَ الم�ستوى، �أو و�ضوحِ ذلكَ الجانبِ  واحدٍ، �أو لمبدِعيَن متعدّدينَ؛ لأنّه �إّمن
ةِ ورُ�ؤيتِه  في النّ�صّ، ويَ�سْتَهَدْيِ في تذوّقِه له بذوقِه الخا�صّ، وحالتِه النّف�سيّة، وقيمِه الفكريَّ
المتلقّي  نف�سُ  تمار�سُه  تحليلًا  يكونَ  �أن  ي�شبهُ  رِ،  التّ�صوُّ هذا  وفقَ  فالذّوقُ،   .  )45( الَجماليَّة 
القارئِ ب�سروره ور�ضاهُ عمّا  �إذ �شعورُ  �أو الم�سموع؛  الذّاتِ في المقروءِ  لما يقر�أ، وبحثًا عن 
ومُيولِها  نف�سِه  نابعٌ من خوا�صِّ  �إليه، وهذا  يحبُّه ويميلُ  ما  عُثورِه على  نا�شئٌ عن  يقر�ؤهُ 
الذّاتيّة العميقة؛ فك�أنّه وجدَ نف�سَه فيما يقر�أ لا نف�سَ الكاتب، و�أُعجِبَ بُميولِه و�آرائِه وتطلُّعاتِه 
نف�سَه  له  رَ  �صوَّ �آخرَ  �إن�سانًا  وجدَ  كهذه  ولعلّه في حالةٍ  وتطلُّعاتِه،  و�آرائه  الكاتب  لا بميول 
ا يفهمُ ذاتَه ونف�سَه )46( !  ُ عن �أفكارِه، ف�إذا فهمَ ذلكَ ف�إّمن ب�صورتِها الحقيقيَّة، ووجدَ غيَره يعِّرب

المبحثُ الرّابعُ - الذّوقُ الفَنِّيّ مِعْيارًا نقديًّا: 

دونَ  الفنّيّ  الذّوق  »�صفاء  على  ال�شّعر«  »عيار  كتابِه  في  العلَويّ  طَباطَبا  ابنُ  اعتمدَ 
عرِ من  ال�شِّ ا لتمييزِ  �أ�سا�سيًّ الذَّوقَ معيارًا  )47( ، ونجدُه يعتمدُ  ا  �سواهُ« باعتبارِه مِعيارًا نقديًّ
الذّاتِ  من  جُزءًا  ي�صبحانِ  بحيثُ  و�إيقاعِه  نظمِهِ  قِ  تذوُّ على  بالاعتمادِ  الأدبِ،  �ألوانِ  �سائرِ 
نِ الطّبعِ فيه، والذّوقَ  عر جاعلًا النَّظمَ عِيارًا لتكوُّ المبدعةِ والمتلقّيةِ له. قالَ في تعريفِه لل�شِّ
ا  اطباتِهم ِمب ركنًا في تمييزِه: »كلام منظُومٌ بائنٌ عن المنثُورِ الذي ي�ستعملُه النّا�سُ في ُخم
تْهُ الأ�سماعُ، وف�سَد في الذَّوق. ونظمُهُ معلومٌ  خُ�صَّ بهِ من النَّظمِ الذي �إنْ عُدِلَ به عن جِهَتِه مجَّ
عرِ بالعَرُو�ضِ التي هيَ  محدودٌ، فمَن �صحَّ طبعُه وذوقُهُ لم يَحْتَجْ �إلى الا�ستعانةِ على نَظمِ ال�شِّ
مِيزانُه؛ ومن ا�ضطربَ عليهِ الذّوقُ لم يَ�سْتَغْنِ عن ت�صحيحِه وتقويِمه بمعرفَةِ العَرُو�ضِ والِحذْقِ 

َ معرفتُه الم�ستفادَةُ كالطّبعِ الذي لا تكلُّفَ فيه« )48( .  به حتّى تُعتََرب
خ هذا التّوجّه في النّقدِ العربيّ باعتمادِ الذّوقِ الفنّيّ معيارًا؛ حتّى �إنّ الآمديّ  وقد تر�سَّ
عر، »فكما  لًا للبَتِّ فيما يختلفُ فيه المتذوّقون ونقّاد ال�شِّ اتّخذ من »عمُودِ الذّوقِ« )49( فَي�صَ
�أنّ على ال�شّاعر �أن يلتزمَ عمودَ ال�شّعر، ف�إنّ على النّاقد �أن يلتزمَ عمود الذّوق« تحقيقًا لأثرِ ما 
يُ�ستَفاد بالمرا�س والدّربة وتقليبِ �أ�شعار ال�سّابقين )50( . ويمتدّ تحكيمُ ذوق النّاقد المبنيّ على 
�إ�ساءتِه، �إلى ما يجوزُ ا�ستعمالُه من الألفاظِ والمعاني  �أو  دُربتِه للحُكم على �إح�سانِ ال�شّاعر 
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التّفا�صيلِ المتعلّقة: باللغةِ  �إلى  عرِ  العامّ لل�شِّ �أي من الإجمالِ في الإطارِ  ور؛  والأخيلة وال�صُّ
ل عبارةِ الآمديِّ �أنَّ »عمودَ الذّوقِ« هو  ، وبالخيالِ والتّ�صوير. ويتّ�ضحُ من ت�أمُّ َ �ألفاظًا ومَعاِين
ربةِ  عر والدُّ ال�شِّ النَّظرِ في  النّقّادِ بممار�سةِ  لُ لدى  الرّ�صيِن يت�شكَّ الفنّيِّ  الذّوقِ  اهٌ عامٌّ في  اّجت
مُقابلَ  قدِ  النَّ في  ةً  – منهجيَّ الفهمِ  – بهذا  يقابلُ  ويكادُ  فيهِ،  والبحثِ  ونقدِه  تفتي�شِهِ  على 

عر«، �أو »طريقةُ العربِ« في نظمِه!  عر قوامُها »عمودُ ال�شِّ ةٍ في �إبداعِ ال�شِّ منهجيَّ
الت�أمّل  يُعدّ �سببًا في الُجمودِ من جانب، ف�إنّ  النّقدِ  �أنّ معيارَ »عمود الذّوق« في  ومع 
ر و�إن ببطء،  يف�ضي �إلى �أنّه يتغّري بتغُّري الأع�صارِ والبيئاتِ، بما يتيحُ قابليَّته للتبدُّل �أو التّحوُّ
النقّادِ  مَيلِ بع�ضِ  ا كامنةٌ في  الذّوق معيارًا نقديًّ اعتمادِ  عِلَّةَ  �أنّ  الآخَر. ويبدو  من الجانبِ 
لإقرارِ طريقة العربِ وذوقِهم في ال�شّعر، وهم يميلُونَ �إلى »النّغمة العذبة، واللفظة الم�ألوفة 
و�إجهادِ  الخيال  و�إعمال  والتّعمية  والإبهام  الغُمو�ض  عن  بعيدًا   ،  )51( الم�ألوف«  والمعنى 
ياغة المكدودةِ والإ�شاراتِ العميقة، ف�لًاض عن مَيلِهم  الفكر، وبعيدًا عن الأفكار المتفرّدة وال�صّ
�إلى الَجمالِ الب�سيطِ في التّ�شبيهِ والقُربِ فيه، والُمنا�سَبَةِ في الا�ستعارَة، ونُفورِهم من التّعقيدِ 

ةً.  فيهما، وفي المجازِ عامَّ
ودليلُ ما تقدَّم، من رغبةِ بع�ض النقّاد في تغليبِ طريقة العربِ وذوقِهم حتّى �أ�صبحَ 
لِ مع مرور الأيّام، �أنّ الذّوقَ العامّ  ذلكَ الذّوقُ معيارًا لل�شّعر، ومن �أنّ معيارَ الذّوق قابلٌ للتبدُّ
لوه  وف�ضَّ المحدَثَ  النّا�سُ  تقبّلَ  حتّى  والُمحْدَثِ  القديِم  �أن�صار  �صراعِ  من  حيٍن  بعدَ  اختلفَ 
�أواخر  النّقّاد في  �أعطانُ  العربيّ على هذا حتّى �ضاقَت  النّقد  القديم، وا�ستقرَّ الأمرُ في  على 
القرن الهجريّ الخام�سِ بغلَبةِ الذّوقِ الُمحدَث وطُغيانِه. و�شهدنا في هذا ال�سّياقِ �أواخر القرن 
النّهج  لهذا  المعرّيّ  العلاء  �أبي  واتّباعَ  القديم،  �إلى  للعودةِ  الخالديّيِن  دَعوةَ  الهجريّ  الرّابع 
وت�صدّى  َم،  والمخَ�ْرض الجاهليّ  ال�شّعر  تدارُ�س  على  النّا�سُ  »ف�أقبلَ  به،  للاحتذاءِ  ودعوَتَه 
نِّفت �شروحُ: المرزوقي والتّبريزيّ لحما�سة �أبي تّمام، و�شروح التبريزي  ّاح ل�شرحِه« ف�صُ ال�ّرش
ولعلّ   .  )52( الجاهليّين  ال�ستّة  و�أ�شعار  للمعلّقات  الزّوزنّي  و�شروح  ليّات،  والمف�ضّ للمعلّقات 
ةً الوقوفَ  المتنبّي كانَ قد �أ�سهمَ فنّيًّا في �إعادةِ الذّائقةِ العربيّة مرّة �أُخرى لتقبّل القديم، خا�صّ

بالأطلال والغزلَ بالمر�أة والرّحلةَ ونعتَ الإبل )53( . 
ا فيما وجّهه ابن �شَرفٍ القيروانيُّ لأبي نُوا�س  وقد برزَ الذّوقُ العامُّ ال�سّائدُ معيارًا نقديًّ
ولى  الأُ ال�سّيرةَ  وتركَ  العامّة  �أفهامِ  مُ�ستَوى  �إلى  عر  بال�شِّ نزلَ  ب�أنّه  اتّهمه  �إذ  انتقاداتٍ؛  من 
عبَ �سَهلا«، ولذلكَ �أقبلتِ العامّةُ على �أ�شعار �أبي نُوا�س كَما ر�أى ابنُ  فجعلَ »الجدَّ هَزْلًا، وال�صّ
عيفِ منهُ مع �أنّ �أبا نُوا�س قادرٌ على ال�شّعرِ القويّ الَجزل؛ غير  �شَرف، وكَلِفَت بال�سّخيفِ ال�ضّ
الذي تعلّق بخفّةِ ظلِّه وطُرَفِه وكلامِه  �إلى ما ينفُقُ في �سوقِ الُجمهورِ  �أنّ عنايتَه ان�صرفَت 
�أنقَدِ  َف )54( : »ف�شِعرُ �أبي نُوا�س نافِقٌ عند هذه الأجنا�سِ، كا�سِدٌ عندَ  الملحُون؛ قال ابنُ �َرش
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الكبرى؛  �إ�شكاليّاته  �إ�شكاليّةً من  بو�صفها  النّقدِ  قائمةً في  زالت  ما  ةٌ  ق�ضيَّ ولعلّها  النّا�س«. 
ةِ ويمنحُهم  عرُ ب�أذواقِ العامّةِ �إلى رُتبةِ �أذواقِ النقّاد، �أو �أنّه ي�سايرُ �أذواقَ العامَّ فهل يرتقي ال�شِّ
ةِ  ةَ التي ت�سودُ فيهم؟ وهل المطلوبُ من ال�شّاعرِ �أن يُعجِبَ ب�شِعرهِ فئةَ الخا�صَّ المتعةَ الَجماليَّ
ةَ؟ ولماذا لا يُعَدُّ ذوقُ العامّةِ جزءًا �أ�سا�سيًّا من  من �أهل الفهمِ والذّوقِ، �أو �أنْ يطلُبَ الَجماهيريَّ
الذّوقِ العامّ؟ لقد كانَ النّقدُ العربيُّ ذاتَ حيٍن من الدّهرِ نقدًا فيه جانبٌ »طَبقيّ« ي�ستَمِدّ ر�ؤيتَه 
ة؛ وبقي هذا  للنّ�صّ من جانبٍ اجتماعيّ ينظرُ �إلى المجتمعِ بو�صفِه طبقتَين: العامّةِ، والخا�صَّ
الكَمالَ،  التي تطلبُ  الُمتعاليةِ  ةِ  النّقديَّ التّوجيهاتِ  ب�سببٍ من  الأدبِ،  الأمرُ قائمًا فيه، وفي 
ةِ عُرِفَ بالأدبِ الرّ�سميّ، و�آخرَ  حتّى انق�سمَ الأدبُ م�سارَينِ: م�سارًا للأدبِ يُراعي ذوقَ الخا�صَّ

يُراعي ذوقَ العامّةِ عُرِفَ بالأدبِ ال�شّعبيّ. 
غيَر �أنّ حازمًا القرطاجنّي ر�أى في هذا ر�أيًا �آخرَ؛ فغايةُ الأقاويل ال�شّعريّة عنده �إحداثُ 
التّ�أثير في نفو�س ال�سّامعيَن، و�إثارةُ الانفعال فيهم ليُحمَلُوا على عمل �شيءٍ �أو تركِه، �أو اعتقادِ 
به؛ ولهذا كانت �أدخلُ المعاني في الأقاويل ال�شّعريّة عند حازمٍ هي تلك المتعلّقة  �أمرٍ �أو تجنُّ
يحتَين؛ وذلكَ  ة بلا تمييزٍ بين ال�ّرش بالأغرا�ضِ الإن�سانيَّة، التي تتقبّلها نفو�سُ العامّة والخا�صَّ
مثيرةً  ومُ�ؤثّرةً  م�ألوفةً،  معروفةً  تكونَ  �أن  هُما:  اثنيِن  �أمرينِ  بيَن  المعاني  تلك  مَعَ  ْ َجت ب�أنْ 
للانفعالِ النّف�سيِّ في �آنٍ معًا. وهو ما يمكنُ �أن نجده �صريحًا في قوله )55( : »ف�أمّا بالنّظرِ 
ةُ دونَ العامّة وبين ما �شاركُوهم فيه، ولا  عر، فلا فرقَ بين ما انفردَ به الخا�صّ �إلى حقيقة ال�شِّ
عُلْقَتُه بالأغرا�ضِ الم�ألوفة وبيَن ما لي�سَ له كبيُر عُلْقَة«. والعلَّةُ التي  ميزةَ بين ما ا�شتدّت 
�إلّا نجاحُ ال�شّاعر في المحاكاةِ.  �أنّ حقيقةَ ال�شّعرِ لا يقرِّرُها  ي�سوقُها حازمٌ لهذا قائمةٌ على 
يّ«  وهو في ذلكَ من�سجمٌ مع ر�ؤيةِ ابن حَزمٍ للبلاغةِ بو�صفِها »ما فهِمَه العامّيُّ كفهمِ الخا�صّ
و�إن يكُن بلفظٍ يتنبّه عليه العامّيّ لأنّه »لا عهدَ له بمثلِ نظمِه ومعناهُ« )56( ، مع المحافظةِ 

على الفارقِ بيَن الرّ�ؤيتين. 
ةِ ت�أ�صيلًا لطيفًا،  العامّة عن الخا�صّ �أذواقِ  البيرونيِّ لاختلافِ  الرّيحان  �أبو  لَ  �أ�صَّ وقد 
مُعيدًا  التّفكير والاهتمام،  النّظر وطبيعةِ  الفئتيِن في محدّداتِ  وبنى ت�أ�صيلَه على اختلافِ 
باعِ. والعلاقةُ وا�ضحةٌ بيَن الذّوقِ من جهة، والطّبعِ من جهةٍ �أُخرى،  الم��سألةَ �إلى اختلافِ الطِّ
للمح�سُو�ساتِ  العامّةِ  وق�صدِ  والكلّيّات،  للمعقولاتِ  ةِ  الخا�صّ بقَ�صدِ  للأمرِ  تو�ضيحَهُ  �إنّ  بل 
نِ الذّوقِ الفنّيّ، كما يَ�شِي قولُه )57(  والجزئيّات التّف�صيليّة، يجعلُ كلامَه �أدخلَ في بابِ تكوُّ
ة تُنازعُ المعقولَ،  ا اختلفَ اعتقاد الخا�صّ والعامّ في كلِّ �أمّة ب�سبب �أنّ طِباعَ الخا�صّ : »�إّمن
ولا  بالفروعِ،  وتقتنعُ  المح�سو�س،  عندَ  تقفُ  العامّة  وطِباعَ  الأ�صول،  في  التّحقيقَ  وتق�صدُ 

ْ تتّفق عليه الأهواء«.  تْ فيهِ الآراءُ، وَمل ةً في ما افتَنَّ تَرومُ التّدقيقَ، وخا�صّ
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الفصلُ الثاّني: 

تحوُّلات الذّوق الفَنِّيّ: 

مقدَّمة: 

اتِ الجذريّة التي قد تطر�أ على المجتمعات؟  عر �أن ي�صمدَ ثابتًا �أمامَ التغّري هل يمكنُ لل�شِّ
ات التي  دَ الفُنونُ والآدابُ والأذواقُ من الوقوعِ تحتَ ت�أثيِر التغّري يَّ َ رُ �أن ُحت وهل يمكنُ ت�صوُّ
تُ�صيبُ البنى الاجتماعيّة والثقافيّة؟ و�إذا كانت الفنونُ والآدابُ هي البنيةَ الفوقيّة – وفق 
يج�سّد  بما  عميقةً  ةً  و�سيا�سيَّ واقت�صاديّةً  اجتماعيّةً  بنىً  تعك�سُ  التي  التّكوينيَّة-  البنيويّة 
الِحراكَ الاجتماعيّ، ف�إنّها هي التي تُبِرزُ �آثارَ تلكَ التحوّلاتِ التي تُ�صيبُ الفل�سفةَ الجماليّة، 
ر: في الذّوق العامّ،  ُ منظومةَ الذّوق الفنّيّ. لقد كان »الإح�سا�سُ بالتّغُّري والتّطوُّ رُ �أو تغّري وِّ وُحت
�أو طبيعة الفنّ ال�شّعريّ، �أو في المقايي�س الأخلاقيّة التي ي�ستندُ �إليها ال�شّعر، �أو في العاداتِ 
�أو في  �أُخرى،  �إثرَ  الثّقافة في فترة  �أو في الم�ستوى الثقافّي ونوع  والتّقاليدِ التي ي�صوّرها، 
ةً تلك  مجموعةٍ من القيمِ على وجهِ التّعميم« )58( ، �أحدَ �أهمّ ركائزِ النّقد العربيّ القديم، خا�صّ

التي �أ�سّ�ست لمجالاتٍ �صالحةٍ للنّقد وتطويرِه وتراكُمِه. 
ور�أى �إح�سان عبّا�س �أنّ النّماذج ال�شّعريّة الكُبرى التي ظلّت �سائدةً حتّى بدايات الع�صر 
لةً له، كانت معيارًا للنّقد، ومُفتَتحًا لتطوّر النّقدِ  العبّا�سيّ، م�سيطرةً على الذّوق العامّ وم�شكِّ
�إلى نماذجَ جديدةٍ مُباينة، وهكذا بد�أ  �أخذت بع�ض الأذواقِ تنفرُ منها، وتتحوّل عنها  حيَن 
بَعة،  المتَّ والتّقاليدُ  العامّة،  والقيَمُ  الأخلاقيّة،  المقايي�سُ  �أخذت  »حين   ُ ويتغّري يتطوّر  النّقدُ 
وتباينَت  الثقافيّة،  المنابعُ  تعدّدت  وحين  بها،  ت�صطدمُ  �أو  جديدة  تيّاراتٍ  �أمام  تنحني 

م�ستوياتُها« )59( . 
�أيدي �شعراء من  ال�شّعرِ على  ا كبيًرا وعميقًا في  ً العبّا�سيّ تغُّري الع�صر  وقد �شهدَ مطلعُ 
�أمثال: �أبي نوا�س، و�أبي العتاهيةِ، و�أبي تّمام، والعبّا�س بن الأحنف، وغيِرهم من المحدَثيَن 
الذين اعتمدَت ثقافتُهم على »كليلة ودمنة وعهد �أرد�شير وكتابِ مزدَك« بما �أهّلهم ليمثّلوا 
الطّبقة المثقّفة في المجتمع البغداديّ العبّا�سيّ )60( . ولم يعُد مقيا�سُ الَجزالةِ والقوّة والفُحولةِ 
نافعًا للنّظر في �أ�شعار ه�ؤلاء؛ �إذ ترقّق العبّا�سُ و�أبو العتاهية و�أبو نوا�س، و�أغرقَ �أبو تّمام 
تقدّمه  العربيّ لأزمة حقيقيّةٍ ناتجةٍ عن وقوفِه عندَ حدِّ ما  النّقد  البديع. هكذا تعرّ�ض  في 
جديدة،  نقديّة  نظرةٍ  �إلى  حاجةٍ  في  ال�شّعرُ  �أ�صبحَ  حين  في  للقدماء،  تَه�شُّ  ذوقيَّة  نقودٍ  من 

ومقايي�سَ مختلفةٍ تُعالُجه )61( . 
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المبحث الأوّل - الذّوق الفنّيُّ العامّ السّائد: 

ةً في �إطار النّظرِ �إلى التّفا�صيلِ الدّقيقةِ التي  ما من �شكٍّ في �أنّ الذّوقَ يظلُّ م��سألةً فرديَّ
لِه؛ وقد تقدّم الحديثُ عن �شيءٍ من ذلكَ حين عر�ضتِ الدّرا�سةُ لاختلافِ الأذواقِ  ت�ؤدّي �إلى ت�شكُّ
لُ  يت�شكَّ ا  ا عامًّ فنّيًّ ب�أنّ ذوقًا  ي�شهدُ  ا،  �أي�ضً التّاريخيّ، والحا�ضَر  الواقعَ  �أنّ  النّا�س. غيَر  بيَن 
وي�سوُد في مجتمعٍ ما في ع�صٍر ما، و�أنّ هذا الذّوقَ ي�ستمدُّ عنا�صَرهُ من مناحٍ متعدّدة؛ فيها 
ا. والغايةُ في هذا  ، وال�سّيا�سيُّ �أي�ضً ، والاقت�صاديُّ ، والاجتماعيُّ ، والأدبيُّ الاعتقاديُّ الثّقافيُّ
ةِ والذّوقِ العامِّ ال�سّائدِ، والِحراكِ الذي  ةِ الخا�صَّ رُ التّ�أثيِر الُمتَبادَلِ بين الأذواقِ الفرديَّ كلِّه ت�صوُّ
قَ  قِ انت�شارِ ذوقٍ فنّيٍّ بين �أفرادِ المجتمعِ لتتحقَّ ، هنا، من تحقُّ ينتجُ عن هذا التّ�أثير. ولا بدَّ

ال�سّيادةُ لذلكَ الذّوق! 
المجتمعِ  في  بعينِها  بيئاتٍ  في  ةٍ  خا�صَّ فنّيّةٍ  �أذواقٍ  ب�سيادَةِ  التّاريخيُّ  الواقعُ  وي�شهدُ 
العربيّ قديًما، في حقبٍ زمنيَّةٍ محدّدة؛ كما ي�شهدُ ب�صراعٍ بين الأذواقِ الفنّيّةِ في تلكَ البيئاتِ 
الغزلَ  يَ  �سُمِّ ما  اه  َ ُجت الحجازِ  بيئة  في  وانت�شَر  �شاعَ  الذي  الذّوقِ  �سيادةُ  ذلكَ  ومن  ا.  �أي�ضً
اهَ  ُجت البوادي  بيئةِ  في  لهُ  مُناظرٍ  ذوقٍ  و�سيادةُ  ربيعةَ،  �أبي  بنُ  عمرُ  ا�شترعَه  حيَن  يَّ  الِح�سِّ
�أبي ربيعةَ كانَ وليدَ عواملَ  �أ�سّ�سَ له ابن  �أنّ ذلكَ الذّوقَ الذي  . غيَر  يَ الغزلَ العُذريَّ ما �سُمِّ
متعدِّدة، وواجهَ في بداياتِه �صراعًا مع الذّوقِ ال�سّائدِ عربيًّا في تلكَ البيئةِ، لكنّهُ- بو�صفِهِ 
اعِ بيَن ذوقَيِن  ا لل�سّائدِ- تمكّن من الامتدادِ والانت�شار. وكذلكَ يمكنُ الحديثُ عنِ ال�ّرص ً كَ�ْرس
ال�سّائدَ  الفنّيَّ  الذّوقَ  الُمحدَثِيَن  �إذ ناق�ضَ ذوقُ  العبّا�سيّ؛  الع�صِر  الأوّلِ من  القرنِ  اثنيِن في 
الُمعجَبَ بالقدماء والقديم، وحيَن تمكّن الذّوقُ الُمحدَثُ واجهَ نقلاتٍ متعدِّدةً بدءًا ب�أبي نُوا�س 
قُ للذَّوقِ الفنِّيِّ الجديدِ الذي يُ�سايرُ زَمانَه  ةُ تتحقَّ ف�أبي تّمام ثمّ المتنبِّي. وكانتِ الجماهيريَّ
ا، ويك�سُر رَتابَةَ الذّوقِ الفنّيِّ ال�سّائدِ وجُمودَه! بل �إنّ ال�شّعراءَ الذينَ �أ�سهمُوا  ثقافيًا وح�ضاريًّ
ةَ الذّوقِ ال�سّائدِ، هم الذينَ  وا نمطيَّ ُ ةً، وك�َرس عر العربيّ القديِم، ونقلِه نقلاتٍ نوعيَّ في تطويرِ ال�شِّ
العلمِ بالنّقدِ والأدبِ لم تتقبَّل  �أهلِ  ةَ من  �أنّ الخا�صَّ �أي  �أ�شعارِهم؛  ةٌ على  قامَتْ ثوراتٌ نقديَّ
ةً في الذّوقِ الفنّيّ  لت نقلاتٍ نوعيَّ �أ�شعارَهم، في حين انت�شَرت �أ�شعارُهم بين الُجمهورِ، و�شكَّ

العامّ )62( . 
ة، فقد �أعادَ ابنُ الأثيِر  نةِ النّقدِ العربيِّ القديِم لمحاتٍ من ت�أكيدِ الجماهيريَّ ونجدُ في مدوَّ
�آخرَ  بُعدٍ  �إلى  الذّوقِ من جديد منت�صًرا لذوقِ الُجمهور، بل م�ضى في الم��سألةٍ  ةِ  عر�ضَ ق�ضيَّ
ينحو فيه منحى تف�ضيلِ الكثرةِ العدديّةِ التي تُ�ضحي عندَه مقيا�سًا للحُكم على تفوّق ال�شّاعر. 
و�إذا كانَ هذا الرّ�أيُ قد واتى ابنَ الأثيِر في �أثناء مناق�شتِه لمنزلةِ المتنبّي و�شِعره ور�أي النّا�س 
وا منه، ف�إنّه ر�أي طريفٌ  �آراء الذينَ تنقّ�صُ ا  فيه، وحاولَ به �أن ينت�صَر ل�شعر المتنبّي راف�ضً
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�إلى  �إ�شارةٍ  �أيّ  الأثيِر هنا  ابن  نلمَحُ في كلامِ  ولا  بابِه.  وفريدٌ في  القديم،  العربيّ  النّقد  في 
و�ضروبِه  بال�شّعر  الخبيرة  النّاقدة  الفئةَ  �أو  المثقّفة«،  »الأكثريّة  تعني  عندَه  »الأكثريّة«  �أنّ 
وم�سالكِه؛ فالوا�ضحُ تمامًا �أنّه يتحدّث عن »الكثرةِ العدديّةِ« لا غيَر. ولعلّ مجملَ كلام ابن 
قا�صدًا   ِ العاَمل بلفظِ  ؛ فهو ي�صرِّحُ  الُمعا�ِرص بفهمِنا  يَّة  ِ العاَمل دالٌّ على مفهومِ تحقيقِ  الأثيِر 
يقفُ  �أو  المتنبّي  ل  �أهليها فيمن يف�ضّ ليذكُرَ  الأر�ضِ  �أ�صقاعِ  لَه بين  تنقُّ لكنّ  النّا�س،  �إلى  به 
منه موقفًا �آخرَ، يحقّق لهذه الكلمةِ معناها بفهمِنا الُمعا�ِرص تقريبًا، و�إن يكُنْ ه�ؤلاء جميعًا 
مِعون على  ِ ُجم ينطقونَ بل�سانِ واحد. قال )63( : »وماذا يُقالُ في رجُل خم�سةُ �أ�سدا�سِ العاَمل
ين لا يتَمارَوْنَ في  مِه؟ وذاكَ �أنّ جميعَ بلاد الَم�شِرق من �أذَربَيجانَ �إلى حُدودِ ال�صّ ف�ضلِه وتقدُّ
عراء قاطبةً، وهذه البلادُ �أكثُر من ن�صفِ المعمور؛ و�أمّا باقي البلادِ من المغربِ  �أنّه �أ�شعرُ ال�شُّ
ال�شّعراء قاطبةً، ومنهم  والَجنُوب وال�شّمالِ ف�إنّ منهم مَن وافقَ الم�شارقةَ في تف�ضيلِه على 
عراء، ومنهم مَن يغُ�ضّ منه ويقَعُ فيه؛ وعلى هذا ف�إنّ  مَن ي�سوِّي بينه وبين الُمجِيدينَ من ال�شُّ

الأكثَر له وجزء يَ�سيٌر لي�سَ له«. 
�أمرُ بع�ضِ  مُعْلَن، ومهما يكُن  ا غيَر  خَفِيًّ و�إن كانت مطلبًا  للمُبدِع  مَطلَبٌ  ةُ  الَجماهيريَّ
عراء الذي �أزْرَوْا بالعامّةِ من حيثُ لا تتفهّم �أ�شعارَهُم، �أو ت�ستقبِلُها بقَبُول ح�سَن، وقد كانَ  ال�شُّ
ا، بل تخطّى المتنبّي ذمَّ العامّةِ �إلى ذمّ  �أي�ضً �أبي تّمام، وظهر لدى المتنبّي  هذا ظاهرًا لدى 
ى �شوطًا �آخرَ في الرّفعِ  ة كما هو م�شهُورٌ من �أمرِه. ولم يكتفِ ابن الأثيِر بما تقدّم، فم�ضَ الخا�صّ
ى الُجمهورِ مَطْلَبًا، وما دامتِ البلاغةُ تتج�سّدُ في  من ��شأنِ الذّوقِ العامّ ال�سّائد. �إذا كانَ ر�ضَ
ي معرفةَ الثّقافة العامّة، واهتماماتِ طبقةِ  ة، ف�إنّ ذلك يقتَ�ضِ ةِ ك�إفهامِ الخا�صَّ �إفهامِ العامَّ
ناتِها وتف�صيلاتِها. وهكذا، جعلَ ابنُ الأثيِر الُجمهُورَ من الم�صادرِ الأ�صيلةِ  العامّة بكلّ تلوُّ
، فنزلَ �إلى الطّبقاتِ ال�شّعبيّة في �أ�سواقها ودكاكينِها ونواحيها ومزارِعها؛  ةِ للمعاِين الحقيقيَّ
النّ�ساء،  بين  النّادبةُ  تقولُه  »ما  معرفةِ  �إلى  �شديدةً  حاجةً  محتاجانِ  والأدبَ  الأديبَ  لأنّ 

والما�شطةُ عند جَلوَةِ العَرو�س، و�إلى ما يقولُه الُمنادي في ال�سّوق« )64( . 

المبحث الثاّني - تحوّلات الذّوق الفنّيّ الثّقافيَّة: 

ا عميقًا حيَن ظهرَ الإ�لاسمُ،  ا وثقافيًّ �شهدَ المجتمعُ العربيُّ في جزيرة العربِ �صراعًا فكريًّ
ل�صالحِ  نهايتِه  في  الأمرُ  ا�ستقرَّ  حيَن  كلُّه  الثّقافيُّ  الم�شهدُ   َ تغَّري اعِ  ال�ّرص هذا  من  وب�سببٍ 
العقيدةِ الجديدة. وقد �أ�صبحَ في �سياقِ ال�شّائعِ الم�ألوفِ �أنّ هذه النّقلة النّوعيّة في الثّقافة، 
عر ب�صورة  ا، قد �أدّت �إلى ر�ؤيةٍ جديدةٍ للأدبِ والفنّ ب�صورةٍ عامّة، وفي ال�شِّ وفي الوجدانِ �أي�ضً
هم  عرِ كلبيدِ بن ربيعةَ، وخفتَ �شعرُ بع�ضِ ة، حتّى لقد عزفَ بع�ضُ ال�شّعراءِ عن قولِ ال�شِّ خا�صّ
كلِّها، في خدمةِ  القولِ  عرِ، وفنونِ  ال�شِّ ت�سخيِر  �إلى  يدعُو  فنّيّ  ذوقٌ  و�سادَ  الخن�ساء،  من مثل 
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جنِ  الرّ�سالةِ الجديدة؛ بل عُوقِبَ بع�ضُ ال�شّعراء كالُحطيئةِ و�سُحيم عبد بني الح�سحا�س، بال�سِّ
والتّقريعِ على �أ�شعارٍ تُخالفُ الأخلاقيّاتِ العامّةَ التي �أر�ستِ العقيدةُ الجديدةُ �أركانَها. 

ةِ �شهدَ المجتمعُ العربيُّ في بيئاتِه المتعدِّدة  ةِ وال�سّيا�سيَّ اعاتِ المذهبيَّ وب�سببٍ من ال�ّرص
العبّا�سيّ؛  الأذواقُ في المجتمع  ان�شعبَت  ثمّ  الأمويّ.  الع�صِر  الفنّيّة في  الأذواقِ  ان�شعابًا في 
الأعرابُ  �شعره، وكذلكَ  البحتريّ في  الذي كان يمثّله  التقليديّ  العربيّ  الذّوقِ  �إلى  ف�إ�ضافةً 
و�أهل البوادي، ت�سلّلت الثقافةُ المنطقيّة والفل�سفيّة �إلى طبقة المثقّفين، و�أ�شعلت حركة الاعتزالِ 
الحميّة لتقدي�سِ العقلِ، و�أدّى ذلكَ �إلى تف�ضيلِ النّثِر على ال�شّعر لأنّ الذّوقَ العقليّ المنطقيّ 
�أميلُ �إلى و�ضوحِ المعاني. و�أدّى ذلكَ الان�شعابُ �إلى اختلاف الرّواة في فهمهم لوظيفة ال�شّعر 
و�أهدافِ روايتِه، حتّى ذهبَ كلُّ فريقٍ منهم مذهبًا يج�سّدُ الذّوقَ الخا�صَّ به. وقد تنبّه الجاحظُ 
اتِ التي طر�أتْ على ذَوْقِ رُواةِ المربديّيِن والم�سجديّين في ال�شّعر، وعدَّ �أربعَةً منها،  على التّغُّري
ِ الذّوق الفنّي لدى تلكَ الفئةِ، وعلى انقِلاباتٍ �أدبيّة نقديّةٍ �شَهدَها  عَةِ تغُّري بما يدلُّ على �ُرس
ْ �أرَ غايَةَ النّحويّيَن  ا. قالَ مُلاحظًا )65( : »وَمل المجتمعُ العبّا�سيّ في مدّة زمنيّة ق�صيرة ن�سبيًّ
ور�أيْتُ  ثَل.  َ واْمل ال�شّاهدُ  فيه  �شِعرٍ  �إلّا كلَّ  الأخبارِ  رُواةِ  غايَةَ  �أرَ   ْ وَمل �إعرابٌ،  فيه  �شِعر  �إلّا كلَّ 
العذبَة  الألفاظِ  وعلى  المنتَجَبَة،  والمعاني  المنتَخَبَة  الألفاظ  على  �إلّا  يَقِفونَ  تَهم… لا  عامَّ
بكِ الجيّد، وعلى كلِّ  ال�سَّ ن وعلى  الطّبع المتمكِّ الكريمة، وعلى  والدّيباجَةِ  ال�سّهلة  والمخارج 
من  لَحتْها  و�أ�صْ عَمَرَتْها  دورِ  ال�صّ في  �صارَت  �إذا  التي  المعاني  وعلى  ورونَق،  ماءٌ  له  كلامٍ 
، وعلى �أل�سِنَةِ  َ بِهذا الَجوهَر من الكلامِ في رُواةِ الكُتّابِ �أعمَّ الف�سادِ القديم…، ور�أيْتُ الب�َرص
عرَ و�سيلةً  �أظْهَرَ”. وعلى حُ�سن ما ترويهِ هذه الفئةُ الأخيرة، ف�إنّها تتّخذُ ال�شِّ عراء  حُذّاقِ ال�شُّ

لتقويِم الل�سانِ وتح�يِنس البيان؛ فهو عندَها و�سيلةٌ لا غاية )66( ! 
ى العلمَ عليهِم  عِ مذاهبِ مَن تلقَّ ويبدو �أنّ هذه الرّ�ؤيةَ قد برزت لدى الجاحظ نتيجةَ تنوُّ
عر والأدب، واختلافَ ر�ؤاهُم للأدبِ ووظيفتِه، وتبايُنِ معاييِرهم الجماليَّة  من الأعلام في ال�شِّ
فيه؛ وذلكَ �أنّ ابن ر�شيقٍ القيروانّي روى عنهُ �أنّه طلبَ علم ال�شّعر عند الأ�صمعيّ فلمْ يُح�سِن �إلّا 
غريبَه، والأخف�ش فلمْ يُتقِن �إلّا �إعرابه، و�أبي عبيدة فلَمْ ينقل �إلّا الأخبارَ والأيّام، ووجد بغيتَه 

عندَ �أُدباء الكتّاب )67( . �إنّها الأذواقُ والاختياراتُ والا�ستحلاءُ والا�ستح�سانُ من جديد. 

المبحث الثاّلث - أثر الزّمان والمكان في تحوّلات الذّوق الفنّيّ: 

ا لأنّ بناءَ الذّوقِ الفنّيّ يتطلّبُ الُمراكَمةَ  لِ الذّوقِ موقعًا جوهريًّ يقعُ ت�أثيُر الزّمانِ في ت�شكُّ
�أ�صلًا؛ �أي �إنّ تعرُّ�ضَ الفردِ، والجماعة كذلك، لتجاربَ متلاحقةٍ من خلالِ ا�ستقبالِ النّ�صو�صِ 
ها.  قها، هو الذي ي�شكّل ذوقَه، �إ�ضافةً �إلى الَمعارفِ والمناقَ�شاتِ التي يكت�سبُها �أو يخو�ضُ وتذوُّ
ل الذّوقِ  ا على الَجماعة. غيَر �أنّ ت�أثيَر الزّمانِ في ت�شكُّ وما ي�صدُقُ على الفردِ هُنا ي�صدُقُ �أي�ضً
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والفنونَ  الأدبَ  تُ�صيبُ  التي  ةِ  والح�ضاريَّ ةِ  الثّقافيَّ اتِ  التغُّري ت�أثيُر  هو  �آخرَ  منحىً  ي�أخذُ 
والَجماعاتِ  ائحِ  وال�ّرش الأفرادِ  نظرةِ  في  بلبَلةً  تنتِجُ  اتِ  التغُّري هذه  ولعلّ  مُناظرة،  اتٍ  بتغُّري
�إلى الآداب والفنونِ التي تُنتَجُ في حقبةٍ ما، والنّا�سُ عادةً منق�سِمونَ �أق�سامًا ثلاثةً في هذا 
هم ينظرُ بعيِن التّقديرِ للحا�ضِر  هم ينظرُ نظرةَ تقدي�سٍ للما�ضي بما فيه، وبع�ضُ الإطارِ: فبع�ضُ
اهَ الم��سألةِ الزَمانيَّة، ويبحثونَ  ةٍ، �أو بحِيادٍ ُجت بما فيه، و�آخَرونَ يحاولونَ النّظرَ بمو�ضوعيَّ

ةِ وقيمِهم.  عنِ الَجميلِ الممتِع، والرّ�صيِن الُمفيد، والمن�سجمِ مع ر�ؤيتِهم الفكريَّ
و�إذا دقّقنا النّظرَ في المدوّنةِ النّقديّةِ العربيَّة ف�سنقفُ على مجموعةٍ من النّ�صو�صِ الدّالّةِ 
ةِ  ل الأذواقِ، وفي مواقفِ العامّةِ والخا�صَّ على وعيٍ حقيقيّ بم��سألة الزّمانِ، وت�أثيِره في ت�شكُّ
ةِ  المو�ضوعيَّ النّظرةِ  �صاحبَ  يكونُ  قُتيبة  ابنَ  ولعلّ  عر.  ال�شِّ ةً  خا�صَّ الأدبيَّة  النّ�صو�صِ  من 
لل�شّعرِ  �إلى الجانبِ المفهوميّ  القولَ فيها، ونظرَ  لَ  ال�سّياق؛ ذلكَ لأنّه ف�صّ الأ�سا�سيّةِ في هذا 
الع�صورُ.  فيه  تختلفُ  مّما  ��شأنِهما  في  ةِ  التّف�صيليَّ التّبايُناتِ  عن  النّظرَ  وغ�ضَّ  والبلاغةِ 
تتقادَم  النّ�صو�صِ  كلُّ  �إذ  ور�ؤيتِه،  موقفهِ  لفهمِ  مُهمّة  قُتيبة  ابن  ن�صِّ  في  التّقادُم  وم��سألةُ 
الا�ستح�سانُ  وانبنى  الا�ستجادةُ  ترتّبتِ  ف�إذا  تُنتَج؛  حيَن  بها  تتّ�سمُ  التي  معا�صَرتَها  وتفقدُ 
ةِ، �أو التّقادُم، كانَ ت�أثيُر الزّمانِ وا�ضحًا. هذا من جانب، ومن الجانب الآخر  َ على المعا�َرص
يمكنُ تحييدُ العُن�صر الزّمانّي وت�أثيره في المعا�صرةِ والتّقادُم، وبهذا يبقى ت�أ�صيلُ ارتباطِ 
الذّوقِ ب�أ�صولٍ نابعةٍ من الإجادةِ والإح�سان، �أي من جماليّاتِ النّ�صّ نف�سِه بقطعِ النّظرِ عن 
العلمَ وال�شّعر والبلاغةَ على زمَن  ْ يق�ُرص الله  : »َمل  )68( ابن قتيبة  متعلّقاتِه الخارجيَّة. قالَ 
َكاً مَق�سومًا بيَن عِباده في كلّ  دونَ زَمن، ولا خَ�صَّ به قوماً دونَ قوم، بل جعلَ ذلكَ مُ�َرتش
ةً في �أوّلِه«، وحيَن ر�أى من عُلَماء  فٍ خارِجِيَّ دهر، وجعَلَ كلَّ قديٍم حديثًا في ع�صِره، وكُلَّ �َرش
لهُ  عيبَ  ولا  الرّ�صيَن  ال�شّعر  ويرذِلُ  مِ قائله، …،  عرَ ال�سّخيفَ لتقدُّ عَ�صِره »مَنْ ي�ستَجيدُ ال�شِّ
عندَه �إلّا �أنّه قيلَ في زَمانِه، �أو �أنّه ر�أى قائلَه”، ذهبَ مَذهبًا مُغايرًا فلَمْ يَنظُر “�إلى المتقدِّم 

رِه”.  ر منهم بعين الاحتِقارِ لت�أخُّ مِه، و�إلى المت�أخِّ منهم بعيِن الجلالة لتقدُّ
العربيّ زمنًا  النّقد  ان�شغلَ به  الذي  ل للم��سألة في �سياق الجدَلِ  �أ�صّ كانَ ابن قتيبةَ قد 
ز  �أو المتقدّمين والمت�أخّرين. و�إذا كان جلُّ الهُجومِ قد تركَّ طويلًا حول المحدثيَن والقدماء، 
على  القديم  لوا  ف�ضّ مّمن  الأعرابيّ  وابن  والأ�صمعيّ  العلاء  بن  عمرو  �أبي  �أمثالِ  �آراء  على 
النّقّاد  لدى  هذه  الفعلِ  ردّة  ف�إنّ  �أ�شعار،  من  عا�صَرهم  ما  لكلّ  العداءَ  ونا�صبُوا  الُمحدَث، 
كانت كا�شفةً عن وَعيٍ عَميقٍ بتحوّلاتِ ال�شّعر العربيّ المناظرةِ لتحوّلاتٍ ح�ضاريّة وثقافيّة 
. ر�أى  واجتماعيّة. وكما كانَ هُجومُ �أبي عمرو و�أتباعِه حاميًا، كانَ الرّدُّ عليهم كذلكَ و�أ�شدَّ
ابنُ �سِنان الخفاجيّ مثلًا �أنّ عِلَلَ من ذَهبوا مذهبَ تقديِم القدماء على المحدثيَن والمت�أخّرينَ 
كافّةً، وَمل يُجيزوا �أنْ يُلْحَقَ بهم �أحدٌ مِن الع�صور المت�أخّرة و�إنْ �أجادَ، مح�صورةٌ في ثلاث هيَ: 
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مِ الزّمان، وه�ؤلاء جعلوا ال�شّعراءَ في طَبقاتٍ بح�سبِ �أع�صارِهم و�أزمانِهم؛ و�سَبقُ  دُ تقدُّ رَّ ُجم
المتقدّميَن �إلى المعاني في �أكثر الألفاظِ الم�ؤلّفة، وكونُ المتقدّميَن قالوا ال�شّعرَ من غير تكلُّفٍ. 
المحدَثين،  �أ�شْعار  دونَ  المتقدّميَن  ب�أ�شعار  ا�ستُدِلَّ  العلّة  »ولهذه   :  )69( بقولِه  ه�ؤلاءِ  وانتقدَ 
�أنْ يَظهرَ لهم مذهبٌ فيه«. ور�أى  �إلى معرفةِ قائله قبلَ  ال�شّعر  واحتاجَ ه�ؤلاء كلّهم في نقد 
ا يَراهُ البُلَغاءُ …  ّ حازِمٌ القرطاجنّيّ �أنّ ر�أيَ �أمثال �أبي عمرو »ر�أيٌ نَحويٌّ هو في الطّرفِ ِمم
ُ بح�سبِ ما هُوَ عليهِ في  ا يُعتََرب ةَ، و�إّمن ُ الكلامُ بالنّ�سبةِ �إلى قائلٍ ولا �إلى زَمانٍ �ألبَتَّ ولا يُعْتََرب
�أو  �أكثِرها،  ا�ستيفاء  �أو  فيه،  والف�صاحة، بح�سبِ ما وقعَ  البلاغة  وطِ  ا�ستيفاء �ُرش نف�سِه من 

ها �أو �أكثِرها” )70( .  وُقوعِ �أقلِّها فيه، �أو عَدَمِها بالجملةِ منه، ووجودِ نقائ�ضِ
عات في الِخطاب بتغُّري الأزمنة والدُّول؛  وتنبّه ابنُ �سنانٍ على تغُّري العاداتِ والموا�ضَ
�إذ يرى �أنّ العادةَ القديـمةَ تُهجَرُ كلَّ حين، وي�ستَجِدُّ النّا�سُ بعدَها عادَةً بعد �أُخرى، و�أ�ضافَ 
ع ر�سوماً نُوجِبُ اقتِفاءها، لأنّا  حُّ لنا �أن ن�ضَ )71( : »و�إذا كانَ الأمرُ على هذا جارياً، فلي�سَ يَ�صِ

ا جرى الأمرُ فيما بعدَنا«. ولا  �سمَ المتقدِّم قبلَنا، وكذلكَ رَُّمب نا الرَّ نحنُ في هذا الزّمانِ قد غَّري
ع ر�سوماً نُوجِبُ اقتِفاءها« باعت�سافِها؛ فهو لا  حُّ لنا �أن ن�ضَ ينبغي فهمُ عبارتِه »فلي�سَ يَ�صِ
ا يرف�ضُ �إيجابَ اقتفاءِ الأدباء  يدعُو �إلى عدَم و�ضعِ رُ�سومٍ )�أ�صولٍ وقواعِدَ ومعاييَر( ، و�إّمن
لُ لرف�ضِ اعتدادِ  وال�شّعراء لها، �أي �إنّه يدعُو �إلى تحريرِ المبدِع من كلّ قيدٍ �أو �إلزامٍ، كما ي�ؤ�صّ
النّقّادِ بالمعاييِر النّقديّةِ التي ت�سودُ في ع�صورِهم، فهذه المعاييُر �ستتحوّلُ وتُغَّري بعدَ حيٍن. 
وك�أنّ ابن �سنان الخفاجيّ ينظّرُ لتحوّلاتٍ في النّقدِ ينبغي �أن تُناظرَ تحوّلاتِ الأدب وتواكبَها، 

وهي تحوّلاتٌ تتّ�صلُ بالذّوقِ العامّ الذي يكادُ لا يثبُتُ على حالٍ بيَن ع�صٍر و�آخر. 
و�إذا كانت ر�ؤيةُ ابن �سنان تَم�سُّ جانبًا من الأدب لا كلَّه، وهي �أميَلُ �إلى ما يم�سُّ الجانبَ 
الرّ�سميَّ منهُ، ف�إنّ المدوّنة النّقديّة العربيَّة لم تَخلُ من بيانِ ما قد يُ�صيبُ الذّوقَ من تغييراتٍ، 
ناتٍ ب�سبب اختلافِ البيئةِ والع�صِر ب�صورة �شبهِ وافية. ويبُرز ن�صٌّ فريدٌ لعبد الكريم  �أو تلوُّ
ل فيه القولَ في تنوّعاتِ الأذواقِ بح�سبِ البيئاتِ والأع�صار والمقامات. ويدعو  النّه�شليّ يف�صّ
عبدُ الكريم �صراحةً �إلى �أن ينحُو ال�شّعراء المناحيَ التي تُلائمُ بيئاتِهم وع�صورَهم، ويتنبّهوا 
من  الخا�صّ  ذوقِه  ا�ستمدادِ  �إلى  ال�شّاعرَ  يدعو  �إنّه  �أي  ة؛  الأكثريَّ لدى  ويروقُ  يَرُوجُ  ما  على 
الذّوقِ العامّ ال�سّائد، دون �أن يتنا�سَى مبد�أ الإجادَة ومطلبَ الاعتدال، بقوله )72( : »قد تَختلفُ 
المقاماتُ والأزمنَةُ والبِلاد، فيَح�سُنُ في وقتٍ ما لا يَح�سُنُ في �آخر، ويُ�ستَحْ�سَنُ عندَ �أهل بلد ما 
ا ا�ستُجِيدَ فيه، وكُرث  دُ ال�شّعراء الحذّاقَ تُقابلُ كلَّ زمانٍ ِمب ِ لا يُ�ستَح�سنُ عند �أهل بلد غيِره، وَجن
ا  نعة، ورَُّمب ا�ستِعمالُه عندَ �أهله، بعدَ �أنْ لا تَخرُجَ من حُ�سنِ الا�ستِواءِ وحدِّ الاعتِدالِ وجودة ال�صَّ

ا�ستُعمِلت في بلد �ألفاظٌ لا تُ�ستَعمَل كثيًرا في غيِره«. 
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العامّ  الفنّي  الذَّوقِ   ِ تغُّري عن  حديثِه  ثَنايا  في  الم��سألةَ  الجرجانّي  القا�ضي  ويُناقِ�شُ 
ا يُ�صبحُ عليه المجتمعُ من ميلٍ �إلى الليِن  ّ ، وب�أثرٍ ِمم لدى المتلقّيَن والمبدِعين بفِعل التّح�ُّرض
فلي�سَ   ، الإن�سانيُّ الإبداعيُّ  النّ�شاطُ  منِها  �ضِ كلِّها، وفي  الحياةِ  مَظاهر  والجمال في  والتّ�أنّق 
معقولًا �أن تتغّري ثقافةُ المجتمعِ جَماليًّا في بع�ضِ الَجوانبِ، وتبقى جامدةً في جوانبَ �أُخرى؛ 
تقييمِ  في  مهمّ  عاملٍ  على  وتنبّه   . كلٌّ هي  ا  �إّمن �أةً؛  مجزَّ لي�سَت  ةَ  الح�ضاريَّ الحالةَ  لأنّ  ذلكَ 
النّ�صو�ص الأدبيّة، وذلكَ هو مقارنَتُها بغيِرها، وقراءَتُها في �ضوءِ غيِرها، بما يُك�سبُها مزيدًا 
من القيمة، �أو ي�سلبُها ما لها من قيمة. ر�أى القا�ضي الجرجانيُّ �أنّ المحدثيَن من ال�شّعراء قدْ 
قوا ما �أمْكَنَ، وكَ�سَوا معانيَهُم �ألطَفَ  ق ان�سجامًا مع بيئتهم الح�ضاريّة، »وترقَّ مالوا �إلى التّ�أنُّ
عفًا،  ُ فيها الليُن فيُظَنُّ �ضَ ما �سَنحَ من الألفاظِ، ف�صارتْ �إذا قِي�سَتْ بذلكَ الكلامِ الأوّلِ يتبيَّن
 .  )73( ولُطْفًا«  رَ�شاقةً  عفًا  �ضَ لْتَه  تَخيَّ ما  و�صارَ  ورَوْنَقًا،  فاءً  �صَ الليُن  ذلكَ  عادَ  �أُفْرِدَتْ  ف�إذا 
ةً في ��شأنِ القديم والُمحدثِ:  وينتَهي الجرجانّي �إلى عدِّ الخلافِ بين النّا�س عامّةً والنّقّادِ خا�صَّ

»الخلافَ الأكبَر« )74( . 
ل  رًا على م�ستَوىً �آخرَ في الحراكِ الأدبيّ والنّقديّ، وفي ت�شكُّ ويبدو العاملُ الزّمانيُّ م�ؤثِّ
ةَ  ا، بما لعلّهُ �أ�شدُّ خُطورةً مّما تقدّم، وذلكَ حيَن يَم�سُّ الأجنا�سَ الأدبيَّ الذّوق الفنّيّ العامّ �أي�ضً
ب�أحدِ  المتلقّيَن  اهتمامَ  ويثيُر  �آخر،  جن�سٍ  وتراجُعِ  منها  جن�سٍ  ارتقاءِ  �إلى  في�ؤدّي  نف�سَها، 
ومُ�ستودَعَ  دِيوانَهم  العربُ  كان  منذ  عرُ  ال�شِّ كانَ  الأخُرى.  الأجنا�سِ  ح�سابِ  على  الأجنا�سِ 
عُلومهم، وكان اهتمامُهم بهِ �شديدًا ناهزَ اهتمامَهم بكتابِ الله العزيزِ وحديثِ ر�سولِه الكريم، 
�إليه،  عراءُ  ال�شُّ �أ�ساءَ  �أُخرى، حتّى  وفاقَ الأجنا�سَ الأدبيّة الأخُرى من خطابةٍ و�أنماطٍ نثريّة 
عريّةِ فيه �إلى  وانخرطوا في �سِلكِ التّزييفِ والبهرَجةِ والتّزويقِ والتّلفيق، وان�صرفوا عن ال�شِّ
�أ�شكالٍ جَوفاءَ فارغةٍ من الجمالِ الحقيقيّ ففقدَ بريقَه بعدَ �أن تراجَعت وظيفتُه الكُبرى وهي 
خرى، كالرّ�سائل والكتابة الدّيوانيَّة. وهذا ما تنبّه عليه حازم  التّ�أثير، وتفوّقت عليه �أجنا�سٌ �أُ
لُ قولِ  القرطاجَنِّي في ن�صّ فريد جاء فيه )75( : »�أمّا الا�ستعدادُ الذي يَكونُ ب�أنْ يُعتَقَد ف�ضْ
كَثيٌر من  بل  الزّمان،  هذا  بالجملةِ في  ف�إنّه معدومٌ  يقولُ،  فيما  بالحكمة  دعُه  و�صَ ال�شّاعر، 
تَعظيمِ  القدماءُ من  وكانَ  و�سَفاهة.  نَق�صٌ  عرَ  ال�شِّ �أنّ  – يعتقدُ  َهم!  �أكَرث – وما  العالِم  �أنْذالِ 
دَّ ما يعتقدُه ه�ؤلاء الزّعانِفة... فانظُر �إلى تَفاوُتِ ما بيَن  ناعة ال�شّعر، واعتقادِهم فيها �ضِ �صِ
لُ فيها مَنْزِلةَ �أخ�سِّ  لِهم، وحالٍ �صارَ يُنَزَّ ِ و�أف�ضَ لُ فيها منزِلةَ �أ�شَرفِ العاَمل : حالٍ يُنَزَّ الحاليْن
�أل�سنتِهم واختلالِ  لِعُجْمَةِ  هِم”. وعلَّل حازمٌ لذلكَ ب�أنّ ال�شّعرَ هانَ على النّا�سِ  ِ و�أنْقَ�صِ العاَمل
بالحقيقة  والنّق�صُ  نعة،  ال�صّ �إلى  النّق�صَ  الكلام...، ف�صرفوا  �أ�سرارُ  “فغابتْ عنهم  طِباعِهم، 
ِ قدْ تحرَّفوا باعتِفاء  راجِعٌ �إليهِم...، ولأنّ طُرُقَ الكلامِ ا�شتبَهتْ عليهم �أي�ضاً؛ فر�أَوْا �أخِ�سّاءَ العاَمل
ةً، من غير �أنْ يكونَ  عر من جهة الوزنِ والقافية خا�صَّ النّا�س... بكلامٍ �صوّروهُ في �صورةٍ ال�شِّ
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عر” )76( . ولعلّ هذه الرّ�ؤيةَ التي قدّمها حازمٌ  مُ بها ال�شِّ �آخرُ من الأمورِ التي يتقوَّ �أمرٌ  فيه 
عر في زمانِ النّا�س هذا ل�صالحِ �أجنا�سٍ �أدبيّة �أُخرى  تكونُ �صالحةً للنّظرِ في تراجُع منزلةِ ال�شِّ

كالرّواية مثلًا. 
�أثر  عر، و�إلى  ال�شِّ العامّ في طبيعة  الذّوق  �إلى تحكّم  �آخرَ  الإ�شارةُ هنا بمثالٍ  وقد تجدُر 
على  وتنبّههم  الذّوق،  بم��سألة  اهتمامِهم  على  يدلّ  بما  النقّاد،  لدى  وبُروزِه  النّقد  في  ذلكَ 
�أثرِها في ا�ستقبالِ النّ�صو�صِ ال�شّعريّة ومواقفِ المتلقّيَن منها. وهو مثالٌ م�ستَمدٌّ من الأندل�س 
التي ن��شأ الذّوق الأدبيّ العامّ فيها مت�أثّرًا بال�شّعر الُمحدَثِ الذي طر�أ في الع�صر العبّا�سيّ؛ �إذ 
كانَ الأندل�سيّون مُعجَبيَن بدايةً ب�أ�شعار �أبي تّمام والبحتريّ وابن الرّومي وابن المعتزّ و�أبي 
ا، حتّى كانت رحلةُ �أبي عليّ القالي �إلى قُرطبةَ في القرنِ  العَتاهيةِ، وب�أمثال �أبي نُوا�س �أي�ضً
الرّابعِ الهجريّ، وحتّى اطّلع الأندل�سيّونَ على ما ا�صطحبَه القالي معَه من دَواوينِ الم�شارقةِ 
وطريقةِ  القديم  نحو  ما  لًا  تحوُّ ت�شهَدُ  الأندل�سُ  فبد�أت  وتداولُوها،  والإ�لاسميّين  الجاهليّيَن 
ا  ة، ولي�س معنى ذلكَ �أنّ الميلَ �إلى الُمحدَثِ انتهى، �أو تراجعَ ل�صالحِ القديم، �إّمن العربِ التّقليديَّ
ن��شأ ذوقٌ جديدٌ في الأندل�سِ هو ما كانَ قديًما لدى الم�شارقةِ، وتعاي�شَ الذّوقانِ والنَّمطانِ 
جنبًا �إلى جَنب )77( ؛ بل �إنّ الذّوقَ الُمحدثَ ظلّت له ال�سّطوةُ حتّى بين العامّة، وحينَما رثى 
التّقليديّة وجانبَ فيها طريقةَ  بُنِيت على طريقةِ العربِ  �أحمدَ بن مُو�سى بق�صيدةٍ  الرّياحِيُّ 

الُمحدَثيَن، َمل تتقبّلها العامّةُ )78( . 
ِ الأذواقِ عبَر  هًا على تغُّري �أكثَر تنبُّ قِيا�سًا بَمن تقدَّمه  ابنُ �شُهيد الأندل�سيّ  ا كانَ  ورّمب
�سْم« عندَ النّا�س بين الأزمنة، ويخ�صُّ الأدبَ في  الع�صورِ، وهو يتكلّم على تغُّري »العادة والرَّ
كلامه هذا. ولعلّه يركّز على النّثِر والكتابةِ الأدبيّة �أكثَر من ال�شّعرِ في ن�صٍّ فريدٍ ر�صدَ فيه 
اتِ التي طر�أت على الذّائقةِ الأدبيّة لدى العربِ بين عُ�صورٍ مُتلاحقة، مبيِّنًا �أثرَ طرائقِ  التّغّري
بع�ضِ الكُتّابِ في ت�شكيلِ تلكَ الذّائقة. قال كا�شفًا عن التّحوّلات التي طر�أت على الذّوق في 
�سْمِ الأوّل في هذا الفنّ  الكتابة الفنّيّة )79( : »�ألا ترى �أنّ الزّمانَ لّما دارَ كيفَ �أحالَ بع�ضَ الرَّ
نْعةُ  البيان؟ فال�صَّ �أهل  ع و�سهلِ بن هارون وغيِرهم من  �إلى طريقةِ عبد الحميدِ وابن المقفَّ
�أف�سَح باعًا و�أ�شدّ ذراعًا و�أنورُ �شُعاعًا، لرُجحانِ تلكَ العقول واتّ�ساع تلك القرائح في  معهم 
العُلوم؛ ثمّ دار الزّمانُ دَوَرانًا فكانت �إحالةٌ �أخُرى �إلى طريقةِ �إبراهيمَ بنِ العبّا�س ومحمّد بن 
ى �أهلَه  الزيّات وابنَي وَهب ونُظرائهم، فرقّت الطّباع وخفَّ ثقلُ النّفو�س؛ ثمّ دارَ الزّمانُ فاعَرت
ةِ الكلامِ كَلَف، فكانت �إحالةٌ �أُخرى �إلى طريقةِ البديعِ و�شَم�سِ الَمعاِيل  لَف، وبرقَّ باللطائفِ �صَ

و�أ�صحابِهما«. 
ا بها �إلى بيانِ ما �أ�صابَ الذّوقَ العربيّ  وتابعَ ابنُ �شُهَيد في كلامِه على التحوّلاتِ ممتدًّ
العامّ  الذّوقِ  �أثرِ  يك�شفُ عن  لأنّه  والعادة  الذّوق  ل  بيانًا في تحوُّ �أكثُر  عر، وهو هنا  ال�شِّ في 
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عراء، وعبارتُه »ما يجوزُ فيه وته�شّ له قلوبُ �أهله« وا�ضحةُ  عرِ وال�شُّ ال�سّائدِ في توجيهِ ال�شِّ
نُفوقِ �شِعرِه وانت�شارِه بين  ال�شّاعرِ في  �إلى رغبةِ  د مبا�شرةً  الُمراد؛ وك�أنّه يق�صُ الدّلالةِ على 
النّا�س، وا�ستقبالِهم له بقبولٍ ح�سن. ال�شّاعرُ لا يبني الذّوقَ بمقدارِ ما ين�سجمُ معه في حالٍ 
ه على خروجِه  نعةِ والجنا�س، ون�صَّ كهذه، غيَر �أنّ كلامَ ابن �شُهَيدٍ عن �إمعانِ �أبي تّمام في ال�صّ
الُمتّبعةَ، دالٌّ  العادةَ  انت�شَر و�أ�صبحَ هو  النّا�س« حتّى  العادّة فـ«طابَ ذلكَ منهُ وامتثلَهُ  عن 
قال  العامّ.  الذّوق  وتحويلِ  العادةِ  تغييِر  في  �أحيانًا  يُ�سهِمُ  ال�شّاعرَ  �أنّ  على  ا  �أي�ضً بو�ضوحٍ 
نعةِ بانتقالِ الزّمان، وطلبَ كلُّ  ابنُ �شُهَيدٍ )80( : »وكذلكَ ال�شّعراءُ انتقلُوا عن العادةِ في ال�صّ
ذي ع�صٍر ما يجوزُ فيهِ وتَهَ�شُّ له قلوبُ �أهله؛ فكان من �صريعِ الغَواني وب�شّار و�أبي نُوا�س 
و�أ�صحابِهم في البديعِ ما كان من ا�ستعمالِ �أفانينِه والزّيادةِ في تفريعِ فُنونِه، ثمّ جاء �أبو 
�شعر  فكلُّ  النّا�س،  وامتثلَه  منهُ  ذلكَ  وطابَ  العادةِ  عن  وخرجَ  التّجني�سِ  في  ف�أ�سرفَ  تّمام 
ل �أهلُ  ط في الأمر �أعدَل، ولذلكَ ف�ضّ ه الآذان؛ والتّو�سُّ اليومَ لا يكونُ تجني�سًا �أو ما يُ�شبهُه تمجُّ
الب�صرةِ �صريعَ الغَواني على �أبي تّمام لأنّه لب�س ديباجةَ الُمحدَثين على لأْمَةِ العرب، فتركّبَ 

ب«.  له من الُح�سنِ بينهما ما تركَّ
ات التي تطر�أ على  ومن لَطيفِ ما تنبَّه عليه �أبو العلاء المعرّي تَعالُقُ الأوزانِ مع التغّري
ا�ستعمالِ بع�ض  بيَن  رابطًا  العرو�ضِ  اليقظةِ حين تحدّث عن  �شديدَ  كانَ  فقد  الفنّيّ،  الذّوق 
البحور من جهة، والأوزانِ والبيئاتِ والأزمنة من الجهة الأُخرى، جاعلًا الذّوقَ الفنّيّ عاملًا 
الأوزان  �أ�شرفُ  والطّويل  الب�سيط  �أنّ وزَين  �إلى  العلاء  �أبو  الا�ستعمال. ذهبَ  �أ�سا�سيًّا في ذلك 
وعليهما جُمهورُ �شعراء العرب، و�أنّ المديدَ وزنٌ �ضعيف لا يوجَد في �أكثِر دواوينِ الفُحول، 
ا تُوجَدُ في �أ�شعار المكّيّين والمدنيّيَن كعمر بن �أبي ربيعة ومن جرى  و�أنّ الأوزان القِ�صارَ �إّمن
اح اليمَن والعَرْجِيّ، وقريبٌ منهم عديّ بن زيد العباديّ لأنّه �سكنَ الِحيَرة )81( .  مجراهُ كو�ضّ
ور�أى المعرّيّ �أنّ وزنَ الخبَبِ »المتدارَك« رَكِيك، و�أنّ الفُحول من ال�شّعراء هجرَته في الجاهليّة 
والإ�لاسم حتّى ع�صِره )82( ، وهو في هذا ال�سّياقِ ير�صدُ تغُّري الأذواق في �إيقاع ال�شّعر العربيّ 
ا  عر على ح�سبِ العَرُو�ضِ رَّمب ورِ الفنّيّة؛ قال )83( : »وقد �شاهدْنا بع�ضَ من يقول ال�شِّ وفي ال�صُّ
�ش معتقدًا �أنّ غرائزَ النّا�سِ اليومَ لا تنفُرُ من مثلِ ذلك؛ وقد �صرفَت  ركّب وزنَ ق�صيدةِ المرقِّ
 ، ال�سيِّدِ بالفَنِيقِ واليع�سُوبِ والعَْري العامّة عن ت�شبيهاتٍ كانت العربُ ت�ستعملُها مثلَ ت�شبيهِ 

و�أ�صبحَ مثلُ هذا التّ�شبيهِ مَعِيبًا لدى العامّة«. 

المبحث الرّابع - تحوّلات الذّوق ومُواضَعاتُه عند ابن رشيق )84( : 

ا لبيانِ �أثر العاملين الزّمانّي والمكانّي في تج�سيدِ اختلافٍ  �أ�سّ�س ابنُ ر�شيقٍ ت�أ�سي�سًا مهمًّ
نوعيّ في الذّوقِ الفنّيّ، وفي ال�شّعر نف�سِه. ولعلّنا با�صطلاحاتِنا الحديثة نجدُه يتحدّث عن 
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�أيّ اختلافٍ في البيئة والع�صِر يُنتجانِ  �إنّ  �أي  �آثار عميقةٍ تُ�صيبُ بنية المجتمع والثقافة؛ 
معًا اختلافًا نوعيّا في الحالة الح�ضاريّة للأمّة، �أو لل�شّعب، �أو في بع�ض �شرائحِها وجَوانبِها؛ 
�أي في ذوقِها الفنّيّ العامّ. ولا تقت�صُر هذه التحوّلاتُ الح�ضاريّة على �أ�شكالِ الحياة و�أنماطِ 
والم�ساكنَ  الملاب�سَ  بت�أثيِرها  تطولُ  ولا  والموجودات،  والآلات  الأدوات  وطبيعة  العي�شِ 
جديد،  لذوقٍ  لت�ؤ�سّ�سَ  كلّه  هذا  تخترقُ  ا  �إّمن حَ�سْبُ،  والزّينة  والأ�سلحة  والرّكوبَة  والأطعمةَ 

وتُر�سِيَ مقايي�سَ وقيمًا جَماليّةً جديدة في مختلف مناحي الحياة الإن�سانيّة. 
�إنّه جاءَ بما لم  القولُ  الذينَ تقدّموُا ابن ر�شيقٍ  العربِ  النقّاد  �إجحافًا بحقّ  وقد يكونُ 
يتفطّنوا له، و�أنّه �صاحبُ الف�ضلِ في التنبُّه على النّقلاتِ النّوعيّة التي �أ�صابَت الذّوقَ الفنّيّ، 
ة، فهم منذ البداياتِ �أعارُوا الذّوقَ و�أثرَه في ت�شكيلِ الحراكِ الأدبيّ  �سواءٌ لدى العامّة �أو الخا�صّ
ر�شيقٍ  لابنِ  الُحكمُ  يمكنُ  ولكنْ  وا�ضحة.  �أ�سُ�سٍ  على  فيه  مناق�شاتُهم  ودارت  مهمّة،  منزلةً 
لةٍ،  ب�أنّه �أر�سَى قواعدَ تف�صيليّةً لم��سألة الذّوق، وناق�شَ �أبعادَها ب�صورة جليّة وا�ضحةٍ مف�صَّ
ة،  و�أ�ضافَ بع�ضَ الإ�ضافاتِ النّاجمةِ عن �شُموليّةِ اطّلاعِه على الأدبِ عامّة، وال�شّعر خا�صّ
مَلِ الإنتاجِ النّقديّ العربيّ الذي �سبقَه. وقد واتاهُ  قديِمه وحديثِه، �إ�ضافةً �إلى اطّلاعهِ على ُجم
اختلاف  و�آثارِ  لها،  الم�صاحبةِ  عر  ال�شِّ وتحوّلاتِ  الذّوقِ  اتِ  لتغّري متميّزًا  را�صدًا  ليكونَ  ذلكَ 

الحالةِ الح�ضاريّةِ للأمّة في ت�أ�سي�سٍ ذوقٍ فنّيّ جديد. 
الرّحيلِ  ذِكرُ  الباديةِ  �أهلِ  فطريقُ  تختلفُ:  النّا�سِ  »ومقا�صدُ   :  )85( ر�شيقٍ  ابنُ  قال 
الإبلِ  بحنين  قُ  والت�شوُّ والُحمول،  لول  الطُّ و�صفةُ  منهُ،  والإ�شفاقُ  البين،  عُ  وتوقُّ والانتقالِ، 
التي يحلُّونَ بها من  والرّيا�ض  يلتقونَ عليها  التي  المياهِ  النّ�سيم، وذكرُ  وق ومرِّ  الُرب عِ  ْ وَمل
ة الذي تعرفُه  خُزامَى، و�أقُحُوان، وبَهَار، وحَنْوَة، وظيّانٍ، وعَرار، وما �أ�شبهها من زَهْرِ البرِّيَّ
حارى والجبالُ، وما يلوحُ لهم من النّيرانِ في النّاحيةِ التي بها �أحبابُهم،  العرب، وتُنبِتُه ال�صّ
دُودِ،  لِهم في ذكرِ ال�صُّ لُوا ون�سَبُوا... و�أهلُ الحا�ضرةِ ي�أتي �أكثُر تغزُّ ولا يَعْدُونَ النّ�ساءَ �إذا تغزَّ
ابِ والنّدامَى، والوردِ  قَباء، ومنَعَةِ الُحرّا�سِ والأبواب، وفي ذِكر ال�ّرش والهجرانِ، والوا�يَنش، والرُّ
ة، والرّياحيِن الب�ستانيَّة، وفي ت�شبيهِ  والنّ�سرين والنّيلوفر، وما �شاكلَ ذلكَ من النّواويرِ البلديَّ
التّفّاحِ والتحيَّة به، ودَ�سِّ الكُتُب، وما �شاكلَ ذلكَ مّما هُم به منفردُون. وقد ذكرُوا الغِلمانَ 
ا: منهم من �سلكَ في ذلكَ م�سلكَ ال�شّعراء اقتداءً بهم، واتّباعًا  ت�صريحًا، ويذكُرونَ النّ�ساء �أي�ضً
لما �ألِفَتْهُ طِباعُ النّا�سِ معهُم، كما يذكُر �أحدُهم الإبِل، وي�صفُ المفاوِزَ على العادةِ الُمعتادَة، 
ولعلّه لم يركَبْ جَمَلًا قطّ، ولا ر�أى ما وراءَ الَجبّانةِ، ومنهُم من يكُونُ قولُه في النّ�ساء اعتقادًا 
رَ فجَرْيًا على عادَةِ الُمحدَثِين، و�سلوكًا لطريقتِهم؛ لئلّا يخرُجَ عن �سلْكِ �أ�صحابِه،  منهُ، و�إنْ ذكَّ
تِه، �أو حبِّ ر�شاقتِهِ... وهذا  ويدخُلَ في غيِر �سِلْكِه وبابِه، �أو كِنايةً بال�شّخ�صِ عن ال�شّخ�ص لرقَّ

مّما لا يُطْلَبُ عليه �شاهدٌ لكثرتِه«. 
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والطريفُ في فقرة ابن ر�شيق الآنفة تف�صيلُه وتعليلُه في ��شأنِ من ظلّ من المحدثيَن 
على التغزّل بالنّ�ساء، ب�أنّ منهم من نهجَ نهجَ القدماء متّبِعًا ما كانَ �سائدًا في الثقافةِ من 
لت في طباع النّا�س،  نمطٍ، ومتوافقًا مع ما �أ�سّ�سه ذلكَ النّمطُ من ثقافةٍ ذوقيّة في ال�شّعر ت�أ�صّ
وتراهُ كذلكَ ي�سلكُ م�سلكَ القدماء بذكر الرّحلة والرّاحلة والمفاوز والمياه الآجنة... ومنهم من 
نهجَ ذلكَ النّهجَ اعتقادًا منهُ، �أي �إنّه لي�س مقلّدًا لغيِره، ولا متّبعًا للقدماء، ولكنّه يج�سّد ب�شعره 
رِ ان�سجامًا  ما ر�سخَ فيه من طبعٍ وذوق، فظلّ �ضمنَ النّمط ال�سّائد؛ لكنّه �أحيانًا يتغزّل بالمذكَّ
منهُ مع ع�صِره و�أهل زمنِه والثّقافة الذّوقيّة التي ت�أ�سّ�ست حديثًا. يظلّ ال�شّاعر المحدثُ هنا 
قائمًا بين النّمط ال�سّائد والنموذج الجديد، وتتنازَعُه رغبتانِ: �أن ي�سلُكَ م�سلكَ القدماء متّبعًا 

مقلّدًا، �أو �أن ين�سجمَ مع ع�صِره و�أهل زمانِه. 
�أ�صابت  التي  وهي  الآن،  ر�شيق حتّى  ابن  ناق�شهُ  مّما  الظّاهرة،  التحوّلات  كانت  و�إذا 
ال�شّعر العربيّ في ع�صر الحداثة ال�شّعريّة، قد بيّنت اختلافًا حقيقيّا بين القدماء والمحدثين 
في المو�ضوعاتِ ال�شّعريّة، من حيثُ اختفاءُ بع�ضها وحُلولُ غيِره مكانَه، كاختفاء الأطلالِ 
والدّيار وظُهور الخمريات مكانَها، ومن حيثُ اختلافُ معالجة المو�ضوع نف�سه، ك�شيوعِ الغزل 
ةً  �إزاءَ �شُيوع الغزل بالمر�أة عند القدماء، ف�إنّ ثمّة اختلافاتٍ حقيقيَّ بالمذكّر عند المحدثيَن 
�أخُرى قد �أ�صابت لغة ال�شّعر بين المحدثين والقدماء، ف�أ�صبحت لغةُ المحدثين �أميلَ �إلى الرّقّة 
والإغراب عند  الُخ�شونة  لغة  �إزاءَ  والتّزييِن  النّق�ش  لُغة  �إنّها  وال�سّيرورة؛  والطّلاوة  والحلاوة 
لب  ورةُ ال�شّعريّة في ال�صّ القدماء. لكنّ لغة ال�شّعر لي�ست مق�صورة على الألفاظِ وحدَها؛ بل ال�صّ

من اللغة ال�شّعريّة، ولعلّها مناطُ تركيزِ القدماء والمحدثين في �أ�شعارهم. 
وزادَ ابنُ ر�شيقٍ على هذا ف�ضلَ بيانٍ بقوله )86( : »والعادةُ �أن يذكُرَ ال�شّاعرُ ما قطَع من 
مَ من هَولِ الليلِ و�سَهَرِه، وطُولِ النّهارِ وهَجِيِره،  المفاوزِ، وما �أن�ضى من الرّكائب، وما تج�شَّ
دِ، وذِمامَ القا�صدِ،  ودِ؛ ليُوجِبَ عليهِ حقَّ الق�صْ وقلّةِ الماء وغُ�ؤُورِه، ثمّ يخرُجَ �إلى مدْحِ المق�صُ
�آخَر؛ فلذلكَ  �إلى  �أ�صحابَ خِيام: ينتقلونَ من مو�ضعٍ  وي�ستحقَّ منهُ المكاف�أة. وكانُوا قديًما 
�أوّلُ ما تبد�أ �أ�شعارُهم بذِكر الدّيار، فتلكَ ديارُهم، ولي�ست ك�أبنيةِ الحا�ضرة؛ فلا معنى لذِكر 
الح�ضريِّ الدّيارَ �إلّا مجازًا؛ لأنّ الحا�ضرةَ لا تن�سِفُها الرّياحُ، ولا يمحُوها المطَر؛ �إلّا �أن يكونَ 
هُم الإبِلَ لكثَرتِها،  ذلكَ بعدَ زَمانٍ طَويل لا يمكنُ �أن يَعي�شَهُ �أحدٌ من �أهل الِجيل... وكانَتْ دوابُّ
بالذِّكرِ دونَ  وها  ا خ�صُّ �أي�ضً الماء والعلَف، فلهذا  التّعبِ وقلَّةِ  ِها، ول�صبِرها على  غَْري وعُدْمِ 
غيِرها، ولم يكُنْ �أحدُهم ير�ضى بالكذِبِ في�صفَ ما لي�سَ عندَهُ كما يفعلُ الُمحْدَثُون؛ �ألا ترى 
�أنّه لم  البريد- على  – يعني  البريدِ والفَرانق  القي�سِ لّما كانَ ملِكًا كيفَ ذكرَ خيلَ  امر�أَ  �أنّ 

ي�ستغنِ عن ذكرِ الإبلِ للعادةِ التي جرَتْ على �أل�سنتِهم؟ «. 
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الأ�شعارُ  تتغّري  وبهذا  الموجودات،  في  وينوِّعُ  الحاجاتِ   ُ يُغّري البيئاتِ  اختلافَ  �إنّ 
الحوا�ضُر  ت  وكُرث المحدثين،  ع�صر  في  البيئةُ  اختلفت  وقد  والأ�ساليب.  والطّرق  والمقا�صد 
وعا�ش النّا�س في بيئة مرفّهة، ف�صارت بيوتُهم متينةً لا ت�سفيها الرّياح الهُوج، ولا تعفّيها 
الأمطارُ، ولا تحولُ �أطلًالا �إلّا بعدَ �أجيال، فكيفَ تظهرُ الأطلالُ في �أ�شعار المحدثين، وكيفَ 
يبد�ؤون ق�صائدهم بذكر الدّيار؟ �إلّا �أن يكونَ ذلكَ على �سبيلِ المجاز والاقتداء والتقليد الذي 
يُخلّ ب�صدقيّته. ومن هنا كان ظُهورُ الإبل والدّيار والأطلالِ في �أ�شعار المحدثيَن دليلًا على 
العي�ش  �أنماط  مع  الان�سجامِ  مبد�أ  عن  وخروجِهم  حياتِهم،  طبيعة  مع  وتناق�ضهم  كذبِهم، 
دق: الواقعيّ،  الجديدة التي عرفوها وجرّبوها. بمثل هذا المعيار الذي ينتمي �إلى مبد�أي ال�صّ
�أنف�سهم، ومن�سجمين مع بيئاتهم وع�صِرهم؛ وكان  والفنّيّ معًا. كانَ القدماء �صادقيَن مع 
المحدثونَ يقبلونَ الكذبَ لأنّهم �أحيانًا ي�صفونَ ما لي�سَ عندَهم، وما لم يجرّبوه في عي�شهِم. 

وزادَ ابنُ ر�شيقٍ على هذا بما ينا�سبُ ع�صَره و�أهلَ بلَدِه )87( : »ولي�سَ في زَمانِنا هذا، 
ةً، �شيءٌ من هذا كلِّه، �إلّا ما يُعدُّ قِلَّةً، فالواجبُ اجتِنابُه، �إلّا ما كانَ  ولا من �شرطِ بلدِنا خا�صَّ
حقيقةً، لا �سيّما �إذا كانَ المادحُ من �سكّانِ بلدِ الممدوح: يراهُ في �أكثِر �أوقاتِه؛ فما �أقبحَ ذِكرَ 

النّاقةِ والفلاةِ حينئذٍ! «. 
�سِواهُ  عن  الأدب  تميزُ  التي  وهي  الأدبيّة،  اللغة  لُبَّ  هي  ال�شّعريّةُ  ورةُ  ال�صّ كانت  و�إذا 
من �أ�صنافِ القول، وهي التي ميّز بها الفلا�سفةُ ال�شّعر والقول ال�شّعريّ من الخطابة والقول 
الخطبيّ، بالاتّكاء على �أنّ ال�شّعر محاكاةٌ وتخييلٌ، وعلى �أنّ التّ�شبيهَ والا�ستعارةَ هُما عِمادُ 
المحاكاة والتّخييل – ف�إنّ �أيّ تغّري ح�ضاريّ يطر�أ على المجتمع في حراكِه ينبغي �أن يتركّز 
هُ ابنُ ر�شيقٍ على  ورة ال�شّعريّة: عنايةً و�صياغةً وطبيعةً وذوقًا وعَنا�صَر. وقد تنبَّ على ال�صّ
الفة المحدَثين للقدماء في بع�ض ا�ستعاراتِهم وت�شبيهاتِهم، وذلكَ ليكونُوا �أليقَ بع�صِرهم،  ُخم
�أو ت�شبيهاتِهم وما كانَ يرت�ضيهِ  �أولئكَ  ولأنّ الذّوق في ع�صِرهم ينفُرُ من ا�ستعاراتِ 

ذوقُهم منها، ومن ذلك: 
11 يجتنبُها . ب�أ�شياءَ  الا�ستعاراتِ  من  القدَماءُ  ي�أتي  »وقد   :  )88( الا�ستعارة  في  قولُه 

الُمحْدَثُون، وي�ستهجنُونَها، ويعافُونَ �أمثالَها ظَرْفًا ولطافةً، و�إنْ لم تكُنْ فا�سدةً ولا م�ستحيلةً؛ 
فمنها قولُ امرئ القي�سِ: 

و�أفلَتَ منه���ا ابنُ عَمْ���رٍو حُجُرْوهِ���رٌّ ت�ص���يدُ قُل���وبَ الرجّ���الِ

نُه، وقرائنُ  �سِّ ... لا على �أنّ امر�أ القي�سِ �أتى بالخط�أ على جهتِه، ولكنْ للكلامِ قرائنُ ُحت
تقبِّحُه«. 
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22 وقوله في التّ�شبيه )89( : »وقد �أتت القُدماءُ بت�شبيهاتٍ رغِبَ المولَّدُون �إلّا القليلَ عن .
مثلِها ا�ستب�شاعًا لها، و�إن كانت بديعةً في ذاتِها، مثل قول امرئ القي�س: 

هُ �إ�سْحِلِوتَعْطُو برَخْ�صٍ غيِر �شَ���ثْنٍ ك�أنَّ �أو مَ�ساوِيكُ  �أ�ساريعُ ظَبيٍ 

ى جماعتُها  فالبنانةُ لا محالةَ �شبيهةٌ بالأُ�سروعَة، وهي دُودةٌ تكونُ في الرّمل، وتُ�سمَّ
هُ  ةً، وحُمرَةَ ر�أ�س، ك�أنَّ ا، وطُولًا، وا�ستواءً، ودِقَّ بناتِ النّقا... فهي ك�أح�سنِ البنانِ: لِينًا، وبيا�ضً
دِ �إذا �سمِعَت قولَ  ا كانَ ر�أ�سُها �أ�سودَ؛ �إلّا �أنّ نفْ�سَ الح�ضريِّ الُمولَّ ظُفْرٌ قد �أ�صابَهُ الحنّاء، ورّمب

�أبي نُوا�سٍ في �صفَةِ الك�أ�س: 

فُّ مَدَارِي تُعاطِيكَه���ا ك���فٌّ ك�أنَّ بَنانَه���ا تْها العيُن �صَ  �إذا اعتر�ضَ
�أو قولِ عليِّ بن العبّا�س الرّوميّ: 

ق�صرًا بالرّ�ص���افةِ �شاقَني �سقى اللهُ 
عَتْ قُمِّ رِّ  ال���دُّ �أ�شْرنَ بقُ�ض���بانٍ م���ن 

يُّ ال���دّلالِ رُ�ص���اف ِ ب�أع�ل�اهُ قَ��ْرِصْ
يَواقِي���تَ حُمْ���رًا فا�س���تباحَ عَفاف

�أو قولِ عبدِ الله بن المعتزِّ: 
ةٍ ْنَ على خَوفٍ ب�أغ�صانِ ف�َّض عَقِي���قُ�أ�َرش �أثمارُهُ���نَّ  مَ���ةٍ  مُقوَّ

كانَ ذلكَ �أحبَّ �إليها من ت�شبيهِ البَنانِ بالدُّودِ في بيتِ امرئ القي�سِ، و�إن كانَ ت�شبيهُهُ  
�أ�شدَّ �إ�صابةً... ف�أمّا قول امرئ القي�س )�أو م�ساويكُ �إ�سحلِ( فجارٍ مجرى غيِره من ت�شبيهاتِهم؛ 
لأنّهم ي�صفُونَها بالعَنَمِ والأقلامِ وما �أ�شبهَ ذلكَ، والبنانُ قريبُ ال�شّبهِ من �أعوادِ الم�ساويك: في 

القدْرِ، والا�ستواء، والإملا�سِ، �إلّا �أنّ الأوّل على كراهتِهِ �أ�شبهُ بها«. 
33 ا: . وزيادةُ قوله في الت�شبيه )90( : »وقد ا�ستب�شعَ قومٌ قولَ الآخرِ ي�صفُ رو�ضً

في���هِ النُّعم���انِ  �ش���قائقَ  ثِي���ابٌ قَ���دْ رَوِي���نَ م���ن الدِّماءِ ك�أنّ 
 

فهذا و�إنْ كانَ ت�شبيهًا مُ�صيبًا ف�إنّ فيه ب�شاعةَ ذِكرِ الدّماء، ولو قالَ: من الع�صفُرِ مثلًا، 
�أو ما �شاكَلَهُ، لكانَ �أوقعَ في النّف�س و�أقربَ �إلى الأنُ�س. وكذلكَ �صفَتُهم الَخمرَ في حَبابِها ب�سَلْخِ 
بَهِ، ف�إنّه غيُر  جَاعِ وما جرى هذا المجرى من التّ�شبيه، ف�إنّه و�إن كانَ م�صيبًا لعيِن ال�شَّ ال�شُّ

طيِّبٍ في النّفْ�س، ولا م�ستقرٌّ في القلب. ومن ذلكَ قولُ ابن �أبي عونٍ الكاتب: 

ةً الِم���زاجِ محبَّ ك���فُّ  تُلاعبُه���ا 
فتُزبِ���دُ م���ن تِيهٍ عليه���ا ك�أنّها

 لَها، وليجري ذاتَ بينِهما الأُن�سُ
الَم�سُّ طَها  ق���د تخبَّ خِدْرٍ  غريرةُ 
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هُ بزَبَدِ  فلو �أنّ في هذا كلَّ بديعٍ لكانَ مقيتًا ب�شِعًا، ومن ذا يَطيبُ له �أنْ ي�شربَ �شيئًا يُ�شبَّ
؟ «.  الم�صروعِ وقد تخبَّطهُ ال�شّيطانُ من الم�سِّ

44 وزيادةُ قولِه في الت�شبيه واختلاف الذّوق )91( : »وك�أّين �أرى بع�ض من لا يُح�سِنُ �إلّا .
الاعترا�ضَ بلا حُجّةٍ قد نَعى عليَّ هذا المذهب، وقال: ردَّ على امرئ القي�س! ولم �أفعَلْ، ولكنّي 
عر قد خُولِفَتْ �إلى ما هُو �أليقُ بالوقتِ و�أ�شكلُ  بيّنتُ �أنّ طريقَ العربِ القُدَماءِ في كثيٍر من ال�شِّ

ب�أهله«. 
55 وفي باب الغُلُوّ والإفراطِ نقل �أقوالًا لنقّادٍ �سبقُوه، وفيهم القا�ضي الجرجانيُّ بقوله .

)92( : »الإفراطُ مذهبٌ عامٌّ في المحدَثيَن، وموجودٌ كثيٌر في الأوائلِ، والنّا�سُ فيه مختلفون: 

«، و�أ�ضافَ )93( : »وزعمَ بع�ضُ المتعقِّبيَن �أنّ الذي كَّرث هذا  من مُ�ستَح�سنٍ قابلٍ، ومُ�ستقبِحٍ رادٍّ
البابَ �أبو تّمام، وتبِعَهُ النّا�سُ بعدُ، و�أينَ �أبو تّمامٍ مّما نحنُ فيه؟ ف�إذا �صرتَ �إلى �أبي الطيِّب 

ا«.  تَ �إلى �أكثِر النّا�سِ غُلوًّ �ِرص
القدماء  �أ�شعار  الآن، بين  ر�شيق، حتّى  ابن  ها  التي عر�ضَ الفنِّيّ  الذّوق  تبايُناتِ  ولعلّ 
و�ألفاظَه،  عر  ال�شِّ لغة  تم�سُّ  ق�ضايا  وهي  الق�ضايا،  من  مجموعةً  طالتْ  المحدثيَن  و�أ�شعار 
ورة الفنّيّة فيه، واختلاف مقا�صد المحدثين عن  ومعاييره الجماليّة الذّاتيّة، ف�لًاض عن ال�صّ
مقا�صد القدماء في ال�شّعر بما يجعلُ ذوقَ ال�شّاعر من�سجمًا مع ذوقِ ع�صِره و�أهل بيئته. لكنّ 
ال�شّعر نف�سها،  �أغرا�ضِ  تْ منهُ ت�أ�صيلَها على �صعيدِ  التبايُناتِ اقت�ضَ �إجمالِ هذه  رغبتَه في 
نف�سه من اختلاف بين  ال�شّعر  ُ مهما يطر�أ على  ال�شّعر لا تتغّري �أغرا�ضَ  �أن  �شائعًا  وقد كانَ 
القدماء والمحدثين، فكلا الطرفين لديه النّ�سيبُ والغزلُ، والمديحُ، والهجاءُ، والرّثاءُ، والفخرُ، 

... و�سائرُ الأغرا�ضِ المعروفة. 
الذّوقُ في  عر يقعُ  ال�شِّ خرى من  �أُ �إلى جَوانبَ  امتدّ بالم��سألةِ  ابن ر�شيقٍ  �أنّ  غير 
عر،  اتِ التي �أ�صابتِ الذّائقة العربيَّة في �أغرا�ضِ ال�شِّ �صُلبِها، وقد ف�صّل القولَ في التّغيّر

ومن ذلكَ �أنّه: 
11 تكلَّم في باب النّ�سيب على �ضرورة منا�سبة النّ�سيب لما يليه من �أغرا�ضِ الق�صيدة .

من مديح مثلًا، ثمّ تكلَّم على بناء الق�صيدة وتلاحُم �أجزائها ونقل قول الحاتميّ )94( : »�إنّ 
واحدٌ  انف�صلَ  ببع�ض، فمتى  �أع�ضائِه  اتّ�صالِ بع�ض  الإن�سانِ في  خَلْقِ  مَثَلُ  مَثَلُها  الق�صيدةَ 
نُ محا�سِنَه، وتُعفِّي معالَم  كيبِ، غادرَ بالج�سمِ عاهةً تتخوَّ الّرت الآخر وباينَهُ في �صحّة  عن 
ناعةِ من الُمحدَثِيَن يحتر�سونَ من مثلِ هذه الحال  جَمالِه، ووجدتُ حُذّاقَ ال�شّعراء و�أربابَ ال�صّ

احترا�سًا يحميهم من �شوائبِ النُّق�صانِ، ويقفُ بهم على محجّة الإح�سان«. 
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ه، ذكر في باب النّ�سيبِ قولَه )95( : »و�أنواعُ النّ�سيبِ كثيرةٌ،  وفي �أبواب ال�شّعر و�أغرا�ضِ
وهذا الذي �أن�شدْتُه �أف�ضلُها في مذاهبِ المتقدِّمين، وللمحدَثِيَن طريقٌ غيُر هذه، كثيرةُ الأنواعِ 
ا«. و�ساقَ �أمثلةً و�شواهدَ كثيرةً على النّ�سيب من �أ�شعار المتقدّمين، ثمّ قال )96( : »ومثلُ  �أي�ضً
هذا كثيٌر في �أ�شعار القدماء، ول�ستُ �أرى مثلَهُ من عملِ المحدَثِين �صوابًا، ولا علمتُه وقعَ لأحدٍ 
منهم«. وهو حُكمٌ دالٌّ على ا�ستق�صاءٍ معرفّي ونقديّ وا�سعٍ لأ�شعارِ الفئتين، لا �سيّما �أ�شعار 

المحدَثِين. 
22 . )97( القدماء  طرائق  عن  المحدثيَن  طرائقِ  اختلافَ  مبيِّنًا  قال  الرّثاء  باب  وفي 

ال�سّالفة،  والأمم  ة،  الأعِزَّ بالملوكِ  المراثي  في  الأمثالَ  ي�ضربوا  �أن  القدماء  عادة  »ومن   :
والوُعولِ الممتنعةِ في قُلَلِ الِجبال، والأ�سودِ الخادرَةِ في الغِيَا�ض، وبِحُمر الوح�شِ المت�صرِّفة 
في القِفار، والنّ�سور، والعقبانِ، والحيّاتِ؛ لب�أ�سِها وطُولِ �أعمارِها، وذلكَ في �أ�شعارِهم كثيٌر 
موجودٌ لا يكادُ يخلُو منهُ �شِعر... ف�أمّا الُمحدَثُونَ فهُم �إلى غير هذه الطّريقة �أميلُ، ومذهبُهم 
و�أخذًا  بهِم  اقتداءً  قبلَهُم  مَن  �سنِن  على  جرَوْا  ا  ورّمب وقبلَهُ،  هذا  وقتِنا  �أمثلُ، في  الرّثاءِ  في 

تِهم«.  ب�سنَّ
33 فيه . القدماءِ  طرائق  عن  الُمحدَثِين  طرائقِ  اختلافَ   ُ يبيِّن قال  الو�صفِ  باب  وفي 

الأ�صناف: فمنهم من  �سائر  الأو�صاف، كما يتفا�ضلونَ في  لُون في  : »والنّا�سُ يتفا�ضَ  )98(

�آخر، ومنهُم من يُجيدُ الأو�صافَ كلَّها و�إن غلبَتْ عليه  يُجيدُ و�صفَ �شيءٍ ولا يُجيدُ و�صفَ 
الإجادةُ في بع�ضها: كامرئ القي�سِ قديًما، و�أبي نُوا�سٍ في ع�صِره، والبُحتريّ وابن الرّوميّ 
يدينَ الأو�صافَ، ولي�سَ  في وقتهِما، وابن المعتزِّ، وكُ�شاجِم؛ ف�إنّ ه�ؤلاءِ كانوا مت�صرِّفيَن ُجم
بالُمحدَثِ من الحاجةِ �إلى �أو�صافِ الإبلِ ونُعوتِها، والقفارِ ومِياهِها، وحُمُرِ الوح�شِ، والبقرِ، 
فاتِ،  لمانِ، والوُعولِ؛ ما بالأعرابِ و�أهل الباديةِ؛ لرغبةِ النّا�سِ في الوقتِ عن تلكَ ال�صِّ والظِّ
عراءِ قديًما، وقد �صنَع ابنُ المعتزِّ  ِ ال�شُّ ا يتكلَّفها تكلُّفًا ليجرِيَ على �سََنن وعلمِهم �أنّ ال�شّاعرَ �إّمن
ةِ الح�سَنِ  و�أبو نُوا�سٍ قبلَهُ، ومَنْ �شاكَلَهُما، في تلكَ الطّرائقِ ما هُو م�شهُورٌ في �أ�شعارِهِم: كرائيَّ

ةِ ابنِ الُمعتزِّ«.  في الخ�صيبِ، وجِيميَّ
44 �أمّا ما يليقُ بع�صِره، وبيئته بعد تغُّري نَمط الحياةِ، واختلافِ الذّوق، فهو ما بيَّنه .

كانَ  وما  �شاكلَهُما،  وما  والقيانِ  الَخمرِ  فاتُ  �صِ الوقتِ  هذا  في  بنا  »والأَوَىل   :  )99( بقوله 
بُدَّ  لا  ما  �إلى  الزّهرِ  وباقاتِ  التّحيّاتِ،  وتُفّاحِ  والأباريقِ،  والقَناِين  كالكُ�ؤو�سِ  لهُما  مُنا�سبًا 
غُورِ، والأردافِ،  عُورِ، والرّيقِ، والثُّ هُودِ، والوُجوهِ، وال�شُّ فاتِ الُخدودِ، والقُدودِ، والنُّ منهُ من �صِ
دِينَ؛ ف�إن ارتفَعتِ الب�ضاعةُ  كِ والقُ�صورِ، وما �شاكلَ الُمولَّ َ فاتِ الرّيا�ضِ والِرب والُخ�صورِ، ثمّ �صِ
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 ، والقِ�سِيِّ والدّروعِ،  والرّماحِ،  وال�سّيوفِ،  الَخيلِ،  ذِكر  من  بها  يتّ�صلُ  وما  الُجيو�ش  فاتُ  ف�صِ
بولِ، والبُنودِ، والُمنحرِفاتِ )*( ، والمنجنِيقاتِ، ولي�سَ يتّ�سعُ  بْلِ، �إلى نَحو ذلكَ من ذِكرِ الطُّ والنَّ
بنا هذا المو�ضعُ لا�ستق�صاءِ ما في النّفْ�س من هذه الأو�صافِ؛ فحينئذٍ �أدلُّ على مظانِّها دلالةً 
ملةً، و�أذكرُ مّما قلَّ �شِكْلُهُ وعزَّ نظيُره �شواهدَ و�أمثلةً يعرفُ بها المتعلِّمُ كيفَ العملُ فيها،  ُجم

ومن حيثُ الم�سلَكُ �إليها«. 

الخاتمة: 
يمكنُ للباحثِ الُخلو�صُ �إلى النّتائج الآتية: 

11 الفرديّ . الذّوقِ  �صعيدِ  على  العربيّ  النّقد  عنا�صِر  من  �أ�سا�سيّا  ا  ً عُن�ُرص الذّوق  مثّل 
والذّوق الفنّيّ العامّ، وكان له وجودُه الَمكيُن في المدوّنة النّقديّة العربيّة بما يج�سّدُ اهتمامَ 

النّقّاد العرب به بو�صفِه ركيزةً من ركائز الإبداعِ والنّقد. 
22 عليه، . وتدلّ  بالذّوقِ  تتّ�صلُ  العربيّة  النّقديّة  المدوّنة  في  كثيرة  م�صطلحاتٌ  دارت 

مثل: الا�ستجادة، والا�ستحلاء، والا�ستح�سان، والاختيار، والكَراهَة، والاجتواء، وغيرها مّما 
ظهر في البحث. 

33 لِ الذّوقِ الفنّيّ، وعلاقتِه بالقواعدِ والأ�صولِ . ا بت�شكُّ قدُ العربيُّ اهتمامًا جليًّ اهتمَّ النَّ
والعلومِ، و�أكّد �إفادتَه منها، وعدمَ اعتمادِه الكلّيِّ عليها. 

44 �أبرز النّقد العربيّ القديُم وعيًا وا�ضحًا بم��سألةِ اختلافِ الأذواقِ الفنّيّة بين النّا�س، .
ة.  وب�أنّ لذلكَ الاختلافِ م�سوِّغاتِه المو�ضوعيَّ

55 ة، . ج�سّد الذّوقُ وتحوّلاتُه �أثرًا وا�ضحًا في حراكِ الأدبِ العربيّ عامّة، وال�شّعر خا�صّ
وتنبّه النقّاد العربُ على التّعالُقِ القائمِ بيَن تحوّلاتِ الذّوقِ والتّحوّلاتِ الح�ضاريّة والثقافيّة 

والأدبيّة. 
66 الفنّيّ، وفيها: تعاقُبُ . الذّوقِ  الم�ؤثّرة في تحوّلاتِ  العواملِ  العربُ على  النقّادُ  تنبّه 

والعواملُ  والاجتماعيّة،  الجغرافيّة  البيئةِ  وتنوّعاتُ  والعادات،  والرّ�سوم  والدّول  الأع�صار 
الثقافيّة. 

77 وطبيعةِ . جهة،  من  الفنّيّ  الذّوقِ  بيَن  الجوهريّةِ  العلاقةِ  على  العربيُّ  النّقدُ  تفطّن 
ورُه الفنّيّة، والخيالُ الأدبيُّ  ، و�صُ َ ةً، من حيثُ لغتُه �ألفاظًا ومعاِين الأدبِ عامّة وال�شّعر خا�صّ

من ت�شبيهاتٍ وا�ستعاراتٍ، ف�لًاض عن بناء الق�صيدةِ ووحدَتِها. 
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88 جلّى النّقد العربيّ �ضرورةَ تحريرِ المبدعيَن من القيودِ �أو �إلزامِهم بالقواعدِ والأ�صولِ .
القواعدَ والأ�صولَ بما  والمعاييِر التي تطر�أ في ع�صورِهم، وك�شفَ عن تحوّلاتٍ تُ�صيبُ هذه 

تتعاقبُ الأع�صارُ وتتغّري البيئات. 
99 الاهتمامِ . ارتقاء  الفنّيّ في  الذّوقِ  على  تطر�أ  التي  التّحوّلات  �أثرَ  العربيُّ  النّقد  بيّن 

عر،  ببع�ضِ الأجنا�سِ الأدبيّة كالرّ�سائل والكتابة الدّيوانيَّة، على ح�سابِ �أجنا�سٍ �أُخرى كال�شِّ
واهتمامِ الُجمهورِ بتلك الأجنا�س. 

ة 1010 ظهرَ في بداياتِ النّقد العربيّ ميلٌ �إلى اعتبارِ الفوارقِ بيَن طبقتي العامّة والخا�صّ
في م��سألة الذّوقِ الفنّيّ، ثمّ تلا�شى هذا الميلُ وت�أ�سّ�ست ر�ؤيةٌ تميلُ ل�صالحِ الذّوقِ الفنّيّ العامّ 

ا( معيارًا من معايير الُحكمِ بالإجادةِ والمنزلة.  ل لاعتبارِ العامّةِ )عدديًّ بما �أ�صّ
"عمودِ 1111 �إلى  ثمّ  نقديّ،  مِعيارٍ  �إلى  الفنّيّ من محدّدٍ للاختيارِ،  الذّوقِ  تطوّرت منزلةُ 

الذّوقِ من ا�صطلاحٍ غيِر محدّدٍ مبنيّ  عر"، وتطوّر معها مفهومُ  الذّوقِ" المقابلِ لـ"عمُودِ ال�شِّ
على الرّغبةِ الذّاتيّة والرّ�ؤية ال�شّخ�صيّة �إلى مفهومٍ قائمٍ على المعرفةِ والخبرة. 

الدّينوريّ، 1212 قتيبة  وابن  كالجاحظ،  القدامى  العربِ  النّقّاد  كبارَ  �إنّ  القولُ:  يمكنُ 
�سنان  وابن  الأندل�سيّ،  �شُهَيد  وابنِ  الجرجانّي،  والقا�ضي  العلويّ،  طباطَبا  وابن  والآمديّ، 
هًا على منزلة الذّوقِ  الخفاجيّ، وابن الأثير، وحازمٍ القرطاجنيّ، كانوا �أكثَر النقّاد العرب تنبُّ

في الأدب والنّقد. 
لاتِ التي تطر�أ 1313 ا بالتّحوُّ ا يكاد يكون تف�صيليًّ اهتمّ ابن ر�شيق القيروانّي اهتمامًا جليًّ

َ بالأمثلةِ ما طر�أ على الذّوق الفنّيّ لدى المحدَثيَن من تبايُناتٍ عميقةٍ عمّا  على الذّوق، وبيّن
كانَ �سائدًا لدى القدماء. 
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عبد الرحمن عبد الهادي: �سُلْطَة النّ�صّ، �سينا للنّ�شر وم�ؤ�س�سة الانتِ�شار العربي، بيروت، 4545

ط1، 1998، �ص24- 25. 
�ضيف، �أحمد: مقدّمة لدرا�سة بلاغة العرب، مطبعة ال�سّفور، القاهرة، ط1، 1921، �ص92. 4646
تاريخ النّقد الأدبي عند العرب، �ص121. 4747
عر، �ص27. 4848 عيار ال�شِّ
�إح�سان 4949 �أ�ستاذنا  �إبداع  من  الم�صطلح  وهذا  �ص154؛  العرب،  عند  الأدبي  النقد  تاريخ 

عبّا�س. 
المرجع نف�سه، �ص154. 5050
المرجع نف�سه، �ص60- 61. 5151
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المرجع نف�سه، �ص356. 5252
العربيّ 5353 النّقد  في  قراءة  الخطاب،  وتحوّل  ال�شّعريّة  ورة  ال�صّ تحوّلات  الجبر:  خالد  انظر: 

القديم، �ضمن كتاب ق�ضايا النّقد الأدبي بين النّظريّة والتّطبيق، مجموعة من الباحثين، 
عالم الكتب الحديث، �إربد- الأردنّ، 2009، �ص433- 472. 

�أبو عبد الله: م�سائل الانتقاد، تحقيق �شارل بلّا، الجزائر، 1953، 5454 ابن �شرف القيرواني، 
�ص29- 30. 

القرطاجنّي، �أبو الح�سن حازم: منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، تحقيق محمد الحبيب بن 5555
الخوجة، دار الغرب الإ�لاسمي، بيروت، )د. ت( ، �ص21. 

ابن حزم الظّاهريّ، �أبو محمد علي بن �أحمد: التّقريب لحدّ المنطق والمدخل �إليه، تحقيق 5656
�إح�سان عبّا�س، دار ومكتبة الحياة، بيروت، )د. ت( ، �ص204. 

البيرونّي، �أبو الرّيحان محمّد بن �أحمد: تحقيق ما لِلهند من مقولةٍ مقبولَةٍ في العقلِ �أو 5757
مرذولة، مطبوعات دائرة المعارف العثمانيّة، حيد �آباد الدّكن، الهند، 1958، �ص20. 

تاريخ النقد الأدبي عند العرب، �ص646. 5858
المرجع نف�سه، �ص647. 5959
عبد 6060 تحقيق  الكُتّاب،  في  ر�سالته  الجاحظ،  ر�سائل  بحر:  بن  عمرو  عثمان  �أبو  الجاحظ، 

ال�لاسم هارون، القاهرة، 1965، 2 �ص191- 192. 
تاريخ النقد الأدبي عند العرب، �ص44. 6161
التّلقّي 6262 �أثر  والتّلقّي،  الإبداع  جدل  خالد:  الجبر،  لدى:  الم��سألة  هذه  من  جوانب  انظر 

لل�شّعراء  عر�ضٌ  الكتاب  ففي  عمّان، 2007؛  ورد،  دار  القديم،  العربي  ال�شّعر  في حركة 
المذكورين، وما �أحدثتهُ �أ�شعارُهم من تطوّر في حركة ال�شّعر العربيّ! 

ابن الأثير، �ضياء الدين ن�صر الله بن محمد: الا�ستدراك في الرّدّ على ر�سالة ابن الدهّان، 6363
تحقيق حفني �شرف، القاهرة، 1958، �ص3. 

المثل ال�سّائر في �أدب الكاتب وال�‍شاعر، 1 �ص73. 6464
، 4 �ص24. 6565 البيان والتبيُّن
تاريخ النّقد الأدبي عند العرب، �ص45. 6666
العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، 2 �ص105. 6767
ال�شّعر وال�شّعراء، 1 �ص10- 11. 6868
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�سّر الف�صاحة، �ص328. 6969
منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، �ص265. 7070
�سّر الف�صاحة، �ص302. 7171
العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، 1 �ص93. 7272
القا�ضي الجرجانّي، عليّ بن عبد العزيز: الو�ساطة بين المتنبّي وخ�صومه، تحقيق محمد 7373

�أبو الف�ضل �إبراهيم ومحمد علي البجّاوي، المكتبة الع�صريّة، بيروت، )د. ت( ، �ص19. 
الو�ساطة بين المتنبّي وخ�صومه، �ص52. 7474
منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، �ص124. 7575
الم�صدر نف�سه، �ص124- 125. 7676
تاريخ النّقد الأدبي عند العرب، �ص477. 7777
دار 7878 �إبراهيم،  الف�ضل  �أبو  محمد  تحقيق  واللغويّين،  النّحويّين  طبقات  الزبيدي:  بكر  �أبو 

المعارف، القاهرة، 1954، �ص399. 
ابن ب�سّام ال�شّنترينيّ، �أبو الح�سن عليّ بن ب�سّام: الذّخيرة في محا�سن �أهل الجزيرة، تحقيق 7979

�إح�سان عبّا�س، دار الثقافة، بيروت، 1979، ق1 ج1 �ص203. 
الم�صدر نف�سه، ق1 ج1 �ص203. 8080
�أبو العلاء المعرّي، �أحمد بن عبد الله: ر�سالة الغفران، تحقيق بنت ال�شاطئ عائ�شة عبد 8181

الرحمن، دار المعارف، القاهرة، ط2، 1962، �ص448. 
اهل وال�شّاحج، تحقيق بنت ال�شاطئ عائ�شة عبد الرحمن، 8282 �أبو العلاء المعرّي: ر�سالة ال�صّ

دار المعارف، القاهرة، ط2، 1984، �ص527. 
للن�شر 8383 المتّحدة  ال�شركة  الدّولة،  على  ناديا  تحقيق  الوليد،  عبث  المعرّي:  العلاء  �أبو 

والتوزيع، دم�شق، 1978، �ص199- 200. 
انظر: الجبر، خالد: موقف ابن ر�شيق القيرواني من الحداثة ال�شعرية، دار جرير، عمّان، 8484

2012، �ص155- 159. 
العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، 1 �ص225. 8585
الم�صدر نف�سه، 1 �ص226. 8686
الم�صدر نف�سه، 1 �ص230. 8787
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الم�صدر نف�سه، 1 �ص271. 8888
الم�صدر نف�سه، 1 �ص299- 300. 8989
الم�صدر نف�سه، 1 �ص300- 301. 9090
الم�صدر نف�سه، 1 �ص301. 9191
الم�صدر نف�سه، 2 �ص61. 9292
الم�صدر نف�سه، 2 �ص63. 9393
الم�صدر نف�سه، 2 �ص117. 9494
الم�صدر نف�سه، 2 �ص118. 9595
الم�صدر نف�سه، 2 �ص122- 123. 9696
الم�صدر نف�سه، 2 �ص150- 151. 9797
الم�صدر نف�سه، 2 �ص295. 9898
الم�صدر نف�سه، 2 �ص295- 296. 9999

فة محرَّفةٌ عن المحرِّقات، وهي �أدواتٌ كانُوا ●● لم �أقف لها على معنى، ولعلّها مُ�صحَّ
ي�ستخدمونَها لَحرقِ مزروعاتِ الأعداء، �أو قذفِ حُ�صونِهم بها لإحداثِ ثغراتٍ فيها. 
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المصادر والمراجع: 

أولاً - المراجع العربية: 
11 ام والبحتريّ، تحقيق ال�سّيّد �أحمد �صقر، دار . ّ الآمدي، الح�سن بن بِ�شر: الموازنة بيَن �أبي َمت

المعارف، القاهرة، 1961. 
22 ابن الأثير، �ضياء الدين ن�صر الله بن محمد: الا�ستدراك في الرّدّ على ر�سالة ابن الدهّان، .

تحقيق حفني �شرف، القاهرة، 1958. 
33 ابن الأثير، �ضياء الدين ن�صر الله بن محمد: المثل ال�سّائر في �أدب الكاتب وال�‍شاعر، تحقيق .

محمد محيي الدين عبد الحميد، المكتبة الع�صرية، بيروت، 1995. 
44 بدوي، �أحمد �أحمد: �أ�س�س النّقد الأدبي عند العرب، مكتبة نه�ضة م�صر، القاهرة، 1996. .
55 ابن ب�سّام ال�شّنترينيّ، �أبو الح�سن عليّ بن ب�سّام: الذّخيرة في محا�سن �أهل الجزيرة، تحقيق .

�إح�سان عبّا�س، دار الثقافة، بيروت، 1979. 
66 العقلِ . في  مقبولَةٍ  مقولةٍ  من  لِلهند  ما  تحقيق  �أحمد:  بن  محمّد  الرّيحان  �أبو  البيرونّي، 

�أو مرذولة، ال�سّل�سلة الجديدة من مطبوعات دائرة المعارف العثمانيّة، حيد �آباد الدّكن، 
الهند، 1958. 

77 ، تحقيق عبد ال�لاسم . ، البيان والتبيُّن الجاحظ، �أبو عثمان عمرو بن بحرو: البيان والتبيّن
هارون، دار الجيل، بيروت، )د. ت( . 

88 عبد . تحقيق  الكُتّاب،  في  ر�سالته  الجاحظ،  ر�سائل  بحر:  بن  عمرو  عثمان  �أبو  الجاحظ، 
ال�لاسم هارون، القاهرة، 1965. 

99 الجبر، خالد: جدل الإبداع والتّلقّي، �أثر التّلقّي في حركة ال�شّعر القديم، دار ورد، عمّان، .
 .2007

الجبر، خالد: موقف ابن ر�شيق القيرواني من الحداثة ال�شّعريّة، كتاب علميّ محكّم طُبِع 1010
عمّان،  جرير،  دار  البترا،  بجامعة  العليا  والدرا�سات  العلمي  البحث  عمادة  من  بدعم 

 .2012
مكتبة 1111 �شاكر،  محمد  محمود  عليه  وعلّق  قر�أه  الإعجاز،  دلائل  القاهر:  عبد  الجرجانّي، 

الخانجي بم�صر، 1984. 
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التّعريفات، تحقيق ودرا�سة محمّد �صدّيق المن�شاويّ، 1212 الجرجانّي، علي بن محمّد: معجم 
دار الف�ضيلة، القاهرة، )د. ت( . 

ابن حزم الظّاهريّ، �أبو محمد علي بن �أحمد: التّقريب لحدّ المنطق والمدخل �إليه، تحقيق 1313
�إح�سان عبّا�س، دار ومكتبة الحياة، بيروت، )د. ت( . 

و�أحمد 1414 �أمين  �أحمد  ت�صحيح  والم�ؤان�سة،  الإمتاع  محمّد:  بن  عليّ  التّوحيدي،  حيان  �أبو 
يف الرّ�ضيّ، طهران، )د. ت( .  الزّين، من�شورات ال�ّرش

الخفاجيّ، �أبو محمد عبد الله بن محمد بن �سِنان: �سّر الف�صاحة، �صحّحه وعلّق عليه عبد 1515
عيدي، مكتبة ومطبعة محمد علي �صبيح، القاهرة، 1969.  المتعال ال�صّ

ابن خلدون، عبد الرّحمن بن محمد: مقدّمة ابن خلدون، دار �صادر، بيروت، ط2، 2006. 1616
المجلّد 1717 الإ�لاسمية،  الجامعة  مجلّة  ال�سكّاكيّ،  بلاغة  في  والذّوق  القاعدة  يو�سف:  رزقة، 

ال�سّابع، العدد الأوّل، يناير 1999. 
الف�ضل 1818 �أبو  محمد  تحقيق  واللغويّين،  النّحويّين  طبقات  الح�سن:  بن  محمد  الزبيدي، 

�إبراهيم، دار المعارف، القاهرة، ط2، 1954. 
الفكر، بيروت، ط1، 1919 القامو�س، دار  العرو�س من جواهر  الزّبيدي، محمّد بن محمّد: تاج 

1414هـ. 
زيادة، معن )م�شرفًا( : المو�سوعة الفل�سفيّة العربيّة، معهد الإنماء العربيّ، بيروت، ط1، 2020

 .1986
ال�سّكّاكيّ، يو�سف بن محمد: مفتاح العلوم، �ضبط وتعليق نعيم زرزور، دار الكتب، بيروت، 2121

 .1983
ال�سّيوطي، جلال الدّين: الإتقان في علوم القر�آن، م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت، ط1، 1404هـ. 2222
ال�شّايب، �أحمد: �أ�صول النّقد الأدبي، دار نه�ضة م�صر، القاهرة، ط8، 1937. 2323
ابن �شرف القيرواني، �أبو عبد الله: م�سائل الانتقاد، تحقيق �شارل بلّا، الجزائر، 1953. 2424
�صليبا، جميل: المعجم الفل�سفي، دار الكتاب اللبنانّي، بيروت، 1982. 2525
ام، تحقيق خليل ع�ساكر و�آخرين، المكتب 2626 ّ ولّي، �أبو بكر محمد بن يحيى: �أخبار �أبي َمت ال�صّ

التجاري، بيروت، )د. ت( . 
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�ضيف، �أحمد: مقدّمة لدرا�سة بلاغة العرب، مطبعة ال�سّفور، القاهرة، ط1، 1921. 2727
من��شأة 2828 �لّاسم،  زغلول  ال�شّعر، تحقيق محمد  �أحمد: عيار  بن  العلويّ، محمد  طَباطَبا  ابن 

المعارف بالإ�سكندريّة، ط3، )د. ت( . 
وق، عَمّان، ط2، 1997. 2929 عبّا�س، �إح�سان: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار ال�ّرش
عبد الرحمن عبد الهادي: �سُلْطَة النّ�صّ، �سينا للنّ�شر وم�ؤ�س�سة الانتِ�شار العربي، بيروت، 3030

ط1، 1998. 
ال�شاطئ 3131 بنت  وال�شّاحج، تحقيق  اهل  ال�صّ ر�سالة  الله:  بن عبد  �أحمد  المعرّي،  العلاء  �أبو 

عائ�شة عبد الرحمن، دار المعارف، القاهرة، ط2، 1984. 
�أبو العلاء المعرّي: ر�سالة الغفران، تحقيق عائ�شة عبد الرحمن، دار المعارف، القاهرة، 3232

ط2، 1962. 
للن�شر 3333 المتّحدة  ال�شركة  الدّولة،  علي  ناديا  تحقيق  الوليد،  عبث  المعرّي:  العلاء  �أبو 

والتوزيع، دم�شق، 1978. 
القا�ضي الجرجانّي، عليّ بن عبد العزيز: الو�ساطة بين المتنبّي وخ�صومه، تحقيق محمد 3434

�أبو الف�ضل �إبراهيم ومحمد علي البجّاوي، المكتبة الع�صريّة، بيروت، )د. ت( . 
ابن قتيبة الدينوري، �أبو عبد الله محمد بن م�سلم: ال�شّعر وال�شّعراء، دار الثقافة، بيروت، 3535

)د. ت( . 
القرطاجنّي، �أبو الح�سن حازم: منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، تحقيق محمد الحبيب بن 3636

الخوجة، دار الغرب الإ�لاسمي، بيروت، )د. ت( . 
ونقده، تحقيق 3737 و�آدابه  ال�شّعر  العمدة في محا�سن  ر�شيق:  بن  الح�سنُ  �أبو علي  القيروانّي، 

محمد محيي الدّين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، ط5، 1981. 
وفيّة، تحقيق وتقديم وتعليق 3838 الكا�شاني، كمال الدّين عبد الرزّاق: معجم ا�صطلاحات ال�صّ

عبد العال �شاهين، دار المنار، القاهرة، ط1، 1992. 
مجمع اللغة العربيّة بالقاهرة: المعجم الو�سيط، ط3، 1998. 3939
محمّد 4040 تحرير  والتّطبيق،  النّظريّة  بين  الأدبي  النّقد  ق�ضايا  الباحثين:  من  مجموعة 

القا�سمي، عالم الكتب الحديث، �إربد- الأردنّ، 2009. 
وق، القاهرة، 1979. 4141 محمود، زكي نجيب: في فل�سفة النّقد، دار ال�ّرش
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المرزوقيّ، �أبو علي �أحمد بن محمد بن الح�سن: �شرح ديوان الحما�سة، ن�شره �أحمد �أمين 4242
وعبد ال�لاسم هارون، مطبعة لجنة التّ�أليف والترجمة والن�شر، القاهرة، 1967. 

المعا�صر، 4343 الفكر  دار  التّعاريف،  مهمّات  على  التّوقيف  الر�ؤوف:  عبد  محمد  المناوي، 
بيروت، 1990. 

ابن منظور، جمال الدّين محمّد: ل�سان العرب، دار �صادر، بيروت، )د. ت( . 4444

ثانياً - المراجع الأجنبية: 
1.	 A. F. Scott, «Current Literary Terms», Macmillan, London & Basingstole, 

1980. 

2.	 J. A. Cuddon & Ander Deutsch, «A Dictionary of Literary Terms», 
London, 1977. 
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ملخص: 

يحاول هذا البحث ا�ستقراء جهود عبد القاهر الجرجاني في كتابه »دلائل الإعجاز« 
لإظهار بع�ض ملامح نحو الن�ص التي نثرها في كتابه دونما ق�صد، لما لآرائه من توطئة 
�أو علم  �أو علم الن�ص،   ،text grammar �أ�صبح يعرف با�سم علم قواعد الن�ص  متقدمة لما 
كان لحديثه  فقد  الخطاب،  �أو تحليل  الن�ص،  ل�سانيات  �أو   ،text linguistics الن�صي  اللّغة 
وبالتعريف،  بال�ضمير،  الربط  الإحالة،  وعن  والف�صل،  الو�صل  وعن  والن�سق،  ال�سياق  عن 
بع�ض  عدّه  يمكن  مّما  الحذف  وعن  والت�أخير،  التقديم  وعن  وبالتكرير،  وبالمو�صول، 
من  تعدّ  �آراءه  �أنّ  �إلى  البحث  تو�صل  وقد  المعا�صر،  بم�صطلحه  الن�ص  نحو  علم  جزئيات 
جهودهم  ركّزوا  الذين  القدامى  النّحاة  مهمة  يتجاوز  �أن  ا�ستطاع  فقد  العلم،  هذا  �صميم 
باهتمامه  عمّا عداها من الجمل، وذلك  م�ستقلة  الجملة  النّحوية على  قواعدهم  في و�ضع 
بالن�سق الذي ترد فيه الألفاظ والجمل ومدى ان�سجامها وال�سياق مو�ضحا العلاقات التي 
وذلك  الجمل،  الرّبط بين  ال�سّامع في  نف�س  على  ت�أكيده  �إلى  �إ�ضافة  ببع�ض،  بع�ضها  تربط 
المحدثون  �إليه  ذهب  وما  يلتقي  وهذا  بال�سامع،  علاقته  زاوية  من  الخطاب  �إلى  بنظره 

ومنهم المهتمون بنحو الن�ص. 
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Some Aspects of Text Syntax 
in Dala´il al- I´jaz by Abdul- Qahir alJurjani

Abstract: 

This study investigates Abd alqahir Aljurjani’s efforts in his book: Dala´il 
al-I´jaz. The intent here is to demonstrate some aspects of text unintentionally 
written in his book. His views are deemed as protoprecursor to what is called 
nowadays text grammar, textology, text linguistics, or discourse analysis. 
His tackling of various topics such as discourse and context, connection and 
disconnection, reference anaphora ,connection with the definite, relative and 
reiteration , fronting and back warding, and ellipsis can be considered as 
contents of contemporary text grammar. This study concludes that his views 
are in the care of this realm of inquiry. It highlights that he excels the ancient 
grammarians whose mission was focused on setting grammatical rules for 
the sentence being independent from the other sentences; that is, he takes 
into consideration the context where utterances and sentences occur and 
the extent of their consistency with that context. He proceeds to demonstrate 
the relations which connect them to each other. In addition, he confirmed 
the listener’s attitude in linking sententeces by viewing discourse from that 
attitude; which meets with what modern grammarians have gone for, such as 
those interested in text grammar. 
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التماسك النّحوي عند الجرجاني: 
تخ�ضع عوامل الرّبط بين الجمل والعبارات التي يت�ألف منها الكلام لما يتطلبه ال�سياق 
ا�ستعمالها  ا هو  �إّمن الألفاظ معرفة معانيها مفردة  الغر�ض من و�ضع  �أو المو�ضوع، فلي�س 
مّ  مركبا بع�ضها �إلى بع�ض فالألفاظ” لم تو�ضع لتعرف معانيها في �أنف�سها، ولكن لأنّ يُ�ضَ

بع�ضها �إلى بع�ض”. 1 فهل الجمل �أي�ضا لم تو�ضع لت�ستعمل مفردة؟ 
دقيق،  غير  هذا  �أنّ  �إلّا  فقط  بالألفاظ  خا�ص  الجرجاني  ذكره  ما  �أنّ  القارئ  يظن  قد 
العام مراعيا في تركيب بع�ضها ببع�ض المعنى  �سياقها  الألفاظ في  �إلى  فالجرجاني ينظر 
كيب الإعرابي، حيث يقول: “اعلم �أنّ لي�س النّظم �إلّا �أن ت�ضع كلامك  الذي يعدّ من وجوه الّرت
الو�ضع الذي يقت�ضيه علم النّحو، وتعمل على قوانينه و�أ�صوله، وتعرف مناهجه التي نُهِجت 
فلا تزيغ عنها”2,وا�ستدلّ على ذلك ب�ضربين من المباحث، فال�ضرب الأوّل يظهر في قوله: 
” وينظر في الجمل التي ت�سرد، فيعرف مو�ضع الف�صل فيها من مو�ضع الو�صل، ثم يعرف 
فيما حقّه الو�صل مو�ضع الواو من مو�ضع الفاء ومو�ضع الفاء من مو�ضع ثمّ، ومو�ضع �أو من 

مو�ضع �أم، ومو�ضع لكن من مو�ضع بل” 3. 
والتقديم  والتنكير،  التّعريف  في  ”ويت�صّرف  قوله:  في  فيظهر  الثاني  ال�ضرب  �أمّا 
والت�أخير في الكلام كلّه وفي الحذف والتّكرار، والإ�ضمار، والإظهار، في�صيب بكل من ذلك 
�أنّ  الجرجاني  كلام  من  وي�ستخل�ص  له”4،  ينبغي  ما  وعلى  حة  ال�صّ على  وي�ستعمله  مكانه 
وجوه  من  وجها  يعدّ  الذي  والمعنى  ال�سياق  وليدة  علاقات  الجمل  بين  القائمة  العلاقات 
التركيب الإعرابي؛ �إذ �إنّ العلاقات القائمة بين الجمل” لا يكون ال�ضمّ فيها �ضمًا ولا الموقع 
تُتبِعُ  الألفاظ فجعلت  �إلى  �إن عمدت  و�أنّك  النّحو،  موقعًا حتى يكون قد توخى فيها معاني 
بع�ضها بع�ضا من غير �أن تتوخّى فيها معانَي النّحو، لم تكن �صنعتَ �شيئا تدّعي به. مُ�ؤلِّفا 
ت  ر �أن تكون قد تخّري وَّ �أو �صنع على الجملة �صنيعا، ولم يُت�صَ بَهُ معه بمن عمل ن�سجا  وتُ�شَّ

لها المواقع” 5. 
المو�ضوع  فيه  يتحكم  محكما  ن�سيجا  كونه  من  الكلام  هذا  في  الجرجاني  ينطلق 
�أن يتعلق المت�أخر  �أن ينطق بالألفاظ والمعاني متناثرة دون  �إذ لا يمكن للمتكلم  والمعنى، 
ت محققة لمظاهر الترابط في النّ�ص  منها بالمتقدم �أو العك�س، وعليه فالمباحث التي اعتُِرب
من التّعريف والتنكير، و�أ�سماء الإ�شارة والإ�ضمار، والإظهار، والو�صل والف�صل، هو ما �أ�صبح 

يعرف بنحو النّ�ص وم�سائله التي اعتبرت محققة لات�ساق الن�ص وترابط �أجزائه. 
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ويرى الجرجاني �أنّ التفا�ضل في الكلام يرجع �إلى ما يفعله المتكلم في نظمه للكلام �إذ 
ةٍ  يقول: ” قد علمنا علما لا تعتر�ضُ معه �شبهة �أنّ الف�صاحة فيما نحن فيه عبارة عن مَزيَّ
هي بالمتكلِّم دون وا�ضع اللّغة”6، وعليه فالمزيّة راجعة �إلى ما يختاره المتكلم لا �إلى مطلق 
الو�ضع، فهو يرى �أنّ موطن التفا�ضل بين الكلام �أو الن�صو�ص �إذا �أردنا التّعميم يعود �إلى ما 
هو حا�صل فيه بفعل المتكلم وعمله في كلامه الخا�ص لا اختلاف الأحكام الكلية المتحكمة 

في نظم الكلام و�صياغته. 

النسق: 
ذهب الجرجاني �إلى �أنّ ن�سق �أو ترتيب الكلام يقوم على معاني النّحو، �إذ قال: ” ونحن 
ا يقع في النف�س  �إذا ت�أملنا وجدنا الذي يكون في الألفاظ من تقديم �شيء منها على �شيء �إّمن
�أنّه ن�سق �إذا اعتبرنا ما توخي من معاني النّحو في معانيها، ف�أمّا مع ترك اعتبار ذلك فلا 
ن�سقا  ال�شيء  ال�شيء على  تقديم  ا يكون  �إّمن لأنه  و�أ�ضاف” وذاك  يت�صور بحال”7،  يقع ولا 
وترتيبا، �إذا كان ذلك التّقديم لموجب �أوجب �أن يقدّم هذا وي�ؤخر ذاك، ف�أمّا �أن يكون مع عدم 
الموجب ن�سقا فمحال”8. فالجرجاني يبرز �أهمية دور المو�ضع، والموقع، والرتبة الذي يحتله 
العن�صر بالن�سبة �إلى الن�سق الذي يرد فيه، �أي ما كان �سابقا له وما كان لاحقا به، كما �أنّه 
نظر �إلى قيمة ال�صيغ اللّغوية بعلاقاتها بما �سبقها وما لحقها من �صيغ، ولم يح�صر معناها 

ا جعلها راجعة �إلى خ�صو�صيتها و�إلى النّ�سق الذي ترد فيه 9.  وقيمتها فيها �أنف�سها، �إّمن
وقد �أورد الجرجاني في حديثه عن النظم عبارات منها “ نظم، �سياق، ن�سق، م�ضرب، 
مجاري �ألفاظها ومواقعها، الات�ساق، الإ�ضمار، الترتيب “10، وهي عبارات تدلّ على المو�ضع 
والرتبة، باعتبار الكلام له موقع بين ال�سابق واللاحق، وكلّ هذا الكلام جاء موافقا لما �أقام 
عليه المحدثون درا�سة نحو النّ�ص وتحليله كالاتّ�ساق، بل ودرا�سة الظاهرة اللّغوية عامة( 
اللفظة المفردة وح�صر  و�إنْ كان حديثه عن هذا جاء في تركيزه على   ،( كالن�سق والنظام 
الف�صل وعطف  و  الو�صل  �أ�سقطه على الجمل، وذلك في حديثه عن  �أنّه  �إلّا  اللفظ  المزيّة في 

الجمل. 

الربط المعنوي بين الجمل: الوصل والفصل: 
اهتم النّحاة وعلماء المعاني بالعلاقات القائمة بين الجمل اهتماما جعلهم يتجاوزون 
البنية القائمة على وحدة الجملة، ووحدة العامل، بحثا عمّا يحقق الترابط بين الجمل، ف�أدى 
علماء  وميّز  والا�ستئناف،  والابتداء  القطع،  مواطن  من  العطف  مواطن  تمييز  �إلى  ذلك  بهم 
العطف عند  يوافق  �سموه و�صلا، وهو  الأداة  يقوم على  المعاني الجمل في �ضربين: �ضرب 

النحاة، و�ضرب لا يقوم عليها �سموه ف�صلا، وهو يوافق القطع والابتداء والا�ستئناف. 
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وقد حظيت ظاهرة الو�صل و الف�صل باهتمام الجرجاني حيث ركّز جهده حول” العلم 
بما ينبغي �أن ي�صنع في الجمل من عطف بع�ضها على بع�ض، �أوترك العطف فيها والمجيء 
بها منثورة ت�ست�أنف واحدة منها بعد �أخرى من �أ�سرار البلاغة، ومّما لا يت�أتى لتمام ال�صواب 
فيه �إلّا الأعراب الُخلّّ�ص، و�إلّا قوم طبعوا على البلاغة و�أوتوا فنا من المعرفة في ذوق الكلام 

هم بها �أفرادٌ”11. 
الجملة،  وا�ستئناف  الجملة  الجملة على  القائم بين عطف  بالفرق  ي�صّرح  فالجرجاني 
النّحوية في تمييزهم بين عطف الجمل  العلماء لم يخرجوا حتى ع�صره عن المفاهيم  و�أنّ 

وقطع الكلام وا�ستئنافه، فكيف ف�ّرس الجرجاني ظاهرة العطف والقطع في الجمل؟ 
تخريج الجرجاني للعطف بين الجمل: اعتمد الجرجاني في تخريجه للعطف بين 

الجمل على: 
و�ضعها  التي  النّحوية  القواعد  على  الجرجاني  اعتماد  به  ويق�صد  النّحوي:  الأ�سا�س 

النّحاة من �أجل �ضبط العطف. 
فقد انطلق الجرجاني في تخريجه للعطف بين الجمل من التذكير بحكم عطف المفرد 
�إلى  نعود  ثم  المفرد،  العطف في  فائدة  �إلى  ننظر  �أن  �سبيلَنا  �أنّ  ” واعلم  فقال:  المفرد  على 
كَ الثاني في  ِ الجملة فننظر فيها ونتعّرف حالها. ومعلوم �أنّ فائدة العطف في المفرد �أن يُ�ْرش
�إعراب الأوّل. و�أنّه �إذا �أ�شركه في �إعرابه فقد �أ�شركه في حكم ذلك الإعراب، نحو �أنّ المعطوف 
على المرفوع ب�أنّه فاعل مثله، والمعطوف على المن�صوب ب�أنّه مفعول به �أو فيه، �أو له �شريك 

له في ذلك. ” 12
�أي �أنّ الواو العاطفة تنقل الحكم الإعرابيّ �إلى الثاني، ف�إذا كان مرفوعا، �أو من�صوبا، 
�أو مجرورا كان الثاني كذلك. 13 ثم انتقل �إلى عطف الجملة على الجملة، ف�أ�شار �إلى �ضربين 

من هذا العطف: 
�أحدهما: �أن يكون للمعطوف عليه مو�ضع من الإعراب، و�إذا كان كذلك كان عطف جملة 
�أخرى عليها لا �إ�شكال فيه؛ لأنّ عطف الجملة الثانية على الأولى جار مجرى عطف المفرد، 

وكان وجه الحاجة �إلى الواو ظاهرا والإ�شراك بها في الحكم موجودا. 14 
وي�ستخل�ص من ذلك �أنّ �شروط عطف جملة على �أخرى هي: 

�أن يكون حكمها حكم المفرد. ��
�أن يكون للأولى محل من الإعراب. ��
�أن تنقل الواو �إلى الثانية حكما وجب للأولى. 15 ��
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�أمّا ال�ضرب الثاني فيتمثل في عطف جملة على جملة �أخرى لا محلّ لها من الإعراب، 
وهو مّما ي�شكل �أمره ومثاله قولك: “ زيد قائم وعمرو قاعد”، علّق الجرجاني على ذلك بقوله: 
�إعراب قد وجب للأولى  الثانية )الجملة( في  �أ�شركت  الواو  �أنّ  ندّعي  �أن  �إلى  لنا  �سبيل  ”لا 

)الجملة( بوجه من الوجوه. ”16 
و�أ�ضاف ب�أنّه �إذا كان الحال كذلك” فينبغي �أن تعلم المطلوب من هذا العطف والمغزى 
َ لم ي�ستو الحال بين �أن تعطف وبين �أن تدع العطف، فتقول: زيد قائم، عمرو قاعد”  منه، وِمل
“لي�س للواو  �إذ  �أنّ الإ�شكال يعر�ض في الواو دون غيرها من حروف العطف  17، و�أكّد على 

�أتبعت فيه الثاني الأوّل... و�إذا  معنى �سوى الإ�شراك في الحكم الذي يقت�ضيه الإعراب الذي 
كان ذلك كذلك لم يكن معنا في قولنا: “زيد قائم وعمرو قاعد” معنى تزعم �أنّ الواو �أ�شركت 
بين هاتين الجملتين فيه ثبت �إ�شكال الم��سألة” 18، �أي �أنّ الإ�شكال يكمن في حرف العطف 
الواو لدلالتها على مجرد الإ�شراك والجمع فقط دون �سائر حروف العطف التي تدلّ، �إ�ضافة 
�إلى معنى الإ�شراك في الحكم، على معان �أخرى، ولحلّ هذا الإ�شكال ترك الجرجاني التعويل 
على بنية العامل، وعمد �إلى النّظر والت�أويل بحثا عن وجه الإ�شراك الذي يجمع بين الكلامين 
يقال  �أن  والتّ�أمل  النّظر  يوجبه  الذي”  ب�أنّ  وذكر  بالواو19،  الآخر  على  �أحدهما  المعطوف 
�أنّ  “زيد قائم وعمرو قاعد”، ف�إنّا لا نرى ههنا حكما نزعم  �إذا قلنا  �أو�إن كنا  �إنّ  في ذلك: 
�آخر نح�صل معه على معنى الجمع،  �أمرا  نرى  ف�إنّا  فيه  للجمع بين الجملتين  الواو جاءت 
وذلك �أنّا لا نقول: “زيد قائم وعمرو قاعد”، حتى يكون عمرو ب�سبب من زيد، وحتى يكونا 
كالنّظيرين وال�شريكين وبحيث �إذا عرف ال�ساّمع حال الأوّل عناه �أن يعرف حال الثاني”20، 
ف�إذا “ عو�ضت العن�صر الأوّل �أي المعطوف عليه بالرمز )�أ( ، والعن�صر الثاني، �أي المعطوف 

ل على ال�صيغ الآتية:  بالرمز )ب( �أمكنك �أن تتح�صّ
 )ب( ب�سبب من )�أ( ، �أي اللاحق ب�سبب من ال�سابق��
 )ب( و )�أ( متناظران��
 )ب( و )�أ( مت�شاركان ��
بين )ب( و )�أ( منا�سبة��

وقد حافظ فيه على �إفادة الواو معنى الجمع، لكنّه جمع لا يجري في المحل الإعرابي، 
والمعنى النّحوي المترتب عنه بل في معنى المعطوفين”21 �أي �أنّ الجرجاني عندما ر�أى ب�أنّ 
�إلى هذا  العطف بين هاتين الجملتين، وهو وجود حكم م�شترك بينهما منعدم، لج�أ  م�سوغ 
ال�سياق وحاجته  �أحد عنا�صر  ال�سامع وهو  �أنّ  العطف والذي يبدو من كلامه  التخريج في 
م�سوغات  من  م�سوغ  ذهنه  في  لاقترانهما  الأوّل؛  حال  معرفة  بعد  الثاني  حال  معرفة  �إلى 

العطف22. 
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مقبولية  تعود  بحيث  بالخطاب،  ال�سّامع  علاقة  زاوية  من  الخطاب  �إلى  ينظر  �أنّه  �أي 
ا �إلى �أ�سباب تداولية23.  العطف لا �إلى �أ�سباب معنوية، و�إّمن

وت�أكيد الجرجاني على نف�س ال�سّامع ت�أكيد يلتقي بما ذهبت �إليه بع�ض المدار�س الحديثة 
من العناية بالقارئ المتقبل، و�إبراز دوره وتقديمه على دور المتكلم من�شئ النّ�ص وم�ؤلفه، 
وقد حقّق بذلك ال�سبق في م�ضمار ق�ضايا تتنزل في �صلب م�شاغل المحدثين المهتمين بالنّ�ص 

على المتقدمين والمت�أخرين24. 
بين  تربط  التي  العلاقة  بتعطيل  �إليه  ذهب  ما  �صحّة  لت�أكيد  الجرجاني  ويلج�أ 
الجملتين المتعاطفتين، ويتتبع نتيجة ذلك فيقول: ”يدلك على ذلك �أنّك �إنْ جئت فعطفت 
لم  بحديثه،  حديثُه  ويتّ�صل  بذكره،  يُذكر  مّما  هو  ولا  ب�سبب  منه  لي�س  �شيئا  الأوّل  على 
كذا”،  بيت  يقول  الذي  ” و�أح�سن  قلت:  ثم  داري”،  اليوم من  “ خرجت  قلت  فلو  ي�ستقم، 

حَكُ منه”25.  يُ�ضْ ما  قلت 
ومثّل لذلك �أي�ضا بقول لأبي تمام عيّب فيه الإخلال بهذا ال�شرط، وهو قوله: 

ٌ و�أنّ �أبَا الُح�سَ�ي�نِ كَريُم 26لاَ وال���ذي هُ���و ع���الٌم �أنّ النّوىَ �بِ�ِرر �صَ

فهذا المثال لا وجه فيه ل�صحة العطف، ”لأنّه لا منا�سبة بين كرم )الممدوح( �أبي الح�ينس 
ومرارة النّوى، ولا تعلُّق لأحدهما بالآخر، ولي�س يقت�ضي الحديثُ بهذا الحديثُ بذاك”27. 

تحقيق التناسب: 
ثِ  ا�شترط النّحاة التنا�سب بين المحدَّثِ عنه في الجمل المعطوفة كما ا�شترطوه في المحدَّ
من  ب�سبب  الجملتين  �إحدى  في  عنه  المحدّثُ  يكون  �أن  يجب  كما  ب�أنّه  الجرجاني  فذكر  به، 
المحدَثِ عنه في الأخرى، كذلك ينبغي �أن يكون الخبُر عن الثاني مّما يجري مجرى ال�شبيه 
والنّظير �أو النّقي�ض للخبر الأوّل، فلو قلت: “ زيد طويل القامة وعمرو �شاعر” كان خلفا، لأنّه 
ا الواجب �أن يقال: “ زيد كاتب وعمرو  لا م�شاكلة، ولا تعلُّق بين طول القامة وبين ال�شّعر، و�إّمن

�شاعر” و” زيد طويل القامة وعمرو ق�صير” 28. 
وعليه، فالتنا�سب عند الجرجاني عملية تبد�أ في نطاق العلاقات الدلالية بين الأ�شياء، 
و�أنّها لا تتحقق حتى يكون المعنى في هذه الجملة لفقا لمعنى في الأخرى وم�ضافا له مثل 
�أنّ “ زيدا” و “عمرا “ �إذا كان �أخوين، �أو نظيرين، �أو م�شتبكي الأحوال على الجملة كانت 
الحال التي عليها �أحدهما من قيام �أو قعود، �أو ما �شاكل ذلك م�ضمومة في النّف�س �إلى الحال 
ا قلت،  التي عليها الآخر من غير �شك، وكذا ال�سبيل �أبدا، والمعاني في ذلك كالأ�شخا�ص ف�إّمن
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مثلا: “ العلم ح�سن والجهل قبيح “، لأنّ كون العلم ح�سنا م�ضموم في العقول �إلى كون الجهل 
قبيحا”. 29

وهذا يعني �أنّ الم�سوِّغ الدلالي للعطف هو كون الخبر عن الثاني م�ضادا للخبر عن الأول، 
�أ�س�ست  التي  الأمم  بالن�سبة لجميع  الواقعتين مت�ضامتين عقليا  التداولي هو كون  والم�سوِّغ 
نظاما من القيم نا�سبة �إلى بع�ضها �صفة الإيجاب و�إلى الأخرى �صفة ال�سلب لحث الأفراد على 

الت�شبث بالقيم الإيجابية، ونبذ ال�سلبية. “ 30
ون�ستنتج من كلام الجرجاني �أنّ مبد�أ التنا�سب في الجمل المعطوفة يقوم على العلاقات 
المنطقية المعنوية بين الأ�شياء كما يتمثلها عقل الإن�سان، فهي ق�ضية نف�سية مرتبطة ب�صورة 
�إدراك المتخاطبين )متكلم و�سامع( لها، فهي م�ضمومة في النّف�س )الت�ضام النّف�سي( ، وهي 

م�ضمومة في العقول )الت�ضام العقلي( . 31 

عطف الجملتين المتباعدتين: 
وقف الجرجاني على عطف جملة على جملة �أخرى بينهما جملة متو�سطة، �أو جملتان، 

ومثّل لذلك ببيتين للمتنبي هما: 
بيْن���اً ف���ك�أَنَّ  بغْتَ���ةً  ���وْا  تَولَّ
ذَميلاً عِي�سِ���هِمُ  مَ�سِ�ي�رُ  ف���كانَ 

اغْتي���الا فَفاجَ����أَني  بن���ي  تَهَيَّ
و�س�ي�رُ الدمعِ �إثْرَهُ���مُ انْهِمالا 32

ففاج�أني   « على  معطوفا  ذميلا«  عي�سهم  م�سير  فكان   « قوله:  القارئ  يحتمل  فقد 
بينا  »فك�أنّ  المتو�سطة  الجملة  لأنّ  وذلك  بغتة«،  »تولوا  على  معطوف  هو  بينما  اغتيالا«، 
�أمّا قوله: » فكان م�سير عي�سهم ذميلا« حقيقة، فامتنع �أن تعطف  تهيبني... «تفيد التوهم، 

هذه )الحقيقة( على تلك )التّوهم( . 
التّوهم م�سببا، وجملة » تولوا  �أنّ الجملة المتو�سطة التي تفيد  �أي�ضا  ويرى الجرجاني 
بغتة« �سببها، �أي �أنّ التّوهم كان ب�سبب �أن كان التولي بغتة، وعلى هذا يكون معنى البيت 
الأولى  مع  كانت  كذلك  كان  و�إذا  ففاج�أني«،  تهيبني  بينا  �أنّ  فتوهمت  بغتة  تولوا   « الأول 
كال�شيء الواحد، وكانت منزلتها منها منزلة المفعول، والظّرف، و�سائر ما يجيء بعد تمام 
�إفراده على الجملة، و�أنّ يعتمد كلاما على جدته  الجملة من معمولات الفعل، مّما لا يمكن 
33، وعليه فالجرجاني قا�س العلاقات بين الجمل بالعلاقات بين مكونات الجملة �أي بمنزلة 

الف�ضلة فيها بالعمدة، واعتبر الأولى بمنزلة الثانية، وذكر من حالات الترابط المعنوي التي 
ذلك  يفيد  ما  وعمّم  والظرف،  المفعول  هما  مثالين  على  بمنزلتها  الجمل  بين  الربط  يكون 
على �سائر معمولات الفعل، وهي المفعول المطلق، والمفعول لأجله، والمفعول معه، والمفعول 
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فيه والحال، والتمييز34، وبهذا ف�ّرس الجرجاني ف�صل الجملة عن الجملة �إذا كانت �سببا لها 
بعلاقة �سائر المفاعيل ببقية عنا�صر الجملة، وهذه العلاقة لا تتطلب الواو، فالجملة التي 
واو، فالعلاقات بين الجمل في نظره بمنزلة  تعلل الجملة المتقدمة عليها ترتبط بها دون 
العلاقات بين عمدة الجملة والأجزاء التي من قبيل الف�ضلة، �أي كما تُقيد العمدة بالف�ضلة 
التي تربط  �أنّ الجرجاني اعتمد في تف�سيره للعلاقات  تُقيد الجملة بالجملة، وهذا يدلّ على 
�أنّ العلاقة بين ال�شطر الأوّل والثاني من البيت  �أنّه يرى  الجمل على �إيجاد النّظير لها، كما 
الأوّل قويّة بل تابعة؛ لأنّ كلا منهما في حاجة �إلى الآخر كي ي�ستقيم المعنى، وهذا يعود 
�إلى العلاقة ال�سببية بينهما، وكذلك ات�صال البيت الثاني بالبيت الأوّل، فهذا يدلّ على تما�سك 
ا البيت  النّ�ص كلّه باعتبار �أنّ المعطوف عليه لي�س ال�شطر الأوّل من البيت الثاني فح�سب و�إّمن

الثاني كلّه35. ومن ذلك �أي�ضا. 

العلاقات بين الجمل بمنزلة العلاقات بين الاسم والاسم: 

تنبّه الجرجاني �إلى �أن لي�س كلّ العلاقات بين الجمل هي بمثابة علاقة العمدة 
بالف�ضلة كما �سبق، بل �إنّها تكون بمنزلة ال�صور التي يرتبط بها الا�سم بالا�سم، وهي: 

11 جملة حالها مع التي قبلها حال ال�صفة مع المو�صوف، والت�أكيد مع الم�ؤكد، فلا .
وجعل  نف�سه،  على  ال�شيء  بعطف  عطفت  لو  فيها  العطف  ل�شبه  البتة  العطف  فيها  يكون 
الجرجاني ما ي�سري على المفرد هو ما ي�سري على الجمل، وذلك �إذا كانت الجملة م�ؤكدة للّتي 
قبلها �أو مبيّنة لها، ومثاله في ذلك قوله تعالى: {الم )1( ذَلِكَ الْكِتَابُ لا رَيْبَ فِيهِ هُدًى 
قِيَن )2( } ]البقرة: 1- 2[، فقوله {لا ريب فيه} بيان وتوكيد وتحقيق لقوله: {ذلك  لِلْمُتَّ
الكتاب}، وهو بمنزلة قولك: «هو ذلك الكتاب هو ذلك الكتاب«، فتعيده مرّة ثانية لتثبته، 
والداعي �إلى جعله خاليا من العاطف هو �أنّه لا �شيء يتميّز به عنه، فيحتاج �إلى �ضام ي�ضمّه 

�إليه وعاطف يعطفه عليه. 
ْ تُنْذِرْهُمْ لا  ذِينَ كَفَروُا �سَوَاءٌ عَلَيْهِمْ �أَ�أَنْذَرْتَهُمْ �أَمْ لَم ومثاله �أي�ضا قوله تعالى{�إِنَّ الَّ
ُ عَلَى قُلوُبِهِمْ وَعَلَى �سَمْعِهِمْ وَعَلَى �أَبْ�صَارِهِمْ غِ�شَاوَةٌ وَلَهُمْ عَذَابٌ  يُ�ؤْمِنُونَ )6( خَتَمَ اَّهلل
عَظِيمٌ} ]البقرة: 6، 7[، فقوله: {لا ي�ؤمنون} ت�أكيد لقوله: {�سواء عليهم �أ�أنذرتهم �أم 
لم تنذرهم}، وقوله: {ختم الله على قلوبهم وعلى �سمعهم} ت�أكيد ثان �أبلغ من الأوّل؛ 
لأنّ من كان حاله �إذا �أنذر مثل حاله �إذا لم ينذر كان في غاية الجهل، وكان مطبوعا على 
قلبه لا محالة36، ففي هذه الآية يوجد ت�أكيدان اثنان كل منهما ي�ضيف جديدا �إلى المعنى، 
الأوّل وهو كذلك، لأنّه يبيّن �سبب  �أبلغ من  الثاني لي�س ح�شوا ما دام  الت�أكيد  ف�إنّ  ثمّ  ومن 
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جملة  ت�أكيد  يعتبر  وبهذا  قلوبهم37،  على  ختم  الله  لأنّ  ذلك  بعدمه،  عندهم  الإنذار  ا�ستواء 
لأخرى و�سيلة من و�سائل تما�سك الن�ص، رغم �أنّ و�سيلة الاتّ�صال معنوية غير معتمدة على 

رابط �شكلي. 38 
22 جملةٌ حالها مع التي قبلها حال الا�سم يكون غير الذي قبله �إلّا �أن ي�شاركه في حكم .

ويدخل معه في معنى، مثل �أن يكون كلا الا�سمين فاعلا، �أو مفعولا، �أو م�ضافا �إليه، فيكون 
حقها العطف. 39

33 جملة لي�ست في �شيء من الحالين بل �سبيلها مع التي قبلها �سبيل الا�سم مع الا�سم .
لا يكون منه في �شيء، فلا يكون �إيّاه ولا م�شاركا له في معنى، بل هو �شيء �إذا ذكر لم يذكر 
�إلّا ب�أمر ينفرد به، ويكون ذكر الذي قبله وترك الذكر �سواء في حاله، لعدم التعلّق بينه وبينه 

ر�أ�سا، وحق هذا ترك العطف البتّة. 40 

عطف مجموعة من الجمل على مجموعة أخرى: 
كما تعر�ض الجرجاني �إلى عطف جملة على جملة �أخرى، فقد و�سّع من العطف لي�شمل 
عطف مجموعة من الجمل على مجموعة �أخرى وقا�سها على ما هو حا�صل فيما دون الجملة، 
ومثاله في ذلك ما يجري في ال�شرط والجزاء �إذ قال: ”ينبغي �أن يجعل ما ي�صنع في ال�شرط 
والجزاء من هذا المعنى �أ�صلا يعتبر به. وذلك �أنّك ترى متى �شئت جملتين قد عطفت �إحداهما 
على الأخرى، ثم جعلنا بمجموعهما �شرطا”41، وا�ست�شهد لذلك بقوله تعالى: {وَمَنْ يَكْ�سِبْ 
ثْمًا مُبِينًا}]الن�ساء: 112[، ال�شرط  خَطِيئَةً �أَوْ �إِثْمًا ثُمَّ يَرْمِ بِهِ بَرِيئًا فَقَدِ احْتَمَلَ بُهْتَانًا وَ�إِ
على  واحدة  كل  في  لا  عليها(  والمعطوفة  )المعطوفة  الجملتين  مجموع  في  يخفى  لا  كما 
الانفراد، ولا في واحدة دون الأخرى42« لأنّا �إن قلنا �إنّه في كلّ واحد منهما على الانفراد 
جعلناهما �شرطين، و�إذا جعلناهما �شرطين اقت�ضتا جزاءين ولي�س منه �إ�شراك مالي�س �شرط 
في الجزم بال�شرط، وذلك ما لايخفى ف�ساده، ولي�س منه �إلّا جزاء واحد«43 وذكر الجرجاني 
مركبا  بمقت�ضاها  وال�صفة  والحال،  الخبر،  يكون  التي  القاعدة  نظير  هي  القاعدة  هذه  �أنّ 
من �أجزاء �إذ يقول: « واعلم �أنّ �سبيل الجملتين في هذا وجعلهما بمجموعهما بمنزلة الجملة 
الواحدة �سبيل الجز�أين تعقد منهما الجملة، ثم يجعل المجموع خبرا �أو �صفة، �أو حالا...، و�إذا 
العطف ف�إنّك تجدُه مثله �سواء« 44، »فقد حمل الجرجاني  ال�شرط فاحتذْ في  علمت ذلك في 
كيب التي تكون عليها �أجزاء الكلام، فكما  هذه الظاهرة على كونها لا تخرج عن �ضروب الّرت
يكون الجزء مركّبا من جز�أين ت�ستوي منهما جملة، يكون مركّبا من جملتين ي�ستوي منهما 
مركب عطف يكون �شرطا وجزاء، ثم يو�سّع من مجال ظاهرة العطف بين الجمل ليجعل منها 

�أ�صلا عاما«. 45 
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الفصل: 
تحدّث الجرجاني في هذا الباب فقال: «ومّما هو �أ�صل في هذا الباب �أنّك قد ترى الجملة 
ترك  فيها  قد وجب  تراها  ثم  قبله،  ما  �إلى  ويقرن  يعطف  ما  قبلها حال  التي  مع  وحالُها 
العطف لأمر عر�ض فيها و�صارت �أجنبية مّما قبلها«46، وليو�ضح قوله ا�ست�شهد بقوله تعالى: 
َا نَحْنُ  ا مَعَكُمْ �إِنَّم ذَا خَلَوْا �إَِىل �شَيَاطِينِهِمْ قَالُوا �إِنَّ ا وَ�إِ ذِينَ �آمَنُوا قَالُوا �آمَنَّ {وَ�إِذَا لَقُوا الَّ
ُدُّهُمْ ِيف طُغْيَانِهِمْ يَعْمَهُونَ )15(} ]البقرة: 14،  ُ يَ�سْتَهْزِئُ بِهِمْ وََمي مُ�سْتَهْزِئُونَ )14( اَّهلل
{الله ي�ستهزئ بهم}  �أنّ الظاهر في هذه الآية يقت�ضي عطف  15[، يذهب الجرجاني �إلى 
ا نحن م�ستهزئون} البقرة 14، وذلك لأنّه لي�س �أجنبيا عنه بل هو نظير ما  على قوله {�إنّم
َ وَهُوَ خَادِعُهُمْ} ]الن�ساء: 142[،  جاء معطوفا في القر�آن من قوله تعالى: {يُخَادِعُونَ اَّهلل

} ]�آل عمران: 54[، فما الأمر الذي �أوجب �ألّا يعطف؟  وقوله: {وَمَكَروُا وَمَكَرَ اَّهلل
ا  لقد ردّ الجرجاني عدم العطف لاختلاف �صيغة الخطاب في الآية، فقوله تعالى: {�إنّم
نحن م�ستهزئون} حكاية عن المنافقين ولي�س بخبر من الله، وقوله: {الله ي�ستهزئ بهم} 
خبر من الله تعالى، ولذلك امتنع عطف ما هو خبر من الله على ما هو حكاية من الكفار47، 
و�أورد الجرجاني �آيتين يمتنع فيهما العطف لنف�س ال�سبب وهما: قوله تعالى: {وَ�إِذَا قِيلَ لَهُمْ 
ُفْ�سِدُونَ وَلَكِنْ َال  هُمْ هُمُ اْمل َا نَحْنُ مُ�صْلِحُونَ )11( �أََال �إِنَّ َال تُفْ�سِدُوا ِيف الْأَرْ�ضِ قَالُوا �إِنَّم

يَ�شْعُروُنَ )12(} ]البقرة: 11، 12[، و�أي�ضا في قوله: 
هُمْ هُمُ  فَهَاءُ �ألَا �إِنَّ ا�سُ قَالُوا �أَنُ�ؤْمِنُ كَمَا �آمَنَ ال�سُّ {وَ�إِذَا قِيلَ لَهُمْ �آمِنُوا كَمَا �آمَنَ النَّ

فَهَاءُ وَلَكِنْ لا يَعْلَمُونَ} ]البقرة: 13[48.  ال�سُّ
ويلاحظ مّما �سبق �أنّ امتناع الو�صل و�إجراء الف�صل يرجع �إلى الانتقال من قول �إلى �آخر، 
�أو خبرا كان الو�صل،  �أي �إلى اختلاف �صيغة الخطاب، ف�إذا كانت الحكاية متماثلة حكاية 
و�إذا كانت مختلفة كان الف�صل، وقد عدّه البيانيون حالة من حالات كمال الانف�صال وما 
يح�سن  لا  فالو�صل  وعليه  والعك�س49،  الخبر  �إلى  الإن�شاء  من  الانتقال  قبيل  ي�شبه هذه من 
في كل �سياق و�أنّ تركه لا يُحلّ بالترابط بين الجمل �إذ يمكن ا�ستخلا�ص الرّبط من ال�سياق، 
ومثاله �إذا جاءت الجملة بعد ��سؤال مقدّر، وقد ذكر الجرجاني �أمثلة عديدة50 لها منها ما جاء 

في قول ال�شاعر: 
نِ���ي في غَمْرَةٍ �أَنَّ دَقُوا، ولكِنْ غَمْرَتِي لا تنْجلي 51زَعَمَ العَ���وَاذلُ  �صَ

�أنّهم قالوا: «هو في غمرة«، وكان ذلك مّما يحرك ال�سّامع،  حكى ال�شاعر عن العواذل 
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رج الجواب عنه،  لأن ي��سأله، فيقول: »فما قولك في ذلك وما جوابك عنه؟ « ف�أخرج الكلام َخم
و�صار ك�أنّه ردّ عليهم بقوله: �صدقوا �أنا كما قالوا، ولكن لا مطمع لهم في فلاحي، ولو قال: 

»زعم العواذل �أنّني في غمرة و�صدقوا« لما �صح52ّ، �أي لما كان كلامه كلام مجيب. 
وي�ستخل�ص من ذلك �أنّ الرّبط المعنوي بين الجمل يمكن ا�ستخلا�ص بع�ض قواعده من 

بنية الخطاب الذي هو تفاعل النّ�ص مع ال�سياق الخارجي53. 
الإحالة )reference( : تعني تارة العملية التي بمقت�ضاها تحيل اللفظة الم�ستعملة 
على ال�شيء الموجود في العالم، �أي ما كان ي�سميه القدامى الخارج، وهي تعني تارة �أخرى 
�إحالة اللّفظة على لفظة متقدمة عليها54، وهي تعمل على الربط بين الجمل والعبارات التي 
ا عر�ض لها دونما  تت�ألف منها النّ�صو�ص ولم يخ�ص�ص الجرجاني للحديث عنها بابا، و�إّمن
ق�صد عندما مثّل لها بقولهم: “جاءني زيد وهو م�سرع”، فال�ضمير في هذه الجملة �أغنى عن 
تكرير “زيد”؛ لأنّ المعنى في هذه الجملة هو “جاءني زيد، وزيد م�سرع”، وعقّب الجرجاني 
“زيد” فجئت ب�ضميره المنف�صل المرفوع كان  �أعدت ذكر  �إذا  �أنّك  ” وذلك  على ذلك بقوله: 
بمنزلة �أن تعيد ا�سمه �صريحا”55، فال�ضمير في الجملة الثانية �أحال �إلى الا�سم في الجملة 
يفيد  ال�ضمير  بينهما. وف�لاض على كون  الأولى، وربط  �إلى  الثانية  الأولى، وعمل على �ضم 
الرّبط، ف�إنّه �أي�ضا ي�ضفي على المعنى رونقا وح�سنا تهتز له نف�س ال�سّامع، من ذلك ما جاء 

في قول البحتري: 
ائ���بَ مَ���نْ ق���د نَرى بَلَوْن���ا �َرض
بْدتْ ل���ه الحادِثاتُ �أَ هُوَ الم���رءُ 

يبا لِفت���ح �َرض ر�أَين���ا  �إنْ  فَم���ا 
���ليبا 56  عَزْما وَ�شِ���يكا ور�أيا �صَ

علّق الجرجاني على البيتين قائلا: “�أفلا ترى �أنّ �أوّل �شيء يروقك منها قوله: هو المرء 
مير في بداية البيت الثاني، فعمل على ربطه بالأوّل  �أبدت له الحادثات”57، وذلك لوجود ال�ضّ

ف�أ�ضفى عليه �شيئا من الح�سن والقوّة58. 
الربّط بالتعريف: تعدّ �أداة التّعريف من العوامل المحقّقة للترابط والاتّ�ساق في النّ�ص 
من حيث �أنّها تذكّر ال�سّامع �أو القارئ ب�شيء �سبق ذكره، �أو �شيء معروف في الذهن جرى 
الكلام عليه �أو الإ�شارة له في ال�سياق، وقد �أ�شار الجرجاني �إلى �أنّ لام التّعريف تتخطى وظيفة 

التّعريف في النّ�ص �إلى الربط، ومثاله في ذلك قول ال�شّاعر: 
رجُ�ل�اً اله���وى  قَت���ل  59و�إنْ 

الرَّجُ���ل ُ ذل���ك  ف����إِني 
فهذا البيت جمع بين ا�سم الإ�شارة ولام التّعريف في”الرجل”، وهما مّما �أ�ضاف للبيت 
�إجادة و�إح�سانا60، فا�سم الإ�شارة ولام التّعريف ت�شيران �إلى رجل معين قد �سبق ذكره، وهو 

معروف للمتحدث والمتلقي. 
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َّ�أْ�سُ �شَيْبًا} ]مريم: 4[، حيث علّق الجرجاني  وجاء �أي�ضا في قوله تعالى: {وَا�شْتَعَلَ الر
على لام التّعريف في كلمة »الر�أ�س« بقوله: »واعلم �أنّ في الآية الأولى �شيئا �آخر من جن�س 
النّظم وهو تعريف »الر�أ�س« بالألف واللام، و�إفادة معنى الإ�ضافة من غير �إ�ضافة، وهو �أحد 
ما �أوجب الَمزِيّة61َ. وقال �إنّه لو �صّرح بالإ�ضافة فقيل »ا�شتعل ر�أ�سي« لذهب بع�ض الح�سن62 
ويلاحظ من خلال كلامه �أنّ لام التّعريف في »الر�أ�س« تعود على المتكلم الذي �سبق ذكره في 
الآية فتحيل ال�سّامع �إليه مّما ي�ؤدي �إلى ربط الكلام اللاحق بال�سابق، �أي �أنّ التّعريف عو�ض 

الياء التي تعود على المتكلم. 
�أنّها  ر�أوا  �إذ  المعنوي  الجانب  من  المو�صولات  البلاغيون  تناول  بالمو�صول:  الربط 
 » الكلام، ومثاله قولك:  العلم به بما بعده من  ال�سّامع  الكلام قد �سبق من  تعمل على ربط 

مررت بزيد الذي �أبوه منطلق«، فهذا القول يتكون من جملتين هما: 
مررت بزيد��
زيد �أبوه منطلق��

»الذي«  المو�صول  الا�سم  وا�ستبدل  غيره،  من  زيدا  ميّزت  منطلق«  �أبوه  »زيد  فجملة 
بالا�سم الظاهر »زيد«، وبما �أنّ »زيد« ذكر في الجملة الأولى، جاء »الذي« ليحلّ مكانه في 
الجملة الثانية، ف�صار �شبيها بال�ضمير �إذ يحلّ مكان الا�سم الظاهر، وعمل على ربط الجملة 
ذلك  وف�سر  ذلك«63،  �إلى  ت�صل  لم  )الذي(  »لولا  فـ  بينهما،  التلاحم  وقوّى  بالأولى  الثانية 
بقوله: » تف�سير هذا �أنّك لا ت�صل )الذي( �إلّا بجملة من الكلام قد �سبق من ال�سّامع علم بها، 

و�أمر قد عرفه له« 64. 
وجاء �أي�ضا في قول القائل: ما فعل الرّجل الذي كان عندك بالأم�س؟ ال�شيء المعلوم هو 
�أنّ الرجل كان عند من �سئل بالأم�س، وال�شيء غير المعلوم هو ما �صدر عنه من فعل، وهذا ما 
يراد العلم به و�ضمّه �إلى ما هو معروف من �أمره، فجاء الا�سم المو�صول للرّبط بين ال�شيئين، 

والجملة م�ؤلفة من اثنتين هما: 
فعل الرّجل. ��
الرّجل كان عندك بالأم�س. ��

وقد �أ�ضيف �إلى الأولى ا�سم الا�ستفهام، ف�صارت: ما فعل الرجل؟ ، وفي الثانية ا�ستبدل 
الا�سم المو�صول »الذي« بالا�سم الظاهر »الرجل«، وبما �أنّ الرجل ذكر في الأولى، وهو معرّف 
�أنّ  بدليل  الظّاهر،  الا�سم  مكان  يحلّ  �إذ  بال�ضمير  �شبيها  ف�صار  مكانه،  ليحلّ  »الذي«  جاء 
مير العائد العك�سي، لأنّ تقدير الجملة »الذي  الجملة تحتاج �إلى مكون نحويّ تحويلي هو ال�ضّ
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كان هو عندك بالأم�س«، وقد ر�أى الجرجاني في الا�سم المو�صول �ضربا من التّعريف تارة 
وتارة �ضربا من الإحالة بال�ضمير65. 

الان�سجام  تحقق  التي  النّحو  معاني  من  الجرجاني  عند  التكرار  يعدّ  بالتكرير:  الربط 
والتنا�سق في النّ�ص، ويكون التكرار بالحرف، �أو الكلمة، �أو الجملة، �أو المعنى. ومثال ذلك ما 

جاء في قول البحتري: 
���يفِ �إنْ جئتَ���ه �ص���ارِخاً وكالبَحْر �إِن جئتَه مُ�سْ���تثيباً 66فكال�َّس

وعلّق الجرجاني على ذلك بقوله: �إنّ ال�شاعر عطف بالفاء قوله: »فكال�سيف مع حذفه 
المبتد�أ، لأنّ المعنى لا محالة »فهو كال�سيف«، ثم كرّر« الكاف« في قوله: »وكالبحر«، وهو 
تكرار جزئي »الفونيم« مّما �أ�ضفى على النّظم ح�سنا، �إ�ضافة �إلى اقتران كل منهما »كال�سيف«، 
�أنّه كرّر في �صدر البيت وعجزه ال�شرط المت�ضمن جوابه«  »كالبحر« ب�شرط جوابه فيه، �أي 
�إن جئته �صارخا«، » �إن جئته م�ستثيبا«، وهو تكرار كلي، فكلاهما معناه« �إن جئته طالبا 
الم�ساعدة« م�ضافا �إلى التكرار الجزئي الذي �سبق ذكره مّما �أدى �إلى ح�سن التنا�سق والان�سجام 
بين �صدر البيت وعجزه، وارتباطهما ببع�ضهما، وهذا �سبب وا�ضح لمحا�سن النظم فيه. «67 

وجاء التكرار �أي�ضا في قول ال�شاعر: 
زَعَمَ العَ���واذِل �أنَّ ناقَ���ةَ جُنْدَبٍ
مُنَاخَنا ر�أَيْنَ  العَواذِلُ ل���و  كَذَبَ 

تِ بجَن���وبِ خَبْتٍ عُريَّ���تْ و�أُجِمَّ
بالقاد�س���ية قلن: ل���جّ وذلت 68

فبيّن الجرجاني �أنّ ال�شاعر لو قال: »كذبن« بدل »كذب العواذل« لكان الكلام �صحيحا 
نحويا، ولكنّه كرّر كلمة »العواذل«، لأنّ ذلك �أبين و�أقوى. 69

فتكرار ال�شاعر لكلمة »العواذل« في البيت الثاني تكرار ح�سن، لكونه م�ست�أنفا من حيث 
و�ضعه و�ضعا، لا يحتاج معه ال�سّامع »القارئ« لتذكر ما �سبق. 70

الجرجاني  عنه  تحدّث  وقد  النّ�ص،  بناء  في  ت�سهم  بلاغية  مقولة  والتّ�أخير:  التّقديم 
كثيرا، وعدّه من جماليات النّ�ص و�أحد عوامل الرّبط فيه: »ولا تزال ترى �شعرا يروقك م�سمعه، 
�أن قدّم فيه �شيء وحوّل  �أن راقك، ولطف عندك  ويلطف لديك موقعُه، ثمّ تنظر فتجد �سببَ 
�أثر في تحديد حيّز الا�ستفهام في الجملة  �إلى مكان« 71وللتّقديم والتّ�أخير  اللفظ عن مكان 
�إذ �إنّ تغّري ن�سق الجملة »ترتيبها« ي�ؤدي �إلى تغّري معنى الكلام و�إلى ف�ساده �أحيانا، ولهذا 

تطرق الجرجاني �إلى: 
علاقة التّقديم والتّ�أخير بالا�ستفهام: ♦♦

عر�ض الجرجاني �أمثلة مختلفة لهمزة الا�ستفهام، تارة يليها الفعل، وتارة يليها الا�سم 
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 « �إذا قلت  �أنّك  الفعل، مبينا ما بينهما من دقائق لغوية ومعنوية، فهو يرى  بتقديمه على 
�أفعلت؟ «، »�أبنيت؟ «، »�أقلت ال�شعر؟ «، فبد�أت بالفعل كان ال�شك في الفعل نف�سه، وكان غر�ضك 
من ا�ستفهامك �أن تعلم وجوده، و�أمّا �إذا قلت: »�أ�أنت فعلت؟ «، »�أ�أنت بنيت الدار؟ «، »�أ�أنت قلت 

ال�شعر؟ «، فكانت البداية بالا�سم، كان ال�شك في الفاعل من هو، وكان التردّد فيه. 
واعتبر الجرجاني هذه الفوارق المعنوية الحا�صلة من التقديم مّما لا يمكن الاختلاف 
في ��شأنها، »فهذا من الفرق لا يدفعه دافع، ولا ي�شك فيه �شاك، ولا يخفى ف�ساد �أحدهما في 

مو�ضع الآخر«72 وا�ستدلّ على ذلك بثلاثة موا�ضع73، وهي: 
�أ�أنت قلت   ، الدار؟  “�أ�أنت بنيت هذه  وذلك في قوله:  الإ�شارة:  وا�سم  الا�ستفهام  �أوّلاـ 
�أنّه  هذا ال�شعر؟ وعلّق على ذلك ب�أنّك في ذلك كلّه قد بد�أت بالا�سم، لأنّك لم ت�شك في الفعل 
ا �شككت في الفاعل، وذكر �أنّك �إذا  كان، خا�صة وقد �أ�شرت �أنّ الدار مبنية، وال�شعر مقول، و�إّمن
قلت في المقابل: ”�أبنيت هذه الدار؟ ”، “�أقلت هذا ال�شعر؟ ”، فقولك خارج عن كلام النّا�س، 

وال�سبب في ذلك ف�ساد �أن تقول في ال�شيء الم�شاهد الذي هو ن�صب عينيك موجودا �أم لا. 
ثانياـ الا�ستفهام وال�صفة: ومثاله قولك: ” �أ�أنت بنيت الدار التي كنت على �أن تبنيها؟ 
”، �أ�أنت قلت ال�شعر الذي كان في نف�سك �أن تقوله؟ ، وهو قول خارج عن كلام النّا�س، لأنّ 

ال�شك في القائم الموجود. 
ثالثاـ الا�ستفهام على الإطلاق، ومن �أمثلته قولك: 

�أقلت �شعراً قط؟ ��
�أر�أيت اليوم �إن�ساناً؟ ��
�أ�أنت قلت �شعراً قط؟ ��
�أ�أنت ر�أيت �إن�ساناً؟ ��

ر�أى الجرجاني �أنّ الكلام في المثال الأوّل والثاني كان كلاما م�ستقيما، �أمّا في الثالث 
ا يت�صور �إذا كانت  والرابع، فلا معنى لل��سؤال عن الفاعل من هو في مثل هذا، لأنّ ذلك �إّمن
الإ�شارة �إلى فعل مخ�صو�ص نحو �أن تقول: من قال هذا ال�شعر؟ ، ومن بنى هذه الدار؟ ، مّما 
الإطلاق،  على  �إن�سان  ور�ؤية  الجملة،  على  �شعر  قول  ف�أمّا   ، على معيّن فيه  يُنَ�صَّ  �أن  يمكن 
فمحال ذلك فيه، لأنّه لي�س مّما يخت�ص بهذا دون ذلك، حتى ي��سأل عن عين فاعله، ثم انتقل 

�إلى �إثبات نف�س المعنى في حالة تقديم الفعل والا�سم في النّفي. 
وي�ستنتج من كلام الجرجاني �أنّ التّغيير في بنية الكلام بالتقديم والتّ�أخير ي�ؤدي �إلى 
تغّري المعنى في الكلام، و�إلى ف�ساد المعنى �إذا لم يراع الان�سجام فيه، �أي �إنّ للتقديم والت�أخير 
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دورا حا�سما في تحديد المعنى الحا�صل من الجملة؛ وذلك بتحكمه في تحديد حيّز المعنى 
�إثباتا ونفيا. 

في  لك  بان  الذي  �أنّ  “واعلم  الجرجاني:  قال  المثبت:  الخبر  في  والتّ�أخير  التقديم 
الا�ستفهام والنّفي من المعنى في التّقديم قائمٌ مثله في الخبر المثبت، ف�إذا عمدت �إلى الذي 
”زيد قد فعل”، و”�أنا  �أردت �أن تحدّث عنه بفعل فقدمت ذكره، ثم بنيت الفعل عليه فقلت: 
�أنّ المعنى في هذا  �إلّا   74“ فعلت”، و”�أنت فعلت” اقت�ضى ذلك �أن يكون الق�صد �إلى الفاعل 

الق�صد ينق�سم ق�سمين75: 
�أحدهما: وهو ظاهر جليّ يكون الق�صد فيه �إلى فاعله دون واحد �آخر، �أي �أنّك قد �أردت 
�أن تن�ص في الفعل على واحد فتجعله له، وتزعم �أنّه فاعله دون واحد �آخر، �أودون كلّ �أحد، 

ومن �أمثلته قولك: 
“�أنا كتبت في معنى فلان، و�أنا �شفعت في بابه” تريد من القول �أن تدّعي الانفراد بذلك 

و�إزالة الا�شتباه فيه، والردّ على من زعم �أنّ ذلك كان من غيرك. 
وثانيهما: �أن لا يكون الق�صد �إلى الفاعل على هذا المعنى، ولكن على �أنّك �أردت �أن تحقّق 
على ال�سّامع �أنّه قد فعل وتمنعه من ال�شك، ف�أنت لذلك تبد�أ بذكره وتَوَقُعِه �أوّلا ومن قبل �أن 
تذكر الفعل في نف�سه...، ومثاله قولك: ” هو يعطي الجزيل”، و “هو يحبّ الثناء”، �أي تريد �أن 

تحقق على ال�سّامع �أنّ �إعطاء الجزيل، وحبّ الثناء د�أبه، و�أن تمكّن ذلك في نف�سه. 
فالملاحظ �أنّ الجرجاني ي�ؤمن ب�أنّ كلّ تغيير يحدثه المتكلم المبدع في بنية الخطاب، 
ا يتوخى من ذلك �أمرين اثنين: �أولهما تغيير دلالة الخطاب ومعناه، وثانيهما  وتركيبه ف�إّمن

�إحداث نوع من التّ�أثير في المتلقي. 76
وقف الجرجاني في عر�ضه لهذه الم��سألة “التقديم والتّ�أخير في الخبر المثبت” عند هذا 
الحدّ، واعتبر ما قاله في ذلك كافيا للبيان عن �أ�صولها، وعن الفرق بين التّقديمين في الخبر: 

التّقديم المق�صود به الانفراد، والتّقديم المق�صود به دفع ال�شك. 
تقوم  القول  من  متما�سكة  قطعة  والمت�أخر  المتقدم  الكلام  �أنّ  من  ينطلق  فالجرجاني 
ب�إ�شراك المتلقي بما يختزنه من معلومات ت�ساعده على ربط الكلام، وفهم لطيف الفرق بين 
التّقديم والتّ�أخير ومن ذلك ما جاء في قول �إبراهيم بن العبا�س في مدح محمد بن عبد الملك 

الزيات قائلا: 
فلَوْ �إذْ نَبَا دَهرٌ، و�أَنْكَرَ �ص���احبٌ، 
تكونُ عنِ الأه���وازِ داري بنَجْوةٍ، 

نَ�ص�ي�رُ �أع���داءٌ، وغابَ  و�سُ���لِّطَ 
ولك���نْ مَقَاديرٌ جَ���رَتْ و�أُمورُ 77
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يرى الجرجاني �أنّ ال�شاعر �أح�سن بتقديمه الظرف الذي هو “�إذ نبا” على عامله الفعل 
دهر”،  نبا  �إذ  بنجوة  داري  الأهواز  عن  تكون  ”فلو  هو:  الكلام  ترتيب  �أ�صل  لأنّ  “تكون”، 
فهو في هذه الحال ي�ضعف من �أثر الكلمات، وبالتقديم يزيد من �شوق القارئ لمعرفة بقية 

الكلام.78 
عجيب  الم�أخذ،  لطيف  الم�سلك  دقيق  باب  “هو  الحذف  في  الجرجاني  يقول  الحذف: 
�أزيد  �أف�صح من الذكر، وال�صمت عن الإفادة  الأمر، �شبيه بال�سحر، ف�إنّك ترى به ترك الذكر 
للإفادة79، فالحذف باب وا�سع تجول فيه الأقلام، وهو ميدان ف�سيح ت�ضطرب فيه القابليات 
الفنية ولا يح�سن طرقه �إلّا من كانت له معرفة وا�سعة ب�أ�ساليب التّعبير، وتوفر لديه الذوق 

الأدبي ال�سليم ليعرف �أ�سراره80، ومنه: 
حذف المفعول: وفيه يُ�ستغني عن المفعول به بالحذف من قبيل حذف ما لي�س �ضروريا 

لقيام الكلام، وقد اعتبر بع�ض النّحاة هذا الا�ستغناء من قبيل الاقت�صار لا الحذف. 
تعر�ض الجرجاني لحذف المفعول به بعد �أن تحدث عن حال الفعل مع الفاعل، والمفعول 
به، �إذ قال: “ وههنا �أ�صل يجب �ضبطه، وهو �أنّ حال الفعل مع المفعول الذي يتعدى �إليه حاله 
مع الفاعل، فكما �أنّك �إذا قلت: “�ضرب زيد”، ف�أ�سندت الفعل �إلى الفاعل كان غر�ضك من ذلك 
�أن يثبت ال�ضرب فعلا له لا �أن تفيد وجوب ال�ضرب في نف�سه وعلى الإطلاق، كذلك �إذا عدّيت 
بِ الواقع من  الفعل �إلى المفعول فقلت: ” �ضرب زيد عمرا” كان غر�ضك �أن تفيد التبا�س ال�ّرض
الأوّل بالثاني ووقوعَه عليه... و�إذا �أريد الإخبار بوقوع ال�ضرب ووجوده في الجملة من غير 
�أن ين�سب �إلى فاعل �أو مفعول...، فالعبارة فيه �أن يقال: ”كان �ضربٌ”، �أو” وقع �ضربٌ” �أو 
“ وُجد �ضرب”، وما �شاكل ذلك من �ألفاظ تفيد الوجود المجرد في ال�شيء”81، وتختلف هذه 
الأبنية التي ذكرها الجرجاني من حيث العنا�صر الموجودة فيها، فمنها ما يدلّ على وجود 
الفعل ومن �أحدثه، ومنها ما يدل على حدوث الفعل ومن �أحدثه وما حدّث عنه، ومنها ما يدل 

على وجود الحدث )و�إن كان ذلك بعن�صرين( ”. 82 
�أن  ومرادهم   ...” فقال:  منه،  والغر�ض  المتعدي  الفعل  ا�ستعمال  عن  �أي�ضا  وتحدّث 
لذكر  يتعر�ضوا  �أن  غير  من  للفاعليَن،  منها  تْ  ا�شْتُقَّ التي  المعاني  �إثبات  على  يقت�صروا 
له مفعولا، لا  �أنّك لا ترى  المتعدي مثلا في  المتعدي كغير  “الفعل  المفعولين” 83، فيكون 
وي�أمر  ويعقد  يحلّ  “فلان  منها:  الأمثلة  من  بمجموعة  لذلك  وا�ست�شهد  تقديرا84،  ولا  لفظا 
الغر�ض  تنق�ض  المفعول  بتقدير  الأفعال  هذه  تعدية  �أنّ  واعتبر   ، وينفع”...  وي�ضّر  وينهى 
له مفعول يمكن  يكون  �أن لا  المفعول، وهو  الفعل من  ق�سم من خلو  فهذا  المعنى...،  وتغّري 
النّ�ص عليه، ومتعد  له مفعول يمكن  النّ�ص عليه85، وعليه فالمتعدي عند الجرجاني متعدّ 
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له مفعول ولا يمكن الن�ص عليه86، ومثل هذا التّ�صنيف لا يمكن �أن يقام في م�ستوى الفعل 
ا يقام في م�ستوى الفعل مقترنا بالغر�ض من الكلام، �أي في م�ستوى ا�ستعمال  مطلقا، و�إّمن
النّ�سق؛  الت�سل�سل، وغياب  �إلى تعثر  ال�سابق ي�ؤدي  �أنّ ذكر المفعول في المثال  الفعل87، كما 

ولهذا يح�سن عدم ذكره �أي حذفه. 
وذكر الجرجاني ق�سما ثانيا من الأفعال المتعدية يكون فيها المفعول مق�صودا ومعلوما 
ق�صده، وفي هذه الحالة يمكن للمتكلم حذف المفعول متى توفرت القرينة الدالة عليه، وينق�سم 
�إلى جلي لا �صنعة فيه، وخفي تدخل ال�صنعة فيه، فمثال الجلي قولهم: “�أ�صغيت �إليه”، وهم 
“و�إن  �أنواع88، منها ماجاء في قوله:  ال�صنعة  التي تدخله  “�أذني”، ومثال الخفي  يريدون 
�أردت �أن تزداد تبيينا لهذا الأ�صل، �أعني وجوب �أن ت�سقط المفعول لتتوفر العناية على �إثبات 
ا وَرَدَ مَاءَ مَدْيَنَ وَجَدَ عَلَيْهِ  ََّمل الفعل لفاعله ولا يدخلها �شوب، فانظر �إلى قوله تعالى: {وَ
ِ تَذُودَانِ قَالَ مَا خَطْبُكُمَا قَالَتَا لا نَ�سْقِي  ا�سِ يَ�سْقُونَ وَوَجَدَ مِنْ دُونِهِمُ امْرَ�أَتَْني ةً مِنَ النَّ �أُمَّ
لّ} ]الق�ص�ص:  حَتَّى يُ�صْدِرَ الرِّعَاءُ وَ�أَبُونَا �شَيْخٌ كَبِيرٌ )23( فَ�سَقَى لَهُمَا ثُمَّ تَوََّىل �إَِىل الظِّ
�أربعة موا�ضع وهي: ي�سقون...، تذودان...،  الآية وقع حذف المفعول به في  23، 24[، ففي 

ت�سقي...، �سقى... 
وذكر الجرجاني �أنّ هذا الحذف لايخفى على ذي ب�صر �أنّه لي�س في ذلك كلّه �إلّا �أن يترك 
ذكره وي�ؤتى بالفعل مطلقا... وذاك �أنّه لو قيل: »وجد من دونهم امر�أتين تذودان غنمهما« 
جاز �أن يكون لم ينكر الذود من حيث هو ذَود، بل من حيث هو ذود غنم، ف�إذا كان مكان 
�إبل لم ينكر الذود... فلو ذكر المفعول لا تجده في هذا النحو من الروعة والح�سن، ما  الغنم 
وجدت في حذفه، وذلك لأنّ في ترك ذكره فائدة جليلة، و�أنّ الغر�ض لا ي�صح �إلّا على تركه89، 

�إذ بذكره يحدث تعثر في التّ�سل�سل وغياب الن�سق الذي يعمل على تما�سك الجمل. 
اعتباره عن�صرا �ضروريا  به على  المفعول  تناول ظاهرة حذف  انطلق الجرجاني في 
على  يحمل  غيابه  ف�إنّ  وبالتالي  الف�ضلة،  قبيل  من  ولي�س  المتعدي،  الفعل  بنية  لاكتمال 

الحذف الذي يقوم عليه دليل من تقدم الذكر �أو �شهادة الحال. 
وذكر الجرجاني �أي�ضا �أنّ حذف المفعول به قد لا يكون من باب الحذف الذي يدلّ عليه 
ا هو من باب الحذف الذي »لا يمكن فيه النّ�ص على المحذوف«، وهو �ضرب جديد  دليل، �إّمن
من الحذف حيث اعتمد في تحليله على المفارقة بينه وبين ظاهرة تناق�ضه، وتر�صد المعنى 
والغر�ض لو �أظهر المفعول المغيّب بينه وبين ظاهرة تناق�ضه، ومثاله قول عمرو بن معدي 

يكرب: 
نَطَقْ���تُ ولكنَ الرم���احَ �أجَرَّتِ 90فل���وْ �أنَّ قَوْمي �أَنطَقَتْني رماحُهُمْ
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فالفعل »�أجرّت« فعل متعد، ولو عدّاه لما عدّاه �إلّا ل�ضمير المتكلم نحو: «ولكنّ الرّماح 
�أجرّتني«، ولا يتعدى لمفعول غيره، �إلّا �أنّ المعنى يُلزمك �أن لا تنطق بهذا المفعول ولا تُخرجه 
�إلى لفظك، وال�سبب �أنّ تعديته تُوهِمُ ما خلاف الغر�ض الذي هو �إثبات �أنّه كان من الرّماح 
�أن  جاز  �أجرّتني«،   » قال:  ولو  ذلك،  وجود  ي�صحح  و�أن  النطق،  عن  للأل�سن  وحب�س  �إجرار 
يُذكر  �أجرّته، فقد  �أنّها  �أن يبيّن  الذي عناه  �إجرار، بل  للرّماح  ب�أن يثبت  �أنّه لم يعن  يُتَوهَمَ 
الفعل كثيرا والغر�ض منه ذكر المفعول، وقارن ذلك بقولك: « �أ�ضربت زيدا؟ «، ف�أنت لا تنكر 
ا تنكر �أن يكون وقع ال�ضرب منه على زيد... فلمّا كان في  �أنّه كان من المخاطب �ضرب، و�إّمن
تعدية »�أجرّت« ما يُوهم ذلك وقف فلم يعدّ البتة، ولم ينطلق بالمفعول لخل�ص العناية لإثبات 

الإجرار للرّماح. 91

الخاتمة: 
كيز  بالتّر الن�ص  �إظهار بع�ض ملامح نحو  �إلى  التي ت�صبو  الدرا�سة  �أف�ضت هذه 
خا�صة على قواعد تما�سك الن�ص في كتاب دلائل الإعجاز للجرجاني �إلى النّقاط الآتية: 

11 اهتمام الجرجاني بالن�سق الذي ترد فيه الألفاظ والجمل، ومدى ان�سجامها وال�سياق .
زا على �إي�ضاح العلاقات التي تربطها ببع�ضها البع�ض، متجاوزا بذلك  الذي وجدت فيه، مركِّ
عما  م�ستقلة  الجملة  على  النّحوية  قواعدهم  و�ضع  في  ركّزوا  الذين  القدامى  النّحاة  مهمة 

عداها من الجمل. 
22 ا جعل قيمتها بعلاقاتها بما �سبقها، . لم يح�صر قيمة ال�صيغ اللّغوية في �أنف�سها، و�إّمن

وبما لحقها من �صيغ، و�إلى الن�سق الذي ترد فيه. 
33 بلام . والرّبط  والإحالة  والف�صل،  الو�صل  منها  النّحوي  التما�سك  قواعد  �إلى  تطرق 

نحو  قواعد  تمثل  وهي  والتّ�أخير  والتّقديم  والحذف،  والتّكرار  المو�صول  والا�سم  التّعريف 
النّ�ص. 
44 المحدثون . �إليه  ذهب  وما  يلتقي  الجمل  بين  الرّبط  في  ال�سّامع  نف�س  على  ت�أكيده 

ومنهم المهتمون بنحو النّ�ص. 
55 مقبولية . جعله  ذلك  ومثال  بالخطاب،  ال�سّامع  علاقة  زاوية  من  الخطاب  �إلى  نظر 

العطف لا تعود �إلى �أ�سباب معنوية فقط، بل لأ�سباب تداولية �أي�ضا. 
66 بنية . ا�ستخلا�ص بع�ض قواعده من  المعنوي بين الجمل يمكن  الربط  �أنّ  �إلى  ذهب 

الخطاب الذي هو تفاعل الن�ص مع ال�سياق الخارجي. 
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77 و�سيلة . �أنّ  رغم  نظره  في  الن�ص  تما�سك  و�سائل  من  و�سيلة  لأخرى  الجملة  ت�أكيد 
الات�صال معنوية غير معتمدة على رابط �شكلي. 

88 في . المعنى  تغيير  �إلى  ي�ؤدي  والت�أخير،  بالتّقديم  الكلام  بنية  في  التّغيير  �أنّ  ر�أى 
الكلام و�إلى ف�ساده �إذا لم يُراعَ الان�سجام فيه. 

99 للتقديم والت�أخير دور في تحديد حيّز المعنى �إثباتا، ونفيا، وا�ستفهاما. .
الخطاب، 1010 دلالة  تغير  المتكلم  منه  يتوخى  وتركيبه،  الخطاب  بنية  في  تغيير  كلّ 

ومعناه �إحداث نوع من التّ�أثير في المتلقي. 
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فاعلية توظيف الأمثال الشعبية في التحصيل الفوري والمؤجل 

في البلاغة بالمرحلة الثانوية

ملخص: 

هدفت الدرا�سة تعرّف فاعلية توظيف الأمثال ال�شعبية عند تدري�س البلاغة لطالبات 
المنهج  الباحث  اعتمد  ذلك  ولتحقيق  والم�ؤجل،  الفوري  تح�صيلهن  على  الثانوية  المرحلة 
على  ع�شوائياً  تخ�صي�صها  تم  طالبة   )67( قدرها  ع�شوائية  عينة  اختار  حيث  التجريبي، 
للمجموعتين،  التجريبي  الت�صميم  الباحث  اعتمد  والتجريبية، حيث  ال�ضابطة  المجموعتين 
م�ؤجل،  بعدي  قيا�س  ثم  فوري  بعدي  قيا�س  ثم  معالجة  ثم  قبلي  بقيا�س  تجريبية  الأولى: 

الثانية: �ضابطة بقيا�س قبلي ثم قيا�س بعدي.
ا�شتمل على  البلاغة  اختبار تح�صيلي في  ببناء  الباحث  الدرا�سة، فقد قام  �أدوات  �أما 
)30( فقرة من نوع الاختيار من متعدد، كما قام ب�إعداد دليل معلم ا�ستخدمته المعلمة التي 

قامت بتنفيذ الدرو�س البلاغية.
ومما تو�صلت �إليه الدرا�سة تحديد مجموعة �أ�س�س يجب مراعاتها عند اختيار الأمثال 
ال�شعبية ثم توظيفها، كما �أ�شارت نتائج الدرا�سة �إلى وجود فروق دالة �إح�صائياً عند م�ستوى 
طالبات  درجات  ومتو�سط  التجريبية،  المجموعة  طالبات  درجات  متو�سط  بين   )0.01(
المجموعة ال�ضابطة في الاختبار التح�صيلي البعدي للبلاغة، ل�صالح المجموعة التجريبية، 
حيث كان حجم الت�أثير كبيراً، كما �أ�شارت نتائج الدرا�سة �إلى وجود فروق دالة �إح�صائياً عند 
البعدي  التطبيقين  التجريبية في  م�ستوى )0.01( بين متو�سط درجات طالبات المجموعة 

الفوري والبعدي الم�ؤجل، ل�صالح البعدي الم�ؤجل.
وفي نهاية الدرا�سة قدم الباحث بع�ض التو�صيات منها: على وزارة التربية والتعليم 
ا�ستحداث مادة درا�سية �ضمن مناهج التعليم العام في كل مرحلة درا�سية خا�صة بالأدب 

ال�شعبي والأمثال ال�شعبية.
اللغة  �أفرع  ال�شعبية عند تدري�س بقية  العربية للأمثال  اللغة  �ضرورة توظيف معلمي 

العربية 
الكلمات المفتاحية: توظيف الأمثال ال�شعبية – التح�صيل الفوري والم�ؤجل – البلاغة 

– المرحلة الثانوية.
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Effective Employment of Popular Proverbs in Belated 
and Immediate Achievement of Eloquence at Secondary Stage

Abstract: 

This study aimed to identify the effectiveness of popular proverbs in 
teaching eloquence to female students at secondary stage on immediate 
and belated achievement.To achieve this , the researcher depended on the 
experimental method and selected a random sample of (67) female students 
from the two groups (control & experimental) .

The researcher depended on the experimental design for the two groups.
The first one: former experimental measurement, then remedy followed by 
immediate measurement then later measurement.As for the second group or 
control one: former measurement, then belated measurement.

As for the tools of the study , the researcher has prepared an achievement 
test in eloquence consisted of (30) items of multiple choice and has also 
prepared a guide used by the teacher in carrying out eloquence lessons.The 
study came to a conclusion identifying a group of basics to be considered 
when popular proverbs are selected and employed.

The outcomes of the study pointed out that there were statistical 
significant differences at the level of (0.01) between the average scores of 
experimental group and average level of students scores of control group in 
later achievement test in eloquence which was in favour of the experimental 
group with great effect.

The results of the study also indicated that there were statistical significant 
differences at the level (0.01) between the average scores of students in the 
experimental and later one in favour of later belated one.

At the end of the study the researcher offered some recommendations: 
Ministry of Education should introduce a new material on popular literature 
and popular proverbs within the curriculum of the public education in all 
stages of study.

Moreover , the Arabic language teachers should employ popular 
proverbs when teaching the other branches of Arabic language.

Key words: Employing popular proverbs – immediate & belated 
achievement – eloquence – Secondary stage.
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الإطار النظري: 
�أبرز  من  ال�شعبية  والأمثال  ال�شعوب،  لدرا�سة  الهامة  المداخل  من  ال�شعبية  الثقافة 
ال�شعوب، ف�إنها تعبر عن طبيعة  الزاوية في معرفة  عنا�صر هذه الثقافة؛ لأنها تمثل حجر 
النا�س وت�صوراتهم، فهي مظهر من مظاهر الثقافة في �أي مجتمع؛ لأنها تلعب دوراً م�ؤثراً 

في تكوين �شخ�صية الفرد و�إك�ساب اتجاهاته.
فلا �سبيل �إلى قيام تربية لا ترفدها الثقافة: �شعبيّها ور�سميّها بالقيم والخبرات؛ لتتفاعل 
النا�شئة معها، وبالمقابل لا مجال لثقافة لا تمهد لها وتر�سخ قواعدها تربية نا�شطة مق�صودة 
وغير مق�صودة )متولي والأتربي، 2006( .فالمثل واحد من �أ�شكال التعبير في الآداب على 
اختلافها، وي�أتي ا�ستخدامه في اللغة من قبيل التفل�سف الاجتماعي لت�شبيه حوادث ومواقف 
الحا�ضر بما ي�شابهها من الما�ضي بكلمات بليغة )عليان، 1997( ، بل هو نتاج لتداخلات 
التاريخ والثقافة والجغرافيا والأدب والاقت�صاد والدين والعادات والتقاليد، فحين تن�صهر 
العبقري بفل�سفته  العطاء  ال�شعوب، يخرج للوجود هذا  العوامل مجتمعة في ذاكرة  كل هذه 
المتقدة التي تفرز الحكمة البالغة في قليل من الكلمات.فالأمثال هي حكم ال�شعوب ومر�آة 
والطبقية، فهي  الاجتماعية  اختلاف م�ستوياتهم  النا�س على  �أحا�سي�س  تعك�س  الأمم، فهي 
المتنف�س الوحيد لم�شاكلهم، والمعّرب ال�صادق عن همومهم، فكل مثل �إما �أن يكون نابعاً من 
ق�صة �أو حادثة جرت في وقتها، و�أ�صبحت في هذا المثل الموجز، تو�صف الحالة التي جرت 
، لذلك  م�شابهة للحادثة التي كانت �سائدة في الوقت الذي ن��شأ فيه المثل )قديح، 2003( 
عَدّ العرب المثل ب�أنه العبارة الفنية ال�سائرة الموجزة التي ت�صاغ لت�صور موقفاً �أو حادثة، 
ولت�ستخل�ص خبرة �إن�سانية يمكن ا�ستعادتها في حالة �أخرى م�شابهة لها، وقد عرف العرب 
المعنى  و�إ�صابة  اللفظ  �إيجاز  فيها  يجتمع  �أن  منها  �شروطاً  لها  وحددوا  الأمثال،  القدامى 

وح�سن الت�شبيه وجودة الكتابة وال�سيرورة وال�شيوع )ملك والكندري، 2011( .
�أحا�سي�سها،  �أ�صدق  فيها  تنعك�س  التي  الأمة  لحياة  المر�آة  بمثابة  ال�شعبية  فالأمثال 
وتت�ضمن خلا�صة تجارب �أفرادها وحكمتهم، ولمعات �أفكارهم في مجالات حياتهم المختلفة، 
فالأمثال �سواء ما جاء منها باللغة العربية الف�صيحة �أم باللهجة العامية الدارجة، �إن هي 
�إلا مر�آة �صادقة تعك�س م�شاعر النا�س وت�صور تجاربهم، فعند مراجعة الأمثال ال�شعبية في 
اختلفت  و�إن  حتى  ومعناها،  م�ضمونها  في  الت�شابه  مدى  يتبين  المختلفة  العربية  البلدان 
اللهجات من بيئة �إلى �أخرى، ذلك لأن الحياة الاجتماعية العربية المختلفة تبدو متقاربة، 
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ومكان،  زمان  كل  في  الإن�سان  يمار�سها  التي  المت�شابهة  الإن�سانية  التجربة  ب�سبب  كذلك 
�إ�ضافة �إلى �أن لكل �شعب �أمثاله التي تميزه عن غيره )�شريم 2007( .

�أخلاقية ي�ضعها عقلاء القوم وحكما�ؤهم، لتكون  ال�شعبية عن معايير  وتعبر الأمثال 
العامة  ي�سعى  تداوله  خلال  فمن  ال�شعب،  لعامة  �أخلاقياً  ومنهجاً  مميزاً  �سلوكياً  �ضابطاً 
ونظرتهم  وتقاليدهم  وعاداتهم  الاجتماعية  ونظرياتهم  الأخلاقية  معاييرهم  تعميق  �إلى 
حيث  الاجتماعي؛  بال�ضبط  ال�شعبية  الأمثال  ارتباط  �إلى  �إ�ضافة   ،  )2003 )قديح،  للأمور 
�إنها تمثل د�ستوراً للحياة الاجتماعية للأفراد، كما تمثل من ناحية ثانية عاملًا �أ�سا�سياً من 
عوامل ال�ضبط الاجتماعي، لأنها عند بع�ض النا�س خا�صة القرويين منهم قوانين ود�ساتير 
وف�صل  الحكم  هو  المثل  وك�أن  غيرهم،  حجج  ورد  حججهم،  لدعم  �إليها  يلج�أون  تخطئ  لا 

الخطاب )متولي والأتربي، 2006( .
وهناك من نظر �إلى الأمثال ال�شعبية من زاوية �أبعد من ذلك، على اعتبار �أن للأمثال 
ال�شعبية علاقة بالحياة ال�سيا�سية، وي�ستدلون على ذلك ب�أن النا�س تعودوا القول: ” على ر�أي 
المثل “ قبل اطلاقهم المثل، وكلمة “ ر�أي “ تعني موقفاً، وفي المجال ال�سيا�سي تعني “ مع 
“ �أو “ �ضد “ �أو “ بين بين “، فالمثل موقف، �أو هو الر�أي والر�أي الآخر بلغة الديمقراطية 
ال�سيا�سية، ب�صرف النظر عن �شكل �صياغته )ن�صيحة – تحذير – �سخرية – تبرير( ، وهذا 
الموقف لا يعبر عن ر�أي فردي فح�سب، لكنه يمتد �إلى الجماعة، ومن ثم فالموقف ر�أي عام 

)متولي والأتربي 2006( .
“ يجتمع من  �إبراهيم النظام للمثل حيث يقول  �أورد )قديح، 2003( ما و�صفه  و قد 
المثل �أربع ميزات لا تجتمع في غيره من الكلام، ففيه �إيجاز في اللفظ، �إ�صابة في المعنى، 

ح�سن في الت�شبيه، وجودة في البلاغة ونهايتها.
فقد عرّف )لوباني، 1999( المثل ب�أنه: ”جملة مفيدة موجزة، متوارثة �شفهياً من جيل 
على  ال�شعبية  الأو�ساط  في  الانت�شار  وا�سعة  المعنى،  بليغة  البناء،  محكمة  وهي  جيل،  �إلى 

اختلاف م�ستوياتها وطبقاتها، تلخ�ص تجربة �سابقة عاناها فرد �أو جماعة “.
الخبرة،  ونبت  الحكمة،  غر�س  ب�أنها:  للأمثال  و�صفاً   )2002 )اليو�سف،  �أورد  قد  و 
ومقيا�س الأدب، فهي مر�آة �صادقة لكل قوم، تتجلى فيها �أخلاقهم وعاداتهم، و�شاهد عدل 

على حالة لغتهم.
�أنها ت�ؤثر في العقول ما لا ي�ؤثره و�صف ال�شيء ذاته،  و المق�صود من �ضرب الأمثال 
ذلك ب�أن الغر�ض من المثل ت�شبيه الخفي بالجلي، والغائب بال�شاهد، فيت�أكد الوقوف على 
ماهيته، وي�صير الح�س مطابقاً للعقل، وذلك هو الغاية في الإي�ضاح.كما �أن الأمثال م�صدر 
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ثابت للنموذج الاجتماعي والأخلاقي، فعن طريقها نتعرّف على �أخلاقيات وعادات وتقاليد 
الأمم وال�شعوب، فهي تعك�س المتناق�ضات الموجودة في المجتمع، فهناك �أمثال و�أ�ضدادها، 
الباقي،  )عبد  وال�شعب  وال�سلطة  والمحكوم،  والحاكم  وال�شر،  والخير  وال�ضعف،  القوة  فيها 

. )1992
فالأمثال من �آداب العرب المهمة، لأنها تجري على �أل�سنتهم مجرى ال�شعر، وهي عظات 
ن ال�شعراء �أ�شعارهم �أمثالًا فزينتها، ويكفينا دليلًا  بالغة من ثمار الاختبار الطويل، لذلك �ضمَّ
على ما ورد، �أن �أبا العتاهية �ضمن �أرجوزته التي تعد من بدائع �شعره �أمثالًا عديدة، حتى �أنه 

قيل �إن له فيها �أربعة �آلاف مثل، لذلك �سماها “ ذات الأمثال “ )اليو�سف، 2002 ( .
الأمثال  لظهور  الأ�صلية  المادة  يظل  �أفراده  بمجمل  فال�شعب  المثل،  من��شأة  ويتعلق 
اللحظة  �أفراد الجماعة، يح�سنون و�صف  �سائر  �أ�شخا�ص متميزين عن  ون��شأتها، عن طريق 
الوام�ضة، والموقف الغريب، والحادثة الم�ضحكة المبكية، والق�صة الح�سنة الن�سج، لين�سجوا 
وليردده  بعد،  فيما  وعليه  به  ليحكي  حينه  في  يقال  ما،  تركيباً  �أو  �ألفاظاً  �أو  لفظاً  منها 

�سامعوه، ليكتب له من ثم ال�شيوع والتبادل، نظراً لطرافته �أو لطافته )لوباني، 1999( .
وقد ميّز )عليان، 1997( بين عدة �أنواع من الأمثال ال�شعبية منها: المثل الموجز، وهو 
القول ال�سائر الموجز الذي ي�شتمل على معنى �صائب، وت�شبه به حالة م�ضربه بحالة مورده، 
ويدخل فيه الحكم الموجزة التي �شاعت بين النا�س، والمثل القيا�س، وهو ال�سرد الو�صفي �أو 
الق�ص�صي الذي ي�ستهدف تو�ضيح فكرة ما، �أو البرهنة عليها عن طريق الت�شبيه �أو التمثيل 
الكلمات  تلك  وهو  الخرافي،  والمثل  ما،  مبد�أ  لتج�سيد  والقيا�س  المقارنة  على  يقوم  الذي 
للأمثال  �آخر  تق�سيماً  �أورد  كما  الحيوان،  �أل�سنة  على  العرب  �أجراها  التي  ال�سائرة  الموجزة 
النا�شئ عن حكمة،  المثل  �أو  ت�شبيه،  النا�شئ عن  المثل  �أو  النا�شئ عن حادث،  المثل  منها: 
الأمثال  بعد  ن��شأت  التي  وهي  المولدة  الأمثال  �إليها  ي�ضاف  ال�شعر،  عن  النا�شئ  المثل  �أو 

الف�صحى، وهذه الأمثال م�ستقاة من �أمثال �أف�صح )عليان، 1997( .
من  فهي  بواقعيتها،  تتميز  �أنها   )2007 خلف،  )بني  ر�أى  فقد  الأمثال  لغة  عن  �أما 
الأ�ساليب المقنعة للعقل، والممتعة للح�س، والفاعلة في الوجدان، حيث حفظت لنف�سها مكاناً 
الغافلة، وتليين  القلوب  الأبية، وترقيق  العقول  ت�أثير في تطويع  والذاكرة، فلها  الذهن  في 
�أو�ضح  كان  مثلًا  جعل  �إذا  فالكلام  الذهن،  في  و�أثبت  للقلب،  �أنفذ  فهي  الع�صية،  النفو�س 

للمنطق و�أبين للمعنى.
بال�ضمائر  يعلق  ما  منها  في�ؤثر  البلاغة،  في  مثل  �أعلى  �إلى  الكلام  �صور  ت�صل  وقد 
الأمثال  تلك  حفظ  ف�سهل  لرقته،  بالقلب  ويت�صل  مدخله،  للطف  الأ�سماع  وتعيه  لنفا�سته، 
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كما �سهل انت�شارها، فكانت �أكثر �سيرورة في النا�س، ودوراناً على الأل�سنة من �سائر الكلام 
)اليو�سف، 2002( .

في  ا�ستخدامها  عن  التحدث  فيمكن  و�أغرا�ضها،  ال�شعبية  الأمثال  فوائد  عن  �أما 
ب�صورة  وت�صويره  للعقل،  المراد  وتقريب  والاعتبار،  والزجر  والحث  والتذكير،  الوعظ 
مبا�شر،  غير  تعليمي  ب�أ�سلوب  والتعليم  والتهذيب  والترهيب،  والترغيب  المح�سو�س، 
فا�ستخدمت  ممار�ستها،  وواقع  الحياة  في  عديدة  مجالات  ال�شعبية  الأمثال  �صورت  فقد 
من  التخل�ص  �إلى  يقود  الذي  الوعي،  م�ستوى  لرفع  والتعليم  التهذيب  بق�صد  الأمثال 
والذكر  والفقير،  والغني  والكبير،  ال�صغير  الأمثال  تخاطب  حيث  ال�سلبية،  ال�سلوكيات 

. والأنثى، والمتعلم والأمي )بني خلف 2007( 
وقد ر�أى )متولي والأتربي، 2006( �أهمية الأمثال ال�شعبية في �أنها تعبر عن ما�ضي 
للأجيال  نافذة  ب�صيرة  عن  تعبر  �أنها  كما  والم�ستقبل،  الحا�ضر  في  ي�ؤثر  الذي  المجتمع 
النا�س  �إلى عقول  النفاذ  �أنها �سريعة  �إلى  بالإ�ضافة  والتقدير،  الاحترام  �إلى  تدعو  ال�سابقة، 
ونفو�سهم، لأنها في الغالب ق�صيرة ووا�ضحة وفيها جر�س مو�سيقي ذو وقع طيب على الأذن.
�أن ذلك م�شجع لإجراء هذه الدرا�سة لما للأمثال من طبيعة مو�سيقية  و يرى الباحث 

ترتبط ارتباطاً كبيراً بالمو�ضوعات البلاغية خا�صة المح�سنات البلاغية.
والجوانب  الم�ضامين  ال�شعبية  الأمثال  عنها  ت  عّرب التي  الحياتية  المجالات  فمن 
ال�صحية، حيث ركزت هذه الأمثال على القيم والقواعد والممار�سات ال�صحية ال�سليمة منها: 
 “ علة  كل  �سبب  “ و” البرد  الدواء  بيت  والحمية  الداء  بيت  “ “ المعدة  دواء  له  داء  ” كل 
�إلا  �إلا و�أنت جوعان ولا ت�شرب  “لا ت�أكل  �إلى الاعتدال و�أثره على ال�صحة قالوا:  وللإ�شارة 
و�أنت عط�شان ولا تنم �إلا و�أنت نع�سان “ و” ربّ �أكلة منعت �أكلات “ و” الأكل في ال�شبعان 

خ�سارة “ و” الجزر بغذي النظر “ و” اتع�شى واتم�شى واتغدى ونام “.
و عند اطلاع الباحث على مجموعة من الأمثال ال�شعبية )عراف وعطا الله، 1996( تبين 
له �أن الأمثال ال�شعبية ارتبطت بكافة مناحي حياة الإن�سان العربي: النف�سية والاجتماعية 
الفل�سطيني  ارتباط  �صورت  التي  الفل�سطينية  الأمثال  هي  فها  وال�سيا�سية،  والاقت�صادية 
ب�أر�ضه ووطنه مثل: “�أر�ضك عر�ضك “ و”اللي بطلع من داره بقل مقداره “ و” البلاد طلبت 
�أهلها “ حيث ي�ضرب في من حنّ �إلى وطنه، “ الوطن قتال “ يدل على مدى حب الإن�سان 

لوطنه.
ومن الأمثال التي ارتبطت دلالاتها بالمعاني الدينية والقيم ال�سامية قولهم: “ ت�سكّر 
من باب تفتح من بابين “ يُ�ضرب على �أن الأمل موجود، و” المكتوب ع الجبين لازم ت�شوفه 
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و”  عليه،  والاعتماد  بالله  الثقة  عن  التدبير” ليعبر  في  والله  التفكير،  في  “ “ احنا  العين 
ال�شكوى لغير الله مذلة “ يقال للمظلوم الذي يجب �ألا يعتمد �إلا على الله.

�أما الأمثال التي تحدثت عن التربية والتعليم فمنها: “ كثر ال�شد برخي “ يدل على �أن 
كثرة ال�شدة تعك�س هدف التربية، و” الخ�سارة بتعلم ال�شطارة “ �أي �أن التجربة تعلم وت�صقل، 
و” الجاهل �إن ن�صحته يعاديك “ ي�ضرب للحث على المعرفة العقلانية، و” ما قلت لك يا 
النا�س  �إذا عا�شر الجاهل، و” كلِّم  ” يدل على لوم الإن�سان نف�سه  عقلي لا تعا�شر الجاهل؟ 
ع قد عقولها “ يدل على م�سايرة النا�س ح�سب فهمهم، و” فخر الغني بكي�سه وفخر العالم 

بكراري�سه “ �أي �أن الغني يفخر بغناه، والعالم يفخر بعلمه.
الأمثال  �صورتها  فقد  و�إنفاق،  توفير  من  بها  يرتبط  وما  الاقت�صادية،  الحالة  �أما 
ال�شعبية ت�صويراً دقيقاً ومنها: “ احفظ قر�شك الأبي�ض ليومك الأ�سود “ “ من وفّر ما جاع 
“ “ قر�شك في جيبك �ساتر عيبك “ للحث على الاعتدال في الإنفاق وقيمة المال في كرامة 
الإن�سان، �أما الأمثال التي دعت �إلى تجنب الدَين )بفتح الدال وت�سكين الياء( “ الدَين هم في 

الليل وذل في النهار “.
�أما الأمثال التي �صوّر فيها قائلوها تقلبات المناخ والع�صور فمنها “ �آذار �أبو الزلازل 
والأمطار” تعبيراً عما ينزل فيه من �أمطار �شديدة، و” في ال�شتا ثقّل فرا�شك وخفف غطاك 
الابتعاد عن رطوبة الأر�ض، و” لا ت�سافر يا هادي بين الغطا�س  �إلى �ضرورة  “ حيث ي�شير 
والميلادي “ فهذا الموعد ح�سب التقويم ال�شرقي ما بين 6-1/19 ين�صح بعدم ال�سفر فيه 

ل�شدته.
الأداء  وتح�ينس  التعليم  مجال  في  عظيمة  قيمة  للأمثال  �أن   )2007 )معاطي،  ويرى 
اللغوي، والأخذ بالكلام الف�صيح والبليغ، حيث يفيد ب�أنه ما �أحوج طلاب المرحلة الثانوية 
�إلى تعلم مجموعة من الأمثال ال�شعبية لتجري على �أل�سنتهم، وتوجه �سلوكهم، بل ينتجون 

منها �أمثالًا في حدود قدراتهم و�إمكاناتهم العقلية واللغوية.
ا�ستخدم  روحية، حيث  له جذور  التعليمية  الأغرا�ض  ال�شعبية في  الأمثال  فا�ستخدام 
القر�آن الكريم وال�سنة المطهرة �ضرب الأمثال كو�سيلة تربوية لغر�س القيم في النفو�س، حيث 
والذهن،  الفكر  �إعمال  على  ت�ساعد  �صيغة  بو�صفها  الأمثال  �أهمية  على  الكريم  القر�آن  �أكد 
وكذلك تر�شيد ال�سلوك، حيث وردت الأمثال كعبارات ت�صويرية تثير حب الا�ستطلاع، فتميزت 
يقنع  والبراهين بما  الأدلة  ويقدم  الحقائق  يب�سط  الذي  الأ�سلوب  بو�ضوح  القر�آنية  الأمثال 
م، 2004( .ومن دلائل الأ�سلوب القر�آني الذي تحدث عن الأمثال كو�سيلة  العقل )الجزار وعلّا
“ وتلك الأمثال ن�ضربها للنا�س  العقل قوله تعالى في الآية )21( من �سورة الح�شر  ل�شحذ 
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لعلهم يتفكرون “ وقوله تعالى في الآية )43( من �سورة العنكبوت “ وتلك الأمثال ن�ضربها 
فقد  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الكريم  الر�سول  خطاب  �أما   ،“ العالمون  �إلا  يعقلها  وما  للنا�س 
ا�ستطاع بالأمثال توجيه النفو�س الحائرة حول �أمور كثيرة، فا�ستطاع من خلالها الو�صول 
“ و” المال مال الله  “ ال�صدقة تدفع البلاء  �أمثلتها  �إلى القلوب والم�شاعر والعواطف، ومن 

وكلنا عبيد له “.
ومن القيم التربوية الم�ستنبطة من الأمثال ال�شعبية، �أن خلق الب�شر بما بينهم من فروق 
هي �إرادة الله حيث يقول المثل: ” خَلَقَ العباد كيف ما ا�شتهى وراد “، فهو �إ�شارة للمعلم �أن 
لا ي�ضع الطلاب في قالب واحد في المعاملة وم�ستوى التح�صيل، فهناك فروق متنوعة بينهم 
في عدة مجالات )�إبراهيم، 2003( ، وترى )محمد، 2001( �أنه يمكن الاعتماد على الأمثال 
ال�شعبية ب�صفة عامة لدرا�سة الظواهر اللغوية، والك�شف عن عوامل الم�ؤثرات التي تدخل في 
كل ع�صر من ع�صور الحياة الأدبية العربية، لتكون ظواهر لغوية تختلف من ع�صر �إلى �آخر، 

فالأمثال لها القدرة على تقييم الحياة اللغوية بما فيها من �إبداع �أو خبرة.
و البلاغة العربية من �أهم و�سائل الات�صال التي يحتاجها الإن�سان للتعبير عما يجول 
بخاطره، وفق الموقف الذي يتحدث فيه، حيث ي�ستخدم عامة النا�س الأداء البلاغي توارثاً 
عن الأجيال كالحكم والأمثال ال�شعبية، فالباعة الجائلون ي�ستخدمون الأداء البلاغي لترويج 
�أكثر  اللغوي  البيان  الطماطم بالتفاح، فالذي يملك نا�صية  �أحدهم  ب�ضاعتهم، ك�أن ي�صف 

ت�أثيراً وتوا�صلًا مع الآخرين، فالبلاغة مطابقة الكلام لمقت�ضى الحال )الفار، 2012( .
وقد �أكدت العديد من الدرا�سات وجود �ضعف لدى الطلبة، في عدم قدرتهم على معرفة 
الحميد،  )عبد  ودرا�سة   )2004 )�سعد،  ودرا�سة   )2000 )خليل،  كدرا�سة  البلاغية  القواعد 
جداول  في  البلاغة  لدرو�س  يعر�ضون  المدر�ينس  بع�ض  �أن  ذلك  �سبب  يكون  وقد   ،  )2007
�أثناء �شرحها على ال�سبورة، فهذه الطريقة –�إن �أ�سيئ ا�ستخدامها- تق�ضي بتمزيق ال�صورة 
وت�شويه جمالها، كما يلج�أ بع�ض المعلمين �إلى الأمثلة المقت�ضبة الم�صنوعة، للتخفيف من 
م�ؤونة ال�شرح الأدبي، للو�صول ب�سرعة �إلى تحديد الألوان البلاغية لبع�ض الن�صو�ص التي 

تت�ضمن هذا اللون البلاغي المراد �شرحه )عبد الحميد، 2007( .
الغاية  �إلى  بالطلبة  الو�صول  الإخفاق في  �إلى  ي�ؤدي  البلاغة،  ف�إن واقع تدري�س  لذلك 
المرجوة منها، حيث ي�شعر الطالب �أن در�س البلاغة �شيء متكلف، فيقف موقف الحيرة وال�شك 
البلاغية  الم�صطلحات  عند تحيد  بالطلبة  يوقف  �أن  الآن  يفعل  ما  فكل  الأدبية،  قيمته  في 
وتعريفها، فالم��سألة كلها حفظ القاعدة، والمران عليها ب�صورة ي�سهل الامتحان فيها )الفار، 
2012( ، فطريقة تدري�س البلاغة لا تحقق الغاية منها، وهي تكوين الذوق الأدبي كو�سيلة 
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بقواعد  �أ�شبه  تدري�س  تدري�سها بطرق  المعلمون في  �سار  الأدبي، عندما  الن�ص  قيمة  لبيان 
النحو، جافة وخالية من كل جمال، فعمد الطلبة �إلى حفظها دون �أن تترك في نفو�سهم �أثراً 

فنياً.
البلاغة،  تدري�س  في  جديدة  و�آليات  �أ�ساليب  اتباع  �إلى  الملحة  الحاجة  دعت  هنا  من 
لديهم،  �إيجابياً  ن�شاطاً  وتحقق  النف�سية،  والوجدانية  العلمية  الطلاب  م�شاركة  على  تعتمد 
المفاهيم  ا�ستيعاب  �إلى  التو�صل  في  وت�شركهم  يقدم،  لما  واهتماماً  حما�ساً  فيهم  وتثير 
البلاغية، الأمر الذي يح�سن من �أدائهم، وي�ؤثر في اتجاهاتهم نحو تعلمها، وكما يقولون، �إن 
�أردنا �أن نعد معلماً ناجحاً للغة العربية، فمن ال�ضروري �أن يتقن مجموعة مهارات تمثل في 
مجملها قدرته على تنفيذ �أ�ساليب تدري�سية مختلفة، وتنفيذ �أن�شطة متنوعة طبقاً لمقت�ضى 

الحال )عبد الحميد، 2007( )يون�س، 2001( )مو�سى، 2001( .

مشكلة الدراسة وأسئلتها: 
لتوظيف  �أن يكون  �سابقاً من جانب نظري، يدفع في اتجاه  �أن ما ورد  الباحث  يرى 
الأمثال ال�شعبية دور كبير في تعلم المواد المختلفة، ومنها اللغة العربية بفروعها المختلفة، 
التي  التقليدية  الطرق  فاعلية  انح�سار  ظل  في  خا�صة  الأمثال،  لغة  الأ�صل  في  هي  التي 
ي�ستخدمها معلمو اللغة العربية، ومما �شجع الباحث لإجراء هذه الدرا�سة جهود ال�سابقين، 
الذين �أكدوا في نتائج درا�ساتهم على فاعلية ا�ستخدام الأمثال ال�شعبية في تعلم فروع العلم 
المختلفة، من فل�سفة وتاريخ وعلوم، كما �أكدت هذه الدرا�سات – وهذا م�شجع �آخر لإجراء 
الدرا�سة – على دور الأمثال ال�شعبية في تنمية اللغة، حيث �إنها لغة ال�شعب بجميع طبقاته 
وم�ستوياته الفكرية، وهي �صادقة في التعبير عن الحياة؛ لأنها ت�صف الواقع كما هو دون 
مبالغة �أو تهويل �أو خيال، فتمثل الأمثال ال�شعبية الإن�سان عبر تاريخ كل �شعب، بالإ�ضافة 
لها من  فهي  اللغة؛  درا�سة  بها في مجال  ي�ست�شهد  التي  اللغوية  ال�شواهد  تعد من  �أنها  �إلى 
الكلام موقع الأ�سماع والت�أثير في القلوب؛ لأن المعاني بها لائحة، وال�شواهد بها وا�ضحة، 

والقلوب بها واثقة، والعقول لها موافقة.
ولما كانت المو�ضوعات البلاغية من الفنون اللغوية التي يتع�سر على الطلبة فهمها 
بل توظيفها، خا�صة في ظل �ضعف الأثر لأ�ساليب التدري�س التقليدية، جاءت هذه الدرا�سة 

التي تمثلت م�شكلتها في الأ�سئلة الآتية: 
لطالبات ♦♦ البلاغية  المو�ضوعات  تدري�س  عند  ال�شعبية  الأمثال  توظيف  �أ�س�س  ما 

ال�صف الحادي ع�شر؟ 
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ما فاعلية توظيف الأمثال ال�شعبية في التح�صيل الفوري لطالبات ال�صف الحادي ♦♦
ع�شر في البلاغة؟ 

ما فاعلية توظيف الأمثال ال�شعبية في التح�صيل الم�ؤجل لطالبات ال�صف الحادي ♦♦
ع�شر في البلاغة؟ 

فروض الدراسة: 

للإجابة عن ال��سؤالين الثاني والثالث من �أ�سئلة الدرا�سة �صاغ الباحث الفر�ضين 
الآتيين: 
لا توجد فروق ذات دلالة �إح�صائية عند م�ستوى α ≥ 0.05 بين متو�سطي درجات ♦♦

لاختبار  الفوري  البعدي  التطبيق  في  ال�ضابطة  والمجموعة  التجريبية  المجموعة  طالبات 
البلاغة.
لا توجد فروق ذات دلالة �إح�صائية عند م�ستوى α ≥ 0.05 بين متو�سطي درجات ♦♦

لاختبار  الم�ؤجل  والبعدي  الفوري  البعدي  التطبيقين  في  التجريبية  المجموعة  طالبات 
البلاغة.

أهداف الدراسة: 

هدفت الدرا�سة تحقيق الأهداف الآتية: 
تعرّف �أ�س�س اختيار الأمثال ال�شعبية وتوظيفها عند تدري�س المو�ضوعات البلاغية ●●

لطالبات ال�صف الحادي ع�شر.
ال�صف ●● لطالبات  الفوري  التح�صيل  في  ال�شعبية  الأمثال  توظيف  فاعلية  تعرّف 

الحادي ع�شر في البلاغة.
ال�صف ●● لطالبات  الم�ؤجل  التح�صيل  في  ال�شعبية  الأمثال  توظيف  فاعلية  تعرّف 

الحادي ع�شر في البلاغة.

أهمية الدراسة: 

تتمثل �أهمية الدرا�سة في النقاط الآتية: 
تنبع �أهمية الدرا�سة من �أهمية الأمثال ال�شعبية.♦♦
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هذه الدرا�سة الأولى – على حد ا�ستطلاع الباحث- التي ك�شفت عن فاعلية توظيف ♦♦
الأمثال ال�شعبية في تدري�س البلاغة العربية على ال�صعيدين الفل�سطيني والعربي.

قدمت الدرا�سة دليلًا لمعلمي اللغة العربية لتدري�س المو�ضوعات البلاغية بتوظيف ♦♦
الأمثال ال�شعبية.

�أن يفيد ♦♦ البلاغية يمكن  ماً في المو�ضوعات  كَّ َ الدرا�سة اختباراً تح�صيلياً ُحم قدمت 
منه معلمو اللغة العربية في ال�صف الحادي ع�شر.

تفتح الدرا�سة �آفاقاً جديدة لباحثين �آخرين لتوظيف الأمثال ال�شعبية في �أفرع اللغة ♦♦
العربية الأخرى.

حدود الدراسة: 
نفِّذت الدرا�سة في الف�صل الأول من العام الدرا�سي 2013- 2012.♦♦
للمحافظة ♦♦ التابعة  والتعليم  التربية  مديرية  مدار�س  في  الدرا�سة  �أدوات  طُبِّقت 

الو�سطى.
المرحلة ♦♦ بداية  يمثل  لأنه  ع�شر،  الحادي  ال�صف  طالبات  على  الدرا�سة  اقت�صرت 

الثانوية، �أما ال�صف العا�شر فتم ا�ستبعاده لأنه نهاية مرحلة �أ�سا�سية، كما فا�ستُبعد ال�صف 
الثاني ع�شر )الثانوية العامة( ، لح�سا�سيته و�صعوبة تطبيق �أدوات الدرا�سة عليه ل�ضيق الوقت 

مقارنة بالمقررات الدرا�سية.
�أما الحد الأكاديمي )المو�ضوعي( ، فاقت�صرت الدرا�سة على �أربعة درو�س من درو�س ♦♦

الأول  للف�صل  العربية  اللغة  خطة  �ضمن  ع�شر،  الحادي  ال�صف  طلبة  على  المقررة  البلاغة 
ح�سب المنهاج الفل�سطيني، وهي: الجنا�س – الطباق – المقابلة – ال�سجع.

مصطلحات الدراسة: 

)م.ث.ل( ◄◄ مادة  في  ال�صحاح  مختار  في  مثل  كلمة  وردت  ال�شعبي:  المثل 
)ال�شيخ  �صفته  ال�شيء  ومثل  الأمثال،  من  به  ي�ضرب  ما  �أي�ضاً  وهو  ال�شبيه  هو  والمثل 

محمد، 1998: 290( .
“ عبارة �� �أوردت )�شريم2007: 54( في درا�ستها تعريفاً للمثل ال�شعبي ب�أنه  و قد 

موجزة ي�ستح�سنها النا�س �شكلًا وم�ضموناً، فتنت�شر بينهم، ويتناقلها الخلف عن ال�سلف دون 
تغيير، متمثلين بها غالباً في حالات م�شابهة لما �ضرب لها المثل �أ�صلًا”.
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م )2004: 100( فقد تبنيا تعريفاً للمثل ب�أنه “ خلا�صة الحكمة �� �أما الجزار وعلّا
بالن�سبة لأي �شعب، لأنها تج�سيد لقيم ومعتقدات و�سلوك ال�شعب الحقيقية، وقد تكون بع�ض 
لكثرة  �صارت  فل�سفية  مقولة  �أو  ال�شعر  �أبيات  �أحد  �أو  �شريفاً  حديثاً  �أو  قر�آنية  �آية  الأمثال 

تداولها بين العامة مثلًا “.
طالبات ◄◄ عليها  تح�صل  التي  »الدرجة  ب�أنه  �إجرائياً  يعرّف  الفوري:  التح�صيل 

المجموعتين ال�ضابطة والتجريبية في اختبار البلاغة، بعد الانتهاء من تدري�س المو�ضوعات 
البلاغية«.
التح�صيل الم�ؤجل: عرّفته )عبد الحميد، 2007: 180( ب�أنه “الدرجة التي يح�صل ◄◄

�أ�سابيع من  عليها الطلاب عينة البحث في اختبار البلاغة الذي يقدم لهم بعد مرور ثلاثة 
درا�سة البرنامج المقدم”.

البلاغة: عرّف الخطيب القزويني كما �أوردت )عبد الحميد، 2007: 179( البلاغة ◄◄
ب�أنها “فن القول، وتعرف في الكلام ب�أنها مطابقته لمقت�ضى الحال مع ف�صاحته، وتعرف 

بلاغة المتكلم ب�أنها ملكة يقتدر بها على ت�أليف كلام بليغ”.
ويعرّف الباحث البلاغة �إجرائياً ب�أنها “ فن من فنون اللغة العربية، يزين اللفظ، ��

ويقوي المعنى، ويُفهم المق�صود، ويو�صل الر�سالة “ �أما المق�صود بالبلاغة في هذا البحث، 
 ، الثانوي(  )الأول  ع�شر  الحادي  ال�صف  طلبة  على  المقررة  البلاغية  الدرو�س  مجموعة 
والموجودة في كتاب اللغة العربية )العلوم اللغوية( الجزء الأول، حيث اختار الباحث منها 

�أربعة درو�س وهي: الجنا�س – الطباق – المقابلة – ال�سجع.

الدراسات السابقة: 
الباحث  ا�ستطلع  الحالية،  الدرا�سة  والإفادة منها في  ال�سابقة  الدرا�سات  لأهمية  نظراً 
�أو  العربية  ال�سابقة  الدرا�سات  من  مجموعة  �إلى  تو�صل  حيث  العلاقة،  ذا  التربوي  الأدب 
ال�سابقة  الدرا�سات  الباحث  ي�ستعر�ض  و�سوف  ال�شعبية،  للأمثال  تعر�ضت  التي  الأجنبية 
العربية �أو الأجنبية مرتبة زمنياً من الحديث �إلى القديم، ثم �سيعر�ض ملخ�صات مخت�صرة 
لدرا�سات �أو �أوراق عمل تو�صل �إليها الباحث من خلال المواقع التربوية الالكترونية، متبعاً 

هذا العر�ض بتعقيب وذلك على النحو الآتي: 
درا�سة )Girardi, 2012( : التي هدفت تدري�س علم الاقت�صاد با�ستخدام مجموعة من 
الأمثال ال�شائعة في جميع �أنحاء العالم والتي تتعلق بالثروة المالية، ومعرفة �إلى �أي مدى 
يمكن للطلاب الاعتماد عليها م�صدراً موثوقاً بها من العلم والحكمة، وقد �أعدَّ الباحث تمريناً 



254

د. إياد إبراهيم خليل عبد الجواد
فاعلية توظيف الأمثال الشعبية في التحصيل الفوري والمؤجل 

في البلاغة بالمرحلة الثانوية

يتكون من مجموعة من الأمثال، وقد جُمعت البيانات الكمية ب�إجراء مقابلة مع خم�س من 
م الباحث ا�ستبانة تتكون من )30( فقرة تم توزيعها على )7( طلاب, كما  الطلاب كما �صمَّ
ا�ستخدمت مجموعة متنوعة من المناهج التربوية لتعزيز الناحية النظرية، وتقويم ا�ستخدام 
من  �أكثر  ت�ضم  الاقت�صاد  لمدر�سي  بيانات  قاعدة  ولتوفير  الدرا�سية،  الف�صول  في  الأمثال 
�أن  الدرا�سة  نتائج  �أظهرت  وقد  الاقت�صادية،  بالق�ضايا  تتعلق  التي  الأمثال  من   )200(

للأمثال دوراً �إيجابياً في تدري�س الاقت�صاد.
العلوم نحو  ا�ستق�صاء اتجاهات معلمي  �إلى  التي هدفت   :)2007( بني خلف  درا�سة 
للمرحلة  العلوم  الواردة في كتب  ال�صحية  ال�شعبية في تدري�س الم�ضامين  الأمثال  توظيف 
الأ�سا�سية في الأردن، وكذلك �أثر النوع الاجتماعي والخبرة التعليمية في ت�شكيل اتجاهاتهم، 
وكانت �أداة البحث ا�ستبانة مكونة من )20( فقرة، طبقت على عينة البحث البالغة )138( 
معلماً ومعلمة، وك�شفت نتائج البحث عن وجود اتجاهات �إيجابية لدى معلمي العلوم نحو 
النتائج عدم وجود  �أظهرت  ال�صحية، كما  تدري�س الم�ضامين  ال�شعبية في  الأمثال  توظيف 
النوع الاجتماعي، في حين ظهرت  �إلى  �إح�صائيا في اتجاهات المعلمين تعزى  فروق دالة 
فروق ذات دلالة �إح�صائية تعزى للخبرة التعليمية، ل�صالح ذوي الخبرة المتو�سطة والطويلة، 
المدر�سية  الكتب  ت�ضمين  منها:  التو�صيات  من  عدداً  الباحث  قدم  فقد  النتائج،  �ضوء  وفي 
وكمحتوى  تعليمي،  ك�أ�سلوب  توظيفها  من  المعلم  ليتمكن  ال�شعبية،  بالأمثال  و�أن�شطتها 

درا�سي لمناق�شة ق�ضايا علمية و�صحية.
ال�صحية  التربية  جوانب  تعرّف  �إلى  هدفت  التي  )2006م(:  والأتربي  متولي  درا�سة 
وتناولت  التحليلي،  الو�صفي  المنهج  الباحثان  وا�ستخدم  الم�صرية،  ال�شعبية  الأمثال  في 
الأمثال  محتوى  تحليل  يتم  الأخير  وفي  والميداني،  النظري  جانبين:  الدرا�سة  �إجراءات 
عينة  مثلت  والتي  با�شا،  تيمور  لأحمد   « العامية  »الأمثال  كتاب  في  المت�ضمنة  ال�شعبية 
الدرا�سة، حيث بلغت )3188( مثلًا، وقد ك�شف تحليل المحتوى عن توفر )252( مثلًا �شعبياً 
تتعلق بال�صحة، وذلك بن�سبة )7.9%( من �إجمالي الأمثال، منها )157( مثلًا �إيجابياً بن�سبة 
)62.3%( ، و )95( مثلًا �سلبياً بن�سبة )37.7%( ، وجاءت هذه الأمثال تحت �ستة مجالات 
للتربية ال�صحية وهي: الطعام، ال�صحة الج�سمية، ال�صحة العقلية، ال�صحة النف�سية، ال�صحة 

الإنجابية، والوقاية والعلاج.
ك�أحد  الأمثال  ا�ستخدام  �أثر  معرفة  �إلى  هدفت  التي   :)Al- Tikriti,  2004( درا�سة 
النطق باللغة الانجليزية، ولتحقيق  التدري�س على تح�صيل الطلاب في مادة  ا�ستراتيجيات 
هدف الدرا�سة و�إثبات فر�ضياتها، �أجرت الباحثة تجربة لمدة �أربعة �أ�شهر ون�صف، وقد تكونت 
عينة الدرا�سة من )81( طالبة من طالبات ال�صف الرابع الإعدادي، تم اختيارهن بالطريقة 
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الع�شوائية، من مدر�سة المركزية الثانوية للبنات في بغداد للعام الدرا�سي 2003- 2002، 
، و قد تم تق�سيم  الباحثة بت�صميم اختبار يتكون من ق�سمين )�شفوي وكتابي(  وقد قامت 
العينة �إلى مجموعتين: تجريبية و�ضابطة، حيث تم تدري�س المجموعة التجريبية با�ستخدام 
طريقة الأمثال، والمجموعة ال�ضابطة بالطريقة العادية، ولتحليل نتائج الدرا�سة ا�ستخدمت 
الباحثة اختبار t- test & chi- square لمعرفة الفروق بين المجموعتين.وقد �أظهرت نتائج 
الدرا�سة �أن هناك فروقاً دالة �إح�صائياً في تح�صيل الطالبات ل�صالح المجموعة التجريبية، 
و�أن الأمثال ت�سهم في حل م�شكلات النطق الخاطئ، وتعد �أف�ضل تقنية لتعليم وت�سهيل تعلم 
�إجراء  ب�ضرورة  الباحثة  �أو�صت  النتائج،  هذه  �ضوء  وفي  �أجنبية،  كلغة  الانجليزية  اللغة 
درا�سات �أخرى للت�أكد من فعالية ا�ستخدام مواد النطق باللغة الإنجليزية التي تعتمد على 

الأمثال في مراحل �أخرى من التعلم.
درا�سة الجزار وعلام )2004م(: التي هدفت �إلى تعرّف فاعلية مدخل الحكم والأمثال 
ال�شعبية في تدري�س التاريخ على تنمية بع�ض القيم الاقت�صادية والتفكير الناقد لدى طلاب 
وزعت  الثانوي،  الأول  بال�صف  طالبة   )80( من  الدرا�سة  عينة  وتكونت  الثانوية،  المرحلة 
على ف�صلين روعي تكاف�ؤ وتقارب الم�ستوى التح�صيلي بينهما، وا�ستخدم الباحثان الأدوات 
للتفكير  واختباراً  للقيم،  ومقيا�ساً  تح�صيلياً،  واختباراً  الاقت�صادية،  بالقيم  قائمة  التالية: 
الناقد، ودليل معلم لا�ستخدام مدخل الحكم والأمثال، وتو�صلت الدرا�سة �إلى عدة نتائج من 
�أهمها: �أن ا�ستخدام مدخل الحكم والأمثال قد �أ�سهم في تنمية التح�صيل للمعارف المرتبطة 
بالقيم الاقت�صادية، وكذلك في اختبار التفكير الناقد، كما �أ�شارت �إلى وجود علاقة �إيجابية 

بين تح�صيل الطالبات للقيم والتفكير الناقد.
والم�ضامين  الأ�سا�سية  المحاور  تعرّف  �إلى  هدفت  التي  )2003م(:  �إبراهيم  درا�سة 
التربوية للأمثال ال�شعبية الليبية، حيث ا�ستخدم الباحث المنهج التاريخي والو�صفي وكذلك 
�أن هذه الأمثال �صنفت  �إلى نتائج مفادها،  �أ�سلوب تحليل الم�ضمون، وقد تو�صلت الدرا�سة 
�إلى �أمثال مرتبطة بالحياة الدينية كالاعتماد على الله والتقرب �إليه والمحافظة على ال�صلاة 
الطمع  عن  والبعد  كال�صبر  الثقافية  بالحياة  مرتبطة  وم�ضامين  والزكاة،  والحج  وال�صوم 

وتقبل الآراء وعدم التع�صب.
لتنمية  ا�ستراتيجية مقترحة  �إلى تعرّف فاعلية  التي هدفت  )2001م(:  زيدان  درا�سة 
الثانوية،  بالمرحلة  الفل�سفة  مادة  نحو  والاتجاهات  ال�شعبية  الأمثال  من  الفل�سفية  القيم 
والك�شف عن العلاقة بين تنمية القيم الفل�سفية والاتجاهات نحو مادة الفل�سفة، حيث ا�ستخدم 
الباحث المنهجين الو�صفي والتجريبي، ومن الأدوات التي ا�ستخدمها الباحث مقيا�س القيم 
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الفل�سفية، ومقيا�س الاتجاهات نحو مادة الفل�سفة، حيث تم تطبيقها على عينة قدرها )80( 
طالبة، وقد دلت نتائج الدرا�سة على وجود فرق دال �إح�صائياً بين متو�سط درجات طالبات 
المجموعة التجريبية والمجموعة ال�ضابطة على مقيا�س القيم الفل�سفية ل�صالح التجريبية، 
وكذلك وجود فروق بين المجموعتين ل�صالح التجريبية على مقيا�س الاتجاهات، كما دلت 

النتائج على وجود علاقة �إيجابية بين تنمية القيم الفل�سفية والاتجاهات نحو الفل�سفة.
�إ�ضافة �إلى الدرا�سات التي عر�ضت، تو�صل الباحث �إلى مجموعة من الملخ�صات لبع�ض 
الدرا�سات الأجنبية الأخرى و�أوراق العمل التي ركزت على الأمثال ال�شعبية ومنها: درا�سة 
)Nippold & Haq, 1996( التي هدفت معرفة مدى ا�ستيعاب ال�شباب للأمثال ال�شعبية، وقد 

تكونت العينة من )180( طالباً من طلبة ال�صف الخام�س والثامن والحادي ع�شر، وتو�صلت 
الدرا�سة �إلى �أن القدرة الا�ستيعابية للطالب تت�أثر بالمرحلة العمرية له، و�أكدت الدرا�سة على 
عديدة.ودرا�سة  تعليمية  مجالات  في  تعليمي  ك�أ�سلوب  ال�شعبية  الأمثال  ا�ستخدام  �ضرورة 
)Manzo, 1981( والتي هدفت ا�ستخدام الأمثال ال�شعبية لتعليم القراءة والتفكير “الطريقة 

ال�شعبية  الأمثال  ا�ستخدام  �إمكانية  �إلى  الدرا�سة  تو�صلت  وقد  جدتي”،  ا�ستخدمتها  التي 
كنموذج و�أ�سلوب تعليمي، لتطوير القدرات العقلية للطلبة.�أما درا�سة )Essing, 1989( ، فقد 
تبين من نتائجها �أن ا�ستخدام �أ�سلوب الأمثال ال�شعبية كن�شاطات تعليمية، ي�سهل من تطوير 
المهارات الذاتية للطلبة.في حين هدفت درا�سة )Charteris- Black, 1995( �إلى معرفة �أثر 
الأمثال ال�شعبية في عملية الات�صال، وبينت الدرا�سة قيمة الأمثال ال�شعبية و�أهميتها في فهم 
وتطوير عملية الات�صال بين ذوي اللغات المتعددة، �إذ �شكلت الأمثال ال�شعبية نظاما ترميزيا 
�سواء في الغرب �أو الدول العربية، يتم التوا�صل من خلاله بين ال�شعوب، وفهم كل منهم الأخر.

�أما درا�سة )Power et al, 2001( فهدفت �إلى معرفة مدى ا�ستيعاب الأمثال التي قد تبدو 
�صحيحة مقابل الأمثال التي قد تبدو غير �صحيحة، على عينة �ضابطة وتجريبية لقيا�س 
وكان  عاماً،   )9.11.14( بين  ما  �أعمارهم  تراوحت  اللذين  والمراهقين،  الأطفال  تح�صيل 
حجم العينة لكل من ال�ضابطة والتجريبية )31( طالباً، وقد تو�صلت الدرا�سة �إلى عدم وجود 

فروق ذات دلالة �إح�صائية في �سهولة الا�ستيعاب بين المجموعتين.

تعقيب على الدراسات السابقة: 	
من خلال عر�ض الدرا�سات ال�سابقة والاطلاع على م�ضامينها يتبين الآتي: 

�إجراء ♦♦ �أهمية  الدرا�سات دليل على  �أجريت فيها هذه  التي  الأزمنة والأمكنة  تباين 
درا�سات تتناول الأمثال ال�شعبية.
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المنهج ♦♦ �أخرى  ا�ستخدمت  حين  في  الو�صفي  المنهج  ا�ستخدمت  الدرا�سات  بع�ض 
التجريبي.

�أو ♦♦ الأ�سا�سية  ال�سابقة، منها المرحلة  الدرا�سات  �أجريت فيها  التي  تعددت المراحل 
الثانوية.
ال�سابقة فيها الأمثال ال�شعبية، منها ♦♦ تعددت المو�ضوعات التي تناولت الدرا�سات 

الفل�سفة �أو التاريخ �أو الاقت�صاد.
تنوعت �أدوات الباحثين في درا�ساتهم منها الا�ستبانات �أو �أداة تحليل الم�ضمون، في ♦♦

حين ا�ستخدم الباحث في هذه الدرا�سة الاختبار التح�صيلي ودليل المعلم ك�أداتين لدرا�سته.
�أفاد الباحث من الدرا�سات ال�سابقة في بناء الإطار النظري، وفي منهجية الدرا�سة، ♦♦

وكذلك في تدعيم نتائجه.
�أما ما تميزت به هذه الدرا�سة، ففي حدود علم الباحث فهي الدرا�سة الأولى التي ♦♦

هدفت �إلى معرفة فاعلية توظيف الأمثال ال�شعبية على تح�صيل الطالبات في البلاغة العربية، 
كما �أنها هدفت �إلى معرفة فاعلية توظيفها على التح�صيل الفوري والم�ؤجل.

إجراءات الدراسة الميدانية: 

منهج الدراسة: 

ا�ستخدم الباحث في هذه الدرا�سة المنهج التجريبي، حيث اختيرت عينة الدرا�سة من 
مجتمعها اختياراً ع�شوائياً، كما خُ�ص�صت المجموعتان التجريبية وال�ضابطة ع�شوائياً، واتبع 
الباحث الت�صميم التجريبي المعتمد على مجموعتين )تجريبية و�ضابطة( كما ي�أتي: 

المجموعة التجريبية: ●●
قيا�س بعدي	             قيا�س م�ؤجل�� 		 قيا�س قبلي	      معالجة
المجموعة ال�ضابطة: ●●
قيا�س بعدي�� 			  قيا�س قبلي 

مجتمع الدراسة: 

الإن�سانية  العلوم  الحادي ع�شر في  ال�صف  طالبات  الدرا�سة من جميع  تكون مجتمع 
عدده  بلغ  حيث  بغزة،  الو�سطى  المنطقة  في  والتعليم  التربية  لمديرية  التابعة  بالمدار�س 

)1650( طالبة.
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عينة الدراسة: 

ح�صر الباحث �أ�سماء المدار�س الثانوية للطالبات في المنطقة الو�سطى حيث بلغ عددها 
الح�ينس  بنت  �سكينة  مدر�سة  وهي  ع�شوائياً،  اختياراً  مدر�سة  منها  فاختار  مدر�سة،   )14(
منها  ف�صلين  اختير  ع�شر،  للحادي  ف�صول   )7( على  ت�شتمل  والتي  للبنات،  )ب(  الثانوية 
اختياراً ع�شوائياً، وتخ�صي�صهما ع�شوائياً على المجموعتين ال�ضابطة والتجريبية، حيث بلغ 

عدد �أفراد العينة )67( طالبة، والجدول )1( يبين توزيع �أفراد الدرا�سة.
الجدول )1( 

عدد الطالبات في المجموعتين التجريبية والضابطة

المجموعالمجموعة ال�ضابطةالمجموعة التجريبيةالطالبات

343266العدد
100%48.5%51.5%الن�سبة المئوية

أداتا الدراسة: 

اعتمد الباحث في هذه الدرا�سة على �أداتين من �إعداده هما: 
�أولاً: الاختبار التح�صيلي في البلاغة، )قبلياً – بعدياً – م�ؤجلاً( : ●●

الهدف من الاختبار: 
ال�ضابطة  المجموعتين  طالبات  تح�صيل  متو�سط  قيا�س  �إلى  الاختبار  هذا  يهدف 

والتجريبية في المو�ضوعات البلاغية )الجنا�س – الطباق – المقابلة – ال�سجع( .
خطوات بناء الاختبار: 

المذكورة،  البلاغية  الدرو�س  م�ضامين  وتحليل  البلاغة،  مادة  محتوى  على  الاطلاع 
وتحليل الأهداف ال�سلوكية المرتبطة بها.

متعدد،  الاختيار من  نوع  ، من  مو�ضوعياً(  )اختباراً  الأولية  ب�صورته  الاختبار  بناء 
حيث بلغ عدد فقرات الاختبار ب�صورته الأولية )30( فقرة.

قام الباحث بتوزيع الاختبار على مجموعة من المحكمين لمعرفة �صلاحيته، وتعديل 
ما �أ�شاروا �إليه.
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ا�ستطلاعية  عينة  على  الاختبار  بتطبيق  المدر�سة  مديرة  مع  بالتن�سيق  الباحث  قام 
تبلغ )30( طالبة من خارج العينة الأ�صلية، وذلك لمعرفة �صدقه وثباته، ومعامل ال�سهولة 
وال�صعوبة لفقراته، وكذلك لتحديد الوقت اللازم لتطبيقه، حيث بلغ متو�سط زمن الاختبار 
بين �أول طالبة �أنهته و�آخر طالبة )60( دقيقة، وهو الزمن الذي �سيعتمده الباحث عند تطبيق 

الاختبار على عينة الدرا�سة.
ح�ساب معاملات ال�صعوبة والتمييز لفقرات الاختبار، كما هو مو�ضح فيما يلي: 
وعليان،  )الزيود  للمعادلة:  وفقاً  ال�صعوبة  معامل  حُ�سب  ال�صعوبة:  معامل  �أولاً- 

 )170 :1998
مجموع الإجابات ال�صحيحة على الفقرة من المجموعتين العليا والدنيا

درجة �صعوبة الفقرة = × %100 
عدد الأفراد الذين �أجابوا عن الفقرة في المجموعتين

و بتطبيق المعادلة على درجات طالبات العينة الا�ستطلاعية تبين �أن معاملات �صعوبة 
الفقرات تراوحت بين )22 % و 78 %( ، بينما بلغ متو�سط معاملات ال�صعوبة للاختبار ككل 

)45 %( ، حيث يت�ضح بذلك �أن جميع معاملات ال�صعوبة مقبولة.
ثانياً- معامل التمييز: 

ح�سبت معاملات التمييز للفقرات وفقاً للمعادلة الآتية: )الزيود وعليان، 1998: 171( 
عدد الإجابات ال�صحيحة على الفقرة في المجموعة العليا – عدد الإجابات ال�صحيحة 

في المجموعة الدنيا 
معامل تمييز الفقرة = ×100 
عدد �أفراد �إحدى المجموعتين 

متو�سط  بلغ  بينما   ،  )%  89 و   %  22( بين  للفقرات  التمييز  معاملات  تراوحت  حيث 
معاملات التمييز للاختبار ككل 56%، وهي ن�سب مقبولة تطمئن الباحث لتطبيق الاختبار.

العلامة  النهائية، يتكون من )30( فقرة وتكون  �أ�صبح الاختبار في �صورته  و بذلك 
الكلية للت�صحيح )30 درجة( بواقع درجة واحدة لكل فقرة.

وارتباطها  الباحث،  بناها  التي  الاختبار  لفقرات  الن�سبي  بالوزن  يتعلق  فيما  �أما 
الن�سبي للأهداف المعرفية للدرو�س فيت�ضح ذلك من جدول الموا�صفات الذي بني  بالوزن 

الاختبار في �ضوئه، والذي يو�ضحه الجدول رقم )2( : 
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الجدول )2( 
 جدول مواصفات الاختبار

الوزن الن�سبي�أرقام الفقراتعدد الفقراتالم�ستويات المعرفية

 13 %2, 17، 18، 428تذكر
 27 %1، 3، 4، 6، 9، 15، 19، 829فهم

 43 %5، 7، 8، 10، 11، 12، 16، 20، 21، 22، 23، 27، 1330تحليل
 7 %13، 214تركيب
 10 %24، 25، 326تقويم

 100 %ــــــــــــ30المجموع

 )Test Validity( :صدق الاختبار

ما  قيا�س  على  الاختبار  “ قدرة  ب�أنه  الاختبار  �صدق   )15  :1988 )عبيدات،  يعرف 
و�ضع لقيا�سه “. 

أ .	 : )Trusties Validity( صدق المحكمين�
قام الباحث بعر�ض الاختبار على مجموعة من المحكمين كما تمت الإ�شارة �إليه. 

�صدق الات�ساق الداخلي )Internal Consistency Validity( : 	.ب
تم ح�ساب �صدق الات�ساق الداخلي للاختبار عن طريق ح�ساب معامل الارتباط بين كل 

فقرة من فقرات الاختبار مع الدرجة الكلية للاختبار، والجدول )3( يو�ضح ذلك: 
الجدول )3( 

معاملات ارتباط فقرات الاختبار بأبعادها وبالدرجة الكلية

معامل ارتباط الفقرة
معامل ارتباط الفقرةالفقرة بالاختبار

معامل ارتباط الفقرةالفقرة بالاختبار
الفقرة بالاختبار

1*0.45110.53210.53
2**0.72120.59220.65
3**0.68130.70230.68
4*0.39140.64240.48
5**0.65150.62250.39
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معامل ارتباط الفقرة
معامل ارتباط الفقرةالفقرة بالاختبار

معامل ارتباط الفقرةالفقرة بالاختبار
الفقرة بالاختبار

60.54160.49260.74
70.41170.54270.68
80.69180.61280.57
90.74190.79290.40

100.46200.76300.73

 قيمة معامل الارتباط دالة عند مستوى 0.05     قيمة معامل الارتباط دالة عند مستوى 0.01

ويت�ضح من الجدول ال�سابق �أن جميع معاملات الارتباط دالة �إح�صائياً، وهذا يدل على 
قوة الات�ساق الداخلي للاختبار. 

�صدق المقارنة الطرفية )ال�صدق التمييزي( : 	.ت
حُ�سب �صدق المقارنة الطرفية للاختبار عن طريق �إيجاد الفروق في الأداء عليه لكل 
من المجموعة العليا )�أعلى 27% من مجموع ا�ستجابات �أفراد العينة( ، والمجموعة الدنيا 
ا�ستخدام اختبار مان- ويتني  ، وقد تم  العينة(  �أفراد  ا�ستجابات  )�أدنى 27% من مجموع 
Mann- Whitney في المقارنة بين المجموعتين نظراً ل�صغر حجم العينتين، والجدول التالي 

يو�ضح ذلك: 
الجدول )4( 

اختبار مان ويتني لصدق المقارنة الطرفية للاختبار

الدلالة الإح�صائيةالإح�صائي Zقيمة Wقيمة Uمجموع الرتبمتو�سط الرتبالمجموعة

545دنيا 
دالة عند 0453.6040.01

14126عليا

القيمة الحرجة للإحصائي Z عند مستوى دلالة 0.01 = 2.576

يت�ضح من الجدول ال�سابق �أن قيمة Z دالة �إح�صائياً عند م�ستوى دلالة 0.01 مما يدلل 
على �أن الاختبار يتمتع ب�صدق المقارنة الطرفية )ال�صدق التمييزي( . 

 : )Reliability( ثبات الاختبار

حُ�سب معامل ثبات الاختبار بطريقتين هما: 
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11 . : )K- R20( معادلة كودر- ريت�شارد�سون
وتباين  الاختبار  فقرات  في  ال�صحيحة  الإجابات  ن�سب  ح�ساب  على  تعتمد  والتي 

الإجابات عن كل فقرة، وت�أخذ هذه المعادلة ال�صيغة الآتية )ملحم، 2005: 264( : 
 K – R20: rxx = (n/ n- 1) { 1 – (∑ ρ σ/ S2) }

حيث �إن: 
n = عدد الفقرات. 

ρ = ن�سبة الإجابات ال�صحيحة عن الفقرة. 

σ = ن�سبة الإجابات الخط�أ عن الفقرة. 

S2= التباين لجميع الا�ستجابات. 

22 . : ) Split Half Method( طريقة التجزئة الن�صفية
اعتمدت هذه الطريقة على تجزئة الاختبار �إلى ن�صفين، بحيث ي�شتمل الجزء الأول على 
بين  الارتباط  معامل  �إيجاد  وتم  الزوجية،  الفقرات  على  الثاني  وي�شتمل  الفردية،  الفقرات 
ن�صفي الاختبار، ثم تم �إجراء ت�صحيح وتعديل �إح�صائي لمعامل الثبات المح�سوب بطريقة 
 Spearman – Brown( التجزئة الن�صفية وذلك بوا�سطة معادلة �سبيرمان براون التنب�ؤية

Prophecy Formula( ، و هذه المعادلة هي: )�أبو حطب و�صادق، 1980: 14( 

ث = 2 ر/ )1 + ر( 
حيث �إن: 

ث = معامل ثبات الاختبار كله. 
ر = القيمة المح�سوبة لمعامل الارتباط بين الدرجات على ن�صفي الاختبار. 

والجدول الآتي يو�ضح قيم معامل الثبات للاختبار بكلا الطريقتين: 
الجدول )5( 

 قيم معامل الثبات للاختبار باستخدام معادلة كودر ريتشاردسون والتجزئة النصفية

معامل الثباتالطريقة

0.86معادلة كودر ريت�شارد�سون 20
0.83التجزئة الن�صفية

نلاحظ �أن قيم معامل الثبات المح�سوب بكلا الطريقتين مرتفعة، مما يدلل على تمتع 
الاختبار بدرجة عالية من الثبات. 
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 ثانياً- دليل المعلم: ●●
لما كان الهدف الرئي�س للدرا�سة تعرّف فاعلية توظيف الأمثال ال�شعبية عند تدري�س 
مبا�شراً  اعتماداً  يعتمد  تطبيقها  ف�إن  الحادي ع�شر،  ال�صف  البلاغة، على تح�صيل طالبات 
على المعلم، الذي �سيقوم بتدري�س المو�ضوعات البلاغية، لذلك قام الباحث ببناء دليل لمعلم 
العنا�صر  من  الدليل  تكون  حيث  الدرو�س،  �شرح  تنفيذ  في  عليه  اعتمد  الذي  العربية  اللغة 

التالية: 
�صفحة الغلاف وا�شتملت على ا�سم الدليل ومكوناته. ��
الهدف العام للدليل. ��
تدري�س �� في  ال�شعبية  الأمثال  توظيف  عند  المعلم  يراعيها  �أن  يجب  التي  الأ�س�س 

المو�ضوعات البلاغية. 
الو�سائل التعليمية الم�ساعدة. ��
�أداوت التقويم التي ت�ستخدم لمعرفة م�ستوى تح�صيل الطالبات. ��
ال�شعبية، حيث �� الأمثال  بتوظيف  المعلم  �سي�شرحها  التي  البلاغية  للدرو�س  عر�ض 

يت�ضمن كل در�س: عدد الح�ص�ص لتنفيذه، والخبرات ال�سابقة، والأهداف ال�سلوكية، وخطوات 
تنفيذه مت�ضمنة دور المعلم والمتعلم فيها، و�أخيراً تقويم الدر�س، وي�شير الباحث هنا �أن هذا 
والمقابلة  والطباق  الجنا�س  وهي:  اختيارها  تم  التي  الأربعة  الدرو�س  على  ا�شتمل  الدليل 

وال�سجع. 

صدق الدليل: 

عر�ض الباحث بعد �إعداده الدليل على مجموعة من المتخ�ص�صين بطرائق تدري�س اللغة 
العربية، طالباً منهم الحكم على �صلاحيته. 

تثبيت بعض المتغيرات: 

من �أجل الح�صول على نتائج �صحيحة، ورد �أي فروقات في تح�صيل طالبات المجموعتين 
ال�ضابطة والتجريبية �إلى توظيف الأمثال ال�شعبية، قام الباحث بتثبيت المتغيرات الآتية: 

متغير التح�صيل في اللغة العربية: حيث اعتمد الباحث درجات طالبات المجموعتين 
ال�ضابطة والتجريبية في اختبار ن�صف الف�صل الأول في مادة اللغة العربية. 

 متغير العمر: حيث رجع الباحث �إلى ال�سجلات المدر�سية وت�سجيل �أعمار المجموعتين 
ال�ضابطة والتجريبية، 
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الاختبار القبلي: حيث طبق الباحث الاختبار قبل تطبيق التجربة على المجموعتين 
ال�ضابطة والتجريبية. 

والجدول )6( يبين ذلك: 
الجدول )6( 

تكافؤ طالبات المجموعتين التجريبية والضابطة في متغير العمر والتحصيل 
في اللغة العربية والتطبيق القبلي للاختبار

الدلالة الإح�صائيةقيمة tالانحراف المعياريالمتو�سطالعددالمجموعةالمتغير

العمر
16.400.54 32�ضابطة

غير دالة1.369
16.200.67 34تجريبية

التح�صيل في اللغة العربية
3219.096.26 �ضابطة

غير دالة- 1.255
21.036.26 34تجريبية

الاختبار القبلي
11.163.01 32�ضابطة

غير دالة- 0.345
11.443.64 34تجريبية

يت�ضح من الجدول )6( �أن جميع قيم )t( غير دالة �إح�صائياً مما يدل على تكاف�ؤ طالبات 
المجموعتين التجريبية وال�ضابطة في المتغيرات المو�ضحة �أعلاه.

خطوات التطبيق: 

بعد الانتهاء من �إعداد الإطار النظري للدرا�سة، وبناء �أدواتها والت�أكد من �صلاحيتها، ♦♦
قام الباحث باختيار عينتها، وتخ�صي�ص المجموعتين ال�ضابطة والتجريبية.

�أخذ الباحث �إذناً من مديرة المدر�سة لإجراء الدرا�سة، ثم عقد جل�سة مع المعلمة التي ♦♦
تدر�س طالبات العينة، حيث �شرح الباحث لها هدف الدرا�سة، وكيفية �إجرائها.

طبق الباحث الاختبار القبلي على طالبات المجموعتين ال�ضابطة والتجريبية، ثم ♦♦
ت�صحيحه ور�صد الدرجات.

الأربعة ♦♦ البلاغية  المو�ضوعات  بتدري�س  الباحث-  من  بمتابعة  المعلمة-  بد�أت 
حيث ا�ستغرق التدري�س �ستة �أ�سابيع وذلك بواقع ح�صة واحدة لكل مو�ضوع وكذلك ح�صتين 

للاختبار القبلي والبعدي، �إ�ضافة �إلى ذلك ح�صة للاختبار الم�ؤجل .
الاختبار ♦♦ بتطبيق  الباحث  قام  البلاغية،  المو�ضوعات  تدري�س  من  الانتهاء  بعد 
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البعدي، ثم بعد مرور �أربعة �أ�سابيع قام الباحث بتطبيق الاختبار بعدياً مرة �أخرى لقيا�س 
التح�صيل الم�ؤجل.

التو�صل ♦♦ ثم   ،)SPSS( برنامج  طريق  عن  الإح�صائية  المعالجات  الباحث  �أجرى 
للنتائج.

نتائج الدراسة ومناقشتها: 

�أ�س�س توظيف  ما  �أ�سئلة الدرا�سة والذي ين�ص على:  ال��سؤال الأول من  الإجابة عن 
الأمثال ال�شعبية عند تدري�س المو�ضوعات البلاغية لطالبات ال�صف الحادي 

ع�شر؟ 
ر�أى  البلاغية،  المو�ضوعات  تدري�س  في  توظيفها  ثم  ال�شعبية  الأمثال  اختيار  عند 
الباحث �أنه لا بد من مراعاة مجموعة من الأ�س�س التي ترتبط بالخ�صائ�ص النمائية للمرحلة 
التي  ال�شعبية  الأمثال  طبيعة  مع  تتنا�سب  كما  عليها،  الدرا�سة  �أجريت  التي  العمرية 

اعتمدت عليها الدرا�سة ومنها: 
�أولاً- الأ�س�س العلمية: ♦♦
البلاغية �� المو�ضوعات  معناها  �أو  لفظها  يمثل  التي  ال�شعبية  الأمثال  اختيار 

المق�صودة بالدرا�سة.
اختيار الأمثال ال�شعبية القريبة من اللغة العربية الف�صحى، والابتعاد عن الأمثال ��

التي �صيغت بلهجة عامية بحتة.
يمكن للمثل الواحد �أن يت�ضمن مح�سناً بديعياً �أو �أكثر.��
الأقوال �� بع�ض  عن  والابتعاد  الأ�صلية،  مراجعها  من  ال�شعبية  الأمثال  اختيار 

المتداولة من �أقوال �أو حكايات.
ثانياً- الأ�س�س التربوية والنف�سية: ♦♦

اعتمد الباحث عند اختياره للأمثال ال�شعبية وتوظيفها في ح�صة البلاغة على الأ�س�س 
التالية: 

ت�ستخدم الأمثال ال�شعبية في تدري�س المو�ضوعات البلاغية، �ضمن �أ�سلوب المناق�شة ��
والحوار بين الطالبات ومعلمة اللغة العربية.

يكون دور الطالبة �إيجابياً، فلا يقت�صر الأمر على �شرح المعلمة.��
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ربطه �� من  الطالبة  تتمكن  حتى  ومعناه،  المثل  دلالة  تو�ضيح  من  للمعلمة  بد  لا 
بالجانب البلاغي.

ترتبط �� التي  ال�شعبية  الأمثال  من  قدر  ب�أكبر  الطالبات  ترفد  �أن  المعلمة  على 
بالمو�ضوع البلاغي.

�إف�ساح المجال للطالبات لإنتاج �أمثال جديدة على قدر ا�ستطاعتهن.��
اختيار الأمثال ال�شعبية المت�ضمنة قيمة تربوية �أو خلقاً حميداً.��
تخد�ش �� �أو  قرية،  �أو  عائلة  تم�س  التي  الجارحة  �أو  الفاح�شة،  الأمثال  عن  الابتعاد 

حياء �أو تتعار�ض مع الدين �أو العادات والتقاليد.
اختيار الأمثال المنا�سبة للمرحلة العمرية )الثانوية( .��

وللإجابة عن ال��سؤال الثاني من �أ�سئلة الدرا�سة والذي ين�ص على: « ما فاعلية توظيف 
الأمثال ال�شعبية في التح�صيل الفوري لطالبات ال�صف الحادي ع�شر في البلاغة؟ قام الباحث 
بالتحقق من �صحة الفر�ض الأول والذي ين�ص على: « لا توجد فروق ذات دلالة �إح�صائية 
عند م�ستوى )α ≥ 0.05( بين متو�سطي درجات طالبات المجموعة التجريبية والمجموعة 
ال�ضابطة في التطبيق البعدي الفوري لاختبار البلاغة » حيث ا�ستخدم اختبار )t( لعينتين 
م�ستقلتين Independent Samples t- test وذلك للتعرف على دلالة الفروق في التح�صيل 

بين المجموعتين التجريبية وال�ضابطة، والجدول )7( يو�ضح ذلك: 
الجدول )7( 

اختبار )t( لعينتين مستقلتين لدلالة الفروق في تحصيل البلاغة العربية 
بين المجموعتين التجريبية والضابطة على الاختبار البعدي الفوري

المتو�سط العددالمجموعة
الح�سابي

الانحراف 
المعياري

قيمة
 )t( 

الدلالة 
الإح�صائية

مربع �إيتا
η2

حجم 
الت�أثير

3214.383.08�ضابطة
كبير0.389دالة عند 0.01 6.379

3419.943.93تجريبية

 قيمة ت الجدولية بدرجات حرية )64( عند مستوى 0.01 تساوي 2.660

دلالة  م�ستوى  عند  �إح�صائية  دلالة  ذات  فروق  وجود   )7( الجدول  من  يت�ضح  حيث 
)α = 0.01( بين متو�سط درجات طالبات المجموعة التجريبية، ومتو�سط درجات طالبات 
المجموعة ال�ضابطة في الاختبار التح�صيلي للبلاغة ل�صالح المجموعة التجريبية، وبذلك تم 

رف�ض الفر�ض ال�صفري وقبول الفر�ض البديل.
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الناتجة با�ستخدام  الفروق  �أن حجم  للت�أكد من   )η2( �إيتا  الباحث مربع  ا�ستخدم  وقد 
�إذ يعتبر  �إلى ال�صدفة،  الدرا�سة، ولا تعود  �إلى متغيرات  هي فروق حقيقية تعود   )t( اختبار 
حجم الت�أثير الوجه المكمل للدلالة الإح�صائية ولا يحل محلها، وقد تبين �أن قيمة مربع �إيتا 
تدل على حجم ت�أثير كبير، حيث �أ�شار )عفانة، 2000: 42( �أن حجم الت�أثير يعتبر كبيراً �إذا 

كانت قيمة مربع �إيتا ≤ 0.14
ويرجع الباحث ذلك �إلى �أن توظيف الأمثال ال�شعبية �أكثر فاعلية من ا�ستخدام الأمثلة 
البلاغية التي غالباً ما تكون م�صطنعة، حيث �أحدث توظيفها م�شاركة فاعلة للطالبات في 
�أثناء �شرح المو�ضوعات البلاغية مما انعك�س على فهمهن لهذه المو�ضوعات، وهذا ما �أكدته 
ان�سجاماً نف�سياً لدى  ال�شعبية يحدث  �أن توظيف الأمثال  الدرو�س، كما  التي نفذت  المعلمة 

الطالبات.
وقد اتفقت هذه النتيجة مع نتائج عدة لدرا�سات �سابقة �أكدت فاعلية توظيف الأمثال 
ال�شعبية، ومنها درا�سة )الجزار وعلام، 2004( التي �أ�شارت نتائجها �إلى �أن توظيف الأمثال 
 Al-( ال�شعبية قد �أ�سهم في تنمية تح�صيل طلبة المرحلة الثانوية.كما اتفقت مع نتائج درا�سة
�أن هناك فروقاً دالة في التح�صيل ل�صالح طالبات المجموعة  �أظهرت  التي   )Tikriti 2004
Girar�(  التجريبية، كما بينت �أن الأمثال ت�سهم في حل م�شاكل النطق الخاطئ، �أما درا�ة س

di2012( فقد �أ�شارت هي الأخرى �أن للأمثال ال�شعبية �أثراً �إيجابياً في تدري�س الاقت�صاد.

و مما يف�سره الباحث لهذه الفروق، �أن فهم ال�صورة البلاغية وت�شربها، ارتبط بت�شرب 
المثل ال�شعبي، الذي ي�ساعد على تكوين الذوق الأدبي، كو�سيلة لتبيان قيمة الن�ص.

فما يراه الباحث لهذه الفروق لي�س غريباً، فللأمثال ال�شعبية قيمة عظيمة في مجال 
�أن  �إليه )معاطي، 2007( من  التعليم والتعلم يجهلها كثير من التربويين، وهذا ما ذهبت 
للأمثال ال�شعبية �أثراً �إيجابياً في تح�ينس الأداء اللغوي، فما �أحوج طلبة المرحلة الثانوية �إلى 

تعلم الأمثال ال�شعبية، لتجري على �أل�سنتهم، وتوجه �سلوكهم، وربما ينتجون منها �أمثالًا.
و للإجابة عن ال��سؤال الثالث من �أ�سئلة الدرا�سة، والذي ين�ص على: “ ما فاعلية توظيف 
الأمثال ال�شعبية في التح�صيل الم�ؤجل لدى طالبات ال�صف الحادي في البلاغة؟ قام الباحث 
�إح�صائية  الثاني والذي ين�ص على: » لا توجد فروق ذات دلالة  ال�صفري  الفر�ض  باختبار 
في  التجريبية  المجموعة  طالبات  درجات  متو�سط  بين   )0.05  ≤  α( دلالة  م�ستوى  عند 
التطبيق الفوري، ومتو�سط درجاتهن في التطبيق الم�ؤجل على الاختبار التح�صيلي للبلاغة 
 Paired Samples t- test لعينتين مرتبطتين )t( العربية”، حيث ا�ستخدم الباحث اختبار
الفوري والم�ؤجل للمجموعة  التطبيقين  التح�صيل بين  الفروق في  �إلى دلالة  للتعرف  وذلك 
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التجريبية، والجدول الآتي يو�ضح ذلك: 
الجدول )8( 

اختبار )t( لعينتين مرتبطتين لدلالة الفروق في تحصيل البلاغة العربية 
بين التطبيقين الفوري والمؤجل للمجموعة التجريبية

المتو�سط العددالتطبيق
الح�سابي

الانحراف 
المعياري

فروق 
المتو�سطات

الانحراف 
المعياري للفرق

قيمة
 )t( 

الدلالة 
الإح�صائية

مربع 
η2 إيتا�

حجم 
الت�أثير

3419.943.93فوري
دالة عند 3.2354.7683.957

كبير0.010.197 
3423.183.86م�ؤجل

 قيمة ت الجدولية بدرجات حرية 64 عند مستوى 0.01 تساوي 2.660

م�ستوى  عند  �إح�صائية  دلالة  ذات  فروق  توجد  �أنه   )8( الجدول  من  يت�ضح 
دلالة )α =0.01( بين متو�سط درجات طالبات المجموعة التجريبية في التطبيق الفوري، 
ومتو�سط درجاتهن في التطبيق الم�ؤجل على الاختبار التح�صيلي للبلاغة العربية ل�صالح 

التطبيق الم�ؤجل.
الناتجة با�ستخدام  الفروق  �أن حجم  للت�أكد من   )η2( �إيتا  الباحث مربع  ا�ستخدم  وقد 
�إلى ال�صدفة، وقد بيّن  الدرا�سة، ولا تعود  �إلى متغيرات  هي فروق حقيقية تعود   )t( اختبار 

الجدول �أن قيمة مربع �إيتا تدل على حجم ت�أثير كبير.
الأمثال  با�ستخدام  البلاغة  لمو�ضوعات  الطالبات  درا�سة  ب�أن  ذلك  الباحث  يف�سر  و 
التطبيقين  �أكثر ارتباطاً بهذه المو�ضوعات، مما جعلهن خلال الفترة بين  ال�شعبية جعلهن 
الفوري والم�ؤجل يداومن على ا�ستذكار تلك الأمثال وبالتالي ا�ستح�ضار المفاهيم البلاغية، 
�إ�ضافة �إلى ذلك ف�إن الأمثال ال�شعبية �أكثر تداولًا في الأ�سر الفل�سطينية مما ي�سمح للطالبات 
التي ت�شتمل على جوانب بلاغية بما تعلمنه، لذلك كان  الأمثال الجديدة  بربط بع�ض هذه 

تح�صيلهن في الاختبار الم�ؤجل �أف�ضل من الاختبار الفوري.
كما يرى الباحث �أن ال�سبب في هذه الفروق، لعله يكمن في الإلمام بوجه �سر الإعجاز 
البلاغي، وهو الإيجاز، والبلاغة في الإيجاز كما يقولون، ومعروف �أن المثل ال�شعبي يقف 
على قمة الإيجاز البلاغي تركيزاً، وهذا �أل�صق في ذهن المتعلم و�أدوم، فكثرة الكلام يذهب 

بع�ضه بع�ضاً.
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توصيات الدراسة: 

في �ضوء نتائج الدرا�سة، ف�إن الباحث يو�صي بالآتي: 
ا�ستحداث مادة �ضمن مناهج التعليم العام في كل مرحلة تعليمية خا�صة بالأدب ♦♦

ال�شعبي.
ال�شعبية ♦♦ الأمثال  من  مجموعة  الثانوية  للمرحلة  العربية  اللغة  كتب  ت�ضمين 

الفل�سطينية التي تج�سد التراث الحياتي الفل�سطيني بمجالاته المتعددة.
توظيف معلمي اللغة العربية للأمثال ال�شعبية عند تدري�س بقية فنون اللغة العربية ♦♦

كالنحو والتعبير...�إلخ
يو�صي الباحث �إدارات المدار�س بالاهتمام بالأمثال ال�شعبية، و�أن تحظى بحيز لا ♦♦

ب�أ�س به في الاحتفالات والندوات والم�سابقات.
يو�صي الباحث وزارة التربية والتعليم الفل�سطينية بتبني فكرة �إيجاد �إذاعة تعليمية ♦♦

تهتم بالأدب ال�شعبي والأمثال ال�شعبية.

مقترحات الدراسة: 

يقترح الباحث �إجراء الدرا�سات الآتية: 
التعبير ♦♦ مهارات  تنمية  على  ال�شعبية  الأمثال  توظيف  فاعلية  حول  درا�سة  �إجراء 

ال�شفوي.
لدى ♦♦ النطق  ال�شعبية على علاج �صعوبات  الأمثال  �أثر توظيف  درا�سة حول  �إجراء 

طلبة المرحلة الابتدائية. 
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ملخص: 
هدف هذا البحث �إلى �إظهار �أ�صالة اللغة العربية، وثباتها- ببركة حفظ القر�آن الكريم 
رغم  وجودها  على  حافظت  وكيف  الب�شرية،  للغات  والإن�ساني  التاريخي  العمق  عبر  لها- 
و�أل�سنة غير عربية  تاريخها، من عامية ولهجات،  �أ�صابتها منذ فجر  التي  التعرية  عوامل 
الحديثة،  للح�ضارة  الجارف  الزحف  جاء  عندما  حتى  والثبات،  ال�صمود  وا�ستمر  ولحن، 
والمخترعات، وتنوع اللغات، و�سطو العولمة، ا�ستطاعت العربية �أن ت�صارع وتقاوم، �ساعدها 
على ذلك، ما �أوتيت من عوامل القوة والثبات، الذي جعلها قادرة على التعامل مع م�ستجدات 

ال�صراع، وتنوع التحديات بكل قدرة واقتدار. 
هذا ما �سنحاول �أن نبينه من خلال هذا البحث – �إن �شاء الله تعالى- . 
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Arabic Language 
between Originality and Challenges

Abstract: 

The objective of this research is to demonstrate the authenticity of the 
Arabic language, and its persistence – by the blessing of the Holy Quran- 
through the historical and humanitarian depth ​​of languages, and how Arabic 
maintained a presence despite erosion- hit factors since the dawn of history, 
(slang and dialects, and non- Arab tongues) . Arabic persisted even after the 
sweeping of modern civilization and inventions, the diversity of languages 
and the appearance of globalization, Arabic persisted, aided, by factors of 
strength and stability, which make it able to deal with developments in the 
conflict, and the diversity of challenges. 

This is what we will try to restate through this research- God willing. 
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مقدمة: 

الحمد لله رب العالمين، وبه ن�ستعين، وبعد: 
الطرف  تغ�ض  معها،  والتعامل  بها  النطق  ع�صور  عبر  �شامخة  عزيزة  العربية  وقفت 
عن العامية واللهجات، وتقاوم اللحن وغزو الأل�سنة، وت�ستوعب ما �أتاها من لغات الآخرين 
وم�صطلحات  ومخترعات،  ح�ضارة  من  يحمل  بما  الحديث  الع�صر  جاء  �أن  �إلى  بالتعريب، 
�أجنبية، و�أل�سنة متنوعة، و�أفكار متعددة، وعولمة تريد �أن ت�ستبيح الآخر، فتعاملت العربية 
�أهلها من  يبذله  ما  قدر  ا�ستطاعتها، وعلى  قدر  ر�أي، على  و�سداد  بكل حكمة  كله  ذلك  مع 

�أجلها... 
العربية  اللغة  قوة  عن  فيه  تحدثت  فيهما  الأول  ف�صلين:  على  البحث  هذا  جاء  وقد 
�أما  اللغة العربية وثباتها في وجه الحداثة.  القر�آن الكريم لها، وعن تراث  وثباتها، وحفظ 
الف�صل الثاني فقد جاء بعنوان: اللغة العربية من الأ�صالة �إلى التحديات: تحديات ومواجهة، 
وعر�ضت فيه التحديات الداخلية، والتحديات الخارجية التي تواجه اللغة العربية، محاولًا 

في كل ذلك �إظهار �أثر هذه التحديات على العربية، و�سبل مواجهتها. 
�إن اللغة العربية بحاجة �إلى من يقف معها وي�أخذ بيدها، ويدافع عنها، لعلها ت�ستطيع 
ن�سياً  جعلها  عليها،  الق�ضاء  تريد  التي  التحديات،  من  الجارف  ال�سيل  هذا  �أمام  ت�صمد  �أن 

من�سياً. 

الفصل الأول:

1. اللغة العربية، قوتها وثباتها: 

وعوامل  والف�صاحة،  والبيان  القوة  من  العربية  اللغة  في  وجل-  –عزَّ  الله  �أوجد  لقد 
التجدد والحياة ما يجعلها تحافظ على نف�سها حية وقوية، لها القدرة على ا�ستيعاب الآخر 
العربية وحيويتها و�سرعة  اللغة  �أحد الم�ست�شرقين اعترف بقوة  والتعامل معه، فمثلًا نجد 
وحُ�سن  معانيها،  ودقة  مفرداتها،  بكثرة  �أخواتها  فاقت  التي  اللغة  »تلك  فقال:  انت�شارها، 
نظامها... حتى �إنه لم يعرف لها في �أطوار حياتها لا طفولة ولا �شيخوخة، ولا نكاد نعلم من 

��شأنها �إلا فتوحاتها وانت�صاراتها التي لا تبارى« )الجندي، )د. ت( ، �ص، 25( . 
بها، نظرياً وتطبيقياً،  اللائق  العربية في مكانها  اللغة  �أن تو�ضع  ال�ضروري  �إنه من 
اليقين  علم  يعلموا  و�أن  الكبار،  وكذلك  وحديثاً،  وكتابة  قراءة  عليها  ال�صغار  ين��شأ  بحيث 



279

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

بل  العلمية...  والاختراعات  الح�ضارية،  المنجزات  ا�ستيعاب  على  قادرة  العربية  اللغة  �أن 
م�صطلحات الح�ضارة والاختراع كلها، �شرط �أن تجد لها من يقف معها، ويعمل من �أجلها 

تعريباً وا�شتقاقاً، وغير ذلك، حتى ت�ستطيع اللغة العربية �أن ت�ستوعب كل جديد ومعا�صر. 
لقد »و�صلت �إلينا اللغة العربية في �صورتها المعروفة لدينا من خلال ن�صو�ص ال�شعر 
من  تقترب  �صورة  وهي  ال�شريف،  الحديث  ون�صو�ص  الكريم،  القر�آن  ون�صو�ص  الجاهلي، 
الكمال والن�ضج« )عبد الله، 1993، �ص: 3( ، هذه ال�صورة الم�شرقة التي ا�ستطاعت �أن تحمي 
العربية، وتبقي لها قوتها وحياتها طوال قرون عديدة، و�ستبقى كذلك في قابل الأيام- �إن 

�شاء الله تعالى- . 
و�أجد اللغة العربية قد هي�أ الله لها من و�سائل الحفظ والحماية ما لم تتوافر لغيرها، 
�أنها لغة القر�آن الكريم الذي زود العربية بح�صانة ومنعة على الم�ستويين ال�صوتي  فيكفي 
التي  المثلى  القولي  الفن  لها »تمثل معجزة  القر�آن  اللغة بحفظ  والإعرابي، كما كانت هذه 
يحتذيها الكتاب والأدباء، وكان لهذا العامل من القوة التي مكنت العربية من الوقوف �أمام 
كل الو�سائل التي تنحرف بها« )نف�سه، �ص: 111( ، والتي تحاول �أن تحرفها عن م�سار القوة 
الذي يدافع عنها ويقويها. فقد ا�ستطاعت الجزيرة العربية لأنها المهد الأول للغة العربية، 
وحدودها  المترامية،  �صحرائها  خلال  من  العربية  على  للمحافظة  القوي  الدفاع  وخط 
ال�شا�سعة، و�ساكنيها �أهل اللغة والأ�صالة، �أن تحفظ للعربية قوتها، وحتى عندما خرجت �إلى 
ما جاورها خرجت قوية، وا�ستطاعت �أن تتعامل مع ما جاورها من لغات بكل قوة ورفعة، 

وب�أنها هي الأقوى التي تحمي نف�سها وت�ستوعب غيرها. 
اللحن  ويواجهون  عنها،  يدافعون  لغتهم  جانب  �إلى  العربية  اللغة  علماء  وقف  وقد 
والثنائية وغيرها من م�شكلات القراءة والكتابة، فحموا لغتهم من خلال و�ضع قواعد الإعراب 
والكتابة، كما فعل �أبو الأ�سود الد�ؤلي والخليل بن �أحمد، ون�صر بن عا�صم وغيرهم، وا�ستمر 

هذا الدفاع عن العربية لقرون عدة، وما زال حتى في �سني ال�ضعف والانحطاط والانهزام. 
ولعل �سرعة انت�شار اللغة العربية في البلدان المفتوحة �أو المجاورة، �أو التي و�صل �إليها 
التجار، يعد في ر�أيي من عوامل قوتها والمحافظة عليها، بغ�ض النظر عن العوامل الأخرى 
وقد  والبيئية وغيرها.  واللغوية  وال�سيا�سية  الدينية  انت�شارها، كالعوامل  �ساعدت في  التي 
جرت  الذي  الكريم  القر�آن  بذلك  �ساهم  العربية،  اللغة  ل�صالح  تطور  الانت�شار  هذا  عن  نتج 
لغته على �أل�سنة الم�سلمين في كل مكان، �أو الفتوح التي �صهرت �أفراد القبائل في الجيو�ش 
الإ�لاسمية، و�صهرت لهجاتهم في ل�سان عربي واحد. ونجد مثلًا �أن العربية »حين هاجرت 
�إلى ال�شام، كان ال�سكان الأ�صليون يتحدثون اللغة الآرامية، وكانت العربية  مع الفتوحات 
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والآرامية لغتين من �أ�سرة واحدة، يجمع بينهما ما�ضٍ بعيد، و�أ�صول عتيقة، لكن الزمن غطى 
على هذه الأ�صول الجامعة بطبقة كثيفة من الفروق، ولذلك لم تلتق اللغتان لقاء اجتماع، 
و�إنما التقتا لقاء �صراع« )ال�شربجي، 1998�ص71( ، حيث انتهى هذا اللقاء بتغلب العربية؛ 

لأنها لغة الدين والدولة. 
حملت  والفكري،  العلمي  التخاطب  »لغة  هي  اليوم-  العربية-  اللغة  �أ�صبحت  لقد 
للغات  مجالًا  �أف�سحت  حين  وذلك  العربية،  غير  والأفكار  والفنون  العلوم  م�صطلحات  كل 
الإن�سانية �أن تحل في �أبنيتها ومقا�ساتها اللغوية عن طريق الا�شتقاق والتعريب، فا�ستوعبت 
حقائق الع�صر العلمي، واختزنت كل مظاهر الارتقاء الح�ضاري« )نف�سه، �ص95( بكل جدارة 

واقتدار، وثقة وثبات. 
ولا  لغوية  ق�ضية  لي�س  القومية  باللغة  »التم�سك  �أن  هو  عليه،  الت�أكيد  ينبغي  والذي 
القومية  بالهوية  �سيا�سية تت�صل  الأ�سا�س عملية ح�ضارية  و�إنما هو في  �أكاديمية فح�سب، 
للأمة العربية، وبوجودها الإن�ساني والتاريخي، وبدخولها عالم المعرفة والتقنيات الحديثة، 
العربية  اللغة  م�صلحة  في  ي�صب  كله  وهذا   ، �ص2(   ، ت(  )د،  )قجة،  الوطنية«  وبوحدتها 
العربية،  ال�شخ�صية  مقومات  عن  »الدفاع  في  كبرى  �أهمية  لها  العربية  واللغة  وتفوقها. 
العربية  المجتمعات  خ�صو�صيات  وعن  الإ�لاسمي،  العربي  الكيان  مكونات  عن  والذود 
الإ�لاسمية، وعن الركيزة الأولى للثقافة العربية وللح�ضارة العربية الإ�لاسمية« )الزواوي، 

2002، �ص45( . 
�إن لغة كاللغة العربية، �ضربت جذور �أ�صالتها في �أعماق التاريخ، وهي�أ الله لها القر�آن 
الكريم ليحفظها �إلى قيام ال�ساعة، وحباها من المكونات وال�صفات ما جعل �شبابها يتجدد 
�إذا ما راودها الم�شيب عن نف�سها، بحيث ت�ستطيع �أن تعي�ش �أبد الدهر �شابة قوية، مقاومة 

لكل معتدٍ عليها، �أو يحاول النيل منها. 

2. القرآن الكريم الحافظ الأمين للغة العربية: 

نزل القر�آن الكريم على قلب الحبيب محمد- �صلى الله عليه و�سلم- بل�سان عربي مبين، 
حيث قال تعالى: {نزل به الروّح الأمين على قلبك لتكون من المنذرين بل�سان عربي 
تعالى:  قال  والخلود،  القدا�سة  العربية  اللغة  اكت�سبت  هنا  ومن   .  )195 )ال�شعراء،  مبين} 
، فكان حفظ الله- عز وجل-  له لحافظون} )الحجر، 9(  و�إنا  الذكر  نزلنا  نحن  {�إنا 
للقر�آن الكريم حفظاً للغة العربية �أبد الدهر و�إلى قيام ال�ساعة. وكان هذا هو ال�سّر وراء حفظ 
�سلمت  الاندثار، وبذلك  �إلى  التاريخ  �أن تتعر�ض عبر حقبات  العربية وخلودها، دون  اللغة 
من الزيف �أو الت�شويه، الذي حاول الآخر تعري�ضها له، وبقيت كالطود ال�شامخ تتحدى كل 
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الم�ؤثرات، و�أ�شكال الم�ؤامرات، التي حيكت وتحاك �ضدها، ولم تتعر�ض لل�شيخوخة والهرم 
اللذين يقودانها �إلى الموت والفناء، كما حدث لغيرها من اللغات، ووقف العرب والم�سلمون 
م�سا�س  هو  ب�أحدهما  م�سا�س  كل  �أن  واعتبروا  الكريم،  والقر�آن  العربية  اللغة  عن  يدافعون 

بالآخر. 
ومن ذلك نجد �أن القر�آن الكريم منح »اللغة العربية قوة ورقياً ما كانت لت�صل �إليه لولا 
القر�آن الكريم، بما وهبها الله من المعاني الفيا�ضة، والألفاظ المتطورة، والتراكيب الجديدة، 
والأ�ساليب العالية الرفيعة، ف�أ�صبحت بذلك محط جميع الأنظار، والاقتبا�س منها مناط العز 
والفخار، وغدت اللغة العربية تت�ألق وتتباهى على غيرها من اللغات، بما حازت عليه من 
بروكلمان  مع  الأمر  وو�صل   ، �ص2(   ،1978 )ال�شربجي،  الكمال«  و�أنواع  الجمال  محا�سن 
ليقول: »بف�ضل القر�آن بلغت العربية من الات�ساع مدى لا تكاد تعرفه �أي لغة �أخرى من لغات 
الدنيا... وبهذا اكت�سبت اللغة العربية منذ زمان طويل رفعة فاقت جميع لغات الدنيا الأخرى 

التي تنطق بها �شعوب �إ�لاسمية )بروكلمان، )د، ت( ، �ص23( . 
وا�ستطاع القر�آن الكريم من خلال تلاوته �آناء الليل و�أطراف النهار من طرف الم�سلمين، 
من توحيد لهجات اللغة العربية في لهجة قري�ش، التي نزل القر�آن الكريم بلغتهم، وبف�ضل 
القر�آن الكريم تحولت اللغة العربية �إلى لغة عالمية، فهي لازمة لمن يدخل في الإ�لاسم حتى 
يتعلم ��شؤون دينه، وكيف ي�ؤدي العبادات، و�ضرورية لقراءة القر�آن الكريم والتفقه والت�أليف 
و�أفغان�ستان،  وال�صين،  الهند  في  تغلغلت  حتى  جداً  العربية  اللغة  انت�شار  »ات�سع  فقد  فيه. 
البخاري،  مثل:  البلاد،  تلك  من  العلماء  م�شاهير  من  نعلمه  ما  ذلك  على  �شاهداً  وح�سبنا 
وم�سلم، والن�سائي، وابن ماجه، والقزويني... « )عتر، 1992، �ص359( . وفي �صدد ذلك يقول 
الباقوري مبيناً �أثر القر�آن الكريم في اللغة العربية »فبعد �أن كانت ثروتها في حدود بيئتها، 
الكريم  القر�آن  وبف�ضل   . �ص49(  )الباقوري، 1969،  الحياة«  فنون  كل  في  غنية  �أ�صبحت 
تحولت اللغة العربية �إلى لغة تعليمية ذات قواعد من�ضبطة، وعمل القر�آن الكريم كذلك على 
�إملائها وقراءتها، وتهذيبها، ون�شوء علم البلاغة،  العربية وكيفية  اللغة  حفظ ر�سم كلمات 

وتنمية ملكة النقد الأدبي )عبد الله، 1993، �ص3- 4( . 
3. تراث اللغة العربية وثباتها في وجه الحداثة: 

من البدهي �أن ي�أخذ المنحى التاريخي للمجتمعات منحى الحداثة والتطور والتجديد، 
الإ�لاسمي  والعالم  العربي  الوطن  يعي�ش  اليوم،  وحتى  ع�شر  التا�سع  القرن  منت�صف  »فمنذ 
�أزمة تدور حول الحداثة والتراث، �أو المعا�صرة والأ�صالة، في �إطار تدفق موجات الح�ضارة 
الغربية و�إفرازاتها في �شتى المناحي الفكرية وال�سيا�سية والاقت�صادية والاجتماعية« )قجة، 

)د، ت( ، �ص27( . 
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نحو  منه  لينطلق  عليه؛  ويثبت  به  يتم�سك  �أن  �إلى  الإن�سان  يدعو  بالتراث  التم�سك  �إن 
وعلوم  فكر  من  الح�ضاري  بالإرث  يت�صل  ما  كل  يعني  فالتراث  والم�ستقبل،  الحا�ضر 
وثقافات، بحيث ارتبط مفهوم التراث ب�شخ�صية الأمة وخ�صو�صيتها وهويتها، ولكن الثبات 
على التراث ي�صطدم بمعول الحداثة، التي يراها الباحثون ب�أنها تت�صل بالعمليات التي تتم 
لإحداث تبدلات في المجتمع تدفعه �إلى الأمام؛ لين��شأ �صراع الأ�صالة والمعا�صرة، �أو التراث 
للكون  ر�ؤيتها  في  الغربية  الح�ضارة  عن  المنبثق  النموذج  ب�أنها  تُفهم  قد  التي  والحداثة، 

والحياة )نف�سه، �ص3( . 
�إن اللغة العربية، وهي اللغة الوطنية والقومية، يجب �أن تقف دائماً �شامخة في وجه 
للهوية  المحدد  التراث  ي�شكل  الذي  الثقافي  الوعاء  لأنها  والحداثية؛  ال�سيا�سية  التحديات 
وحا�ضرهم  وب�شخ�صيتهم  وتراثهم،  بتاريخهم  يثقوا  �أن  العربية  �أهل  وعلى  لها.  والداعم 
لغتهم  ب�أن  ب�شخ�صيتهم  ثقتهم  وتتزعزع  الحداثة،  بمتطلبات  يت�أثروا  لا  و�أن  ووجودهم، 
وح�ضارتهم وتراثهم مدعاة للتخلف، ولي�س �أهلًا لمواكبة جديد الحداثة؛ لأن اللغة العربية 
التي ما فتئت ثابتة را�سخة القدم منذ قرون طويلة، �ستثبت –ب�إذن الله- لما ينتج عن الحداثة 

وغيرها، و�ستتعامل معها كما �سبق و�أن تعاملت مع غيرها. 
وت�أتي القوة للغة العربية من خ�صائ�ص تمتاز بها كغزارة مفرداتها، وغنى تراكيبها، 
وجمال تعبيرها، ومرونة الا�شتقاق، ودورها الح�ضاري التاريخي، و�صلاحيتها لكل زمان 
�أنها  من  تنبع  وقد�سيتها،  و�أ�صالتها،  وعراقتها  وتفوقها،  وغناها  عظمتها،  و�إن  ومكان، 
لغة القر�آن الكريم، والحديث النبوي ال�شريف، وال�شعر العربي، والنثر العربي، بل لغة العلم 
والح�ضارة الإ�لاسمية )الخطيب، 2009، �ص1( ، كل ذلك يتطلب منا �أن نتم�سك بها، وندافع 
والمعلوماتية  الحا�سوبية  المتتالية في ع�صر  والتحديات  والعولمة،  الحداثة  عنها في وجه 

والف�ضائية والتقنية، ومحاولة هيمنة اللغة الانجليزية على لغات العالم. 
�إن اللغة العربية ت�شتمل على مجموعة من الثوابت التي تحافظ عليها وعلى وجودها، 
والتراكيب  والمفردات  الأ�صوات  حيث  العربية،  اللغة  م�ستويات  جميع  »الثوابت  هذه  فمن 
�أما  الجمل،  وبناء  المفردات،  بناء  قوانين  هو  ثباتاً  الم�ستويات  �أكثر  �أن  غير  والدلالات، 

الأ�صوات والمعاني فهي �أكثر عر�ضة للتغير من غيرها« )الملاح، 2010 �ص53( . 
من  نماذج  القديم  العالم  �أعطت  �أنها  اللغة  هذه  في  الأ�صالة  �أمارات  من  ولعل 
الاخت�صا�صات الدقيقة، فالخليل بن �أحمد و�ضع علم الأ�صوات، الذي �أقام عليه معجم العين 
التي  العربية بمادة �ضخمة من الم�صطلحات  ، »وقد حفلت  )ال�سامرائي، 1977، �ص: 33( 
تت�صل بطائفة من العلوم الإ�لاسمية، كعلم الكلام والفقه«، وغيرها من العلوم الإن�سانية... 
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وتهي�أ من ذلك �أن �أ�س�س لمعجم فل�سفي وجد ماثلًا �إبان ازدهار الح�ضارة العبا�سية في بغداد 
)نف�سه( . 

لقد كانت اللغة العربية من اللغات الحية، التي تملك من الزاد اللغوي ما �أعان الناطقين 
بها �أن يكون لهم هذا التراث الح�ضاري، في فترة لم يكن لغيرهم م�شاركة في �شيء من ذلك، 
تتخاذل  �أن  دون  المجتمع  تن�صب في  التي  الح�ضارية  للروافد  ت�ستجيب  العربية  وا�ستمرت 
�أمام هذه التجارب، ومن �أجل ذلك بقيت هذه اللغة الكريمة لغة العالم المتح�ضر طوال قرون 

عدة، ولم تنل منها ال�صدمات العاتية �شيئاً )نف�سه، �ص34- 35( . 
�إن العربية لغة لم تعرف ال�شيخوخة، بدليل بقاء هذه اللغة بقواعدها وتراكيبها وثروة 
مفرداتها، و�صمودها �ستة ع�شر قرناً في مواجهة ظروف ومتغيرات ح�ضارية متعددة، وهي 
لغة لم تعرف الهزيمة والتقهقر �أمام �أي لغة احتكت بها، وهي �إحدى لغات ثلاث ا�ستولت على 
�سكان العالم لم يح�صل عليه غيرها، وهي: )العربية والإ�سبانية والإنكليزية( ، كما يذهب 
الم�ست�شرق )مرجليوث( ، وهي لغة ا�ستطاعت �أن تحافظ على �شبابها وحيويتها وقوتها، و�أن 
تكون لغة توا�صل اجتماعي وفكري بين �أبنائها، ولغة توا�صل ح�ضاري بين لغات عالمية، 
وذلك لما ا�شتملت عليه من خ�صائ�ص النماء والتوليد الداخلي، وما ا�شتملت عليه من قدرة 
على تمثل الألفاظ الأجنبية التي ت�ضطر �إلى اقترا�ضها من غيرها، والذي �إذا خ�ضع لقواعد 
النطق العربي �أطلق عليه ا�سم )الكلمات المعربة( ، ومن بقي خارج تلك القواعد �أطلق عليه 

)الدخيل( )خ�سارة، 1994، �ص: 12- 14( . 

الفصل الثاني:

1. تحديات داخلية: 

1.1 في مواجهة اللحّن: 
العرب  واختلط  بن�صره،  الله  و�أيدهم  والروم،  فار�س  بلاد  �إلى  فاتحين  العرب  اتجه 
بغيرهم؛ مما جعل الل�سان العربي ي�ستقبل غيره من اللغات الأخرى، فيت�أثر بها؛ لذلك نجد 
من العرب من يقول: “�إن جل ما يكتب بالعربية اليوم غير م�شكول، فهو حمّال للوجوه، ولكن 
جمهور �أهل العربية، مع ذلك، لا يجمعون على خط�أ، �إنهم يكت�شفون اللحن والخط�أ في ال�ضبط 
�إن وقع من �أحدهم، ولا يملك لحنٌ �أو خط�أ �أو ت�صحيف �أو تحريف �أن يكون نافذاً ي�أخذ به 
�أهل العربية جميعاً” )المو�سى، 2007، �ص37( . والذي �ساعد على الوقوف في وجه اللحن 
ومخاطره هو القر�آن الكريم؛ لأن القر�آن الكريم هو الذي ارتقى بكلام العرب �إلى منزلة اللغة 
المعتمدة؛ ذلك �أن و�صف العربية وتقعيدها وعلومها جميعاً، قد �أنجزت –بعد تحول ال�سليقة 
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علم  ��شأن  هو  ذلك  �صحيحاً،  �أداءً  القر�آن  �أداء  لدواعي  الرئي�س،  المقام  في  اللحن-  وت�سرب 
�أ�صوات العربية، و�صرفها، ونظمها، و�إعرابها، ومعجمها، وغريبها، بل �إن البلاغة قد ن��شأت 
لمثل هذا ال�شرط، وعلى نحو �إ�ضافي �إذ كانت تق�صد في المقام الأول لبيان �إعجاز القر�آن« 

)نف�سه، �ص: 37- 38( . 
في  المت�صلة  للجهود  الرئي�س  هو«الحافز  الدوام،  على  المقد�س  الكريم  القر�آن  ظل  لقد 
الإنباه على اللحن والأخطاء ال�شائعة، حفاظاً على �صورة العربية كما نزل بها القر�آن، ولعل 
ازدراء بع�ض �أهل العربية للهجات المحكية مرجعه �إلى �أنها تمثل انحرافاً عن الف�صحى لغة 

المقد�س، حتى لينفي بع�ضهم �أن تكون لغة �أو يعتدها لغة م�شوهة« )نف�سه، �ص46( . 
�إن اختلاط العرب مع �أهل البلاد المفتوحة، وامتزاجهم مع �شعوبها، و�إ�صهارهم لهم، 
ونزوح كثير من الأعاجم �إلى البلاد العربية، ك�أ�سرى، �أو جوارٍ، �أو علماء، �أو عمال، و�إقامة 
كثير من العرب في البلاد المفتوحة، كل ذلك �ساهم في ت�أثر اللغة العربية باللغات الأخرى 
وت�أثيرها فيها، مما �سبب اللحن الذي يجري على الأل�سنة في ثلاث �صور: اللحن ال�صوتي، 
�صورة  في  ويظهر  الإعرابي،  واللحن  مخرجها،  عن  الأ�صوات  بع�ض  انحراف  في  ويتمثل 
�إ�سقاط حركات الإعراب �أو الخط�أ في �إثباتها، واللحن الدلالي، ويتمثل في ا�ستعمال الألفاظ 

العربية في غير مو�ضعها )ح�سام الدين، 2002، �ص109- 110( . 
�أل�سنة  اللحن على  العربية بتتبع  اللغة  النحاة واللغويون في حركة تنقية  وقد »ن�شط 
الع�صور.  الكثيرة عبر  الدين، 2002، �ص114( لتلك الم�صنفات  العامة والخا�صة« )ح�سام 
لقد »لحظ علماء العربية اللحن يطر�أ على �أل�سنة العرب، ووجدوا حاجة غير العرب �إلى تعلم 
العرب  وكانت  التعلم،  �إلى  ودليلًا  لل�صواب،  معياراً  قواعدها  وو�صفوا  فو�صفوها  العربية، 
الف�صحى، و�أ�صبحت تختلط عليهم قراءة  العرب عن �سليقة  تكتب لغتها غير معجمة، وبعد 

الكلم غير معجمة، فابتكر علماء العربية الإعجام« )المو�سى، 2003 �ص16( . 
1.1 في مواجهة العامية: 

تنادى كثير من �أدعياء العربية �أو الحاقدين عليها، �إلى ا�ستعمال اللهجة العامية حديثاً 
وكتابة، في كل ��شأن من ��شؤون حياتهم، حتى لو كان الن�ص يخ�ص اللغة العربية �أو الأدب 
و�إعطائها  العامية،  اللهجات  بت�شجيع  الف�صحى  محاربة  على  الأمر  يقت�صر  ولم  العربي. 
ال�صدارة في المجال الفكري والثقافي، والاعتراف بتراث العامية على �أنه ند للتراث العربي 

الأ�صيل. )ال�ضبيب، 2001 �ص173( . 
ونرى »�أن العامية العربية ما هي �إلا انحراف عن الف�صيحة في الأ�صوات، وال�صرف 
ابتعاد  الآخر جراء  القديمة، ونتج بع�ضه  العربية  القبائل  لهجات  �إلى  يرتد بع�ضه  والنحو، 
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النا�س عن الف�صيحة عبر عهود الا�ستعباد الطوراني، ثم ت�شجيع الا�ستعمار الحديث لا�ستعمال 
العامية« )�أبو مغلي، 2002 �ص141( . 

و�إن »العلاقة بين اللغة واللهجة هي العلاقة بين العام والخا�ص، فاللغة ت�شتمل على 
لهجات عدة، لكل منها ما يميزها، وجميع هذه اللهجات ت�شترك في مجموعة من ال�صفات 
اللغوية، والعادات الكلامية التي ت�ؤلف لغة م�ستقلة عن غيرها من اللغات« )اني�س، 1992 

�ص16( . 
حا�سم،  �أ�سا�سي  فرق  بينهما  م�ستويين  العربية  �سياق  في  والعامية  الف�صحى  وتمثل 
يتمثل في �أن الف�صحى نظام لغوي معرب، �أما العامية فقد �سقط منها الإعراب ب�صورة �شبه 

كلية )المو�سى، 2003، �ص125( 
�إن �أي دعوة لا�ستخدام العامية، بو�صفها و�سيلة ات�صال على الم�ستوى القومي، مهما 
العربية جميعها بالتخلف في مجال حيوي  الأمة  �إعلامي، هو حكم على  �أوتيت من بهرج 
يجتاح العالم الآن، ويت�سابق الب�شر للتعامل معه في �أو�ساط من المناف�سة محمومة و�شر�سة 

)ال�ضبيب، 2001، �ص186( . 
محاولة  �أي  لمحاربة  ر�سمية  وغير  ر�سمية  متعددة  جهات  تعمل  �أن  ال�ضروري  ومن 
اختلاف  على  الطلبة  حماية  ويجب  وال�سليمة،  الف�صيحة  العربية  اللغة  على  للانق�ضا�ض 
مراحلهم الدرا�سية من عدوى العامية؛ لأن العامية تت�سلل �إلى قراءات الطلاب »على امتداد 
حياتهم في التعلم، وتبقى هي البرنامج اللغوي �أو النموذج الذي ي�سيطر على �أدائهم حتى 

نهاية التعليم العام« )المو�سى، 2007، �ص69( . 
الت�أليف  في  وهي«تبرز  الم�شكلات،  م�شكلة  هي  والعامية  الف�صحى  م�شكلة  زالت  وما 
�إذ لا نطالب العوام �أن يتكلموا  الفني، �أ�ضعاف ما ترى في غيره، حتى تكاد تقت�صر عليه، 
الف�صحى، و�إنما ن�ؤاخذ المتعلمين والمثقفين �إذا ق�صروا بحقها. والعيب كل العيب يكون في 
الفنان �شاعراً كان �أم ناثراً، �إذا نهج طريق العوام، و�سلك �سبيل لغتهم، وتجاهل تجويد لغة 
الأ�صالة؛ لأنه هو الم�شرع اللغوي« )عبد الله1993، �ص105( ، وعند ذلك �ست�ؤثر على اللغة 
العربية، وي�صعب تمييز اللغة ال�سليمة عن المزيفة، وقد تتعر�ض للتراجع و�ضعف الانت�شار. 

والأمر المهم هو: ب�أي لهجة �سنعلم �أو ن�ؤلف، �أو ننظم ال�شعر �أو نكتب النثر؟ فلكل قرية 
�أو مدينة داخل الدولة الواحدة لهجتها، ف�إذا كان الاختلاف والتعدد داخل الدولة الواحدة، 
�سيكون  اختلافها وتنوعها؟! وعند ذلك كيف  العربية على  الدول  الأمر بين  �سيكون  فكيف 
على  الق�ضاء  عوامل  من  وعاملًا  �صعباً،  الأمر  �سيكون  التخاطب؟  �أو  التعارف  �أو  التفاهم 

العربية الف�صحى، بل اندثارها. 
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والمتنوعة  المتعددة  ولهجاتها  العامية  تعاني من مطرقة  الف�صحى  العربية  اللغة  �إن 
والمنت�شرة، ومن �سندان اللغات الأجنبية التي تحاول �أن تفر�ض نف�سها بكل قوة على �ساحة 
العربية والناطقين بها، وب�أنها هي الوحيدة التي �ستو�صل �أبناء العربية �إلى بيت الح�ضارة 
–وربما  ذلك  �إلى  �إ�ضافة  والتكنولوجي،  والعلمي  الح�ضاري  التقدم  نا�صية  �إلى  �أو  الغربي، 
الأهم- هو �أن �أ�صحاب ال�سيا�سات التربوية والتعليمية في المدار�س والجامعات، لا يولون 
نجدهم  بل  وتعاملًا،  و�شرحاً  وكتابة،  وحديثاً  قراءة  التعليم  في  حقها  الف�صحى  العربية 
يهتم  وقلما  لطلابهم،  تعليمهم  في  الأكبر  القدر  بالأجنبية  المخلوطة  العامية  من  يغرفون 
الأمثل،  التوظيف  الف�صحى ويوظفها  �أو محا�ضر في جامعة، بالعربية  مدر�س في مدر�سة، 

وطبعاً هذا الأمر كان �أثره ال�سلبي وا�ضحاً على العربية الف�صحى. 
وعن تحدي اللهجات المحلية �أ�شار المفكر عبد ال�لاسم الم�سدي �إلى �أن »الو�سط البيئي 
)اللغة  القومية  اللغة  وحدة  على  خطراً  ي�شكل  التعليمية،  الم�ؤ�س�سات  في  المحكية  للهجات 
العربية الف�صيحة( ، وبح�سبه ف�إن جنوح المربي �أو المعلم �أو المدر�س �أو المحا�ضر �إلى اللهجة 
العامية متو�لًاس بها لي�شرح �أو يحاور، ف�إنه بذلك ينخرط في م�شروع تفتيت �أم المرجعيات، 
وهي اللغة القومية، التي عليها مدار كل هوية ح�ضارية« )الفاتحي، 2009، �ص2( ، )انظر: 

عبد ال�صفا، 2005، �ص5- 6( . 
ومن الجدير ذكره �أن الانحراف في الحركات الإعرابية ظهر منذ �صدر الإ�لاسم، ف�سار 
العرب بالأعاجم بعد  اللغوي باختلاط  الزيغ  العوام في منهجهم المنحرف، وا�ستفحل هذا 
الله،  )عبد  الف�صحى«  �أ�صالتها  �إلى  و�إرجاعها  العامية  لتقويم  اللغة  علماء  فهب  الفتوح، 

2011، �ص2( كما فعل ابن قتيبة في »�أدب الكاتب«، والحريري في »درة الغوا�ص«. 
وفي ع�صرنا الحا�ضر، ع�صر التقدم والتطور، وع�صر الحا�سوب والاختلاط، فلا بد �أن 
يظهر ما ي�ؤثر على لغتنا العربية الف�صيحة، فظهر مثلًا ما ي�سمى بالازدواجية، حيث »تمثل 
الازدواجية في العربية مظهراً حا�سماً من مظاهر التحول الذي جرى على العربية، ف�إن تكن 
التطور  العاميات في مجرى  فقد م�ضت  المعيار،  الجملة بمثالها  ت�شبثت على  قد  الف�صحى 
)بعوامل زمانية ومكانية مت�شابكة( ف�أ�سقطت الإعراب، وا�ستبدلت به دوال تركيبية خا�صة 
الفونولوجية للناطقين بها في  ال�سمات  �آثاراً من  النحوية، كما حملت  للإبانة عن المعاني 
الأ�صقاع العربية، وتباينت في اختياراتها المعجمية، وفارقت- بمقادير ي�سيرة �أو جليلة- 

هيئات �أبنية الف�صيحة« )المو�سى، 2007، �ص137( . 
�أنها: »لغة ازدواجية تتمظهر في م�ستويين رئي�ينس:  و يرى بع�ضهم في اللغة العربية 
م�ستوى الف�صحى، وم�ستوى العامية، وبينهما م�ستوى ثالث يعرف بالعربية الو�سطى، �أو لغة 

المتعلمين المحكية« )المو�سى، 2003، �ص134( . 
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ولم تظهر الازدواجية في الفترة ما بين الجاهلية �إلى ع�صور الاحتجاج، �إذ نطق العرب 
بلهجاتهم المكت�سبة، وكانوا �إذا ما �أعوزهم �أمر من العربية، لج�أوا �إلى �صحرائها وقبائلها، 
فعرفوا ما غم�ض �أو �أ�شكل عليهم، ولكننا في ع�صرنا هذا حيث التطور العلمي والتكنولوجي 
والغزو الثقافي الم�ستمر، والاغتراب العربي في بلاد الغرب وغيره، �أو حتى الاختلاط بغير 
العربية  اللغة  على  �أثرها  للازدواجية  جعل  ذلك  كل  الواحد...  العربي  الوطن  داخل  العرب 

الف�صيحة. 
�إن اللغة العربية تواجه و�ضعاً �صعباً على الم�ستوى القومي والح�ضاري، فعلى الم�ستوى 
�إق�صاءها، انت�صاراً  �إليها، وتحاول  القومي، تواجه العربية ح�شداً من اللهجات التي تنتمي 
لتيار العاميات، وعلى الم�ستوى الح�ضاري، تواجه لغة الح�ضارة الحديثة )الانجليزية( التي 
الذي ي�ستوجب  الأمر  �أر�ضها )�شاهين، 1985، �ص7(  العربية على  اللغة  طغت على وجود 

وقفة م��سؤولة تجاه ما يحدث. 
عامتهم  النا�س  لغة  تكون  حتى  الف�صيحة،  العربية  تعلم  �سبل  من  ني�سر  �أن  علينا 
وخا�صتهم، ثم تكون لغة العلم والح�ضارة الحديثة، وقد كانت لغة العلم والح�ضارة للعرب 
وغير العرب، فكانت عنوان تراث زاهر، ومجد م�شرق الجنبات. )ال�سامرائي، 1977، �ص22( 
التربية  وزارة  من  كل  م��سؤولية  هو  عليها،  والحفاظ  الف�صيحة  العربية  اللغة  تعليم  ولكن 
بحيث  العلاقة،  ذات  والم�ؤ�س�سات  الوزارات  من  وغيرها  الثقافة  ووزارة  العالي،  والتعليم 

تو�ضع خطة �شاملة وم�شتركة يعمل الجميع على تنفيذها ومتابعتها. 
ونخل�ص �إلى القول: �إن �ضيق العامية ومحدوديتها، وغياب نظام لها في الر�سم والنحو، 
الأ�سباب بين  وانقطاع  ي�ستع�صي على الح�صر،  العاميات على نحو متماوج متغير  وتعدد 
العامية وبين تجربة التعبير الأدبي والعلمي، واقتران الف�صحى بالقر�آن وتراث غني �ضخم... 
 ،2003 )المو�سى،  الف�صحى  محل  العامية  �إحلال  �إلى  الدعوة  نق�ض  �إلى  �أدى  قد  ذلك  كل 

�ص134( وهذا يريح النف�س، ويجعلنا نطمئن على لغتنا العربية وثباتها.. 

2. تحديات خارجية: 

1.2 في مواجهة اللغة الأجنبية: 

1.1.2 الثنائية: 
عا�شت اللغة العربية منذ فجر تاريخها عزيزة كريمة في �أر�ضها وحيثما حلّت، وكانت 
�إذا ما واجهتها لغة �أخرى كالفار�سية �أو اليونانية �أو غير ذلك، �سارعت �إلى ه�ضمها والتعامل 

معها متعالية عليها، مظهرة قدرتها على تعريبها وتحويلها �إلى معجمها العربي. 
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ولكننا اليوم، وفي ظل التطور الح�ضاري والعلمي وال�صناعي...، وانبهار العرب بح�ضارة 
الآخر، نجنح �إلى الانبهار بلغتهم، حتى �أظهر بع�ضنا عجزهم و�ضعفهم وقلة حيلتهم �أمام 
لغة الح�ضارة وال�صناعة والاختراعات، ف�سارعوا �إلى تعلم الانجليزية والفرن�سية والإيطالية 
وغيرها، ولم يكن هذا التعلم من �أجل العلم والمعرفة فقط، بل زاد الأمر �إلى احتقار لغة الأ�صل 
العرب �شعوراً  ال�شعور لدى كثير من  �أو الح�ضارة، و�أ�صبح  واعتبارها لغة لا ت�صلح للتطور 
انهزامياً �أثر على نف�سية المنهزمين من الناطقين بالعربية، ولكن ن�سي ه�ؤلاء �أن العربية هي 
�أكثر اللغات وفرة في المعاني والألفاظ والترادف والا�شتقاق، وقد ثبت –مثلًا- �أن “الطلاب 
�أقدر من غيرهم من  العربية، هم  الطبية والهند�سية، باللغة  العلوم  الذين تعلموا  ال�سوريين 

الطلاب الذين تعلموا العلوم �أنف�سها ولكن بغير لغتهم الأم” )ال�شربجي، 1978، �ص5( . 
و�إذا �أردنا التفاعل مع الح�ضارة الغربية، فلا بد �أن ي�سبقه التفاعل مع اللغة الانجليزية، 
�أنه  �إلى  �أو كلياً، وننوه هنا  العربية جزئياً  اللغة  �أن لا يكون ذلك على ح�ساب  مع محاولة 
للغة  �شامل  تفوق  �إلى  اليوم،  العالمية  اللغات  انت�شار  حول  اليون�سكو  �إح�صاءات  »ت�شير 
الانجليزية، فهي لغة العلم ولغة الطيران، ولغة الع�سكر، ولغة التجارة، وال�صناعة، ولغة الطب 
العلمي،  والبحث  الف�ضاء  ولغة  والمعلوماتية،  الحا�سوبية  ولغة  والات�صالات،  والموا�صلات 

واللغة الرئي�سة في مختلف المنظمات الدولية« )عبد الحي، 2009، �ص4( . 
وعلى العرب �أن يعملوا على »�إنقاذ الم�ؤ�س�سة التعليمية من غزو اللغة الانكليزية واللغات 
الأجنبية الأخرى على ح�ساب اللغة العربية، ابتداءً من مراحل الطفولة والح�ضانة، وانتهاء 
بالمرحلة الجامعية والتخ�ص�صية، حيث تم�سح اللغة العربية م�سحاً مق�صوداً، يت�ضمن عجائب 
كثيرة منها مثلًا: فر�ض نجاح الطالب العربي بامتحان التوفيل )اللغة الانجليزية( �شرطاً 
للانت�ساب �إلى الجامعة، ولا ت�ستثنى من ذلك تخ�ص�صات اللغة العربية ولا حتى ال�شريعة« 

)نف�سه، �ص: 5( . 
�أن يتعلم اللغة الأجنبية، فهذا مطلوب، وخا�صة في ع�صر  ولا مانع للإن�سان العربي 
كهذا، حيث التطور الح�ضاري والتقدم العلمي وال�صناعي، ولكن على �ألا ي�ؤثر ذلك على اللغة 
العربية، وعلى �أن لا ينظر �إليها �أنها الأقل ��شأناً، والأقل جدارة بالاهتمام، مما ي�ؤدي �إلى عدم 

العناية بها �أو عدم احترامها )الزواوي، 2002، �ص47- 48( . 
والعربية  العربي،  المغرب  في  والفرن�سية  العربية  بين  اللغوية  »الثنائية  كانت  لقد 
والإنجليزية في الم�شرق العربي، جرثومة اللجلجة والحيرة، فحين عملت الدول العربية بعد 
الا�ستقلال على �أن ت�ست�أنف م�شروعها في النه�ضة، وجدت نف�سها متنازعة بين لغتها ولغة 
الآخر، وتعثر م�شروعها في تعريب العلوم، وتطوير التقنية ال�صناعية لهذا ال�سبب« )المو�سى، 
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2003، �ص233( . ولذلك ن�شطت الم�ؤ�س�سات العربية في عملية التعريب، لعلها تخفف من 
وط�أة اللغة الوافدة �إلينا. 

2.1.2 التعريب: 
�إن تعامل �أبناء العربية مع التعريب قديم قدم هذه اللغة، و�إن ظهر ب�شكل مركز في فترة 
ما بعد مرحلة التدوين التي بد�أت نحو )150هـ( ، وا�ستمر العرب يعربون ما يفد �إليهم من 
م�ؤلفات �أو م�صطلحات، �إلى �أن �أ�صبح الأمر قد و�صل �إلى مرحلة ي�صعب ال�سيطرة عليها لكثرة 
الوافد من الأجنبي �إلى العربي، ولذلك وقف بع�ضهم النا�س موقف الرف�ض للتعريب في �أيامنا 
هذه، لتدفق المعلومات الهائل في هذا الع�صر، والخ�شية من �صعوبة اللحاق بالركب العالمي 
العربية بها وبقدرتها، ول�شعورهم بالعجز  �أبناء  �أو لجهل  التعريب،  �إن نحن اقت�صرنا على 
عن �أداء هذه المهمة، �أو لوجود فئة لا ترى الدنيا �إلا بعيون غربية، وتعتقد �أن ا�ستعمال اللغة 

الأجنبية هو الخيار الوحيد للنه�ضة )ال�ضبيب، 2001، �ص 44( . 
�إلى الخروج من حالة الركود العلمي والتخلف الح�ضاري، فلا بد من  و�إذا كنا نطمح 
اللجوء �إلى نقل العلوم �إلى اللغة العربية وتدري�سها بالعربية )نف�سه، �ص45( ، و«�إن المطالبة 
بتعريب التعليم الجامعي لا تعني غلق الأبواب �أمام المعلومات المتدفقة، ولا الانقطاع عن 
تعلم اللغة الأجنبية، و�إنما تعني تربية جيل يفكر بالعربية، ويبدع من خلال ذاته العربية، 
فتتوطن لديه العلوم والتقنية بو�صفها منتجاً عربياً لا منتجاً �أجنبياً، ويتفاعل معها ذاتياً 

بلا و�سيط« )نف�سه، �ص46( . 
والر�سائل  الكتب  فيه  و�ألفوا  القدم،  منذ  والدخيل  المعرّب  عرفوا  العرب  �أ�لاسفنا  �إن 
ي�أخذوا  لم  العرب  �أن  وتبين  الأجنبية،  الكلمات  من  العربية  دخل  ما  فيها  ر�صدوا  التي 
من هذه الأمم، �إلا بمقدار ما ي�سد حاجتهم الما�سة للتعبير عن معان لم تكن موجودة في 

 .  )68 )نف�سه،  لغتهم 
وذلك في فترات  التعريب،  من  متقدمة  مراحل  والإ�لاسمية  العربية  البلاد  �شهدت  لقد 
متفاوتة من دخول هذه البلاد في الإ�لاسم، وكان لكل بلد فيها ظروفه الخا�صة، �أو الم�شتركة 
الاهتمام  ال�ضروري  . ومن  الدين، 2002، �ص137- 265(  )انظر: ح�سام  الآخر  البلد  مع 
من  العربي  الوجود  يحمي  الذي  والقومي  الح�ضاري  الإطار  هو  لأنه  التعريب؛  بق�ضية 
الانكلوفونية  �أو  الفرنكفونية  ن�شر  بمحاولات  متمثلة  الهوية،  لإلغاء  ال�ضارية  المحاولات 
تحت �شعار عولمة الثقافة، ويت�صل هذا الأمر بالفهم غير الدقيق لم�صطلحي الحداثة والتراث 
)ح�سام الدين، 2002، �ص2( . وفي مجال البعد ال�سيا�سي »نلاحظ دور التعريب في وحدة 
الإعلامية،  الطفرة  زمن  في  وبخا�صة  ون�ضالًا،  وهموماً  و�سيا�سياً،  فكرياً  العربي  العمل 
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والقنوات الف�ضائية، حيث تغدو اللغة الواحدة �أر�ضية �صلبة للوحدة ال�سيا�سية والح�ضارية« 
)نف�سه، �ص5( . 

البعد  على  وي�ؤكد  العربي،  للإن�سان  بالنف�س  الثقة  ا�ستعادة  في  ي�سهم  التعريب  ولعل 
الإن�ساني والثقافي لديه، وي�ساعد في مواجهة التحدي التعليمي والأكاديمي، »والتعريب في 
الأ�سا�س قرار �سيا�سي توظف له الجهود الب�شرية والأكاديمية، و�إن قدرة اللغة على الا�ستيعاب 
مرهونة ب�أبنائها الذين يدخلونها بوابة العلوم الع�صرية، ولي�ست العربية مختلفة عن اللغات 
الأخرى التي تنقل �إلى رحابها علوم الع�صر« )نف�سه( . . مثال ذلك كلمة )هاتف( التي ا�ستخدم 
العرب بدلًا منها كلمة )تلفون( ، بعد �أن ا�ستقرت الأولى و�أ�صبحت مفهومة وم�ست�ساغة، وقد 
عمل مجمع اللغة العربية بالقاهرة على و�ضع تعريف لكلمة )تلفون( و�أثبتها، وعندما �أورد 
كلمة )هاتف( جعل من معانيها )التلفون، �أو ما يتكلم به( ، وفي ذلك ت�أ�صيل لكلمة �أجنبية 
في اللغة العربية، ومن �صور افتتان النا�س باللفظ الأجنبي كلمة )Mobile( مع وجود بديل 
العربي  العالم  امتداد  على  عربية  �أ�سماء  �أربعة  ووجود  الجوّال،  الهاتف  تعني  وهي  لها، 
وهي: )الجوّال، والنقال، والمحمول، والخلوي( ، ومع ذلك ي�صّر النا�س على ا�ستعمال اللفظة 

الأجنبية )ال�ضبيب، 2001، �ص18( . 
للم�سميات  والدلالات  المعاني  لت�ؤدي  جديدة؛  وم�صطلحات  �ألفاظ  �إلى  بحاجة  �إننا 
والم�صطلحات التي �أفرزها العلم الحديث، مما لي�س له مقابل في لغتنا العربية، ودون هذه 
الم�صطلحات لا يمكن تعريب العلوم، بعد ذلك تو�ضع هذه الم�صطلحات وتـدُمج في الثروة 
التعبير عن مختلف مناحي  قادرة على  متكاملة،  لغة عربية  �إلى  العربية، و�صولًا  اللغوية 
الحياة العلمية والأدبية والاجتماعية، وهو من مفهومات التعريب الأ�سا�سية، �إذ من العبث 

الحديث عن معا�صرة بغير هذا المفهوم للتعريب )خ�سارة، 1994، �ص31( . 
اعترافاً عالمياً و�صريحاً  المتحدة يمثل  الأمم  هيئة  ر�سمية في  لغة  العربية  �إقرار  �إن 
وع�صرنتها،  العربية  اللغة  تطوير  من  ي�ستتبعه  وما  العلوم  تعريب  �أن  كما  لغتنا،  بعالمية 
�سوف ي�ؤكد هذه العالمية، وي�ساعد على انت�شارها بين ال�شعوب الإ�لاسمية وغيرها )نف�سه، 

�ص49( . 
ق�ضية  وهي  و�أعدا�ؤها...  معوقاتها  ولها  ومتفرعة،  �شائكة  ق�ضية  التعريب  ق�ضية  �إن 
وطنية، بل عربية �إ�لاسمية، على م�ستوى العالم العربي والإ�لاسمي والعالمي؛ لذا ف�إن قرار 
والإ�لاسمي،  العربي  العالم  م�ستوى  �سيا�سي على  قرار  �إلى  والتعامل معها يحتاج  تنفيذها 
القادة والزعماء، بحيث يغطي الاحتياجات المادية وغير المادية كافة،  وبدعم كامل من 
و�أن ي�أخذ �صفة الا�ستمرار والدوام، عندها نقول �إن التعريب قد ي�أخذ حقه، ويحقق المرجو 

منه. 
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3.1.2 الترجمة: 
َ عنه ب�أخرى،  تعرف الترجمة ب�أنها هي: “التعبير بلغة �أخرى )�أو اللغة الهدف( عما عُِّرب
لغة الم�صدر مع الاحتفاظ بالتكاف�ؤات الدلالية والأ�سلوبية”، �أو هي: “ا�ستبدال تمثيل ن�ص 

في لغة بتمثيل ن�ص مكافئ في لغة ثانية” )ح�سام الدين، 2992، �ص: 42- 43( . 
�أحد  ال�صاعدة  الح�ضارة  بها  ت�ستمد  معرفية  �أداة  الح�ضارة  دور  »في  الترجمة  وتعد 
�إذ  الزاهرة،  الإ�لاسم  ��شأن الترجمة في ع�صور  الآفلة، كان هذا  �شروط قوتها من الح�ضارة 
ترجم العرب حكمة الهند، و�سيا�سة الفر�س، وعلوم الإغريق وطبهم وفل�سفتهم، وكانت بغداد 
بواكير  في  الترجمة  ��شأن  �أي�ضاً  هذا  وكان  ال��شأن،  هذا  في  عالميين  مركزين  وجندي�سابور 
النه�ضة الأوروبية، فعلى حين كانت ح�ضارة العرب في الأندل�س تنح�سر، تجرد الأوروبيون 

لترجمة الن�صو�ص العربية« )المو�سى، 2007، �ص 84( . 
من  الترجمة  �إلينا  تحمل  ما  مدى  �أولاهما:  زاويتين،  من  للترجمة  ننظر  �أن  وعلينا 
مدد  هو  �إذ  به،  تغتني  العربية  للغة  رافداً  الغاية  �أ�صل  في  يمثل  وهو  الم�ستفادة،  المعارف 
معرفي لها وعامل في حيويتها وحياتها، بل تطويرها تطويراً ذاتياً. وثانيهما: لغة الترجمة 
العربية الذي يمثل ما تدخله الترجمة على �صورة العربية في نظام بنائها )نف�سه، �ص84- 

 . )85
�إن�شاء قاعدة علمية بالعربية، تقت�ضي �إحاطة �شاملة  �إن الترجمة العلمية تحتاج �إلى 
ومتابعة فورية لما بلغته العلوم في الدول المتقدمة، ويمكننا �أن نن�سب �إلى الترجمة العلمية 
)المعاجم الا�صطلاحية( المو�ضوعة في �ضروب مختلفة من العلوم، �إذ �إنها تعتمد الترجمة 
المبا�شرة �إلى جنب و�سائل لغوية �أخرى، في و�ضع المقابلات العربية للم�صطلحات الأجنبية، 
مما ي�ؤدي �إلى تعدد في المقابلات للم�صطلح الأجنبي الواحد، حتى لي�صبح العمل المقت�ضى 
هو توحيد الم�صطلحات، ومن بين المعاجم ما عرف »بمعجم الم�صطلحات العلمية والفنية«، 
التي �أقرها مجمع القاهرة ب�أجزائه المتعددة، والمعاجم التي و�ضعت في �إطار مكتب تن�سيق 

التعريب بالرباط، واتحاد المجامع العلمية العربية وغيرها )نف�سه، 87- 88( . 
�أما ونحن نعي�ش في ع�صر الحداثة والتقدم التكنولوجي، فقد »�أذكت العولمة الحاجة 
الملحة الدائمة لترجمة معارف اللغات الأخرى والح�صول عليها ب�شكل �سريع فوري... ثمة 
اللغوية«(  »الحا�سوبيات  علوم  لا�سيما  الجديدة،  الحا�سوب  وعلوم  الحا�سوب،  )بف�ضل  اليوم 
طرائق �آلية جديدة، ت�سمح للحا�سوب بترجمة الن�ص دون مترجم، وب�شكل فوري، البرمجيات 
�إنترنت  موقع  �أو  كتاب،  ترجمة  اليوم  ن�ستطيع  والتقنية،  العلمية  التطورات  �أنتجتها  التي 
بدقائق، ربما ما زالت نتيجة ترجمتها غير دقيقة �أو غير جيدة �أحياناً، لا�سيما عند ترجمة 
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الن�صو�ص الأدبية واللغوية المعقدة. لكنها ت�ساعد على الح�صول على ن�ص �أولي خام �سريع 
)�سروري، 2009،  النهائية«  الترجمة  للح�صول على  يدوياً  ت�صليحه وتح�سينه  يكفي  جداً، 
�ص3( . �إذ ما زال ا�ستخدام تقنية الترجمة الآلية عربياً �ضعيفاً جداً رغم �إمكانية ا�ستثمارها 
بقوة، فكثير من عيون الكتب العالمية لم تر النور بعد بالعربية، فلم يعد الأمر كما كان في 
الع�صر العبا�سي، حيث كانت اللغة العربية هي لغة الح�ضارة الكونية، بف�ضل حملة الترجمة 

الوا�سعة �إليها للكتب الأجنبية، في �شتى مجالات العلم والمعرفة )انظر، نف�سه، �ص4( . 
ومن الجدير ذكره �أن »الجهود حول �أهمية الترجمة لنقل التكنولوجيا الغربية، ولإدخال 
العلوم �إلى الوطن العربي، فقد �أظهرت الدرا�سات الأخيرة ب�شكل وا�ضح، �أن ثاني �أكبر حاجة 
لتعلم لغة �أجنبية هي لأغرا�ض الترجمة، وي�شعر العلماء العرب ب�أن هناك نق�صاً كبيراً في 

الترجمات من و�إلى العربية، وفي جميع الحقول« )�شاهين، 1998، �ص46( . 
وعلى الرغم من الطاقة الفعلية والكامنة في العربية، فثمة من دعا �إلى ثنائية لغوية، 
وهذا  والثقافة،  للعلوم  والأجنبية  والإن�سانيات،  للآداب  العربية  لغتان:  لنا  يكون  ب�أن 
لغة علمية عربية،  لغة عربية معا�صرة جامعة دون  لنا  �أن يكون  لأنه لا يمكن  مرفو�ض؛ 
تلبي حاجات العلم والثقافة، ولن تكون العربية لغة علم وثاق دون تعريب للعلوم والتعليم 

)خ�سارة، 1994، �ص41( ، وهو ما �سبق �أن �أ�شرت �إليه. 

2.2 في مواجهة العولمة: 

�إن اللغة العربية تواجه تحديات �شر�سة من قبل قوى العولمة المختلفة، والمتمثلة في 
الم�صالح المادية الناجمة عن الات�صال بالأجنبي، والت�أثير الإعلامي القائم على ال�صخب 
وال�ضجيج والتب�شير باللغة الانجليزية، على �أنها اللغة العالمية التي هي لغة الب�شر، ولكن 
اللغة الانجليزية لغة عالمية، ادعاء لي�س له ن�صيب من  البع�ض- ب�أن  الادعاء– كما يرى 

ال�صحة عندما يو�ضع على محك البحث العلمي )ال�ضبيب، 2001، �ص15( . 
ال�ساذج بالأجنبي،  العولمة، والت�شبه  العربية في المجتمع بفعل  للغة  �سافر  والتحدي 
والعامة،  الخا�صة  والم�ؤ�س�سات  التجارية  المحلات  من  كثير  تجاهر  عندما  خا�صة 
تعليماتها،  و�إ�صدار  عقودها،  و�صياغة  تقاريرها،  وت�سطير  لافتاتها،  بكتابة  وال�شركات... 
عربية،  ال�شركات  هذه  من  كثير  كون  رغم  الأجنبية،  باللغة  وعر�ضها  �إعلاناتها  وتوزيع 

و�أغلب موظفيها من العرب وفي بلاد عربية. 
ومن هنا ف�إن �إ�ضعاف اللغات القومية، و�إحلال اللغات الأجنبية القوية مكانها، يعد 
�شكلًا من �أ�شكال الاحتواء في ع�صر العولمة، بل هو �شكل من �أ�شكال تحطيم الثقافات لدى 
ال�شعوب ال�ضعيفة، و�إ�ضعاف انتماءاتها �إلى ح�ضاراتها الأ�صلية )ال�ضبيب، 2001، �ص35( . 
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�إن وجود الأجانب في بلادنا، �أو التقدم الح�ضاري للأجنبي، يجب �أن لا يجعلنا نتنازل 
عن لغتنا العربية القومية، ويجب �أن تبقى لغة البلاد الر�سمية واقعاً لا �شعاراً، وهذا ما نجده 
لغتها  حماية  على  تعمل  ب�أنها  المتح�ضرة،  والدول  الغربية  الدول  في  المتقدمة  الأمم  عند 
وهويتها و�شخ�صيتها في م�ضمار الح�ضارة، من خلال الحفاظ على لغتها في ع�صر العولمة 

)نف�سه، �ص59( . 
والذي يجب �أن يتنبه له �أهل العربية كذلك، »ب�أن لغتنا ت�ستهدف كل يوم ب�سهام بالغة 
الت�أثير، من قبل ما حملته لنا �أذرعة العولمة من �ألفاظ دخيلة، وتعبيرات �أجنبية، وممار�سات 
لغوية تحمل في طياتها بوادر العجمة والرطانة، والأخطر من ذلك كله �أن يتحول الإن�سان 
العربي في بع�ض المواقع �إلى م�سخ لا هو بالغربي ولا العربي، و�أن تنعدم لديه الغيرة على 

اللغة التي هي �أحد �أبرز مقومات هويته العربية« )نف�سه، �ص85( . 
لقد �أخط�أ من يدعي جمود اللغة العربية عن مواكبتها كل جديد في هذا الع�صر، فاللغة 
عن  منعزلة  تزدهر  لا  و  تنمو  لا  المقابل  وفي  بطبيعتها،  تتخلف  لا  كما  بنف�سها،  تجمد  لا 
على  ولكن   . �ص6(   ،1978 )ال�شربجي،  وم�ستجدات  �أحداث  من  فيه  يجري  وما  مجتمعها 
نحو  الزاحفة  الثقافية  العولمة  نطاق  في  الذوبان  مرحلة  �إلى  العربية  باللغة  ي�صل  لا  �أن 
لغتنا وح�ضارتنا وثقافتنا، ففي العقود الأخيرة �شهدت ت�سارعاً في موت كثير من اللغات، 
وتهمي�ش بع�ضها الآخر، ومحاولة زعزعة الثوابت لدى لغات �أخرى )ح�سام الدين، 2002، 
�ص4( . ولكن في ظل هذا التحدي بقيت اللغة العربية تحافظ على �أ�صالتها وقوتها بثبات 
واقتدار، فالجزائر ودول المغرب العربي، وبع�ض دول الم�شرق العربي مثلًا، والتي تعر�ضت 
للا�ستعمار، ورغم ممار�سة هذا الا�ستعمار لكل �إمكانياته الثقافية وال�سيا�سية، نه�ضت منها 
اللغة العربية من جديد بعد كبوة، �أو انحناء للعا�صفة، بكل قوة وعزيمة، بل �أخذت تتفوق 
على كثير من البلاد العربية والإ�لاسمية التي لم تخ�ضع للا�ستعمار، وما يدلل عليه، الوفرة 
الكبيرة من الأخوة الباحثين والدار�ينس، وحملة ال�شهادات العليا في اللغة العربية و�آدابها 

من تلك الدول. 
والمعلومات  الات�صال  ثورات  �أنه«مع  �إلى  يتنبهوا  �أن  و�أ�صحابها  العربية  اللغة  على 
الحديثة، بد�أت الحدود اللغوية تتهاوى �أمام لغات قليلة، تمتلك نا�صية الات�صال والمعلومات، 
فتعبر هذه الحدود دون ا�ستئذان، وتهدد عالم اللغات بعولمة لغوية تفر�ض �شيئاً ف�شيئاً لغة 
واحدة، وفي �أف�ضل التوقعات لغات محدودة على العالم ب�أ�سره« )عبد الحي، 2009، �ص1( 
، وهذا قد ي�ؤدي �أو ي�ساهم في الق�ضاء على تراث الأمم وعاداتهم وح�ضاراتهم، خا�صة اللغة 
العربية التي ت�ستند �إلى دعامتين قويتين هما الدعامة الدينية والقومية، وهما م�ستهدفتان 
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بقوة و�شرا�سة من قبل الغرب و�أعداء الإ�لاسم، الذين يرون �أنهم �إذا ق�ضوا �أو �أ�ضعفوا الانتماء 
اللغوي والقومي للعرب، ف�سيحققون �شيئاً مما يكمن في نفو�سهم من كيد لهذه الأمة ودينها 

وتاريخها. 
ظلت  الو�سطى  القرون  في  الكونية  اللغة  كانت  التي  العربية  اللغة  �أن  بع�ضهم  ويرى 
جامدة، ولم تعرف �أي تحديثات في بنيتها، �أو تغيرات في قوامي�سها، تعك�س تطورات علاقتها 
بالع�صر، ولم تواكب متطلبات الحداثة، حتى �إنها لا تمتلك اليوم ردائف لمعظم الم�صطلحات 
الحديثة، وهذا ي�ؤدي �إلى عدم تمكن الإن�سان العربي من دخول ع�صر العولمة من �أو�سع �أبوابه، 
ا�ستيعابها )�سروري، 20009،  �أو حتى  القادرة على مواجهتها  العلمية  العقلية  ولا يمتلك 
�ص2( . ولكنني �أرى �أن الأمر لم ي�صل �إلى هذا الحد، فاللغة العربية منذ عقود �أخذت تتعامل 
مع العولمة، والحداثة والح�ضارة وم�ستجداتها، من خلال �إن�شاء م�ؤ�س�سات التعريب، وو�ضع 
قوامي�س الم�صطلحات المختلفة، وم�ؤلفات التعريب والترجمة، التي تحاول التقليل من حجم 
هذه الهجمة على العربية، ومع ذلك ف�إننا نطمح �إلى �أن يكون هذا التعامل والمواجهة �أف�ضل 

من ذلك بكثير. 
الثقافي  والا�ستلاب  الغربية  والهيمنة  العولمة  �أخطار  هو  العربي  العالم  يهدد  ما  �إن 
والتبعية ال�سيا�سية والاقت�صادية )1، �ص: 182( وحتى الفكرية، مما ي�صعب مواجهته، بل 

الوقوف موقف المتفرج، �إذا لم تتخذ الإجراءات المنا�سبة لمواجهة هذه الأخطار. 

3.2 في مواجهة الغزو الثقافي والحضاري: 

وكثرتها،  الح�ضارية  الأدوات  �أ�سماء  تعدد  والح�ضاري  الثقافي  الغزو  مظاهر  من  �إن 
بالت�سميات  لغتنا، ولكثرتها وعدم ملاحقتها  الدخيل توغلًا في  �ألوان  �أكثر  بحيث تعد من 
يغير من  اللغة  الدخيل في  �أن كثرة  �شك  »ولا  المعا�صر،  ف�إنها تملأ معجمنا  لها،  المقابلة 
ملامحها، ويجعلها �أ�شبه ما تكون باللغة التابعة، �أو المعتمدة على اللغة الأخرى، مما يحيلها 
في نهاية الأمر �إلى م�سخ لا تتبين ملامحه« )نف�سه، �ص 17( . والولع باللفظ الأجنبي، ي�ؤدي 

بكثير من النا�س �إلى ترك اللفظ العربي المتي�سر، �إلى اللفظ الأجنبي الغريب. 
�إن الإبداع والم�شاركة في �صنع الح�ضارة، والوقوف �أمام الهيمنة الح�ضارية، لا يكون 
بالو�سائل التي اتبعت منذ بد�أت العلاقة بالغرب، والقائمة على تقدي�س اللغة الأجنبية، و�إنما 
يتم ذلك بم�شروع نه�ضوي يعمل على توطين العلم والتقنية في البلاد العربية، ولن يتم ذلك 
�إلا من خلال الإ�صلاح التربوي الحقيقي الذي يجعل العرب يتعلمون بلغتهم، ويفكرون بها، 

ويبدعون من خلالها )نف�سه، �ص: 28( . 
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رئي�سين  نوعين  �إلى  لينا،  �إ تفد  التي  الأجنبية  الم�صطلحات  وتنق�سم 
 )69  -68 �ص )نف�سه،  هما: 

العلوم، ●● فهو الم�صطلح العلمي: وهو الم�صطلح الذي يتعلق بعلم من  الأول:  النوع 
وي�شيع بين طبقة العلماء والباحثين. وللتعامل مع الم�صطلح ر�أى بع�ض النا�س �أن يبقى كما 

هو، ثم في مرحلة تالية ي�صار �إلى ترجمته �أو تعريبه. 
فهو الم�صطلح الح�ضاري: وهو م�صطلح يتعلق ب�أنماط الحياة ●● الثاني:  النوع  �أما 

وما يتعلق بها، وهذه الم�صطلحات ت�سمى بها كثير من المخترعات الحديثة، وهذا الم�صطلح 
�أو�سع مجالًا، و�أبلغ ت�أثيراً، و�أ�شد خطراً، على اللغة العربية من الأول؛ لأنه يتغلغل في ن�سيجها 
الهيمنة  هذه  وقف  على  العمل  يجب  ولذا  الأ�صلية؛  اللغة  على  اللغوية  والهيمنة  اللغوي، 

اللغوية، وال�سيطرة على الوافد الدخيل �إلى اللغة العربية بالطرق والو�سائل المنا�سبة. 
وربّ نظرة متفائلة ترى �أن العربية في الواقع الراهن تمثل مطية الاقت�صاد والا�ستهلاك، 
فهي تترجم بف�صاحة عالية منطوقة، وكفاية مهنية ت�سويقية عالية غير م�سبوقة، كل ما 
�أنتجه الآخر، و�أ�صبحت العربية تتخذ ل�ساناً لترويج المنتجات، وتخ�صي�ص قنوات ف�ضائية 
لهذه الغاية لي�صبح في �سياق فل�سفة العولمة، و�إذا اقت�صرنا على البعد اللغوي وجدنا العربية 
حيّة فاعلة �إنتاجاً وا�ستهلاكاً، �أما �إذا مددنا الطرف �إلى البعد الاقت�صادي ف�إننا نجدها مطية 
)المو�سى، 2007،  المتلقي فح�سب  الإنتاج من موقف  للتعبير عن  و�أداة طيّعة  للا�ستهلاك، 

�ص121( . 

4.2 في مواجهة أثر كل من الحاسوب والإعلام ووسائل الاتصال: 

�إن »الإفادة الحقيقية من تقنية الحوا�سيب الآلية، وما ينتج عنها ويحيط بها من علوم، 
لن ي�ؤتي �أكله �إلا بتعريب هذه التقنية وتوطينها، كما تفعل كثير من دول العالم، ولن يكون 
هناك نقلة نوعية للعلوم والتقنية عند العرب، �إلا بالتعامل مع ع�صر المعلوماتية، من منظور 
عربي ي�ستجيب لاحتياجات كل فرد من �أفراد الأمة، ولا يكون ذلك �إلا بلغة موحدة من�ضبطة 

)ال�ضبيب، 2001، �ص187( . 
�إن تطوير بادرة تعريب تقنيات الحا�سوب نحو م�شروعات للترجمة الآلية بين العربية 
به  باباً تنفتح  العربية  �إلى  �سيفتح للترجمة  واللغات المتقدمة،  العربية  والانجليزية، وبين 
على منجزات الآخرين في العلم والتكنولوجيا من جهة، ومنجزاتهم في �سائر فنون الإبداع 
من جهة �أخرى، وتقت�ضي الترجمة الآلية تمثيل الكفاية في اللغتين للحا�سوب )المترجم عنها 
والمترجم �إليها( ، وهو �أمر متعارف عليه في �أو�ساط كثير من الم�شتغلين بحو�سبة العربية، 
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ولا بد هنا من تحقيق �شرط المعرفة المتخ�ص�صة بمو�ضوعات الترجمة، وهو �شرط يحتاج 
�إلى فهر�سة كل ما �أنجز من معاجم الم�صطلحات، والم�صطلحات الواردة في الكتب المترجمة 

على اختلافها وخا�صة العلمية )المو�سى، 2007، �ص: 90( . 
�إن من �آثار الت�ضخيم الإعلامي لأهمية اللغة الأجنبية، و�سد باب العمل �أمام المواطن 
الأجنبية  اللغة  بتعليم  تنادي  التي  الأ�صوات  ارتفعت  �أن  اللغة،  هذه  �إجادة  دون  العربي، 
�أن يُحر�ص على تعلم الأجنبية وتعليمها  �أ�صبح الو�ضع في ع�صر العولمة،  للأطفال، حتى 
�آثارها  �إلى  النظر  دون  والتعليم،  التربية  مجال  في  العاملين  العرب  من  تلقائية  بمبادرة 
ومخاطرها على اللغة العربية وانتمائها الوطني، والا�ستخفاف بكل ما هو عربي، وازدراء 
التراث العربي والتعلق ب�أنماط الثقافة الأجنبية الوافدة، وفي ذلك تعميق للهزيمة النف�سية 

عند الإن�سان العربي )ال�ضبيب، 2001، �ص22( . 
عميق  وعي  على  العربية،  بلادنا  في  الإعلام  و�سائل  على  القائمون  يكون  �أن  يجب 
ب�أهمية اللغة العربية الف�صحى في حياتنا وم�ستقبلنا، وعلى �ضرورة �سيادة اللغة العربية 
الدين  لغة  بو�صفها  بها،  اللائقة  المكانة  و�إعطائها  كافة،  الإعلام  و�سائل  في  الف�صحى 
بلدانهم  اختلاف  على  العربية  الأمة  �أبناء  بين  الوثيق  الرابط  وهي  والح�ضارة،  والتراث 
ومذاهبهم. و�أن لا تتم الت�ضحية بهذه اللغة العريقة على ح�ساب اللهجات العامية، �أو اللغات 
الأجنبية، و�إن كان من الملاحظ �أن اللغة العربية الف�صحى تخنق في معظم و�سائل الإعلام 
الم�سموعة والمرئية والمقروءة، بطريقة ت�شعر بعداوة بع�ض القائمين على هذه الأجهزة نحو 
اللغة العربية الف�صحى، وب�أنها لا تعطى �إلا �أقل القليل من الوقت، ولا تمنح �إلا البرامج القليلة 
ظاهر  وبتكلف  والتنفيذ،  الإخراج  �سيئة  ب�صورة  قدمت  البرامج  في  قدمت  و�إن  والمنفرة، 

م�صطنع ممجوج )نف�سه، �ص: 167- 169( . 
نفورهم  الع�صر  هذا  في  الق�صة  وكتاب  الإعلاميين  من  كثير  يخفي  »لا  ف�إنه  ولهذا 
من الف�صحى، وانحيازهم �إلى العامية بدعوى اقترابها من الجمهور، وقدرتها على التعبير 

ب�سهولة عن مختلف مناحي الحياة وت�صويرها للواقع« )نف�سه، �ص170( . 
ويلاحظ �أحياناً �أن اللغة العربية في الع�صر الحا�ضر �أ�صبحت مهددة في حد ذاتها، بل 
في العمل على �إ�ضعافها والق�ضاء عليها، لي�س من قبل �أعدائها فح�سب، بل من قبل �أبنائها، 
الذين عا�شوا مرحلة من الفو�ضى اللغوية، التي �أدت �إلى غربة الف�صحى بين �أبنائها، وعدم 
حر�صهم عليها؛ لعدم �إح�سا�سهم بقيمتها �أو �ضرورتها في حياتهم )نف�سه، �ص: 171( . و�إننا 
لنجد �أن فكرة تعميم الف�صحى �إعلامياً في حد ذاتها مرفو�ضة عملياً من قبل القائمين على 
نظرياً  الباحثين  قبل  من  ال�سابق  في  مرفو�ضة  كانت  �أن  بعد  العربية،  بلادنا  في  الإعلام 

)ال�ضبيب، 2001، �ص174( . 
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ومن و�سائل الإعلام ال�صحافة التي تعتمد العربية المكتوبة، وهي �سجل عربي يومي 
مدون، وفيها عر�ض �شامل للأخبار والتحليلات ال�سيا�سية والاقت�صادية والريا�ضية والفنية، 
بالعامية،  التجارية  الإعلانات  بع�ض  وجود  مع  الأغلب،  على  �صحيحة  بعربية  ذلك  وكل 
وبع�ض الإعلانات بالإنجليزية؛ ولذلك فهي عربية ناطقة عن الحياة، تتخذ الف�صيحة ل�سان 
الاجتماعي  العرف  كان  �أمور  عن  للتعبير  وتطوعها  العادية،  اليومية  ال��شؤون  عن  التعبير 
ال�صحافة،  في  العربية  م�ستويات  وتتفاوت  العامي،  بالخطاب  خا�صة  مو�ضوعات  يراها 
وهو �أمر طبيعي، فلكل مقام مقال، ولكل كاتب �أ�سلوبه، وكذلك بح�سب المو�ضوع )المو�سى، 

 . )109 -108 ،2007
خرقاً  العرف  يخرق  ولكنه  المتخ�ص�صة،  قنواته  في  للف�صيحة  يروج  الإعلام  ونجد 
بالعامية عدوان  الإعلان  و�إن كتابة  ال�صحافة،  بالعامية في  المكتوبة  �أمثلته  فا�ضحاً في 
متعارف  كتابي  نظام  للعامية  لي�س  �إذ  العبث،  من  �ضرب  هي  بل   ، �أي�ضاً-  العرف-  على 

)نف�سه، �ص131- 132( . 
الف�ضاء،  عبر  المتدفقة  المعلومات  »طوفان  ع�صر  هو  فيه  نعي�ش  الذي  الع�صر  �إن 
و�شبكات الإنترنت، و�ألوف المطبوعات، ووراء ذلك كله �سيا�سات تر�سم الأبعاد الإ�ستراتيجية 
الع�سكري،  ال�لاسح  من  وفتكاً  قوة  �أ�شد  �لاسحاً  الإعلام  غدا  بحيث  الإعلامي،  التدفق  لهذا 
ويفر�ض هذا التحدي توحيد الجهود العربية �سيا�سياً و�أكاديمياً؛ للو�صول �إلى ترابط ثقافي 
في مجالات الإبداع والأدب والفن وال�سينما والتلفزيون، و�إخراج الثقافة العربية من نطاقها 
المحلي �إلى نطاق عربي وا�سع، وهذا لا يكون �إلا من خلال العربية الف�صحى« )ح�سام الدين، 
2002، �ص: 6( . و�أمة العرب قادرة بما ت�ستند �إليه من تراث ح�ضاري، ودين �سماوي، قر�آنه 
بالعربية الف�صحى، �أن يكون لها موقفها وموقعها الإعلامي المميز، فلا ينق�ص �أمة العرب 
�شيء، فتراثها عريق، ولغتها �أ�صيلة، ولديها من المال والرجال الأكفياء ما يكفي لأن تكون 
لها الريادة وال�سيادة في الإعلام وغير الإعلام، ولكن الذي ينق�ص هو الإخلا�ص والعمل بما 

ير�ضي الله، عز وجل. 
اللغوي  انحدار الم�ستوى  الف�صيحة قد تراجعت بفعل  العربية  اللغة  �أن  ويرى بع�ضهم 
نتيجة للح�ضور القوي للعاميات في و�سائل الإعلام العربية، وهو ما قد ي�ؤدي �إلى تكوين 
على  الإعلام  و�سائل  ق�صر  ذاته  ال�سياق  وفي  العربية،  من  �أكثر  العامية  ت�ست�سيغ  �أجيال 
»تقلي�ص اللغة العربية في البرامج الإعلامية بذريعة الحاجة �إلى �إعلام الغرب، والادعاء ب�أن 
اللغة العربية لا تتلاءم مع برامج الحياة اليومية، ولذلك ت�صر القنوات التلفازية العربية على 
ا�ستعمال العاميات المحلية، مما �أوجد حالة من الإرباك والحيرة لدى المتلقي العربي بين 

مختلف اللهجات الخليجية والم�صرية وال�شامية... « )الفاتحي، 2009، �ص2( . 
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و�أنظمة  �إعلامية،  تكنولوجيا  من  ال�صناعية  الدول  تقدمه  »ما  �أن  الآن  يلحظ  والذي 
وممار�سات مهنية �إعلامية، ومواد وبرامج �إعلامية للدول النامية لا�ستهلاكها، يعمل على 
ال�صناعية  الدول  على  اعتمادها  وزيادة  الدول،  لهذه  وتعميقها  الإعلامية  التبعية  �صنع 
المتقدمة« )المو�سوي، 2011، �ص12( ، هذا الأمر الذي �سيتعامل مع اللغة العربية من زاوية 

التهمي�ش والإق�صاء؛ لأنها لي�ست لغة الح�ضارة وال�صناعة بح�سب بع�ضهم. 
وقراءة  كتابة  العربية  يجيد  عربي  �إعلام  �إيجاد  على  نحر�ص  �أن  علينا  يجب  ولذا 
وحديثاً؛ لأن ما ن�شاهد في و�سائل الإعلام المختلفة هو قلة الاهتمام بالعربية الف�صيحة، بل 
�أ�صبح ما يبث في كثير من القنوات العربية من العامية، يفوق ما تبثه هذه الو�سائل باللغة 
العربية الف�صيحة، وكيف �إذا ما جئنا �إلى الأعمال الدرامية في �شتى الدول العربية، والتي 

ت�ستخدم في �أكثرها العامية. 
�إن لو�سائل الإعلام الدور المهم في �إنقاذ اللغة العربية من ال�ضياع، فهي ت�ساعد على 
النهو�ض باللغة العربية ب�شكل ن�شط وبناء، وال�صلة بين الإعلام وبين التربية والتعليم �صلة 
وثيقة، فالتربية والتعليم تهيئ الإعلامي، وم�ؤ�س�سات الإعلام ت�ستقبله وتدربه، و«هذا يعني 
تبادل الت�أثير بين التعليم والإعلام، وهذه ال�صلة تدعونا �إلى النظر في الف�صحى والعامية 
في و�سائل الإعلام، وفي التعليم، وفي محاولة �إيجاد مخرج من العامية للف�صحى، �أو للعربية 

المي�سرة« )الزواوي، 2002، �ص63( . 

الخاتمة والتوصيات: 
نخل�ص في نهاية البحث �إلى الآتي: 

11 غر�س محبة اللغة العربية في نفو�س النا�شئة، على �أنها لغة القر�آن الكريم ولغة العرب .
جميعاً. 

22 ن�شر الوعي اللغوي بين �أبناء العربية، و�إيقاظ غيرتهم عليها. .
33 اتِّباع الطريقة المنا�سبة في تدري�س اللغة العربية في جميع مراحلها. .
44 قوة الأمة العربية وزيادة ن�شاطها ي�ؤدي �إلى قوة العربية وانت�شارها. .
55 ذلك . في  لأن  الف�صيحة؛  العربية  محل  العامية  اللهجات  �إحلال  لدعاة  الإن�صات  عدم 

تدميراً للغة العربية والق�ضاء عليها. 
66 الإفادة من العولمة فيما يخدم اللغة العربية ون�شرها والتوا�صل معها. .
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77 محاولة الن�صح، بل الإجبار على ا�ستخدام اللغة العربية الف�صيحة في الإذاعات والقنوات .
الف�ضائية العربية. 

88 �ضرورة تحديد علاقتنا باللغات الأجنبية، وحجم وجودها في مجتمعنا وثقافتنا. .
99 يجب ربط الترجمة بالتنمية والجدوى الاقت�صادية. .

يجب اتخاذ قرار ر�سمي عربي خا�ص بالتعريب، بحيث يكون للتعريب م�ؤ�س�سات مدعومة 1010
ر�سمياً ومالياً... حتى تحاول التعامل مع الم�صطلح الأجنبي على خير وجه. 

�آثاره، �صمدت  وم�سبباته، وتخل�صت من  اللحن  التي �صدت  العربية  �أن  وهكذا نجد 
�أمام  بثبات وقوة  الآن تقف  المحكية مدة حياتها، وهي  واللهجات  العامية  �إغراء  �أمام 
تحديات الحداثة والعولمة والثنائية والزحف الح�ضاري والتكنولوجي...، فتارة ت�صارع، 
تقف  والثبات  ال�صمود  درب  على  زالت  وما  تترجم...  �أو  تعرّب  و�أحياناً  تقاوم،  و�أخرى 

قوية.  �شامخة 
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المصادر والمراجع: 

أولاً – المراجع العربية: 

القر�آن الكريم ●●
11 �أني�س، �إبراهيم، )1992( ، في اللهجات العربية، مكتبة الأنجلو الم�صرية، القاهرة، ط8. .
22 المعارف . دار  العربية،  اللغة  في  الكريم  القر�آن  �أثر   ،  )1969( ح�سن،  �أحمد  الباقوري، 

بم�صر، ط1. 
33 برولكمان، )د. ت( ، تاريخ الأدب العربي، ج1. .
44 بيل، روجرت، )2001( ، الترجمة وعملياتها، النظرية والتطبيق، ترجمة د. محيي الدين .

حميدي، ط1، مكتبة العبيكان، ال�سعودية. 
55 الجندي، �أنور، )د. ت( ، اللغة العربية بين حماتها وخ�صومها، مطبعة الر�سالة، بيروت، .

ط1. 
66 الم�صرية، . النه�ضة  وتاريخ، مكتبة  تطور  العربية   ، الدين، كريم زكي، )2002(  ح�سام 

ط1. 
77 خ�سارة، ممدوح، )1994( ، التعريب والتنمية اللغوية، الأهالي للطبع والن�شر والتوزيع، .

ط1. 
88 الخطيب، ح�سام، )2009( ، تحديات عا�صفة ومواجهة متوا�ضعة، )د. ط( . .
99 داود، محمد محمد، )2001( ، العربية وعلم اللغة الحديث، دار غريب، القاهرة، )د. ط( . .

الزواوي، خالد، )2002( ، اللغة العربية، م�ؤ�س�سة طيبة للن�شر والتوزيع، القاهرة. 1010
للدرا�سات 1111 الجامعية  الم�ؤ�س�سة  والحداثة،  الأ�صالة  بين   ،  )1999( الفتاح،  عبد  الزين، 

والن�شر والتوزيع، بيروت، ط1. 
للدرا�سات والن�شر، 1212 العربية  اللغة والح�ضارة، الم�ؤ�س�سة   ، �إبراهيم، )1977(  ال�سامرائي، 

بيروت، ط1. 
�سروري، حبيب عبد الرب، )2009( ، اللغة العربية في مهب العولمة، م�شروع �إنها�ض، 1313

ينظر الموقع. 
�شاهين، عبد ال�صبور، )1985( ، في التطور اللغوي، ط2، م�ؤ�س�سة الر�سالة، ينظر الموقع. 1414
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ينظر 1515 الإلكتروني،  الموقع  ينظر  العربية.  تواجه  التي  التحديات  ال�صبور،  عبد  �شاهين، 
الموقع. 

�شاهين، محمد، )1998( ، نظريات الترجمة، مكتبة دار الثقافة للن�شر والتوزيع، عمان، 1616
)د. ط( . 

والتحديات 1717 العربية  اللغة  في  الكريم  القر�آن  �أثر   ،  )1978( يو�سف،  محمد  ال�شربجي، 
المعا�صرة، ينظر الموقع. 

ال�ضبيب، �أحمد بن محمد، )2001( ، اللغة العربية في ع�صر العولمة، مكتبة العبيكان، 1818
الريا�ض، ط1. 

عبد الحي، محمد، )2009( ، اللغة العربية بين الخطر الخارجي والتهمي�ش الداخلي، ينظر 1919
الموقع. 

التحديات 2020 بين  المعا�صرة  الف�صحى  اللغة   ،  )2005( الحاج،  الدين  نجم  ال�صفا،  عبد 
والأمل، نادي الأدب، ينظر الموقع. 

ف�صحى 2121 المحيط،  �إلى  الخليج  من  العربي  الفكر  وحدة   ،2011 العزيز،  عبد  الله،  عبد 
العاميات مظهر لهذه الوحدة، ينظر الموقع. 

عبد الله، محمد �صادق ح�سن، )1993( ، جماليات اللغة وغنى دلالاتها، مكتبة ومطبعة 2222
دار �إحياء الكتب العربية، ط1. 

عتر، نور الدين، )1992( ، القر�آن الكريم والدرا�سات الأدبية، جامعة دم�شق، ط1. 2323
الفاتحي، عبد الفتاح، )2009( ، اللغة العربية والتحديات الراهنة، ينظر الموقع. 2424
قجة، محمد، اللغة العربية والتحديات التي تواجهها، ، ينظر موقع )الباحثون( . 2525
�أبو مغلي، �سميح، )2002( ، �أبحاث لغوية، دار �صفاء للن�شر والتوزيع، عمان، ط1. 2626
للن�شر 2727 العربي  البيرق  دار  اللغة،  علم  في  المقدمة   ،  )2010( �إبراهيم،  يا�سر  الملاح، 

والتوزيع، رام الله، فل�سطين، ط2. 
المو�سوي، محمد جا�سم فلحي، نظريات الات�صال والإعلام الجماهيري، ج1، ج2، ينظر 2828

الموقع. 
�إلى 2929 النه�ضة  ع�صر  من  العربية  اللغة  ق�ضايا  في  الثنائيات   ،  )2003( نهاد،  المو�سى، 

ع�صر العولمة، دار ال�شروق للن�شر والتوزيع، عمان الأردن، ط1. 
المو�سى، نهاد، )2007( ، اللغة العربية في الع�صر الحديث، قيم الثبوت وقوى التحول، 3030

دار ال�شروق، عمان، الأردن، ط1. 
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ثانياً - المواقع الإلكترونية:
11 نظريات الات�صال والإعلام الجماهيري، ج1، ج2: .

http:// brahmiblogspotcom. blogspot. com/ 2011/ 05/ 01. html
http:// brahmiblogspotcom. blogspot. com/ 2011/ 05/ 02- 16. html

22 ال�سجال اللغوي وتطور التعريب في الجزائر بعد الا�ستقلال: .
http:// brahmiblogspotcom. blogspot. com/ 2011/ 07/ blog- post_9507. html

33 وحدة الفكر العربي من الخليج �إلى المحيط، ف�صحى العاميات مظهر لهذه الوحدة: .
http:// brahmiblogspotcom. blogspot. com/ 2011/ 07/ blog- post_5260. html

44 قراءة في كتاب: اللغة والات�صال في الخطاب متعدد المعاني: .
http:// brahmiblogspotcom. blogspot. com/ 2011/ 07/ blog- post_7835. html

55 عا�صفة . تحديات  العربية..  اللغة  �إنها�ض:  م�شروع  العولمة..  مهب  في  العربية  اللغة 
ومواجهة متوا�ضعة: 

http:// www. aljazeera. net/ portal/ Templates/ postings/ pocketPcDetailed

66 اللغة العربية والتحديات التي تواجهها: .
http:// www. allbahethon. com/ print- details. php?page=show- det&id=83 

77 �شبكة المنهاج الإ�لاسمية: �أثر القر�آن الكريم في اللغة العربية والتحديات المعا�صرة: .
http:// www. alminhaj. net/ geldoc. php?linkid=1978
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دراسة وصفية في اللهجة العربية الخوزية 
ومقارنتها باللغة الفصحی

د. رسول بلاوي
أ. عبد الرسول الهابي

   تاريخ التسليم: 13/ 7/ 2013م، تاريخ القبول: 4/ 9/ 2013م. 
     أستاذ مساعد في جامعة خليج فارس/ بوشهر/ إيران. 

       طالب مرحلة الدکتوراه/ جامعة طهران/ فرديس قم/ إيران. 
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د. رسول بلاوي

ملخص: 
لاقترابها  وذلك  الأخيرة،  العقود  في  باللهجات  كثيراً  اللغة  وعلماء  الباحثون  اهتمّ 
اللغات  �إثراء  الدرا�سات قد ا�سهمت ب�صورة لافتة في  اللغات الف�صحی؛ هذه  وا�شتقاقها من 
وتطويرها والك�شف عن جوانب غير مدرو�سة حتی الآن. ومن هذه اللهجات العربية المعا�صرة 

الجديرة بالدرا�سة والبحث العلمي اللهجة العربية في منطقه خوز�ستان الإيرانية. 
في  لها  ف�سحاً  ولا  واللغوية،  الأدبية  حياتنا  في  للعامية  ترويجاً  البحث  هذا  لي�س 
اللهجة  حياة  في  والتغيير  التحوّل  م�سيرة  علی  الاطلاع  هو  الهدف  بل  الف�صحی،  مناف�سة 
ففي هذه  اللغوي.  والا�ستدلال  البحث  ف�صاحتها عن طريق  و�إثبات  العربية في خوز�ستان 
المقالة قمنا بدرا�سة ميدانية في منطقه خوز�ستان، ودر�سنا من خلالها اللغة المحكيّة لدی 
�سكانها العرب. وتطرقنا فيها �إلی مباحث �صوتية و�صرفية ونحوية و�أ�شرنا �إلی الاقترا�ض 
لكلّ ذلك وقد  �أمثلة تو�ضيحية  التي طر�أت عليها مع ذكر  اللهجة والتغييرات  لهذه  اللغوي 
ا�ستعنا في موا�ضع باللغة الف�صحی لتو�ضيح الجوانب الم�شتركة بينها وبين اللهجة العامية 

في خوز�ستان. 
كلمات مفتاحية: خوز�ستان، اللهجة العربية، ال�صرف، النحو، الإقترا�ض اللغوی. 
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A Descriptive Study on Khouzestani Arabic Accent 
and its Comparison with Eloquent Arabic Accent

Abstract: 

Recently, linguists and researchers pay extraordinary attention to the 
survey of contemporary accents. This is because accent are related to the 
standard languages. These studies have contributed to developing languages 
and investigating aspects that have not been studied yet. One of these Arabic 
accents which needs study is the Arabic accent in Khouzestan. 

The purpose of this research is not to call for the use of the colloquial 
language in our life, but to look into the change and development in the Arabic 
accent in khouzestan and prove its eloquent status. In this field study, we 
investigated the situation in Khouzestan and spoken Arabic accent there. We 
dealt with phonetic, morphological and syntactic topics. We looked into this 
accent and the changes it had citing examples for clarification, and referring 
to the standard variety to show some shared aspects with the colloquial 
variety in Khouzestan. 

Key words: Khouzestan, Arabic accent, grammar, borrowing. 
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د. رسول بلاوي

مقدمة: 
�ألف  تعود هجرة القبائل العربية �إلی خوز�ستان �إلی ما قبل ظهور الإ�لاسم ب�أكثر من 
عام. فقد جاء في كتب التاريخ �أن بع�ض القبائل العربية قد دخلت �إيران في عهد داريو�ش 
الكبير )القرن ال�ساد�س قبل الـميلاد( وقد توغلت في جميع �أنحاء الإمبراطورية الإخمينية 

�آنذاك«. )1( 
وبعد الفتح الإ�لاسمی دخل العرب الم�سلمون �إلی خوز�ستان و�سكنوا �سائر �أنحاء الولاية، 

مثل: �شو�ش )ال�سو�س( وجندی �شابور و�شو�شتر )تُ�ستر( وكور الأهوار ورامهرمز. )2( 
ومن تلك القبائل التي هاجرت �إلی خوز�ستان قبائل يُ�شهَد لها بالف�صاحة، كتميم وزبيد 
وطيئ و�أ�سد وربيعة والأن�صار وعُبادة وخفاجة، و�أخلاف هذه القبائل اليوم يحتفظون بقدر 
المناطق  �إلی  قديماً  هاجرت  عربية  طوائف  وهناك  كلامهم.  في  الف�صاحة  من  قليل  غير 
الجبلية في ايذه وم�سجد �سليمان وباغ ملك �شرق خوز�ستان، وفي دهلران وبدرة و�آبدانان 
في محافظة ايلام، �شمال غرب خوز�ستان، وفي هنديجان وبهبهان جنوب �شرق خوز�ستان، 
العربية،  ن�سوا لهجتهم  �أجيال  بعد  �أنهم  الأ�صليين حتی  ال�سكان  اختلطت مع  الطوائف  تلك 
�إلی  نتطرق  لن  الدرا�سة  هذه  في  فنحن  ا�ستوطنوها.  التي  المنطقه  بلغة  يتكلمون  و�صاروا 
ه�ؤلاء الذين يُعرفون بعرب الجبال والمرتفعات )عرب كمَري( ، وذلك لأنهم يتكلّمون بلغات 
ولهجات محلية غير عربية. و�سنزكّز البحث علی مناطق عربية مازالت اللهجة العربية هي 
اللغة المحكيّة لدی �سكانها. ومن �أبرز هذه المدن التي مازالت تتكلّم بالعربية هي الأهواز، 
والحميديه،  والفلاحية،  والمحمرة،  وعبادان،  وال�شو�ش،  والخفاجية،  والب�سيتين،  والحويزة، 

و.... 

العوامل المؤثرة في استمرار اللهجة العربية في خوزستان: 

�أهمّ العوامل التي �أثّرت في �إ�ستمرار �صيانة هذه اللهجة هي كما يلي: 
11 �سهولة التقاط الإذاعات العربية، وم�شاهدة البث التلفازي العربي عن طريق الأقمار .

ال�صناعية. 
22 وجود مئات العمال والحرفيين العرب في الدول الخليجية حيث يعودون �إلی �أهاليهم .

في خوز�ستان وهم يتكلمون بلهجات خليجية. 
33 هجرة الآلاف من الأ�سر العربية �إلی خوز�ستان خلال الحرب المفرو�ضة وبعدها. .
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44 في . الإيراني  والتلفاز  الإذاعة  محطة  من  العربية  باللغة  والتلفازي  الإذاعی  البث 
خوز�ستان. 

55 وجود المدار�س والحوزات العلمية في مختلف مدن خوز�ستان، حيث �أن كتب الدرا�سة .
فيها تكون باللغة العربية. 

66 للمادة . طبقاً  والمتو�سطه  الثانوية  الدرا�سة  مراحل  جميع  في  العربية  اللغة  تعليم 
ال�ساد�سة ع�شرة من د�ستور الجمهورية الإ�لاسمية. 

77 الندوات . و�إقامة  خوز�ستان  في  العربية  باللهجة  ال�شعرية  الدواوين  مئات  انت�شار 
والملتقيات الأدبية وال�شعرية بالمنا�سبات الدينية والوطنية. 

88 و�إيجاد �أق�سام اللغة العربية و�آدابها في جامعات المحافظة كان له دور فعال في .
تقويم اللهجة ون�شر الف�صحی بين الناطقين بالعربية. 

خلفية البحث: 
كُتِبت درا�سات لا ب�أ�س بها حول اللهجات العربية القديمة والمعا�صرة في العالم العربي 
نخ�ص منها بالذكر: » في اللهجات العربية« لـ "�إبراهيم �أني�س"؛ و»اللهجات في التراث« لـ 
و»درا�سة  �إبراهيم"؛  محمد  �إبراهيم  لـ"مجدي  العربية«  و»اللهجات  الجندي"؛  الدين  "�أحمد 
اللهجات العربية القديمة« لـ "داود �سلوم"؛ و»اللهجات العربية في القراءات القر�آنية« لـ"عبده 
الراجحي"؛ و»لهجة البدو في �إقليم �ساحل مريوط« لـ"عبدالعزيز مطر". �أما الدرا�سات التي 
�إيران منها ر�سالة ماج�ستير مو�سومة بـ»�أ�صول جذور  تناولت اللهجة العربية الخوزية في 
جامعة  في  عبيات"  لـ"عاطي  الف�صحي«  العربية  اللغة  في  الخوز�ستانية  العربية  اللهجة 
ال�شهيد ت�شمران وقد تناول الباحث في درا�سته جذور المفردات في اللغة الف�صحي؛ ور�سالتنا 
– نحوي( در  في مرحلة الماج�ستير تحت عنوان »برر�سي �ساختارهای د�ستوری )�صرفي 
لهجه عربی خوز�ستان« في الجامعة نف�سها؛ وهي الدرا�سة الوحيدة التي تطرّقت �إلي الجوانب 

ال�صرفية والنحوية في هذه اللهجة. 

الإقتراض اللغوي من الفارسية: 
اللهجة العربية في خوز�ستان ا�ستعارت كثيراً من المفردات والم�صطلحات اللغوية، من 
�شقيقاتها العربية، ومن اللغة الر�سمية في �إيران يعنی الفار�سية، �إذ �إن مئات من المفردات 
يكون  الإقترا�ض  وهذا  الخوزية.  العربية  اللهجة  في  اليوم  ت�ستعل  الفار�سية  والم�صطلحات 
في المدن �أكثر منه في القری والأرياف. ويكون با�ستعمال المفردات الفار�سية كما هي في 
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تلك اللغة، مثل »خيابان«: ال�شارع، »�شهرداری«: البلدية، »تالار«: القاعة، »كوچه«: الزقاق، 
»بيمار�ستان«:  بطاّنية،  »پتو«:  �صورة،  »عك�س«:  المحطه،  »اي�ستكَاه«:  المطار،  »فرودكَاه«: 
الدخيلة  الكلمات  �إلی هذه  التعريف  م�ست�شفی، »دبير«: مدرّ�س، وغالباً ت�ضاف »الف ولام« 
المفردات  ت�صاع  �أحياناً  كما  و»الكوچه«...  و»التالار«  و»ال�شهرداری«  »الخيابان«  كـ 

والم�صلحات الفار�سية في قوالب و�أوزان عربية مثل: 
»تِكَزَر/ tegzær/ : « في الفار�سية: »می كَذرد«: تـمرُّ – تنتق�یض. 

»هَ�سِت/ hæset/ : « في الفار�سية: »هَ�ست«: موجود. 
»بَنّد/ bænnæd/ : « في الفار�سية: »بند �آمد، ب�ست«: �أغلق. 

»�إكلا�ص/ eklas/ : «، في الفار�سية: »كلا�س« �صف. 
»يِپرِ�س/ jepres/ : «، في الفار�سية: »می پر�سد« ي��سأل. 

»مَچرُوخ/ mætʃrʊx/ : «، في الفار�سية: »چرخ �شده« مطحون. 
ه/ haʊðæ/ : «، في الفار�سية: »حوزه«: الناحية.  »حَو�ضَ

ر/ senager/ : «، في الفار�سية: »�سنكَرها«: خنادق نَاكَِ »�صِ
و هناك عبارات فار�سية ت�ستعمل ب�ألفاظ عربية، مثل: 

»عِدنه نِيّه/ ºednenijje/ : «، بالفار�سية: »نيت داريم«: نق�صد، ننوي. 
يت تليفون/ tæggijettelejfoʊn/ : «، بالفار�سية: »تلفن زدم«: �إت�صلت.  »طَكَّ

»�إنطِكَ قَدَم/ e ntegqædæm’: «، بالفار�سية: »قدم می زنيم«: نتم�یش. 

ظاهرة الإبدال في اللهجة: 
اللهجة العربية في خوز�ستان، ك�سائر اللهجات العربية، مار�ست الإبدال وخ�ضعت لذوق 

ها:  جمهورها في �إبدال الحروف بع�ضها مقام بع�ض وفي ما ي�أتي ن�شير �إلی �أهمِّ
11 ل«: مت�أهل، و»�سَعَل«: ��سأل. وهذا الابدال ي�سمّی بـ . �إبدال الهمزه عيناً، كما في »مُتَعَهِّ

»العنعنه«، قد عرفته العرب قديماً في كلامها ونُ�سِب النطق به �إلی قبيلة تميم وقي�س و�أ�سد.)3( 
22 «: تجتر، و»وَ�شهَك«: وجهك. وهذا الابدال يُن�سب �إلی قبيلة . �إبدال الجيم �شيناً، كم في »تِ�َرتش

بني تميم. )4( 
33 وكانت . »الا�ستنطاء«  الظاهرة  لهذه  ويقال  عطية.  »نطيّه«:  في  كما  نوناً،  العين  �إبدال 

�شائعة لدی هذيل وقي�س والأن�صار و�أزد وتميم. )5( 
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44 �إبدال القاف ب�أخری ثقيلة هي )الكاف( التي تناظر في النطق الـ )G( الإنكليزية، كما في .
»عا�شكَ«: عا�شق و»كَال«: قال. ونُ�سب النطق به �إلی قبيلة تميم. )6( 

55 �إبدال القاف جيماً، كما في: »جريب«: قريب، و»جبلة«: قبلة. .
66 �إبدال الفاء ثاءً، كما في: »ثی امان الله«: في �أمان الله. وكانت تميم �أي�ضاً تبدل الفاء �إلی .

الثاء في بع�ض الكلمات، مثل: »�أثاثی« في �أثافي، و»ثوم« في فوم. )7( 
77 �إبدال الـميم باءً، كما في »بكان«: مكان. .
88 اللام . و�إبدال  �سل�سله.  و»�سن�سله«:  �إ�سماعيل،  »�إ�سماعين«:  في  كما  نوناً،  اللام  �إبدال 

�إ�سرائيل،  تلفظ  كانت  فمثلًا تميم  القديمة،  العربية  القبائل  بين  �شائعاً  كان  النون  �إلی 
»�إ�سرائين«. )8( 

التفخيم: 
تُنطَق بع�ض الحروف في اللهجة �أحياناً ب�صورة مفخّمة، ومن هذه الحروف التي تُنطَق 
مفخّمةً، �صوت »اللام« كما ينطقه قارئو القر�آن في بع�ض الموا�ضع، علي الأخ�ص �إذا جاء 
بالقرب من حرف القاف المقلوبة الي »الكَاف« الفار�سية: مكَلوب )مقلوب( ، وعكَل )عقل( . 
وهذا نطق عربي قديم يوافق مثلًا احدى قراءت القر�آن المعروفة، وهي قراءه ور�ش عن نافع 
�إذ تنطق اللام مفخمه �أحيانا ويوافق نطق اللام مفخمه نطق العرب لكلمتي �صلاه  المدني 

و�صليب. وهو نطق كما ذكرنا قديم وف�صيح، وهو من لهجات العرب الف�صيحة القديمة. 

نحت الكلمات:
تلك  معاني  علی  تدلّ  ب�صورة  �أكثر  �أو  كلمتين  من  جديدة  كلمة  »�صياغة  النحت 
الكلمات«)9(، والنحت كثيٌر في اللغة العربية الف�صحي، فعلی �سبيل المثال: بَ�سْمَلَه )منحوت 
، حوقل  الله(  �سبحان  �سَبحل )منحوت من   ، حَمْدَل )منحوت من الحمد لله(   ، الله(  ب�سم  من 
)منحوت من لاحول ولا قوه الّا بالله( ، حَ�سْبَل )منحوت من ح�سبنا الله( ، �سَمْعَل )منحوت من 

�سمع الله لمن حمده( و... 
و قد لاحظنا و�سمعنا كثيراً من الكلمات المنحوتة في اللهجة العربية الخوزية ونورد 

في ما ي�أتي بع�ض الأمثلة: 
»علي�ش/ ælɪəʃ’/ : «: )علی �أي �شي ء( . 
»مام�ش/ mameʃ/ : «: )ما مِن �شيء( . 
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»ر�سمال/ ræsmal/ : «: )ر�أ�س المال( . 
»بلا�ش/ belaʃ/ : «: )بلا �شي ء( . 

»ا�شلون/ eʃloʊn/ : «: )�أي �شي ء لونه( . 
»ا�شبيك/ eʃbɪk/ : «: )�أي �شي ء بك( . 

»عل�شان/ ælæʃan’/ : «: )علی ��شأن( . 
»معليك/ mæ’lɪək/ : «: )ما عليك �شيء( . 

يقول ابن فار�س: النحت في اللغة يعدُّ �ضرباً من �ضروب الإيجاز والإخت�صار. )10( 
بع�ض الجوانب ال�صرفية: 

�إن �أق�سام الكلمة في اللهجة العربية الخوزية هي كما هو عليه في اللغة الف�صحی ا�سم 
وفعل وحرف. والفعل �إما ما�ضٍ �أو م�ضارع �أو امر. 

تصريف الماضي: 
الفعل الما�ضي هو ما دلّ علی حالة �أو حدث في زمان م�یض و�إليك ت�صريفه في اللهجة: 
بَاع – بَاعَوا – بَاعَوا – بَاعَت – بَاعَن – بَاعَن – بِعِت – بِعتِوا- بِعتَوا – بِعتِی – 

بِعَنت – بِعَنت – بِعِت – بِعنَه. 
المذكر  وجمع  )المثنی  �صيغتي  في  )تو(  بدل   ) )ُمت ي�ستخدمون  المناطق  بع�ض  في 
المخاطب( كما ورد في اللغة الف�صحي، فيقولون: بِعتَم )بدل بِعتِوا( ون�صرتم )بدل ن�صرتوا( 

، وكتبتم )بدل كتبتوا( . 
و يقال في اللغة الف�صحی �أي�ضاً �أ�صل )تم( في الأفعال هي )تُو( كما جاء في اللهجة، 
فـ )كتبتم( �أ�صلها )كتبتوا( ؛ لكن بما �أن هذه ال�صيغة )جمع المذكر المخاطب( في الف�صحی 
؛ وفي  �إلي )الميم(  )الواو(  �أبدلوا  الإ�شباع، فقد  تختلط مع �صيغة )متكلم الوحدة( في حالة 

البيت الآتي: 
وبع���د حيق���ال الرج���ال موتُويا ق���وم قد حو قل���تُ �أو دنوتُو

بعد �إ�شباع �ضمة )دنوتُ( �أ�صبحت تُلفَظ ك�صيغة )جمع المذكر المخاطب( . 
ب�صورة  فيُلفظ  الوحدة(  )متلكم  �صيغة  في  الأخير  الحرف  �أن  بما  اللهجة  في  لكن  و 

�ساكنة، فلا يح�صل التبا�س ولاحاجة لقلب )الواو( �إلی )الميم( فيبقی علی �أ�صله. )11( 
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تصريف المضارع: 
�أو الا�ستقبال. وي�أتی  �أو حدث في زمان الحال  الفعل الم�ضارع هو ما دلّ علی حالة 
�شِي« و»يِلعَب« ويُطلق علی  حرف الم�ضارعة في اللهجة العربية الخوزية مك�سوراً، مثل: »ِمت

هذه الظاهرة »التلتلة« وتُن�سَبُ �إلی قبيلة قي�س وتميم و�أ�سد وربيعة وهذيل. )12( 
�أما �إذا كان الفعل الم�ضارع للمتكلم �أو كان فاء الفعل همزة منقلبة �إلی »الألف« في�أتی 
حرف الم�ضارعة مفتوحاً كالف�صحی، مثل: �أَكتِب و»يَاكل« وي�أتي �ساكناً �إذا كان عين فعله 
حرف مدّ مما ي�ضطرّ �إلی همزه و�صل في �أوّله، ل�سهولة النطق بال�ساكن، مثل »يَروح«، تلفظ: 

�إيرُوح. و�إليك الآن ت�صريف الفعل الم�ضارع: 
�إيرُوح – �إِيرُوحُون – �إيرُحُون – �إِترُوح – �إِيرُوحَن – �إيرُوحَن – �إِترُوح – �إترُوحُون – 

�إِترُوحُون– �إترُوحِين – �إترُوحَن – �إترُوحَن – �أَرُوح – �إنرُوح. 

تصريف الأمر: 
الأمر �صيغه يطلب بها حالة �أو عمل فعل في الم�ستقبل، و�إليك الآن ت�صريفه: �أمر الغائب 

وهو يتمُّ ب�صورة غير مبا�شرة كما ي�أتی: 
ل لَه، »رُوحَ« �أو »�إيرُوح« كَِ

ل �إلهُم، »رُوحُو« �أو »�إيرُوحُون« كَِ
ل �إلهُم، »رُوحُو« �أو »�إيرُوحُون« كَِ

ل �إلهَه، »رُوحِی« �أو »�إترُوح« كَِ
ل �إلهِن، »رُوحَن« �أو »�إيرُوحَن« كَِ

ل �إلهِن، »رُوحَن« �أو »�إيروحَن«.  كَِ
�أمر الحا�ضر: رُوح – رُوحُو – رُوحُو – رُوحِي – رَوحَن – رُوحَن. 

والملاحظ في ت�صريف هذه الأفعال يجدها خالية من �صيغ المثنی )المذكر والم�ؤنث( 
، مثل ما هي عليه في اللغة الفار�سية. 

ب�أدوات  بالفعل م�سبوقاً  في�أتون  الف�صحی،  والنفی كما هي عليه في  النهی  و�أفعال 
لنفي  �إيرُوح«  و»ما  الما�یض،  لنفي  و»مارَاح«  للنهی،  »�لاإتروح«  مثل  والنفی،  النهی 

الم�ضارع. 
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الفعل المعلوم والمجهول: 
ولاي�صاغ الفعل المجهول من الثلاثی المجرد �أو المزيد بل ت�ستخدم علی الأكثر �صيغ 
َّت  و»�إتك�َرس الجيِ�ش«  »�إنهِزَم  مثل:  المجهول،  علی  للدلالة  و»افتعال«  و»تفعّل«  »�إنفعال« 

الفِنَايين« و»�إحَتَركََ البِيت«. 
و قد جاء قليلًا الفعل المجهول علي �صيغ اللغة الف�صحي و�أوزانها وذلك في الأمثال 

ال�شائعة والأ�شعار المحلية، علی �سبيل المثال: 
جِلْ نف�سك تِكْرَم )تُكرَم( ��
جِل يُعْرَف والوفه معروف دربه. )13( �� هَامَهْ الرَّ با ل�شَّ

نون التوكيد: 
الع�صر  �أمّا في  الكريم،  القر�آن  الف�صحی، خا�صة في  الت�أكيد بكثرة في  ا�ستعملت نون 
الحديث فلم ن�شهد لها ا�ستعمالًا �سوی في لهجة جنوب العراق واللهجة الخوز�ستانية )14( ، 

وا�ستعمالها هذا يكون في بع�ض �صيغ الم�ضارع، مثل: �أروحَن، �أمُوتَن. 

الفعل المضاعف: 
�إذا كان الفعل الما�یض المجرّد والمزيد الثلاثّيان م�ضاعفين، فَتحْذَفُ لامه في المفرد 
ال�صيغ:  �إمتَد، وتدغَم عينهُ في لامه في �سائر  �إ�ستعد،  ح،  رَد، �صَ الغائب وت�سكن عينه، مثل: 

ينَه.  يت، رَدِّ يَتن، رَدِّ ن، رَدّيتوا، رَدِّ وا، رَدَّ رَدَّ

اسم الفاعل: 
 . يلفظ كما في الف�صحی ماعدا �سكون �آخره في اللهجة، مثل: كاتِب، نا�ِرص

اسم الـمفعول: 
ور.  ي�أتی كذلك علی ن�سق الف�صيح وي�سكنون �آخره، مثل مَكتُوب، مَن�صُ

بع�ض،  مو�ضع  في  بع�ضها  الأو�صاف  �صيغ  الأحيان  من  كثير  في  العوام  ي�ضع 
من  بدلًا  الـمجرد  الثلاثی  من  الم�شتق  �صيغة  ي�ضعون  نجدهم  �إذ  المفعول،  ا�سم  وبخا�صة 
الثلاثی المزيد، فهم يقولون للمكره علی �یشء )مجبور( ، وهو في الف�صيح ح�سب الا�شتقاق 
المجرد  الثلاثی  من  المفعول  ا�سم  ي�ستعملون  كما   . جََرب ولي�س  �أجبر  فعله  لأن  بر(  )ُجم
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في  »مَكَيُول«  »مَبيُوع«،  »مَعيُوب«،  فيقولون:  للف�صحی،  خلافاً  �إعلال،  بدون  العين  المعتل 
 )15( »مَدِين«.  بدل  »مَديُون«  ت�ستعمل  �أي�ضاً  تميم  بنی  وقبيلة  »مَقُول«.  »مَبِيع«،  »مَعِيب«، 

صيغ المبالغة:  
نوع من ا�سماء الفاعل يدلّ على الكثرة والمبالغة، ومن �أوزانها: 

فَعّال: حَمّال، خَوّاف��
مَفعِيل: م�سكين��
ه �� فِعْلِهْ: هِكََّ
فَاعُولَهْ: طاحونه ��
�� : الدراجة(  اللهجة  في  الم�ستخدمة  المبالغة  �أوزان  �أ�شهر  هو  الوزن  هذا  )و  فاعول 

كَادود، �سايوق، �صايود، كَانو�ص، �ساروح، �شاغول، حا�شو�ش. 

اسم التفضيل: 
يُ�ستخدم كما هو في الف�صحى علی وزن )�أفعل( كـ )محمد �أكبر من علي( �إلا �أن اللهجة 
بطبيعتها لا تخ�ضع خ�ضوعاً جبرياً للقواعد ال�صرفية التي �أقرت في اللغة العربية فالأ�صل 
فيها الخروج عن القاعدة لأ�سباب مختلفة. فلا يخ�ضع ا�سم التف�ضيل في اللهجة لأي تغيير 

في العدد �أو الجن�س، فيقال: ال�شاطران �أف�ضل من الك�سولين، وهند �أ�شطر من زينب. 
و نرى �أن ا�سم )خير( وهو ا�سم تف�ضيل ي�ستخدم ب�صيغته هذه في اللغة الف�صحی، �إلا 
�أن اللهجة قد �أدخلت عليه �ألفاً كي يوازي �أخواته من ا�سماء التف�ضيل فيقال: )مح�سن �أخِْري 

منهم( . 

اسم الآلة: 
�أحد الم�شتقّات من الفعل، وهو ا�سم للو�سيلة التي يتمّ بها الحدث وله في اللهجة �صيغ 
يَط(؛  �أ�شهرها: مِفعَال )مِن�شَار( ، مَفعَل )مَبَرد( ، مِفعِل )مِنخِل( ، مُفعَاله )مُكنَا�سَه( ، مِفعَل )ِخم

و�أ�ضافة �إلی الأوزان التي ذكرت تبنی �أكثر الا�سماء علی وزن فاعول، نحو: 
اللغة  من  اللفظ  و�أ�صل  الترياق.  احتراق  من  الناتج  الدخان  لامت�صا�ص  �آلة  بافور: 

الفرن�سية )ويپر( . 
�صاطور: �سكِّين عري�ض ثقيل وطويل، ذو حد واحد يقطع به الّلحم ويك�سر به العظم. 
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ما�صول: �آلة من ق�صب بها ثقوب للأ�صابع ينفخ فيها فتخرج �أ�صوات جميلة. 
چاكوك: �آلة من حديد ونحوه يطرق بها. 

يازول: قطعة خ�شب على �شكل �سبعه »v« تقطع من فروع ال�شجر ل�صناعة الُم�صياده. 
�شاجور: مخزن الر�صا�ص. 

فانو�ص: مِ�صباح يحمل في اللَّيل للا�ست�ضاءة بنوره �أو يعّلق ويكون محاطًا بالزجاج
ماعون: ا�سم جامع لظروف الأكل مثل القدر والطا�س و.. 

ناعور: دولاب ذو دِلاء �أو نحوها يدور بدفع الماء �أو جر الما�شية فيخرج الماء من البئر 
�أو النهر �إلى الحقل. 

الكنية: 
�إبن  ابوقا�سم،  مثل:  �إخت.  بت،  �أم،  �أخ،  ابن،  �أب،  التالية:  الكلمات  ب�إحدی  يُ�صدّر  ا�سم 
التي يختارها  ولكلّ �شخ�ص كنيته  �إخت ح�ينس،  �أحمد،  �أم حمزه، بت  العرب،  �أخي  �صالح، 

لنف�سه مهما كان ا�سمه. 
يوجّه  عندما  فالمتكلّم  كذلك.  لاتكون  وقد  واقعيّه،  تكون  قد  اللهجة  في  التكنية  هذه 
خطابه �إلی �شخ�ص يعرف ا�سمه ولايعرف كنيته، يخاطبه بالكنية المتداولة المتعارفة في 
المجتمع لذلك الا�سم، علی �سبيل المثال، �أحمد: �أبو�شهاب، جعفر: �أبو�صادق، ح�ينس: �أبوعلي، 
 ... �أبوجا�سم،  محمد:  �أبوجواد،  كاظم:  �أبوح�ينس،  علي:  �أبوحمزه،  عبا�س:  �أبومهدی،  �صالح: 

وكل ذلك يتمُّ بدافع الإحترام والتعظيم لل�شخ�ص المخاطب. 

الاسم المثنی والجمع: 
ي�صاغ المثنی في هذه اللهجة ب�إ�ضافة »ياء ونون« �إلی الا�سم المفرد، �سواء في حالة 

الرفع �أو الن�صب �أو الجر، مثل: �إكتَاب: »�إكتابِين«، لِيلَة: »ليِلتِين«. 
وي�صاغ الجمع علی �أوزان مختلفه، مثل: �إكتَاب: »كتُب« �أو »كتِب«، �سَيّارَة: »�سِيايير«، 
�أوزان  الفار�سية علی  مِنيَل: »مِنَايل«، جَاعِد: »جَاعِدين«، حِلوة: »حِلوات«. وتجمع الا�سماء 
و�صيغ عربية مثل: عَك�س: »�إعكو�س« �أی �صور، كليدِ »كلِايِد« �أي مفاتيح، �إكلَا�س »�إكلا�سَات« 
ه«  بَازِيَّ بَاز: »�َرس �أي �صفوف. و�أحياناً تقلب نون الجمع هاء �ساكنة، مثل: مُعَلِّم: »مُعَلِّمِيَّه«، �َرس

�أی جنود. 
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النسبة: 
يُ�صاغ الا�سم المن�سوب في اللهجة العربية الخوزية ب�إلحاق »الياء« �إلی �آخر الا�سم كما 
هو معروف في القاعدة ال�صرفية، مثل قولهم: فلان خ�سرجي �أی من�سوب �إلی ع�شيرة خ�سرج. 
وتارةً ت�أتی الن�سبة في كلامهم ب�إلحاق »اوي« �إلی �آخر الا�سم، كقولهم: �صخراوي �أي من�سوب 
�إلی ع�شيرة �صخر وتارةً ت�أتي في كلامهم ببنائها علی وزن »فَعّال«، كقولهم: طباّخ ونّجار 

في مَن كانت مهنته الطبخ والنجارة. 
التصغير: 

»نهر«،  مُ�صغّر  »�إنِهِير«  مثل:  للتقليل،  تارةً  وذلك  الم�صغّرة في كلامهم  الا�سماء  تكثر 
م�صغّر  »�إحمَيمه«  مثل:  للتحبيب،  وتارةً  »فاطمه«  م�صغّر  »�إفطِيمَه«  مثل  للتحقير،  وتارةً 

»حمامة«. 
في  وم«  »فَطَّ مثل  »فَعّول«  وزن  علی  اللهجة  هذه  في  الا�سماء  بع�ض  ت�صغير  ولوحظ 
ب�إ�ضافة  اللهجة  في  الا�سماء  بع�ض  ر  ت�صغَّ وقد  »زينب«.  في  وب«  »زَنُّ وت�صغير  »فاطمه«، 
»�ألف وتاء« مب�سوطة، مثل »حَرمَلَات« في ت�صغير »حَرمَل«، »ذَهَبَات« في ت�صغير »ذَهَب« �أو 

ب�إ�ضافة »واو ونون« �إلی �آخرها، مثل: »�إزغَيُرون« في ت�صغير »�إزغير«. 
الأعداد في اللهجة: 

ت�ستعل الأعداد المذكرة للمعدود المذكر والم�ؤنث، مثل: »�أرَبَع �أولَاد«، »�أَربَع بَنَات«، عدا 
الواحد، ف�إنّه يطابق المعدود، مثل »ولَد وَاحِد«، »بِت وِحدِه«. 

«، ثَلثِتَعَ�ش »ثلاثة  «، �إثنَعَ�ش »�إثنی عَ�َرش والأعداد المركبة تلفظ هكذا: �إهدَعَ�ش »�أَحَدَ عَ�َرش
�سَبِعتَعَ�ش  »�سِتَّة ع�شر«،  عَ�ش  �سِتَّ »خَم�سة ع�شر«،  خَمِ�ستَعَ�ش  »�أربعة ع�شر«،  �أربَعتَعَ�ش  ع�شر«، 
بالياء  تُخَتم  والعقود  ع�شر«.  »ت�سعة  تِ�سِعتَعَ�ش  ع�شر«،  ثمانية   « ثَمِنتَعَ�ش  ع�شر«،  »�سبعة 
ثَلَاثِين  يت  �إكتَاب« و»�إ�َرتش »عِنِدی ع�شرين  الرفع والن�صب والّجر، فيقال:  والنون في حالة 
�إكتاب« و»بِعتِ الّ�سّيارة بَربَعيِن مليون«. �أما الأعداد المعطوفة فن�ستعمل مثلما هي عليه في 

اللغة الف�صحی. 
الضمائر: 

وهی تنق�سم ق�سمين: 
، �إنتَ، �إنتَم، �إنتَم، �إنتِي، ●● ، هِنَّ ، هِنَّ ، هِيَّ ، هُمَّ ، هُمَّ الق�سم الأول، ال�ضماير المنف�صلة: هُوَّ

، �آنه، �إحنَه.  ، �إنَنت �إنَنت
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الق�سم الثاني، ال�ضماير المت�صلة: ●●
11 »ـه« مثل: �إكتَابَه/ ektabeh’/ : كتابُهُ. .
22 »هُم« مثل: �إكتَاب/ ektabohom’/ : كتابُهُما. .
33 »هُم« مثل: �إكتَابهُم/ ektabohom’/ : كتابُهُم. .
44 »هه« مثل: �إكتَابهِه/ ektabhe’/ : كتابُها. .
55 »هِن«، مثل: �إكتابهِن/ektabhen’ / : كتابُهما. .
66 . . »هِن« مثل: �إكتَابهن/ ektabhen’/ : كتابُهنَّ
77 »ك« مثل: �إكتَابَك/ ektabæk’/ : كتابُكَ. .
88 »كم« مثل: �إكتَابُكم/ ektabkom’/ : كتابكما. .
99 »كم« مثل: �إكتَابكم/ ektabkom’/ : كتابَكم. .

»چ« مثل: �إكتَابِچ/ektabetʃ’ / : كتابكِ. 1010
»چَن« مثل: �إكتابچَن/ ektabtʃæn’/ : كتابُكما. 1111
1212 . »چَن« مثل: �إكتابچَن/ ektabtʃæn’/ : كتابَكنَّ
»ي« مثل: �إكتَابي/ ektabɪ’/ : كتابِي. 1313
»نَه« مثل: �إكتَابنَه/ ektabneh’/ : كتابُنا. 1414

أسماء الاشارة: 
11 »هاذَ«: للمفرد المذكر: »هذا«. .
22 »ذُولَه، هَذُولَه«: للمثنی والجمع المذكر: »هذان – ه�ؤلاء«. .
33 »هَاي، هَاذِي«: للمفردة الم�ؤنثة: »هذه«. .
44 »ذَِّين، هَذَِّين«: للمثنی والجمع الم�ؤنث: »هاتان – ه�ؤلاء«. .
55 »ذَاك«: للمفرد البعيد: »ذلك«. .
66 ك«: للمثنی والجمع المذكر البعيد: »ذانك – �أولئك«. . »ذُولَا
77 »ذِيچ«: للمفردة البعيدة: »تلك«. .
88 »ذَنِّيچ، هَذَنِّيچ«: للمثنی والجمع الم�ؤنث البعيد: »هاتان – اولئك«. .
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الاسماء الموصولة: 

من الا�سماء المو�صولة التي ت�ستعمل في اللهجة العربية الخوزية هي: 
11 يِنجَح«، . يِتعَب  �إللِي  ال  يَّ »الرَّ مثل:  الخا�صة،  المو�صولات  جميع  من  بدلًا  »�إللي«، 

ق«.  »النّ�سوان �إللي �إيتعَِنب �إينِجحَن«، »البِت �إللِي تِكرَة دَرِ�سهِه تِتوَفَّ
22 »مَن«، المو�صول العالم، مثل »مُوكل مَن كَرَه دَرَه«. .
33 هِ حِنِطتَه تَاكل . ي�ستعمل لفظ »�إل« كا�سم �أو حرف مو�صول، مثل: »�إلما يِعرُف تِدَابِري

�إ�شعِيرهَ«

أدوات الاستفهام: 

11 »�شِنهِي؟ / ʃenhei/ «: �أي �شيء هو؟ ما هو؟ .
22 »لِي�ش؟ / lɪeʃ/ «: لأي �یشء؟ لماذا؟ .
33 »مِنُو؟ / menoʊ/ «، »مِنهُو؟ «: مَن هو؟ مَن؟ .
44 »�إليِمتَه؟ / eljevteh’/ «: �إلی متی؟ .
55 »وِين؟ / wɪən/ «: �أين؟ .
66 »�إ�شوَكت؟ / eʃwoæket’/ «: متی؟ .
77 »�إمنين؟ / emnɪən’/ «: مِن �أين؟ .
88 »بِي�ش؟ / bɪəʃ/ «: ب�أي �یشء؟ .
99 »�إ�شلُون؟ / eʃloʊn/ : «: كيف؟ .

»چَم؟ tʃæm/ «: كم؟ 1010
كذلك ف�إنه يُ�ستفادُ من لحن الكلام في الا�ستفهام، مثل: »رِحِت للبيت؟ «، »عط�شان؟ «. 

أدوات الشرط: 

»�إذا« و»لو« من �أهمّ �أدوات ال�شرط الواردة في اللهجة العربية الخوزية، مثل قولهم »�إذا 
تِكرة تِنجَح«، »لو تِتعَب تِلعَب«. 
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بعض الجوانب النحوية: 

المنادی: 
مثل:  »�أنادي«،  فعل  مناب  النائب  النداء  بحرف  �إقباله  المطلوب  الظاهر  الا�سم  هو 
للنداء  »الياء«  حرف  الف�صحی  كالعربية  خوز�ستان  في  العربية  اللهجة  ا�ستعملت  �أخي.  يا 
واختلفت عن الف�صحی ب�إدخال هذا الحرف علی المنادی المقرون بـ »الالف واللام«، مثل: 
»يلما�شي« بدل يا ايّها الما�شي. وطالما يرخّم المنادی في اللهجة، مثل: »يا �صاح« بدل »يا 

�صاحب«. 
القسم: 

ي�ستعمل في اللهجة العربية الخوزية حرفان من حروف الق�سم وهما: »الواو« و»الباء«. 
الدينيّه  معتقداتهم  ح�سب  عندهم  والق�سم  الحلف  ويتنوّع  و»بالقر�آن«.  »والله«  كقولهم: 
�إليهم  و�صل  حتی  �سلف  عن  وخلفاً  جدّ  عن  �أباً  توارثوهُ  الذي  والثقافي  ال�شعبي  والموروث 
هكذا. فمن �أهمّ �أق�سام الحلف �أو الق�سم عندهم: الق�سم بالله والق�سم بالنبي )�ص( و�أهل بيته 
والق�سم بالقر�آن والق�سم بالآباء والإبناء والق�سم بالأوقات والق�سم بال�شرف والق�سم ب�أ�شياء 

�أخری. 
الاسماء الخمسة: 

ا�سماء الخم�سة، هما »�أب« و»�أخ«  العربية في خوز�ستان ا�سمين من  اللهجة  ا�ستعملت 
م �أبُوك، �سَلَّمِت عَلَه �أبُوك«.  ِ بالواو في جميع الحالات رفعاً ون�صباً وجرّاً، مثل: �إيَه �أبُوك، �إحَرت
و�إ�ستعمال الا�سماء الخم�سة بالواو في حالة الرفع والن�صب والـجرّ كان �شائعاً في لغة بني 

حارث بن كعب. )16( 
كما ا�ستعملوا في خوز�ستان »حَم« بالألف في جميع الحالات، مثل: �إيَه حِمَاچ، �شِفِت 
حِمَاچ، �سَلَّمِت عَلَه حِمَاچ. و�إ�ستعمال»حَم« بالألف في حالة الرفع والن�صب والجرّ واردٌ في 

القواعد العربية الف�صحی وال�شعر القديم. )17( 
التعجب: 

»وَالله«  الألفاظ  هذه  ب�إدخال  وذلك  الف�صحی،  اللغة  عن  تخلف  �صيغ  علی  وي�أتي 
د  د« و»يا« و»يامحله« علی ال�صفات الم�شبهة والم�صادر، مثل: »وَ الله طِويل« و»�إ�شكََ و»�إ�شكََ
�أحلی«  رّفة من �صيغة »ما  َ لَه« هي ُحم لَه طوله« ونظنُّ »َحم خِبَاثتَه« و»يا َحم چِبِير« و»يا 
اللهجة  في  بـ«  »�أفعل  �صيغه  ا�ستعمال  �سمعنا  كما  للتعجب  الف�صحی  اللغة  في  الم�ستعملة 

الأهوازية، نحو »�أكرِم بِهِه من بِت«. 
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أسلوب التوكيد: 

التوكيد في العربية ق�سمان هما: 
11 التوكيد المعنوي؛ وهو على نوعين: .
التوكيد بكلمة )نف�س( ؛ يقال: جاء زيد نف�سه، ح�ضر محمد نف�سه، ولابد من �إ�ضافة ��

كلمة )نف�س( �إلى �ضمير يطابق الم�ؤكد، نحو جاءت هند نف�سها، جاء الطالبان �أنف�سهما، وجاء 
الطلاب �أنف�سهم، ور�أيت الطالبات �أنف�سهن. 

وفي اللهجة المدرو�سة يكون التوكيد بـ )نف�س( على الطريقة التي �سارت عليها اللغة 
الف�صحى فيقال: �شفت علي نف�سه، �شفت فاطمة نف�سها، �شفتهن نف�سهن، �شفتهم نف�سهم. 

التوكيد بـ )كل وجميع( ؛ في�ؤكد بـ )كل، وكلا، وكلتا، وجميع( ما كان ذا �أجزاء ي�صح ��
وقوع بع�ضها موقعه: يقال جاء الركب كله، وجاءت القبيلة كلها، وجاء الرجال كلهم، وجاء 
الطالبان كلاهما، وجاءت الطالبتان كلتاهما، ولابد من �إ�ضافتها كلها �إلى �ضمير يطابق 

الم�ؤكد. 
وم�شوا  كلهم،  الطلاب  ح�ضروا  يقال  �أي�ضاً،  وجميع  بكل  التوكيد  يكون  اللهجة  وفي 
العمال جميعهم، �أما توكيد المثني فلا يكون بكلا وكلتا، بل يكون بـ )اثنين( ، يقال ح�ضروا 

اثنينهم، و�شفتهم اثنينهم. 
22 التوكيد اللفظي: .

وهو تكرار اللفظ الأول بعينه نحو قوله تعالى » كلا �سيعلمون ثم كلا �سيعلمون « )18( 
ونحو »�أولى لك ف�أولى ثم �أولى لك ف�أولى« )19( . 

الأول،  النوع  من  �أقل  ب�صورة  ولكن  التوكيد  من  النوع  هذا  يوجد  الأهواز  لهجة  وفي 
ويلج�أ �إليه المتكلم �إذا كان المتلقي ي�شك في كلامه �أو ي�شعر المتلقي �إن ال�سامع لديه �شك في 

خبره، فيقول ح�ضر ح�ضر ح�سن، �سافر محمد محمد. 
التوافق في �سياق الجملة: 

والم�سند�إليه،  الم�سند  بين  المطابقه  في  الف�صحی،  العربية  اللغة  م�سلك  اللهجة  �سلكت 
وال�صفة والمو�صوف، والحال و�صاحبه، وا�سم الإ�شاره والم�شار �إليه في: »التذكير والت�أنيث« 
اللهجة،  في  الجمع  معاملة  يعامل  حيث  المثنی:  )الف(  في:  وخالفتها  والجمع«  و»الإفراد 
الكريم:  القر�آن  هذا في  مثل  ورد في  وقد  حِ�ضَروا«.  ذاك  �أو  هاذ  كقولهم:  للف�صحی،  خلافاً 
»هذان خ�صمان اخت�صموا في ربّهم« )20( . )ب( الم�سند �إذا كان فعلًا مقدّماً علی الم�سند �إليه 
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الجمع لاتلحقه في اللغة العربية علامة الجمع، ولكن اللهجة قد �سلكت م�سلكاً �آخر ف�ألحقت 
بالفعل المقدم علی الم�سند �إليه الجمع »واو« الجماعة �إذا كان الم�سند �إليه جمعاً مذكراً، نحو: 
»طِلعَوا الأولَاد« و»نون« الن�سوة �إذا كان جمعاً م�ؤنثاً، نحو »طِلعَن البَنَات«. وفي مثل هذا قد 
وا النجوی الذين ظَلَموا« )21( . هذه الظاهرة اللغوية تُعرَف بـ  ورد في القر�آن الكريم: »و�أ�ّرس
»لغة �أكلوني البراغيث« وكانت �شائعة في لغة قبائل عربية منها حارث بن كعب وطيئ و�أزد 

�شنوءه )22( . 

نتيجة البحث: 
لي�س الهدف من مطالعتنا للهجات العربية هو منحها طابع الر�سمية، والدعوة لتداولها 
في الحياة الاجتماعية والتعليمية، فما هي �سوی انحراف وخروج علی اللغة الف�صحی، ونوع 
من الفو�یض اللغوية، بل الهدف من درا�سة اللهجات هو التعرف �إلی تطوراتها في الجانب 
ال�صوتی وال�صرفي والنحوي، والاقترا�ض اللغوي، وما وقع لها من تحول وتغيير بالن�سبة 
�أ�شمل  ت�أتي  المعا�صرة  اللهجات  في  البحث  نتائج  �أن  في  ولا�شك  الف�صحی.  العربية  للغة 
و�أقرب للواقع من درا�سة اللهجات القديمة التي لم يبقَ منها �سوی �إ�شارات في بطون الكتب. 
والثقافية،  والإجتماعية  الجغرافية  العوامل  ح�سب  عنها  تفرّعت  قد  لهجات  لغة  لكلّ 
فاللغة العربية �إحدی اللغات ال�سامية التي اُ�شتقّت منها لهجات مختلفة، ومن هذه اللهجات، 
اللهجة العربية في خوز�ستان التی ت�ضرب بجذور عميقة لأ�صول اللغة العربية الف�صحی �إلّا 
�أنّها تختلف عنها في تغيير بع�ض مخارج الحروف وحذف �إعراب الكلمات، ��شأنها ��شأن جميع 
اللهجات العربية الدارجة، وذلك للتخل�ص من قيود الإعراب، و�سهولة النطق وبالإ�ضافة �إلی 

هذا وذاك تحتوی علی كثير من المفردات الدخيلة. 
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 ملخص: 

�أنها تعتمد على الخفة والإيجاز، وهذا ناتج عن  العربية  اللغة  �أهمِّ خ�صائ�ص  �إنًّ من 
الحذف والتخفيف، والحذف ظاهرة في اللغة العربية �أكثر و�ضوحاً، ويهدف هذا البحث �إلى 

بيان مراعاة القر�آن الكريم لكلام العرب وما يحذفون وما ي�ستثقلون. 

ومن �أجل ذلك ا�ستخدمنا منهجاً و�صفياً تحليلياً من خلال ما كتب النحاة عن التنوين 
وما ورد في الجملة القر�آنية من �شواهد، ات�ضح من خلالها كثرة حذف التنوين في القر�آن 
الكريم، وتمثل ذلك بحذف التنوين في الوقف، والإ�ضافة والا�سم الممنوع من ال�صرف وغير 

ذلك مما له �أثر بلاغي لا يخفى على �أحد. 
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The Omission of «Noon» 
in the Qura´nic Sentence

Abstract

One of the most important features of the Arabic language is that it 
depends on brevity, this is due to the omission for the purpose of reduction. 
Omission is clearer in Arabic than other languages. 

This paper aims at showing how the Holy Qura’n considered the 
speech of the Arabs and what they omit and find heavy. That’s why it used a 
descriptive analytical approach from what the grammarians wrote about the 
“noon” and what was revealed in the Qura’nic sentence in some verses. It 
was clear from the search that the “noon” was omitted in a lot of situations in 
the Holy Qura’n as in stopping, addition and so on which gives a fascinating 
beautiful rhatoric effect. 
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تمهيد: 
الحمدُ لله رَبِّ العَالميَن، حمداً يليق بجلال وجهه وعظيم �سلطانه، الحمد لله الذي �أنزل 
والمر�سلين  الأنبياء  �أ�شرف  على  وال�لاسم  وال�صلاةُ  له عوجاً،  يجعل  الكتاب ولم  عبده  على 

محمد، وعلى �آله و�صحبه �إلى يوم الدين، �أما بعد
ف�إنَّ الله عزَّ وجل مَنَّ على هذه الأمة، و�أنعم عليها بالقر�آن، وتكفل مولانا تبارك وتعالى 
ا لَه  لْنَا الذِّكْرَ وَ�إِنَّ ا نَحْنُ نَزَّ بحفظه، �إلى �أن يرث الله الأر�ض ومَنْ عليها، فقال عز وجل: {�إِنَّ

افِظُونَ} )1(  َ َحل
�إن المتتبع لظاهرة الحذف في القر�آن العظيم الذي لا ي�أتيه الباطل من بين يديه، ولا 
�سواء على �صعيد  العرب في كلامهم من حذف  راعى ما كان عليه  قد  �أنه  من خلفه، يجد 

الجملة �أو الكلمة �أو الحرف �أو الحركة. 
الظاهرة من  التي ركزت على هذه  ال�سابقة،  للدرا�سات  الدرا�سة تعتبر مكملًا  �إن هذه 
خلال بحوثها، وهي ت�ساهم- في نف�س الوقت- في �إبراز دور كتاب الله- عز وجل– باعتباره 
�أول الم�صادر اللغوية التي لا بد �أن يرجع �إليه النحويون والبلاغيون وغيرهم في الا�ست�شهاد. 
و�إن ظاهرة الحذف ظاهرةٌ نَحْوية لا يكاد يخلو من ذكرها كتاب نحوي، ومن الكتب 
لإبراهيم  اللغة  �أ�سرار  ومن  م�صطفى،  لإبراهيم  النحو  �إحياء  التنوين:  حذف  تناولت  التي 
�أني�س، ودرا�سات نقدية في النحو العربي لعبد الرحمن �أيوب، وفقه اللغة المقارن لإبراهيم 
ال�سامرائي، وفي النحو العربي )نقد وتوجيه( لمهدي المخزومي، وقد تناولتها الكتب ال�سابقة 
خلال  من  التطبيةية  الناحية  من  ذلك  �إلى  بالإ�ضافة  �سنبحثها  �أننا  �إلا  نظرية  ناحية  من 
القر�آن الكريم، ولا �شك �أن الظواهر اللغوية كثيرة، ف�أحببنا �أن نطرق �إحداها من خلال كتاب 
البحث في هذا  و�إعجازه من خلال  لبيان عظمة كتاب الله- عز وجل-  ؛  الله- عز وجل- 
المو�ضوع، فالقر�آن الكريم قائم على نظام دقيق لا تعار�ض فيه بين قواعد الحذف والقواعد 

اللغوية الأخرى. 
عن  ناتجة  الخفة  وهذه  الخفة،  على  تعتمد  �أنها  العربية  اللغة  خ�صائ�ص  �أهم  من  �إنّ 

ظاهرة �أ�صيلة في اللغة، وهي »الحذف للتخفيف«. 
والحذف للتخفيف في اللغة العربية �أكثر ثباتًا وو�ضوحًا؛ لأن العرب يميلون �إلى الخفة، 
وينفرون مما هو ثقيل على ل�سانها، فكانوا يحذفون من كلامهم للخفة، وعدم الثقل، �سواء 

�أكان المحذوف جملة �أم كلمة �أم حرفاً. 
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والمت�أمل في الجملة القر�آنية، يجد �أن لها نمطاً خا�صاً في التركيب والنظم، ب�أ�سلوب 
الكلمة  من  الحرف  هذا  ويحذف  معين،  موطن  في  كلمة  في  الحرف  يذكر  فقد  متميز،  فريد 
نف�سها في موطن �آخر، وتذكر الكلمة في موطن معين، وتحذف في موطن �آخر، مع اقت�ضاء 
ذكرها، وذكرها وحذفها لي�س ع�شوائياً، و�إنما لحكمة قد نعلمها، وقد لا نعلمها، �أو قد نعلم 

جزءاً منها. 
)حذف  وهو  مهماً  مو�ضوعاً  تتناول  التي  الدرا�سة  هذه  في  نبحثه  �أن  نريد  ما  وهذا 

التنوين في القر�آن الكريم( . 
�إلى  نن�سب الحذف  ف�إننا لا  الكريم،  للقر�آن  نُ�سب  �إذا  �أن الحذف  نعلم،  �أن  ينبغي  ولكن 

م�ضمون القر�آن، بل نن�سبه �إلى تركيب اللغة، لتعطي جمالًا وخفة و�إعجازاً. 

أولاً- حذف التنوين عند النحاة: 
العربية في جملها، ومفرداتها، وحروفها،  اللغة  للتخفيف تعرفها  �إن ظاهرة الحذف 

وحركات بنائها و�إعرابها. 
ومعنى الحذف في اللغة كما جاء في ل�سان العرب )2( في باب »حَذَفَ«: �أن حذف ال�شيءَ 

يَحْذِفُه حَذْفاً؛ �أي قطعه من طَرَفه«... والُحذافةُ ما حُذِفَ من �شيء فَطُرِح... 
ويكون  دليل،  عن  والحركة  والحرف  والكلمة  الجملة  في  فيقع  النحوي:  الحذف  �أما 
والحركة.  والحرف،  والمفرد،  الجملة،  العرب  حذفت  »قد  جني  ابن  قاله  ما  وهذا  للتخفيف. 
�إنما  الحذف هنا  »�إن  �آخر:  وقال في مو�ضع   .  )3( عليه«  دليل  �إلا عن  ذلك  �شيء من  ولي�س 
الغر�ض به التخفيف« )4( . وروى �سيبويه عن الخليل: »الأ�صل في )لن( : )لا �أن( ولكن الحذف 

وقع ا�ستخفافاً« )5( . 
�أو  قيا�سيا  كان  �سواء  اللغة-  في  الحذف  �أن  �شك  »لا  عفيفي:  �أحمد  الدكتور  ويقول 
عنا�صر  بع�ض  من  التخفيف  �أو  للفظ،  النطقي  الثقل  من  التخفيف  من  نوع  هو  �سماعيا– 
الحذف  �أنواع  ومن   .  )6( لجملة«  �أو  لكلمة  �أو  لحرف  كان  �سواء   – طولها  حال  في  الجملة 
للتخفيف حذف التنوين، وقبل �أن نبين ال�صور المتعددة لحذف التنوين، لا بد �أن نتحدث عن 

التنوين، وما هي �أق�سامه؟ 
فالتنوين وهو م�صدر نونت الكلمة، ثم غلب حتى �صار ا�سما للنون ال�ساكنة التي تلحق 
الآخر فهو نون �ساكنة زائدة، لغير التوكيد )7( ، تلحق �أواخر الأ�سماء لفظا، وتفارقها خطا 

ووقعا )8( 
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أقسام التنوين )9( : 
11 الم�ؤنث . جمع  �إلا  ورجلٍ«  كـ«زيدٍ  المعربة  للأ�سماء  اللاحق  وهو  التمكين:  تنوين 

ال�سالم، نحو »م�سلماتٍ« و�إلا نحو »جوارٍ وغوا�شٍ«. 
22 نحو . ونكرتها،  معرفتها  بين  فرقا  المبنية  للأ�سماء  اللاحق  وهو  التنكير:  تنوين 

»مررت ب�سيبويه وب�سيبويه �آخر«، �أو »ر�أيت عثمان وعثماناً �آخر«. 
33 تنوين المقابلة: وهو اللاحق لجمع الم�ؤنث ال�سالم، نحو: »م�سلمات« ف�إنه في مقابلة .

النون في جمع المذكر ال�سالم كـ »م�سلمين«. 
44 تنوين العو�ض: وهو على ثلاثة �أق�سام: .

أ عو�ض عن جملة: وهو الذي يلحق )�إذ( عو�ضا عن جملة تكون بعدها، كقوله تعالى 	.
{وَ�أَنتُمْ حِينَئِذٍ تَنظُروُنَ} )10( ؛ �أي: »حين �إذ بلغت الروح الحلقوم«. 

عو�ض عن مفرد: وهو اللاحق لكل عو�ض عما ت�ضاف �إليه، نحو: »كل قائم«؛ �أي: 	.ب
»كل �إن�سان قائم«. 

عند 	.ت والجر  الرفع  حالتي  في  المنقو�صة  للأ�سماء  اللاحق  وهو  حرف:  عن  عو�ض 
تجردها من �أل التعريف ومن الإ�ضافة، نحو »جوار وغوا�ش«. 

55 تنوين الترنم: وهو الذي يلحق القوافي المطلقة بحرف علة كقول جرير: .
ل���وْمَ عَ���اذِلَ وَالْعَتَابِنْ ابَنْ )11( �أَقِلِّ���ي الَّ بْتِ لَقَدْ �أَ�صَ وَقُوِيل �إِنْ �أَ�صَ

77 التنوين الغالي: وهو الذي يلحق القوافي المقيدة كقول ر�ؤبة )12( .
قَنْ )13(  ِ الأَعْمَاقِ خَاوِي الُمخَْرت وَقَاتِم

حذف التنوين للتخفيف له صور متعددة، منها: 

11 حذف التنوين عند الإ�ضافة: .
الثاني  �إلى غيره على تنزيل  ا�سم  �إ�سناد  الإ�سناد، وفي الا�صطلاح  اللغة  »الإ�ضافة في 
من الأول منزلة تنوينه، �أو ما يقوم مقام تنوينه، ولهذا وجب تجريد الم�ضاف من التنوين 

الظاهر في نحو غلام زيد �أو مقدر في نحو دراهم عمرو« )14( . 
وحذف التنوين للإ�ضافة �شيء مهم، ولولا هذا الحذف لكان ثقيلًا على الل�سان النطق 
بالكلمة لو كانت بالتنوين على �إ�ضافتها لذلك نقول: )قول الحق( ، )�صادق الوعد( ، �أخف من 
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قولنا: )قولٌ حقٌ( ، )�صادقٌ وعدٌ( . لذلك يقول ابن يعي�ش: «�إن الإ�ضافة اللفظية �إنما ت�ضاف 
ل�ضرب التخفيف والنية غير الإ�ضافة« )15( . 

وقد �أ�شار »�سيبويه« �إلى �أن الإ�ضافة خفة �أخرى غير حذف التنوين )16( . ويجوز حذف 
التنوين والإ�ضافة تخفيفا، كما قال المرار )17( : 

�سَ���لِّ الهمُومَ بكُلِّ مُعْطِي رَ�أَ�سِ���ه
 مُغْت���الِ �أَحْبِلَ���ةٍ مُبِ�ي�نٍ عُنْقَ���ه 

مُتَعَبِّ�سِ �صُ���هبَةٍ  الِ���طِ  ناجٍ ُخم
في مَنْكِبٍ زَيْنِ الَمطِيِّ عَرَنْدَ�س )18(  

فحذف التنوين تخفيفا، والأ�صل: معط ر�أ�سه بالتنوين والن�صب.  
 » تنوين...  الم�ضاف من  بقولي ويجرد  �أ�شرت  »والى هذا  �شذوره  ابن ه�شام في  يقول 

فالإ�ضافة ت�ستدعي وجوب حذف التنوين )19( . 
22 حذف التنوين لالتقاء ال�ساكنين: .

يحذف قليلا لالتقاء ال�ساكنين، وخ�صه �سيبويه بال�ضرورة كقول �أبي الأ�سود الد�ؤلي)20(: 
م�س���تعتب غ�ي�ر  )21( ف�ألفيت���ه  قلي�ل�ا  �إلا  الله  ذاك���ر  ولا 

بن�صب لفظ الجلالة با�سم الفاعل: "ذاكر". 
وقولهم في المثل: » دُه درين �سعدُ القيُن » )22( حذف التنوين من �سعد لالتقاء �ساكنين، 

وكذلك قال على بن ابي طالب كرم الله وجهه لما قتل ابن �آدم �أخاه بكاه �آدم فقال: 
وَلَ���وْنٍ طَعْ���مٍ  ذي  كلُّ  وقَلَّ بَ�شا�شَ���ةَ الْوجْه الُمليحُ )23( تَغ��يََّّر 

"ب�شا�شَةَ": ن�صب على التف�سير )التمييز( ، لكن حذف التنوين لالتقاء ال�ساكنين )24( . 
والنون، ولا يتغير من  التنوين  ي�ستخفون فيحذفون  العرب  �أن  �سيبويه: »واعلم  يقول 
المعنى �شيئا، ولا يجعله معرفة. فمن ذلك »قوله عز وجل«: »كل نف�س ذائقة الموت« و«�إنا 
فالمعنى  ال�صيد«.  محلى  و«غير  ر�ؤو�سهم«  ناك�سو  المجرمون  �إذ  ترى  و«لو  الناقة«  مر�سلو 

معنى »ولا �آمين البيت الحرام«. 
»و« يزيد هذا عندك بياناً قوله تعالى جده: »هدياً بالغ الكعبة« و«عار�ض ممطرنا«. 

فلو لم يكن هذا في معنى النكرة والتنوين لم تو�صف به النكرة. 
33 حذف التنوين من الا�سم الممنوع من ال�صرف: .

طالبٌ،  هذا  نحو:  �إعرابها،  حالات  في  التنوين  يدخلها  الأ�سماء  �أغلب  �أن  المعلوم  من 
ور�أيت طالباً، ومررت بطالبٍ. 



330

أ. خليل الأسمرحذف التنوين في القرآن الكريم
أ.د.جهاد يوسف العرجا

»وهناك �أَ�سماء معربة غير مبنية تعامل بيَن بيَن: فلا يلحقها التنوين �إلِا في ال�ضرورات 
ال�شعرية وما �إليها، وتجر وعلامة جرها الفتحة بدل الك�سرة في �أَغلب �أحَوالها، ولا تجروعلامة 
�أَف�ضلَ  برجلٍ  »مررت  تقول:  »�أَف�ضل«  مثل  �أُ�ضيفت  �أو  »الـ«  دخلتها  �إِذا  �إلا  الك�سرة  جرها 
مررت  الرجال-  ب�أفَ�ضلِ  »مررت  فتقول:  بالك�سرة  جررتها  عرَّفتها  �أو  �أ�ضفتها  ف�إذا  منك« 
قدماءِ  وبع�ض  ال�صرف،  من  بالممنوعة  �أو  المنونة  بغير  الأَ�سماءُ  هذه  وت�سمى  بالأَف�ضلِ«. 
النحاة ي�سميها: »ما لا يُجْرى« وي�سمى الأَ�سماءَ المنونة: »ما يُجْرى« فال�صرف هنا والتنوين 

والإِجراءُ ا�صطلاحات بمعنى واحد يراد بها التنوين والجر بالك�سرة« )25( . 
ويقول ابن ه�شام )26( : »�إن ما لا ين�صرف يوافق ما ين�صرف في �أمرين، وهما �أنه يرفع 
�أنه لا ينون و�أنه يجر بالفتحة نحو:  �أمرين، وهما  بال�ضمة وين�صب بالفتحة ويخالفه في 

جاءني �أف�ضل منه ومررت ب�أف�ضل منه ور�أيت �أف�ضل منه«. 
يقول �أبو حيان في باب ما لا ين�صرف: »هو المعرب الذي لا يوجد فيه تنوين ولا جر 

�إلا �إذا �أ�ضيف �أو دخلت عليه )�أل( فيجر )27( . 
44 حذف التنوين من المنادى: .

والمنادى )28( خم�سة �أق�سام: 
ÚÚ المفرد العلم، نحو: )يا ف�ضلُ- يا ف�لاضن( ، ف�إذا كان المفرد العلم في �أ�صله منقولا

– م�صطفى( وجب عند ندائه حذف تنوينه؛ لأنه  ا�سم مق�صور منون. »نحو: )مرت�ضى  من 
قبل  المركبة  الأعلام  وكذلك  حتما،  التنوين  حذف  يقت�ضي  البناء  وهذا  ال�ضم.  على  مبني 

َ الله، �أو: �شَاءَ الله.  النداء؛ �سواء �أكان تركيبها مزجيا؛ ك�سيبويه »، �أم �إ�سناديا، كنَ�َرص
ÚÚ ،النكرة المق�صودة: ويراد بها: »النكرة التي يزول �إبهامها و�شيوعها ب�سبب ندائها

نحو: يا رجل ��سأ�ساعدك على احتمال الم�شقة. 
ÚÚ تذكر عاقلا  يا  نحو:  مبا�شرة،  ن�صبها  وجوب  وحكمها:  المق�صودة:،  غير  النكرة 

الآخرة. 
ÚÚ الم�ضاف: ب�شرط �أن تكون �إ�ضافته لغير �ضمير المخاطب، وحكمها: وجوب الن�صب

بالفتحة، �أو بما ينوب عنها؛ نحو: يا نا�شر العلم تقدم، ويلحق بهذا الق�سم نداء: »اثني ع�شر، 
واثنتي ع�شرة« فين�صب �صدرها بالياء. 

ÚÚ أكان� �سواء  ال�شبيه بالم�ضاف: ويراد به كل منادى جاء بعده معمول يتم معناه، 
هذا المعمول مرفوعا بالمنادى، �أو من�صوبا به، �أم مجرورا بالحرف – لا بالإ�ضافة- والجار 
النداء  قبل  له  نعتا  �أم  النداء،  قبل  المنادى  �أو معطوفا على  بالمنادى،  متعلقان  والمجرور 
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�أي�ضا، وحكمه: وجوب ن�صبه بالفتحة، �أو بما ينوب عنها؛ نحو: يا وا�سعا �سلطانه، ويا عظيما 
جاهه لا تغتر. فمن الملاحظ �أن الق�سمين الأولين هما اللذان يحذف منهما التنوين عند النداء. 

55 حذف التنوين من العلم المو�صوف بابن: .
»ويحذف من العلم مو�صوفا بابن، م�ضافا �إلى علم، نحو: جاءني زيد بن عمرو، وذلك 
لكثرة ا�ستعمال )ابن( بين علمين و�صفا، فطلب التخفيف لفظا بحذف التنوين من مو�صوفه، 
وخطا بحذف �ألف )ابن( ، وكذلك في قولك: هذا فلان بن فلان؛ لأنه كناية عن العلم؛ لأنه 
قد يعبر به عمن لا يعرف، على �إجرائه مجرى العلم، و�إن كان يدخل فيه كل من كان بهذه 
ال�صفة، ف�إن لم يكن بين علمين، نحو: جاءني كريم ابن كريم، �أو: زيد ابن �أخينا، لم يحذف 
التنوين لفظا، ولا الألف خطا، لقلة الا�ستعمال، وكذا �إذا لم يقع �صفة نحو: زيد ابن عمرو، على 
�أنه مبتد�أ وخبر، لقلة ا�ستعماله �أي�ضا كذلك، مع �أن التنوين حذف في المو�صوف لكونه مع 
ال�صفة كا�سم واحد، والتنوين علامة التمام، ولي�ست هذه العلة موجودة في المبتد�أ والخبر، 

وحكم )ابنة( : حكم )ابن( « )29( . 
66 حذف التنوين من ا�سم لا النافية للجن�س: .

وا�سم لا النافية للجن�س �ضربان معرب ومبني: 
�شبيها  �أو  التنوين،  فحذف  عندنا«  �سفر  غلام  »لا  نحو  م�ضافا،  كان  ما  فالمعرب 
بالم�ضاف وهو ما ات�صل به �شيء من تمامه �إما مرفوع به، نحو »لا ح�سنا وجهه مذموم«، �أو 
من�صوب به، نحو »لا مفي�ضا خيره مكروه« و«لا طالعا جبلا حا�ضر«، �أو مخفو�ض بخاف�ض 
متعلق به، نحو »لا خيرا من زيد عندنا«، والمبني ما عدا ذلك وحكمه �أن يبنى على ما ين�صب 

به لو كان معربا )30( . 
»و�إِذا كان غير مثنى ولا جمعاً �سالماً للمذكر �أو للم�ؤنث، تقول: لا رجلَ في القاعة، لا 
طلابَ في المدر�سة« )31( ، ف�إن كان مثني �أو جمع مذكر �سالم، فهو يبنى على الياء، نحو: لا 

رجليِن، ولا م�سلميَن. 
77 حذف التنوين في الأعداد المركبة تركيباً مزجياً: .

حذف  بعد  ارتباطهما  على  للدلالة  الجزءين  من  التنوين  فحذف  ع�شر«  »خم�سة  نحو: 
بيت و�صباح  بيت  نحو:  تركيب مزجي،  وكذلك في كل  الأ�صل،  بينهما في  الرابط  العاطف 

م�ساء، وفيما ي�شبه ذلك كا�سم لا النافية للجن�س. 
88 حذف التنوين للوقف: .

الوقف )32( : هو قطع النطق عند �آخر الكلمة، والمراد هنا الاختياري، وهو غير الذي 
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�أ�شياء:  �سبعة  �إلى  وترجع  تغييرات،  يلزمه  وغالبه  وترنما،  وتذكرا  و�إنكارا  ا�ستثباتا  يكون 
ال�سكون، والروم، والإ�شمام، والإبدال، والزيادة، والحذف، والنقل. 

11 حذف التنوين في ال�ضرورة من الأ�سماء: في ما ي�سمى بمنع الم�صروف من ال�صرف .
وهي �ضرورة م�ستقبحة لخروجها عن الأ�صل، �إذ الأ�صل في الأ�سماء التنوين، كقول ال�شاعر: 

مَعِ )33( فَمَ���ا كَانَ حِ�صْ���نٌ وَلا حَابِ����سٌ ْ يَفُوقَانِ مِرْدَا����سَ في َجم
بترك تنوين "مردا�س" وهكذا يت�ضح تعر�ض التنوين للحذف في �صوره المختلفة نظرا  

لوقوعه �أواخر الكلمات وهي نون زائدة كما قلنا، فترك �صرف مردا�س وهو من�صرف )34( . 
22 حذف التنوين في حالة الو�صل: وهناك الكثير من ال�شواهد على حذف التنوين في .

حالة الو�صل، ومنها: 
�شَيْءٍ �� كُلِّ  عَلَى  وَهوَ  فِيهنَّ  وَمَا  وَالْأَرْ�ضِ  مَاوَاتِ  ال�َّس مُلْكُ  َّهِلل  } تعالى:  قوله 

قَدِيرٌ})35( 
( خم�سة �أوجه:  ال�شاهد في و�صل )قدير( بـ )الحمد َّهلل

ÚÚ .الم�ستعمل عند القراء: �أن تك�سر للتنوين، وتحذف �ألف الو�صل وت�صل
ÚÚ .أن تحذف التنوين لالتقاء ال�ساكنين وت�صل، نحو: على كل �شيء قديرُ الحمد لله�
ÚÚ . )أن تُلقي حركة �ألف )الحمد( على التنوين فتفتحه، ك�أنك تنوي الابتداء بـ )الحمد�
ÚÚ .ًأن ت�سكن الراء وتبتدئ )الحمدُ لله( بالقطع، وهذا م�ستعمل عند القراء �أي�ضا�
ÚÚ . )36( لتدل على الانف�صال )أن تنوّن وتقطع �ألف )الحمد�

يقول الدكتور عفيفي: )من خلال النظر والت�أمل في كلمات اللغة العربية، ومن خلال 
�أن التنوين دليل على الخفة في الأ�سماء، ف�إذا ثقل الا�سم حذف  ت�صريحات النحاة، يت�ضح 

التنوين تفرقة بين الا�سم الخفيف والا�سم الثقيل( )37( . 
33 ، وال�شواهد على ذلك لا . التعريف نحو: )الرجل(  )�أل(  التنوين لزوماً لدخول  حذف 

تح�صر. 

ثانياً- مظاهر حذف التنوين في القرآن الكريم: 
يتناول هذا المبحث الناحية التطبيقية للحذف في القر�آن الكريم، فالقر�آن الكريم جاء 
بل�سان عربي مبين، فراعى كلامهم وما كانوا يحذفون وما ي�ستثقلون، لذلك �سيتم عر�ض ما 

ثبت حذفه في كتاب الله – عز وجل –. 
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جاء حذف التنوين بكثرة في كتاب الله- عز وجل- ، ويتمثل في: 
11 حذف التنوين عند الإ�ضافة: كثر في كتاب الله- عز وجل- ومنه في قوله تعالى: .
رِجٌ مَا كُنْتُمْ تَكْتُمُونَ} )38( �� ْ ْ فِيها وَاَّهلل ُخم ارَ�أْتُم {وَ�إِذْ قَتَلْتُمْ نَفْ�سًا فَادَّ

حذف  ويجوز  رِجٌ«،  ْ ب«ُخم ن�صب  مو�ضع  في  كُنْتُمْ«  »ما  وخبر.  ابتداء  رِجٌ«  ْ ُخم »وَاَّهلل 
التنوين على الإ�ضافة، والتقدير »مخرجُ ما« )39( ، )ما( ا�سم مو�صول في محلّ ن�صب مفعول 

به لا�سم الفاعل مخرج )40( . 
يْلِ وَالنَّهارِ} )41( والتقدير: �� يقول �سيبويه في تعليقه على قوله تعالى: {بَلْ مَكْرُ اللَّ

لا  والنهار  فالليل  والنهار،  الليل  بل مكركم في  والمعنى   ، النهار(  الليل وفي  مكرٌ في  )بل 
يمكران ولكن المكر فيهما )42( . 

وقوله تعالى {وَهمْ مِنْ فَزَعٍ يَوْمَئِذٍ �آمِنُونَ} )43( ��
؛  قر�أ عا�صم وحمزة والك�سائي« فزع يومئذ« بالإ�ضافة. قال �أبو عبيد: وهذا �أعجب �إلىَّ
لأنه �أعم الت�أويلين �أن يكون الأمن من جميع فزع ذلك اليوم، و�إذا قال: « من فزع يومئذ« 
�صار ك�أنه فزع دون فزع. قال الق�شيري: وقرىء« من فزع« بالتنوين ثم قيل يعنى به فزعا 
واحدا كما قال: « لا يحزنهم الفزع الأكبر«. وقيل: عنى الكثرة لأنه م�صدر والم�صدر �صالح 
القراءتان بمعنى. قال المهدوي: ومن قر�أ: »من فزع يومئذ«  للكثرة. قلت: فعلى هذا تكون 
لفزع ويكون  �أن يكون �صفة  الذي هو »فزع« ويجوز  »يومئذ« بالم�صدر  انت�صب  بالتنوين 
متعلقا بمحذوف، لان الم�صادر يخبر عنها ب�أ�سماء الزمان وتو�صف بها، ويجوز �أن يتعلق 
با�سم الفاعل الذي هو »�آمنون«. والإ�ضافة على الات�ساع في الظروف، ومن حذف التنوين 
وفتح الميم بناه لأنه ظرف زمان، ولي�س الاعراب في ظرف الزمان متمكنا، فلما �أ�ضيف �إلى 

غير متمكن ولا معرب بنى )44( . 
{لِيُنْذِرَ يَوْمَ التَّلاقِ يَوْمَ همْ بارِزُونَ} )45( يوم: يكون بدلا من يوم الأول. وقيل: ��

« همْ« في مو�ضع رفع بالابتداء و«بارِزُونَ« خبره والجملة في مو�ضع خف�ض بالإ�ضافة، 
فلذلك حذف التنوين من )يوم( )46( 

وْتِ« بالإ�ضافة )48( . وهو �� َ َوْتِ} )47( قر�أ الأعم�ش: ذائِقَةُ اْمل {كُلُّ نَفْ�سٍ ذَائِقَةُ اْمل
 « الَموْتَ  ذَائِقَةٌ   « على  والجمهور  والإ�ضافة،  العموم  بالنكرة  الابتداء  غَ  و�سوَّ وخبر،  مبتد�أ 

وْتِ » على الأ�صل )49( .  َ ب في » اْمل بالتنوين والنَّ�صْ
} )50( والحجة لمن حذف التنوين والهمزة و�شدد اللام �� وَىل الْأُ �أَهلَكَ عَاداً  ه  {وَ�أَنَّ

انه نقل حركة الهمزة �إلى اللام ال�ساكنة قبلها ثم حذفها فالتقى �سكون التنوين و�سكون اللام 
ف�أدغم التنوين في اللام فالت�شديد من اجل ذلك )51( 
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نْيَا بِزِينَةٍ الْكَوَاكِبِ} )52( ويجوز »بِزِينَةٍ الْكَواكِبِ« بمعنى �� مَاءَ الدُّ ا ال�َّس نَّ ا زَيَّ {�إِنَّ
�أن زينتها الكواكب. �أو بمعنى هي الكواكب. الباقون« بزينةِ الكواكب« على الإ�ضافة. والمعنى 
زينا ال�سماء الدنيا بتزيين الكواكب، �أي بح�سن الكواكب. ويجوز �أن يكون كقراءة من نون �إلا 

�أنه حذف التنوين ا�ستخفافا )53( . 
حذف �� �أن  ونلاحظ   ،  )55( كا�شفاتٌ  والتقدير:   ،  )54( ِّه}  �ُرض كَا�شِفَاتُ  هنَّ  {هلْ 

التنوين من الا�سم المفرد في حالة الإ�ضافة. 
{فََال خَوْفٌ عَلَيْهمْ} )56( قرئ: »فَلَا خَوْفٌ« بالرفع من غير تنوين، والأح�سن فيه ��

ةِ الألف واللام  �أن تكون الإ�ضافة مقدّرة، �أي: خوف �شيء. وقيل: لأنه على نِيَّ
وقيل: حذف التنوين تخفيفاً، وقر�أ الزهري، والح�سن وعي�سى بن عمر، وابن �أبي �إ�سحاق، 
ويعقوب: »فَلَا خَوْفَ« مبنياً على الفتح؛ لأنها »لا« التبرئة، وهي �أبلغ في النَّفي، ولكن النا�س 

حوا قراءة الرفع )57( .  رجَّ
عنه �� روى  البَزِّيُّ  �أنَّ  بَعْ�ضٍ}  فَوْقَ  بَعْ�ضُها  ظُلمَُاتٌ  �سَحَابٌ  فَوْقِه  ن  مِّ {مَوْجٌ 

حينئذ حذف التنوين من »�سحاب« فقر�أ البزي عنه: »�سَحَابُ ظُلُمَاتٍ« ب�إ�ضافة »�سحاب« لـ 
»ظلمات« )58( 

قال �� الأ�صل،  وهو  بالتنوين  منذر  قرىء   )59( يَخْ�شَاها}  مَن  مُنذِرُ  �أَنتَ  �آ  َ {�إِنَّم
الزجاج: مفعل وفاعل �إذا كان كل واحد منهما لما ي�ستقبل �أو للحال ينون؛ لأنه يكون بدلًا 
من الفعل، والفعل لا يكون �إلا نكرة ويجوز حذف التنوين لأجل التخفيف، وكلاهما ي�صلح 

للحال والا�ستقبال، ف�إذا �أريد الما�ضي فلا يجوز �إلا الإ�ضافة )60( . 
{�إِنَّ اَّهلل بالِغُ �أَمْرِه} )61( بالِغُ بغير تنوين، حذف التنوين للتخفيف، وجر ما بعده ��

بالإ�ضافة، وقرئ بالتنوين على الأ�صل؛ لأن ا�سم الفاعل هنا بمعنى الا�ستقبال، ون�صب �أَمْرِه 
به )62( . 

النَّعَمِ} )63( قر�أه الكوفيون: �� مِنَ  قَتَلَ  مَا  ثْلُ  {فَجَزَاء مِّ  : وقول الله- عز وجل- 
)فجزاء مثل ما قتل من النعم( بتنوين الجزاء ورفع مثل، وقر�أ المدنيون ب�إ�سقاط التنوين، 
�إلى �شيء واحد و�إن  وخف�ض )مثل( على الإ�ضافة والقراءتان راجعتان فيما يوجب الحكم 
اختلف المعنى فيهما؛ لأنه يجب عليه فيما قتل على قراءة الكوفيين مثله من النعم جزاء، 

ويجب عليه فيما قتل على قراءة المدنيين مثل مثله من النعم، لأن الجزاء هو المثل )64( . 
22 حذف التنوين لالتقاء ال�ساكنين: وهو كثير وجاء منه قوله تعالى: .
�سمعت �� المبَرّد:  يقول   )65( يَ�سْبَحُونَ}  فَلَكٍ  ِيف  وَكُلٌّ  هارِ  النَّ �سَابِقُ  يْلُ  اللَّ {وَلا 
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همْ )�سَابِقَ النَّهارِ(  عمارة بن عقيل يقر�أ، فقلت: ما تريد؟ فقال: »�سابقٌ النهار« )66( . وَقَرَ�أَ بَعْ�ضُ
بالن�صب؛ وجوازه على �أن يكون حذف التنوين لالتقاء ال�ساكنين )67( . 

} )68( ، فعلى قراءة التنوين فلا حذف؛ لأنه يجعله �� {وَقَالَتِ الْيَهودُ عُزَيْرٌ ابْنُ اّهلل
مبتد�أ و )ابن الله( خبر حكاية عن مقالة اليهود، و�أما على قراءة من لم ينون، فقيل: �إنه �صفة 

والخبر محذوف؛ �أي: عزيز ابن الله �إلهنا، وحذف التنوين لالتقاء ال�ساكنين )69( . 
َ القُرّاءِ على تَنْوين �أَحَدٌ وقد قُرِىءَ �� {قل هو الله �أحد * الله ال�صمد} )70( ف�إنّ �أكَرث

فْعُ مع �إثبات التنوين في  ال )قل هو الله �أحَدْ( و�أجودها الرَّ بترك التنوين، وقُرىء ب�إ�سكان الدَّ
الإدراج، و�إنما كُ�سر التنوينُ ل�سكونه و�سكون اللّام من الله، وَمَن حذف التنوين حذفه لالْتقاء 

ال�ساكنين �أي�ضاً )71( . 
َلائِكَةِ} )72( قر�أ الح�سن: جاعلٌ بالرفع؛ �أي: هو جاعل، وجاعلُ رفعاً �� {جاعِلِ اْمل

بغير تنوين، الملائكة ن�صباً، حذف التنوين لالتقاء ال�ساكنين )73( . 
َ يَدَيْه وَلِتُنْذِرَ �أُمَّ الْقُرى وَمَنْ حَوْلَها �� ذِي بَْني {وَهذا كِتابٌ �أَنْزَلْناه مُبارَكٌ مُ�صَدِّقُ الَّ

لاتِهمْ يُحافِظُونَ} )74( »م�صدّق الّذى«:  ذِينَ يُ�ؤْمِنُونَ بِالْآخِرَةِ يُ�ؤْمِنُونَ بِه وَهمْ عَلى �صَ وَالَّ
نعت ل »كتاب«، على تقدير حذف التنوين من »م�صدق«، لالتقاء ال�ساكنين )75( . 

و«جعله ��  » الهمزة،  بفتح  الأَ�صباح،  فالِقُ  الح�سن:  قر�أ   .  )76( الإ�صباح}  {فَالِقُ 
جمع �صبح. وقر�أ النخعي فَالِقُ الإ�صباح، بالن�صب في )الإ�صباح( وك�سر الهمزة، يقدر حذف 

التنوين لالتقاء ال�ساكنين )77( . 
وْت » وذلك �� َ ب » اْمل َوْتِ} )78( قر�أ الأعم�شُ بعدم التنوين ونَ�صْ {كُلُّ نَفْ�سٍ ذَ�آئِقَةُ اْمل

على حَذْف التنوين؛ لالتقاء ال�ساكنين )79( . 
يَاةِ الدُّنيَا} )80( �� َ نْهمْ زَهرَةَ اْحل عْنَا بِه �أَزْوَاجاً مِّ ُدَّنَّ عَيْنَيْكَ �إلى مَا مَتَّ {وَال َمت

حالٌ من الهاء في » بِه »، وهو �ضمير المو�صول، فهو كالذي قبله في المعنى. 
و�إنما  » منونة نكرة،  زَهرَة   « �أن تجعل  ف�إن قيل: كيف يقع الحال معرفة؟ فالجواب: 

حذف التنوين للالتقاء ال�ساكنين )81( . 
والجحدري �� محي�صن  وابن  والأعرج  مجاهد  قر�أ   )82( وَالآُخِرَةَ}  نْيَا  الدُّ  َ {خَ�ِرس

« ب�صيغة ا�سم الفاعل وحق من قر�أ »خا�سر« رفعاً ون�صباً �أن يجر »الآخرة« لعطفها  »خَا�ِرس
على »الدنيا« المجرورة بالإ�ضافة. ويجوز �أن يبقى الن�صب فيها، �إذ يجوز �أن تكون الدنيا 

من�صوبة، و�إنما حذف التنوين من »خا�سر« لالتقاء ال�ساكنين )83( . 
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لالتقاء �� التنوين  حذف  على  حاتم  �أبي  عند  وهي   )84( �سْنَى}  ُ اْحل جَزَاءً  {فَلَه 
ال�ساكنين مثل )فله جزاء الح�سنى( في �أحد الوجهين )85( . ومن ن�صب ولم ينون فعلى هذه 
التقديرات �أي�ضاً �إلا �أنه حذف التنوين لالتقاء ال�ساكنين وهي قراءة ابن عبا�س وم�سروق )86(. 

اغُوتَ} )87( وروى عكرمة عن ابن عبا�س وعبد الطاغوت على وزن �� الطَّ {وَعَبَدَ 
فعل ب�ضم الفاء و�شد العين المفتوحة وفتح اللام ون�صب التاء وهذه تتخرج على �أنه �أراد و 

)عبداً( منونا ثم حذف التنوين لالتقاء ال�ساكنين )88( . 
33 حذف التنوين من الا�سم الممنوع من ال�صرف: ومنه قوله تعالى: .
َاثِيل} )89( فحذف التنوين من الا�سم �� ارِيبَ وََمت َ {يَعْمَلوُنَ لَه مَا يَ�شَاءُ مِن َّحم

ما  يوافق  ين�صرف  لا  ما  �إن   )90( الذهب  �شذور  ه�شام في  ابن  يقول  ال�صرف.  من  الممنوع 
ين�صرف في �أمرين وهما: �أنه يرفع بال�ضمة وين�صب بالفتحة، ويخالفه في �أمرين وهما: �أنه 

لا ينون و�أنه يجر بالفتحة. 
همْ �أََال بُعْدًا لِثَمُودَ})91(. �� ْ يَغْنَوْا فِيها �أََال �إِنَّ ثَمُودَ كَفَروُا رَبَّ : {كَ�أَنْ لَم وقَوله تَعَاَىل

التنوين غير  القبيلة. وبحذف  �أبو  �أو  : يقر�أ بالتنوين; لأنه مذكر، وهو حي،  )لِثَمُودَ(   
م�صروف على �أنها القبيلة )92( . 

اً فَ�إِنَّ لَكُمْ مَا �سَ�أَلْتُمْ} )93( ، وقرئ: »اهبطوا م�صَر« �� وقوله تعالى: {اهبِطُوا مِ�ْرص
على  ذلك  يحمل  التنوين،  قراءة  وعلى  قطعًا،  المعروفة  م�صر  هي  هذا  فعلى  تنوين،  بلا 
تذكر  و�أنها  البلاد،  �أ�سماء  العربية في جميع  المقرر في  اعتبارًا بالمكان؛ كما هو  ال�صرف 
وت�ؤنث، وت�صرف وتمنع. وقد �أخرج ابن جرير في تف�سيره عن �أبي العالية في قوله: {اهبِطُوا 

اً} قال: يعني م�صر فرعون )94( .  مِ�ْرص
َ بُيُوتًاْ} )95(. �� �ْرص ِ َّ�آ لِقَوْمِكُمَا ِمب خِيه �أَنْ تَبَو وقوله تعالى: {وَ�أَوْحَيْنَا �إلى مُو�سَى وَ�أَ
مْرَ�أَتِه �أَكْرِمِي مَثْوَاه} )96( . �� َ ِال اَه مِنْ مِ�ْرص ذِي ا�شَْرت وقوله تعالى: {وَقَالَ الَّ
اَّهلل �� �شَاءَ  �إِنْ   َ مِ�ْرص {ادْخُلوُا   : ال�لاسم-  عليه  يو�سف-  تعالى حكاية عن  وقوله 

�آمِنِيَن} )97( . 
�� َ بَى وَا�سْتَكَْرب ئِكَةِ ا�سْجُدُوا لِآدَمَ فَ�سَجَدُوا �إَِّال �إِبْلِي�سَ �أَ وقوله تعالى {وَ�إِذْ قُلْنَا لِلْمََال

التنوين للعلمية  )�إلا( من�صوب ممتنع من  )�إبلي�س( م�ستثنى ب   )98( الْكَافِرِينَ}  مِنَ  وَكَانَ 
والعجمة )99( . 

ِ بِبَابِلَ هارُوتَ وَمَارُوتَ} )100( )ببابل( �� َلَكَْني وقوله تعالى: {وَمَا �أُنْزِلَ عَلَى اْمل
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جارّ ومجرور متعلّق بمحذوف حال من الملكين، وعلامة الجرّ الفتحة لامتناعه من التنوين 
للعلميّة والعجمة )هاروت( بدل من الملكين مجرور مثله وعلامة الجرّ الفتحة لامتناعه من 
ال�صرف للعلميّة والعجمة )ماروت( معطوف بالواو على هاروت مجرور مثله وعلامة الجرّ 

الفتحة لامتناعه من ال�صرف )101( . 
44 حذف التنوين من الأ�سماء التي تعامل معاملة المعرفة: ومنه قوله تعالى: .
رَامِ} )102( �� َ َ�شْعَرِ اْحل {فَ�إِذَا �أَفَ�ضْتُمْ مِنْ عَرَفَاتٍ فَاذْكُروُا اَّهلل عِنْدَ اْمل

قوله تعالى: »مِنْ عَرَفاتٍ« قراءة الجماعة« عَرَفاتٍ« بالتنوين، وكذلك لو �سميت امر�أة 
بم�سلمات، لان التنوين هنا لي�س فرقا بين ما ين�صرف وما لا ين�صرف فتحذفه، و�إنما هو 
بمنزلة النون في م�سلمين. قال النحا�س: هذا الجيد. وحكى �سيبويه عن العرب حذف التنوين 

من عرفات وهو من الأ�سماء التي تعامل معاملة المعرفة )103( . 
55 حذف التنوين تخفيفاً: والأ�صل في الحذف هو للتخفيف، ومنه قوله تعالى: .
{فَلاَ خَوْفٌ عَلَيْهمْ وَلاَ همْ يَحْزَنُونَ} )104( قر�أ الجمهور بالرفع والتنوين، وقر�أ ��

لكنه  )لي�س(  )لا( عمل  تعمل  �أن  على  التنوين وهي  وترك  بالرفع  ابن محي�صن، فلا خوف 
حذف التنوين تخفيفا لكثرة الا�ستعمال )105( . والأح�سن فيه �أن تكون الإ�ضافة مقدّرة، �أي: 

خوف �شيء )106( . 
يْلِ وَالنَّهارِ} )107( ، والتقدير: بل مكرٌ في الليل وفي النهار. فحذف �� {بَلْ مَكْرُ اللَّ

التنوين تخفيفا. 
ُنَـافِقِيَن وَالْكَـافِرِينَ ِيف جَهنَّمَ جَمِيعًا} )108( ، و�أراد جامع �� {�إِنَّ الَلّه جَامِعُ اْمل

في  مراد  وهو  اللفظ  من  ا�ستخفافاً  التنوين  حذف  ولكن  جمعهم  ما  بعد  لأنه  بالتنوين؛ 
الحقيقة)109(. 

ُ�سْمِعٍ مَنْ ِيف الْقُبُورِ} )110( ؛ �أي: الكفار الذين �أمات �� وقوله تعالى: {وَما �أَنْتَ ِمب
الكفر قلوبهم، �أي كما لا ت�سمع من مات، كذلك لا ت�سمع من مات قلبه. وقرا الح�سن وعي�سى 
�سْمِعِ مَنْ ِيف الْقُبُورِ« بحذف التنوين تخفيفا؛ �أي هم بمنزلة  ُ الثقفي وعمرو ابن ميمون: « ِمب

]�أهل[ القبور في �أنهم لا ينتفعون بما ي�سمعونه ولا يقبلونه )111( 
ًالَال وَ�سَعِيراً} )112( . �� �سَِال وَ�أَغْ ا �أَعْتَدْنَا لِلْكَافِرِينَ �سََال : {�إِنَّ قَالَ تَعَاَىل

الأ�صل،  على  �أخرجوه  قوم  نَه  وَنَوَّ التنوين،  بِترك  القراءة  {�سَلا�سِلَ}:  تعالى:  قوله 
وقرب ذلك عندهم �شيئان: �أحدهما: �إتباعه ما بعده. والثاني: �أنهم وجدوا في ال�شّعر مثل ذلك 

منونا في الفوا�صل، و�إن هذا الجمع قد جمع )113( . 
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ةٍ وَ�أَكْوَابٍ كَانَتْ قَوَارِيرَا * قَوَارِيرَا �� : {وَيُطَافُ عَلَيْهمْ بِ�آنِيَةٍ مِنْ فِ�َّض قَالَ تَعَاَىل
رُوها تَقْدِيرًا} )114( . )قَوَارِيرَا قَوَارِيرَا( : يقر�آن بالتنوين وبغير التنوين )115(  ةٍ قَدَّ مِنْ فِ�َّض
ولفظ قواريرا الثاني، يجوز �أن يكون ت�أكيدا لفظيا لنظيره لزيادة تحقيق �أن لها رقة الزجاج 
�آخر كلتا  فيكون الوقف على قواريرا الأول. وكتب في الم�صحف قواريرا قواريرا ب�ألف في 

الكلمتين التي هي علامة تنوين. 
وقر�أ نافع والك�سائي و�أبو بكر عن عا�صم و�أبو جعفر قواريرا الأول والثاني منونين

قَوْله  مِنْ  حِقَةِ  وَاللَّا ابِقَةِ  ال�سَّ لِ  الْفَوَا�صِ ِيف  الْوَاقِعَةِ  الْكَلِمَاتِ  رَاعَاةِ  ُ ِمل لِ  الْأَوَّ وَتَنْوِينُ 
{كافُوراً} )116( �إلى قوله تقديرا وتنوين الثاني للمزاوجة مع نظيره وه�ؤلاء وقفوا عليهما 

 . )117( { بالألف مثل �أخواتهما وقد تقدم نظيره في قوله تعالى: {�سَلا�سِلَ وَ�أَغْلاًال
وقر�أ ابن كثير وخلف وروي�س عن يعقوب قواريرا الأول بالتنوين ووقفوا عليه بالألف 
بغير  الثاني  قواريرا  وقرءا  والك�سائي.  نافع  قراءة  به  الذي وجهنا  التوجيه  على  وهو جار 
عمرو  و�أبو  عامر  ابن  وقر�أ  بال�سكون.  عليه  ووقفا  المزاوجة  تراع  ولم  الأ�صل  على  تنوين 
وحمزة وحف�ص عن عا�صم بترك التنوين فيهما لمنع ال�صرف وعدم مراعاة الفوا�صل ولا 

المزاوجة. وقر�أ يعقوب بغير تنوين فيهما في الو�صل. 
ابن عامر وقفا عليهما  �ألف. وه�شام عن  الوقف فحمزة وقف عليهما بدون  و�أما في 
بالألف على �أنه �صلة للفتحة؛ �أي: �إ�شباع للفتحة ووقف �أبو عمرو وحف�ص وابن ذكوان عن 
ابن عامر وروي�س عن يعقوب على الأول بالألف وعلى الثاني بدون �ألف ووجهه ما وجهت 

به قراءة ابن كثير وخلف )118( . 
وقوله تعالى: {ت�سعة رهط} )119( من قر�أ بها جاء به على الأ�صل قبل التركيب، ��

وعطف ع�شرا على ت�سعة، وحذف التنوين لكثرة الا�ستعمال )120( . 
ٍ لَكُمْ} )121( وف�سر الزمخ�شِري قراءة �� وقوله تعالى {وَيَقُولُونَ هوَ �أُذُنٌ قُلْ �أُذُنُ خَْري

( ب�أن كلا من اللفظين خبر لمبتد�أ محذوف؛ �أي: هو �أذن، هو خير  ٍ التنوين في قوله )�أُذُنُ خَْري
لكم، يعني �إن كان كما تقولون فهو خير لكم؛ لأنه: يقبل معاذيركم ولا يكافئكم على �سوء 

دخيلتكم. وقال غيره: �أذن ذو خير لكم، �أو بمعنى: �أخير لكم )122( . 
)123( )�شهداء( خبر �� َوْتُ}  اْمل يَعْقُوبَ   َ حَ�َرض �إِذْ  �شُهداءَ  كُنْتُمْ  {�أَمْ  وقوله تعالى: 

كنتم من�صوب ومنع من التنوين لأنه على وزن فعلاء )124( ، و )يعقوب( مفعول به مقدّم 
من�صوب ومنع من التنوين للعلمية والعجمة )125( . 

وقوله تعالى: {�سَحَابٌ ظُلمَُاتٌ بَعْ�ضُها فَوْقَ بَعْ�ضٍ} )126( وقر�أ الجمهور: »�سَحابٌ ��
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ظُلُماتٌ« بالتنوين فيهما. وقر�أ البزي عن ابن كثير من فوقه �سحاب ظلمات بترك التنوين في 
�سحاب وب�إ�ضافته �إلى ظلمات. وقر�أه قنبل عن ابن كثير برفع �سحاب منونا وبجر ظلمات 

على البدل من قوله: �أو كظلمات )127( . 
وقوله تعالى: {قَالَ �إِِّين جَاعِلكَُ} )128( قوله: »جَاعِلُكَ« هو ا�سم فاعل من »جَعَلَ« ��

َ« فيتعدّى لاثنين:  َّري بمعنى »�صَ
ال�ضمير )الكاف( وهو في محل ن�صب، و�إنما حذف التنوين للإ�ضافة و�شدة الاتّ�صال)129(. 

66 حذف التنوين من المنادى: 	.
ةًَ عَلَى الْعِبَادِ مَا يَ�أتِْيهمْ مِنْ رَ�سُولٍ �إَّال كَانُوا بِه يَ�سْتَهزِئُونَ} �� : {يَا حَ�ْرس قَالَ تَعَاَىل

ح�سرة  يا  �أي:  منادى؛  »ح�سرة«  �أن  �أحدهما:  وجهان؛  فيه   : ح�سرة(  )يا  تعالى:  قوله 
اح�ضِري؛ فهذا وقتك. 

المنادى  والثاني:  رجلا.  �ضاربا  يا  كقولك:  ن�صبت؛  فلذلك  بح�سرة؛  تتعلق   : )على(  وَ 
محذوف، و«ح�سرة« م�صدر؛ �أي: �أتح�سر ح�سرة. 

الفاعل؛  �إلى  �أي: يا تح�سيرهم؛ فالم�صدر م�ضاف  الْعِبَادِ«؛  ةَ  َ »يَا حَ�ْرس ال�شاذ  ويقر�أ في 
ويجوز �أن يكون م�ضافا �إلى المفعول؛ �أي: �أتح�سر على العباد )130( 

77 حذف التنوين للوقف الا�ضطراري ور�ؤو�س الآيات: .
يَوْمَ �� هُ  وَنَحْ�ُرش نْكًا  �ضَ مَعِي�شَةً  لَه  نَّ  فَ�إِ ذِكْرِي  عَنْ  �أَعْرَ�ضَ  {وَمَنْ   : تَعَاَىل قَالَ 

نْكًا( : الجمهور على التنوين، و�أن الألف في الوقف  الْقِيَامَةِ �أَعْمَى} )131( . قوله تعالى: )�ضَ
مبدلة منه )132( . 

ابَهمْ ِيف �� َا �أَ�صَ يُّونَ كَثِيرٌ فَمَا وَهنُوا ِمل نْ مِنْ نَبِيٍّ قَاتَلَ مَعَه رِبِّ : {وَكَ�أَيِّ قَالَ تَعَاَىل
ابِرِينَ}.  عُفُوا وَمَا ا�سْتَكَانُوا وَاَّهلل يُحِبُّ ال�صَّ �سَبِيلِ اَّهلل وَمَا �ضَ

( على وزن كع،  نْ( : من الوجوه التي قالها العلماء �أن الأ�صل: )كَ�إٍ قوله تعالى: )وَكَ�أَيِّ
فحذف �إحدى الياءين، ثم حذفت الأخرى لأجل التنوين... ف�أما التنوين فَ�أبقى في الكلمة على 

ما يجب لها في الأ�صل فمنهم من يحذفه في الوقف; لأنه: تنوين )133( . 
بعد العر�ض ال�سابق لوحظ �أن هناك �صوراً عدة لحذف التنوين منها كثيرة الورود في 

القر�آن الكريم و�أخرى �أقل وثالثة نادرة وهكذا... 
ف�أما الكثيرة فتمثلت في حذف التنوين في حالة الوقف على ر�ؤو�س الآيات، حيث كثر 
حذفه في كتاب الله- تعالى- فزاد على �أكثر من �ألف و�سبعمائة مو�ضع في القر�آن الكريم 
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�أكثر من �سبعمائة و�أربعين مو�ضعاً  التنوين للإ�ضافة حيث زاد حذفه على  ثم يليه حذف 
النطق بالكلمة، ففي  الل�سان  –عز وجل– ولولا هذا الحذف لكان ثقيلًا على  في كتاب الله 
الإ�ضافة اللفظية �إنما ت�ضاف ل�ضرب من التخفيف، وكل ال�شواهد القر�آنية �شاهدة على ذلك، 
ثم يليه حذف التنوين من الا�سم الممنوع من ال�صرف �أو الأ�سماء غير المنونة حيث ي�أتي في 
المرتبة الثالثة فزاد هذا الحذف على �أكثر من مائة و�سبعين مو�ضعاً في القر�آن الكريم ثم يليه 
حذف التنوين من )قبل وبعد( فزاد على �أكثر من مائة و�ستين مو�ضعاً ثم يليه حذف التنوين 
العلم  التنوين في  �أن حذف  فنجد  �أو م�ضافاً،  مفرداً  علماً  المنادى  �سواء كان  المنادى  من 
المفرد �أعلى مرتبة فزاد على �أكثر من �سبعين مو�ضعاً في القر�آن الكريم ثم يليه حذف التنوين 
من ا�سم )لا( النافية للجن�س فربى على �أكثر من �سبعين مو�ضعاً في القر�آن الكريم �أما حذف 
الدنيا فبلغ مو�ضعين في  ابنة( في�أتي في المرتبة  �أو  )ابن  بـ  العلم المو�صوف  التنوين من 
القر�آن الكريم، لذلك بلغ مجموع الحذف للتنوين �أكثر من ثلاثة �آلاف و�سبعمائة مو�ضعاً في 
كتاب الله –عز وجل- ، وكل ذلك من �أجل التخفيف ولكن لا نن�سى �أن للحذف �أغرا�ضاً تربويةً 
جليلةً وعظيمةً ا�ستهدفها القر�آن العظيم. فكان �سبباً من �أ�سباب هداية الكثير ممن دخلوا دين 
الله- عز وجل- في ال�سابق واللاحق. فالقر�آن الكريم جاء بل�سان عربي مبين، فراعى كلامهم 
وما كانوا يحذفون وما ي�ستثقلون، من �أجل ذلك حذفت التنوين بكثرة في كتاب الله- عز 
وجل- والحذف له مذاقه و�سحره وله �أثره البلاغي يختلف عن غيره من �ألوان اللغة الاخرى، 
يت�ضح من ذلك مراعاة القر�آن لما راعته العرب من التخفيف، والأغرا�ض البلاغية الأخرى 
التي تميز بها العرب وقتها، ليكون ذلك مدخلًا في نفو�سهم للإيمان والت�سليم لهذا القر�آن، 

لَتْ مِنْ لَدُنْ حَكِيمٍ خَبِير}.  {كِتَابٌ �أُحْكِمَتْ �آيَاتُهُ ثُمَّ فُ�صِّ
فالقر�آن الكريم راعى الحذف في قراءة، مراعاة لهذه اللغة عند قوم من العرب، والإثبات 

عند قوم �آخرين. 
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و�إعراب القر�آن وبيانه: 3/ 229- 230، ينظر: النحو الوافي: 1/ 26- 27. 
الواقعة: 75/ 84. 1010
�شرح بن عقيل: 1/ 18، تو�ضيح المقا�صد والم�سالك: 1/ 277. 1111
ر�ؤبة بن عبد الله العجاج بن ر�ؤبة التميمي ال�سعدي، �أبو الجحاف، �أو �أبو محمد: راجز، 1212

من الف�صحاء الم�شهورين، من مخ�ضرمي الدولتين الأموية والعبا�سية. كان �أكثر مقامه 
في الب�صرة، و�أخذ عنه �أعيان �أهل اللغة، وكانوا يحتجون ب�شعره ويقولون ب�إمامته في 
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اللغة. مات في البادية، وقد �أ�سن. توفي 145ه – 762م. ينظر: وفيات الأعيان 1: 187، 
والأعلام: 3/ 34. 

�شرح بن عقيل: 1/ 20، تو�ضيح المقا�صد والم�سالك: 1/ 280. 1313
�شرح �شذور الذهب: 2/ 569. 1414
�شرح المف�صل: 2/ 126. 1515
ينظر: الكتاب: 1/ 195. 1616
الدولة 1717 �شعراء  من  �إ�لاسمى،  �شاعر  ح�سان:  �أبو  الفقع�سى،  حبيب  بن  �سعيد  بن  المرار 

الأموية، ن�سبته �إلى )فقع�س( من بني �أ�سد بن خزيمة. كان يهاجى الم�ساور بن هند، وقال 
المرزبانى: كثير ال�شعر. ينظر: خزانة الأدب: 2/ 196، 3/ 252- 254، والاعلام: 7/ 

 .199
ورد البيت في: تف�سير القرطبي، �أبو عبد الله محمد بن �أحمد بن �أبي بكر بن فرح الأن�صاري 1818

الخزرجي �شم�س الدين القرطبي، )ت: 671هـ( ، تحقيق: �أحمد البردوني و�إبراهيم �أطفي�ش، 
دار الكتب الم�صرية، القاهرة، ط2، 1384هـ- 1964م، ج4، �ص: 298، وتاج العرو�س: 

16/ 298، ول�سان العرب: 4/ 2873. 
�شرح �شذور الذهب: 1/ 421، 2/ 570- 573. 1919
الكتاب: 1/ 169، وانظر: دلائل الإعجاز: 1/ 376، واللباب في علوم 2020 البيت في:  ورد 

عادل  ال�شيخ  تحقيق:  الحنبلي،  الدم�شقي  عادل  ابن  علي  بن  عمر  حف�ص  �أبو  الكتاب: 
�أحمد عبد الموجود وال�شيخ علي محمد معو�ض، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط1، 

1419هـ، 1998م، ج9، �ص: 428. 
تهذيب اللغة: 2/ 95، تاج العرو�س: 3/ 311. 2121
، تحقيق: 2222 )ت 518(  الني�سابوري،  الميداني  بن محمد  �أحمد  الف�ضل  �أبو  الأمثال،  مجمع 

محمد محيى الدين عبد الحميد، دار المعرفة، بيروت، ج1، �ص: 266، رقم 1400. 
ل�سان الميزان: 1/ 655، و�سير �أعلام النبلاء: 4/ 377، �إعراب القر�آن وبيانه: 2/ 460. 2323
فنون 2424 من  وجمل  و�أحكامه  وتف�سيره  القر�آن  معاني  علم  في  النهاية  بلوغ  �إلى  الهداية 

علومه، �أبو محمد مكي بن �أبي طالب حَمّو�ش بن محمد بن مختار القي�سي القيرواني ثم 
بكلية  ر�سائل جامعية  ، تحقيق: = مجموعة  )ت: 437هـ(  المالكي  القرطبي  الأندل�سي 
البو�شيخي،  ال�شاهد  د:  �أ.  ب�إ�شراف  ال�شارقة،  جامعة  العلمي،  والبحث  العليا  الدرا�سات 
مجموعة بحوث الكتاب وال�سنة- كلية ال�شريعة والدرا�سات الإ�لاسمية، جامعة ال�شارقة، 
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ط1، 1429هـ- 2008م، 3/ 1679، انظر: ل�سان الميزان: 1/ 655، و�سير �أعلام النبلاء: 
4/ 377، وتف�سير البحر المحيط: 3482، و�إعراب القر�آن وبيانه: 2/ 460. 

الموجز في قواعد اللغة العربية: 1/ 178. 2525
�شرح �شذور الذهب: 1/ 47. 2626
ارت�شاف ال�ضرب: 2/ 852. 2727
انظر: النحو الوافي: 4/ 9- 65. 2828
انظر: �شرح الر�ضي على الكافية: 4/ 482- 483. 2929
�شرح �شذور الذهب: 2/ 515- 516. 3030
الموجز في قواعد اللغة العربية: 1/ 172. 3131
ينظر: تو�ضيح المقا�صد والم�سالك: 3/ 1469. 3232
ورد البيت في ديوان المتنبي: 1/ 277. 3333
الإن�صاف في م�سائل الخلاف بين النحويين الب�صريين والكوفيين: 2/ 499. 3434
المائدة 5/ 120. 3535
الهداية �إلى بلوغ النهاية: 2/ 1954. 3636
ظاهرة التخفيف: 284. 3737
�سورة البقرة: 2/ 72. 3838
الله بن الح�ينس 3939 البقاء عبد  �أبو  القر�آن:  �إعراب  والتبيان في  القرطبي: 1/ 456،  تف�سير 

بن عبد الله العكبري )ت: 616هـ( ، تحقيق: علي محمد البجاوي، عي�سى البابي الحلبي 
و�شركاه، ج1، �ص: 78. 

الجدول في �إعراب القر�آن: 1/ 162. 4040
�سب�أ: 34/ 33. 4141
ينظر: الكتاب: 1/ 176، 212. 4242
النمل: 27/ 89. 4343
تف�سير القرطبي: 13/ 245. 4444
غافر: 40/ 15- 16. 4545
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تف�سير القرطبي: 15/ 300. 4646
�آل عمران: 3/ 185. 4747
تف�سير القرطبي: 4/ 298. 4848
اللباب في علوم الكتاب: 6/ 97. 4949
النجم: 53/ 50. 5050
اللباب في علوم الكتاب: 1/ 377. 5151
ال�صافات: 37/ 6. 5252
تف�سير القرطبي: 15/ 65، الحجة في القراءات ال�سبع: �أبو عبد الله الح�ينس بن �أحمد بن 5353

خالويه، 314هـ- 370هـ، دار ال�شروق، بيروت، 1401، ج1، �ص: 301. 
الزمر: 39/ 38. 5454
الجامع لأحكام القر�آن: 4/ 298. 5555
�سورة البقرة: 2/ 38. 5656
اللباب في علوم الكتاب: 1/ 583 – 584. 5757
ال�سابق: 14/ 404. 5858
النازعات: 79/ 45. 5959
تف�سير الفخر الرازى: محمد بن عمر بن الح�ينس الرازي ال�شافعي المعروف بالفخر الرازي 6060

�أبو عبد الله فخر الدين ولد بالري من �أعمال فار�س من ت�صانيفه الكثيرة: مفاتيح الغيب 
من القر�آن الكريم، دار �إحياء التراث العربى، ج1، �ص: 4671، ومفاتيح الغيب: الإمام 
العالم العلامة والحبر البحر الفهامة فخر الدين محمد بن عمر التميمي الرازي ال�شافعي، 

دار الكتب العلمية، بيروت، ط1، 1421هـ- 2000 م: ج31، �ص: 49. 
الطلاق: 65/ 3. 6161
التف�سير المنير: وهبة بن م�صطفى الزحيلى، دار الفكر المعا�صر، بيروت دم�شق، 1418ه 6262

ج28، �ص: 263، وتف�سير القرطبي: 18/ 161. 
المائدة: 5/ 95. 6363
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محمد 6464 الوليد  �أبو  الم�ستخرجة،  لم�سائل  والتعليل  والتوجيه  وال�شرح  والتح�صيل  البيان 
الغرب  القرطبي )ت: 450هـ( ، تحقيق: د محمد حجي و�آخرون، دار  �أحمد بن ر�شد  بن 

الإ�لاسمي، بيروت – لبنان، ط2، 1408 هـ- 1988 م، ج4، �ص: 22. 
 ي�س: 36/ 40. 6565
الكامل في اللغة والأدب: 1/ 201، والمحرر الوجيز في تف�سير الكتاب العزيز: 4/ 454. 6666
والمحرر 6767  ،221  /16 الكتاب:  علوم  في  اللباب   ،1083  /2 القر�آن:  �إعراب  في  التبيان 

الوجيز في تف�سير الكتاب العزيز: 4/ 454. 
التوبة: 9/ 30. 6868
�إملاء ما من به الرحمن: �أبو البقاء عبد الله بن الح�ينس بن عبد الله العكبري، ج2، �ص: 6969

القمي  الدين الح�سن بن محمد بن ح�ينس  الفرقان، نظام  القر�آن ورغائب  13، وغرائب 
لبنان، 1416  العلمية، بيروت،  الكتب  دار  زكريا عميران،  ال�شيخ  الني�سابوري تحقيق: 
الرحمن بن علي بن  التف�سير، عبد  هـ، 1996 م: ج6، �ص: 593، وزاد الم�سير في علم 
محمد الجوزي، المكتب الإ�لاسمي، بيروت، ط3، 1404 هـ، ج3، �ص: 423، 3/ 423، 
واللباب في علوم الكتاب: 10/ 68، المحرر الوجيز في تف�سير الكتاب العزيز: 3/ 23، 

روح المعاني في = 
الح�سيني  الله  عبد  بن  محمود  الدين  �شهاب  المثاني:  وال�سبع  العظيم  القر�آن  تف�سير 

الألو�سي، )ت: 1270هـ( ، دار الن�شر: دار �إحياء التراث العرب، ج10، �ص: 81. 
الإخلا�ص: 112/ 1. 7070
تهذيب اللغة: 5/ 127، 197، التف�سير المنير: 16/ 19، تف�سير البحر المحيط: 3/ 139، 7171

علم  في  الم�سير  وزاد   ،197  /5 اللغة:  وتهذيب   ،69  /10 الكتاب:  علوم  في  واللباب 
بن  بن علي  �أحمد  الف�ضل  �أبو  البخاري:  الباري �شرح �صحيح  فتح  التف�سير: 9/ 267، 

محمد بن �أحمد بن حجر الع�سقلاني، دار المعرفة، بيروت، ج8، �ص: 739 
فاطر: 35/ 1. 7272
تف�سير البحر المحيط: 7/ 284. 7373
الأنعام: 6/ 92. 7474
المو�سوعة القر�آنية: �إبراهيم الإبيارى، م�ؤ�س�سة �سجل العرب، 1405 هـ: ج1، �ص: 1460، 7575

واللباب في علوم الكتاب: 8/ 283. 
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الأنعام: 6/ 96. 7676
الهداية �إلى بلوغ النهاية: 3/ 2112، واللباب في علوم الكتاب: 8/ 308، تف�سير البحر 7777

المحيط: 3/ 139 
الأنبياء: 21/ 35، العنكبوت: 29/ 57. 7878
اللباب في علوم الكتاب: 6/ 97. 7979
طه: 20/ 131. 8080
اللباب في علوم الكتاب: 13/ 428، وتف�سير البحر المحيط: 6/ 269. 8181
الحج: 22/ 11. 8282
اللباب في علوم الكتاب: 14/ 32. 8383
الكهف: 18/ 88. 8484
�إلى 8585 والهداية   ،108  /2 الرحمن:  به  منَّ  ما  و�إملاء   ،53  /11 القر�آن:  لأحكام  الجامع 

بلوغ النهاية: 6/ 4457، والتبيان في �إعراب القر�آن: 2/ 860، وروح المعاني في تف�سير 
القر�آن العظيم وال�سبع المثاني: 16/ 35. 

القر�آن: 2/ 860، واللباب في 8686 �إعراب  �إلى بلوغ النهاية: 6: 445، والتبيان في  الهداية 
علوم الكتاب: 12/ 559، والمحرر الوجيز في تف�سير الكتاب العزيز: 3/ 540، وتف�سير 

البحر المحيط: 6/ 152. 
المائدة: 5/ 60. 8787
المحرر الوجيز في تف�سير الكتاب العزيز: 2/ 213. 8888
�سب�أ: 34/ 13. 8989
�شذور الذهب: 1/ 47. 9090
هود: 11/ 68. 9191
التبيان في �إعراب القر�آن: 2/ 705. 9292
�سورة البقرة: 2/ 61. 9393
الدين 9494 جلال  بكر،  �أبي  بن  الرحمن  عبد  والقاهرة،  م�صر  تاريخ  في  المحا�ضرة  ح�سن 

العربية-  الكتب  �إحياء  دار  �إبراهيم،  الف�ضل  �أبو  )ت: 911هـ( تحقيق: محمد  ال�سيوطي 
عي�سى البابي الحلبي و�شركاه – م�صر ط1، 1387 هـ- 1967 م، ج1، �ص: 5. 
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يون�س: 10/ 87. 9595
يو�سف: 12/ 21. 9696
 يو�سف: 12/ 99. 9797
�سورة البقرة: 2/ 34. 9898
9999 الجدول في �إعراب القر�آن: 1/ 102. 

10010 �سورة البقرة: 2/ 102. 
10110 الجدول في �إعراب القر�آن: 1/ 215. 
10210 �سورة البقرة: 2/ 198. 
10310 والمو�سوعة   ،416  /3 الكتاب:  علوم  في  اللباب  ينظر:   ،414  /2 القرطبي:  تف�سير 

القر�آنية: 1/ 1356. 
10410  البقرة: 2/ 38. 
10510  المحرر الوجيز في تف�سير الكتاب العزيز: 1/ 132، وتف�سير البحر المحيط: 1/ 322. 

اللباب في علوم الكتاب: 1/ 584- 585. 
10610  اللباب في علوم الكتاب: 1/ 584. 
10710  �سب�أ: 34/ 33. 
10810 الن�ساء: 4/ 140. 
10910 تف�سير الفخر الرازى: 1/ 1577- 1578، ومفاتيح الغيب: 11/ 65، وغرائب القر�آن 

ورغائب الفرقان: 2/ 515، واللباب في علوم الكتاب: 7/ 80. 
11011 فاطر: 35/ 22. 
11111 تف�سير القرطبي: 14/ 340. 
11211 الإن�سان: 76/ 4. 
11311 التبيان في �إعراب القر�آن: 2/ 1257. 
11411 الإن�سان: 76/ 15- 16. 
11511 التبيان في �إعراب القر�آن: 2/ 1259. 
11611 الإن�سان: 76/ 5. 
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11711 الإن�سان: 76/ 4. 
11811 التحرير والتنوير: 29/ 393. 
11911 النمل: 27/ 48. 
12012 تف�سير القرطبي: 19/ 81. 
12112 التوبة: 9/ 61. 
12212 تف�سير المنار: 10/ 447. 
12312 �سورة البقرة: 2/ 133. 
12412 الجدول في �إعراب القر�آن: 1/ 271. 
12512 ال�سابق: 1/ 270- 271. 
12612 النور: 24/ 40. 
12712 التحرير والتنوير: 18/ 256. 
12812 �سورة البقرة: 2/ 124. 
12912 اللباب في علوم الكتاب: 2/ 450. 
13013 التبيان في �إعراب القر�آن: 2/ 1081. 
13113 طه: 20/ 124. 
13213 التبيان في �إعراب القر�آن: 2/ 907. 
13313 التبيان في �إعراب القر�آن: 1/ 597- 598. 
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المصادر والمراجع: 
القر�آن الكريم. ●●

11 �أحمد بن محمد بن عبد . الدين  القراءات الأربعة ع�شر، �شهاب  الب�شر في  �إتحاف ف�لاضء 
الغني الدمياطي، تحقيق: �أن�س مهرة، دار الكتب العلمية، لبنان، ط1، 1419هـ، 1998م. 

22 دار .  ، 1403هـ(  )ت،  دروي�ش،  م�صطفى  �أحمد  بن  الدين  محيي  وبيانه،  القر�آن  �إعراب 
الإر�شاد لل�شئون الجامعية حم�ص، �سورية، ط4، 1415هـ. 

33 )ت، . الدم�شقي،  الزركلي  فار�س،  بن  على  بن  بن محمد  بن محمود  الدين  الأعلام، خير 
1396هـ( ، دار العلم للملايين، ط15، 2002م. 

44 املاء ما من به الرحمن، البقاء عبد الله بن الح�ينس بن عبد الله العكبري. .
55 عبد . البركات  �أبو  والكوفيين،  الب�صريين  النحويين  بين  الخلاف  م�سائل  في  الإن�صاف 

�أبي �سعيد الأنباري النحوي، )513هـ، 577هـ( ، تحقيق: محمد  الرحمن بن محمد بن 
محيي الدين عبد الحميد، دار الفكر، دم�شق، )د. ط( ، )د. ت( . 

66 التبيان في �إعراب القر�آن، �أبو البقاء عبد الله بن الح�ينس بن عبد الله العكبري )ت، 616هـ( .
، على محمد البجاوي، عي�سى البابي الحلبي و�شركاه، )د. ط( ، )د. ت( . 

77 التحرير والتنوير، ال�شيخ محمد الطاهر بن عا�شور التون�سي، دار �سحنون للن�شر والتوزيع، .
تون�س، )د، ط( ، 1997م. 

88 تو�ضيح المقا�صد والم�سالك ب�شرح �ألفية ابن مالك، �أبو محمد بدر الدين ح�سن بن قا�سم .
بن عبد الله بن على المرادي الم�صري المالكي )ت، 749هـ( ، �شرح وتحقيق: عبد الرحمن 
1428هـ،  ط1،  العربي،  الفكر  دار  الأزهر،  جامعة  في  اللغويات  �أ�ستاذ  �سليمان،  على 

2008م. 
99 ال�شيخ . تحقيق:  الأندل�سي،  حيان  ب�أبي  ال�شهير  يو�سف  بن  محمد  المحيط،  البحر  تف�سير 

زكريا  د.  التحقيق:  في  �شارك  معو�ض،  محمد  على  ال�شيخ  الموجود،  عبد  �أحمد  عادل 
لبنان، بيروت، ط1،  العلمية،  الكتب  دار  الجمل،  النجولي  �أحمد  د.  النوقي،  المجيد  عبد 

1422هـ، 2001 م. 
تف�سير روح البيان، �إ�سماعيل حقي بن م�صطفى الإ�ستانبولي الحنفي الخلوتي، دار �إحياء 1010

التراث العربي، )د. ط( ، )د. ت( . 
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التراث 1111 �إحياء  دار  الن�شر،  دار  الرازي،  الح�ينس  بن  عمر  بن  الرازى، محمد  الفخر  تف�سير 
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ملخص: 
و�إر�ساء  العملية،  التربية  برامج  لتطوير  مكثفة  جهودا  اليوم  العربي  عالمنا  ي�شهد 
الأ�س�س المتينة لتنمية الكفايات التدري�سية، والعمل على �إعداد جيل من المعلمين ي�سهمون 
في تنمية مجتمعاتهم، وقد �أثبت الخبراء ب�أن العملية التنموية لن تتم �إلا بالعملية التربوية، 
في  بالتنمية  تتكفل  التي  الإطارات  تكوين  في  جليلة  خدمة  للتنمية  تقدم  التربية  �أن  ذلك 
جميع مجالاتها، ولا �سبيل �إلى ذلك �إلا �إذا تكفلنا تكفلا جديا بالتعليم والاهتمام ب�أقطابه 

الأ�سا�سية للعملية التربوية )المعلم، المتعلم، البرنامج( . 
�إنّ نجاح العملية التربوية مرهون بالتفاعل الجيد والمتين بين عنا�صرها الأ�سا�سية؛ 
لأن �أهمية التربية وقيمتها تتجلى في تطوير الإن�سان وتنميته الاجتماعية والاقت�صادية، 
�شعوب  لكل  كبرى  قومية  ا�ستيراتجية  نظرنا  في  فهي  الح�ضارية،  التحديات  مواجهة  وفي 

العالم. 
ومحور  التربوية،  وفل�سفتهم  �أ�صحابها  ح�سب  تختلف  معان  التربوية  للعملية  �إن 
المعارف  على  اهتمامه  جل  يركز  من  المربين  فمن  الاجتماعية،  وبيئتهم  اهتمامهم، 
�آخرون  يهتم  حين  في  المتعلمين،  لدى  ال�شخ�صية  بنمو  يعنى  من  ومنهم  والمعلومات، 
با�ستثمار العملية والتي بدورها تنعك�س على �سلوك المتعلم من زوايا مختلفة، و عليه فقد 

تناولت في درا�ستي هذه الأقطاب الثلاثة المتمثلة في: 
11 المعلم.
22 المتعلم.
33 المنهاج.

وقد بدا لي �أن �أناق�ش هذه الأقطاب لأنها محور العملية التربوية، ولأن هذه العنا�صر 
ت�سير جنبا لجنب مع بع�ضها، ولا يمكن �أن ي�ستغني عن�صر عن �آخر، وحاولت �أن �أوفي كل 
المقاربة  �سالفا عن طريق  تتم  كانت  التربوية  العملية  �أن  مبينا  التحليل،  عن�صر حقه من 
الهدف المن�شود من تعليمه، وب�سط در�سه،  �إلى  الو�صول  بالأهداف، حيث يعمل المعلم على 
لم  ومحدودة،  واحدة  �شاكلة  على  والمنهاج  والمعلم  المتعلم  �أبقت  هاته  الطريقة  ولكن 
تخرجهم عن نطاق الهدف المبتغى، وح�صرتهم في تقديم الدر�س كمادة خام، دون �أن يلج�أ 
�إلى الإبداع والابتكار، وهو ما ي�ستدعيه العمل بالكفايات، فيجعل من المعلم فنانا مبدعا 
ومبتكرا، ومن المتعلم قادرا على التفكير في حل المع�لاضت، وك�سب المهارات، ومن المنهاج 

ب�سيطا وملائما للعملية التربوية. 
ثم خل�صت في درا�ستي المو�سومة بالعملية التربوية وتفاعل عنا�صرها وفق المقاربة 
كلّ متكامل، وكل عن�صر منها  التربوية  العملية  �أقطاب  �أن  نتيجة مفادها  �إلى  بالكفايات 
يحتاج �إلى الآخر، و�أنها لي�ست بالعمل المرتجل، ولكنها عملية ممنهجة هادفة، بنيت على 

نظام يت�صل بالفرد ويم�سه في �شخ�صه وكيانه، وي�سايره في مجتمعه. 
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Pedagogical Procedure and Interaction of its Elements 
According to Competency Based Approach

Abstract: 

Today, many efforts are done to develop the education programmes in 
our Arab world, in order to build effective bases for the teaching competency 
development and to prepare for a new generation of teachers contributing 
to their societies progress, The specialists proved that progress depends on 
education; education has a certain role to play in development through forming 
the frames for the different fields of development; This may be effective if we 
give more interest to education, and to the elements of education (teacher, 
learner, programmes) . 

The success of the education process depends on the strong interaction 
between its main elements since its importance and value are reflected in the 
social and economic development of man to face civilization challenges. It 
is, in our opinion, a major national strategy for all people of the world; a 
necessity to build up contemporary nation. 

There are many explanations for the educational process which depend 
on their owners, their teaching philosophy, the main theme of their interests 
and their social environment. There are, among educators who focus on 
knowledge and information, and others interested in the personality growth 
in learners, whereas, others exploit the process that influences the learners’ 
behaviours from varios angles. This research treats these three aspects: 
teacher- learner- programme according to the competency approach. 

The researcher discusses these aspects as the bases of education process 
which are inter related and move as a whole. He tries to explain and analyze 
each of them, pointing out that the education process was working in the past 
within limited aims, which was not very fruitful as it restricted learners within 
limited aims, without trying to encourage creativity. 

This necessitates working on competency for having a creative teacher, a 
student able to think and solve problems and a program which is both simple 
and suitable for the education process. 
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مقدمة:
�إ�صلاح المنظومة  العربي ببذل الجهود في  ينادي خبراء التربية والتعليم في عالمنا 
التربوية، وتطوير برامجها العملية، وتر�سيخ القواعد والأ�س�س لترقية الكفايات التدري�سية، 
�إعداد وتكوين جيل من المعلمين ي�سهمون في تنمية مجتمعاتهم، وقد  اللبنات في  وو�ضع 
�أثبت ه�ؤلاء الخبراء ب�أن التنمية لن تتم �إلا بالعملية التربوية، ذلك �أن التربية تقدم لها خدمة 
جليلة في تخريج الأطر التي تتعهد بالعمل في تطوير المجتمع في جميع مجالات التنمية، 

ولا يكون ذلك �إلا بالاهتمام بالتعليم، وب�أقطابه الأ�سا�سية للعملية التربوية. 
وفي �ضوء تفاعل هذه العنا�صر التربوية تكمن �إ�شكالية بو�صفها عقبة تحد من تطوير 
عنا�صر  تفاعل  ي�صبح  مدى  �أي  �إلى  ال��سؤال:  والتي يمكن ح�صرها في هذا  العملية، 

العملية التربوية منعك�سا على تح�سين مردود العمل التربوي؟ 
العنا�صر  وتما�سك  تلاحم  واقع  نت�صور  �أن  ن�ستطيع  المطروحة،  الإ�شكالية  خلال  من 

التربوية، ونتائجها الم�ستقبلية بناء على ال�شروط الآتية: 
تح�ينس م�ستوى المعلم وتكوينه تكوينا م�ستمرا. ��
الاهتمام بالمتعلم والعمل على بناء �شخ�صيته. ��
تطور البرامج وتوافقها لمتطلبات الع�صر. ��

�أن نجاح العملية  �أن يدرك كل من له �صلة بهذا المو�ضوع  والهدف من درا�ستنا هذه 
التربية  �أهمية  لأن  الأ�سا�سية؛  عنا�صرها  بين  والمتين  الجيد  بالتفاعل  مرهونة  التربوية 
مواجهة  وفي  والاقت�صادية،  الاجتماعية  وتنميته  الإن�سان  تطوير  في  تتجلى  وقيمتها 
التحديات الح�ضارية، فهي في نظرنا ا�ستيراتجية قومية كبرى لكل �شعوب العالم، ولما لها 

من �ضرورة في بناء الدول وع�صرنتها. 
و لقد قادني اختياري لهذا المو�ضوع، هو اهتمامي بالمجال التربوي من جهة، ولأنه 
ولقد  وقيمتها،  نكهتها  الأخيرة  هذه  تفقد  وبدونه  �أخرى،  جهة  من  ال�شعوب  نجاح  �أ�سا�س 
تطرقت في درا�ستي �إلى هذه الجوانب الثلاثة )المعلم، المتعلم، البرنامج( و�أعطيت لكل جانب 
الوقت لم ي�سمح لي بالتف�صيل في هذا المو�ضوع كثيرا،  �أن  �إلا  الدرا�سة والتحليل،  حقه من 

نظرا لالتزامي ب�شروط الن�شر، ومع هذا ف�إن خير الكلام ما قل ودل. 
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التربوية  العملية  العنوان،  بهذا  الدرا�سة  هذه  عنونتنا  �سبب  عن  القارئ  يت�ساءل  وقد 
�أن مثل هذه العملية كمثل ال�شيء  وتفاعل عنا�صرها وفق المقاربة بالكفايات، لأني ر�أيت 
المركب، �إذا نق�ص منه عن�صر اختل توازنه، وعيقت حركته عن العمل و�أ�صبح غير فعال، و�أن 
العملية التربوية �أ�سا�س تنمية المجتمعات �إذا تفاعلت وفعّلت، وتمام العملية يكون م�سايرا 
للظروف التي تحتم علينا فر�ض �أنف�سنا في واقعنا المعي�ش، فلا يمكن �أن نتلقى المعلومات 
دون �أن ن�ستثمرها، فقد �أثبت الخبراء �أن ع�صرنا ع�صر التكنولوجيا المقننة، ي�ستدعي العمل 
على �إنتاج �أ�شخا�ص قادرين على مواكبة زمانهم، وم�سايرته ب�إعداد �أنف�سهم الإعداد الجيد 
والتام، و�أن من يلج معركة وجب عليه �أن يعد الزاد وال�لاسح ليواجه به معتركها، ويخطط في 
نتائجها ف�إما منت�صر و�إما منهزم، ولكنه مع التخطيط والإعداد يظل محافظا على توازنه، 
�إلى جنود و�إلى خطة  الذي يقود معركة ما يحتاج  �إليه، فالقائد  �أ�سند  �إدارة ما  قادرا على 
�إلى  العملية التربوية هي معركتنا في هذا المعترك تحتاج  الفوز والن�صر، فكذلك  يك�سبانه 

عنا�صرها لتتفاعل فتنتج لنا ما ت�سمو به البلاد وينفع العباد. 
ومحور  التربوية،  وفل�سفتهم  �أ�صحابها  ح�سب  تختلف  معان  التربوية  للعملية  �إن 
المعارف  على  اهتمامه  جل  يركز  من  المربين  فمن  الاجتماعية،  وبيئتهم  اهتمامهم، 
�آخرون  يهتم  حين  في  المتعلمين،  لدى  ال�شخ�صية  بنمو  يعنى  من  ومنهم  والمعلومات، 
ما  وهو  مختلفة،  زوايا  من  المتعلم  �سلوك  على  تنعك�س  بدورها  والتي  العملية  با�ستثمار 

�ستثريه هذه الدرا�سة. 

عناصر العملية التربوية : 
اختلافِها- مرجعيةً معرفيةً  و  تواجدِها  امتداد  الإن�سانيةُ في تجاربَها- على  تعتمد 
دُ بها �سلم رقيها الح�ضاري؛ ومن ميزات هذا الامتداد التجدد و التنوع، ولذا �أ�ضحى  تتو�صَّ
�صب  التربوي  بالإ�صلاح  نق�صد  و  الإ�صلاح،  بغيـة  التربوية  العملية  في  التفكير  لزاما 
الاهتمام والتركيز على �إعداد المعلم �إعدادا جيدا، بحيث يعمل بدوره على تن�شئة جيل متطلع 

لهُا.  لُحَ به �أوَّ لُحُ �آخر هذه الأجيال �إلا بما �صَ �إلى الم�ستقبل منتهج نهج الأولين و لا يَ�صْ

1. المعلم: 

�إن مما لا �شك فيه �أن المعلم هو �أ�سا�س العملية التعليمية، فبدونه ت�صبح هذه العملية 
عرجاء، ولذا كنا قد �أطلقنا عليها هذا الا�سم �إجلالا و�إكبارا لهذا الذي كاد �أن يكون ر�سولا، 
فالعملية هاته كالبناء الذي يخطط له فيقوم البنّاء بزخرفته وت�شكيله �شكلا محكما يحار 
�إن  �أخرى، حيث  �أ�شياء ويتفقان في  يتباينان في  البنّاء والمعلم  �أن  �إلا  ر�ؤيته،  الناظر عند 
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المعلم يبني عقولا، وين�شئ ن�شئا يعود على مجتمعه بالخير، فيطوره �أو ي�سهم في هدمه، �أما 
البنّاء فيتعامل مع المواد الجامدة والتي يطوعها كيف �شاء، ومن هنا كانت العملية التربوية 
جزءا هاما من حياتنا التي لا يمكن �أن نتجاوزها �إلا �إذ تحكمنا فيها، وهذا لا يعني التخلي 

عنها لأن ذلك ي�صبح وبالا علينا وعلى ن�شئنا المنتظر. 
التي  المعلومات  ت�أثير  يفوق  العلمي  التح�صيل  في  كبيرا  ت�أثيرا  المعلم  ل�شخ�صية  �إن 
و�إح�سا�سهم  العلم،  لتح�صيل  المتعلمين  دفع  ي�ستطيع  وت�أثيره  فبقدرته  لطلابه؛  يقدمها 
بالطم�أنينة والأمان، و )لذا فطبيعة ت�أثير المعلم على التلميذ مرتبطة بنوعية ال�صورة التي 
احتكاكهما  نتيجة  عنه  المكونة  الفعلية  ال�صورة  وبنوعية  جهة،  من  التلميذ  عنه  يحملها 
ببع�ضهما من جهة �أخرى( )1( ، ويجب �أن �أقف هنا وقفة مت�أمل في كلمة » معلم« لأتعرف 
على فحواها ومفهومها قبل �أن �أذكر ت�أثيره على محيطه وخ�صائ�صه التي يجب �أن يت�صف 
بها. فالمعلم ذلك المربي الذي يعمل باهتمام بالغ على تن�شئة طلابه، وتدريبهم على التفكير 
المنطقي ال�سليم، فيهذب �أخلاقهم، ويبث فيهم روح التفاني في العمل وحبه، والمعلم )لقب 
نبيل �أطلق منذ فجر التاريخ على الأنبياء والمر�سلين، وهداة الب�شرية الآخذين بيد الإن�سان 
فالتربية   ،« ربي  عرفت  ما  المربي  لولا   » قيل:  وقديما  الأخلاق...  و�سماحة  العلم  نور  �إلى 
والتعليم ر�سالة لا مهنة عادية، والمربي الحق حامل ر�سالة، فهي �أقدر الر�سالات و�أ�شرفها( 
)2( ، والمعلم هو الذي يك�شف مواطن القوة وال�ضعف في �أبنائه الطلبة، فيزودهم بما يملك 

من خبرات ويوجههم التوجيه ال�سليم و )يعمل على تزويد الطفل بالخبرات التعليمية التي 
تت�سم بطابع الات�صال والوحدة والا�ستمرار المتحد، لا الوحدة الممزقة، ومدر�س الف�صل هو 
الذي يدر�س الطفل الذي �أمامه يدر�سه في كل وقت ليفهمه ويعرف �إمكاناته ويدرك قدراته 
وا�ستعداده... وبناء على هذا الإدراك يوجهه ويوجه ن�شاطه فيما يلائم ا�ستعداداته فيما يعود 

عليه بالنفع( )3( . 
لأنها  المربين،  نظر  بال�سهلة في  لي�ست  التعليم، وهي مهمة  المعلم  ف�إن مهمة  وعليه 
�أكثر من  �أن يكون  الرجال يجب  الذي ي�صنع  �إن  الرجال، و )الحق  تدخل في مهنة �صناعة 
رجل، �أيمكن حقا العثور على المربي، هذا المخلوق النادر الوجود؟ �أما �أنا ف�إنني �أ�شعر كثيرا 
بعظم واجبات المربي ولن �أجر�ؤ يوما على تحمل م��سؤولية كم��سؤوليته( )4( ، لذا فالتعليم 
مهمة الر�سل والأنبياء، وهي ر�سالة ربانية مقد�سة تتولى التعامل مع عقل الإن�سان فتطهر 
روحه وت�سمو به �إلى العلياء، وما نق�ص قدر العلم والتعليم �إلا بعدما جعلناه وظيفة ت�ؤدى 
لأجل المقابل المادي، وتقييد المعلم وح�صره حتى �أ�صبح يجمع المعلومات دون ت�صويبات 
المعلم  تكريم  �إلى  تدعو  التي  الربانية  الر�سالة  هذه  ترف�ضه  ما  وهو  طلابه،  على  ويلقيها 
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والرفع من ��شأنه و�إعطائه مكانته التي �شرفه الله تعالى بها، ذلك �أن نجاح المعلم مرهون 
بحبه لمهنته، ورغبته في �أداء ما حمل من �أمانة، و�إلا ف�شل فيها، وهنا يجب �أن �أعر�ض تلك 
الآداب والواجبات التي من الواجب �أن تتجلى في �شخ�صية المعلم، بل من المفرو�ض �أن يكون 

عليها. 
أ واجبات المعلم: 	.

المق�صود بالآداب تلك ال�شروط والواجبات �أو القواعد المثلى التي ينبغي للمعلم التحلي 
بها وانتهاجها ليتمكن من ت�أدية العملية التربوية على �أح�سن وجه، وهذا مخطط ببيان تلك 

الآداب- كما ر�آها ابن جماعة في �آدابه- في هذا الت�صنيف: 
�آداب المعلم في نف�سه��
�آداب المعلم مع طلابه ��
�آداب المعلم في در�سه )5( ��

�آداب فنية�آداب مهنية�آداب مهنية�آداب �أدبية�آداب �أخلاقية�آداب دينية

�آداب المعلم

في در�سهمع طلابهفي نف�سه

نظرا  موجزة،  ب�صفة  ولو  والقواعد  الآداب  هذه  لأو�ضح  قليلا  �أتوقف  �أن  يجب  وهنا 
لأهميتها الق�صوى في العملية التربوية، وما دمنا نتحدث عن التربية، فلا بد من �إدراج هذه 
الآداب ق�صد التحلي بها ون�شرها بين المعلمين والمتعلمين، ولا �أرى تركها والا�ستغناء عنها 
في �صالح العملية التعليمية، بل ي�سو�ؤها ويحط من قيمتها وقيمة المعلم، ذلك لأنها �سمات 

تتعلق ب�شخ�صية المعلم فتك�سبه الهيبة والوقار بين طلابه وفي مجتمعه. 



360

د. نصر الدين الشيخ بوهنيالعملية التربوية وتفاعل عناصرها وفق المقاربة بالكفايات

�آداب المعلم في نف�سه: 	.ب

�آداب دينية

الأمر بالمعروف 
والنهي عن المنكر

المحافظة على 
كظم الغيظ�شعائر الإ�سلام

الإيثار

تلاوة القر�آن

فهذه الآداب الدينية ت�ساعد المعلم في مهنته والمحافظة على �شخ�صيته، ف�إذا كان لا 
ي�أمر طلبته بالمعروف ولاينهاهم عن المنكر، ولا يتحكم في انفعالاته، ولا يف�ضل غيره على 
نف�سه، ولا يقر�أ القر�آن، فقد تعود مهنته وبالا عليه، ويخرج طلبته عن طاعته فلا يفقهون 

عنه �شيئا. 

�آداب �أخلاقية

التحلي 
بالوقار

التوا�ضع
اجتناب 
ال�شبهات

العدل

القناعة

وهذه الآداب لها علاقة بالآداب الدينية، ذلك �أن المعلم المتحلي بها يفر�ض على نف�سه 
الوقار والتوا�ضع لتلين له القلوب، ويك�سب ودّ طلبته، ولا يكون محط �شبهة ولا ريبة، قانعا 

بما ق�سمه الله له، عادلا في حكمه. 
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�آداب المعلم مع طلابه: 	.ت

�آداب �أدبية

النية الح�سنة 
في ن�شر العلم

الترغيب 
الرفق والترهيب

والم�ساواة

الت�سهيل 
والت�شجيع

التوا�ضع 
والاحترام

فالنية الح�سنة في ن�شر العلم والعمل به، تجعل من المعلم �أ�سوة يقتدى به، فهو رفيق 
على  يعمل  ويتوا�ضع،  والكبير  ال�صغير  يحترم  بالعلم،  �إلا  منهم  �أحد  بين  يفرق  لا  بطلبته 
�أخرى  �أحيانا  ويرهبهم  �أحيانا  الطلاب فيرغبهم  بت�شجيع  ويقوم  وت�سهيله،  الدر�س  تب�سيط 

متى ر�أى ذلك منا�سبا. 

�آداب مهنية

التح�صيل 
الم�ستمر

المطالعة 
المحافظة على والتفكر

الوقت

التعاون مع 
الطلاب

البحث 
والت�صنيف

و تحقيق مثل هذه الأداب، ت�ساعد المعلم على فهم در�سه، و�إي�صال ما يبغيه �إلى طلبته 
بكل �سهولة وي�سر، و تجعله رائدا في �صفه منفتحا على عالمه. 
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�آداب المعلم في در�سه: 	.ث

�آداب مهنية

الب�شا�شة 
وح�سن

العناية 
مراعاة بالمظهر

الم�صلحة

تفقد الطلاب

م�ساعدة 
المحتاج

القيام  للمعلم  يمكن  فلا  الواجبات،  بهذه  التحلي  ت�ستدعي  التدري�س  مهنة  �أن  حقيقة 
�إذا لم يراع الم�صلحة العامة، في�ساعد المحتاج، ويعتني بمظهره، ويح�سن ا�ستقبال  بمهنته 

طلابه بالب�شا�شة والابت�سامة، ويتفقدهم كلما دعت الحاجة لذلك. 

�آداب فنية

التهي�ؤ النف�سي

انتقاء 
تح�سين الأ�سلوب

الخط

التدرج في 
الدر�س

التفنن في طرح 
الأ�سئلة

المعلم المثالي هو الذي ي�ستطيع �أن يتفنن في در�سه فيبدع ويبتكر، وينتقي لطلابه ما 
يفيدهم وي�سعدهم، فهو فنان في خطه وحكيم في طرح �أ�سئلته، منتقلا من ال�سهل لي�صل �إلى 

حل ال�صعب. 
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خ�صائ�ص المعلم الفاعل: 
كثير من الباحثين وبخا�صة المخت�صين منهم في مجال التربية والتعليم، ركزوا على 
�صفات ينبغي على المعلم �أن يتحلى بها لي�صبح ناجحاً في مهمته، ذلك �أن الجود ة الفعلية 
التعليمية  والأن�شطة  ات  المهمَّ كل  ينفذون  الذين  المعلمين  على  الأ�سا�س  تعتمد في  للتعليم 
يِ�ؤثرون في طلابهم، فيقتدون  ب�صدق و�إخلا�ص، والذين يت�سمون بخ�صائ�ص عدة تجعلهم 
بهم وينهجون نهجهم وي�ؤدون مهامهم على �أكمل وجه، كما �أن هذه الخ�صائ�ص تلعب دورا 
�ألخ�ص تلكم الخ�صائ�ص  ر�أيتني  وقد  هاما في تحديد فعالية العملية التربوية ونجاحها 

في هذا الجدول: 

الخ�صائ�ص ال�شخ�صية01
- الاتزان و الدفء و المودة، - مراعاة الفروق الفردية، - التحلي بال�صدق والأمانة، - 

ال�صبر واحترام الغير، - التفاني في العمل وحب المهنة، - �لاسمة الحوا�س، - الاعتناء 
بالمظهر الخارجي، - العطف والت�سامح والت�شجيع، - التحم�س المرح الديمقراطي. 

الخ�صائ�ص المعرفية02
- الإعداد الأكاديمي و المهني، - ات�ساع المعرفة و الاهتمامات، - معرفة ميول ورغبات 

الطلاب، - تجديد المعلومات وانتقاء الأ�ساليب التعليمية، - اختيار الو�سائل التعليمية 
وح�سن ا�ستعمالها. 

على  والقدرة  والتطبيقية،  النظرية  المعارف  لامتلاك  مدعو  الفعال  فالمعلم  �إذن 
ا�ستغلالها ق�صد تحقيق الأهداف والكفايات المبتغاة، والمتوافقة مع اهتمامات الطلاب. 

قدرات  تنمية  بها في  ي�ستعين  و�ضعيات  ابتكار  �إلى  المعلم  يحتاج  هذا  من  وانطلاقاً 
المتعلم وكفاياته، وهي ما يطلق عليها في ع�صرنا » المقاربة بالكفايات« و )هي طريقة 
التي  العمل  لو�ضعيات  الدقيق  التحليل  على  اعتمادا  التكوينية  والبرامج  الدرو�س  لإعداد 
مزايا  بالكفايات  وللمقاربة   .  )6( فيها(  يتواجدون  �سوف  التي  �أو  المتكونون  فيها  يتواجد 

عديدة ت�ساعد على تحقيق الأغرا�ض التعليمية والتربوية �أوردها كالآتي: 

ت�شجيع وتحفيز المتعلم على الإبداع والعمل الم�ستمر. ��

تنمية القدرات والمهارات، ومعرفة الفروق الفردية. ��

التركيز على البرامج والمحتويات. ��



364

د. نصر الدين الشيخ بوهنيالعملية التربوية وتفاعل عناصرها وفق المقاربة بالكفايات

اكت�شاف الأ�ساليب البيداغوجية في �إنجاز الم�شاريع وحل الم�شكلات. ��

الاعتماد على بيداغوجية التحكم. ��
وتقوم عملية المقاربة بالكفايات على جملة من المبادئ �أ�ستخل�صها مجدولة 

فيما ي�أتي: 
تعريفات وملاحظاتمبادئ الكفاية

 )Globalité( يعتمدها المعلم في تحليل عنا�صر الكفاية انطلاقا من و�ضعية �شاملة، بحيث ي�سمح هذا المبد�أ الإجمالية
بالت�أكد من قدرة المتعلم على تجميع مكونات الكفاية )ال�سياق، المعرفة، الدلالة( . 

 )Construction( ونعني بها تفعيل ما اكت�سبناه من قبل، وبناء مكت�سبات جديدة، �أي ربط المعلومات ال�سابقة البناء 
بالمكت�سبات الجديدة. 

 )Alternance( وهذا المبد�أ يجعل المعلم ينتقل من الكفاية �إلى �أجزائها ثم الرجوع �إليها. التناوب

 )Application( ومعناه التعلم بالت�صرف، وممار�سة الكفاية ق�صد التحكم فيها. التطبيق

 )Itération( وهنا ي�ضع المعلم المتعلم عدة مرات �أمام المهام والمحتويات نف�سها والتي تكون في علاقة التكرار
مع الكفاية، ما ي�سمح بالتدرج في التعلم ق�صد التعمق فيه على م�ستوى المحتويات والكفايات. 

 )Intégration( ربط و�إدخال العنا�صر المدرو�سة بع�ضها ببع�ض �أي توظيف مكونات الكفاية ب�شكل �إدماجي الإدماج
�إنماء لها، وهو ما ي�سمح بتطبيق الكفاية حينما تقتر ن ب�أخرى. 

 )Distinction( ما ي�سمح التمييز ، )وفيها يقف المتعلم على مكونات الكفاية )�سياق، معرفة �سلوكية وفعلية، دلالة
بالتمييز بين محتويات الكفاية ومكوناتها بغية امتلاكها امتلاكا حقيقيا. 

 )Pertinence( وهي �إبداع وابتكار و�ضعيات ذات دلالة، تجعل المتعلم يتحفز للتعلم، وهنا تكون الكفاية �أداة الملاءمة
لإنجاز مهام مدر�سية. 

 )Cohérence( وهذا المبد�أ يتيح للمعلم والمتعلم الربط بين الأن�شطة التعليمية والتعلمية و�أن�شطة التقويم بغية الترابط
�إنماء الكفاية وامتلاكها. 

 )Transfert( ومعنى هذا �أن ينتقل المتعلم من و�ضعية �أ�صلية �إلى �أخرى م�ستهدفة وذلك با�ستخدام معارف التحويل
ومهارات مكت�سبة في و�ضعية مغايرة. 

و�إذا كنا نتحدث عن الكفايات في مجال التربية والتعليم، ف�إنه ينبغي هنا وفي هذا 
المقام �أن نذكر �أنواع تلك الكفايات التي تتوافر في المعلم الناجح فتمكنه من بلوغ مبتغاه، 

وت�صنيف الكفايات عديد ومت�شعب، وقد ر�أيت �أن �أ�صنف بع�ضها في هذا المخطط: 
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ففعالية المعلم تكمن في قدرته على التعامل الإيجابي مع مختلف الظروف والعوامل 
التي  الظروف  وتباين  ينا�سب  الت�أقلم معها بما  التربوية؛ ومحاولة  العملية  ت�ؤثر في  التي 
ت�أثير جديدة تمكنه  ب�إيجاد وابتكار طرق وو�سائل  تفر�ض وجودها عليه، والتعامل معها 

من اقتراح الحلول المنا�سبة للق�ضايا التربوية، والتي يرى المعلم �أنها تعرقل �سير مهمته. 

2. المتعلم: 

ال�سيكولوجية و�سنه  �إلى مكت�سباته، خ�صائ�صه  حين نتحدث عن المتعلم، ف�إننا ن�شير 
�أيا كان جن�سه، وهذه كلها عوامل هامة ت�ؤثر على فهمنا لهذا الفرد الاجتماعي، فهو عند 
ولوجه المدر�سة لأول وهلة، تراه يحمل معه �أفكارا تربى عليها، ولي�س من ال�سهل �أن يتخلى 
عنها، وهو ما ت�أباه العملية التربوية، ولذا ف�إن المتعلم يمر بمراحل عدة �أثناء نموه الج�سمي 
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والعقلي والنف�سي، وبالتالي يتح�صل على قدر من المعلومات التي تتداخل فيها عوامل كثيرة 
)اجتماعية، نف�سية، ثقافية، تربوية( ، مما يتوجب على المدر�سة التدخل لتعزيز وتعديل هذه 

العوامل ق�صد بلورتها ومحورتها. 
وحتى تنجح العملية التربوية، وجب مراعاة كل الجوانب التي تظل مرتبطة بالمتعلم، 
و�إلا ذهبت جهودنا هباء منثورا، وقد يت�ساءل القارئ عن هذه الجوانب ف�أجدني �أو�ضحها في 

هذه ال�شبكة: 

عوامل نجاح 
العملية التربوية

نف�سية
اجتماعيةمعرفية

فح�سب بياجيه "PIAGET “ ف�إن )المعرفة تكت�سب �إذا ربطت بمعارف �سابقة، والتعلم 
يحمل  فالمتعلم  للفرد،  المعرفي  الن�سق  في  قبل  ذي  من  �شبكة  في  اندمج  �إذا  �إلا  يحدث  لن 
الاجتماعية  تفاعلاته  خلال  من  عليها  ح�صل  لأنه  ب�سهولة  عنها  يتخلى  لن  ت�صورات 
ومعاي�شته لمحيطه، فكل التعلمات �أ�صبحت تركز على �أنه في كل تعلم لابد �أن ن�أخذ بعين 
الاعتبار الت�صورات الموجودة في عقلية التلميذ وفي نظامه المعرفي، فعلى البيداغوجي �أن 
يحلل طبيعة الت�صورات الخاطئة حتى يتغلب على عوائق التعلم( )7( ، وهنا ي�أتي دور المعلم 
في جعل التلميذ منخرطا في العملية التعلمية التربوية، ولن يت�أتى هذا �إلا �إذا كانت )المهام 
الماثلة �أمامه » المتعلم« خلال الن�شاط الدرا�سي مفهومة من قبله و�أن يقبلها داخليا، بمعنى 

�أن تكت�سب �أهمية الطالب و�أن تلقى بهذا ال�شكل �صدى ونقطة ارتكاز في معاي�شته( )8( . 
ولأجله  وتعليمية،  تربوية  عملية  كل  من  الأخير  والهدف  الأول  المحور  هو  والمتعلم 
تقام المدار�س وتجهز بمعظم الو�سائل والإمكانات التي تتيح له الا�ستفادة من هذه العملية، 
وحتى تر�سو �سفينة العملية التعلمية في مر�ساها وتنجو من الأمواج المتلاطمة وجب 

�أن تتوافر فيها مجموعة من ال�شروط �أهمها: 
أ كانت 	. الطفل  نما  فكلما  الن�ضج،  من  به  لاب�أ�س  قدر  �إلى  المتعلم  يحتاج  الن�ضج: 
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ن�ضجه  �أن  ذلك  عقليا،  متخلف  الطفل  �أن  يعني  فهذا  العك�س  حدث  و�إذا  �أح�سن،  الا�ستجابة 
العقلي لم يكتمل بعد، ما يتوجب على المعلم مراعاته لدى كثير من التلاميذ. 

النف�سي 	.ب الا�ستعداد  فهناك �شرط  التعلم،  لتلقي  يكفي  لا  والن�ضج وحده  الا�ستعداد: 
الأجواء  بتهيئة  �إلا  هذا  يت�أتى  ولا  التعلم،  في  الملحة  الرغبة  على  ي�ساعده  الذي  للمتعلم 

الملائمة والمريحة للتلميذ. 
بالمهارة، 	.ت �إلا  تكت�سب  ولا  التعلم،  عملية  في  كبرى  �أهمية  وللممار�سة  الممار�سة: 

ونعني »الممار�سة« تح�ينس الأداء والتطلع نحو الأف�ضل، وهي لا تكفي وحدها، بل لا بد من 
ال�شروط الأخرى مقترنة ببع�ضها. 

للمعلم 	.ث وتوفر  الدرا�سي،  التح�صيل  على  المتعلم  تعين  التي  الدوافع  تلك  الحوافز: 
على  تدل  فالأولى  ومكت�سبة،  طبيعية  الحوافز  هذه  وتكون  تلاميذه،  لمعرفة  المنا�سب  الجو 
بيئته  من  الفرد  اكت�سبها  ما  ح�صيلة  فهي  الثانية  �أما  الفرد،  لكيان  �ضرورية  ا�ستعدادات 
بالخبرة والتدريب، وتحفيز المتعلم على العمل الذي )يترتب عن تبني الطرق البيداغوجية 
الن�شطة... كونه يعي ما تحمله و�ضعية التعلم من معنى، لربطها بواقعه المعي�ش وا�ستغلال 
مكت�سباته في المدر�سة وخارج المدر�سة، لحل م�شكلات يفتر�ض �أن تكون جديدة، كما ينجر 
قد  �أو  الق�سم  التلاميذ في  ان�ضباط  التخفيف من حدة حالات عدم  المقاربة  تبني هذه  عن 
تنا�سب وتيرة عمله وتتما�شى وميوله  �سوف يكلف بمهمة  واحد منهم  ذلك لأن كل  تزول، 
المتعلم  قدرات  لتنمية  توظف  والتي  بالكفايات  المقاربة  تدخل  وهنا   ،  )9( واهتماماته( 
)اعتمادا  والنف�سية الحركية-  الانفعالية،  العاطفية  العقلية المعرفية،  ب�أنواعها المختلفة- 
على الو�ضعيات/ الم�شكلات و�إعداد الم�شاريع التي ينبغي �أن تنطلق من واقعه المعي�ش و�أن 
من  يحاول  وم�شكلة  و�ضعية  �أمام  الطالب  ن�ضع  �أننا  القول  بهذا  ونعني   ،  )10( به(  ترتبط 
خلالها توظيف قدراته ومهاراته لحلها، كما يكلف ب�إعداد بع�ض الم�شاريع التي تلائم بيئته. 
وتبقى مكانة المتعلم في هذه العملية �أي المقاربة بالكفايات محفوظة، حيث ينتظر 
القدرات في  ر�أيت عر�ض هذه  وقد  منه القيام بمهام عدة ق�صد تنمية مهاراته وقدراته، 

هذه النقاط: 
�إعداد عمليات ع�سيرة لهدف وا�ضح. ��
محاولة اتخاذ القرارات المنا�سبة في حل الم�شكلات. ��
معالجة بع�ض المعلومات في عدد معتبر من المواد. ��
الم�ساهمة الفعالة مع تلاميذ �آخرين ق�صد التفكير في الموارد المجندة. ��
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�إي�صال المعلومات المكت�سبة وتقا�سمها مع �آخرين. ��
الم�ساهمة في تقويم الإنتاج والذي نعني به الكفاية. ��

ومن خلال هذه القدرات والمهارات نتو�صل �إلى ماهية الكفاية والتي �أراها معرفة على 
ال�شكل الأتي: 

3. المنهاج: 

الدول  بع�ض  تحر�ص  التي  الق�ضايا  �أهم  من  التعليمية  المناهج  تطوير  ق�ضية  تعتبر 
العربية على و�ضعها من بين �أولويات اهتماماتها؛ على �أن م��سألة التطوير والتنمية �ضرورة 
نف�سه،  يفر�ض  محتوياتها  وتحديث  المناهج  فتغيير  التكنولوجي،  التقدم  يفر�ضها  حتمية 
تبلغ مبتغاها  لن  المبادلات تملي على المجتمعات تحديات جديدة  �أن عولمة  و  وبخا�صة 
�إنما تجد م�صدرها و عللها في  الناجعة للأجيال، ف�أي تربية  التربية  �إلا بالإعداد الجيد و 
القيم التي تتبناها و التي تخ�ضع لأفكارنا وت�صوراتنا للإن�سان و عن علاقته بالمجتمع، 
فلكل عمل تربوي مهما كانت �أبعاده معنى، و الذي يعني ربطه بنظام القيم بتباين �أنواعها 
�سيا�سة  ت�ؤ�س�س  التي  وهي  والاقت�صادية«،  الثقافية  ال�سيا�سية،  الاجتماعية،  الفل�سفية،   «

تربوية، و هذه ال�سيا�سة التربوية �إنما يجري التعبير عنها في المناهج. 
والمنهاج هو تلك النقطة التي يلتقي فيها المتعلم بالعالم المحيط به، وهو الو�سيلة التي 
تدرك الأمة بها غاياتها و�أهدافها، كما �أنه ذلك المخطط الدقيق وال�شامل لم�سارات درا�سية 
محددة، والإطار النظري الذي يعتمد عليه المربي لبناء �شخ�صية قوية م�ستعدة لقيادة جيل 
الذي ي�ضبط  العدالة والم�ساواة، لذلك فالمنهاج هو  التطلع نحو عالم حر ت�سوده  �إلى  ي�سمو 



369

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

ويحدد هوية المجتمع وقيمه وثقافته وفل�سفته في الحياة وتطلعاته، وهو الذي يحدد مجمل 
م�سالك التعلمات الم�سطرة للمتعلم ذلك �أن مو�ضوعه يعتبر من �أهم مو�ضوعات التربية، بل 
هو القلب الناب�ض للعملية التربوية و �أ�سا�سها الذي ترتكز عليه، لأن �صلاح الأمة في �صلاح 
�إذا �صلحت �صلح الج�سد كله و�إذا ف�سدت  مناهجها وبرامجها التربوية، فهي كم�ضغة القلب 

ف�سد الج�سد كله. 
المنهاج بين التقليد والتجديد: 

للمنهاج تعاريف عديدة ولا يمكن ح�صرها في هذا المقام، ولذا ��سأعر�ض بع�صا منها 
على �سبيل الذكر والتو�ضيح، فالمنهاج هو )مجموعة المواد الدرا�سية �أو البرامج التي يدر�سها 
التلاميذ( )11( ، وهذا في نظري تعريف قديم للمنهاج، بحيث يتناول مجموعة من المعلومات 
وهذا  درا�سية،  مواد  �صورة  �شكل  على  التلميذ  يدر�سها  التي  والمفاهيم  والأفكار  والحقائق 
المفهوم يجعل كلمة منهاج مرادفة للكلمات التالية: مقرر �أو برنامج درا�سي، �إلا �أن �أهم ما 
يميز المنهاج بمفهومه التقليدي تلك النظرة ال�ضيقة، وقلة العنا�صر التي يتم التركيز عليها 
في التدري�س دون غيرها من الأن�شطة الأخرى والتي يقوم بها المتعلم في المدر�سة، كما �أن 

هناك خ�صائ�ص �أخرى يت�سم بها المنهاج القديم والتي �أراها موجزة كالآتي: 
الإعداد المركزي للمنهاج دون �إ�شراك المعلم والطاقم المدر�سي في ذلك. ��
التركيز على الكم والابتعاد عن الكيف في نقل المعلومات. ��
البعد عن الواقع المعي�ش وان�شغالات المتعلم. ��
�إهمال الجانب الخبراتي والتربوي للمتعلم ومحيطه. ��

لم�ستجدات  مواكبة  الدرا�سية  المناهج  بناء  في  النظر  �إعادة  �إلى  ال�ضرورة  دعت  لذا 
الع�صر، وباعتبار المنهاج وثيقة ر�سمية تعتمدها كل المنظومات التربوية العالمية انطلاقا 
من المقاربة بالم�ضامين )المقررات( والمقاربة ال�سلوكية �إلى المقاربة بالكفايات، فما هو 
المنهاج بمفهومه الحديث؟ وما هي عنا�صره الأ�سا�سية؟ وما الأ�س�س التي ت�ساعد في بناء 

المناهج؟ 
للمنهاج  �أعطي مفهوماً وجيزاً  �أن  الت�سا�ؤلات ينبغي  ال�ضوء على هذه  �أ�سلط  �أن  وقبل 
التربوية  الخبرات  )مجموع  ب�أنه  الباحثين  �أحد  عرفه  فقد  الوظيفية،  الناحية  من  الحديث 
والأن�شطة التعليمية التي توفرها المدر�سة ليتفاعل معها الطلاب داخل المدر�سة وخارجها 
تحت �إ�شرافها بق�صد �سلوك الطلاب نحو الأف�ضل في جميع المواقف الحياتية )12( ، ويتمحور 
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المنهاج حول المتعلم بحيث يعينه على الت�أقلم مع بيئته وفهم حقيقة مجتمعه والم�ساهمة 
في حل الم�شكلات، والعمل على تنمية المجتمع ورقيه، وهذا ي�ستدعي �أمورا منها: 

تنويع الأن�شطة والخبرات التعليمية، وربطها بالدوافع والحاجات الاجتماعية. ��
مراعاة م�ستوى المتعلمين وفروقهم الفردية��
التحفيز على الإبداع، وربط الخبرات بالحياة العملية. ��

عنا�صر المنهاج: 
يتكون المنهاج من �أربعة عنا�صر �أ�سا�سية تكمل بع�ضها ويرتبط كل عن�صر منها 

بالآخر، وهو ما يو�ضحه لنا هذا الجدول: 

�أ�س�س بناء المناهج: 
 ي�ؤكد خبراء التربية وعلم النف�س على تبني �أ�س�س معينة في مجال بناء وتخطيط البرامج 
والمناهج، وفق المقاربة بالكفايات والتي �أ�سلفنا ذكرها، وهذا حتى يكون المنهاج من�سجما 

مع المتعلم وبيئته الاجتماعية ومحيطه الثقافي، وقد ر�أيتها م�صنفة في هذا الجدول: 
الأ�سا�س المعرفيالأ�سا�س النف�سيالأ�سا�س الاجتماعيالأ�سا�س الفل�سفي

تبني فل�سفة تربوية معينة 
محددة ووا�ضحة تعك�س في 

المقام الأول فل�سفة المجتمع، 
لأنها هي التي تحدد 

التوجهات الهامة للمنهج. 

مراعاة احتياجات المجتمع 
في نقل التراث العلمي 

والثقافي والاجتماعي من 
جيل لآخر. 

مراعاة �سن المتعلمين، 
واهتماماتهم وميولهم 

وحاجتهم النف�سية، 
وقدراتهم العقلية، وفروقهم 
الفردية وخ�صائ�ص نموهم. 

مراعاة نوع المعارف 
الأكاديمية المتخ�ص�صة التي 
يحويها المنهاج، والتي تقدم 

للمتعلمين في تحقيق نوع 
الإن�سان المق�صود تكوينه. 
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ولعل تغيير الوجهة في مجال بناء المناهج وفق المقاربة بالكفايات والمهارات، كما 
هو الحال في بع�ض مواد المناهج المدر�سية الجزائرية )العلوم الطبيعية، الفيزياء، التربية 
البدنية( خير دليل على ذلك، علما �أن المقاربة بالكفاية ما هي �إلا ا�ستمرار طبيعي للمقاربة 

بالأهداف ولإطارها المنهجي والعلمي. 

خاتمة: 

لا يختلف اثنان في تحديد عنا�صر العملية التربوية، فما من �شيء �إلا له �أ�س�سه وعنا�صره 
التي يعتمد عليها، والعملية التربوية واحدة من هذه الأ�شياء التي تعتمد في خططها على 
�إلا باجتماعها وتفاعلها، )المعلم، المتعلم، المنهاج( ، وقد  �أ�سا�سية، لا تكتمل  �أركان  ثلاثة 
ذكر بع�ض المربين عن�صرا �آخر يتمثل في الأ�سلوب �أو طريقة التعليم، �إلا �أنني �ضربت �صفحا 
عنه، لأن الأ�سلوب يختلف من �شخ�ص لآخر، وينفع في مو�ضع وي�ضر في �آخر، وخل�صت في 

درا�ستي �إلى: 
11 �إلا . الأخيرة لا تكتمل  التربوية، و�أن هذه  �إلا بالعملية  التنموية لن تتم  العملية  �أن 

بتفاعل عنا�صرها، وذلك بمواكبة التطورات البيداغوجية العالمية. 
22 العملية . و�أثرت حتى في  الاجتماعية،  الحياة  على  نف�سها  فر�ضت  التكنولوجيا  �أن 

التربوية، ما جعل المعلم موجها ومعينا للمتعلم، و�صار لزاما على المتعلم �أن ي�أخذ المعرفة 
�أين وجدها، ولما كانت العملية التربوية تعتمد في �أ�سا�سها على المعلم والمقاربة بالأهداف، 
�أقحم المتعلم و�صار محور العملية والمعلم موجها له دون �أن ي�شرك نف�سه في جميع الخطوات 
كما كان عليه �سابقا، لأن التدري�س بالأهداف وّىل زمانه، ولم يوائم متطلبات الع�صر الحديث، 
المخت�صين في  دفع  ما  وترقيته،  قادرين على تطويره  �أ�شخا�ص  �إلى  المجتمع يحتاج  و�أن 
مجال التربية والتعليم يواكبون هذا الع�صر بالحر�ص على اكت�شاف تلك القدرات والمهارات، 
التي ت�ساعد على نجاح العملية التربوية، من منطلق المقاربة بالكفايات، وذلك با�ستعمال 
والتحليل،  والمناق�شة  الاكت�شاف  في  المتعلم  قدرة  على  كلية  تعتمد  حديثة  ا�ستراتجيات 

والعر�ض والتقويم. 
33 �أن المنهاج تلك الخريطة التي تحدد هوية الأمّة وثقافتها وقيمها وتحقق �أهدافها، .

قوية،  �شخ�صية  بناء  والمتعلم معا في  المعلم  ينتهجه  الذي  والدقيق  ال�شامل  المخطط  وهو 
تعمل على قيادة جيل ي�سمو للعطاء، ويتطلع نحو الحرية والعدالة. 
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ومن هنا يت�ضح لنا �أن العملية التربوية كل متكامل )معلم، متعلم، منهاج( ، ولي�ست 
يم�س  تنظيمية  قواعد  على  مبني  هادف  منهجي  عمل  ولكنها  والارتجالي،  ال�سهل  بالعمل 
الفرد في كيانه و�شخ�صه، بل في مجتمعه، وكما �أ�سلفنا في مقدمة البحث �أن العمل التربوي 
يتم بين الفرد وعوالمه الثلاثة: عالم الطبيعة وعالم المجتمع، وعالم الأخلاق وموقف المعلم 

منهم ويظل التفاعل م�ستمراً بينهم. 
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مراحل مقترحة لقراءة النَّص البصري
 "نحو ثقافة بصرية في تعليم اللغة العربية 

لغير الناطقين بها 

د. أسامة زكي السيد علي

   تاريخ التسليم: 21/ 10/ 2013م، تاريخ القبول: 25/ 10/ 2013م. 
     أستاذ تعليم اللغة العربية المساعِد/ معهد تعليم اللغة العربية بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية/ المملكة العربية 

السعودية. 
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ملخص: 
ا ب�صريًا في كتب القراءة-  �سعى البحث �إلى اقتراح مراحل قراءة ال�صورة بو�صفها ن�صً
لمتعلمي اللغة العربة غير الناطقين بها- بهدف تنمية الثقافة الب�صرية لدى متعلمي اللغة 
ولطبيعة  كونه حديثًا في مجاله؛  المو�ضوع من  �أهمية  وت�أتي  بها،  الناطقين  العربية غير 
البحث النظرية ا�ستخدم المنهج الو�صفي، وانتهى البحث �إلى مجموعة من المراحل المنهجية 
والا�صطلاحي؛  اللغوي،  �أ�صلها  مُبرزًا  الباحث،  �صكها  عربية  م�سميات  ذات  المتدرجة 

والعمليات الإجرائية الخا�صة بكل مرحلةٍ من المراحل المقترحة. 
الكلمات المفتاحية: 

غير  العربية  اللغة  متعلمي   – الب�صرية  الثقافة  الب�صري-  الن�ص  ال�صورة-  )قراءة 
الناطقين بها( 
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Towards Visual Literacy in Arabic Language Teaching 
for Non- Native Speakers

Abstract: 

This study aimed to suggest stages to understand the image as a 
visual text in the reading books for non- native learners of Arabic in 
order to develop visual culture for Arab non- native speakers. The 
importance of the topic stems from being new in this respective field; 
so the descriptive approach for research was used. The research 
concludes with a set of progressive methodology stages with Arab 
names the researcher coined, with names Arab, highlighting the origin 
of language, and idiomatic; and procedural processes for each stage 
of those proposed. 
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مقدمة: 
يتوا�صل الب�شر بنوعين من اللغة، هما: اللغة اللفظية وباللغة غير اللفظية “كالعلامات 
الرموز  من  مجموعة  تحكمه  �أيقونيًا  ا  ن�صً بو�صفها  ال�صورة،  ومنها  عليها،  المتوا�ضع 

والدلالات القابلة للقراءة والت�أويل؛ لذا �أ�ضحت ال�صورة و�سيلة التربويين 
الم�ضمون  يُحاكِي  ب�صري  بن�ص  اللفظي  الن�ص  ف�صاحبوا  اللغة،  تعلم  �سُبُلِ  لتي�سير 
لة من: اللون، والخطوط والظلال، انظر �إلى ال�صورتين  اللفظي، عبر بنية مُكتنزة الدلالة مُ�شكَّ

الآتيتين: 

الشكل )1( 
ا بصرياً الصورة بوصفها نصَّ

ويُلخ�ص  يحكي  ب�صري  ن�ص  بمثابة  ال�سابقتين  ال�صورتين  من  �صورة  كل  �أن  تجد 
للن�ص  الرئي�سة  الفِكَر  المتعلِّم  يُدرِك  مت�أملة  فبنظرة  له،  الُم�صاحِب  اللفظي  الن�ص  م�ضمون 
اللفظي؛ لأن بنية الن�ص الب�صري تَتَفوَّق على الألفاظ الُمجرَّدة في التعبير والات�صال؛ لكون 
ة الب�صر �أن�شط الحوا�س في عملية التعليم والتعلُّم )�أ�شيتوة وعليان,2009: 144( ، كما  حَا�سَّ
ط الذكاءات المتعدِّدة لدى المتعلمين؛ لأن الدماغ ي�ستجيب ب�صورة فورية للرموز  �أنها تُن�شِّ
وال�صور والأيقونات، مما يجعل الطلاب ي�صلون للمعلومات ما قبل �شفوية �أثناء ملاحظتهم 
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لألوان ال�صورة، وخطوطها وم�ساحاتها اللونية، وت�أويل دلالتها ال�صريحة وال�ضمنية )عفانة 
والجي�ش، 2009: 311( . 

�سعود  بن  الإمام محمد  بجامعة  العربية  اللغة  تعليم  معهد  �سل�سلة  �سبق نجد  ما  لكل 
الإ�لاسمية )1424هـ( ، و�سل�سلة �أحب العربية )عبد العزيز، 2013( ، و�سل�سلة« العربية بين 
يديك« )الفوزان، ح�ينس، ف�ضل، 1433هـ( ، و�سل�سلة »العربية للمبتدئين من الناطقين بلغات 
ا�ستعانت  الليل، 2012 م(  و�أبو  ، و�سل�سلة »م�سارات« )عميقة  )الدوي�ش، 1424هـ(  �أخرى« 
– وتدريب  ال�صورة  �إجرائية تعينه على قراءة  �إر�شادات  �أنها لم تقدِّم للمعلِّم  �إلا  بال�صورة، 
عِف  ي الثقافة الب�صرية Visual Literacy، وهذا يُ�ضْ ا ب�صريًا ينمِّ طلابه عليها- بو�صفها ن�صًّ
تن�شيط المعرفة الإجرائية لمتعلِّم اللغة، مما يُ�ضعِف كفاءة توظيف الانتباه الانتقائي، لتنمية 

ر الب�صري لديه.  التَّ�صوُّ
تعليم  و�أدلة معلم بع�ض كتب  العربية  اللغة  المعلم في  �أدلة  نَعقد مقارنة بين  وحين 
والكتب   ،Oxford ن�شر  دار  عن  ال�صادرة   New Headway �سل�سلة  مثل  الأجنبية-  اللغات 
ي وتعزز الثقافة الب�صرية من  ال�صادرة عن المجل�س الأوروبي نجد �أن الكتب الأجنبية تُنمِّ
الأوروبي  الإطار  ا نجد  �أي�ضً  )May, Sayers & Soars, 2010: 5( الب�صري  الن�ص  خلال 
ه لوا�ضعي المناهج بع�ض الأ�سئلة حول ال�صورة التي �أُطلِقَ عليها الم�صاحبات  الم�شترك يوجِّ

غير اللغوية )-Ildiko & Gyrgyi, 49 2000,48؛ المجل�س الأوروبي للغات، 2003، 103( . 

الإحساس بالمشكلة: 
ا ب�صريًا في   برامج تعليم اللغة لغير الناطقين بها لا تُعنَى بقراءة ال�صورة بو�صفها ن�صً

كتب القراءة من المعلمين �أو المتعلمين، ويرجع هذا �إلى ما يلي: 
11 المتعلمين، . قناعات  على  انعك�س  مما  كافية؛  عناية  ال�صورة  يعطون  لا  المعلمون 

فاعتقدوا ب�أنهم �سيح�صلون على ما يرغبون تعلمه لغويًا من الن�صو�ص اللفظية لا الب�صرية، 
قناعة ب�أن ال�صورة زينة في الكتاب، لا طائل منها! 

22 لغير . العربية  اللغة  تعليم  معاهد  في  المقررة  القراءة  لبرامج  معايير  وجود  عدم 
ومُعلّم  الطالب  كفايات  �إحدى  ال�صورة  قراءة  �أن  فيه  نجد  الذي  الوقت  في  بها،  الناطقين 

 . )Alaska,2009( القراءة
33 تهمي�ش الن�ص الب�صري؛ لغياب برامج الثقافة الب�صرية، حيث طغت ثقافة الم�شافهة .

على الثقافة الب�صرية، لذا حُرم متعلم اللغة من الوعي بثقافة ال�صورة في العملية التعليمية، 
وهذا نتيجة �أن القائمين على العملية التعليمية لا يمتلكون الفَهمَ الواعي لها )عبد الرحمن، 
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الدرا�سية  الكتب  لم�ؤلفي  الُمر�شِدة  العربية  الكتب  �أن  ه  التوجُّ هذا  زَ  عزَّ وقد   ،  )2008  :121
للمتعلم في  عونًا  كونها  �أهميتها في  يَعك�س  الب�صرية حيزًا  للثقافة  تفرد  وموا�صفاتها لم 
الدَّخْل اللغوي- الذي يجب �أن يت�شبع به- كي يتي�سر له فهم دلالة وم�ضمون المقروء، بل 
زتْ على ال�صورة بو�صفها و�سيلة تعليمية معينة للمعلم لا للمتعلم، فح�صرتها في و�سائل  ركَّ

الإي�ضاح، وك�أن ال�صورة لا علاقة لها باللغة )بن �سلمة والحارثي، 2004: 210( . 
44 لغير . العربية  اللغة  تعليم  في  �سابقة  درا�سة  الباحث-  علم  حدود  في   – توجد  لا 

الناطقين بها عُنيَت بتنمية الثقافة الب�صرية عبر �إجراءات منهجية تعين المعلم والمتعلم في 
قراءة الن�ص الب�صري مع �أننا نعي�ش ع�صر ال�صورة! 

مشكلة الدراسة: 

في �ضوء ما �سبق يمكن القول �إنَّ م�شكلة الدرا�سة تتلخ�ص فيما ي�أتي: 
نُدرة الإجراءات الممنهجة لقراءة الن�ص الب�صري في مجال تعليم اللغة العربية لغير 

الناطقين بها؛ لذا يحاول البحث الإجابة عن ال��سؤال الرئي�س الآتي: 

اللغة  الب�صري في مجال تعليم  الن�ص  الإجراءات المقترحة لقراءة  ما 
العربية لغير الناطقين بها؟ 

ويتفرع عن هذا ال��سؤال �أ�سئلة عدَّة منها: 
ما مفهوم الن�ص الب�صري؟ ●●
هل ال�صورة ن�ص �أم خطاب؟ ●●
ما مفهوم قراءة الن�ص الب�صري؟ ●●
ما الميادين المعرفية التي �أ�سهمت في قراءة ال�صورة قراءةً واعيةً؟ ●●
ما الإجراءات المقترحة لقراءة ال�صورة في تعليم اللغة العربية و�آلياتها؟ ●●

أهداف الدراسة: 

تهدف الدرا�سة �إلى: 
اقتراح �إجراءات ممنهجة لقراءة الن�ص الب�صري في كتب تعليم اللغة العربية لغير ●●

الناطقين بها. 
تنمية الثقافة الب�صرية في مجال تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها. ●●
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أهمية البحث: 
ت�أتي �أهمية المو�ضوع مما ي�أتي: 

– في حدود علم ●● يُعدُّ مو�ضوعًا حديثًا  الذي  �أهميته من مو�ضوعه  البحث  يكت�سب 
الباحث- لم تتناوله �أقلام الباحثين في مجال تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها. 

�إدراج الثقافة الب�صرية في مجال تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها. ●●

منهج البحث: 
نظرًا لطبيعة البحث الحالي، و�أهدافه فقد ا�ستخدم المنهج الو�صفي. 

مصطلحات البحث )1( : 
النَّ�ص البَ�صري )ال�صورة الم�صاحبة لن�ص مقروء( : ◄◄

دلالات  �إدراك  على  المتعلم  تُعين  ب�سيطة،  فنية  ر�ؤية  الحالي:  البحث  في  به  يُق�صد 
الم�ستهدفة  والاتجاهات  والقيم  الم�ضمون،  عن  لتُعَِّرب  والأ�شكال  والخطوط  الألوان  تعك�سها 
في المحتوى اللفظي المرغوب تعلمه في مواقف اكت�ساب اللغة العربية عبر التفاعل ال�صفي 

بُّ على الَمعنَى.  والحوار الُمن�صَ
و هذا التعريف يبرز وي�ؤكد على ما ي�أتي: 

أ ال�صورةَ ر�ؤية فنية تتمتع بح�س جمالي ترتاح �إليها النف�س حين تب�صرها. 	.
ال�صورةَ ب�سيطة في تكوينها تُعِّرب عن م�ضمون م�ستهدف تعلمه، ولا تعني الب�ساطة 	.ب

كونها خطوطًا �أو �ألوانًا، بل تعني و�ضوح عنا�صرها. 
اللفظي 	.ت الن�ص  الرئي�سة في  الفِكَر  ز على  تُركِّ العربية  اللغة  تعليم  ال�صورةَ في كتب 

المبتَغَى تعلمه. 
اوَرَةَ ال�صورة �أمر �ضروري لا�ستيعابها و�إدراك كنهها، �إذ تعطي كل راغب ح�سب 	.ث َ ُحم

حواره، وهذا يتفق مع م�صطلح القراءة وفق مفهوم البنائية، والمدر�سة الإن�سانية في التعلم، 
والا�ستراتيجيات المعرفية واللا معرفية. 

ج ال�صفي، 	. التفاعل  �إلى  م�ستندة  الثانية  اللغة  اكت�ساب  مواقف  في  ف  تُوظَّ ال�صورةَ 
ب على المعنى.  والحوار الُمن�صَ
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�إلى ◄◄ عملية ب�صرية عقلية تتم عبر مراحل متتابعة ت�ستند  الب�صري:  الن�ص  قراءة 
الخلفية المعرفية والاجتماعية، والثقافية للمتعلم تبد�أ بت�أمل ي�ستهدف تحليل بنية الن�ص 
الب�صري عبر حوار ذاتي- مونولوج- ي�سعى لا�ستيعاب دلالاتها المبا�شرة، وال�ضمنية التي 
يرتاح �إليها المتعلم ثُمَّ �إعادة تركيب هذه البنية، ثم التعبير عنها للآخرين مع التمكن من 

نقدها. 
الثقافة الب�صرية: يُق�صدُ بها: «قدرة مكت�سبة لدى متعلم اللغة العربية تمكنه من ◄◄

قراءة الن�ص الب�صري والتعبير عنه للآخرين �أو �إنتاجه في مواقف اكت�ساب اللغة. 

الإطار النظري: 
يتخذ م�ضمون ال�صورة في المعاجم عدَّة دلالات، فهي: مُعطَى جمالي يدل في الحقل 
عدة  كلمات  فنجد  الإنجليزية  اللغة  ا في  �أمَّ و�صفته،  والفعل،  الهيئة،  على  العربي  التداولي 
Im� ا كلمة  �أمَّ الت�شكيل والتركيب والتجهيز والتنظيم،  د بها  يُق�صَ التي   Figure  منها: كلمة 

 Icon فتعني الُمحاكاة والتخيل )�أمال، 2009، 1، 56( ، وكلمة Imaginis الم�شتقة من age

ا كلمة Illustration فتعني: الر�سم التو�ضيحي، وهو �أداة  التي تعني الم�شابهة والمماثلة، �أمَّ
فنية تظهر في �شكل ر�سم �أو ت�صوير فني �أو فوتوغرافي �أو �أي عمل فني �آخر، يكون الغر�ض 
منه التو�ضيح �أو �إملاء المعلومات الح�سية )كما في ق�صة �أو ق�صيدة �أو مقال �صحفي �أي �إن 

ال�صورة تعني: ”�إعادة الإنتاج بوا�سطة المحاكاة” )العمري، 2011( . 
هي  فيقول:  لا  مف�صَّ تعريفًا   )34  ،1997 )ف�ضل،  ي�سوق  لل�صورة  عامٍ  تعريف  وفي 
مجموع الألوان والخطوط والم�سافات و�أ�شكال التعبير، �أي هي تكوينات ت�صويرية للأ�شياء 
ناحية  الدلالية من  و�أبنيتها  ناحية،  لل�صورة من  الثقافي  الم�ضمون  والأ�شخا�ص00ت�شمل 
�إلى دلالاتها الا�صطلاحية فيقول: »�إنها الكل  �أخرى0 ثم ينقلنا » )غات�شيف، 1999، 85( 
حدَّد  ثم  والإبداعي«،  والمعرفي،  والعقلي،  الح�سي  الجانب  ي�شتمل  الذي  بُ  الُمركَّ المكتمل 
)الفرجاني، 2002، 34( دور ال�صورة في التعليم فقال: ال�صورة التعليمية �إحدى دعائم النظام 
ا م�ضمون ال�صورة ووظيفتها في بيئة التعلم ال�صفي فحدَّدها، )الفرا، 2008،  التعليمي«. �أمَّ
طة ذات بُعدين طولي وعر�ضي، تبتعد عن التفا�صيل  125( بقوله: »�إنها �أ�شكال تقريبية مُب�سَّ
غير ال�ضرورية، تعبر عن الأفكار والمفاهيم والعلاقات الب�صرية؛ بما يُ�سهم في زيادة فاعلية 
عمليتي التعليم والتعلم، وا�ستخدامها في المنهج الُمعلَن وال�ضمني داخل قاعة ال�صف«. �إذًا 
مبا�شر،  �أو غير  مبا�شر،  بطريق  فَهمِهَا  كِنُ  ُمي التوا�صل،  غايتها  لها هيئة ب�صرية،  ال�صورة 
مله من دلالات وقيم ورموز ح�ضارية وثقافية تربوية« )الغامدي، 2008، 203( ،  بما َحت
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 http:// www. istockphoto. com/ royalty- free/ concepts#e2e464e ويو�ضح موقع
نماذج عديدة لل�صور التو�ضيحية تتنوع طبيعتها وم�ضامينها. 

في �ضوء ما �سبق يمكن تَعريف الن�ص الب�صري �إجرائيًا )راجع، �ص، 3( . وبهذا يكون 
البحث قد �أجاب عن ال��سؤال الأول، ومن ثم ينتقل لل��سؤال الثاني، وم�ضمونه: 

هل ال�صورة ن�ص �أو خطاب؟ 
تُ  �صْ نَ�صَ فيقال:  المفهوم،  الكلام  ب�أنه:  )ن�ص(  مادة  وردت  العرب  ل�سان  معجم  في 
�إذا ا�ستق�صيت م��سألته عن ال�شيء، حيث ت�ستخرج كل ما عنده )ابن منظور، 1997،  الرجل 
مادة ن�ص�ص( ، �أما النَّ�ص ا�صطلاحًا، فيعني �أنه: رِ�سَالَةٌ لغوية توا�صلية، مترابطة العنا�صر، 
يت�ضمن معنى يراد �إي�صاله للآخر، �أي �أنه ذو هدفٍ، يُراعِي في الوقت نف�سه ثقافة المتلقي 
و�أحواله النف�سية والاجتماعية« )عبد ال�لاسم، 2007، 4( ، يتوافر فيه معايير، منها: ال�سبك 
�أن  الحالي  البحث  ا�ستخَل�ص  وقد   ، )بوجراند، 1998، 97- 107(  والحبك   ،cohesion

النَّ�ص �أعم من الِخطَاب للحيثيات الآتية: 
11 ت�ساوق . ل�سانية  النَّ�ص علامة  �أن  اعتبار  )دو�سو�سير، 1985، 43( من  به  ما جاء 

ال�صورة بو�صفها علامة غير الل�سانية، وكلاهما يتبعان علم ال�سيميائية. 
22 مو�ضوع الندوة العالمية التي عقدها مركز �سوريي بتاريخ 23- 30/ 8/ 2003، .

والتي هدفَت �إلى �إعادة طرح ومناق�شة المفاهيم الأ�سا�سية الخا�صة بال�صورة في علاقاتها 
المتعددة بالنَّ�ص، وكان من �أبرز الأوراق التي قُدِّمت ورقة بعنوان: ت�شكيلية الكتاب، ون�ص 

ال�صورة )�صبحي، 2003، 65( . 
33 ت�أكيد )ف�ضل، 2003، 33( على �أن النَّ�ص وِحْدَةٌ معنى لا وحدة �شكل، بمعنى �أعم: .

النَّ�ص وحدة دلالية، والمعنى والدلالة بُعدَان �أ�سا�سيان في التداولية الوظيفية التي يُعنَىَ بها 
النَّ�ص. 
44 ا؛ لأنها مكونة من دال . ثِّلُ ن�صً ت�أكيد )النا�شف وقطان، 2008، 85( على ال�صورة ُمت

تُعطي  ال�شكل ككل، ب�صيغة متناغمةٍ  ال�شكل والمدلول هو مجموع هذا  ومدلول، فالدال هو 
دلالة بوا�سطة عمليات تتوزع على �أن�ساق من التفكير الب�صري. 

55 ما جاء به )�إبرير، 2007، 85- 90( “بت�أكيد النحاة العرب على �أن غاية الكلام .
الإفادة، و الإفادة لا تكون �إلا بالجملة التي تعني عندهم: �أقل قدر من الكلام يفيد ال�سامع 
ب هذا القدر من كلمة واحدة �أو �أكثر وقد ركزوا على الجانب  معنى م�ستقلًا بالفهم �سواء �أتركَّ
الأمر  تعلق  �إذا  �أما  الم�شافهة،  حالة  في  والم�ستقبِل  المر�سل  بين  التوا�صل  �أي  الوظيفي، 
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الأمر بالكتابة، ليظهر من خلال وحدة لغوية دلالية مكتوبة  �أن يتم هذا  بالتحرير، فلابد 
ا”.  ى نَ�صَّ تُ�سمَّ

66 نِظَامٌ . “النَّ�ص  ما جاء به )هيم�سيلف، نقلًا عن م�صابيح، 2009، 35( حين قال: 
�إيحائي، وقبل �أن يكون الخطاب كان النَّ�ص ذلك الن�سيج اللغوي الذي يحمل بين طياته دلالة 

ما، وهو ي�ستهدف قارئًا. 
77 ما خَلُ�صَ �إليه )�إبرير، 2010، 10- 40( ب�أن النَّ�ص �أعم من الخطاب. .

مما �سبق ي�ستخل�ص ما ي�أتي: 
11 خلا�صة ما ذهب �إليه �أهل الاخت�صا�ص الأدبي )بارت، وف�ضل، و�إبرير( ب�أن النَّ�ص .

فهم  بهدف  والنَّ�ص،  القارئ  بين  قويًا  تفاعلًا  بال�ضرورة  ي�ستدعي  مما  الخطاب،  من  �أعم 
دلالاته وهو غاية وجود النَّ�ص. 

22 مركز . عَقَدَهَا  التي  العالمية  )الندوة  الفني  الاخت�صا�ص  �أهل  به  جاء  ما  خلا�صة 
�سوريي؛ قطان والنا�شف( على �أن ال�صورةَ ن�صٌ. 

33 هة لمتعلمي اللغة العربية غير الناطقين . ال�صورة المت�ضمنة في كتب القراءة الموجَّ
ا ب�صريًا قابِلًا للقراءة.  بها تُعدُّ ن�صً

الثقافة البصرية: 
عرَّفها )بخيت، 2008، 83؛ العيا�ضي، 2006، 74( ب�أنها: الر�ؤى المختلفة المحيطة 
توا�صل.  وو�سيلة  رمزًا،  �إليها  النظر  وكيفية  وت�أثيراتها،  ومعانيها  ودلالاتها  بال�صور 
التي  الب�صرية  الكفايات  من  مجموعة  ب�أنها:  الب�صرية  للثقافة  الدولية  الجمعية  وتعرِّفها 
والرموز  والعنا�صر،  الأحداث،  وتف�سير  نُه من تمييز،  كِّ ُمت الر�ؤية،  بوا�سطة  الإن�سان  يمتلكها 
الب�صرية، والتي يقابلها يومياً في بيئته، �سواء �أكانت طبيعية �أم من �صنع الب�شر، ومن خلال 
الا�ستخدام المبدع لهذه الكفايات يمكنه التوا�صل بكفاءة مع الآخرين )الف�ضلي، 2007، 30( 

�أي �إن الفرد يُعدُّ مثقفًا ب�صريًا �إذا تمكن من الكفايات التالية: 
ا�ستخلا�ص معنى ما يراه. ♦♦
تف�سير الر�سائل الب�صرية و�إبداعها. ♦♦

و في �ضوء ما �سبق عرِّفت الثقافة الب�صرية �إجرائيًا في )�ص، 4( . 
ال  لل��سؤ ينتقل  ثم  ومن  الثاني،  ال  ال��سؤ عن  �أجاب  قد  البحث  يكون  وبهذا 
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وم�ضمونه:  الثالث، 

ما مفهوم قراءة الن�ص الب�صري؟ 
تباينت تعريفات قراءة ال�صورة لكثرة المجالات المعرفية حيث عُرِّفت ب�أنها: 

11 القُدرة على تَعَرُّف الر�سوم التو�ضيحية، ومكوناتها، وا�ستدعاء هذه المكونات، وما .
في  و�أفكارٍ  معانٍ،  من  تحمله  ما  وفهْمِ  ومكوناتها  الر�سوم  هذه  مع  والتعامل  بها،  يرتبط 

�سياقات ب�صرية مختلفةٍ )الح�صري، 2003، 2009( . 
22 ر، . مُ�صوَّ �أو  مر�سوم،  نَ�صٍ  المتعلم على  اطلاع  تتم من خلال  عقلية ب�صرية  عملية 

وم�سحه ب�صريًا، وترجمته من خلال فَك رموزه، وا�ستيعابه، والقدرة على تنفيذ ما فَهِمَهُ في 
�صورة �إجراءات قابلة للملاحظة والقيا�س )عبد ال�لاسم، 2009، 57( . 

33 التكوينات . وت�أويل  لفهمِ  كافةً،  الحوا�سُ  فيه  تت�ضافر  الب�صري  التفكير  من  نوعٌ 
كِنُهُ تو�ضيحها  ْ ال�شكلية في ال�صورة كالألوان والخطوط؛ ليكت�شف المتعلم دلالاتها، التي ُمي

للآخرين )الغامدي، 2009، 205( . 
44 ن المتعلم من ملاحظة وو�صف محتوى ال�صورة �أو الر�سم التو�ضيحي، وتف�سير . كُّ َ َمت

م�ضمونها وا�ستنتاج ما تحمله من مفاهيم و�أفكار وقيم وعلاقات ومعايير فنية �أو جمالية.. 
�أو مكتوب )البهكلي،  �إلى كلام منطوق  وا�ستدعاء هذه المكونات وما يرتبط بها وتحويلها 

 . )2011
55 التعبيرية؛ . والأن�ساق  الت�شكيلية،  العنا�صر  بين  العلاقات  مختلف  ا�ستخلا�ص 

تفكيكًا لكل مركبات ال�صورة، ون�سيجها الداخلي بغية ا�ستجلاء ما تخفيه الرموز، والدلالات 
)العرقاوي، 2011( . 

66 ، وبدون ذلك لن نتقدَّم بخطى . ٍ �سَُنن امتلاك  – ال�صورة- يحتم  الر�سائل  فك رموز 
حثيثة في قراءة ال�صورة )العمري، 2011( . 

يُ�ستخل�ص مما �سبق: 
11 ال�صورة؛ . م�ضمون  تباين  عن  �أثمر  للباحثين،  المعرفية  التخ�ص�صات  تباين 

وهو  العلوم،  مجال  خا�صة  التعليم  تكنولوجيا  بمجال  اخت�صا  ال�لاسم  وعبد  فالح�صري، 
الخلية،  تركيب  �أو  ة،  رَّ الذَّ تركيب  مثل  التو�ضيحية،  ال�صورة  بقراءة  فيه  عُني  الذي  المجال 
دَة  الُمجرَّ ال�صورة تعلُّم المفاهيم  �إن هدف  �أي  الكهربي،  �أو الم�صباح  الكهربائية،  الدائرة  �أو 
ا مُنطلق الغامدي، فهو  ور لا يحتمل الت�أويل؛ لأنها مفهومات علمية، �أمَّ وهذا النوع من ال�صُّ
قراءة الم�ضامين الثقافية، والاجتماعية التي تحتملها ال�صورة، لانتمائهما لمجال الفنون 
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الب�صرية، وهو ال�سبيل الذي وط�أته »البهكلي« حين �سعت لتوظيف ال�صورة في مواقف التعلم؛ 
ز تعريف  وباختلاف م�ضمون ال�صورة اختلفت �آليات و�إجراءات وعمليات قراءتها، حيث ركَّ

الح�صري، وعبد ال�لاسم على التعرف، والا�ستدعاء، وهي عمليات عقلية. 
22 �أثمر اختلاف الأهداف البحثية لدى الباحثين عن م�ضمون قراءة ال�صورة، حيث �إن .

هدفها عند )الح�صري، وعبد ال�لاسم( تو�ضيح المفهومات العلمية؛ لذا كان م�ضمونها: خطوط 
ا ال�صورة عند  ذات دلالة ت�صاحبها �ألفاظ تو�ضحها )مثل الخلية، �أو الدائرة الكهربائية( ، �أمَّ
انح�صر  لذا  ت�شكيلي؛  العمري( فهدفها جمالي  البهكلي،  وفاتن  العمري،  )الغامدي، وعطية 
م�ضمونها في �أنها: خطوط و�ألوان ذات ت�شكيل يعك�س م�ضمونها الثقافي، والاجتماعي، وهي 
ذات ت�أثير في المتعلم كمتلقٍ لها، مما يجعل ال�صورة قابلة للقراءة عبر المحاورة، من خلال 

امتلاك المتعلم �سنن )�إجراءات( تمكنه من قراءتها. 
)راجع  �إجرائياً  تعريفًا  الب�صري«  الن�ص  »قراءة  عرِّف  ال�سابق  الا�ستعرا�ض  �ضوء  في 

�ص، 4( . 
الرابع  لل��سؤال  ينتقل  ثم  ومن  الثالث،  ال��سؤال  عن  �أجاب  قد  البحث  يكون  وبهذا 

وم�ضمونه: 

ما الميادين المعرفية المختلفة التي عنيت ب�إجراءات قراءة ال�صورة؟ 
تنوعت مجالات قراءة الن�ص الب�صري �أولاً: 

�أولاً- درا�سات وجهت للمتعلمين: ◄◄
11 روبرت . 158؛   ،2003 الخطيب،  216؛   ،Lassasi, 2009 )لا�سا�سي  من  كل  قدم 

، 2009، 250؛ العبيدي، 2009؛ 42( �إجراءات قراءة ال�صورة لتعليم الحديث، والكلام  فِي�َرش
من خلال الأ�سئلة الآتية: 

أ اذكر مكونات ال�صورة )من في ال�صورة؟ ماذا يفعلون؟( . 	.
ما �أكثر الأ�شياء في ال�صورة يلفت انتباهك؟ 	.ب
مَنْ �أهم �شخ�صية في ال�صورة؟ ولماذا؟ 	.ت
مِنْ وجهة نظرك، هل ال�صورة تحتاج تعديلًا؟ 	.ث

22 . http:// www. uaa. alaska. edu الب�صرية  للثقافة   Alaska �ألا�سكا  م�شروع 
�أمريكي، تبنته  www. loc. gov/ teacher/ classroommaterials، وهو م�شروع تربوي 

وزارة التعليم الأمريكية لتح�ينس مخرجات العملية التعليمية، يهدف �إلى: 
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أ �إك�ساب طلاب مراحل التعليم العام مهارة قراءة ال�صور من المرحلة الابتدائية �إلى 	.
المرحلة الثانوية. 

�إننا نحيا 	.ب �أ�صبحت منت�شرة عالميًا حيث  تن�شئة جيل واعٍ بمعطيات ال�صورة التي 
ع�صر ال�صورة. 

ا�ستخدام عمليات التفكير في التَّعلم. 	.ت
ا�ستخدام ا�ستراتيجيات التعلم التعاوني من �أجل تعميق الفهم. 	.ث
ج َ ال�صورة 	. ُ عَْرب اكت�ساب مهارة التحدُّث �أمام الجمهور دون خجل في ق�ضايا تَهِمُّ العَاَمل

الواقعية0
ب�صرياً 	.ح ر  متنوِّ جيل  خلق  والكتابة،  القراءة  تعلم  في  ال�صورة  ا�ستخدام 

 .Visual Literacy

مرحلة  كل  مع  تتنا�سب  التي  الأ�سئلة  من  مجموعة  �صيغت  الأهداف  هذه  ولتحقيق 
عةً على  تعليمية )الابتدائية، المتو�سطة، الثانوية( ، بلغ مجموع الأ�سئلة نحو )26( ��سؤالًا موزَّ

 )Debbi,2009( :المراحل الثلاث كما ي�أتي
ÚÚ :المرحلة الابتدائية
ماذا �أرى؟ ��
�صف ما تراه في ال�صورة. ��
ماذا تعني هذه المكونات بالن�سبة لي؟ ��
ما الذي يحثني على الكلام عَنْ هذه ال�صورة؟ ��
ما ال�شيء اللافت للنظر في هذه ال�صورة؟ ��
ما �أهم جُزْء في ال�صورة؟ ولماذا؟ ��
لماذا رُ�سِمَتْ هذه ال�صورة؟ ما وجهة نظر من ر�سمها؟ كيف عرفت؟ ما �أدلتي؟ ��
هل �أ�ستطيع �أن �أحكي ما فهمته؟ ��
هل هناك �أ�شياء �أَوَدُ ال��سؤال عنها؟ ��
ÚÚ :المرحلة المتو�سطة
لماذا هذه ال�صورة مهمة؟ ��
ماذا �أ�ستفيد منها؟ ��
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ما مو�ضوعها؟ ��
من مبدعها؟ ��
ما وجهة نظره فيها؟ ��
ما الأ�سئلة التي يمكن �أن �أ��سألها؟ ��
ÚÚ :المرحلة الثانوية
ماذا تلاحظ في ال�صورة؟ ��
ما المو�سم �أو الطق�س التي �صوِّرت فيه ال�صورة كما تفهم منها؟ ��
ما المفهوم ال�صريح لل�صورة؟ ��
ماذا �أعرف عن الفترة الزمنية التي �صوِّرت فيها هذه ال�صورة؟ ��
ماذا يمكنني قوله حول ال�صورة؟ ��
ما الأ�سئلة التي تثيرها ال�صورة في نف�سي؟ ��
ما ال�شيء المفقود في ال�صورة من وجهة نظري؟ ��
ثانياً- قراءة ال�صورة في مجال تكنولوجيا التعليم: ◄◄
11 ال�صورة، . لقراءة  م�ستويات  »ثلاثة   )244  -219  ،1980 )الطوبجي،  اقترح 

�أ�سماء  ويذكر  ال�صورة،  على  المتعلم  فُ  يَتَعرَّ الأول:  الم�ستوى  في  م�سمياتها.  يُحدد  ولم 
ما  فُ  يَ�صِ ثم  ال�صورة،  تفا�صيل  بع�ض  المتعلم  يحدد  الثاني:  الم�ستوى  وفي  محتوياتها، 
في  الموجودة  الأ�شخا�ص  �صفات  بع�ض  المتعلم  ي�ستخل�ص  الثالث  الم�ستوى  وفي  يراه، 
هَا. وحدد كل )حمدان، 1981، 116- 117؛ عبد الحليم  التي تَعرِ�ضُ ال�صورة، والأ�شياء 
الح�صري،  عن  نقلًا   ،1999 فريديت   ،1987 لا�سي،  204؛   -135  ،1985 وميخائيل، 

ال�صورة هي:  لقراءة  م�ستويات   )2003
أ م�ستوى العد: وفيه يعدد المتعلم محتويات ال�صورة. 	.
و�أجزاءها 	.ب ال�صورة مبينًا ملامحها  المتعلم محتوى  الو�صف: وفيه ي�صف  م�ستوى 

و�صفاتها. 
ال�صورة 	.ت عنا�صر  بين  تربط  علاقات  ب�إيجاد  الفرد  يقوم  وفيه  التف�سير:  م�ستوى 

لتف�سيرها والخروج بدلالاتها. 
�أيقونية �إلى كلام 	.ث م�ستوى الترجمة: و تعني تحويل الفرد رموز ال�صورة من رموز 

لفظي، وهذا الم�ستوى يقابل م�ستوى الو�صف في الت�صورات التي �سَبَقَ عر�ضها. 
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ج م�ستوى التقويم. 	.
22 مت�ضمنة . ال�صورة  لقراءة  م�ستويات  �سبعة   )98  -90  ،2009 المنعم،  )عبد  قدم 

م�ستوى  وو  الربط  وم�ستوى  النقد  م�ستوى  �إليها  م�ضيفًا  عر�ضها  �سبق  التي  الم�ستويات 
التركيب، وم�ستوى الإبداع. 

33 حدَّد كل من )زاهر، والبهبهاني، 2002، 241( خطوات قراءة ال�صورة فيما ي�أتي: .
أ تو�ضيح 	. مع  انتباههم،  و�إثارة  الطلاب،  على  عر�ضها  قبل  ال�صور،  لقراءة  التمهيد 

�أهميتها لمو�ضوع الدر�س. 
عر�ض ال�صورة على الطلاب. 	.ب
�إعطاء فترة من الزمن لت�أمل ال�صورة، والتعبير عن ال�صورة �أي�ضاً. 	.ت
ت�شجيع الطلاب على المناق�شة من خلال �أ�سئلة المعلم. 	.ث
ج رَّدات. 	. تو�ضيح الفرق بين ال�صورة وحقيقة ما تمثله من رموز وُجم
ح تزويد الطلاب ببع�ض المواقف والمعلومات الداعمة لما ورد بال�صورة. 	.
خ التي 	. التعليمية  ال�صور  الترابط بين عددٍ من  �أهمية  �أن يو�ضحوا  الطلاب  مِن  اطْلُبْ 

تتناول نف�س المو�ضوع. 
يُلاحَظ على محاولات متخ�ص�صي تكنولوجيا التعليم: 

أ ال�صورة في مجال 	. بقراءة  اعتنت  التي  الباحث-  علم  –في حدود  الدرا�سات  كثرة 
تكنولوجيا التعليم. 

تفاوت م�ستويات قراءة ال�صورة. 	.ب
ا ب�صريًا بل و�سيلة �إي�ضاحية للمفهومات 	.ت ال�صورة في تكنولوجيا التعليم لي�ست ن�صً
العلمية. 
ثالثاً- �إجراءات قراءة ال�صورة عند الم�شتغلين بالفن الت�شكيلي والنقد الفني: ◄◄
11 ال�صورة . قراءة  مراحل   )2011 )العرقاوي،  مَتْ  قدَّ خال�صة  نقدية  محاولة  في 

متمثلة في: 
أ المو�ضوع 	. الإنجاز-  العمل-  )الفنان-  وتت�ضمن  الفني،  بالعمل  التعريف  مرحلة 

المطروح( . 
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بهدف 	.ب والتكوين  البنية،  تعرف  خلال:  من  الم�ستخدمة  التقنية  الخ�صائ�ص  تعرُّف 
تحليلها؛ للتمكّن من فَهم العمل الفنّي مثل: و�ضوح عمليّة الت�أليف ووحدة التكوين من خلال 
اهات الخطوط، وفهم النقطة المحوريّة، والفراغ، والتوازن، والحركة، والمنظور، والألوان،  اّجت

والإ�ضاءة، وتوزيعها على اللوحة. 
الت�أويلي، 	.ت ال�سيميائي  المنهج  با�ستخدام  والدلالات،  الرموز  الت�أويل من خلال: فك 

وهذا يتطلب مخزونًا معرفيًا، وثقافيًا يَدْعُم هذا الت�أويل. 
22 �أحمد . 1999؛  فراج،  1999؛  ال�شناوي،  1998؛  )عمرو،  درا�سة  من  كل  قدمت 

 ،2007 �صالح،  2007؛  علي،  2006؛  عطية،  2006؛  �سليم،  2005؛  �شاكر،  وبدر2002؛ 
– الب�صري  الن�ص  لقراءة  الإجراءات  من  مجموعة   )2008 والقطان،  النا�شف  الغامدي، 

الفني- متمثلة في: التوقف: �أي التوقف عن التفكير في �أي �شيء �سوى فهم رموز ال�صورة، 
وهذا يعني الت�أمل في ال�صورة. 

أ �أو 	. الفرد ليندمج  الت�شوي�ش على  �أي عدم  الإمعان:  �أو  �أو الاندماج  التهي�ؤ  �أو  العزلة 
يعاي�ش الن�ص الب�صري مت�أملًا �إياه. 

�أي فهم ال�صورة و�إدراك مغزاها الظاهر والباطن من خلال الإح�سا�س 	.ب الإح�سا�س: 
بالفكرة العامة لها. 

الموقف الحد�سي المريح: �أي ما ترتاح �إليه �أنف�سنا من تف�سير لل�صورة. 	.ت
الوعي: �أي الوعي بال�صورة وم�ضمونها عبر خبراتنا ال�سابقة، والتعبير عنها تعبيًرا 	.ث

لغويًا، يو�ضح للآخرين مدى ا�ستيعابنا لها. 
ج محاورة الن�ص الب�صري. 	.
ح �أَنْ 	. الفَرْدُ  يُحَاوِلُ  دَاخِلْنَا، وهنا  مَا  �شَيْئاً  مَ�سَّ  التعبير عن المو�ضوع بحما�س، لأنه 

مُونِ الَخفِي �إِنْ وُجِدَ.  يُعَِّرب عَنْ الَم�ضْ
مما �سبق يمكن ا�ستخلا�ص ما ي�أتي: 

11 الآليات، . اختلاف  عن  �أثمر  الباحثون؛  �إليه  ينتمي  الذي  المعرفي  الحقل  اختلاف 
والإجراءات الم�ستخدمة في قراءة ال�صورة. 

22 �أثمر عن اختلاف تناول الباحثين . اختلاف الهدف البحثي في التخ�ص�ص الواحد، 
ال�سابقين لل�صورة ب�صفة عامة. 

33 لغير . العربية  اللغة  تعليم  الب�صري في مجال  الن�ص  لقراءة  ندرة وجود محاولات 
الناطقين بها0
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الدراسات السابقة: 
محاولات علمية ي�ستفاد منها في اقتراح �آليات وعمليات قراءة ال�صورة في تعليم اللغة 

العربية لغير الناطقين بها. 
لل��سؤال الخام�س،  ومن ثم ينتقل  الرابع،  ال��سؤال  �أجاب عن  و بهذا يكون البحث قد 

وم�ضمونه: 
ما الإجراءات والآليات المقترحة لقراءة ال�صورة في تعليم اللغة العربية؟ 

يقترح البحث الحالي المراحل الآتية: 
ل. �� �أَمُّ مرحلة التَّ
مرحلة التحاور الذاتي. ��
مرحلة الا�ستيعاب. ��
مرحلة التعبير. ��
مرحلة النقد. ��

فيما ي�أتي تو�ضيح كل مرحلة من المراحل ال�سابقة. 
مرحلة الت�أمل: ♦♦

ا يبابًا، وغير المت�أمل  الذهن المت�أمل ذهن �صامت ن�شط!! بدون الت�أمل يغدو الفكر �أر�ضً
عَلُّم.  قليل التَّ

�إِليه  �أَي نظرت  لت ال�شيءَ  ثَبُّت. وت�أَمَّ لُ: التَّ �أَمُّ المعنى اللغوي ورد في ل�سان العرب: التَّ
مُتثْبِتاً له. وتَ�أَمّل الرجلُ: تَثَبَّت في الأَمر. ووَرَدَ في تاج العرو�س: تدبر ال�شيء حدَّق فيه، وعاد 

�إليه ليتدبره، و�أعاد النظر فيه مرة بعد مرة. 
المعنى الا�صطلاحي: حالة من التركيز تمكن المتعلم من تهيئة ذهنه ليتعرف مكونات 

ال�صورة. لماذا الت�أمل؟ 
يتعاظم  حيث  اللفظية،  الر�سالة  نقي�ض  على  ا  توًّ رموزه  فَكُّ  كِنُ  ُمي لا  الب�صري  الن�ص 
يُثمر  الذي  �إخفاق في تكوينه  الب�صري هنا ب�شكل كبير، ويعد تجاهله بمثابة  التفكير  دور 
عن �ضعف مهارة الملاحظة الت�أملية، وهي مفيدة مع �أولئك المتعلمين المو�سومين بالتعلُّم 
بفترة �صمت في  ت�سمح  �أن  ينبغي  التعليمية  المواد  “�أن  كما   ”Visual Learning”الب�صري

بداية التدري�س” )ريت�شارد، 2007، 375( 0
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عمليات مرحلة الت�أمل، في هذه المرحلة يتم معرفة بنية الن�ص الب�صري المتمثلة 
فيما ي�أتي: 

11 تت�ضمن . الأول  المقام  في  �إدراكية  عملية  وهي  ال�صورة،  مكونات  المتعلم  تعرُّف 
�إدراك عنا�صر ثلاثة هي: 

أ تعرُّف العلاقات الوفاقية للون وتدرجه، والخطوط واتجاهاتها. 	.
وخطوطها 	.ب مكوناتها،  بين  الفروق  �أي  ال�صورة،  تكوين  في  الخلافية  قَات  العِلَا

ال�صاعدة والنازلة، والاختلافات اللونية والإيماءات. 
العلاقات بين العنا�صر التكوينية لل�صورة، ودلالاتها. 	.ت

22 قراءة �سريعة لمحتوى ال�صورة Scanning، وهذا ما �أو�ضحه )عبد الحميد، 2009، .
275( - المتخ�ص�ص في ال�صورة وقراءتها- بقوله: ”�إن حركة العين في قراءتها لل�صورة 
تبد�أ حينما تلتقي بها في جانب يجذب انتباهها ثم تتحول عنه ثم تعود �إليها وهكذا، عند 
تثبيت العين على جانب من جوانب ال�صورة يحدث نوع من التفاهم؛ بحثًا عن المعرفة �أو 

المتعة. 
33 الت�أمل في ال�صورة ي�ستلزم ملاحظة التكوينات الفنية فيها، يقول رولان بارت: �إن .

�أثناء  كل ال�صور تتكون من ر�سالة دلالية ذات م�ضمون مفاهيمي اجتماعي، و فهمها يتم 
التوا�صل معها )لوون، 2009، 105( عبر اللغة ال�صامتة داخل المتلقي، ويرى«عبد الحميد« 

�أن هذه المرحلة يمكن ت�سميتها بال�صورة الارْتَ�سَاميِّة )عبد الحميد، 2003، 14( . 
اكي بع�ض التمثيلات لدى  تُعَدُّ ال�صورة – في هذه الت�أمل- محتوى �أيقونيًا Iconic، ُحت
المدى. وعملية  الذاكرة ق�صيرة  عَبَر  لديه من مخزون معرفي  فيُحاول ربطها بما  للمتعلم، 
ف على عوامل منها: المعلومات التي قُدِّمَتْ للمتعلم حول ال�صورة، ودافعيته،  الربط هذه تتوقَّ
الزيات،  1991؛  وخزام،  الحميد،  )عبد  وي�شير  ال�صورة.  محتوى  حول  ال�سابقة  وخبراته 
1995؛ 243؛ �سول�سو، 2006، 342 – 345( �إلى �أن هذه الذاكرة الأيقونية تُعدُّ �أولى مَرَاحِلِ 
الانتباه الذي يَ�سْبِقُ الوعي وتف�سير الُمدرَك، لأن وظيفة هذه الذاكرة تكوين الانطباعات التي 
تجعل المثيرات التي ت�ستقبلها هذه الذاكرة متاحة للتجهيز والمعالجة حتى بعد اختفاء هذه 

المثيرات. 
البنية  ت�ستغرقها  التي  الزمنية  الفترة  فهو  ال�صورة،  لت�أمل  �ضروري  مَطلبٌ  مْتُ  ال�صَّ
الزمني،  بالتوجه   )82  ،2009 )جاردنر،  ي�سميه  ما  وهذا  المعلومات  لمعالجة  الذهنية 
فحين نقول للطلاب: »فكروا قبل �أن تت�صرفوا«، فنحن نفتر�ض �أن لديهم معارف وخبرات 
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لا�ستدعاء  وقتًا؛  �إعطائهم  خلال  من  الجديدة  المعلومات  معالجة  مع  التعامل  من  تمكنهم 
نَة- من خلال- التفكير الب�صري؛ لملء الفجوات التي تبثها ال�صورة،  ور الذهنية الُمخَزَّ ال�صُّ
�أبحاث علم  Intuitive thinking لدى المتعلم، وهذا يَتفق مع  التفكير الحد�سي  يُ�ستَفَزُ  حيث 
ر�سالة  �إلى  الب�صرية  الر�سالة  لتحويل  فر�صة  الطالب  مَنْح  ب�ضرورة  تُطَالب  التي  الدماغ 
لغوية )عبيدات، 2008، 256؛ عفانة والجي�ش، 2009، 16- 23( ، حيث تتم عملية التعلم 
بالجانب الأي�سر م�ستندة �إلى الإدراك الب�صري، في الوقت نف�سه يقوم الجانب الأيمن بالبحث 
ل �إليها  عن الأنماط، والتف�سيرات الب�صرية المكانية المتوافقة مع الدلالات اللغوية التي تو�صَ
الجانب الأي�سر، ف�إذا وُجِدَ الارتباط الدلالي الأيقوني حدَثَ الا�ستيعاب؛ �أي يحدث التعلم بي�سر 

و�سهولة. 
�أ�سئلة هذه المرحلة: 

أ انظر �إلى ال�صورة جيدًا!! 	.
�صف ال�صورة. 	.ب

و ال�شكل التالي يعد �أنموذجًا لمرحلة الت�أمل 
الشكل )2( 

نموذج لمرحلة التأمل

مَرحَلة الحوار الذاتي: ♦♦
المعنى اللغوي: الَحوْرُ: الرجوع عن ال�شيء و�إلِى ال�شيء، يقال: حارَ �إِلى ال�شيء وعنه 
حَوْراً، وقيل: �إنه ل�ضعيف الحوْر، �أي �ضعيف الحوار، والمحاورة مُرَاجَعَة الكلام )ابن منظور، 

1997، مادة حور( 0 
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المعنى الا�صطلاحي: 
 Inner Speech الحوار الذاتي

الب�صري من خلال الانتباه الح�سي، وفي هذا ي�شير )عيد،  الن�ص  هو محاورة المتعلِّم 
2010، 28- 30؛ جمل وهلالات، 2008؛ ال�سيد وبدر، 2001، 17( “�إلى �أن الإن�سان يتحاور 
مع ما يجذب انتباهه مثلما يُ�سْهم النَّ�صُ في محاورة المتعلِّم”، ولكن �أي نوع من الحوار الذي 
Inner Speech، حيث  الداخلي  الكلام  �أو   )2( المونولوج  �إنه  وال�صورة؟  المتعلم  يكون بين 
يت�ساءل المتعلم مع ذاته بهدف الاندماج في فهم ال�صورة عبر ا�ستدعاء مخزونه الب�صري 
 ،”Visual spatial Sketchpad” من الذاكرة الأيقونية، التي �سماها البع�ض “ب�شا�شة العر�ض
ذات ال�صلة بالب�صريات المخزنة بالذاكرة العاملة، و الذاكرة طويلة الأمد0 )الكيال، 2006(. 
ة، 2007( �أن وظائف الذاكرة العاملة لها جوانب �شعورية نوعية  و�أو�ضح )جمال والدوَّ
رِهَا ب�شكل فوري، فالطالب  مثل: الكلام الداخلي، والتخيل الب�صري، وا�ستدعاء المفردات، وتَذكُّ
ارِ�سُ اللغة  َ م ويُراقِبُ، وي�ضبط تعلمه ذاتيًا؛ �أي �إن المتعلِّم لا يتفاعل مع الآخرين، بل ُمي يُنظِّ
مع نف�سه: ب��سؤال م�ضمونه: ماذا �ألاحِظُ؟ وهذا ��سؤال فطري لا علاقة له بال�صواب �أو الخط�أ 
ف�إجابته نِ�سبِيَّة تختلف من طالب �إلى �أخر، فالطالب في حالة تَحرٍ بحثي لجمع المعلومات 

ط الوعي الت�أملي لتطوير �أبنيته المعرفية.  كما �أنه يُنَ�شِّ
عمليات مرحلة الحوار: 

11 لا . الن�ص، حيث  بها  يَفُكُّ  وقواعد  �إجراءات،  ال�صورة لامتلاكه  مع  المتعلم  يتحاور 
التحول  مبد�أ  المحاورة، من خلال  نتيجة محاولته هذه  تتغير  بل  �أفكاره كما كانت،  تظل 
والا�ستمرارية فالخبرة الإن�سانية ت�سترفد نموها من الخبرة ال�سابقة فتُبنَى وتَنْمُو م�ؤثرة على 
ز المعلومات عبر ا�ستقبال مُدخَلات ال�صورة، وترجمتها �إدراكيًا  الخبرة اللاحقة، حيث تجهَّ

لتتحول �إلى مُدركَاتٍ لفظية عبر الذاكرة الأيقونية. 
22 مثل: . الج�شطلت  نظرية  بها  �أتَتْ  التي  العقلية  العمليات  من  العديد  المتعلِّم  ف  يُوظِّ

َ �أغوار  التمايز، و الت�شابه، والاتجاه، كي يلتقط �أهم جزء فيها- من وجهة نظره- ليبد�أ �سَْرب
ال�صورة �أي )الن�ص الب�صري( ! )ال�سوداني، 2009، 20- 21( �إن وظيفة الحوار الداخلي- في 

هذه المرحلة- التقاط ما قد توحي به ال�صورة من معانٍ ظاهرية. 
المتعلم في هذه المرحلة يُ�صبِح �أمام موقفين متناق�ينض من ال�صورة، فمن جهة هناك 
الت�أمل الذي مازال يُحيِلُ على مظهرها العام، ومن جِهَةٍ �أخرى الفعل الذي يرتكز على الفَهْم 

ها.  وت�شخي�ص رموز الر�سالة، وفكِّ
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�أمثلة لأ�سئلة هذه المرحلة: 
أ ماذا �ألاحظ في ال�صورة؟ . 	.
ما �أكثر الأ�شياء في ال�صورة يلفت انتباهي؟ . 	.ب
ماذا يفعل الأ�شخا�ص في ال�صورة؟ . 	.ت
مَنْ �أهم �شخ�صية في ال�صورة؟ ولماذا؟ . 	.ث
ما الذي يحثني على الكلام عَنْ هذه ال�صورة؟ . 	.ج
ما ال�شيء الملفِتُ للنظر في هذه ال�صورة؟ . 	.ح
ما �أهم جزء في ال�صورة؟ ولماذا؟ . 	.خ
د ما مو�ضوع ال�صورة؟ . 	.
ذ ما الأ�سئلة التي تثيرها ال�صورة في نف�سي؟ . 	.

ح نموذج لمرحلة الحوار:  كل التالي يو�ضِّ  وال�شَّ
الشكل )3( 

أنموذج لأسئلة مرحلة الحوار

مرحلة الا�ستيعاب: ●●
المعنى اللغوي: 

كل  في  الا�ستِقْ�صاءُ  و  جُملَة،  ال�شيء  على  الاتيان  الا�ستيعاب  والإِيعابُ:  الا�سْتِـيعابُ 
�شيءٍ. )ابن منظور، 1997، مادة: وَعَبَ( . 
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المعنى الا�صطلاحي: 
الإحاطة – المبدئية- بدلالة الن�ص الب�صري. 

عمليات مرحلة الا�ستيعاب: 
11 الت�ضمين: حيث تبد�أ القراءة الدلالية )معنى المعنى= �سبر �أغوار ال�صورة( عبر �إدراك .

ت�أثير البنية الت�شكيلية )الخطوط والألوان والإيماءات( في ال�صورة ككل. 
22 تنظيم ال�صور العقلية: التي تدور حول الأ�شكال، والخطوط والألوان، �أو التفاعل بين .

لفظي  مفهوم  �إلى  الرمزي،  الُمدرك  يُحِيل  الذي  البَّ�صري  والتفكير  الذهني،  والتخيل  الر�ؤية 
ُ المتعلم من خلاله عن فهمه لل�صورة، ومن ثم ي�صبح مثقفًا ب�صريًا؛ لأنه �أ�صبح قادرًا  يُعِّرب

على تبيان دلالة ال�صورة للآخرين، مما يُكْ�سِبُه الطلاقة اللغوية في اللغة العربية. 
33 �إثارة المتعلِّم بع�ض الت�سا�ؤلات حول ال�صورة؛ لفهم مكوناتها. .

�أ�سئلة مرحلة الا�ستيعاب: 
أ مَنْ �أهم �شخ�صية �أو عُن�ُرص في ال�صورة؟ ولماذا؟ . 	.
ما الذي لا �أفهمه في ال�صورة؟ . 	.ب
ما الأ�سئلة التي يمكن �أن �أ��سألها حول هذه ال�صورة؟ . 	.ت
 �أين �أجد الإجابات عن �أ�سئلتي؟ . 	.ث
مرحلة التعبير: ●●

َ الرُ�ؤيا  . عََّرب �أَعْرَبَ وبيَّن ا في نف�سه:  جاء في ل�سان العرب » عََّرب عمَّ اللغوي:  المعنى 
الذي ينظر في  �أَمرُها. والعابر  �إِليه  لُ  يُ�ؤَوَّ ها و�أخَبر بما  ها: ف�َّرس ا وعِبارةً وعَّرب ً ُها عَْرب يَعُْرب

ُ بع�ضه ببع�ض حتى يقع فهمُه عليه.  ه �أَي يَعْتَِرب الكتاب فيَعُْرب
ة.  مما �سبق يت�ضح �أن معنى التعبير ما هو �إلا تَدَبُرٍ، و�إعمال عقل، ورَويَّ

المعنى الا�صطلاحي المق�صود: 
رها وا�ستيعابها.  تعبير المتعلم عن م�ضمون ال�صورة �شفاهة �أو كتابة بعد تدَبُّ

عمليات مرحلة التعبير: 
11 بٌّ . تعبير المتعلم عن دلالة الن�ص الب�صري وتحاوره مع الآخرين عنها، هو حوار مُنْ�صَ

على المعنى، الأمر الذي يُعزِّز الاكت�ساب اللغوي لديه »من خلال التفاعل بين قدراته العقلية 
�إلى  الآخرين-  مع  يتفاعل  عندما  ي�ضطر-  اللغة  متعلم  لأن  به،  الُمحِيطَة  اللغوية  والبيئة 
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تعديل كلامه ليفهمه الآخرون )Hee, 2009, 36( ، وهذا ما �شدَّد عليه العديد من المعنيين 
فِّي في ف�صول اللغة الثانية )ال�شويرخ، 2011، 5( الذين يرون �أن المتعلم عندما  بالخطاب ال�صَّ
اوِرِهِ عبر عمليات النقا�ش مثل: الا�ستي�ضاح  َ يُناقِ�ش المعنى عند حدوث خلل توا�صلي مع ُحم
زُ، ويجب التنويه هنا على �أمر غاية في الأهمية وهو:  ق، ف�إن الاكت�ساب اللغوي يتعزَّ والتَّحقُّ
�أن الحوار هنا مختلف تمامًا عن »المونولوج« في المرحلة الثانية، ومَكْمَن الاختلاف طبيعة 
الحوار وهدفه، لأن المنولوج الذي لج�أ �إليه المتعلم في المرحلة الثانية هو حوار ذاتي، �أما 
الحوار في مرحلتنا الحالية- التعبير- فهو حوار تفاعلي مع الزملاء والمعلم، �أي مع البيئة 
اللغوية المحيطة به؛ فينمو دخله اللغوي عبر التغذية الراجعة من زملائه وم�ساندة المعلم 
نُه مِنْ �إنتاج مخرجات  كِّ َ الأمر الذي يجعله يُعَدِّلُ �ألفَاظَه؛ مما يمنحه اكت�سابًا لغويًا مُثمرًا ُمي

ُ تحاوره مع الآخرين.  لغوية مفهومة ومقبولة لغويًا واجتماعيًا فتي�ِّرس
مِنْ �أ�سئلة هذه المرحلة: 

أ ماذا يمكنني قوله حول ال�صورة؟ . 	.
هل �أ�ستطيع �أن �أحكي ما فهمته؟ . 	.ب
ما الدلالة ال�صريحة �أو ال�ضمنية لل�صورة؟ . 	.ت
ما وجهة نظر مَنْ ر�سمها؟ . 	.ث
ج كيف عرفت؟ ما �أدلتي؟ . 	.
ح هل الم�صور/ الر�سام ا�ستخدم عنا�صر معينة لإبراز فكرته؟ �إن كانت الإجابة بنعم 	.

فما هي؟ . 
خ هل تعتقد �أن هذه ال�صورة تتحدث عن حياتك؟ . 	.
مرحلة النقد: ●●

 http:// www. baheth. المعنى اللغوي: جاء في معجم )مقايي�س اللغة، مادة النقد
يء، �إذا لم يزَلْ ينظُر �إليه.  info/ all. jsp?term( تقول العرب: ما زالَ فلانٌ يَنْقُد ال�شَّ

المعنى الا�صطلاحي: 
�إليها  ي�ضيف  �أو  المتعلِّمُ  يحذف  ب�أن  والدلالية  الت�شكيلية،  جوانبها  من  ال�صورة  نقد 
�أف�ضل مما كانت من وجهة نظره، فدلالتها لا تتوقف عند �صانعها بل عند  �أ�شياء تجعلها 

ا0  المتلقي )المتعلِّم( �أي�ضً
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عمليات هذه المرحلة: 
أ الاقتناع بال�صورة �أو تعديلها وفقًا لر�ؤى المتعلم وقناعاته	.
تعديل ال�صورة بالحذف والإ�ضافة. 	.ب
الحكم على جودة ال�صورة �أو رداءتها، فالمتعلم قادر على الحكم والنقد. 	.ت

من �أ�سئلة هذه المرحلة: 
11 ما ال�شيء المفقود من وجهة نظري؟ .
22 هل تحتاج ال�صورةُ تعديلًا؟ لماذا؟ .

الب�صري  الن�ص  لقراءة  المقترحة  المراحل  بين  الاتفاق  ن�سب  التالي  الجدول  ح  ويو�ضِّ
والدرا�سات ال�سابقة. 

الجدول )1( 
نِسَب الاتفاق بين المراحل المقترحة لقراءة الصورة والدراسات السابقة )3( 

 الدرا�سة
المرحلة

1234567891011121314151617181920%

9%الت�أمل
0

1%حوار ذاتي
5

5%الا�ستيعاب
0

8%التعبير
5

4%النقد
0

يستنتج من الجدول السابق ما يأتي: 

ا�ستفادة المراحل المقترحة من الدرا�سات ال�سابقة، مما يجعلها ت�ستند على مرجعية ��
علمية. 
تفاوتت ن�سب مراحل اقراءة ال�صورة، فجاءت مرحلة الت�أمل بن�سبة )90%( ثم تلتها ��

مرحلة التعبير بن�سبة )85%( ، ثم تلتها مرحلة الا�ستيعاب بن�سبة )50%( ثم تلتها مرحلة 
النقد بن�سبة )40%( ، وهذه الن�سب ت�ؤكد ما �سبق قوله في الا�ستنتاج ال�سابق. 
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Monologue في المرتبة الدنيا بن�سبة اتفاق بلغت �� جاءت مرحلة الحوار الداخلي 
نحو )15%( ؛ وهذا مرجعه �إلى �أن ندرة عناية المحاولات ال�سابقة بالحوار الذاتي، مع �أنه 
مواقف  �أثناء  ف  ظَّ تُوَّ التي  معرفية،  اللا  الا�ستراتيجيات  من  تنطلق  التي  العمليات  �إحدى 
التَّعلُّم، عَْرب الذاكرة الأيقونية التي ت�سترفد التمثلات الب�صرية ال�سابقة من الذاكرة الق�صيرة 

المدى والبعيدة المدى. 
ال�سابقة؛ �� الدرا�سات  بينها وبين  الاتفاق  ن�سب  النقد نحو )26%( من  بلغت مرحلة 

قد  التعليم  تكنولوجيا  درا�سات  كانت  و�إن  ال�سابقة،  الأجنبية  الدرا�سات  عناية  ذلك  مرجع 
ةِ والدائرة  رَّ ذكرتها لكونها تعنى بتقويم ال�صورة المعنية بالمفهومات العلمية كالخلية والذَّ
الكهربائية، وهذه ال�صور يختبر فيها الطلاب في اختبارات العلوم، وهذه بعيدة كل البُّعد عن 

�سيميائية ال�صورة في كتب تعليم اللغة. 
الجدول )2( 

المصطلحات الواردة في الدراسات السابقة وفقًا لمراحل قراءة الصورة المقترحة 

م�صطلحات الدرا�سات ال�سابقةالمرحلة المقترحة

التعرُّف، الو�صف، انظر �إلى ال�صورة، مَنْ في ال�صورة؟ م�ستوى العد، عر�ض ال�صورة، الا�ستدعاء، الت�أمل
التوقف، العزلة، الإمعان، الملاحظة، التوا�صل مع ال�صورة، عدم الت�شوي�ش، الملاحظة

هل تعتقد؟ ماذا�أرى؟ لماذا هذه ال�صورة؟ ماذا �أ�ستفيد منها؟ ت�سجيل ملاحظات ذاتية، حوار موحٍ، الحوار الداخلي
ت�شُرب الن�ص الب�صري. 

ماذا تحكي ال�صورة من وجهة نظرك؟ الموقف الحد�سي المريح، تفرُّ�س العلامات داخل الن�ص الب�صري. التفاهم

، التعبير عن ال�صورة بما يو�ضح فهمنا لها، فهم الدلالة، النقد، مقاربة �أيقونولوجية، الا�ستيعاب الترجمة، ف�ِّرس
مقاربة �سيميائية، الوعي، الت�شبع بدلالات الن�ص، الت�أويل. 

تقويم في �ضوء معايير، الحكم، تف�سير ناقد، الإبداع، النقدالإبداعي، المقارنة، التعديل، حو�صلة وتقويم النقد
�شخ�صي الإفا�ضة الب�صرية. 

ي�ستنتج من الجدول ال�سابق ما ي�أتي: 
– �ألفاظ وم�سميات- عمليات و�إجراءات �� �أن م�سميات المراحل المقترحة تتفق مع 

مراحل الدرا�سات ال�سابقة. 
مراحل �� م�سميات  اختلاف  فر�ض  ومجالاتها  ال�سابقة،  الدرا�سات  �أهداف  اختلاف 

قراءة ال�صورة، لاخت�صا�ص كل مجال معرفي بم�صطلحاته. 
المراحل المقترحة نَبَعَتْ من التطبيق الفعلي لقراءة ال�صورة، والممار�سة الميدانية. ��
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من �� يت�ضح  والتربية.  اللغة  على  ةٍ  َ مقت�ِرص الم�شارِب غير  متنوعة  ال�سابقة  المراحل 
الجدول ال�سابق ما ي�أتي: 

�أن م�سميات المراحل المقترحة تتفق مع مراحل الدرا�سات ال�سابقة. ��
الم�سميات، �� اختلاف  تفرِ�ضُ  ومجالاتها  ال�سابقة،  الدرا�سات  �أهداف  اختلاف 

لاخت�صا�ص كل مجال معرفي بم�صطلحاته. 
�أن م�سميات المراحل ال�سابقة تتباين لفظًا، وتترادف دلالة؛ لأن هدفها واحد، وهو ��

قراءة ال�صورة بو�صفها ن�صاً ب�صرياً في كتب تعليم اللغة. 

نتائج البحث: 

ركنًا  بو�صفه  قراءته،  وكيفية  الب�صري،  الن�ص  مفهوم  �إي�ضاح  �إلى  البحث  هَدَفَ 
لغير  العربية  اللغة  تعليم  ميدان  في  عنها  المتغافل  الب�صرية  الثقافة  تنمية  في  رئي�سًا 
الدرا�سات  ا�ستق�صاء  تطلب  الذي  الأمر  الأجنبية؛  اللغات  مثل  به  للرقي  بها؛  الناطقين 
اقتراح  �أتاح  مما  متنوعة؛  معرفية  ميادين  في  ال�صورة  بقراءة  عنيت  التي  ال�سابقة 
�إجراءات منهجية ذات �أ�سا�س لغوي ا�صطلاحي انفرد بها البحث، واتبع كل �إجراء بع�ض 
الأ�سئلة  به، ثم �صياغة بع�ض  �أن يقوم  ينبغي  المتعلم وما  �أو�ضحت دور  التي  العمليات 
التي تنا�سب مع كل مرحلة، مع الإتيان ب�أنموذج تطبيقي م�أخوذ من بع�ض كتب تعليم 

بها.  الناطقين  لغير  العربية  اللغة 
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من خلال الامت�صا�ص �أو الإزاحة �أو التكامل المعرفي. 
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قدور عبد الله الثاني )19( محمد جا�سم العبيدي، )20( را�ضية العرقاوي. 
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ملخص: 

المعجمات  لتطور  ويعر�ض  للأطفال،  المدر�سي  المعجم  �أهمية  البحث  هذا  يتناول 
في  للأطفال  �صة  المخ�صَّ المعجمات  ثم  المعجمية،  بالمختارات  بد�أت  المدر�سيةالتي 
الع�صر الحديث، وتميزت هذه المعجمات ب�سمات، منها: �أنها قامت على جهود فردية، ولم 
ف الم�صطلحات المعا�صرة توظيفاً متوازناً مع الألفاظ التراثية، واعتمد بع�ضها على  توظِّ
البحث لأربع تجارب عربية  العربية، ويعر�ض  اللغة  �أ�صول  الذي يخالف  النطقي  الترتيب 
تون�س،  العربي،  المغرب  وهي:  المدر�سي،  المعجم  �صناعة  على  م�ؤ�س�ساتها  عملت  حديثة 
�سوريا، ال�سعودية، ثم يقدم البحث قراءة للألفاظ في معجم ق�ص�ص الأطفال الفل�سطينية، 
وتدقيق، وخل�ص  مراجعة  �إلى  التي تحتاج  اللغوية  الأخطاء  وقوع كثير من  �أظهرت  التي 
)الل�سانيات  بتدري�س  والاهتمام  فل�سطينية،  ت�أليف معجمات مدر�سية  �إلى �ضرورة  البحث 

الحا�سوبية( في مرحلة البكالوريو�س. 
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School Lexicon
Reality and Hopes

Abstract: 

This paper handles the importance of school Lexicon for children. School 
Lexicon began as lexical abbreviations, then it developed to children lexicons 
in modern era. They had some characteristics: they were built on individual 
efforts; they did not balance between contemporary terminology and heritage 
words, and some of this Lexicon used the method of pronunciation contrary 
to the assets of the Arabic language. 

The paper studied four modern Arab experiences in this context. They 
are: Morrocco, Tunisia, Syria, and Saudi Arabia. Then the research presented 
reading of the words in the Lexicon of Palestinian children’s stories, which 
include many linguistic inaccuracies needing revision and correction. 

In the end, the paper stressed that, we need Palestinian school Lexicon for 
ourschool, and we should teach Computational Linguistics at undergraduate 
stage. 
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توطئة: 
وتعددت  وا�سعاً،  انت�شاراً  الحديث  الع�صر  في  مة  المنظَّ وم�ؤ�س�ساته  التعليم  انت�شر 
الم�ؤلفين  “اهتمام  �أنَّ  ذلك  نتيجة  ه، وكان من  �أغرا�ضَ بها  يُحقق  التي  و�أدواته  م�ستلزماته 
ه منذ زمان قريب �إلى اللغة التي يجب �أن تُعَلَّمَ للطفل العربي في زماننا، ف�ألَّفوا معجمات  اَّجت
المعجم  ويعرف   ،  )1( العامة”  المعجمات  من  مخت�صرة  �أكثرها  طلابية-  �أو  مدر�سية- 
التلميذ في درا�سته  التي يحتاجها  التعليمية  التربوية  الو�سائل  ب�أنه »و�سيلة من  المدر�سي 
وبحوثه، وت�ساهم في �إنجاح العملية التعليمية التعلُّمية« )2( ، وي�شير هذا �إلى »ارتباط المعجم 
�س في م�ستوى معين، ويعك�س الم�ضامين الواردة  المدر�سي بالمدر�سة، وبالمنهاج الذي يُدَرَّ
في المنهاج، وحاجة المتعلم البحث فيها، لا�ستجلاء ما غَمُ�ض منها، وللا�ستزادة، �أو �إغناء 

ر�صيده« )3( . 
فهم  على  ت�ساعدهم  التي  المدر�سية  المعجمات  هذه  �إلى  حاجة  في  الطلاب  و�أ�صبح 
جذرها  �إلى  و�إرجاعها  و�ضبطها،  وا�شتقاقها،  وت�صريفها،  ونطقها،  الغام�ضة،  الكلمات 
اللغوي، وا�ستخدامها في �أكثر من �سياق، ولتف�صل في الخلافات اللغوية، وتثري المعجمات 
وا�ضحة  الألفاظ في عقولهم  �ألفاظاً وخبرات جديدة، وت�صبح  ب�إك�سابهم  اللغوي  ر�صيدهم 
اللفظي والا�شتقاق وت�صريف  اللغوية كالت�ضاد والم�شترك  المعانى، كما يتعرفون الظواهر 
الأزمنة، وهي تنمّي فيهم روح البحث والا�ستق�صاء وتعوِّدهم القراءة، والاعتماد على الذات 
)التعلُّم الذاتي( الذي يتوافق مع الأ�ساليب التربوية الحديثة، وت�ساعدهم على ربط ما غم�ض 
�أخطائهم،  من  فتقلل  المعانيوتثبتها،  ح  تو�ضِّ التي  )المعجمات(  الأم  باللغة  درو�سهم  من 
�أل�سنتهم، وتزودهم بقدر من الآيات القر�آنية والأحاديث النبوية والأبيات ال�شعرية  وتثقف 
للأماكن,  جغرافية  ب�صور  وتمدهم  بها،  ي�ست�شهدوا  �أن  ي�ستطيعون  التي  والحكم  والأمثال 

والوقائع التاريخية )4( . 
وقد كان من ف�ضائل المعجمات القديمة �أن وجد اللغويون المتخ�ص�صون فيها ما �شفى 
�إلى ما يبحثون  العلم، والحاجة  ، ورحابة ال�صدر، والتبحر في  نِّ ال�سِّ غليلَهم، »وهم لهم من 
عنه، ما يجعلهم ي�صبرون على البحث الطويل، يعاونهم في ذلك �أن وقتهم كان ملكاً لهم، 
فيه طول و�سعة، وهدوء واتزان« )5( ، لكن هذه الغايات المرجوّة من المعجمات �أ�صبحت في 
الع�صر الحديث م�شروطةً لتذليلها لتخدم طالب العلم، ومن هذه ال�شروط: ال�سرعة باخت�صار 
وقت الو�صول �إلى الكلمة المرادة، وتوفير الجهد، والتخ�ص�ص، ومنا�سبتها للعمر، والمرحلة 
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الدرا�سية، وهي �شروط لا تتوفر ب�سهولة في المعجمات القديمة التي »لا ي�ستطيع من لم يتمر�س 
فيها؛ �أن ي�صل �إلى �ضالته فيها بي�سر و�سهولة« )6( ، فقد حر�ص م�ؤلفو المعجمات القديمة – 
كـ )ل�سان العرب( لابن منظور )711ه( ، والقامو�س المحيط للفيرز�آبادي )ت810هـ( - �ألا 
�إن »جامعي  اللغوية،  �إلا دونوها في مو�سوعاتهم  اللغة  �ألفاظ  �أو ورادة من  �شاردة  يتركوا 
اء ذلك  نوا كلمات مهجورة، فكثرت جرَّ المعجمات ل�شدة حر�صهم على ت�سجيل كلّ �شيء؛ دوَّ

في المعجمات مفردات اللغة ومترادفاتها« )7( . 
وهذا  فيها،  التكرار  لكثرة  المادة؛  �ضخامة  القديمة  المعجمية  الم�ؤلفات  يعيب  و«مما 
نظرنا  ف�إذا  والا�ستق�صاء،  الأخذ  في  بع�ض  على  بع�ضها  يعتمد  الم�ؤلفات؛  كثرة  �إلى  يرجع 
للأزهري،  والتهذيب  للجوهري،  ال�صحاح  على  اعتمد  قد  نجده  العرب  ل�سان  �إلى  –مثلًا- 
والمحكم لابن �سيده، وكل واحد من هذه الثلاثة قد اعتمد على م�ؤلفات تكررت عند كلٍّ منها، 
فكُتُبُ الأ�صمعي و�أبي عبيدة وغريب القر�آن والحديث كانت م�صدراً �أ�سا�سياً اعتمد عليه جميع 
ال�شافعي: »ل�سانُ  ، يقول   )8( المعجميين، ومن ثم جاءت المادة ال�ضخمة في ل�سان العرب« 
العرب �أو�سعُ الأل�سنة مذهباً، و�أكثُرها �ألفاظاً، ولا نعلم �أن يحيط بجميع علمه �إن�سان غير نبي« 
)9( ، �إن مادة هذه المعجمات بحكم قِدَمِها تبقى قا�صرة عن الوفاء بحاجة الطالب �أو المثقف 

والتف�سيرالتي  ال�شرح  في  طريقتها  نن�سى  �أن  دون  والانتقاء،  الغربلة  وتعوزها  المعا�صر، 
�أكثر من  المتخ�ص�ص  الدار�س  �أو  والنحوي  الفقيه،  تهم  التي  التف�صيلات  تعتمد على بع�ض 

الطالب العادي ف�لًاض عن النا�شئ المبتدئ )10( . 
وعدد المواد اللغوية في المعجمات القديمة م�شكلة تربوية �أخرى، تعيق و�صول الطالب 
�إلى بغيته ب�سرعة وبجهد �أقل، فـ«معجم الجوهري الم�شهور بال�صحاح ا�ستطاع �صاحبه �أن 
يجمع فيه قرابة 40000 مادة م�شروحة، ويتطور هذا الكم في القامو�س المحيط لي�صل �إلى 
العرب لابن منظور على 80000 مادة، وو�صل �صاحب  ل�سان  ا�شتمل  60000 مادة، وقد 
تاج العرو�س في ا�ستدراكاته على القامو�س �إلى 120000 مادة، وكل مادة من هذه المواد 
يمكن �أن يتولّد منها ما لا ح�صر له من الألفاظ، قد يبلغ بها بع�ضهم �إلى زُهاء 12 مليون 
لفظة« )11( ، وهو عدد كبير �إذا ما �أراد الطالب البحث فيه، ذلك �إذا ما عرفنا �أن الطفل في عمر 
�أربع �سنوات يعرف ما متو�سطه 1200 كلمة، وفي 6 �سنوات يعرف 2600 كلمة، وفي ثماني 
�سنوات يعرف 3600 كلمة، وفي ع�شر �سنوات يعرف 5400 كلمة، وفي اثنتي ع�شرة �سنة 
�أعداد الكلمات هذه التي يعرفها  يعرف 7200 كلمة )12( ، مع تحفظ بع�ض الدار�ينس على 
الطفل في كل مرحلة عمرية، يقول المن�سي »�إننا لا ندري بالفعل الح�صيلة اللغوية عند كل 
بطريقة  الغام�ضة  المنطقة  هذه  لدرا�سة  ملحّة  بحاجة  فنحن  عمرية،  مرحلة  كل  في  طفل 

وافية« )13( . 
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�إن ملايين الكلمات في المعجمات القديمة �ست�شتت مجهود الطالب، وبحثه عما يريد 
ب�سهولة، �إذا ما عرفنا �أن من معاني الت�شتت »الانتقال من ن�شاط �إلى �آخر قبل الانتهاء من �أيّ 
منها« )14( ، فال�شواهد المرافقة، والكلمات المهجورة، �إ�ضافة �إلى�ضعف الطالب في امتلاك 
نا�صية منهج البحث ال�سليم في المعجم؛ �سيزيدمن جهده ووقته في البحث عما يريد، وربما 
ي�صادف كلمات نابية لا تلائم مرحلته العمرية، هذا في �ضوء زهد الطلاب العرب –�أ�صلًا- 
�إلى »تقويم م�ستوى طلبة  في المعجمات والبحث فيها، ففي درا�سة قام بها جفات هدفت 
ق�سمي اللغة العربية بكليتي التربية والآداب –جامعة القاد�سية – في ا�ستعمال المعجمات 
نت الباحث –جفات- من التو�صل لجملة من النتائج �أهمها: انخفا�ض عام في  العربية... مكَّ
م�ستوى طلبة ق�سمي اللغة العربية بكليتي التربية والآداب –جامعة القاد�سية– في ا�ستخدام 
المعجم العربي... وهذا الواقع المتردي هو نتيجة لأمور كثيرة في طليعتها: اعتقاد الوزارات 
العربية  اللغة  بفروع  قيا�ساً  العربي  المعجم  فائدة  قلة  لها  التابعة  والم�ؤ�س�سات  التعليمية 
در�ساً  بو�صفه  العربي  المعجم  اتجاه  مر�ضٍ  غير  المدر�س  دور  جعل  الذي  الأمر  الأخرى، 
�أكاديمياً، و�أن معظم الطلبة اليوم يعتقدون �أن المعجم العربي لا يمكن ا�ستخدامه ب�سهولة؛ 

مما جعل الطلبة يعزفون عن ا�ستخدامه« )15( . 

تطور المعجمات المدرسية: 
�أدرك اللغويون- في وقت مبكر- �أن المعجمات القديمة لا تفي ب�أغرا�ض الحياة الجديدة، 
رغم الف�ضل العميم الذي �أ�سدته هذه المعجمات �إلى اللغة لقرون عديدة، وكان الحل الأمثل 
القديمة، ومتطلبات وقائع الحياة المت�سارعة هو المخت�صرات  الهوة بين المعجمات  لج�سر 

الُمعجمية، التي عرفها العرب قديماً، و�شهدت ن�شاطاً كبيراً في العمل المعجمي العربي. 
تعد المخت�صرات في التراث العربي المقدمات الأولى للت�أليف المتخ�ص�ص لفئة بعينها، 
ومنها المعجمات المدر�سية، وي�صعب ال�سرد التاريخي لكل الجهود المعجمية التي عملت على 
�أهمهاللتدليل  �إلى  الإ�شارة  المعدودة، ولكن ح�سبنا  ال�صفحات  تلخي�ص المعجمات في هذه 

على ما �أ�شرنا �إليه من �أهمية هذه المخت�صرات التي تمثل �إرها�صاً للمعجمات المدر�سية. 
لتذليل  بذلت  التي  المبكرة  الجهود  من  )ت666هـ(  للرازي  ال�صحاح(  )مختار  يعد 
في  الرازي  يقول   ، )ال�صحاح(  )ت393ه(  الجوهري  معجم  باخت�صاره  القديمة  المعجمات 
مقدمة مختاره »اجتنبت فيه عوي�ص اللغة، وغريبها، طلباً للاخت�صار، وت�سهيلا للحفظ« )16( 
، وقد كلفت وزارة المعارف الم�صرية محمود خاطر بترتيبه ح�سب الحروف الأولى، وما يليها 
من �أحرف الألفاظ على نحو ما نعهده في المعجمات الحديثة، ف�أعاد ترتيبه، وطُبع الكتاب 
الو�سيط(  القاهرة )المعجم  �ألَّف مجمع  �أن  �إلى  للتلاميذ  ، و بقي مرجعاً   )17( طبعات عديدة 
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1960م، ثم )المعجم الوجيز( 1980م )18( ، يقول �إبراهيم مدكور رئي�س المجمع الأ�سبقفي 
�أ�سباب ت�أليف المعجم الوجيز: »�آن الأوان لإخراج معجم مدر�سي وجيز يُكْتَب بروح الع�صر 
العام... لا �سيما ومعجم مختار ال�صحاح المتداول بين  التعليم  ولغته، ويتلاءم مع مراحل 
ب المجمع منذ  �أيدي التلاميذ �أُلّف في القرن الثامن الهجري، و�أ�صبح لا يفي بحاجاتهم، ورحَّ
ب�ضع �سنوات بالتعاون مع الوزارة في هذا ال��شأن، وكُوِّنت لجنة م�شتركة لر�سم الخطة وتحديد 

الهدف )19( . 
وكان )الم�صباح المنير( للفيومي )ت770ه( على الترتيب الألفبائي، وهو في الأ�صل 
اخت�صار كتاب جمعه الفيومي نف�سُه في )غريب �شرح الوجيز( الذي �ألّفه عبد الكريم الرافعي 
ال�شافعي )ت625ه( ، يقول الفيومي في مقدمة م�صباحه: »ف�إني كنت جمعت كتاباً في �شرح 
الوجيز للإمام ال�شافعي... فجرَّ على مللٍ ينطوي على خللٍ، ف�أحببت اخت�صاره على النهج 
المعروف، وال�سبيل الم�ألوف، لي�سهل تناوله« )20( ، وقد �سبق القول �إن )الم�صباح( كان �صنو 

)مختار ال�صحاح( في المدار�س الم�صرية. 
و�ألّف الب�ستاني )قطر المحيط( اخت�صاراً لمعجمه )محيط المحيط( ، يقول في مقدمته: 
»ر�أينا �أن ن�ضع... هذا الم�ؤلَّف على وجه هيِّن المرا�س، �سهل الم�أخد، ليكون للطلبة م�صباحاً، 
الزاوي  الطاهر  �أحمد  واخت�صر   ،  )21( اللغة«  مفردات  من  عليهم  �أَ�شكل  عما  لهم  يك�شف 
معتمداً  المحيط(  القامو�س  )مختار  �سمّاه  واحد  كتاب  في  للفيروز�آبادي  المحيط  القامو�س 
الترتيب الألفبائي، م�ستغنياً عن الكثير مما حُ�شي به من �أ�سماء البلدان والأماكن وال�شواهد، 

لكنه لم ي�ضف �إليه �ألفاظاً جديدة )22( . 
في  1930م  �سنة  و�ضعه  الذي  )الب�ستان(  معجمه  الب�ستاني  عبدالله  ال�شيخ  واخت�صر 
)فاكهة الب�ستان( ، ثم طبعته مكتبة )لبنان نا�شرون( بعنوان )الوافي( حتى يكون »معجماً 
عملياً يفي بحاجة الطالب والمثقف، يجد فيه الطالب ما يحتاج �إليه في درا�سته، ويجد فيه 

المثقف ما يحتاج �إليه في ��شؤون حياته« )23( . 
واخت�صر جبران م�سعود معجمه )الرائد( في )رائد الطلاب( ، يقول جبران م�سعود في 
و�أدعى  بحياتها،  �أل�صق  يكون  �صغير،  للرائد  ب�أخٍ  النا�شئةَ  نخ�صَّ  �أن  لنا  بدا  »ثمَّ  مقدمته: 
�إلى تلبية حاجاتها، فو�ضعنا )رائد الطلاب( بعد درا�سة دقيقة، �سبرنا بها الطاقات اللغوية 
والثقافية عند الطالب، وخَلُ�صنا منها �إلى ت�صفية الُممات من المفرادات، �أو النادر ا�ستعماله، 
نَّ والإدراك، وعلى الإبقاء على كل ما قد يمر به الطالب  و�إلى تب�سيط المعاني حتى تلائم ال�سِّ

في المرحلتين الابتدائية والإكمالية وحتى الثانوية« )24( . 
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وظهرت طائفة �أخرى من المعجمات- لي�ست من المخت�صرات- لتذليل مفردات اللغة 
الجهود  على  ت�أليفها  يقوم  القديمة،  المعجمات  عن  ظاهري  با�ستقلالٍ  وتتمتع  للنا�شئة، 
الفردية، وهي جهود متداخلة زمنياً مع الم�ؤلفات التي اعتمدت اخت�صار المعجمات القديمة، 
الطلاب  بحاجة  ووعياً  اهتماماً  �أكثر  �أ�صبحوا  م�ؤلفيها  �أن  المعجمات  هذه  يميز  ما  ولكن 
على  عالة  جاءت  الحديثة  المدر�سية  المعجمات  هذه  �أكثر  كان  و�إن  والمدر�سية،  العلمية 
غيرها، يقول عبد اللطيف عبيد: »ويت�ضح لنا من فح�صنا لمواد المعجمات اللغوية العربية 
تكاد  المعجمات لا  �أن هذه  الو�سيط(  )المعجم  و  اللغة(  )المنجد في  بعد  �أُلِّفت  التي  الحديثة 
ت�ضيف جديداً �إلى هذين المعجمين �إلا فيما ندر، و�إذا علمنا �أن )المنجد في اللغة( و )المعجم 
فَا ب�أنهما ت�شذيبٌ وتهذيبٌ لمعاجمنا اللغوية القديمة – وخا�صة ل�سان  الو�سيط( كثيراً ما وُ�صِ
العرب والقامو�س المحيط – �أدركنا �سر توا�صل هذه النزعة التقليدية المحافظة في معاجمنا 

الحالية �أو في معظمها على الأ�صح« )25( . 
ومن هذه المعجمات: )�أقرب الموارد في ف�صح العربية وال�شوارد( لل�شرتوني الذي يقول 
�أن  الطالب  الظفر ب�ضالته، ووقت  �أن ينفذ قبل  النا�شدِ  جَلَدُ  لَيو�شكنَّ  في توطئته: »ف�أيم الله 
�سنة  الأولى  طبعته  في  الطالب(  )معجم  ال�شويري  و�ألَّف   ،  )26( ته«  نادَّ �إم�ساك  دون  يتجرَّم 
من  الم�أنو�س  في  الطالب  )معجم  الكامل:  وعنوانه  العثمانية،  المطبعة  و�أخرجته  1908م، 
الطبعة  لبنان  مكتبة  و�أ�صدرت   ، والع�صرية(  العلمية  والا�صطلاحات  العربية  اللغة  متن 
داً ب�أطل�س مفهر�س للبلاد العربية والقارات في 64 �صفحة،  الثانية منه �سنة 1995م، مزوَّ
ومما جاء في التمهيد »لا تزال مواد اللغة، مختوماً عليها في بطون المجلدات ال�ضخمة التي 
لا تت�سع طبقة التلميذ على مجلد واحد منها، وهي على تباين �ضروبها وتفاوت حجومها 
الطلب فيها... وخلوها من  �أثمانها، وم�شقة  �أ�صلًا لغلاء  العلم  ينا�سب طالب  لي�س منها ما 

الا�صطلاحات العلمية والع�صرية« )27( . 
منذ  مدر�سية  �صبغة  »اكت�سى  الذي  )المنجد(  1908م  �سنة  المعلوف  لوي�س  وو�ضع 
ظهوره، فتعددت �أحجامه من كبيرة �إلى و�سيطة و�صغيرة، �سائراً في ذلك على نهج المعجمات 
الفرن�سية« )28( ، وهو من �أكثر المعجمات طباعة، لجودته، ودعمه بو�سائل الإي�ضاح، و�سهولة 
)المنجد  مخت�صراته  ومن  لبنان،  في  الكاثوليكية  المطبعة  في  �إخراجه  ويتمُّ  ا�ستعماله، 
)المنجد  و  الإعدادي( 1969م،  )المنجد  و  الطلاب( 1968م،  )منجد  و  الأبجدي( 1968م، 

الم�صور للأطفال( )29( . 
و�ألف خليل الُجر )لارو�س: المعجم العربي الحديث( ت�شبهاً بمعجم )لارو�س( الفرن�سي، 
واعتمد م�ؤلفه فيه المنهج النطقي في ترتيب الكلمات، ولي�س ح�سب الترتيب الجذري، وهي 
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الطريقة التي تتبعها المعجمات في اللغات الأجنبية )30( ، فقد »اتبع الم�ؤلف منهج الترتيب 
ثمانية  �إلى  المنهج  هذا  وفق  المعجم  م  وقُ�سِّ معجمه،  مواد  ترتيب  في  النطقي  الألفبائي 
مراعاة  دون  الأولى  حروفها  ح�سب  تنطق  كما  �ألفبائياً  الكلمات  رُتبت  ثم  باباً،  وع�شرين 
الذين  الم�ؤلفين  يد بع�ض  بُعث على  قد  المنهج  �أن هذا  المزيدة، ويبدو  �أو  الأ�صلية  الحروف 
ت�أثروا بالمعجميين الغربيين الذين يُرتبون كلمات معجماتهم ح�سب نطقها، رغم �أن اللغة 
ت�أثروا  قد  العرب،  نجد  �أننا  �إلا  الخ�صائ�ص،  جهة  من  الأوروبية  كنظيرتها  لي�ست  العربية 

بالغربيين ف�ألَّفوا ورتبوا على منوالهم« )31( . 
محمود  وطلب  للطلاب(  الجديد  )القامو�س  التون�سيين  الأ�ساتذة  من  مجموعة  و�ألّف 
الم�سعدي – وزير التربية القومية في تون�س �آنذاك – �أن يقت�صروا في معجمهم على الطلبة، 
من  ومئات  الآيات،  من  �آلافاً  ح�صيلته  فكانت  الا�ست�شهاد...  على  عملهم  في  زوا  يركِّ و�أن 
الأحاديث، والأمثال والأبيات ال�شعرية، مما �أحدث انقلاباً في جوهر المادة، و�أك�سبها ثراءً 

في تهذيب الذوق الأدبي للطالب، وتنمية خياله )32( . 
ولي�س هدفنا �أن ن�أتي على ح�صر جميع ما �أُلِّف للطلاب في الوطن العربي، ولكن ح�سبنا 
التوكيد على �أن الجهود المعجمية توا�صلت جاعلة الطلاب، والمدر�سة في ب�ؤرة اهتمامها، و�أن 

هذه الجهود المعجمية قدمت بين يديها مجموعة من الملحوظات التي يمكن الإفادة منها. 

 ملحوظات على تأليف المعجمات المدرسية: 

الوجيز  المخت�صر  العر�ض  هذا  بعد  �إليها  الإ�شارة  يمكن  التي  الملحوظات  من 
للمخت�صرات المعجمية: 

قام ت�أليف المعجمات المدر�سية، في الأغلب، على جهود فردية، و«غالب معجماتنا ♦♦
العامة والخا�صة وال�صغيرة والكبيرة المو�سعة –منذ عهد الخليل- يقوم ب�إ�صدارها �أ�شخا�ص 
مواد  وانتقاء  جمع  في  المحدودة  الذاتية  و�إمكانياته  الفردي  جهده  على  منهم  كلّ  يعتمد 
معجمه، وفي ت�صنيفها وترتيبها واختيار المنهج بهذا الت�صنيف وهذا الترتيب« )33( ، و«كل 
المنطوقة  �أو  المحررة  الن�صو�ص  جرد  على  تعتمد  لا  الغالب  في  ذاتية  طريقة  على  تمَّ  ذلك 
)الف�صيحة( ، ولا تخ�ضع للمقايي�س العلمية التي يجب �أن يُعتَمَد عليها في هذا الميدان، بل 
يختار �أ�صحابها- غالباً- ما يبدو لهم �أنه معروف �شائع وي�ضيفون �إلى ما اختاروه بع�ض 
الكلمات ذات المفهوم الُمحدَث، �أما المقايي�س في هذا الاختيار وهذه الإ�ضافات فهو حدْ�سي 
مح�ض في غالب الأحيان، وهو ال�شعور الذاتي ب�أن هذا اللفظ �أو ذاك هو �شائع )بالن�سبة �إلى 

�أي بلد �أو �أي فئة( ، �أو متروك تمامًا« )34( . 
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�إن المعجم العربي لا يكتمل �إلا �إذا قام بت�أليفه جماعة من �أهل الاخت�صا�صات المختلفة 
في �ضروب المعرفة ليكون عملًا مكتملًا، ويعتمد ت�أليفه على ا�شتراك �أكثر من جهة، فكلما 
ا�شترك فيت�أليف المعجم �أكثر من اخت�صا�ص لغوي وعلمي، كان للمعجم قيمةٌ �أكبر، وجودةٌ 
مع اللغة �شريك مع وزارة التربية والتعليم في الدولة، يقول  وانت�شارٌ، خا�صة �إذا ما كان َجم
�أي لغة من لغات العالم بجهد  �أحمد مختار عمر »لا يمكن الآن ت�صور �إنجاز معجم ما في 

فردي �أو �أفرادي« )35( . 
ولم ♦♦ ب�إفراط،  التراثية  المعجمات  على  الحديثة  المدر�سية  المعجمات  م�ؤلفو  اعتمد 

�ألفاظ وكلمات ع�صرية، وبهذا بقيت هذه المعجمات  –في الأغلب- ما ا�ستجد من  يتتبعوا 
قا�صرة عن مواكبة التطور، بتجاهلها �ألفاظ الح�ضارة وم�صطلحات العلوم الحديثة في الطب 
والنباتات والريا�ضيات والحا�سبات الالكترونية، وما زالت المعجمات المدر�سية عالة على 
المعجمات القديمة، تنهل منها، دون الموازنة مع القديم؛ وما ا�ستجد من �ألفاظ معا�صرة في 
ا�ستخدامها ال�سياقي، يقول اللغوي عبد الرحمن الحاج �صالح: »�إن المعجم العام، والمعجم 
المدر�سي لا يزالان دون الم�ستوى المطلوب كيفًا وكمّاً، ولم نر بعد معجمًا ينتهج فيه �أ�صحابه 
القديم، في  التي ظهرت في زماننا هذا، وكل ما ظهر فلا يزال عالة على  الدقيقة  المناهج 
للغة  الحقيقي  بالا�ستعمال  يهتم  من  نرَ  فلم  الا�ستقاء،  وطريقة  المنهج  جهة  من  الغالب، 
ا�ستعمال  �إلى واقع  الرجوع  الكلمات على مقيا�س ذاتي- دون  القليل، واختيار  �إلا  العربية 
تكاد  »لا  الحديثة  المعجمات  �أن  وافي  وذكر   ،  )36( �أبدًا«  لي�س بمر�ضٍ  والف�صحى-  العربية 
تمتاز عن المعجمات القديمة �إلا في ح�سن التن�سيق، ونظام الترتيب، وا�ستخدام بع�ض و�سائل 
–�أحياناً-  �أو جماد، وتعرُّ�ضها  �أونبات  الكلمات من حيوان  الإي�ضاح، كر�سم ما تدل عليه 

لبع�ض الم�صطلحات الحديثة في العلوم والفنون وال�صناعة« )37( . 
في ♦♦ المفردات  لأ�صول  الجذري  الألفبائي  الترتيب  على  الم�ؤلفين  �أكثر  حافظ 

الحروف  مراعاة  غير  من  للنطق  وفقاً  �ألفبائية  معاجم  ف�ألفوا  بع�ضهم  وتجر�أ  معجماتهم، 
الأ�صلية كما هو المعمول به في معاجم اللغات الأوروبية )مثل المعجم العربي الذي ن�شرته 
مكتبة لارو�س الفرن�سية( ، ويرى �صالح �أن »لهذا جانباً �إيجابياً وجانباً �سلبياً، �أما الجانب 
الإيجابي فيظهر جليًا في �سهولة العثور على المفردة، وخا�صة بالن�سبة للتلاميذ الذين لم 
يكت�سبوا بعد المعارف الكافية في قواعد الا�شتقاق والت�صريف، ولا ب�أ�س في و�ضع مثل ذلك 
للأطفال، وكلِّ من يريد تعلم العربية )من الأجانب وغيرهم( للت�سهيل عليهم في ا�ستعمال 
المعجم في وقت مبكر، �إلا �أن مثل هذه المعجمات �إذا عُممت ف�ست�شوه العربية، وتعرقل �إلى 
�أ�صولٍ  على  المت�صرفة  مفرداتها  بنيت  العربية  لأن  معجمها،  معرفة  في  التعمق  بعيد  حد 
يُحَافظ على هذه الخا�صية الخطيرة في الترتيب تلافيًا  »�أن  ، ويقترح �صالح   )38( و�صيغ« 
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لهذا الت�شويه الخطير مع �إدخال الترتيب الألفبائي لبع�ض المفردات بح�سب ظاهرها ودون 
مراعاة �أ�صولها؛ من تلك التي ي�صعب العثور عليها ب�سبب الحذف �أو الإبدال والإعلال �أو القلب 
، وكل ت�صاريف  �سع(  )اتَّ �أو لكونها دخيلة لم ت�أت على �صيغة عربية ومثال ذلك:  المكاني، 
ذلك،  وغير  ووعى-  و��سأل  لأخذ  الأمر  �صيغة   - )عِ(  و  )�سَلْ(  و  )خُذْ(  مثل  المعتلة  الكلمة 
حروفها  بح�سب  �آخر  ومو�ضع  الأ�صلية(  الحروف  )بح�سب  الا�شتقاقي  مو�ضعها  في  فت�أتي 
الظاهرة وب�إحالة من المو�ضع الألفبائي �إلى المو�ضع الا�شتقاقي والعك�س« )39( ، وفي ر�أينا 
الأولى  �ستذكر مرتين،  الواحدة  المادة  لأن  المعجم؛  �سي�ضاعف عدد مواد  �أن مقترح �صالح 
�إلى منهجين  الطالب  الألفبائي، و�سيحتاج  الترتيب  النطقي، والثانية ح�سب  الترتيب  ح�سب 

للبحث عن الكلمة، وهو ما يزيد من م�صاعب المعجم. 
م�ؤلِّف ♦♦ كلُّ  ويبد�أ  �سبقهم،  من  جهود  المعا�صرة  المدر�سية  المعجمات  م�ؤلفو  يهمل 

معجمه من ال�صفر، مدَّعياً �أن هذا المعجم هو الأقوى، والأن�سب للطلاب، فالعيوب التي تتكرر 
يتبادلون  ما  »نادراً  الذين  �أنف�سهم  للمعجميين  وتعود  نف�سها،  هي  الحديثة  المعجمات  في 
خبراتهم �أو يت�شاورون في مناق�شات تبادلية مما ي�ضيع الوقت والجهد، ويجعل �أي م�شروع 
للمعجمات، وما ي�ستجد  الدائمة  للمراجعة  ، ولا توجد لجان   )40( ال�صفر«  يبد�أ من  معجمي 
من �ألفاظ وكلمات لإ�صدار ن�سخ منقحة ومزيدة من الألفاظ والكلمات، ف�إن »�إعداد المعجم 
�أحياناً، و�أثناء ذلك غالباً ما  �إلى �سنوات  �إلى وقت وا�سع ليكتمل، قد يمتد  بطبيعته يحتاج 
�أو  رواية  �أنها  على  المعجمات  هذه  وتقدم   ،  )41( الكلمات«  بع�ض  دلالات  من  كثير  تتغير 

ق�صيدةتكتب لمرة واحدة، بينما المعجم يرتبط بحياة اللغة المتجددة. 
التجارب المؤسسية العربية في صناعة المعجم المدرسي: 

المعجم  �صناعة  في  بم�ؤ�س�ساتها  الدولة  فيها  �شاركت  التي  التجارب  بها  ونق�صد 
المدر�سي، وغالباً ما تكون م�شاركة الدولة بوزارة التربية والتعليم �أو بمجمع اللغة العربية 
�أو بهما معاً، و�سنعر�ض �إلى التنوع في �أهم �أربع تجارب عربية حديثة في �صناعة المعجم 

المدر�سي المخ�ص�ص للأطفال: 
11 المغرب العربي: .

قامت دول المغرب العربيبعملٍ م�شترك ورائدفي الت�أليف لأطفال المدار�س، يمثلها 
من الم�ؤ�س�سات: 

معهد الدرا�سات والأبحاث للتعريب بجامعة محمد الخام�س. ��
معهد العلوم الل�سانية وال�صوتية بالجزائر. ��
ق�سم الل�سانيات بمعهد الدرا�سات والأبحاث الاقت�صادية والاجتماعية بتون�س. ��
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و�أطلقت هذه الدول ما عُرف با�سم م�شروع )الر�صيد اللغوي الوظيفي( تمهيداً للمعجم 
يتعلمها  �أن  يجب  التي  اللغوية  الألفاظ  من  الأدنى  الحد  يمثل  »الر�صيد  وهذا  المدر�سي، 
في  المتداول  لل��سؤال  ملمو�سة  �إجابة  الوظيفي(  اللغوي  )الر�صيد   « وكان   ،  )42( التلاميذ« 
لغوية  للمتعلم من مادة  بالفعل في مدار�سنا  نقدم  �أن  �آنذاك: ماذا يجب  التربويين  �أو�ساط 
نوعًا وكمًا؟ « )43( ، وي�شرح �صالح فكرة الر�صيد اللغوي قائلًا: »�إنَّ الر�صيد من اللغة التي 
كان  ما  �أو  الف�صيحة  العربية  والعبارات  المفردات  من  مجموعة  هي  للطفل  تُعلَّم  �أن  يجب 
على قيا�سها، مما يحتاج �إليها التلميذ في �سِن معينة من عمره حتى يت�سنى له التعبير عن 
�أخرى  اليومي من جهة، ومن ناحية  العادية التي تجري في التخاطب  الأغرا�ض والمعاني 
التعبير عن المفاهيم الح�ضارية والعلمية الأ�سا�سية التي يجب �أن يتعلمها في هذه المرحلة. 

واعتمدوا في ا�ستخراج هذا المعجم على المبادئ الآتية: 
11 ينبغي �أن ينطلق تدوين الر�صيد اللغوي من الواقع الم�شاهَد، ومن ر�صد هذا الواقع. .
22 �أن يكون المنطَلق من المعْنِي بالأمر، وهو المتعلم نف�سه: ينطلق من اهتماماته وما .

يحتاج �إليه بالفعل لمواجهة الحياة لا لإلقاء الخطب وقر�ض ال�شعر فقط. 
33 عما . يقل  و�ألا  يكت�سبه،  �أن  الطفل  ي�ستطيع  الذي  الأق�صى  الحد  الر�صيد  يتجاوز  �ألا 

يجب �أن يعرفه. 
الإح�صاء  وتمَّ  والأرياف،  المدن  في  المغربية  البلدان  كل  في  الطفل  كلام  و�سُجّل 
بالحا�سوب، ثم اخْتِيرت الألفاظ ال�شائعة والكثيرة الدوران، وا�ضطروا �إلى �سد الثغرات الكثيرة 
– وتخ�ص الم�سميات الحديثة – بو�ضع �ألفاظ تدل عليها، �أو تعميم لفظ ف�صيح ي�ستعمل في 

بلد واحد �أو ناحية واحدة من البلد الواحد« )44( . 
تبنت المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم م�شروع الر�صيد اللغوي الوظيفي من 
المغرب العربي، لي�صبح م�شروعاً قومياً عربياً ي�شمل جميع البلاد العربية، بعد �أن »و�ضعت 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ر�صيدًا مماثلًا من الألفاظ بنف�س الطريقة و�شمل 
للمنظمة:  العام  المدير  �صابر  الدين  محي  يقول   ،  )45( ا�ستثناء«  بدون  العربية  البلدان  كل 
انعقد  الذي  الأول  التعريب  م�ؤتمر  �إلى  العربي  اللغوي  الر�صيد  بم�شروع  الاهتمام  »يعود 
�إلى ح�صر الألفاظ التي ي�شيع تداولها  �إذ دعا  في الرباط بالمملكة المغربية عام 1961م، 
هذه  لتلاميذ  د  موحَّ لغوي  ر�صيد  �إعداد  في  منها  والإفادة  الابتدائية  المرحلة  تلاميذ  بين 
لدول  والتعليم  التربية  وزراء  م�ؤتمر  �إقليمياً في  الم�شروع  برز  المرحلة، وفي عام 1967م 
من  الأولى  الأربعة  لل�صفوف  الوظيفي  العربي  اللغوي  الر�صيد  �إعداد  وتمَّ  العربي،  المغرب 
مرحلة التعليم الابتدائي في دول المغرب العربي التي قامت بتطبيقه، ولأهمية المو�ضوع 
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و�ضرورته، باعتباره �أحد ركائز ا�صلاح تعليم اللغة العربية وتطويره وتي�سيره، رُ�ؤي تو�سيع 
 ،  )46( والعلوم«  والثقافة  للتربية  العربية  المنظمة  تبنته  ثم  لي�صبح قومياً، ومن  الم�شروع 
و�أ�صدرت المنظمة �ألفاظ الم�شروع في كتاب )الر�صيد اللغوي العربي لتلاميذ ال�صفوف ال�ستة 
الأولى من مرحلة التعليم الأ�سا�سي( ، وتّم توزيعه في جميع البلدان العربية، على �أن يمثل 

)النواة اللغوية( الم�شتركة فيها. 
22 التجربة التون�سية: .

التجربة التون�سية تجربة مبكرة ومت�شعبة، عملت في ثلاثة اتجاهات: 
ÚÚ اللغوي )الر�صيد  م�شروع  في  الا�شتراك  في  المغربية  المنظومة  �ضمن  عملت  �أولًا: 

الوظيفي( . 
ÚÚ ،ثانياً: تّم ا�صدار )القامو�س الجديد للطلاب( عام 1979م من ت�أليف علي بن هادية

التربية  وزير  الم�سعدي-  محمود  تقديم  وهومن  البلي�ش،  وبلح�سن  الحاج،  بن  والجيلاني 
التون�سية �آنذاك- ، و�صدر عن ال�شركة التون�سية للتوزيع ثم �أعيد ن�شره في ن�سخة ثانية عام 
�أنه  فيه  وجاء  �صفحة،   579 على  محتوياً  للكتاب،  الجزائرية  الم�ؤ�س�سة  بم�شاركة  1984م 
»معجم تربوي مي�سر غيُر مع�سر خا�ص بتلاميذ المدار�س، رُتبت مادته بح�سب الحرف الأول 
للكلمة، لا بح�سب �أ�صلها ال�صرفي، فكلمة مراهق تجدها في حرف الميم ولي�س الراء، واعتمد 
على م�صادر مختلفة منها الر�صيد اللغوي الوظيفي الذي �أ�صدرته اللجنة المغربية الدائمة 

للر�صيد اللغوي )47( . 
ÚÚ الن�صف التربوية( في  البيداغوجي والبحوث  الوطني للتجديد  �أعلن )المركز  ثالثاً: 

الثاني من عام 2012م –�أي بعد الثورة على زين العابدين- عن م�سابقة لإعداد )المعجم 
�أع�ضاء لجنة علمية، ويكون  �أن يكون المتقدم فريقاً متكاملًا من  التون�سي( على  المدر�سي 
التر�شح �ضمن فريق بحث متجان�س ير�أ�سه من�سق، ولا يقبل التر�شح الفردي، وتتكون اللجنة 
المعجمية  في  مخت�ص  وجامعي  النظرية،  المعجمية  في  مخت�ص  )جامعي  من:  العلمية 
التطبيقية، وجامعي مخت�ص في اللغة العربية، ومخت�ص في التربية والبيداغوجيا، )مادة 
في  ومخت�ص   ، والجغرافيا(  التاريخ  )مادة  والبيداغوجيا  التربية  في  ومخت�ص   ، العربية( 

التربية والبيداغوجيا )مادة العلوم( )48( . 
33 التجربة ال�سورية: .

تجربة �سورية في هذا ال�سياق ولدت في ح�ضن وزارة التربية، فقد �ألّف محمد خير �أبو 
حرب )المعجم المدر�سي( بطلب من وزير التربية بالجمهورية العربية ال�سوريةمحمد نجيب 
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ال�سيد �أحمد، و�أ�شرفت على �إخراجه وطباعته الم�ؤ�س�سة العامة للمطبوعات والكتب المدر�سية، 
وكان مجموع الن�سخ ٨٥ �ألف ن�سخة، والهدف من ت�أليف هذا المعجم- كما �صرَّح وا�ضعه- 
فهم  على  يعينه  لغوي،  معجم  �إلى  الطالب  لحاجة  تلبية  الف�صيحة،  العربية  على  «الحفاظ 
معاني الكلمات التي تعر�ض له، وي�ساعده على �ضبطها، ويجّنبه الزلل في ا�ستعمالها« )49( ، 
وقد تطّلع الم�شرفون على �إ�صداره �إلى �أن ي�أخذموقعه بين المعجمات العربية الحديثة، و�أن 
الطلبة، وزم�لاؤنا المربون،  �أبنا�ؤنا  �أن يجد فيه  لوا  �أمَّ العربية كافة، وقد  �أبناء  تعمَّ فائدته 
، ولم   )50( العربية  ال�شخ�صية  التراث وبناء  العربي خير زاد في الحفاظ على  و�أبناء �شعبنا 
بل  فح�سب،  المحلي  ال�سوري  الم�ستوى  على  الفائدة  تعميم  المعجم  �إ�صدار  من  الق�صد  يكن 
الابتدائية  المدار�س  كل  على  المعجم  هذا  توزيع  وتّم  ا،  �أي�ضً العربي  القومي  الم�ستوى  على 
والمعاهد  المدر�ينس،  �إعداد  ومعاهد  والمعلمات،  المعلمين  ودور  والثانوية،  والإعدادية 

المتو�سطة ال�صناعية والتجارية، ومعاهد التربية الريا�ضية في القطر ال�سوري )51( . 
44 التجربة ال�سعودية: .

�أن�ضج الجهود المعجمية في هذا  �أنه  الحديث عن المعجم الطلابي ال�سعودي يدل على 
ال�سياق، �إذ �إنه ي�ستفيد من كل الجهود العربية والعالمية لت�أليف معجم مدر�سي معا�صر، فهو 
ال�سعودية،  والتكنولوجية  والأكاديمية  والتعليمية  ال�سيا�سية  القيادات  فيه  ت�شارك  ثمرتها، 
تقوم  ال�سعودية  العربية  المملكة  »�إن  التون�سي:  اللغوي  الحمزاوي  ر�شاد  محمد  عنه  يقول 
ب�إعداد معجم عربي هو الأول من نوعه في تاريخ اللغة العربية، معجم تعتمد مدونته على 
التربوية  البحوث  عام  مدير  الخبتي  �صالح  يقول  و�ضعه  �سبب  وعن   ،  )52( الآلي«  الحا�سب 
الوطن  في  الجديدة  المو�ضوعات  من  المدر�سي  المعجم  فكرة  »�إن  والتعليم:  التربية  بوزارة 
�أ�سا�س جمع مادة المعجم من م�صادر  �إنه لا يوجد معجم مدر�سي معد على  العربي، حيث 
محددة، حيث �إن المعجمات المتوفرة حالياً تم جمعها باجتهادات �شخ�صية« )53( ، وما يميز 
هذا المعجم �أنه »�أول معجم عربي ي�أخذ المادة المعجمية من م�صادر تمثل البيئة التعليمية 
المحيطة بالطالب: م�صادر التراث العربي، والمناهج الدرا�سية، وال�صحافة، والأدب، و�إنتاج 
الطلاب كتابةً وحديثًا، ولي�س الاعتماد على جهود معجمية �سابقة، واعتمد منهجية بناء وعاء 

للم�صادر Corpus �سابقة، ا�ستخدم الحا�سب والتقنيات الحديثة في بناء المعجمات”)54( . 

معجم الألفاظ في قصص الأطفال الفلسطينية: 
الدائم، والتدقيق والمراجعة  للنظر  الفل�سطينية  النظامية  الألفاظ في المناهج  تخ�ضع 
من المدر�ينس والقائمين على التعليم، بحكم الممار�سة اليومية للتدري�س، و�إن كانت بع�ض 
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ه ح�سب الاجتهاد  ل فيها، وتُوجَّ الاختلافات تفتقر �إلى المراجع الوا�ضحة الدقيقة التي تفْ�صِ
اللغوي ال�شخ�صي دون الاحتكام �إلى معجم مدر�سي فل�سطيني. 

�أ�صعب من ذلك؛ الكتابة الموجهة للأطفال في غير المناهج النظامية،  �أن ما هو  بيد 
ف�إن  عندنا  �أما  والمراجعة،  للتوجيه  الدول  التي تخ�ضع في  الأطفال،  وخا�صة في ق�ص�ص 
الت�أليف والمو�ضوع واللغة تركت للم�ؤلفين والم�ؤ�س�سات غير الحكومية المدعومة مالياً من 
الغرب، يقول كاتب ق�ص�ص الأطفال مجدي ال�شومليعن المواءمة بين الم�ؤ�س�سات الفل�سطينية 
)الممثلة لأدب الأطفال( و�أهداف هذه الجمعيات والم�ؤ�س�سات الأجنبية: »عندما �أخذت بع�ض 
الدول مثل ال�سويد والنرويج البحث عن جوانب لتمولها في الأرا�ضي الفل�سطينية، ومن خلال 
التخ�ص�ص، وفي المقابل عدلت بع�ض المراكز  �أجندة ونوع من  الدول  �أ�صبح لهذه  التجربة 
الثقافية والجمعيات الفل�سطينية من �أهدافها وبرامجها، فتخ�ص�ص كل منها في مجال قريب 
الموجهة  الأعمال  على  والرقابة  التوجيه  وغياب   ،  )55( ثقافياً«  المانحة  الدول  �أجندة  من 
اللغة  على  الملحوظات  ومن  واللغة،  الم�ضمون  في  الأخطاء  كثيرمن  �إلى  �أدى  للأطفال 

والألفاظ: 
ال�سلامة اللغوية: تميزت بع�ض المجموعات الق�ص�صية بالأخطاء اللغوية المت�شابهة ��

والمكرورة، وتكت�سب هذه المجموعات �أهميتها من ات�ساع انت�شارها، وتعدد الجهات الداعمة 
لها، لأهداف تثقيفية و�صحية ومدنية، تتوافق و�أهداف هذه الجهات، وقد ت�ساهلت ت�ساهلًا 
كبيراً في ال�لاسمة اللغوية، وتبدو وك�أنها دُفعت �إلى المطابع دفعاً دون تمحي�ص �أو تدقيق، 
مما يُرى �أنها خطر �شديد على �لاسمة �أطفالنا اللغوية، لأن الأمر لا يتعلق بف�صاحة اللغة �أو 
�سوداء...  �أذن  ق�صة  ففي  الواحدةونوعها،  الق�صة  المكرورة في  الأخطاء  بعدد  بل  عاميتها، 
�أذن �شقراء )56( ، حُذفت همزة القطع من �أكثر الأ�سماء والأفعال وال�ضمائر، وحقها الإثبات، 
في مثل: )الا�شقر، ا�صبح، انتم( ، وقد ا�ستخدم الكاتب التذكير )مخاطبة المذكر( في حديثه 
�أحداث الق�صة: »قرروا جميعاً الذهاب- �صار الجميع يتحدثون ب�صوتٍ  عن )القطط( طوال 
عالٍ- ا�سكتوا- ف�أنا لا �أ�ستطيع الا�ستماع �إليكم و�أنتم تتكلمون« )57( ، وال�صحيح �أن الكاتب 
كان يجب �أن ي�ستخدم �ضمير الت�أنيث مع القِطط )58( ، وحُذف التنوين من )�أي�ضا، جميعا( ، 
ونقر�أ: قطط �سوداء. قطط �شقراء، و«ا�ستغربت القطط كثيراً من طلب الحاكم« )59( ، والأف�صحُ 
 » ٍ خُ�ْرض �سُنبُلَاتٍ  »وَ�سَبْعَ  الكريم:  القر�آن  ورد في  كما  �شُقر،  وقِطط  �سود،  قِطط  على:  جمعُها 
فْرٌ« )المر�لاست: 33( ، و�أهمل ر�سم )ال�شدّة(  تٌ �صُ هُ جِمَالَا )يو�سف: 43( ، وقوله تعالى: »كَ�أَنَّ

فوق الحروف الم�ضعّفة في مثل: »لماذا لا نجعل القط الرمادي حاكماً« )60( . 
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و�إذا ما انتقلنا �إلى ق�صة )يوميات جرثومة( ، وجدنا مثل هذه الأخطاء تتكرر، ي�ضاف 
يقت�ضيه  ور�سمالهمزة خلافاً لما   ،  )61( �أنف�سكم«  تزعجو  »لا  الجماعة في  �ألف  �إليها حذف 
موقعهافي قوله »لم �أ�ستطع قرائتها« )62( ، ويتكرر مثل هذا الخط�أ في قوله: »لم تعلّيمه« )63( 
، ومن هذه الأخطاء قطع همزةالو�صل في »�إفهموني« )64( ، وفي »�إبنتي« )65( ، وعدم جزم 
الواحدة في »جند  الكلمة  والف�صل بين جزئي   ،  )66( درّاقاً«  »�أعطيني  المذكر في  الم�ضارع 

لها«)67(. 
فعلى  تدقيق،  و  مراجعة  �إلى  الق�ص�ص  هذه  معها  تحتاج  التي  الأخطاء  من  وغيرها 
»الرغم من �أن المفردات الم�ستعملة في كتب الأطفال لي�ست بتنوع المفردات الم�ستخدمة في 
بع�ض كتب الكبار، ولكن كل كلمة فيها يجب �أن ت�ستخدم بعناية، فهي موجودة لأنها الكلمة 
والدلالة  �أن يكون �صحيحاً،  نقله، فالمعنى يجب  الم�ؤلف  يريد  الذي  تنقل كل المعنى  التي 
يجـب �أن تكون �صحـيحة، والكلمة يجب �أن تعـطي الإيقاع المنا�سب للجملة، وعلى الم�ؤلف 
معرفة كيفية �إن�شاء فقرات لها اتجاه وتعريف ووحدة، ومن الأف�ضل –�أي�ضاً- �إذا كان الم�ؤلف 
يتقن الإملاء والتنقيط وم�ستوى لا ب�أ�س به من القواعد اللغوية« )68( ، لأن »اعتماد الكلمات 
، فكان   )69( يفكرون«  الأطفال  الأول على جعل  الباعث  النحوية، هو  الأخطاء  الخالية من 
و�أدبه،  بالطفل  تعنى  فل�سطينية متخ�ص�صة  قِبَل جهات  الق�ص�ص من  تُراجع هذه  �أن  يجب 
خا�صة �أنها وُزِّعت توزيعاً وا�سعاً بين الأطفال الفل�سطينيين عبر الم�ؤ�س�سات المختلفة )70( . 

غمو�ض الألفاظ: �إن غمو�ض الكلمة ي�ستوقف الطفل �أثناء قراءته، لحاجتها �إلى �شرح ��
وتو�ضيح، ونقر�أ من هذه الألفاظ: الدرّاق، في قول ال�سارد: »ف�أعطته ال�شجرة درّاقاً في غير 
�أوان الدرّاق« )71( ، والدرّاق ت�سمية معرّبة للخوخ، غير �شائعة في فل�سطين، وهي لا تُطلق على 
جميع �أنواع الخوخ، بل على البحري منه )72( ، وتردد مثل هذه الألفاظ في ق�ص�ص الأطفال، 
مع غياب تقديم مرادفٍ �أو �شرحٍ لها –حتى ولو كان في الهام�ش- يثير ت�سا�ؤلات مهمة في 
ق�ص�ص الأطفال، ولا �سيمامدى تحقق الكاتب من �صعوبة �ألفاظه �أو �سهولتها �أثناء كتابته، 
ومدى منا�سبتها للمرحلة العمرية التي يكتب لها، و�أي من الألفاظ يمكن تقديمها للأطفال، 
�أن  ما عرفنا  �إذا  الق�ضية �صعوبة  وتزداد هذه   ، الطفولة؟  بعالم  �ألفاظ تخت�ص  وهل هناك 
الطفل لا يعرف ما هي حدود �ألفاظه، والكاتب لا يزال يجتهد، ويُجرّبُ فيها، يُ�ضاف �إلى ذلك 
�إلى �أن –معظم- الكتّاب لم يهتمّوا بتحديد ال�شريحة الطفلية التي يتوجّهون �إليها، فتداخلت 

�ألفاظ المرحلة الدنيا بالعليا في ق�ص�صهم. 
وتبقى الحاجة قائمة في هذا ال�سياق للخروج من مرحلة الاجتهاد الذاتي التي لا ت�صيب 
عليها  يتوافق  ومعجمية  لغوية  �أ�س�س  و�ضع  �أهمية  وتبرز  اللغة،  مفردات  �لاسمة  –دائماً- 
المهتمون في الكتابة للأطفال برعاية وطنية، وتن�سجم مع المفردات الوظيفية ال�شائعة في 
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المناهج المدر�سية، حتى لا تحدث فجوة وانف�صام بين ما يقر�أه الطفل في مدر�سته وبين هذه 
الق�ص�ص. 

�ضبط الحروف )الت�شكيل( في ق�ص�ص الأطفال م��سألة ذات �أهمية، فال�ضبط �لاسح ��
�أخرى  الأحداث، ومن جهة  الطفل في قراءته، ومتابعة  انطلاق  ذو حدّين، فمن جهة يعيق 
ف�إن �لاسمة نطق الكلمات �أثناء القراءة، تقوّي ح�صيلة الطفل اللغوية، وتقوّم ل�سانه وتمنعه 
من الزلل، ومن الكتاب من زاوج م�ستفيداً من )الحدّين( ، فكتب ق�صته، و�شكّل فيها بع�ض 
الطفل  ينطقها  �أن  �أهملهايمكن  �إذا  �أنه  �أو  النطق،  فيها �صعوبةً في  �أن  اعتقد  التي  الحروف 
نطقاً ينحرف بها عن المراد، فحافظ على الف�صاحة والنطق ال�سليم، مع �سرعة متابعة الطفل 
“ما   : الع�صافير(  الكيلاني )حكيم  الأ�سلوب نقر�أ في ق�صة �سامي  �أمثلة هذا  للأحداث، ومن 
اً لا�صطيادكم؟ ما يدريكم �أنه قد و�ضع لكم منوِّماً لتناموا  يدريكم �أن الرجل قد و�ضع لكم فخَّ

�سِكَكُم جميعاً؟ ” )73( .  ْ وُمي
اً( ، بعدم ت�شديدالخاء، �أو خ�شية  فالكاتب �ضبط الحروف التي يمكن �أن تُقر�أ خط�أً )فَخَّ
�إ�سقاط ت�شديد الواو في )منوِّماً( فتُ�سْلَب معنى الفاعلية بقراءتها ا�سم مفعول، وفي العبارة 
�سِكَكُم( ، وهي �إن لم ي�ؤدِّ نطقها خط�أً �إلى فهم  ال�سليم في كلمة )ُمي للنطق  –�أي�ضاً- ت�صحيح 
خط�أ، ف�إن ت�شكيلها ي�ساعد على الت�صحيح اللغوي دون �إعاقة للقراءة �أو �إ�سراف في ال�ضبط، 
وقد ترك الكاتب باقي الحروف في العبارة- والتي يمكن قراءتها مع �ضمان �لاسمة المعنى- 

من دون ت�شكيل لت�سهم في �سرعة متابعة الأحداث. 
�سيغني  )من  في  العبو�شي  و�سامح   ، ف�أر(  )حكاية  حمود  �أبو  دانا  ق�صة  جاءت  وقد 
ليا�سمين( ، وعبا�س دويكات في )ال�صياد( بهذه الطريقة التوفيقية، وهو حلُّ توفيقي ر�آه من 
قبل �أحمد نجيب حين ت�ساءل: «هل يعني �أن ن�ضحّي بالقراءة ال�صحيحة في �سبيل الانطلاق 
في القراءة والا�ستمتاع بها؟ ، الأف�ضل �ألا ن�ضحي ب�أحد هذين الهدفين في �سبيل الآخر، وهذا 
يلقي عبئا جًديداً على كاتب الأطفال الذي يت�صدى للكتابة لهم في مراحلهم الأولى، وخا�صة 
كتابته  في  ينتقي  �أن  هذا  منه  يتطلب  �إنه  حيث  والو�سيطة،  المبكرة  الطفولة  مرحلتي  في 
الكلمات والعبارات والجمل التي تحتاج �إلى �أقل قدر ممكن من ال�ضبط بال�شكل، فيقر�أ الطفل 
معظم حروفها بدون حاجة للت�شكيل في المراحل المتقدمة، حينما يزداد الأطفال تمكناً من 
اللغة، يح�سن �ألا نقدم لهم الق�ص�ص م�شكولة �شكلًا كاملًا، و�إنما نق�صر ال�شكل على الحروف 

التي يحتمل �أن يخطئ الطفل في قراءتها« )74( . 
بع�ض الق�ص�ص لم تحافظ على الف�صاحة فيها، فكانت ت�ستخدم العامية في الحوار ��

بين ال�شخ�صيات: »قالت وهي تناولني بي�ضة م�سلوقة ورغيف خبز طازج: خذ يّمة، عفارم 
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، قلتْ لكْ ما حدا غيرك بيقدر للزيتونات العاليات، و�شو �صار؟ هِرْبَت  عليك، ملقّط وم�ش مق�ِّرص
المدر�سة؟ كلها يومين اثنين وبترجعلها« )75( ، ومثل هذا الن�ص يحيلنا �إلى ق�ضية الخلاف 
القديمة- الحديثة، التي تدور حول الأف�ضلية في ا�ستخدام الف�صحى �أو العامية في لغة الق�ص، 
»وقد �أنفق النقاد والمبدعون والباحثون جهداً بالغاً في المناق�شة حول هذه الم��سألة« )76( ، 
ويبدو �أن الحاجة الفنية قد �أملت على الكتاب مثل هذه اللغة التوفيقية، التي ر�أى فيها بع�ض 
الكتاب، �أن »الازدواج اللغوي �ضرورة اجتماعية في كل مجتمع متح�ضر« )77( ، فالق�ص�ص 
لا تقدم متعة وخيالًا فح�سب، بل تقدم –�أي�ضاً- زاداً لغوياً ف�صيحاً يمثّل قامو�ساً يعتمد عليه 
الطفل في توا�صله الم�ستقبلي مع الآخرين، ول�سنا ب�صدد التنظير للف�صحى �أو العامية في هذا 
ال�سياق، ولكن من الواجب �أن يكون لمعجم اللغة موقف من الألفاظ التي تقدّم للأطفال في 

كل مرحلة. 
وفي الختام لا ي�سعنا �إلا التوكيد على ما ي�أتي: 

11 اللغوية . خ�صو�صيتهم  يراعي  فل�سطين،  لأطفال  مدر�سي  معجم  و�ضع  �ضرورة 
الابتدائية  المرحلة  الأولى من  الثلاثة  لل�صفوف  وليكن  المتوفرة،  للقدرات  وفقاً  والثقافية، 
وي�ستبعد  والعالمية،  العربية  التجارب  كل  من  المعجم  هذا  ي�ستفيد  التجريبية،  مرحلته  في 
الأخطاء، ولا ينطلق من ال�صفر، ويبد�أ من حيث انتهوا، ي�ستفيد من علم الل�سانيات الحا�سوبية 
الذي �أ�صبح عماد الدر�س المنهجي الحديث في �ضوء التقنيات التكنولوجية الحديثة، ويهتم 
بالكلمات التراثية التي لا يجوز �إهمالها حتى لا يكون الطالب منقطعاً عن تراثه وما�ضيه، 
يقول �صالح: »وقد �أدخل هذا الر�صيد التراثي كليًا �أو جزئيًا في الكتب المدر�سية في المغرب 
العربي وقد �شاع عند ال�صغار لفظ )المعامة( للمايو ولفظ اللُّمجة )ب�ضم اللام( للأكل الخفيف 

الذي ي�أكله الطفل في المدر�سة بعد الظهر« )78( . 
22 �إيجاد تخ�ص�ص جامعي رائد في جامعاتنا الفل�سطينية، تبد�أ درا�سته من المرحلة .

الدرا�سة  عماد  يكون  الحا�سوبية(  )الل�سانيات  بعنوان  )البكالوريو�س(  الأولى  الجامعية 
واللغة  الحا�سوب،  العربية، وعلم  المعجمات  رئي�سة وهي: علم  �إلى ثلاثة علوم  م�ستنداً  فيه 
الإنجليزية، لأن هذه العلوم الثلاثة مجتمعة في عقل واحد ت�ستطيع �أن تعيد قراءة معاجمنا 
قراءة تقنية عالمية حديثة، نواجه به العجز العربي في �صناعة المعجمات، ونجاري متطلبات 
الع�صر التقنية، ونعدّ طلاباً بعقول تحتاجها الدول المتقدمة ف�لًاض عن وطننا، وي�ستطيعون 

الاعتماد على �أنف�سهم في حو�سبة المعجمات ومواد التعليم ب�إتقان. 
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