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خاص بالبحوث المتعلقة بالتعليم المفتوح، وتقبل أيضا الأبحاث المقدمة إلى مؤتمرات علمية محكمة 

والمراجعات والتقارير العلمية وترجمات البحوث. 
يرجى من الأخوة الباحثين الراغبين في نشر بحوثهم الاقتداء بقواعد النشر والتوثيق الاتية: 

تقُبل الأبحاث باللغتين العربية والإنجليزية. . 1
أن لا يزيد حجم البحث عن 	3 صفحة »7500« كلمة تقريبا بما في ذلك الهوامش والمراجع. 	. 
أن يتسم البحث بالأصالة ويمثل إضافة جديدة إلى المعرفة في ميدانه. 3. 
يقدم الباحث بحثه منسوخا على »CD« أو عبر البريد الالكتروني مع ثلاث نسخ مطبوعة 	. 

منه، غير مسترجعة سواء نشر البحث أم لم ينُشر. 
يرفق مع البحث خلاصة مركزة في حدود »100- 150« كلمة. ويكون هذا الملخص باللغة 5. 
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ينشر البحث بعد إجازته من محكمين اثنين على الأقل تختارهم هيئة التحرير بسرية تامة من بين 	. 

أساتذة مختصين في الجامعات ومراكز البحوث داخل فلسطين وخارجها على أن لا تقل رتبة 
المحكم عن رتبة صاحب البحث. 

أن يتجنب الباحث أي إشارة قد تشير أو تدلل على شخصيته في أي موقع من البحث. 7. 
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غريب على الخليج – قراءة نفسية،
لعبة النظر إلى الداخل والخارج

د. علاء محمد فرحان شدوح

   تاريخ التسليم: 11/ 9/ 2012م، تاريخ القبول: 1/ 7/ 2013م. 
     أستاذ مساعد/ جامعة الجوف/ القريات/ المملكة العربية السعودية. 
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د. علاء محمد فرحان شدوحغريب على الخليج – قراءة نفسية، لعبة النظر إلى الداخل والخارج

ملخص: 

التي  الحديثة  الق�صائد  من  ال�صياب،  �صاكر  لبدر  الخليج(  على  )غريب  ق�صيدة  تُعدّ 
ةٌ  حَرِيَّ بالدرا�صة  قمينةٌ  فهي  الحديث،  العربي  الأدب  �صفحات  في  وا�صحة  ب�صمة  تركت 
�صعراء  اأبرز  من  يُعدّ  الذي  الفحل  العراقي  ال�صاعر  هو  ناظمها  اأنّ  �صيما  ل  بالهتمام، 
الباحث  قراأ  فقد  له،  واأ�ص�صوا  الحر  ال�صعر  في  حاولوا  الذين  الأوائل  ومن  الحديث،  الع�صر 
هذه الق�صيدة قراءة نف�صية، يظن اأنها جديدة وياأمل اأنْ تقدم م�صاهمة متوا�صعة في قراءة 

الن�ص ال�صعري الحديث. 
فرويد  عند  ورد  ما  على  معتمداً  للتحليل،  اأ�صا�صاً  النف�صي  المنهج  فيها  اعتمد  فقد 
من  الن�ص  في  ما  اأي�صاً-   – الباحث  وبيّ  النف�صي،  التحليل  تخ�صّ  مبادئ  من  ويونج 
الباحث  اأنّ  علماً  بِنْيَتِه.  في  المواطن  هذه  تاأثير  ومدى  النف�صييْ،  والتوتر  للألم  مواطن 
وتخدم  وتخدمه  النف�صي  المنهج  مع  تتما�صى  ا�صتفادة  التحليلي  المنهج  من  ا�صتفاد 

الن�ص في اآن. 
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Poem (Alien to the Gulf) Psycho Reading
 (The Looking Game into side and out) 

Abstract: 

Badr shaker Al- sayab’s poem “Alien to the Gulf” is considered one of 
those modern poems which has left a clear imprint in modern Arab literature. 
It is worthy of study and attention, especially as Al- sayab is a prominent 
Iraqi poet and one of the pioneers of modern free verse. 

The researcher has read the poem psychologically, thinking it might be 
a new way of reading and hoping it would make a modest contribution in 
reading modern poetry. 

He adopted the psychological approach as a basis for analysis, relying 
on Freud’s and Yung’s principles concerning psychoanalysis. He clarified 
the positions of psychic pain and worry and how these might affect the text 
structure. 

Finally, the researcher tried to take advantage of the analytical approach 
in such a way that correlates with the psychological approach and serves it 
as it serves the text. 
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د. علاء محمد فرحان شدوحغريب على الخليج – قراءة نفسية، لعبة النظر إلى الداخل والخارج

مقدمة: 
له على الأنبياء  اأحمدُ الله على ف�صيلة النطق وبيانه، واأ�صلّي على نبيّه محمد الذي ف�صّ

بمعجزة قراآنه، وبعد: 
فاإنّ هذه القراءة، الُجهد فيها متوا�صع، والأمل في قبولها متنامٍ، فقد قراأتُ ن�صّ )غريب 
الداخل والخارج( ، حيث  اإلى  النظر  القراءة )لعبة  على الخليج( قراءةً نف�صية، واأ�صميتُ هذه 
تجلّت اآلية هذه الت�صمية في الق�صيدة كلها، وبَدَتْ العمود الفقري لها، فكان ال�صاعر ي�صتخدم 
النظرَ اإلى كُلِّ ما هو حقيقي وملمو�ص اأمامه، لي�صتخدم ذلك و�صيلة للنظر اإلى دواخله واأعماق 
نف�صه، وما رقد فيها من اآلم واأوجاع وح�صرات، كانت قد ظهرت من خلل البِنيَة اللفظية 
لتراكيب الق�صيدة وعباراتها، وهذا ما يُ�صمى في علم النف�ص )النكو�ص( Regression. هذا 
من وجهٍ عام، اأمّا من الوجه الخا�ص فقد تحدثت فيه عن اأهم مبادئ التحليل النف�صي التي 

�صاأطبّقها على الن�ص. 
عن  فيه  وتحدثت   ، القراءة(  منهج  )في  الأول:  اأجزاء،  خم�صة  اإلى  الدرا�صة  مت  ق�صِّ وقد 
وا�صتعنتُ  مزالقه،  وبع�ص  عمله،  واآلية  ملمحه،  واأبرز  وروّاده،  وتاريخه،  النف�صي،  المنهج 
– في كثير من  النف�صي بالمنهج التحليلي الذي قمتُ من خلله بالتركيز  في هذا التحليل 
المواطن- على المفردات ال�صعرية بمعناها الحرفي والإيحائي، وعلى تكرار الألفاظ ودللتها، 

وعلى ال�صور المجازية، وعلى الرموز، وعلى بع�ص الأ�صاليب البلغية. 
– اأيِّ ن�صٍ- وفق المنهج  والثاني: )في تلقيّ الن�ص و�صاحبه( ، حيث ل قراءة لن�ص 
الداخلية والخارجية الموؤثرة في نف�صيته،  النف�صي، دون معرفةٍ عن حياة كاتبه، والظروف 
وبدون معرفة الن�ص ومنا�صبته، والملب�صات التي رافقت تاأليفه. اإذْ اإنَّ من اأ�صاليب المنهج 

النف�صي الهتمام بالذات والأنا ال�صاعرة وملب�صات اإبداع الن�ص المكانية والزمانية. 
اأ�صرتُ  اأ�صحابه،  اإلى  الف�صل  ن�صبة  باب  فمن   ، الن�ص(  لقراءة  )بيبلوغرافيا  والثالث: 
باخت�صار اإلى الذين قراأوا الن�ص اأو اأجزاءً منه، �صمن مناهج مختلفة، وقمت بترتيبهم ترتيباً 

زمنياً ت�صاعدياً. 
والرابع: )ن�ص القراءة( ، فل قراءة بدون ن�ص، فقد توخَيّتُ الحذر في �صبط الكلمات، 

وجزّاأتُ الن�صَّ اإلى مقطوعات، فهو يتكوّن من اإحدى ع�صَرةَ مقطوعة. 
والأخير: )القراءة النف�صية( )لعبة النظر اإلى الداخل والخارج( ، فقد �صبطتُ فيها مواطن 
ومواطن  النف�صي وخف�صه،  التوتر  ذروة  اإلى  ت�صير  التي  والمواطن  والثوران،  والح�صرة  الألم 
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ت�صكيل هذا التوتر، ومواطن الأمل والياأ�ص، وتجلّى هذا من خلل مجموعة من مبادئ التحليل 
ح انتقال هذه  النف�صي التي وردت عند فرويد ويونج وغيرهما. ور�صمتُ ر�صماً ديكارتياً يو�صّ

المواطن بي المقطوعات كلها. 
التي  النتائج  واأبرز  الق�صيدة  اأبرز ما جاء في مقطوعات  لتلخ�ص  ثم جاءت الخاتمة 

تو�صل اإليها البحث. 

في منهج القراءة: 
ا�صتقبلها  المن�صاأ،  غربيّة  الحديث  العربي  النقد  مناهج  اأنّ  فيه  الم�صكوك  غير  من  لعلّ 
الدار�صون بكل حفاوة، فمنهم من تعامل معها خيَر تعامل، ومنهم من فهمَها فهماً خاطئاً 
من حيث التنظيُر والتطبيق. ومن هذه المناهج المنهج النف�صي، الذي ي�صتقي جذوره من علم 
يرى  اإذْ  القديم،  نقدنــا  وا�صحٌ حتى في  وهذا  الأدب،  مع  وثيقة  ب�صلة  يتمتع  الذي  النف�ص، 
ابن قتيبة )276هـ( - مثلً- “اأن ال�صعر ا�صتجابة لدواعٍ نف�صية معينة يتحكم فيها الزمان 

والمكان” )1( . وقد راأى الدكتور خري�صتو نجم التف�صير النف�صي للأدب �صرورة ملحّة )2( . 
فتحليل  المعا�صرة،  النقدية  الحركة  في  النف�صي  التحليل  اإ�صهام  ينكر  من  ثمّة  ولي�ص 
ك�صف  بعدما  ة  وخا�صّ الطبي،  الحقل  خارج  �صائعاً  اأمراً  غدا  نف�صية  نظر  وجهة  من  الفنون 

المحللون عن اللوعي الإن�صاني وف�صّروا من خلله كثيراً من اأعمال الفناني و�صلوكهم. 
ويُعدّ فرويد ويونج اأول من تحدثا عن العملية الإبداعية وعلقتها بالنف�ص )3( ، ولحق 
 )Psycho- Analysis( حيث قاد الأول مدر�صة �صمّاها مدر�صة التحليل النف�صي ، )بهما )لكان
، فللإبداع والنف�ص علقة وطيدة تجمعهما معاً، اإذْ يدخل علم النف�ص في نطاق النقد بطريقتي: 
لتبيان  باأعيانهم  لأدباء  النف�صية  الدرا�صة  ثانياً:  والَخلْق،  الإبداع  عملية  عن  البحث  “اأولً: 

العلقة بي مواقفهم واأحوالهم الذهنية وبي خ�صائ�ص نتاجهم الأدبي” )4( . 
اأمي  من:  كل  ومثّلَهُ  الغربي،  النف�صي  المنهج  من  ا�صتفادوا  فقد  العرب  الدار�صون  اأمّا 
الخولي رئي�ص )مدر�صة الأمناء( ، فهو من اأوائل المهتمي بالتجاه النف�صي في تف�صير الأدب، 
فقد دعا اإلى ك�صف بع�ص جوانب التجربة الفنيّة عن طريق التحليل النف�صي )5( . والعقاد الذي 
الذي در�ص  )اأبو نوا�ص الح�صن بن هانئ( عام 1900، والمازني  اأبا نوا�ص في كتابه  در�ص 
)نف�صية  النويهي في كتابيه:  برد( عام 1900، ومحمد  بن  )ب�صار  برد في كتابه  بن  ب�صار 
اأبي نوا�ص( عام 1953 و )ثقافة الناقد الأدبي( عام 1969، وعز الدين اإ�صماعيل في كتابه: 
)التف�صير النف�صي للأدب( عام 1963، ومحمد خلف الله اأحمد في كتابه )من الوجهة النف�صية 
اأبا العلء المعري في كتابه  في درا�صة الأدب ونقده( عام 1970، وطه ح�صي الذي در�ص 
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)مع اأبي العلء في �صجنه( عام 1976، وم�صطفى �صويف في كتابه )الأ�ص�ص النف�صية للإبداع 
ة( عام 1980 )6( . ثم �صار وراءهم من �صاروا من اأجل منا�صرة هذا  الفني في ال�صعر خا�صّ

المنهج وتطبيقه على الن�صو�ص الأدبية ما اأمكن. 
– اأي�صاً-  اإق�صاء م�صاألة الذات« )7( . وهذا  ومن ملمح المنهج النف�صي »اأنه ل يمكن 
»اإنّ هذا المنهج ل يتي�صرَّ تطبيقه بطريقة ناجحة ت�صمن  ده يو�صف خليف في قوله:  اأكَّ ما 
الطمئنان اإلى نتائجه اإلّ اإذا توافرت لدينا معلومات كافية عن ال�صخ�صية وتف�صيرها و�صبر 

اأغوارها والتغلغل في اأعماقها ال�صحيقة« )8( . 
ومن ملمحه اأي�صاً اأنه يعتمد على عملية التف�صير، »اإذْ من خلله يتّ�صح المعنى الم�صتتر 
في عملٍ اأدبيٍ ما، فكل خطاب هو لغز بالن�صبة للمحلل النف�صي« )9( . ومنها – اأي�صاً- اأنه 
يبحث في عملية الخلق والإبداع الفني وبيان العوامل ال�صعورية وغير ال�صعورية التي تت�صكل 

من خللها، ويبحث في تاأثر المتلقي بالأدب )10( . 
ومن الموؤكد اأن يتعر�ص كل منهج لمجموعة من النتقادات التي تطعن في �صلحيته 
وثيقة  بو�صفه  ال�صعري  للن�ص  معاملته  المنهج:  هذا  عيوب  فمن  الن�صو�ص،  على  للتطبيق 
نف�صية، مما يت�صاوى من خلل ذلك العمل الجيد مع العمل الرديء )11( . ومن عيوبه اأي�صاً، 
اأنّ الأدب نف�صه بكل ما ينطوي عليه في اأعماق ال�صعور، لي�ص دائماً تعبيراً دقيقاً تماماً عن 
نف�صية الأديب، اأو مراآة �صادقة تعك�ص اأغوار الل�صعور، وهي ق�صية مقررة في النقد الأدبي 
)12( . ورغم ذلك ظلّ المنهج النف�صي قائماً في كثير من الدرا�صات العربية الحديثة لتحليل 

ن�صو�ص اأو ن�ص واحد بعينه. 
على  زاً  مركِّ النف�صي،  المنهج  وفق  المراد  الن�ص  قراءة  اإلى  الباحث  �صيعمد  هذا  وعلى 
مجموعة من المبادئ التي جاء بها �صيجموند فرويد ويونج من مثل: مبداأ النكو�ص، والكبت، 
والأحلم التي هي ال�صور ال�صعرية عند ال�صاعر، والهو والأنا، ومبداأ اللذة، والوعي واللوعي، 
ونوعا اللوعي الفردي والجماعي، والنب�صاط والنطواء، والتكثيف، رابطاً هذه المبادئ مع 

الق�صيدة ومطبقاً لها على األفاظها و�صورها ورموزها ومح�صناتها البديعية. 
و�صيعتمد الباحث على المنهج التحليلي، اإذْ ل يمكن ر�صد و�صبط مواطن الألم والتوتر 
في الن�ص، اإلّ عن طريق اللغة، وبنية الألفاظ، والرموز والمح�صنات، ومن الخير اأنْ نعلم اأن 
الباحث لم يتطرق اإلى المو�صيقى العرو�صية ومدى تاأثيرها النف�صي في الن�ص، ولم يتحدث 
عن الحروف وتباعدها اأو تقاربها ودللة هذا على التوتر النف�صي، خوفاً من النحراف عن 
م�صار المنهج النف�صي اإلى مناهج اأخرى، مع العلم اأنْ لي�ص ثمة �صلة بي هذا العمل مع المنهج 
اأنّ الن�ص بطبيعته يفر�ص على الباحث ا�صتخدام المنهج النف�صي في  التكاملي، ناهيك عن 

هذه القراءة. 
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في تلقّي النص وصاحبه: 
بدر �صاكر ال�صياب �صاعرٌ عراقيٌ ولد عام 1926، في قرية جيكور، در�ص البتدائية فيها، 
ودر�ص الثانوية في الب�صرة، امتاز �صعره في الفترة الأولى بالرومان�صية ثم جُبِلَ بال�صيا�صة، 
وتاأثّر بمجموعة من �صعراء الغرب من مثل: اإليوت، وقيل اإنّه اأول من حاول في ال�صعر الحر في 

ق�صيدته: »هل كان حباً« )13( . 
واأ�صاطير  اأزهار   ،1948 اأعا�صير   ،1947 ذابلة  اأزهار  منها:  عدّة  دواوين  ولل�صياب 
1950، فجر ال�صلم 1951، حفار القبور 1952، الموم�ص العمياء 1954، الأ�صلحة والأطفال 
ابنة  �صنا�صيل  الأقنان 1963،  الغريق 1962، منزل  المعبد  المطر 1960،  اأن�صودة   ،1955

الجلبي 1964. 
»اأن�صودة المطر«،  البحث ق�صيدة »غريب على الخليج« من ديوان  وما يعنينا في هذا 
اآلمته، منها الج�صدية-  اأوجاع متعددة  ال�صياب خلل فترة  األّفهُ  الديوان كان قد  اإنّ هذا  اإذْ 
رافقه  ال�صياب  اأن  العلم  ، مع  الروح والج�صد-  – غربة  والنف�صية  ، والجتماعية،  المر�ص- 
الألم والوجع منذ طفولته. فقد ن�صاأ يتيماً محروماً من حنان الأم، وتركه اأبوه في بيت جدّته، 
وتزوّج باأخرى مما جعله ي�صعر بغربة الأب والأم معاً )14( . ن�صيف اإلى ذلك خيبته العاطفية 
الأولى، بعدما تزوجت عرو�ص اأحلمه »وفيقة« ابنة �صالح ال�صياب، فهي ت�صكل �صبباً اآخرَ من 

اأ�صباب اأزماته النف�صية التي تج�صّدت في ق�صائده. 
 . اأنَّ قُبْح المنظر لل�صياب، كانَ �صبحاُ يُرافقه طوال حياته )15(  ولعلّك توافقني الراأي، 
اأمّا الآلم الأكثر الت�صاقاً بالن�ص المراد قراءته ها هنا، فهي اآلم الحاجة والغربة والمر�ص. 
البطالة،  التمر، ولطالما نه�صتهُ  الذي عانى من ك�صاد في موا�صم  الفقر عن جدّه  فورث بدرٌ 

ته رواتب اأعمالٍ قليلة، ل يكاد منها يجمع قوتَ يومه )16( .  ولطالما ع�صّ
، اأنّ مر�ص ال�صياب زاد وجعه اأوجاعاً، فلم يُفدْهُ العلج في الداخل، ف�صافر اإلى  والحقُّ

بيروت ولندن وباري�ص والكويت، ولم يُجدِ ذلك معه نفعاً )17( . 
والكويت،  اإيران  اإلى  فهرب  ال�صيا�صي،  والفرار  الهروب  من  زمنيةً  فترةً  ال�صياب  عا�ص 
ففي الكويت عام 1953 كانت ولدة ق�صيدة »غريب على الخليج«، هذه الق�صيدة الممزوجة 
بوجع الفقر ووجع الغربة والحني اإلى الوطن، فحالة الغتراب التي عا�صها ال�صاعر في هذه 
الق�صيدة، اأثّرت عليه اإلى درجةٍ �صارت فيها الروح والج�صد في انف�صالٍ تام، ف�صارت غربته 
غربة روح وج�صدٍ في اآن. وكل هذه المحطات الحياتية ال�صابقة وغيرها �صاهمت في ت�صكيل 
البعد النف�صي في الن�ص المراد قراءته، اإذ ل يت�صع المقام هنا لذكرها كلها، فاختار الباحث 

اأهمها لتكون اإ�صراقة �صوء على اأغوار الق�صيدة. 
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و�صنجد لحقاً اأنّ هذه الق�صيدة كان ال�صياب قد برهن فيها على مقدرة �صعرية خارقة، 
وعلى عبقريةٍ قد ل نجد لها مثيلً في ال�صعر العربي الحديث، وقد امتزج فيها الواقع بالحلم 
اأو بالكابو�ص، ففيها رموز الغربة وال�صياع والفقدان والرجوع والعودة والغو�ص في الذات 

والتوحّد فيها. 
بيبلوغرافيا لقراءة النص: 

التي تناولت ق�صيدة »غريب على الخليج«  الدرا�صات  ن�صتق�صي  اأنْ  لنا من فرار  لي�ص 
ب�صتى المناهج، تناولً �صطحياً اأو معمّقاً ي�صيء جوانبَ متعددة في القراءة. 

أولاً - دراسة إحسان عباس: 
تناول اإح�صان عبا�ص في كتابه »بدر �صاكر ال�صياب – درا�صة في حياته و�صعره« عام 
المطر«  »اأن�صودة  ق�صيدة  مع  مقارنة  درا�صة  ودر�صها  الخليج«  على  »غريب  ق�صيدة   1969
فالأولى تمثل الإح�صا�ص بالغربة وال�صوق العارم للعودة اإلى العراق، ولكن عدم وجود النقود 

يقف حائلً دون هذه العودة، والثانية ت�صوّر العراق نف�صه من خلل المنظر الماطر )18( . 
ثانياً - دراسة طه وادي: 

الق�صيدة   ،1981 عام  المعا�صرة«  الق�صيدة  »جماليات  كتابه  في  وادي  طه  در�ص 
درا�صة اجتماعية اإلى حدٍّ ما، فربط الإطار الجتماعي لكاتب الق�صيدة بالوجع النف�صي من 
ا�صتفادة  اأخرى  مناهج  من  الدار�ص  ا�صتفادة  عن  ناهيك  اأخرى،  جهة  من  وبالإبداع  جهة، 

ب�صيطة كالبنيوي والنف�صي )19( . 
ثالثاً - دراسة محسن اطميش: 

حاول مح�صن اطمي�ص في كتابه »دير الملك – درا�صة نقدية للظواهر الفنية في ال�صعر 
اإلى  القارئ  الق�صيدة المعنيّة قراءة جديدة، لتقود  اأنْ يقراأ  العراقي المعا�صر« عام 1981، 
ة في الق�صيدة الغنائية الجديدة،  تلمّ�ص البذور الأولى، لتحقق الإفادة المتطورة من فنّ الق�صّ
قمينة  جيدة  فكرة  وهي  الق�صيدة،  في  الق�ص�صي  العمل  عنا�صر  عن  الك�صف  يحاول  فهو 

بالهتمام )20( . 
رابعاً - دراسة أحمد عودة الشقيرات: 

قام ال�صقيرات في كتابه »الغتراب في �صعر بدر �صاكر ال�صياب« عام 1987، بنوع من 
كتابه  مو�صوع  طبيعة  لأن  جيدة،  نف�صية  م�صحة  فيه  وكان  الق�صيدة،  لهذه  العام  التحليل 
تقت�صي منه هذا، فركز على جانب الغربة الج�صدية والروحية عند ال�صياب في الق�صيدة )21( . 
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خامساً - دراسة صلاح فضل: 

»اأ�صاليب  كتابه  في  ذلك  وكان  �صبقه،  عمّن  للق�صيدة  قراءته  في  ف�صل  �صلح  تميّز 
ال�صعرية المعا�صرة« عام 1995، وموطن التميز اأنه قراأها من وجهة نظر اأ�صلوبية، فتحدث 
اللحظة  بي  الزمن  علقة  وعن  ال�صعري،  القول  فوا�صل  وعن  والتفاتاتها،  ال�صمائر  عن 

الحا�صرة والما�صية )22( . 

سادساً - دراسة منصور قيسومة: 

اأفلح من�صور قي�صومة في كتابه »دلئل الإبداع والروؤيا في �صعر ال�صياب« عام 1996، 
في تناول الق�صيدة من وجهة نظر نف�صية بحتة، اإلّ اأنّ تناوله لم يكن لكامل الق�صيدة، فلم 
يدر�ص اإلّ اأربع مقطوعات، هذا من جهة، ومن جهة اأخرى كانت نظرته النف�صية لهذه المقاطع، 

فيها �صيء من الخجل في تعاملها من التراكيب ودللتها النف�صية العامّة )23( . 

سابعاً - دراسة باسل الزين: 

جمعت درا�صة با�صل الزين في كتابه »رواد ال�صعر العربي المعا�صر- بدر �صاكر ال�صياب 
اأبو الحداثة« عام 2000، بي وجهات النظر الأ�صطورية والنف�صية، والماأخذ على هذه الدرا�صة 

عدم �صبر اأغوار العنا�صر الفنية والبنائية للق�صيدة بال�صكل الكافي )24( . 
وهناك عدد ل باأ�ص به من الباحثي المحدثي، لم�صوا اأجزاء ب�صيطة من هذه الق�صيدة 
من  ونلحظ  قراءة.  م�صتوى  اإلى  ترتقي  ول  جديداً  �صيئاً  ت�صيف  ل  وجافّة  عامّة  ملم�صة 
من  ق�صيراً  جزءاً  منها  واحدة  كلُّ  تناولت  جزئية  درا�صات  معظمها  اأنّ  ال�صابقة  الدرا�صات 
الق�صيدة تناولً نف�صياً اأو اجتماعياً اأو اأ�صطورياً، ومعظمها الآخر تناول الق�صيدة كاملة ح�صب 
مناهجَ مختلفة غير المنهج النف�صي، وهذا على العك�ص تماماً من هذه الدرا�صة التي �صيحاول 
واأن  الق�صيدة،  الم�صتطاع_ على كامل  النف�صي _قدْر  المنهج  اأنْ يطبق  الباحث من خللها 
يبيّ كيف تجلّت مبادئ التحليل النف�صي عند فرويد ويونج من مبتداأ الق�صيدة اإلى منتهاها. 

نص القراءة: 

)غريب على الخليج( 
)1( الريح تلهثُ بالهجيرةِ كالجثام، على الاأ�صيلْ

ُ للرحيلْ وعلى القلوع تظل تُطوى اأو تنُ�ضرَّر
زحمَ الخليجَ بهنّر مكتدحون جوّرابو بحار

من كل حافٍ ن�صفِ عار
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وعلى الرمال على الخليج
)2( جل�سَ الغريبُ، ي�ضرِّحُ الب�ضرَ الُمحَيرَّر في الخليجْ 

دُ من ن�صيج  ويهدُّ اأعمدة ال�صياء بما يُ�صَعِّ
“اأعلى من العبّراب يهدر رغوُهُ من ال�صجيجْ” 
ر في قرارة نف�صيَ الثكلى: عراق  �صوتٌ تفجّر

كالمدّر ي�صعدُ، كال�صحابة، كالدموع اإلى العيون 
الريحُ ت�ضرخُ بي عراق، 

والموجُ يُعول بي عراق، عراق، لي�س �صوى عراق! 
البحرُ اأو�صعُ ما يكون واأنت اأبعدُ ما تكون 

والبحرُ دونك يا عراق 
)3( بالاأم�س حين مررتُ بالمقهى �صمعتك يا عراق 

وكنتَ دورةَ اأُ�صطوانة 
رُ لي زمانَه  هي دورة الاأفلاك من عُمُري، تكوِّ

في لحظتين من الزمان، واإنْ تكنْ فقدتْ مكانه 
هي وجه اأمي في الظلام 

قان مع الروؤى حتى اأنام  و�صوتُها، يتزلَّر
وهي النخيل اأخاف منه اإذا ادلهمّر مع الغروب 

فاكتظ بالاأ�صباح تخطفُ كُلَّر طفلٍ لا يوؤوب 
من الدروب، 

)4( وهي المفلية العجوزُ وما تو�صو�سُ عن “حزام” 
وكيف �صقّر القبرَ عنه اأمام عفراء الجميلة 

فاحتازها... اإلاّر جديلة 
زهراءُ، اأنت. اأتذكرين 

اجَ تزحمه اأكفُ الم�صطلين؟  تنورنَا الوهّر
وحديثَ عَمتي الخفي�سَ عن الملوك الغابرين؟ 

ووراء بابٍ كالق�صاءْ 
قد اأو�صدَتْهُ على الن�صاء 

اأيدٍ تطاع بما ت�صاءُ، لاأنها اأيدي رجال 
كان الرجال يعربدون وي�صمرون بلا كلال 

اأفتذكرينَ؟ اأتذكرين؟ 
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�صُعداءَ كنا قانعين 
)5( بذلك الق�ص�س الحزين لاأنه ق�ص�س الن�صاء 

ح�صدٌ من الَحيَواتِ والاأزمان، كنا عنفوانه 
كنا مَداريَهْ اللذين ينالُ بينهما كيانه 

افلي�س ذلك �صوى هباء؟ 
حلم ودورة اأ�صطوانة؟ 

اإنْ كان هذا كلَّر ما يبقى فاأين هو العزاء؟ 
اأحْببتُ فيك عراقَ روحي اأو اأحَبَبْتُكِ اأنتِ فيه، 
يا اأنتما، م�صباحُ روحي اأنتما، واأتى الم�صاء 

ا في دجاه فلا اأتيْهْ  والليلُ اأطبق، فلت�صعّر
)6( لو جئتِ في البلدِ الغريبِ اإليَّر ما كمل اللقاء 

الملتقى بك والعراقُ على يديَّر هو اللقاء 
�صوقٌ يخ�سُّ دمي اإليه، كاأنَّر كلَّر دمي ا�صتهاء 
جوعٌ اإليه... كجوعِ كلَّر دم الغريق اإلى الهواء 

�صوقُ الجنين اإذا ا�ضراأبَّر من الظلام اإلى الولادة 
اإني لاأعجبُ كيف يمكن اأن يخون الخائنون 

اأيخون اإن�صانٌ بلاده؟ 
اإن خان معنى اأن يكون، فكيف يمكن اأن يكون؟ 

)7( ال�صم�سُ اأجمل في بلادي من �صواها، والظلام 
- حتى الظلام- هناك اأجملُ، فهو يحت�صن العراق 

واح�ضرتاه، متى اأنام 
فاأَحِ�سُّ اأنَّر على الو�صادة، 

من ليلِكَ ال�صيفيَّر طَلاًّ فيه عطركَُ يا عراق 
بين القرى المتهيّربات خطايَ والمدن الغريبة 

غنيتُ تربتَك الحبيبة 
وحملتُها فاأنا الم�صيح يجرّر في المنفى �صليبه، 

ف�صمعت وقعَ خطى الجياع ت�صير، تدمي من عثار 
، منك ومن منا�صِمها، غبار  فتذرُّ في عينيَّر

)8( ما زلتُ اأ�ضربُ متِربَ القدمين اأ�صعثَ، في الدروب 
تحت ال�صمو�س الاأجنبيّرة 
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متخافق الاأطمار، اأب�صط بال�صوؤال يداً نديّرة 
�صفراءَ من ذلٍّ وحُمّرى: ذل �صحاذ غريب 

بين العيون الاأجنبيّرة 
بين احتقار، وانتهارٍ، وازورار.. اأو )خطيّرة( 

والموت اأهوَنُ من )خطيّرة( 
من ذلك الاإ�صفاق تع�ضره العيونُ الاأجنبيّرة 

قطراتِ ماءٍ... معدنيّرة! 
)9( فلتنطفي، يا اأنتِ، يا قطراتُ، يا دمُ، يا... نقودُ 

يا ريحُ، يا اإبراً تخيط لي ال�ضراع، متى اأعودُ 
اإلى العراق، متى اأعود؟ 

يا لمعة الاأمواج رَّرنحهُنَّر مجدافٌ يرود 
بيَ الخليجَ، ويا كواكبَه الكبيرة- يا نقود! 
ليت ال�صفائن لا تقا�صي راكبيها عن �صِفارٍ 

اأو ليت اأن الاأر�س كالاأفق العري�س، بلا بحار 
ما زلتُ اأح�صُبُ يا نقودُ، اأعدَّركنَّر واأ�صتزيد، 

ما زلتُ اأنْقِ�سُ، يا نقود، بكنَّر من مُدَدِ اغترابي
ما زلتُ اأوقِدُ بالتماعتكنَّر نافذتي وبابي 

في ال�صفة الاأخرى هناكَ. فحدثيني يا نقودُ 
متى اأعودُ، متى اأعود؟ 

اأتراه ياأزِفُ، قبل موتي، ذلك اليوم ال�صعيدُ؟ 
)10( �صاأفيق في ذاك ال�صباح، وفي ال�صماء من ال�صحاب 

كِ�ضَرٌ، وفي الن�صماتِ بردٌ م�صبَعٌ بعطورِ اآبِ 
واأزيحُ بالثُوؤَباءِ بُقيا من نعا�صي كالحجابِ 
ا لا يبيُن وما يبيْن:  من الحريرِ، ي�صفُّ عمّر

ا ن�صيتُ وكدتُ لا اأن�صى، و�صكٍّ في يقين.  عمّر
وي�صيء لي- واأنا اأمدُّ يدي لاألب�سَ من ثيابي- 

ما كنتُ اأبحثُ عنه في عتماتِ نف�صي من جوابِ 
لَِ يملاأُ الفرحُ الخفيُّ �صعابَ نف�صي كال�صباب 
اليومَ- واندفق ال�ضرورُ عليَّر يفجاأني- اأعودُ! 
)11( واح�ضرتاهُ؟ ... فلن اأعودَ اإلى العراق! 
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وهل يعودُ 
من كان تعْوزه النقودُ؟ وكيف تُدَّرخُر النقود 
واأنت تاأملُ اإذ تجوع؟ واأنت تنفقُ ما يجودُ 

به الكرامُ، على الطعام؟ 
لتبكيَنَّر على العراق 

فما لديك �صوى الدموع 
و�صوى انتظارك، دون جدوى للرياح وللقلوع. 

لعبة النظر إلى الداخل والخارج: 
اإنّ العنوان – اأيما عنوان- مفتاحٌ للن�ص ول ينف�صل عنه، فهو حريٌّ بالهتمام للولوج 
اإلى الن�ص نف�صه. فلنلحظ جملة )غريب على الخليج( عنوانٌ في م�صحة ت�صاوؤمية �صوداوية، 
اإذْ اإنّ القارئ له يدرك ما تحمله معنى كلمة غربة من وجعٍ واألٍم ومرارةٍ في النف�ص، وغربة 
ال�صاعر هنا غربتان: الروح والج�صد، ولعلك تتفق معي بناءً على ما عرفناه م�صبقاً عن اأوجاع 
ال�صاعر النف�صية، على اأنّ الخليج هو ما يمثل غربة الج�صد، فهو يخبرنا من خللها اأنه بعيدٌ 
عن وطنه، وفي الوقت نف�صه ينتظرنا لن�صاأله عن كيفية ت�صكل هذه الغربة، فهي بدايةٌ قويةٌ 
لكنّها ممزوجةٌ بال�صكون، كال�صماء الملغّمةِ بالغيوم ولكنها تاأبى اأنْ تمطر، وتنتظر فرجَ اأولِ 
قطرةٍ بفارغ ال�صبر. وكاأنّ ال�صاعر في هذه اللحظة في حالةِ “تداعِ حُرّ” يريد من خللها اأن 
يتكلم بحريّة عمّا في دواخله، فاإذا تكلمّ عن غربته يكون قد بداأ باإراحة نف�صه. وهذا ما و�صفه 

علماء النف�ص اأنه لي�ص من وا�صطة للتحليل النف�صي �صوى كلم المري�ص. 
تبداأ المقطوعة الأولى في الق�صيدة بعنف، مُ�صْتهَلَّةً بكلمة الريح، ومن معاني الريح في 
الل�صان: “الريح الغالبة القوية” )25( . ومن معانيها في القراآن الكريم، العذاب والهلك كقوله 

تعالى: )واأمّا عاد فاأهلكِوا بريحٍ �صر�صٍر عاتية( )26( . 
ثم يتلوها الفعل الم�صارع )تلهث( ، وهو من دللت التعب والخوف والفزع، وتتواءم 
هذه الألفاظ مع لفظة )الهجيرة( من الناحية النف�صية، فهي فترة زمنية غير مُحبّبة للنف�ص 
تَعِباً  الإن�صانية، وهي وقت ا�صتداد الحرّ اإلى درجة الذروة، وهي التي تجعل الإن�صان لهثاً 
حتى في حالة الجلو�ص، ثم ذكر لفظة )الجثام( والذي يمكن اأن يق�صد فيها المر�ص الجلدي 
بنية  تقوم  التي  النتظار  معاناة  و�صف  خللها  من  ال�صاعر  يريد  اإذْ  الكابو�ص،  اأو  المنفّر، 

الق�صيدة عليها. 
فبداأت هذه المقطوعة بهذه الرباعية، رباعية من الحتراق والعذاب والحزن والكاآبة، 
لَبِ�صَها جميعها لق�صوة الطبيعة المحيطة به، وكاأنما ال�صاعر يلهث وراء تفجير انفعالته التي 



24

د. علاء محمد فرحان شدوحغريب على الخليج – قراءة نفسية، لعبة النظر إلى الداخل والخارج

كانت محبو�صة في العنوان – غريب على الخليج- ، فاإنّ ال�صعور يظلّ مُبهماً في نف�ص ال�صاعر 
فل يتّ�صح له اإلّ بعد اأنْ يت�صكّل في �صورة« )27( . 

فيحاول التخفيف عمّا يجي�ص في �صدره، فيبداأ بذكر ما يدل على الدّمار، ويُتْبِعُهُ بما 
نف�صٍ-  اأيُّ  الإن�صانية-  النف�ص  به  ت�صيق  ما  يذكر  ثم  الهُروب،  ومحاولة  الخوف  على  يدلّ 
وهو الهاجرة لي�صبّه لنا هذه ال�صورة ب�صورة المر�ص )الجثام( في اأدَمَة الأ�صيل اأو ب�صورة 
الكابو�ص. لماذا كانت البداية عنيفة بمثل هذه ال�صورة، والتوتّر فيها يبلغ الذروة؟ الإجابة 
مبدئياً هي: الروؤية الب�صرية التي انعك�صت اإلى الداخل – اإلى دواخل نف�صه- والتي عملت على 
حِراك ما يختلج في �صدره. وهذه الروؤية تتمثل في روؤيته تلك الأ�صرعة في الخليج، تذهب 
مِنْ واإلى العراق، فالعراق وطنه – واأيُّ اإن�صان يفهم معنى كلمة الوطن بما تحمله من معانٍ- 
وهو بعيدٌ عنه وهاربٌ منه، ول ي�صتطيع الو�صول اإليه، فل يرى ول يح�صُّ اإلّ بتلك الرّيح التي 
تُحرّك القلوع، وتلهث بعيدةً عنه، دون اأنْ تاأبه لوجوده، في�صير في حالة غربةٍ مع نف�ص من 
Regres-(  ههة- فهو وحيد- ، ومع وطنه من جهة اأخيرة، وهذا هو بال�صبط مبداأ النكو�ص

sion( الذي تحدث عنه فرويد وعرّفه اأنه “ال�صيرورة النف�صية لتداعيات المري�ص، من خلل 
م�صهد يعمل على اإعادة بنائه اإلى اأحداث نف�صية �صابقة” )28( . 

التنفي�ص  من  نوعاً  و�صف،  من  فيها  بما  الحكاية  اأو  الق�صةِ  �صردُ  يكون  اأحايي،  في 
لمكبوتات داخلية �صلبية، فالمقطوعة الأولى في الق�صيدة و�صفٌ ق�ص�صي للمكان واأحداثه 
التي تدور عليه، والطبيعة المكوّنة له، وما فيها من جزئيات، فذلك تنفي�ص اأو تمهيدٌ للتنفي�ص 
عمّا يتداعى في �صدر ال�صياب من غربةٍ و�صوقٍ واألم، »فل اعتقاد بوجود اأحدٍ ينكر وجودَ نَفَ�صٍ 

�صرديٍّ ق�ص�صيٍّ فيها« )29( . 
ولنلحظ كيف ر�صم لنا ال�صاعر ثنائية النظر اإلى الخارج والداخل، وما اأق�صده بالنظر 
اإلى الخارج هو النظر الحقيقي اإلى المناظر والألوان المقابلة للناظر، والنظر اإلى الداخل هو 
اإلى  النظر  بتاأثير  اأو  بم�صاعدة  واأوجاع  اآلم  من  فيها  بما  الإن�صانية  الأعماق  اإلى  اللتفات 

الخارج، فثمة علقة طردية بينهما. 
فال�صاعر ينظر اإلى الخارج: اإلى القلوع، واإلى الخليج، واإلى المكتدحي، ولكن هذه الأ�صياء 

هُ اإلى اللتفات نحو دواخله وما فيها من غربةٍ عن الوطن وحنيٍ اإليه.  ت�صطرُّ
في  �صاكني  نجدهما  اللذين  والتوتر  النفعال  �صدة  الأولى  المقطوعة  في  لنا  فيتبيّ 

العنوان، وانطلقا ب�صدةٍ في اأول المقطوعة، ومن ثم انخف�صت وتيرتهما �صيئاً ف�صيئاً. 
ولننتقل اإلى المقطوعة الثانية التي تبداأ بت�صوير الوحدة القاتلة، والتي �صببها الغربة 
ح الب�صَر( ، فت�صريحُ الب�صَر، اإطلقُهُ  الموجعة. ولنلحظ ثنائية الفعل الم�صارع ومفعوله )يُ�صرِّ
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اإلى الأمام اإلى اأبعد مدى، وما من اأحدٍ يُنكرُ حالة ال�صرود التي يُ�صابُ بها الإن�صان المكبوت 
»فالمكبوتون  والخارجية.  الداخلية  اأ�صبابها  اختلف  على  متنوعة  علتٌ  نف�صه  في  والذي 

يتخيلون الم�صاهد تخيّلً« )30( . 
الب�صري  ال�صرود  �صوى  ، ل يملك  العراق- وطنه-  لبعدْهِ عن  مُتاألم متوجعٌ  فال�صاعر 
الم�صارع  الفعل  ثنائية  اأن  والحقُّ  موطنه.  وبي  بينهُ  الفا�صل  الخليج  هذا  في  والذهني 
الب�صر الحقيقي  اأخرى وهي: ت�صريح  ثنائية  تتواءم وتتوافق مع  الب�صر(  )يُ�صّرحُ  ومفعوله 
نحو منظرٍ حقيقي، وت�صريح الب�صر )الذهن( نحو دواخل ال�صاعر، فهو في حَيْرة عارمة تملأ 

نف�صَهُ وتجبرهُ على الن�صيج، هذا ال�صوت المهزوم المحروم الحزين ال�صوداوي. 
ومن الموؤكد اأنّ ال�صاعر في هذا المقام في فترةِ حُزنٍ �صاكنةٍ اأي�صاً، يختلطُ فيها الفعل 

الم�صارع مع الما�صي، مُ�صارع الحقيقة وما�صي الذكريات المحفورة في �صدره. 
وبدون �صابق اإنذار يثورُ ال�صاعرُ مرةً اأخرى، من خلل الكلمات )يهدر، تفجرّ، العبّاب( 
بما فيهما من قوةٍ وق�صوة، فالهديرُ مرتبطٌ بالماءِ وجريانه، والتفجّر مرتبطٌ بحركةٍ قويةٍ بعد 
�صكون، والعبّاب مرتبطة ب�صراهة ال�صرب ل�صدة ال�صوق له. مما ي�صتدعيه للبكاء الحاد الهادر 
ر من العي الحزينة �صوقاً واألماً، والبكاء اأي�صاً و�صيلة للتنفي�ص، وبعبارةٍ اأخرى، هو  المتفجِّ
وما  )العراق(  هو  للبكاء  الديناميكي  فالمحرِّك  وال�صيق.  الكبت  عن  للتنفي�ص  و�صيلةٍ  خيُر 
حالة  فتت�صاعدُ  الخليج،  على  جال�صُ  وهو  تَلكُمهُ  الذكريات  هذه  فيه،  ذكرياتٍ  من  لل�صاعر 
التي  اللَّعْنَةِ،  كال�صحابةِ  هي  التي  الدموع  طريق  عن  ال�صاعر،  نف�ص  في  وال�صطراب  التوتر 
ل مَدّاً يقتلعُ كل ما هو اأمامه، وموجاً يبتلع ما خَبُثَ وطاب. فال�صاعرُ في حالةِ ثوران  ت�صكِّ
نف�صي ي�صوِّرهُ وكاأنهّ م�صهدٌ �صتائيٌّ مخيف، المدّ... ال�صحابة... الريح... عنا�صٌر طبيعية مجنونة 
ت�صُرخُ في عمق ال�صاعر، عراق... عراق... عراق...، كلمة واحدة تكررت �صت مرّات، يح�صرجُ قلبُ 
ال�صاعر بها. ولعلنا نعرفُ دللت التكرار النف�صية، وما تعك�صه من اأوجاع تعي�صُ في نف�ص 
ال�صاعر )3( . ومثل ذلك »اأنه يخدم وظيفة مهمة لل�صياق ال�صعري، وهي جذب انتباه القارئ 
اأنّ ال�صاعر بتكرار  اإليها، كما  اأو يُنبّه القارئ  اأن يوؤكد عليها  اأو لفظة يَودُّ ال�صاعر  اإلى كلمة 
اللفظة يقوم اأحياناً با�صتخدامها ب�صورة تختلف قليلً اأو كثيراً عن ا�صتخدامه الأول لها«)32(. 
وهذا ما �صماه عز الدين اإ�صماعيل )الت�صكيل المكاني( الذي له علقة بالمفردات الواقعة 
في المكان والملمو�صة للحوا�ص فيكون لها اأثرها المبا�صر في الجهاز الع�صبي لمتلقي العمل 
حركات  من  فيها  بما  الكلمات  مقاطع  بترتيب  علقة  له  الذي  الزماني  والت�صكيل  الفني، 

و�صكنات« )33( . 
فغربة ال�صاعر غربتان: غربته عن وطنه، وغربتُه عن نف�صه، بدليل اأنه تحدث عن نف�صه 
ل  لكنه  اأعماقه،  بحر  في  الغَوْ�صَ  ي�صتطيعُ  هو  بالتالي،   ، الغريبُ(  )جل�صَ  الغائب  ب�صمير 



26

د. علاء محمد فرحان شدوحغريب على الخليج – قراءة نفسية، لعبة النظر إلى الداخل والخارج

ي�صتطيع الغو�ص في البحر الحائل بينه وبي العراق. والنظر اإلى الخارج في هذه المقطوعة 
باأ�صوات  النظر مختلطٌ  اإلى الخليج، لكنّ هذا  )ال�صاعر( ينظرُ  الو�صوح، فالغريب  كُلَّ  وا�صحٌ 
دواخله عراقه،  الداخل، ليرى في  اإلى  النظرَ  فَعَكَ�صَ  وال�صراخ،  والتفجير  وال�صجيج  الن�صيج 
فردو�صَه المفقود. فحالة ال�صاعر هنا في ثوران نف�صي مت�صاعد، فيه من ال�صطراب ما فيه. 

ال�صاعر،  على  ي�صيطر  توتراً  وراءها  نف�صيةٍ يخفي  لِهداأةٍ  بدايةٌ  الثالثة،  المقطوعة  وفي 
ويحاول ال�صاعر من خللها مُداعبة الذكرى وا�صتح�صار الما�صي بطريقةٍ �صرديةٍ دراميةٍ ل 
تخلو من الحزن، حيث اإنّ »هناك فرقاً كبيراً بي اأنْ تعي�ص الماأ�صاة واأن تُدركها، واأنْ تكون 

حزيناً واأن تُدرك معنى الحزن« )34( . 
وهذا يتجلى عندما نلحظ الكلمات الآتية: )الأم�ص، قررْتُ، �صمعُتكَ، كنتُ( كُلّها ت�صبُّ 
ر يخالطهُ  في معنى الما�صي، وهي مفاتيح لتذكرّ الما�صي مع الوطن، وبالتاأكيد، هذا التذكُّ
حُلُم العودة، وكاأنّ الق�صية اأ�صبه بثنائية الموت والحياة، فا�صتح�صار الما�صي غربة، والغربةُ 
موتُ، وحلمُ العودةِ حياةٌ، فهو يريد النتقال من الموتِ اإلى الحياة، فالموتُ �صكونٌ، والحياة 

حركة. 
فعامِلُ الزمن في هذه الألفاظ هو الخوف، »والخوف من الزمن يُف�صي اإلى الهروب من 
ق�صوته و�صطوته، فهو خوفُ لحظة، يبكي ال�صاعرُ على ما �صبقها ويخافُ لحقها« )35( ، وما 
من �صك اأن ال�صياب يخاف من الموت قبل العودة، والموت مرتبطُ بالمر�ص، وال�صيابُ قد اأتعبه 

المر�ص. 
بدون  فحياته  الروؤوم،  الأم  اإلى  بالحني  للوطن  ال�صوقُ  امتَزَجَ  كيف  جديد  من  ولنَر 
الوطن والأم ظلمٌ معتكر، وال�صوق لأحدهما يعني �صوقاً للآخر، فحنانُ اأمّه ال�صافي يتج�صّدُ 
في �صفاء الروؤيا ل الأحلم، لكنها في نف�ص الوقت- وهي ثنائية �صدّية تُف�صي بال�صرورة 
اإلى قلق نف�صي- ك�صورة النخيل عند فترة الغروب بما يحمله من لون قاتٍم ممجوج، والفعل 
)اأدلهم( مرتبطٌ بالظلم، والظلمُ لونٌ- هو الأ�صودُ بالتاأكيد- فهو يعك�صُ ال�صوداوية في نف�ص 
ال�صاعر. و )الغروبُ( لفظة تدلُّ على النك�صار، فهو الذي اأدّى اإلى حلول الظلم بادلهامّه، وهو 
ما قادَ لوجود الأ�صباح التي تخطفُ كل طفلٍ عا�صُ طفولة معذبة، كُلُّ هذا يتلءم مع بع�صه 
لي�صي باإن�صان مُنك�صر متحطّم بعيدٍ عن وطنه واأمّه، ولعلنا نلحظ من جديد اتحاد الوطن 

بالأم، عندما و�صفها باأنها نخيل، والنخيلُ يرمُز للعراق في كثرته. 
ويبدو للقارئ اأنّ ال�صاعر هنا في حالةِ وعيٍ تام، اإلّ اأنه يدخل هنا في حالةٍ من اللوعي 
الذي يقوم من خلله بالعودة اإلى الأم�ص، فالروؤى واأحلم اليقظة والتهويم قبل النوم هي 
الوعي  قاله يونج عن  يتما�صى مع ما  الما�صية. وهذا  الأحداث  اإلى  بال�صاعر  ل وعيٌ غادَرَ 
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يتخذه  الذي  الأ�صا�صي  للموقف  الم�صبب  هو  الوعي  اأنّ  اعتقدنا  اإذا  نخطئ  »اإننا  واللوعي: 
الإن�صان لأننا نق�صي الجزء الأكبر من حياتنا في اللوعي، ننام اأو نحلم اأحلم يقظة« )36( . 
فقد يمتزج  ال�صاعر،  اإ�صماعيل- هي حلم  الدين  عز  ال�صعرية- كما و�صفها  فال�صورة 

فيها الرمز بالحقيقة )37( . 
، فاجتمع فيها: ا�صتح�صارُ  نلحظ في هذه المقطوعة توتراً نف�صياً خفيّاً �صاكناً غيَر متفجرٍّ
الما�صي، والحنيُ اإلى الوطن، والتَوْقُ اإلى الأم، واللونُ الأ�صودُ في الظلم، والغروب والأ�صباح. 

وكل ذلك يتداعى في �صدر ال�صاعر ويثورُ ولكنّه ل يخرج منه، منتظراً ر�صا�صة الرحمة. 
ولِنَتَنَبّه كيف جاءت ثنائية النظر اإلى الخارج والداخل ب�صورةٍ جديدةٍ هذه المرّة. فقد 
ا�صتدعاء الم�صاهد والمواقف  ال�صاعر ومخيّلته، عن طريق  الثنائية داخل نف�ص  ح�صلت هذه 
اأخرى  اأمامه خلق منه �صوراً  ال�صاعر الخليج  اأن راأى  التذكُر، فبمجرّد  وا�صتح�صارها باآلية 
الذي يجعل من الحجر بنية تتفجّر منها  القادر هو  ناطقة متحركة في مخيّلته، »فالفنان 
. فقد راأى  اأي عقبات« )38(  الحياة، ومن الألوان �صوراً ناطقة، هذه المقدرة ل تقف دونها 
ولكنّ  روؤية حقيقية،  نَفَ�صهُ  العراق  وراأى  والنخيل،  وال�صطوانة  المقهى  دواخله  ال�صاعر في 
ر، يرى ال�صياب كُلَّ هذه  هذا كان في الما�صي، وفي الوقت الذي ي�صتخدمُ فيه ديناميكية التذكُّ

الم�صاهد في داخله فقط. وما حدث هنا نكو�ص داخلي ول وعي ق�صري �صيطر على ال�صاعر. 
ٌ اأن ر�صا�صة الرحمة للتوتر النف�صي عند ال�صياب جاءت في المقطوعة الرابعة،  ل اأظُنُّ
فلمْ ياأتِ التفجير النف�صي وخف�ص التوتر بعد، فال�صاعرُ ينقُلُ لنا �صورة العجوز وو�صو�صاتها 
عن حِزام العا�صق وق�صته مع محبوبته عفراء الجميلة، وال�صوؤال هنا: لماذا يُقحِمُ ال�صاعر هذه 
اأزمةٌ  اأزمةٍ عاطفية، هي  يُعاني من  كان  ال�صاعر  اأنّ  فالإجابة هي:  المقام؟  ة في هذا  الق�صّ
ق�صمتْ ظهرَهُ، وهي زواجُ محبوبته )وفيقة( - كما اأ�صلفنا �صابقاً- فهو منذ ذلك الحي في 
الذي يرمزُ لمحبوبةِ �صباه،  ال�صم  ، هذا  )الزهراء(  فراغ عاطفي. وهذا وا�صحٌ في مخاطبة 
والحنيُ لها ولطفولته في اآن. ولي�ص هذا فح�صب، فلربّما جاء ال�صاعر بلفظة )جميلة( تعوي�صاً 

عن عُقدةِ النق�ص التي كان وظلَّ يُعاني منها وهي قُبْحُ منظرهِ- كما اأ�صلفنا- . 
ويبدو اأنّ هذا على علقة وطيدة بما ف�صّره فرويد لل�صخ�صية عن طريق الغرائز الجن�صية، 
، وهذه الغرائز تهدف اإلى الإ�صباع   )Libido( ة تدعى الليبيدو »فهي ت�صدر عن طاقة خا�صّ
واللذّة” )39( . وهذا ما ي�صمى في علم النف�ص الإ�صقاط اأو النعكا�ص )Theprajection( الذي 

يعني �صعور ال�صخ�ص بنق�صٍ معي. 
وال�صياب كما نلحظ، جاء باألفاظ وق�ص�ص من التراث ال�صعبي من مثل: ق�صة حزام، 
ال�صاعر في حالة  األي�ص لهذا دللة نف�صية؟ بلى، فاإن   ، واألفاظ )الو�صو�صة والمفلية العجوز( 
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ا�صتح�صار ونكو�ص للما�صي ال�صعيد، فهو يحاول الهروب من الواقع المرير ويتوارى خلف 
�صتار الما�صي ال�صعيد بكل تف�صيلته وجزئياته، فذلك اأقربُ اإلى النف�ص. وهو بذلك، ما يزالُ 

رُ ما مكثَ فيها من ذكريات.  يغو�صُ في اأعماق نف�صه، ويُثوِّ
نف�صية  له دللتٍ  اإنّ  وبالتاأكيد  المقطوعة،  الحوار في هذه  يُنكرُ وجود  اأحدٍ  لي�ص من 

عميقة، واإني اأ�صتطيع اأن اأ�صمّي هذا الحوار )حواراً داخلياً وخارجياً في اآن( ، ولكن كيف؟ 
اإنّه... يخاطبُ ويحاورُ فتاة ا�صمها زهراء وكاأنّها حا�صرةٌ اأمامَهُ، لكنها في الحقيقة، 
�ص.  يقول ت.  فكما  المتعة،  غاية  الحوار في  وهذا  نف�صه،  اأعماق  عنه، وحا�صرةٌ في  غائبة 
اليوت: “وجزءٌ من مُتعتنا في ال�صعر هي اللذة التي ن�صتقيها من �صماعِ كلمات غير موجهة 

اإلينا” )40( ، فثنائية النظر اإلى الخارج والداخل جاءت هنا بفعل الحوار. 
فال�صياب يُخاطِبُ زهراء، عن الما�صي وذكرياته- وهنا يكمن الألم- بتنّوره الوهّاج، 
والم�صطلي بالنار، وحديث عمته الخفي�ص، وفقرهِ القا�صي، و�صَمَرُ الرجال وعربدتهم. وهنا 
كثّف ال�صاعر في �صورته ال�صعرية، فجمع مجموعة من الأفكار مع بع�صها بع�صاً، ويمكن اأن 
يكون الهدف من ذلك اأنْ يخفي �صيئاً، واإنْ كان ذلك كذلك، فما اأراد اإخفاءه هو عقدة النق�ص 
بع�ص  خلل  من  هذا  ظهر  فقد  القبيح،  �صكله  وتجاه  محبوبته  زواج  تجاه  بها  ي�صعر  الذي 
الألفاظ ك�صوؤاله: )اأتذكرين( اأكثر من مرّة، ولفظة )جميلة( ناعتاً بها عفراء. وهذا ما �صمّاه 
يونج )التكثيف( The condensation، وما �صماه الأدباء )التكثيف الدللي( وهو: العمل على 
الإيحاء والتلميح والإيماء والإيهام والرمزية والخيال بلغة �صعرية حتى يلعب كل ركن دور 

مفهومِ ما في جمل تتاألف من الم�صكوت عنه ب�صكل جلي. 
الثالثة،  اأما عن حدة النفعال والتوتر وال�صطراب، فهي ا�صتمرارٌ وامتدادُ للمقطوعة 
اجتمع فيها الحني اإلى الوطن واإلى الن�صاء واإلى المفلية العجوز واإلى زهراء. فكلُّ ذلك مح�صوُّ 

في قلبِ ال�صاعر ولكنه لْم يخرجْ بعدُ، ب�صرخةٍ اأو انفجار. 
اأما المقطوعة الخام�صة، في�صتهل ال�صاعر مقطوعته باإنهاء اللوحة ال�صردية الق�ص�صية، 
الأ�صئلة  من  جملةٍ  خلل  من  وحزن،  وكاآبة  ووجعٍ  األٍم  من  �صدره  في  تجمّع  ما  راً  مُفجِّ
ال�صتنكارية، ومن المعروف اأن ال�صوؤال ال�صتنكاري �صوؤالٌ معروف الإجابة لدى ال�صاعر، ومن 

هوِ عن الهمِّ والوجع، ج�صدياً كان اأم نف�صياً، كما يقول المتنبي:  فوائدهِ اللتهاء وال�صَّ
ا�ص���تياقٌ ال�ص���وؤال  م���ن  )41( وكثيرٌ  تعلي���لُ  هِ  ردِّ م���ن  وكث���يٌر 

تْ حياته من مكان وزمان، اإلى مكان  وْرَةِ( التي �صَيرَّ وال�صياب بهذه الأ�صئلة يتعجّبُ )للدَّ
وزمانٍ اآخرين. 
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ال�صوؤال التمهيدي  - اأفلي�ص ذاك �صوى هباء؟     
نتيجة ا�صتفهامية تعجبية.  - حُلمُ ودورة اإ�صطوانة؟     
�صوؤال ا�صتنكاريّ غا�صب - اإن كان هذا كل ما يبقى فاأين هو العزاء؟   

اإراحةُ ال�صاعر مّما تجمّع في �صدرهِ من حَ�صْرجات الحني اإلى  اأ�صئلة تفجيرية هدفها 
الوطن والحبيبة، اختلطت معها ثنائية النظر اإلى الخارج والداخل، فهو يرى الم�صاءَ والليل قد 
اأطبقا، فل روؤية، لكنه في نف�ص الوقت يرى في داخله عراق الروح، عراق النور، عراق الروؤية، 

والأمر نف�صه بالن�صبة للمحبوبة. 
ولعلكم تقدَّرون ما للألفاظ الآتية )هباء، حُلُمٍ، عزاء، الليل، الم�صاء، اأطبق( من معانٍ 
�صوداويةٍ قاتمة تعكُ�ص ما ي�صعر به ال�صياب، وبالمقابل، وردت األفاظ مثل )اأحببتُ، م�صباح، 
روحي، فلت�صعّا( كلُّها األفاظ تحمل دللة نف�صية عميقة، األ وهي �صيلٌ عارمٌ من ال�صّوْق والتمنّي 
عند ال�صياب للرجوع اإلى ال�صعادة الما�صية، فهو يهربْ من النظر اإلى الخارج )الواقع( ، لينظر 

اإلى الداخل با�صتح�صار الما�صي ال�صعيد. وفي هذا نكو�ص اختياري يتحكم به ال�صاعر. 
ولنَ�صبْر الآن اأعماق المقطوعة ال�صاد�صة، فهي تبداأ بالتّمني، والتمنّي عادةٌ عند الإن�صان 
تَعِبة وقلقة وم�صطربة  نف�صيةٍ  وينمُّ عن  ولكنه ل يتحقق،  ما،  �صيءٍ  ق  تَحقُّ يرغبُ في  الذي 
ويائ�صة، )لو( حرف امتناع لمتناع، ون�صُّ الأمنية غيُر موجود وغير متحققٍ على الإطلق، 
ولنْ يوجدَ اأبداً، فلقاوؤهُ العراق لن يكتمل اإل بذهابه اإليه فقط، فال�صاعر في حالة ياأ�ص من 
الرجوع في هذا المقام، ول يملك في الغُربةِ �صوى الذكرى للعراق و�صوقه له، وهو في حالةِ 
النور،  اإلى  الجني  وخروج  الهواء،  اإلى  الغريق  كخروج  منها،  يَفيقُ  اأنّه  لو  يتمنّى  اختناق، 
وثنائية النظر اإلى الخارج والداخل جليّة هنا، فهوى يرى نف�صه غريباً، على اأر�ص الغربة، 
الآتية:  الكلمات  الداخل يتجلّى في  اإلى  النظر  اإلى الخارج، لكنّ  وهو مقتنعٌ بهذا، وهذا نظرٌ 
مُ( يجري في عروق الإن�صان فهو داخلي، و  )اللقاء( ، فاللقاءُ اإذا كان حُلُماً فهو داخلي، و )الدَّ
)ال�صتهاء( عملية نف�صية داخلية، و )الجوع( ق�صية ج�صدية نف�صية داخلية في اآنٍ، و )الغريق( 
ل يكون اإل في داخل البحر اأو غيره، و )الجني( ل يكون اإل داخل رَحِم الأم، كُلُّ هذه الألفاظَ 
تتج�صّد وتلتئم لتعك�صَ نوعاً من الأ�صى والياأ�ص الداخليْي. فال�صاعر في هذا الموطن في حالةِ 
انطواء مع بيئته الحالية، فالإن�صان النطوائي- كما قال يونج- : »ل يتكيف مع و�صطه على 
نحوٍ وافٍ، وهو عك�ص الإن�صان النب�صاطي الذي له علقة بالمعايير الجماعية الخارجية التي 
تمثّل روح ع�صره« )42( . وبالتالي فاإنّ اللوعي الفردي عند ال�صاعر يفوق اللوعي الجماعي 

عنده. 
وبعد هذه الزفرات من التمنّي الممزوجة بالياأ�ص، يرجع ال�صاعرُ في نهاية المقطوعة 
ليثورَ من جديد، من خلل �صطور من التعجبُّ وال�صتفهام ال�صتنكاري الذي ي�صوبه – هذه 
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المرة- نوعٌ من ال�صخرية والغ�صب، طاقةٌ تفجيرية يوظفها ال�صاعر في ال�صوؤال عمّن يخونُ 
وطنه، فهو يحاول اأن يتخل�ص من تمنيه الذي ل يجدي نفعاً في الرجوع، فبذلك رجع ال�صاعر 

اإلى حالة من التوتر وال�صطراب الهائجْي. 
هُ ال�صاعر،  وفي المقطوعة ال�صابعة، ا�صتح�صارٌ للما�صي العراقي مع انك�صارٍ موؤلم يح�صَّ

وكاأنّه اأطفاأ ثورتَه في نهاية المقطوعة ال�صاد�صة، وحولها اإلى ياأ�ص وح�صرةٍ ووجع. 
، يحاولُ ال�صاعرُ من خلله  فلنلحظ لفظة )الظلم( التي وردت مرتي، بمعنىً مجازيٍّ
حُ فيه ثنائية النظر اإلى الخارج والداخل اأي�صاً، فالظلمُ  ا�صتح�صارَ الما�صي ال�صعيد، وتت�صِّ
في حقيقة المراأى، �صوادٌ حالك، والظلم الذي كان يعي�صهُ ال�صاعرُ حقيقة في العراق ويعي�صهُ 

الآن في داخلهِ مُقترناً بالعراق، هو نورٌ وبهاء، يُزيلُ الظلمة عن دواخل ال�صياب. 
وي�صتمر النك�صار، ويرجُع ال�صاعرُ للتمنّي ب�صوؤال حقيقي ولي�ص ا�صتنكارياً هذه المرّة، 
في  تحمل  التي  )واح�صرتاه(  بلفظة  م�صبوقاً  والموقف  الأمر  �صعوبة  ازديادِ  على  يدل  مّما 

طياتها ما تحملُ من الألم والوجع، لحظوا ال�صوؤال: 
متى اأنام... 

فاأحُ�سُّ اأن على الو�صادة... 
من ليلك ال�صيفي... 

طَلاًّ فيه عطركِ يا عراق؟ 
الياأ�ص  من  مزيد  على  دللة  متقطعة،  ولكنها  طويلة  اأنفا�صٌ  فيه  طويلٌ،  �صوؤالٌ 
في  الغائرة  ذاته  بي  فربط  بالم�صيح،  ذلك،  بعد  نف�صه  يقرنُ  فهو  والنك�صار،  والألم 
عن  اأو  ال�صماوي  وطنه  عن  المغترب  الم�صيح  وبي  والأخلقية،  الفكرية  الغربة  بحور 
بالم�صوؤولية  ال�صعور  بالم�صيح،  ال�صياب  اتحاد  في  وال�صبب  والأخلق،  الف�صيلة  وطن 

 .  )43( والوطن«  الب�صر  تجاه 
الب�صرية  يُخلِّ�صَ  اأن  يريد  الذي  الم�صلح  المعا�صر  للإن�صان  رمزٌ  الم�صيح  اأن  »باعتبار 

لكنه يعجز عن ذلك« )44( . 
هُ، عجزُهُ في  اإذاً، قرنَ ال�صيابُ نف�صَهُ بالم�صيح في هذا المقام، للدللة عن العجز الذي يَلفُّ
اأو التحاد بي  اإلى وطنه، وعجزه في تخلي�صه من الأعداء، فاأ�صبح هذا القتران  الو�صول 

ال�صياب والم�صيح، اقتراناً نف�صياً داخلياً. 
وفي ذلك اعتمد ال�صاعر في هذا الجزء من ق�صيدته على نموذج من النماذج العليا وهو 
د عن ال�صاعر �صور ابتدائية ل �صعورية اأو روا�صب  )الم�صيح( ، ومن خلل هذا النموذج تتج�صَّ

نف�صية لتجارب ابتدائية ل �صعورية ل تُح�صى« )45( . 
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ر( ، فالم�صيحُ يجرُّ همومه في اإ�صلح النا�ص في كل مكان، وال�صياب  لحظوا كلمة )يجُّ
هُ من اأجل هدفٍ �صامٍ، وهو تخلي�صُ  يجرُّ وراءهُ ما يحمله من الذُلّ والعذاب متم�صكاً بما يجرُّ
عند  النف�صي  والوجع  والياأ�ص  النك�صار  تمثُلُ  مقطوعةٌ  هي  اإذاً،  الأعادي.  اأيدي  من  وطنِه 

ال�صاعر، ل ثورةً ول غ�صباً فيها. 
اأق�صى درجات الغُربة والغتراب،  اإذْ نجد فيها  اأغوار المقطوعة الثامنة،  ولن�صبر الآن 
الزمانية. تجتمع  المكانية،  الفكرية،   ، )الفقر(  المادية  المعنوية،  الج�صدية،  اأنواعها:  بجميع 
ذلٌّ  الُمعدمة،  ال�صاعر  لحالة  عميق  و�صف  الغُرباء.  اأمامَ  �صوداء  ب�صحابةٍ  ال�صاعرَ  لتلفَّ  معاً 

يُجبرهُ على ال�صوؤال – الطلب من الآخرين- . 
)اأ�صعث(  الكلمة  الألفاظ في المقطوعة،  باأنواعه داخل  ولنلحظ كيف تجلّى الغترابُ 
وهي لفظةٌ تدلُّ على اأق�صى درجات التعب التي و�صل اإليها الإن�صان، وعبارة الجمع )ال�صمو�ص 
)يداً  الغربة، وعبارة  اأر�ص  ال�صاعر في  تُزوِرُ  التي  الغريبة  العيون  الأجنبية( مجازيتُها في 
نديّة �صفراء( وال�صفار يدلُّ على ال�صحوب، وال�صحوبُ يدلُ على الذلّ، والذلُّ يدلُّ على حالة 

ال�صاعر المنك�صرة والتي يُخالِطها )الحتقار( و )النتهار( و )الزورار( . 
اأو عندما  يُذلُّ الإن�صان ويُحتقر  اإحدى الإجابات: عندما  متى يتمنى الإن�صان الموت؟ 
الحياة،  مواجهة  من  الهروب  على  الإن�صانُ  يُجبُر  النف�صي  فالغترابُ  ويُنْتهَر،  عليه  يُ�صفَقُ 
فال�صاعر يف�صل الموت على الإ�صفاق. اأيُّ اإ�صفاق؟ الإ�صفاقُ من عدم امتلك النقود )قطراتُ 
ماءٍ معدنية( فلفظة )الماء( هنا اجتمعت مع )النقود المعدنية( ، مما يدلّ ذلك على اأن اأهمية 
ال�صاعر هنا،  حَلّلنا �صخ�صية  واإذا  النقود بالن�صبة له في هذا المقام، كاأهمية الماء للحياة. 
التي   ،Stanatos الموت  غريزة  وهي  الجن�صية،  للغريزة  ال�صديّة  بالغريزة  ت�صتعي  نجدها 
“اأنّ هدف الحياة هو الموت” )46(  يرى فيها �صورةً اأخرى للحياة، وهذا ما و�صفه فرويد: 
اأمامه،  اإلى الخارج والداخل، فال�صاعرُ ي�صاهدُ ازورار العيون حقيقة  اأمّا عن ثنائية النظر   .
تحتقره وت�صفق عليه، ولكنَّ ذلك يَدفعُه بالمقابل اإلى النظر في نف�صه، ماذا يجدُ فيها؟ تمنياً 
للموت وهروباً من الذلّ والحتقار والإ�صفاق. فلمْ نجدْ ر�صا�صة الرحمة اأو الثوران اأو الغ�صب 
في هذه المقطوعة، فهي �صُحْناتٌ تتلجلج في دواخل ال�صاعر. اأما المقطوعة التا�صعة فجاءت 
دَ ثوران ال�صاعر، فهو ل يياأ�صْ، يت�صّبثُ بخيطٍ من الأمل للرجوع، كما يت�صبثُ »اأ�صوف«  لتج�صِّ

)47( بال�صخرة اأملً في البقاءِ على قيد الحياة. 

�صدر  من  تخرج  زفراتٍ  معه  ويحملُ  )فلتنطفئ(  ال�صارخ  الأمر  بفعل  المقطوعة  تبداأ 
وكاأنّ   ، )النقود(  هو  والذي  )الدم(  هي  والتي   ، )القطرات(  على  بال�صراخ  مّلةٍ  مُحَ ال�صاعر، 
النقود في  اأن  الو�صوح، ويعترفُ  اإلى  الرمز  اإلى ال�صراحة، من  ال�صمنية  ال�صياب يخرجُ من 
هذا المقام هي كُلُّ �صيء، فهي ال�صراعُ وال�صفرُ والعودة، م�صطلحاتٌ مفقودةٌ اإذا فُقدت النقود.
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)متى اأعود( �صوؤالٌ مجهولُ الإجابة، ينثُر ال�صيابُ من خلله ما اختلجَ في داخل �صدره، 
كما البُركانُ في غليانه في الداخل، وثورانه اإلى الخارج. �صوؤالُ تكرار اأربعَ مراتٍ، في المرةِ 

الأولى �صرخةٌ حقيقيةٌ غا�صبة، وفي الباقي �صدىً يعودُ بل اإجابة. 
فُنَ وكيف  وتتجلى ثنائية النظر اإلى الخارج والداخل في بقية المقطوعة، فهو يرى ال�صُّ
تُقِلّ الرُّكابَ، الذين دفعوا )نقودهم( ثمناً لركوبهم، ويرى البحرَ اأمامَهُ، ويرى ال�صفّة الأخرى 
اأيدي  النقود في  اأنّ لمعانَ  اإل  باأمِّ عينه،  روؤية حقيقية  ذلك  كُلَّ  يرى   ، )العراق(  البحر  من 
النا�ص، ولمعانَ الأمواج داخلَ البحرَ، اأزاغت بَ�صَره لتحوّلهُ اإلى النظر في اأعماق نف�صه، فيرى 
لَ البحرِ اإلى اأر�ص ي�صيُر اإليها نحو العودةِ خيالً.  العودة حُلماً، وامتلكَ النقودِ اأمنية، وتحوُّ
ره وهو ي�صرخ بال�صوؤال عن يوم العودة:  دُ األماً حقيقياً يح�صُهُ ال�صاعر، يُفجِّ هذه الثنائية تُج�صِّ

»اأتراهُ ياأزفُ قبل موتي ذلك اليوم ال�صعيد؟ «، وفي هذا نكو�صٌ ق�صري تحكم بال�صاعر. 
يعودُ ال�صيابُ في المقطوعة العا�صرة ليغرقَ في الخيال، اآملً باقتراب هذا اليوم، فمَ�صْحةُ 

اأملٍ تدبُّ في هذه المقطوعة، اأملٌ يُبِّددُ ال�صحابَ، ويطردُ الرُّقباء، ويهزِمُ بردَ ال�صتاء. 
األ ي�صتحقُّ لحظة خيالٍ ممزوجٍ بالأمل  اخ،  ال�صرُّ اأنْ يرتاحَ بعد هذا  لل�صياب  األ يحقُّ 
تَدبُّ في اأعماقه؟ بلى، فقد فعل ذلك في هذه المقطوعة، ولكنه �صُرعان ما ي�صحو، فاإنّ الألَم 
ل ين�صاهُ �صاحبُه، وقد يتنا�صاهُ زمناً قليلً، فيقتنعُ ال�صاعر اأنّ عودته �صكوك، واأن بقائهُ بعيداً 

هو اليقيُ في عتماتِ نف�صه. 
اإنّ ال�صاعرَ يقرنُ ال�صوءَ )يُ�صيءُ لي( بالظلمةِ )عتمات نف�صي( ، ويقرنُ الفرحَ ب�صرابٍ 
ةِ بقاءهِ غريباً، وهذا  ممزوجٍ بالخفيةِ وال�صباب، وكاأنّه ي�صعُر باللجدوى من الخيال، وبحتميَّ

ال�صعورُ والإح�صا�ص يتحولن اإلى حقيقةٍ واقعيةٍ �صريحةٍ في المقطوعة الأخيرة. 
فالحقيقة فيها جاءت في لحظة فجاأة، فهي ح�صرةُ الحقيقةِ المظلمة في عتماتِ نف�ص 
التا�صعة،  المقطوعة  نهاية  في  النف�صي  والتفجير  للثوران  ا�صتمرارٌ  الح�صرة  وهذه  ال�صاعر، 
ونف�ص  باأ�صلوبٍ من غ�صب،  ال�صتنكارية  الأ�صئلة  نف�صِهِ بمجموعةٍ من  ال�صاعرُ على  فانهالَ 

اأ�صابها العطب، مكت�صفاً من خللها دكتاتورية النقود. 
فالأنا ال�صاعرة هنا �صعورها واعٍ، وهي في موقعٍ و�صط بي مطالبها الغريزية، فالأنا 
كما عرّفها فرويد هي: »ذلك الكيان الذي ين�صاأ عن جهاز الإدراك الح�صّي، وهو الجزء ال�صعوري 
التو�صط بي  الأ�صا�صي هو  الفرد، ودوره  المتمدّن المعقول من �صخ�صية  اأو الجانب  الواعي، 
واأهدافه تتمثّل في المحافظة  البيئة المحيطة به،  للكائن الحي وظروف  الغريزية  المطالب 

على حياة الفرد« )48( . 
اآلية التخيُّل  فَ  ال�صاعر ونف�صه يمثّلُ اكت�صافَ الحقيقةِ، وتوقُّ والمونولوج الداخلي بي 
واآلية الأمل المك�صور عنده، وبالتالي تحريك ديناميكية الدموع- والتي هي العزاء- ومراقبة 
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خَ ال�صاعر، وحاولَ اأنْ يُفرغَ ما كُبتَ وجا�صَ في �صدره، رفع  َ القلوع تروحُ وتغدو. وبعدَ اأنْ �صرَ
راية ال�صت�صلم لمرارة الحقيقة، وهي اأنْ ل عودة. 

اأمّا عن ثنائية النظر اإلى الخارج والداخل، فقد امتدت من بداية المقطوعة العا�صرة اإلى 
ل من النظر  نهاية المقطوعة الأخيرة، ولكنها هذه المرّة جاءتْ بطريقةٍ عك�صيّة، وهو التحوُّ
التخيُّل في المقطوعة  غَيْبوبةِ  ة  لذَّ ال�صاعرُ  اإلى الخارج، فعندما عا�ص  النظر  اإلى  الداخل  اإلى 
نٍّ ورغبةٍ  وْءَ على ما في نف�صِهِ من �صوقٍ وتَمَ العا�صرة، معنى هذا، اأنه كان ينظرُ ويُ�صلّطُ ال�صَ
اإلى الخارج  النظر  اإلى  القا�صية، تحوّل  للحقيقة، و�صحوته  اكت�صافه  العودة، فمن خلل  في 

�صَ قُلوعٍ وبحرٍ ورياحٍ دونَ عَوْدة.  الواقعي، الذي لي�ص هو اإل مَحْ
ففي بداية الأمر عا�صت )الهو( عند ال�صاعر مبداأ اللذة )Lustprinzip( ، فهي ل تكترث 
تتمثّل  التي  للحقيقة  الواعية  )الأنا(  اإلى  تحوّلت  ما  �صرعان  ال�صاعر  )هو(  لكنّ  بالواقع، 
والل�صعور  ال�صعور  بي  اللتقاء  “لأنّ  ال�صاعر،  عن  الإبداع  في  براعةٌ  هذا  وفي  باللعودة، 

يعتبر قا�صماً م�صتركاً في تف�صير عملية الإبداع” )49( . 
ال�صاكنة،  النف�صيّةِ  والهداأةِ  وال�صطراب،  والقلق،  التوتر،  دَ مواطن  رَ�صْ ما حاولنا  واإذا 
والياأ�ص، والأملِ، بطريقةٍ ديكارتية ح�صب النتائج التي �صترد في الخاتمة، فاإنّه يكون على 

النحو الآتي: 
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الخاتمة: 

بعد القراءة وجدتُ اأنّ الق�صيدةَ تحتوي على اإحدى ع�صَرةَ مقطوعة، كلها تقوم على مبداأ 
النكو�ص، م�صبوقة بالعنوان الذي كان مفتاحَ الن�ص، وفيه ما فيه من ال�صوداوية والت�صاوؤم، 

باعتباره مُ�صكّلً للتوتر النف�صي عند ال�صاعر. 
هذا  لَ  فوَ�صَ ال�صياب،  عند  محبو�صاً  كان  انفعالً  لتُفجّر  جاءت  الاأولى:  فالمقطوعة 
)النكو�ص(  والداخل  الخارج  اإلى  النظر  ثنائية  تجلّت  كيف  ولحظنا  الهرم،  اأعلى  النفعال 
الغارقة  دواخله  اإلى  لللتفات  النظر  هذا  لي�صتخدم  والخليج،  القلوع  اإلى  ينظر  فال�صياب   ،

بالغربة. 
الثوران  اإلى  النتقال  ثم  من  ذروته،  وبلوغ  التوتر  لت�صكيل  امتداداً  جاءت  والثانية: 
هذا  الخليج،  اإلى  بالنظر  وال�صجيج  الن�صيج  اأ�صوات  اختلطت  وفيها  وال�صراخ،  النف�صي 

الختلط اأجبره على النظر والبحث عن فردو�صه المفقود في دواخله. 
عند  النف�صي  التوتر  ت�صكيل  اإعادة  وبالتالي  والرّكود،  الياأ�صَ  فيها  لمحنا  والثالثة: 
ال�صاعر، وكانت ثنائية النظر اإلى الخارج والداخل ب�صورة جديدة في هذه المقطوعة، حيث 
راأى  فقد  للما�صي،  ال�صتح�صار  طريق  عن  ومخيلته،  ال�صاعر  نف�ص  داخل  في  اآليتها  تّمت 
ال�صاعر جزئيات الما�صي في نف�صه روؤية حقيقة- بمعنى اأنه كان قد عاي�صها- ، وفي الوقت 

نف�صه هو يرى كُلَّ هذه الأ�صياء في دواخله فقط. 
والرابعة: جاءت امتداداً لت�صكيل التوتر النف�صي وو�صوله اإلى الذروة، وكانت خالية من 
اأي ثوران اأو تفجير، وجاء فيها حوار داخلي وخارجي في اآنٍ واحد، وهو الذي �صكل ثنائية 

النظر اإلى الخارج والداخل. 
والخام�صة: تمثل في كلِّ عباراتها الثوران النف�صي القا�صي ال�صارخ، مُنهياً فيها للوحة 
ال�صردية الق�ص�صية، وبادئاً لثورانه بطرح كثير من الأ�صئلة التي لها تف�صيرها النف�صي الذي 

قد و�صحناه �صابقاً. 
فال�صاعر يرى الم�صاءَ والليل حقيقةً، لكنه يرى عراقَ النور وعراقَ الروؤية في داخله. 

جاء فيها مجموعة من النفعالت بداأت من ت�صكيل بذرةٍ من الأمل عند  وال�صاد�صة: 
ال�صاعر، لكنه اأمل لم يَدُم، بل �صاعد على ت�صكيل التوتر النف�صي، الذي اأدّى اإلى الياأ�ص قبل اأن 
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يوؤدي اإلى الثوران في نهاية المقطوعة. فروؤيُته لنف�صهِ غريباً على الخليج واقتناعُه اأنّ هذه 
الغربة حقيقية، هو نظرٌ اإلى الخارج، لكنّ األفاظ المقطوعة التاأمت لت�صكل الياأ�ص وَفَقْدِ الأمل 

داخل اأعماق نف�صه. 
وال�صابعة: �صَيْطرَ عليها عن�صُر الياأ�ص فقط، والظلمُ في حقيقةِ المراأى �صوادٌ معتكِر، 
مقترناً  نف�صه  كوامن  في  ويعي�صه  العراق،  في  حقيقة  ال�صاعر  يعي�صه  كان  الذي  والظلم 

بالعراق، هو نورٌ وبهاءٌ يزيلُ الظلمة عن دواخله. 
والثامنة: هي ا�صتمرارٌ لعن�صر الياأ�ص الذي �صاعد على ت�صكيل التوتر النف�صي وو�صوله 
اإلى ذروته في هذه المقطوعة، فال�صاعر ي�صاهد ازورار العيون حقيقة اأمامه، وذلك يدفعُه اإلى 

النظر اإلى داخله ليجدَ رغبة عارمة بالموت هرباً من الذلّ. 
ن  كَوَّ الثوران  هذا  ال�صاعر،  عند  النف�صي  والثوران  الرحمة  ر�صا�صة  كانت  والتا�صعة: 
فروؤيُته  الياأ�ص.  اإلى  بال�صاعر  اآلتْ  نف�صية  �صُحناتٍ  اإلى  الزمن، �صرعان ما تحول  اأملً ق�صيَر 
لت بَ�صَرهُ  ال�صّفن وهي تُقِلُّ الرُّكاب، هي روؤية خارجية، لكنّ لمعان النقود في اأيدي النا�ص حَوَّ

اإلى النظرِ اإلى اأعماق نف�صه ليرى العودة مجرد حُلُم. 
اإلى  الفَ�صَلَ لزَمها وتحوّلتْ  اأنّ  اإل  اأملٍ جديد،  والعا�ضرة: جاءت للمحاولةِ في تكوين 
الخارج  اإلى  النظر  ثنائية  امتدّتْ  حيثُ  الأخيرة  المقطوعة  في  ر  ا�صتمَّ الذي  الياأ�صُ  ياأ�ص، 
اإلى  الداخل  اإلى  النظر  من  )التحول  عك�صية،  بطريقةٍ  وجاءت  مقطوعتي،  اآخر  في  والداخل 

النظر اإلى الخارج( . 
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صراعات إثبات الهوية 
في الخطاب الروائي السعودي المعاصر: 

صراعات المرأة الوافدة في )البحريات( نموذجاً

د. أبو المعاطي خيري الرمادي

   تاريخ التسليم: 26/ 1/ 2013م، تاريخ القبول: 5/ 3/ 2013م. 
     أستاذ مساعد/ قسم اللغة العربية وآدابها/ كلية الآداب/ جامعة الملك سعود/ المملكة العربية السعودية. 
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صراعات إثبات الهوية في الخطاب الروائي السعودي المعاصر 
د. أبو المعاطي خيري الرماديصراعات المرأة الوافدة في البحريات نموذجاً

ملخص: 

تعد الرواية ال�صعودية المعا�صرة من اأكثر الروايات العربية اهتماماً ب�صراعات اإثبات 
ال�صكانية  التركيبة  طبيعة  اإلي  منه  كبير  جزء  في  يعود  ذلك  ولعل  الهوية،  وتاأكيد  الذات 
اأبوابه  يفتح  مجتمع  فهو  العربية،  المجتمعات  جل  عن  بها  المختلف  ال�صعودي،  للمجتمع 
على م�صاريعها للآخر، وفي الوقت نف�صه يرف�صه، ويحر�ص على اإق�صائه وتهمي�صه، وي�صعى 
اإثبات  اآتون ثقافته. ويميز الرواية ال�صعودية المهتمة ب�صراعات  بكل ال�صبل اإلى �صهره في 
الهوية تناولها لمو�صوعات غير ماألوفة في المنجز الروائي العربي، على راأ�صها �صراعات 
ال�صتلب  من  ذاتها  على  والمحافظة  الندثار،  من  هويتها  على  للمحافظة  الوافدة  المراأة 
داخل مجتمع ال�صحراء. وتعد رواية )البحريات( للروائية ال�صعودية اأميمة الخمي�ص من اأهم 
الروايات ال�صعودية التي تناولت هذا ال�صراع، فهي لم تنظر ل�صراع المحافظة على الهوية 
من زاوية ال�صراع فقط، بل خا�صت في اأ�صبابه ونتائجه بطريقة فنية بعيدة جد البعد عن 
التقريرية الوعظية، مما جعلها منا�صبة لر�صد اأ�صكاله، والوقوف من خللها على خ�صائ�ص 

عامة لن�صو�ص �صراع اإثبات الهويات. 
الكلمات المفتاحية: 

الهوية ال�صراع الخطاب الروائي ال�صتلب. 
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Conflicts of identity in contemporary Saudi novelist discourse
Expatriate women conflicts in «Albhriat» as model

Abstract: 

The contemporary Saudi novel is one that mostly cares about the conflicts 
of self- affirmation and identity confirmation among all Arab novels. Perhaps 
the reason behind it mainly goes to the nature of demographics of Saudi 
society which is different from all Arab societies. It has its doors wide open to 
the others; at the same time it rejects them, tries to exclude and marginalize 
them and tries its best to make them melt in the furnace of its culture. The 
thing that distinguishes Saudi novel which is interested in conflicts of identity 
affirmation is addressing the unfamiliar topics in the Arab novels, especially 
the conflicts of expatriate women to maintain their identity from extinction 
and alienation within the society of desert. Rewaya Al Bahriyaat (the admiral 
novel) of the Saudi novelist Omaima Al Khamis is the one that addresses this 
conflict the most among the Saudi novels. This novel did not look at the conflict 
of maintaining the identity from the angle of conflict only, but dig deep in its 
causes and effects in an artistic way far away from the normative hortatory, 
which makes it suitable to monitor its forms and find general characteristics 
of the texts of the conflict of identities affirmation. 

Key Words: 
Identity, Conflict, Novelist discourse, Alienation. 
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توطئة: 
اأحايي  في  ويثور  حيناً  يهداأ  الحياة،  مادامت  متاأججاً  الهوية  اإثبات  �صراع  �صيظل 
كثيرة بفعل متغيرات ثقافية، واقت�صادية، واجتماعية، وتاريخية، ترمي بظللها دوماً على 
المجتمعات المحكومة بقواني ديناميكية تجعل حركتها الداخلية حركة دائمة. وهو �صراع 
ل يتاأجج بفعل اختلف الجن�ص، اأو اللغة، اأو الدين، اأو التاريخ فقط؛ فكثيراً ما ي�صتعل اأواره بي 
اأبناء الأمة الواحدة، ولعل ذلك مرده اإلي ارتفاع درجة الإح�صا�ص بالأنا لدى الإن�صان، وهو 
اإح�صا�ص يبلغ ذروته في نفو�ص اأبناء المجتمعات المنغلقة على نف�صها، فدائماً ما يتهيبون 
من الآخر ويرف�صون الحتكاك به والتعامل معه، وي�صعون خلف ما يعرف بجماعة » النحن 
» التي من خللها تتحدد الهوية الجتماعية للأفراد، وهي هوية منغلقة ل تعترف بقواني 
الأ�صكال  متعدد  وهو �صراع  بالآخر.  الت�صال  لتفعيل  اللزمة  والتناغم  والتفاعل  التوازن 
والدوافع، يتج�صد في �صور عديدة: كمحاولت فر�ص الثقافة الخا�صة، ومحاولت اجتثاث 
ذوات الآخرين والق�صاء على ثوابتهم التاريخية واإجبارهم على الن�صهار في بوتقة الأنا، 

ومحاولت الرد والمقاومة لتاأكيد الوجود واإثبات الهوية. 
ت�صعى هذه الدرا�صة اإلى ر�صد اأ�صكال �صراع اإثبات الهوية في الخطاب الروائي ال�صعودي 
المعا�صر )البحريات نموذجاً( ، خا�صة �صراعات المراأة الوافدة/ المجتلبة للمحافظة على 
الذات  اجتثاث  مقاومتها  اآليات  على  والوقوف  والتاريخية،  والوطنية،  الثقافية،  هويتها 
عامة  خ�صائ�ص  وتحديد  للهوية،  الرجل  وروؤية  روؤيتها  بي  والفرق  الهوية،  وا�صتلب 
الرا�صدة  ومقاومة،  ا�صتلباً  بالهوية  المعنية  الن�صو�ص  وهي  الهويات.  �صراع  لن�صو�ص 

معاناة ال�صخ�صية من الآخر واآليات مقاومتها. 
تتكون الدرا�صة من تمهيد يتناول مفهوم الهوية، وطبيعة المجتمع ال�صعودي، والرواية 
الدرا�صة  فيه  تبي  الم�صاد،  والفعل  الفعل  ثنائية  التوالي:  على  هما  ق�صمي  ثم  والمجتمع، 
الهوية،  الن�ص ون�ص  الذات، وو�صائل المجابهة، ثم هوية  الهوية، واجتثاث  ا�صتلب  اآليات 
الن�ص  على  بالتطبيق  الهويات  �صراع  لن�صو�ص  عامة  ملمح  ر�صد  فيه  الدرا�صة  تحاول 

المنتخب للدرا�صة، وتنتهي الدرا�صة بخاتمة تو�صح اأهم النتائج. 
وقد انتخبت الدرا�صة رواية » البحريات » للروائية ال�صعودية اأميمة الخمي�ص دون غيرها 
الرواية  الهوية؛ لأن ال�صراع هو مو�صوع  الروايات المهتمة ب�صراعات المحافظة على  من 
الن�صو�ص  الن�ص مختلفاً عن غيره من  اأحداثها، مما جعل  ياأت عر�صاً �صمن  الأ�صا�ص ولم 
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لم  فهي  الكاتبة،  نظرة  �صمولية  اأخرى  ناحية  ومن  ناحية،  هذا من  الق�صية،  بهذه  المهتمة 
تنظر ل�صراع المحافظة على الهوية من زاوية ال�صراع فقط، بل خا�صت في اأ�صبابه ونتائجه 
الرواية ب�صبب طبيعتها هذه  اأن  الوعظية، كما  التقريرية  البعد عن  بطريقة فنية بعيدة جد 

منا�صبة تماماً لتحديد هوية ن�ص الهوية والوقوف على ملمحه. 
روايات  بع�صها  تناول  الهوية،  بق�صايا  اهتمت  عدة،  بدرا�صات  الدرا�صة  هذه  �صبقت 
الرواية  في  درا�صات  الهوية،  في  اأبحاث   « ال�صتوي  اإبراهيم  الدكتور  درا�صة  مثل  �صعودية، 
مها  للروائية  الظلل«  واأميرة  �صفينة   « رواية  بالدرا�صة  فيها  تناول  التي   ،  )1(  « العربية 
الفي�صل، ودرا�صة الباحثة نورة فرج »ارتباكات الهوية: اأ�صئلة الهوية وال�صت�صراق في الرواية 
العربية الفرنكوفونية » )2( ، التي تناولت فيها بالدرا�صة رواية » الحزام« للروائي ال�صعودي 
اأحمد اأبودهمان. وتناول البع�ص الآخر روايات عربية، مثل درا�صة �صهيلة بريوة » الت�صادم 
للروائي   )3(  « اأن تع�صك  الذئبة دون  الهويات في رواية كيف تر�صع من  الثقافي و�صراع 
الجزائري عمارة لخو�ص، ودرا�صة عبد الجبار ربيعي » هوية ال�صرد و�صرد الهوية في رواية 
�صحو الكلم للأ�صتاذ عي�صى مومني« )4( ، ودرا�صة اإبراهيم فرغلي » �صوؤال الهوية والمواطنة 
والنفتاح على الآخر في رواية �صاق البامبو« )5( للروائي الكويتي �صعود ال�صلعو�صي. وهي 
درا�صات لم تهتم بر�صد اأ�صكال �صراع اإثبات الهوية، ولم تتعر�ص لملمح ن�صو�ص �صراعات 

الهوية. الأمران الم�صكلن ع�صب هذه الدرا�صة. 

التمهيد: 

1- 1 مفهوم الهوية: 

ذاع مفهوم الهوية )ب�صم الهاء( عالمياً وعربياً في نهايات العقد ال�صتيني من القرن 
خريطة  وتغير  الثالث،  العالم  بلدان  في  القومي  المد  �صعود  حركة  مع  متزامناً  الما�صي، 
المعاجم  اأ�صحاب  ومازالت  حيرت  التي  المفاهيم  من  وهو  الأقليات.  ا�صتقلل  بعد  العالم 
اأن  في  كامن  ال�صبب  ولعل  والأنثربولوجية،  الفل�صفية  بالدرا�صات  المهتمي  والباحثي 
، فلم   )6( التاريخية »  النظري بالممار�صة  التجريد  مفهومها » مفهوم متحرك ي�صتبك فيه 
تقدم المعاجم العربية للفظة هوية معنى �صاملً يميزها عن غيرها من الم�صطلحات قريبة 
ال�صلة منها، مثل الأنا، والخ�صو�صية، والماهية. فهي في المعجم الوجيز تعني: الذات )7(، 
وهما  غيره)8(.  عن  تميزه  التي  ال�صخ�ص،  اأو  ال�صيء  حقيقة  تعني  الو�صيط:  المعجم  وفي 
وتتحكم  الثبات،  ترف�ص  دائمة  حركة  في  ال�صيء  حقيقة  اأن  خا�صة  ف�صفا�صان  تعريفان 
لفظة  والذات  والقت�صادية،  والجتماعية،  وال�صيا�صية،  الثقافية،  المجتمع  ظروف  فيها 

مطاطة ل يمكن تحديد ملمحها ب�صهولة. 
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فال�صريف  واحد،  فلك  في  تدور  كلها  كانت  واإن  لها،  الفل�صفة  تعريفات  وتعددت 
الجرجاني في كتابه التعريفات يقول: “اإنها الحقيقة المطلقة الم�صتملة على الحقائق ا�صتمال 
ا�صتقها المترجمون  اإنها كلمة  الفارابي:  . ويقول عنها   )9( “ الغيب  ال�صجرة في  النواة على 
وه�صت  اليونانية،  اأ�صتي في  فيها  ت�صتعمل  التي  الأمكنة  “ بها  لينقلوا  هو  الـ  من  الأوائل 
بالفار�صية... وجعلوا الم�صدر منه الهوية... وراأى اآخرون اأن ي�صتعملوا مكان تلك الألفاظ بدل 
الهو لفظة الموجود وهي لفظة م�صتقة ولها ت�صاريف، وجعلوا مكان الهوية لفظة الوجود “ 
)10( ومع ذلك فقد “ فر�صت كلمة الهوية نف�صها كم�صطلح فل�صفي ي�صتدل به على كون ال�صيء 

القدامى خا�صة  اليونان  تلتقي مع ما نجده عند فل�صفة  . وهي تعريفات  نف�صه” )11(  هو 
اأي  الكائنات،  لتعدد  وحدة  هي  اأو  الكائن،  “ وحدة  ببو�صفها:  الهوية  يعرف  الذي  اأر�صطو 
وحدة الكائن الواحد المنظور اإليه باعتباره متعددا؛ً اإذ حينما نقول – على �صبيل المثال – اإن 
ال�صيء الواحد متطابق في ذاته، اإنما ننظر اإليه في نف�ص الآن كما لو كان �صيئي، و في نف�ص 
المنحنى يذهب فولتير الذي يرى الهوية م�صطلحاً علمياً ل يعني �صوى ال�صيء نف�صه، ويمكن 
ترجمته اإلى اللغة الفرن�صية بمعنى الت�صاوي. ول يخرج هيجل وغيره من فل�صفة الغرب عن 
هذا الجذر التعريفي الموؤ�ص�ص لمفهوم “ الهوية “ والذي نقلت المعاجم والمو�صوعات الفل�صفية 
المعا�صرة �صياغته بنف�ص المعنى؛ حيث داأبت على اعتبار الهوية “مقولة تعبر عن ت�صاوي 

وتماثل مو�صوع اأو ظاهرة ما مع ذاته، اأو ت�صاوي مو�صوعات عديدة“ )12( . 
ذاته، متمايزاً  ال�صيء هو  به  اأنها ما يكون  وهي تعريفات تجمع كما هو ظاهر على 
الدائم الذي ي�صمح للفرد باأن يبقى هو هو، واأن  “ المبداأ  اإلى  عن غيره من الأ�صياء، وت�صير 
ي�صتمر في كائنه عبر وجوده ال�صردي، على الرغم من التغيرات التي ي�صببها اأو يعانيها “ 
)13( ، مع الو�صع في الح�صبان اأن ما يتحدد به ال�صيء متغير غير ثابت. وهو اإجماع نرى فيه 

عودة قوية للفرد والفردية، والهتمام بالختلف، ومقاومة “ ل�صيا�صات التعميم، ولكثير 
. ولعل تعريفها   )14( “ الأوروبي  التنوير  الغربي في ع�صر  الإرث  الثابتة في  من المقولت 
باأنها “ قوة وتميز وا�صترداد للملمـح و�صـط الح�صود “ )15( التعريف الذي ورد في روايتنا 

محل الدر�ص مرتبطاً بـ” رحاب “ الفل�صطينية من اأروع التعاريف. 

1- 2 طبيعة المجتمع السعودي. 

يختلف المجتمع ال�صعودي عن غيره من المجتمعات العربية في تكوينه، فهو مجتمع 
لكن  و�صراعاتها،  ومعتقداتها  وثقافاتها  باألوانها  الجن�صيات  من  الكثير  ي�صتوعب  مفتوح 
الآخرين  الن�صجام مع  ي�صتطيعون  المفتوحة ل  المجتمعات  المعروف عن  اأفراده على غير 
ب�صهولة، حتى لو اتفقوا معهم في اللغة واللون والدين؛ فال�صخ�صية ال�صعودية » تت�صم بال�صك 
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الآخر  ب�صهولة مع  التكامل والن�صجام  القدرة على  ، و�صعف  الآخر )ميراث اجتماعي(  في 
من خارج محيطها حتى تعرفه وتطمئن اإليه، ونلحظ ذلك من خلل عدم التكامل بي كثير 
مـن ال�صعوديي ونظرائهـم مـن دول اأخرى » )16( لذا يظل الوافد على هذا المجتمع مرفو�صاً، 

يف�صله عن اأهله �صياج ال�صك الذي ل ينهار ب�صهولة. 
التزام الآخر بثقافته  ال�صديد على  الرف�ص حر�صه  والعجيب في هذا المجتمع مع هذا 
واأعرافه وتقاليده التي قد تتناق�ص مع ثقافته الوافد بها، واأرجع ذلك اإلى ارتباط ثقافة هذا 
المجتمع واأعرافه وتقاليده بروح الدين الإ�صلمي الذي ل مجال للخروج على تعاليمه. وهو 
حر�ص ي�صتلزم ا�صتلب هوية الآخر مهما كانت، فل حياة له اإل بالذوبان والت�صعود، واإن 
كانت حدة هذا ال�صتلب قد هداأت كثيراً بعد اأحداث الحادي ع�صر من �صبتمبر، التي يوؤرخ 
بها لبداية نقلة نوعية في هذا المجتمع ال�صتاتيكي، حيث زاد انفتاحه على الغرب وتغيرت 
نظرته لثقافته، واأ�صبح الت�صال به اأمراً واقعاً، وا�صتيعاب فكره �صرورة، وقبوله بثقافته 
بجذور  ال�صاربة  المجتمع  هذا  ثقافة  ذلك  �صبب  ولعل  تنته،  لم  لكنها  حتمياً،  اأمراً  وهويته 
العربية في مفترق طرق  التاريخ. وهي ثقافة كونية، ناتجة عن موقع الجزيرة  اأعماق  في 
التجارة منذ القدم، يختلط فيها الفار�صي، بالروماني، وبالعربي، وبالفينيقي، وبالفرعوني، 
وبالحب�صي، وبالهندي، هذبها دين التوحيد و�صذبها، وخل�صها من مفاهيم التعدد والتج�صيد 
وال�صرك و�صنع لها خ�صو�صيتها التي ميزتها بي ثقافات الأمم المحيطة، فب�صبب قوة هذه 
فقط  ت�صمد  وثقافاته لم  الآخر  على  النفتاح  و�صهولة  الكونية،  وثباتها في ع�صر  الثقافة 
اأمام ال�صيل الغربي الجارف، بل نجحت في �صهر ثقافات كثيرة في بوتقته، قد يكون للجانب 

الروحي الطاغي عليها اأثر في عملية ال�صهر هذه، لكنه لي�ص الوحيد. 
لكن هذا الحكم على ثقافة المجتمع ال�صعودي لي�ص حكماً قطعياً؛ لأن طبيعة المجتمعات 
النطلق  اأو  الذات،  �صرنقة  داخل  التقوقع  نحو  حركتها  في  يتحكم  الثبات،  وعدم  التغير 
والنفتاح على الآخر حركة مد وجذر اجتماعية، وثقافية، واقت�صادية عالمية، بالإ�صافة 

اإلى اأ�صالتها من عدمها. 

1- 3 الرواية والمجتمع: 

�صانعه  الروائي  اأن  على  خلف  ل  خا�صة،  �صمات  ذو  اجتماعي  اأدبي  منتج  الرواية 
بقدرات فكرية، وتخيلية، ولغوية، 

اأثناء عملية خلق النموذج الروائي  وثقافية، واجتماعية ل يمكن ال�صتغناء عنها في 
الذي » يحيا حياة كل النا�ص ويعاني ق�صيتهم » )17( ، النموذج الباقي الذي يرى فيه كل متلق 
ذاته بخيرها و�صرها، وفرحها وحزنها، و�صجاعتها وجبنها، وقدرتها وقت الفعل، وخنوعها 
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وقت ال�صعف، فهي الجدار الرابع من جدران البناء الروائي، المحتاجة عملية تج�صيده ب�صدة 
وجود  ل  بدونها  �صمولية،  اجتماعية  ثقافة  وهي  ال�صارع،  بثقافة  ت�صميته  يمكن  ما  اإلي 
للإبداع؛ فالإبداع عامة والرواية خا�صة »فعالية اجتماعية واإن بدا فردياً للوهلة الأولى » 
)18( . وهذه ال�صلة بي الرواية والمجتمع لي�صت عجيبة فالرواية من دون الأجنا�ص الأدبية 

الأخرى ظهرت » لتمثل الحياة في تنوعها كله » )19( ، كما اأنها تنفتح على الحياة بمجملها، 
الم�صتويات  وتخاطب  الخطاب،  من  متعددة  م�صتويات  وتتحمل   ، ومفرداتها وبتفا�صيلها 
م�صتواها  وتفاوت  فيها  ال�صخ�صيات  لتعدد  نظراً  كلها؛  الإيديولوجيات  وت�صتوعب  كافة، 
المعرفي والجتماعي واختلف موقعها القت�صادي وال�صيا�صي والثقافي، ول�صهولة تلقيها، 
فمتلقيها ل يحتاج في كثير من الأحيان اإلي مخزون ثقافي �صخم ي�صاعده على فهم الن�ص، 
األ يعطي  الذي درج على  ال�صعر  الو�صول للمغزى، بخلف  اآليات تاأويل تمكنه من  اإلي  ول 

المتلقي كنهه ب�صهولة وي�صر. 
المجتمع  تغذية   ، والتلقي  التغذية  على  تقوم   « والمجتمع  الرواية  بي  العلقة  وهذه 
وتفاعله مع من حوله  المجتمع وعلقاته بما حوله  فاإن�صان  ؛   )20(  « لها  وتلقيه  للرواية، 
المنبع الذي ي�صترفد منه الروائي مادة روايته، ونف�ص الإن�صان هو من يمنح المادة الم�صترفَدة 
بعد اإعادة ت�صكيلها �صرعية الوجود اإذا قبلها، وهو من يكتب �صهادة زوالها اإن رف�صها، لذا 
، كيانها مرتبط به، وديمومة بقائها مرتبطة بمدى تغلغلها في �صميمه،  فهي ابنة مجتمعها
وتعبيرها ب�صمولية عن ق�صايا اإن�صانه، وت�صجيل كل ما يمر به من اأحداث ت�صجيلً فنياً دقيقاً 
الواقع  حقيقة  فيها  يرى  بل  الواقع،  الإن�صان  فيها  يرى  ل   ، تاريخية غير  وثيقة  يجعلها 

وجوهره. 
فيها  بما  وم�صكلته،  بق�صاياه  ال�صعودي  المجتمع  ال�صعودية  الرواية  ا�صتوعبت  وقد 
الروائيي  اإثبات الهوية، واختلفت نظرة  اأجل  �صراع الأنا والأنا، و�صراع الأنا والآخر من 
للآخر، فحيناً هو المغلوب على اأمره، وحيناً هو الجحيم بتعبير �صارتر، و�صوّرت محاولت 
 « البحريات   « رواية  الروايات  هذه  ومن  الثقافي،  والجتثاث  الن�صهار،  لمقاومة  الآخر 

مو�صوع الدرا�صة. 

2- 1 النص: 

تدور اأحداث رواية »البحريات» لـ )اأميمة الخمي�ص( في الفترة ما بي العقدين ال�صاد�ص 
وال�صابع من القرن الع�صرين الميلدي، فترة النقلب الجتماعي والقت�صادي في المجتمع 
ال�صعودي، وبداية مرحلة التطور والنتقال من »الحياة الخا�صعة للقانون الطيني»)21( اإلى 
حياة تجمع بي الن�صقي العربي والغربي، وطفرة ح�صارية غيرت �صكل المجتمع و�صلوكيات 

اأفراده. 
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الق�صر في قلب نجد، وهي في  اإلى  التي جلبت  ال�صامية  » بهيجة«  الرواية عن  تحكي 
اأمها  وفراق  والخوف  بعد،  تكتمل  لم  كانت  انعطافاتها  ولأنّ   « عمرها،  من  ع�صرة  الثالثة 
اأبي �صالح   « لوزيره  فوهبها   )22( فيها«  رغبة  الملك  يبد  لم  م�صلوخ،  جعلها �صفراء كجرو 
اآل معبل«، الذي منحها لبنه »�صالح« غير المتاآلف مع زوجه البدوية »مو�صي«، ف�صمقت 
ماءها  عليه  و�صكبت  عليه،  واأغلقتها  �صالح  فيها  فاند�ص  محارتها  وفتحت  وا�صتدارت،   «
وع�صائرها« )23( ، فبّرد بع�صقه لهيب غربتها وهون عليها العي�ص في قلب ال�صحراء، معه 
اأ�صبحت اأم ولد لها الكثير من الحقوق و�صرعية وجود واهنة، لم تقو يوماً رغم اإنجابها �صبعة 

من الذكور. 
واغترابها،  غربتها  ملمح  وتر�صم  وقاطنيه،  المكان  مع  معاناتها  الرواية  ت�صور 
ومحاولت اجتثاثها من جذورها، ومقاومتها، وبجور » بهيجة » التي ا�صتحوذت على الجزء 
رة  الأكبر من الرواية، نرى معاناة بحرية ثانية، هي » رحاب« المدر�صة الفل�صطينية المهجَّ
ق�صراً من وطنها اإلى بيروت، التي األقت بنف�صها في اآتون ال�صحراء هرباً من اآلم ق�صة حب 
فا�صلة بعد رحيل المحبوب اإلى الغرب بل عودة، ومعاناة بحرية ثالثة هي« �صعاد » ال�صامية 
ال�صحراء في �صورة زوجة، فلم  اإلى  اأهلها  التي باعها  �صقيق زوج »بهيجة«،  زوج »�صعد«، 
ت�صتطع الندماج في مجتمع )اآل معبل( ال�صحراوي وعانت من ن�صائه اللواتي اأطلقن عليها 
مرة » البحر الأبي�ص المتجمد » )24( ومرة، » عناد... لأنها قلما ت�صتجيب لندائهن المتكرر 
غريبات،  الثلث  وبجوار   ،  )25(  « الن�صاء  مجل�ص  في  المغرب  اأو  ال�صحى  قهوة  لم�صاركتهن 
اأم  و«  لل�صحراء،  التي جلبت جارية  الم�صيحية  الحب�صية   « مريما  لماآ�صي«  الرواية  تتعر�ص 
طرف  من  فيها  ونرى  الجميلة،  الإيرانية  عجايب«  و«  ال�صوداء،  الإفريقية  الخادمة  �صرور« 
خفي مقارنات بي اأبناء الوافدات المنت�صبي بحكم القانون اإلى اآبائهم ال�صعوديي، واأبناء 
�صاحبات المكان، ونتعرف فيها على عادات المكان ال�صحراوي وتقاليده، وعلى الأعراف 
الريا�ص بجوار  الذين قطنوا جنوب  )اآل معبل(  العي�ص فيه. كل ذلك داخل بيت  التي تحكم 
مزارعهم وتجارتهم، ثم انتقلوا اإلي الملز مع بدايات النه�صة، مجارة للتطور الجتماعي الذي 

�صمل الريا�ص كلها. 
تناق�ص الرواية بفنية موقف المجتمع ال�صعودي ال�صحراوي من الوافدين، وبالتحديد 
موقف المراأة من المراأة، وحر�ص المراأة الوافدة اأو المجتلبة على هويتها و�صراعاتها من اأجل 

المحافظة عليها ك�صهادة بقاء داخل مجتمع ل ير�صى اإل بالذوبان فيه. 

3ـ ثنائية الفعل والفعل المضاد: 
قاومت البحريات بالتمرد محاولت اجتثاث ذواتهن وا�صتلب هويتهن، و�صمدن اأمام 
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محاولت �صهرهن في اآتون المجتمع النجدي ال�صحراوي المناق�ص تماماً للمجتمعات التي 
ترعرعن فيها، مع اختلف في �صكل المقاومة، وو�صائلها، والقدرة على ال�صمود. بداأ تمردهن 
للآخر  الميل  اإلى  تطور  ثم  ال�صحراء،  وثقافة  واأعرافه،  المجتمع  تقاليد  وعلى  المكان،  على 

الغربي. 

 : 3- 1 التمرد على المكان

ا�صتقبلً باهتاً راف�صاً  الوافدات  )اآل معبل(  ال�صعودي ممثلً في بيت  ا�صتقبل المجتمع 
وجودهن، فطبيعة النجديات التوج�ص من الغريبات« كان الن�صوة يختفي خلف توج�صهن 
اأفلح  اأرواح  البريق،  التي تخ�صى  المت�صابهـة  اأرواحهن  ثنايا  الغرباء، ويطللن من خلف  من 
زوج  »اأم �صالح«  . حاولت   )26( الغرباء«  كثبان م�صللة  اإلى  ويحولها  يختل�صها  اأن  المكان 
الغريبات اللتي  البيت  اأن تفر�ص �صطوتها على »بهيجة« دون ن�صوة  اآل معبل  اأبي �صالح 
النارية حولهن فل تجروؤ على الدنو منهن« )27( ، وجعلت من  »اأجدن ر�صم خطوط الدوائر 
نف�صها الرقيب على عباداتها، تاأمرها بال�صلة. » تقف اأ�صفل الدرج وتظل ت�صيح بها لت�صلي 
�صلواتها )... قومي �صلي جعلك الو�صل، قومي �صلي ل ربي يعاقبنا ب�صببك، ال�صر يعم والخير 
يخ�ص، اأنا اأدري من وين يجيبون لنا هالكافرات.. ح�صبي الله ونعم الوكيل عليك يا �صامية 
اإبلي�ص« )28( ، وتحدد لها ما ترتدي من ملب�ص. » �صنعت لها ثوبي و�صروالي طويلي » )29(. 
اأ�صلوب ال�صحراوية العجوز كبرى ن�صاء )اآل معبل( جرّاأ عليها بقية الن�صوة فاأ�صبحت » 
الجدار المنخف�ص باإمكان الجميع اأن يطوح بالتهمة ويل�صقها بها » )30( ، لكنها لم ت�صت�صلم 
وتعلمت » اأن هناك دوائر خفية يجب اأن تر�صمها حول نف�صها حتى ل يخطو اأحد بداخلها، 

دوائر تنحتها بعناية لتعرفها هي، ولبد اأن تعرفها ن�صوة البيت اأي�صاً« )31( . 
ولم يكن ا�صتقبال مجتمع )اآل معبل( لـ »�صعاد« الم�صيئة التي ت�صبه جنيّة من خزف 
اأخرجوها..  »اأخذت ت�صيح:  الأولى  راأتها زوج �صعد  ا�صتقبال »بهيجة«، فعندما  مختلفاً عن 
اطلعي..  حولها:  الأطفال  و�صياح  وخزيها  رعبها  و�صط  فتقهقرت  المجرمة...  اأخرجوها 

اطلعي« )32( ل تجد من ي�صاعدها على لملمة كرامتها المهدرة. 
ولم ت�صتقبل ال�صحراء »رحاب« الفل�صطينية ب�صكل مخالف، فقد تعمدت العراقية مديرة 
المدر�صة التي حُدد لها العمل بها اأن تبرز اأنيابها ومخالبها مع اللقاء الأول بينهما، تعاملت 
مع ا�صمها با�صتهتار ومهانة »لت�صعها في الإطار الذي تحتاج اأن ت�صعها فيه، والذي تود اأن 

تعاملها رحاب من خلله« )33( . 
هذا ال�صتقبال الراف�ص كان �صبباً ل�صتعال اأوار �صراع الهويات، اأملً في اإثبات الذات، 
ولي�ص عجيباً اأن يكون اأول طريق مقاومة ا�صتلب الهوية التمرد على المكان؛ فالمكان لي�ص 
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مجرد م�صاحات ي�صغلها الإن�صان ويتنقل فيها، بل هو تاريخ، وثقافة، ووجود، وحياة، هو 
كان خزاناً حقيقياً  لو  كما  »يبدو  وداخله،  المعبرة عن خارجه  وال�صورة  الإن�صان،  عنوان 
للأفكار والم�صاعر والحدو�ص، حيث تن�صاأ بينه وبي الإن�صان علقة متبادلة يوؤثر فيها كل 
اأن  ، فيعرف المكان ب�صاحبة، ويعرف المرء بمكانه، فلي�ص عجيباً   )34( الآخر«  طرف على 

تكون »هوية المكان جزء من هوية الإن�صان« )35( . 
بداأت » بهيجة » اأولى خطوات رف�ص ا�صتلب هويتها ال�صاحلية واجتثاث جذور ذاتها 
وهي في بيت )اآل معبل( الطيني برف�صها المكان ال�صحراوي، و�صعيها لتغيير مظهره ليت�صابه 
روؤو�ص  الأ�صفل  المطبخ في  اختل�صت من  ال�صباحات  اإحدى  الأم. »في  �صيء مع مكانها  في 
الب�صل وحفرت في اأر�ص ال�صطح الطينية، واأخذت تغر�ص لعلها ت�صتجيب، وت�صقيها كل يوم 
لعل النتج الأخ�صر يرطب خيا�صيمها النا�صفة« )36( ، وعندما كثر اأولدها وخُ�ص�ص لها على 
�صطح البيت غرفتان عزلتهما عن البيت و »اأخذت بع�ص التنك الذي كانوا يخزنون به التمر، 
وكانوا يدقون عليه لرق�ص الن�صوة كل ع�صر، وجعلته اأواني غر�صت بها يا�صميناً وفلً وورداً 
جورياً وزعته بي مدخل جناحها وال�صطح، وتعاونت معها »ماريما«جارية »اأبي �صالح« 

الحب�صية، و�صنعت لها حو�صاً �صغيراً للزرع، وغر�صت به �صتلة عنب« )37( . 
واإعادة ت�صكيل المكان هذه لي�صت مجرد تجميل لمكان تقليدي بدائي، ولي�صت محاولة 
لجذب انتباه الآخر، بل هي ترميم للذات كي ل تنهار، من �صخ�صية » غير قادرة على التحلل من 
مزاجها البحري المتراوح بي المد والجزر، وهدير �صاخب يقلق هدوء ال�صحراء و�صكينتها« 
)38( ، هذا من ناحية، ومن ناحية اأخرى تحفيز لملكات مقاومة الجتثاث ب�صناعة المكان 

هو  ثالثة  ناحية  ومن  وذكرياته،  وثقافته،  وتاريخه،  الأم  المكان  عبق  يحمل  الذي  المثل 
انت�صار لـ » بهيجة« على الأقل اأمام نف�صها. 

و �صلح المقاومة نف�صه انتهجته » �صعاد« التي تزوجها » �صعد اآل معبل » بعد زواجي 
الأولى  المراهقة  فرقعات  تتلقف  التي  الزوجة  تلك   « الخال  ابنة  من  الأول  فا�صلي:  �صبه 
اأبدية ب�صحبة عدد من الأطفال... والثانية  واألعابها النيرانية فتنتهي اإلى اأن ت�صبح ورطة 
»منيرة » التي اأ�صر اأن يتزوجها كونها متعلمة، كان �صعد يتخيل في اأوائل ال�صبعينيات اأن 
المراأة المتعلمة �صتكون �صاحرة و�صتفعل به الأعاجيب ل�صيما اأعاجيب المطبخ والفرا�ص » )39( 
، ا�صتجابت لنداء البحر وراحت تزرع بع�ص النباتات في علب الحليب المجفف التي كانت 
وا�صتجابات   ،  )40( ال�صارم«  الريا�صي  جفافه  وتطري  مدخلها  بها  تزرك�ص   « بها  تحتفظ 
نباتاتها لها » فا�صراأبت وت�صابكت و�صنعت غابة من اليا�صمي والورد والجاردينيا، بطوق 

من اأ�صجار الكينا يحمي الأ�صوار الخارجية » )41( . 
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غربة  دثر   « حب  من  و�صاحاً  كانت  الزهور،  اأريج  منها  يفوح  حديقة  مجرد  تكن  لم 
عالم  مقابل  في  الح�صرية  الهوية  على  للمحافظة  وو�صيلة   ،  )42(  « وح�صتها  ورمم  �صعاد.. 
نف�صها الخ�صو�صية، و« مقارعة  اأمام  ولو  ب�صيء يمنحها  الأخريات  والتميز عن  ال�صحراء، 

قانون الرمال« )43( . 
رة ق�صراً اإلى بيروت، على المكان  لم تتمرد البحرية الثالثة » رحاب » الفل�صطينية المهجَّ
قَدَمَتْ اإلى الريا�ص معلمة باإحدى مدار�ص البنات التي افُتتحت مع بدايات  مثل قرينتيها. 
وعن  عن بيروت  »بعيداً  المملكة  نف�صها في �صحراء  قَذَفَت  النفط،  بعد ظهور  النه�صة،  عقد 
قهوتها  وجعلت  نب�ص  بل  �صباحاتها  جعلت  اأيامها  في  ت�صققات  وعن  المزرعة،  كورني�ص 
اإلي  اأبيها و�صافر  قراأ فاتحتها مع  الذي  فا�صلة، بطلها »علىّ«  بعد ق�صة حب  كالعلقم«)44( 

الوليات المتحدة بل عودة. 
رت مع اأ�صرتها  وهو اأمر طبيعي؛ فعلقة رحاب بالمكان الأم/ فل�صطي مبتورة منذ هُجِّ
الثقافي  بزخمه  الوطن  لي�صت  لها  بالن�صبة  وبيروت  اليهود،  مجازر  من  هرباً  بيروت  اإلى 
والجتماعي والتاريخي والعقائدي، لي�صت الوطن بذكرياته، واأفراحه واأتراحه، بخيره و�صره، 
بل هي م�صتقر غير دائم، ومحطة عبور، اإلى مكان اآخر. ومن هي في مثل ظروف »رحاب » 
تت�صاوى عندها الأماكن، فكلها اأج�صاد بل روح، ل تربطها بها �صوى ذكريات عابرة، كل ما 
ي�صغلها ماأوى يمنع عنها الأعي، ل ي�صغلها ت�صابه ملمحه ومكوناته مع غيره؛ لأن �صورة 

غيره في الذاكرة باهتة كالحة، تكونت ملمحها من بقايا حكايات عن الوطن. 
اإن رحاب المكلومة في حبها راأت في نجد مقبرة منا�صبة لواأد ذكرياتها، فهي لم ترحل 
اأحد �صواطئ بيروت، بل علّها  اإليها مجبرة، ول طمعاً في المال والمنزل الفخم المطل على 
رحيل  وهو  مريرة.  عاطفية  حياة  من  الخل�ص  عالم  اإلى  الهبوط  �صلم  درجات  اأولى  تكون 
اإلى عالم ال�صحراء يختلف �صكلً وم�صموناً عن رحيل بهيجة المجتلبة اأمة، و�صعاد المجتلبة 
حيث  الحياة،  اإلى  ال�صعود  �صلم  درجات  اأولى  لهما  بالن�صبة  نجد  كانت  فقد  ثالثة،  زوجة 
ال�صتقرار المادي، والخروج من بوتقة الفقر اإلى عالم الغنى، قبل اأن تُ�صدما بحقيقة العي�ص 

في ال�صحراء بي �صكان نجد. 
هن  ـ،  اأي�صاً  المكان  عن  غريبات  �صخ�صيات  ثلث  توجد  الوافدات  البحريات  بجوار   
ي�صعي  ولم  المكان،  يرف�صن  لم  �صرور«.  »اأم  و  »الفار�صية،  »عجايب  و  الحب�صية،  »مريما« 
لتهذيب ملمحه بما يتوافق مع اأماكن في الذاكرة، واأرجع ذلك اإلى اأمور ثلثة: اأولها طبيعة 
حياتهن في بيت )اآل معبل( ، فالثلثة من الجواري اللواتي كنّ يهدين لأبي �صالح، ولي�ص 
لهن وظيفة غير القيام باأعباء البيت الكبير جداً، واإمتاع اأبي �صالح، والثاني فقدهن لو�صائل 
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الت�صال مع مجتمع )اآل معبل( ، فل يربطهن به لغة، ول تاريخ، ول دين، على نقي�ص �صعاد، 
التوافق بي  الأدنى من  الحد  له  يتوفر  اإل عندما  ي�صتعل  الذات ل  اإثبات  وبهيجة، و�صراع 
المت�صارعي، والثالث الهدف الذي من ورائه اأ�صعلت الكاتبة اأوار هذا ال�صراع، وهو �صراع 

الح�صارة مع نف�صها، واأثر ذلك على بقائها. 

 : 3- 2 التمرد على الأعراف والتقاليد

لم تكتف البحريات بالتمرد على المكان، خا�صة اأن محاولت تغيير ملمح المكان لم 
تهم اأ�صحابه، فلم يعتر�صن على 

خروج  لي�ص  وهو  وتقاليده،  المجتمع  اأعراف  على  فخرجن  به،  يعجبن  ولم  التغيير، 
ك بتقاليد وعادات وطن ينب�ص في الذاكرة.  �صُّ ع�صيان، بل تَمَ

والملب�ص  النا�صعة  الألوان  اأن  عن  يعتقد  ما  الأولى  اللحظة  من  »بهيجة«  فترف�ص 
زائراً  الأيام  تلك  في  الموت  كان   » الموت،  �صياأتي  خللها  ومن  الأعي  �صتجذب  المزرك�صة 
�صبه دائم ياأخذ في طريقه ال�صيوخ وال�صبايا والر�صع، كان يعلم اأهل نجد اأنه يترب�ص بهم 
جميع  يموهون  عنه،  والختباء  مراوغته  يحاولون  كانوا  المجاورة،  البوابة  خلف  كذئب 
األوانهم اللمعة المزهرة، جمالهم اأو ن�صارتهم البراقة، اأو وجبة تملأ بطونهم، اأو ثوباً ق�صيباً 
�صتجذب  اللمعة  المترفة  الألوان  تلك  جميع  الرمال،  �صرامة  يتحدى  ببريق  الج�صد  يك�صو 
الأعي، وعبرها �صي�صتم الموت طريقهم فيباغتهم عبر الح�صد وال�صحر الأ�صود والربط.. كانوا 
يلفون تلك الأ�صياء ويخفونها عن الأعي ل�صيما عن الأطفال الر�صع والعرائ�ص المتحنيات 

للعري�ص«)45( . 
كانت هذه الألوان حياتها، وجودها، هويتها، تميزها و�صط حياة ال�صحراء الكالحة، 
تجعل منها على الأقل كائناً ي�صغل حيزاً في وقت كان العتراف بوجودها واحدة من ن�صاء 
)اآل معبل( حلماً ل يمكن تحقيقه، فلم تتنازل عنها، ولم ت�صتطع تروي�صها. وعلى النهج نف�صه 
�صارت »رحاب« التي كانت ترى » الهوية قوة وتميز وا�صترداد للملمح و�صط الح�صود«)46(، 
عن  تتخل  فلم  مزرك�ص لمع،  هو  ما  لكل  الراف�ص  الكئيب  المكان  بتقاليد  اللتزام  رف�صت 
ال�صافية  الأثواب  من  قا�صية  ب�صروط  الملحقة  الأناقة  »تلك  اليومية  اأناقتها  تفا�صيل 
الوقورة التي ل مجال فيها لكثير من البهجة، والتي ت�صترطها الهيئة التعليمية على المعلمة 
داخل المدر�صة، لكن رحاب كانت تجد كثيراً من المخارج لهذا المعتقل من خلل )اإي�صاربات( 
ومثلهما   ،  )47( ر�صمية«  ناعمة  هيئة  تعطيها  كانت  ومعاطف  براقة،  )برو�صات(  و  ملونة، 
انتهجت ثالثة الأثافي » �صعاد« التي تمردت على عادات المكان بحر�صها على الن�صلخ من 

�صطوة األوانه الكالحة، فلم ت�صيِّع فر�صة تظهر فيها مختلفة في األوانها عن �صكان المكان. 
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لم يقف الأمر عند الملب�ص المزرك�صة، فالثلث كن يرف�صن اللتزام بغطاء الوجه. ففي 
راأ�صها كانت  اأن ت�صع »ال�صيلة« على  التي قدمت فيها بهيجة »كانت ترف�ص  الأولى  ال�صنة 
تح�صها حي تلم�ص جلدها اأنها تاأكله« )48( ، وعندما ا�صتعملته كان »�صمحاً خفيفاً م�صكلً 
من طبقتي فقط على الرغم اأن وجهها الأبي�ص ي�صف من تحت الغطاء« )49( ، ومثلها »رحاب« 
التي كانت تدخل وتخرج بيت )اآل معبل( بل غطاء للوجه، و�صط رف�ص »اأم �صالح« وخ�صيتها 
»اأن يلمحها اأحد الجيرة فيظنها اأحد ن�صوة اآل معبل، اأو لربما اأن يفتن بها اأحد الرجال، وهي 
في الحقيقة تخ�صى اأن يلمحها اأبو �صالح، ول�صيما اأنها عزباء« )50( ، ولم يختلف الحال مع 
الج�صد ول  تفا�صيل  تك�صف  رهيفة هفهافة،  عباءتها  تكون  اأن  على  التي حر�صت  »�صعاد« 

ت�صتره. 
وكما تمردن على التقاليد تمردن على الأعراف الحاكمة المجتمع، لكن بن�صب متفاوتة. 
»فلم  بالرجال،  الن�صاء  المنظم علقة  )اآل معبل(  بيت  ال�صائد في  العرف   « رف�صت »بهيجة 
يكن هناك اأي ن�صاط م�صترك بي الن�صاء والرجال �صوى �صهيل الأج�صاد في الظلمة« )51( ، 
ويمنع على الرجل التلطف مع زوجته خارج غرفتها، اأو اأن ي�صر لها بحديث جانبي خافت، 
حتى ل ي�صمى »بالخركي.. اأبو الحريم.. وتنتق�ص رجولته، ويو�صم بالخثل« )52( ، ويمنع على 
المراأة »اأن توكئ راأ�صها كتف زوجها وتئن طويلً اأحزان النهار« )53( ، وثارت على الن�صياع 
لتعاليم �صارمة، كان الخروج عليها غو�ص في الذات، وتفعيل للوجود داخل مجتمع يرف�ص 
العتراف بها، كانت م�صاعرها تجاه زوجها �صلحها الأكبر لإثبات ذاتها، وتاأكيد هويتها. 
اأو تنه�ص من مكانها ب�صرعة  »اأخذت تختاله في دخوله وذهابه، تمنحه ابت�صامه وا�صعة، 
عند دخوله وتمنحه قطعة بطيخ، اأو تاأخذ ما بي يديه اإن كان قد جلب �صيئاً... كانت تتبعه، 
تترقبه، تطارده، وحينما يدخل البيت من مجل�ص الرجال تقفز وتلف يديها حول رقبته« )54(. 
كما رف�صت اأي�صاً ال�صت�صلم لنهر » اأم �صالح« الدائم لها كي تلتزم ال�صمت في مجال�ص 
كانت  الن�صاء،  كل  �صاأن  �صاأنها   ،  )55( الغرفة«  خلفية  في  الن�صيج  مع  »تن�صجم  واأن  الن�صاء 
تعود  رملي،  كثيب  على  وقعت  ملونة  ك�صمكة  ت�صهق  اأن  تلبث  ل  ثم  ومن  لحظات  »ت�صمت 

للحديث وفتح نوافذ روحها على واجهتها البحرية« )56( . 
لم تكن تتكلم حباً في الكلم، وتمردها على تعاليم »اأم �صالح« لم يكن حباً في التمرد، 
كانت تثرثر »وكاأنها تلقي ع�صرات الحبال من روحها الغريقة في غربتها وغرابتها لعل اأحداً 
يلتقطها، ثرثرتها هي الأذرع ال�صغيرة والأكف التي تلوح بها في �صحرائها كي يمر ال�صيارة 
ويلتقطوها في قافلتهم« )57( ، كانت تفر�ص لغتها وثقافتها البحرية على المكان، اآملة اأن 
لم  الغرباء  من  والتوج�ص  بال�صمت  المت�صحات  ال�صحراويات  لكن  المكان،  من  جزءاً  تكون 

ي�صمحن لها. 
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�صالح:  اأم  قول  على  وتمردت  اأيام،  ثلثة  اأبيها  على  حدادها  يكون  اأن  رف�صت  كما 
المحزون  يحلها  خا�صة  م�صكلة  الحزن  ي�صبح  ثم  ومن  الأمر،  وينتهي  اأيام  ثلثة  »العزاء 
»اأن  وقررت   ،  )58( اأ�صوام«  وخرابيط  و�صياح..  عويل  جل�صات  ولي�صت  ال�صخ�صية،  بو�صائله 
تتحدى وقتها، ورف�صت اأن تنتزع ملب�ص الحداد على اأبيها لمدة �صنة، قهرها ال�صلوك القا�صي 

اللمبالي �صد الميت الذي ل يملك كثيراً لينافح عن ذكراه وحدوده ال�صابقة...« )59( . 
تمرُد »�صعاد« على العرف ال�صائد كان اأقوى واأ�صد خطورة، فب�صبب رتابة حياتها مع 
وراحت  متل�ص�ص،  لأول  بابها  فتحت   )60( كوخها«  خارج  الخارج،  في  »بقى  الذي  »�صعد« 
�صاحب  بريطانيا،  في  در�ص  الذي  ال�صعودي  »متعب«  مع  الهاتف  عبر  غرامية  علقة  في 
اإلى  اأولدها  اإيقاظ  موعد  يحي  اأن  اإلي  كله  الليل  تلتهم  طويلة  »مكالمات  الممتع  التغريد 
المدر�صة، توقظهم ثم تنغر�ص في فرا�صها م�صمخة باأحاديثه واأ�صعاره والمجموعة الكاملة 
لنزار قباني«)61( ، ولم يقف الأمر عند حد الأحاديث الليلية، فا�صتقبلته في بيتها غير عابئة 

بمخاطر هذا ال�صتقبال، ول بعيون الخادمة الهندية التي تراقبها. 
منه  البع�ص  يتخذ  وقد  والتقاليد،  الأعراف  على  الخروج  قمة  »�صعاد«  تمرد  يبدو  قد 
ال�صلوك،  �صوء  بينه وبي  اأية علقة  اأرى  لكنني ل  ال�صلوك،  �صبباً لتهامها بالخيانة و�صوء 
فهو رد فعل ولي�ص حباً في الخيانة، ول انتقاماً من »�صعد« الذي لم ي�صتطع احتواءها كاأنثى 
الفعل، مهما كان �صكله ونوعه، والتميز عن  القدرة على  منذ تزوجها، هو محاولة لإثبات 
اأ�صالته ووجد  اإثبات الوجود من »كائن فقد هويته واأ�صاع  اأ�صكال  الآخرين، هو �صكل من 
نف�صه عارياً اأمام غربته عن نف�صه )فحاول( ب�صتى الأ�صاليب ومن خلل مختلف الأقنعة اأن 

يجد هوية« )62( ويوؤكد وجوده، انطلقاً من اأن القدرة على الفعل تعني الوجود. 
يتعد  لم  هيناً،  تمرداً  كان  تمردها  لكن  ال�صائد،  العرف  على  اأي�صاً  »رحاب«  تمردت   
ا�صتخدام الم�صعد ال�صيق مع »عمر« ال�صائق اليمني المكلف بتو�صيلها يومياً من �صارع الخزان 
الذهاب للمدار�ص،  التي مَنعت بناتها من  العائلة  ، حيث درو�ص بنات  )اآل معبل(  اإلي بيت 
وا�صتقباله في �صقتها تدرّ�ص له مقرر اللغة الإنجليزية الذي عانى كثيراً من �صعوبته، واأ�صبح 

عائقاً له في طريق ح�صوله على الثانوية العامة. 
حيز  فهو  عندها،  غربتها  ب�صبب  المكان  مفهوم  الأول  ثلثة:  اأ�صباب  اإلى  ذلك  ويعود 
للذكريات،  الطبيعة، ل دور فيه  الأعي المتل�ص�صة، ويقيها من تقلبات  وقائي يمنع عنها 
والثقافة، والعادات، والتقاليد، والأعراف، والثاني اغترابها الطويل الذي علمها التاأقلم مع 
من  هروباً  ارتحلت  فقد  ال�صحراء،  قلب  اإلى  ارتحالها  �صبب  والثالث  كانت،  مهما  الأماكن 

ذكريات ق�صة حبها الفا�صلة. 
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3- 3 الميل للآخر الغربي: 

الذي ل  ال�صحراوي  الباحثات عن مكان لهويتهن داخل المجتمع  البحريات  اعتمدت 
يهداأ اإل بذوبان الآخرين فيه على الميل للغربي الأجنبي كو�صيلة من و�صائل مقاومة المد 
ال�صحراوي الجارف. فتميل » بهيجة » لـ »اأنغريد« الألمانية رغم اختلف اللغة والدين التي 
ماء  ويحفظ  ال�صيول،  اأمطار  من  الريا�ص  يحمي  �صد  وبناء  لت�صميم  األماني  وفد  مع  وفدت 
اختلف  ومرافقتاها من  اأنغريد  تعجبت   ، )اآل معبل(  بيت  بينهما في  لقاء  اأول  المطر. في 
اأ�صرن للجميع،  اأ�صرن لها على جلدها، ومن ثم  البيت »  لون ب�صرتها عن ب�صرة بقية ن�صاء 
عرفت باأنهن ي�صاألن عن اختلف لونها، فاأ�صارت لهن بيدها اإلى البعيد.. وكاأن هذه الإ�صارة 
�صقت تورم لحظاتها، فخرج انفعالها الكبير بهن وح�صد الذكريات، واإح�صا�صها بالألفة مع 
غرابتهن » )63( ، بكت، و�صاركها طفلها ال�صغير البكاء، لم يهتم بها اأحد » لكن اأنغريد فجعت 
ونه�صت من مكانها وحملت طفلها وطبطبت على كتفها واحت�صنتها، واأ�صارت لها اأنت واأنا 

�صواء «)64(. 
عندها  ال�صحراء،  ن�صاء  امراأة مختلفة عن  لبهيجة مجرد  بالن�صبة   « اأنغريد   « تكن  لم 
من الحكايات والغرائب ما �صيبدد ركود المكان، ولم تكن المراأة الغريبة و�صط مجتمع يكره 
فيه،  �صتغر�ص جذورها   « بوتقاته، كانت وطناً جديداً  اإذا �صهرهم في  اإل  يهداأ  الغرباء ول 

جذورها الم�صعثة التي رف�صت اأن تلتقمها تربة المكان« )65( . 
هذه الألفة بي بهيجة واأنغريد في نظري هي وجه الرواية الآخر، فكما ترف�ص الرواية 
الآخر  محالة  ل  �صيكون  الذي  البديل  خطورة  من  تحذر  اأخواتها،  بي  العربية  المراأة  غربة 

الغربي بثقافته، ودينه، وتاريخه، وفكره الإمبريالي. 
بيت  لن�صاء  ميلها  من  اأكثر  الحب�صية  »مريما«  لـ  مالت  لـ«اأنغريد«  بهيجة  مالت  وكما 
)اآل معبل( العربيات، ومالت »�صعاد » لخادمتها الهندية وا�صتاأمنتها على علقتها بمتعب. 
�صهر  في  النجدي  المجتمع  نجح  المقاومة  و�صائل  كل  وا�صتخدام  ال�صر�ص  التمرد  رغم  لكن 
البحريات في بوتقته، رغم محاولتهن الم�صتميتة الحفاظ على هويتهن، وهو انت�صار لثقافة 
ال�صحراء القادرة بما يكمن فيها من زخم اأيديولوجي واقت�صادي على امت�صا�ص ماء الحياة 

من ثقافات الآخرين، فتجف وتفقد تاأثيرها. 
ا�صت�صلمت » رحاب« مكرهة للذوبان في بوتقته، تزوجت » عمر الح�صرمي« الذي نجح 
في الح�صول على الجن�صية ال�صعودية، واأ�صبح من رجال المال » بعد اأول مليون ابتاع لها 
�صقة في بيروت على البحر في الرملة البي�صاء... وابتاع لها بيتاً في لندن اأ�صبح م�صيفهم 
فيه« )66( ، واأ�صبحت نجد موطنها، وذابت » بهيجة » في بوتقة المجتمع النجدي بعد معركة 
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اأم �صالح  اأنها تقم�صت دور  )67( لدرجة  ال�صحراء كلّت »  متكافئة ل هي » ملّت ول رمال 
الفتيات، وتتابع  الن�صاء بتغطية وجوههن، وتزجر  ، واأ�صبحت تاأمر  )اآل معبل(  داخل بيت 
تاأدية ال�صلوات« كانت ت�صر دوماً على توبيخ �صعاد على طريقة ارتدائها العباءة ب�صكل غير 
م�صتتر و�صاف » )68( ، وا�صت�صلمت �صعاد لن�صق حياتها بعد ف�صل علقتها بـ » متعب »، الذي 

فُ�صحت دواخله مع اأول لقاء بينهما وبان طمعه في ج�صدها المترع بالأنوثة. 
ذواتهن،  واجتثاث  البحريات،  اأرواح  ا�صتلب  في  ال�صحراوي  النجدي  المجتمع  نجح 
و«  بغربة  �صعرت  ال�صام   « بهيجة   « زارت  فعندما  اأوطانهن.  في  عليهن  �صطوته  وامتدت 
، والأمر نف�صه حدث مع �صعاد،  اإليه » )69(  اأنها تنتمي  باختفاء الهناك الذي كانت تح�صب 
ففي زياراتها المتباعدة » ل اأحد يهتم بملمحها هل تغيرت؟ اأم ل؟ )ول( بملمح اأطفالها 
وتقا�صيمهم، وهم الذين تعدهم م�صروعها المهم والعظيم. وت�صر اأمها كل عام على ت�صريب 
ا�صتف�صار قلق عن �صبب عدم �صراء �صقة با�صمها في ال�صام حتى الآن... بعد الأ�صبوعي الأولي 
من زيارتها، وتوزيع جميع الهدايا التي في الحقائب على الأقارب والجيران واأولئك الذين 
اأهلها  �صقة  في  وال�صغب  الملل  في  اأولدها  يبداأ  المليونير،  ب�صهرها  الأم  تباهيهم  اأن  تريد 
النوافذ، ومن  وغلق  النور  واإ�صعال  الماء  ت�صخيرهم خدماً لجلب  اأخوتها في  ويبداأ  ال�صيقة، 
ال�صياح  في  الأم  وتبداأ  تت�صخ...  ل  حتى  المقاعد  على  من  اأرجلهم  اإنزال  منهم  يطلبون  ثم 
من نجا�صة الحمام، ترف�ص اأن يدخل حمامها اأحد الأطفال فهي تخاف اأن يتلوث بنجا�صة 
اأن  فت�صطر  للأطفال  مكان  ل  حيث  حقيقياً  �صراعاً  يغدو  الطعام  �صفرة  وعلى  الأطفال... 
تطعمهم قبل الجميع فيتذمر الأخوة لأنهم �صياأخذون بركة الطبخة » )70( ، فعا�صت غريبة 

بم�صخ وجود واأ�صبحت العودة لل�صحراء عودة للوجود الحقيقي. 
الحر�ص على  اأجل هويتها يميزها  من  فاإن �صراعاتها  المراأة  ذوبان  الرغم من  على 
خ�صو�صية كيانها، و قوة عزيمتها عن عزيمة الرجل القادر على التنازل عن هويته ب�صهولة. 
نلمح ذلك في درجة حر�ص »بهيجة و�صعاد وعمر الح�صرمي«على ملمح الهوية المميزة لهم 

عن الآخرين. 
قدم » عمر الح�صرمي« الفتى اليمني اإلى المملكة وهو في الثالثة ع�صرة، فعمل » �صبياً 
في محل لبيع ال�صجاد اأ�صفل عمارة في البطحاء« )71( ، ثم انتقل للعمل في بيت )اآل معبل( ، 
»كان في البداية يهتم بالقهوة و�صبها في مجال�ص الرجال، وتهيئة وتلميع الأواني الم�صتعملة 
للقهوة وال�صاي وال�صيافة اليومية في مجل�ص ال�صيخ اأبو �صالح، اإ�صافة اإلى تنظيف المجال�ص 
اآملً الح�صول على  الليلية  الوقت ذاته كان يدر�ص باإحدى المدار�ص  )72( ، وفي  الخارجية« 
ال�صهادة الثانوية ليفوز بالجن�صية ال�صعودية التي �صتحوله اإلى مواطن له كافة الحقوق التي 
اأهله، ولم نر له خ�صو�صيات  الأ�صليي. لم ن�صمعه يذكر وطنه ول  الوطن  اأبناء  يتمتع بها 
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في  ذاب  خللها،  من  له  يُنظر  زاوية  وتخ�ص�ص  متفرداً،  كياناً  له  وتحدد  غيره،  عن  تميزه 
بوتقة المجتمع واأ�صبح واحداً من اأبنائه. 

ت�صر الرواية في اهتمامها ب�صخ�صية عمر على اأن الهوية بالن�صبة للرجل ا�صتثناء، فهو 
قادر على العي�ص خارج هويته، بل والتنازل عنها، قادر على �صنع الهوية المنا�صبة لطبيعة 
ظروف الحياة، وتقم�صها، وحياكة ذكريات لها، وتاريخ، وثقافة، لكن الأمر بالن�صبة للمراأة 
ذاتها، حياتها، وفقدانها يعني الموت، فعندما ف�صلت بهيجة »  جد مختلف، هويتها تعني 
في ال�صمود وان�صهرت داخل بوتقة المجتمع ال�صحراوي بعاداته وتقاليده واأعرافه، ووفاة 
بعد  جزءاً  منها  يلتهم  ج�صدها  في  المتغلغل  ال�صرطان  راح  عالمها،  عن  ورحيله  �صالح«   «
جزء وماتت. و« �صعاد »بعد ف�صل تمردها فقدت ذاتها ووقارها، و�صارت ت�صرفاتها غريبة 
المو�صيقى بل قامت  تتثنى وتدور مع  �صاهق قامت  اإلى  بها  الطرب وحلق  بها  ا�صتبد  اإن   «
ون�صوتها..  الأغنية  تتواءم مع كلمات  تعبيرية  الن�صاء بحركات  تتبختر بي  تمثلها، قامت 
اأن تفعل؟؟؟ هل هي تغ�صل  الن�صاء كن ينفجرن ب�صحك خفي ويتهام�صن: ماذا تريد  بع�ص 
الغ�صيل وتن�صره... اأم تريد اأن تطير، بينما اأطلق عليها الفتيات ال�صيدة ملعقة. « )73( . لم نر 
هذا التحول من »عمر« الذي اأ�صبح مليونيراً، في زمن الطفرة العمرانية الح�صارية، ي�صافر 
لق�صاء ال�صيف في اإنجلترا، ول يتذكر موطنه، هويته، وجوده، اأ�صبحت ال�صحراء هويته التي 

�صنعها بيده، وطبيعتها وجوده. 
4ـ هوية النص/ نص الهوية: 

وهي  البحريات،  رواية  طبيعة  خلل  من  عليها  الوقوف  يمكن  ملمح  الهوية  لن�ص 
ملمح تراها الدرا�صة وا�صحة في: �صطوة الراوي، واكتناز الو�صف، وح�صور المكان البيت. 

4- 1 اسطوة الراوي: 
ل تظهر �صطوة الراوي في العمل اإل اإذا كان عليماً وم�صاهداً للأحداث دون اأن ي�صارك 
وي�صدر  الأحداث،  يحرك   « المعرفة،  كلي  عليم  راوٍ  »البحريات«  رواية  في  والراوي  فيها. 
 )74( البيوت، ومن وراء جمجمة بطله »  الأحكام، اللمو�صوعية، ويروي من خلل جدران 
اأبعاد  ، يفر�ص �صطوته على كل عنا�صر الرواية، فهو الرا�صم ملمح ال�صخ�صيات، والمحدد 
المكان والزمان، والمتحكم في حركة ال�صرد تقدماً وارتداداً، يعرف عن ال�صخ�صيات اأكثر مما 
تعرف هي عن نف�صها. وهو راوٍ يتعامل مع �صخ�صياته على اأنها دُمى يحركها في التجاه 
الذي يريد، ووقتما اأراد، وينطقها بما يحب اأن تقول لخدمة اأفكاره، لذا تفقد ال�صخ�صية معه 
ذاتها، وت�صبح بل هوية اإن�صانية، ويترتب على ذلك فقدها لهويتها الثقافية، والجتماعية، 

والدينية، والتاريخية، واللغوية، والفكرية. 



61

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

الم�صاد،  والرف�ص  الرف�ص  على  القائمة  الهوية  لن�صو�ص �صراع  منا�صب تماماً  وهو 
فالراف�ص يخ�صى ب�صكل اأو باأخر هوية المرفو�ص، لذا يحاول ا�صتلبها، والمرفو�ص يعاني من 
ثقافة الراف�ص الجتثاثية، ومن خوفه على �صياع ذاته الذات بزخمها التاريخي والثقافي 
�صامخة.  وهوية  ندّيّة  ذات  في  طامعاً  المقاومة  اآليات  بكل  فيقاوم  وهويته  والجتماعي 
فالأنا والآخر يعانيان، مع اختلف في درجة المعاناة التي تتحدد قوة و�صعفاً بمن هو رب 
المكان، وال�صراع بينهما لي�ص �صراع كر و�صد فقط، بل �صراع كر و�صد، و�صد وكر. ولعل 
�صبب منا�صبته لهذه الن�صو�ص قدرته على ربط ال�صكل بالم�صمون، فالم�صمون القائم على 
فقدان الهوية ومحاولت اجتثاث الذات، عندما تفقد �صخ�صياته هويتها اأمام الراوي، تبدو 
ماأ�صاة  بالماأ�صاة،  الإح�صا�ص  يعمق  وال�صتلب مما  الفقد  تعي�ص حالتي من حالت  كاأنها 

الأنا والآخر. 
م�صرح  على  الوجود  تاأكيد  على  القدرة  وفاقدة  م�صتلبة،  الرواية  �صخ�صيات  كل  تبدو 
الحديث مع  الحق في  لها  لي�ص  توجيهاته،  وفق  وتتحرك  الراوي،  بل�صان  تتحدث  الأحداث، 
النف�ص كو�صيلة من و�صائل الموا�صاة الذاتية، ولي�ص لها الحق في الغو�ص في بحر الذكريات 
لت�صتمد منه قوة تعينها على مواجهة الحا�صر، تغو�ص عندما يريد لها ذلك، ودون اأن تعبر 

بل�صانها عن هذه الذكريات. 
يعرف الراوي عن » بهيجة » كل �صيء، حتى ما يدور في خلدها، فهي » تعاني لواعج 
وتخيلتها،  لوعيها،  ويعرف   ،  )75(  « الحارة  المو�صمية  الرياح  تهب  عندما  اأهلها  فراق 
وتحا�صرها  بها  تحدق  حيث  الكئيبة،  الزرقاء  النفا�ص  ليالي  بهيجة  تذكر   « وتفكيرها 
عيناها  وقعت  ولوعتها  الب�صري  عجزها  قاع  ومن  الدخانية،  والكاآبة  الظنون  مخلوقات 
كانت  ال�صماء...  من  اليدان  هطلت  بالزعيق،  ترقد  حيث  الجنوبي  ال�صطح  يملأ  مخلوق  على 
قد انكفاأت بجانب وليدها وقد هدّهما التعب معاً، وهو قد ا�صت�صلم للنوم بعد �صياح مت�صل 
ا�صتمر ل�صاعتي، وجهه تورم بالبكاء، ونومه يقطع بتنهيدات وح�صرجات، ولوهلة تخيلت 
باأنه �صيموت وبداأت تفكر بالأمور الممكنة التي �صتفعلها لتنتحر وتلحق بوليدها في حال 
موته... وفي تلك اللحظة تماماً اختطفتها �صنة من نوم اأو لعلها اأخذت لترى اليدين اللتي 
هطلتا من ال�صماء، كانتا كبيرتي للغاية ولكنهما لي�صتا موح�صتي لم تعرف هل هما لذكر اأم 
اأنثى، كل الذي تعرفه اأنهما قادمتان من م�صافة بعيدة. « )76( ، وعندما تحاول ال�صتقللية 
اآه...... يا  اأفعال القول والتذكر »  والنفراد بذاتها بعيداً عنه �صرعان ما يلحقها بفعل من 
اأيام بيت النخل )تذكرت( ذلك وهي تحاول اأن ت�صتعيد �صهيتها الغائبة » )77( ، ولم تختلف 
بقية �صخ�صيات الرواية »�صعاد، ورحاب، ومو�صي، وقما�صة، واأم �صالح، ومريما، وعجايب، 
واللولو، ومنيرة« وغيرهن عن » بهيجة » كلها �صخ�صيات فاقدة الهوية اأمام �صطوة الراوي 

العليم، القادر على ك�صف دواخل كل واحدة، وف�صح ما ت�صتر. 
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4- 2 اكتناز الوصف: 

في  الأحداث  اأو  المواقف  اأو  الحالت  اأو  الأ�صياء  تمثيل  معانيه«  اأب�صط  في  الو�صف 
وجودهـا ووظيفتهـا، مكانيـاً وزمانياً )78( ، وهو في الرواية و�صف » لوحة مر�صومة، اأكثر 
منه و�صف واقع مو�صوعي )79( ، وعن�صر من عنا�صر الكتابة الروائية المتطورة با�صتمرار، 
ففي مرحلة البدايات كان مق�صوداً لذاته كو�صيلة من و�صائل جذب القارئ، فاأفرط الكتاب 
هيكل  ح�صي  لمحمد   « زينب   « ويكفينا  ملحوظ،  ب�صكل  والأماكن  ال�صخ�صيات،  و�صف  في 
قل�صت  التي  الحديثة  الروائية  التقنيات  ر�صوخ  بعد  التالية  المراحل  وفي  ذلك،  على  دليلً 
دور الو�صف واأغنت الكتّاب عن العتماد عليه، تغيرت النظرة للو�صف وبداأت م�صاحته في 
التقل�ص داخل الن�صو�ص الروائية التي اعتمدت على الإ�صارات والإيماءات اأكثر من التف�صيل. 
واأهم ما يميز ن�ص الهوية اكتناز الو�صف وبعده عن ال�صتطراد، واأرجع ذلك لهتمام 
الكتّاب بالجوهر المثقل بالمعاناة اأكثر من اهتمامهم بال�صكل. فم�صاحة الو�صف في رواية 
ال�صخ�صية   ،" " بهيجة  لـ  الدرا�صة محدودة للغاية، فل نرى و�صفاً  " مو�صوع  " البحريات 
المحورية التي بداأت الأحداث وانتهت عندها، غير " كانت فاقعة، مفرق �صعرها الك�صتنائي 
راأ�صها ومن ثم ي�صتدير  الذي يغطي  ال�صفاف  الأ�صود  التل  راأ�صها،  الم�صقر يلتمع تحت غطاء 
حول وجهها وعندما يلم�ص وجنتها البي�صاء المرتفعة اللمعة كان يزيدها غرابة " )80( ، 
وقول الراوي عن روحها: "روح بهيجة بوابة تف�صي اإلي �صاحة، ال�صاحة تتو�صطها نافورة 
" )81( ، وقوله عن طبيعتها اإنها: " ال�صاخبة ال�صفافة " )82( ، واإنها "وليمة للحوا�ص " )83( ، 

وبع�ص �صفات متناثرة عن بيا�ص ب�صرتها، و�صقرتها، وطولها ال�صمهري. 
ومثلها » رحاب » البحرية الثانية التي ل نرى لها و�صفاً غير » رحاب المراأة التفاحة، 
ذابلتان  ردفان  اإنما  للخ�صر؛  وا�صحة  ملمح  دون  مكتنزان  ممتلئان  وظهرها  �صدرها 
اإلي  واإ�صارة   ،  )84(  « رائحة  بل  ن�صارة..  بل  تفاحة  اإنها  رفيعتي،  �صاقي  فوق  قائمتان 
ب�صرتها، وجمال عينيها،  بيا�ص  اإلي  اإ�صارات  واأي�صاً   ،  )85(  « متمرد  ذات ح�صا   « طبيعتها 

وحاجبيها المقو�صي. 
ولم يختلف الأمر مع ثالثة الأثافي " �صعاد " التي يقول عنها الراوي: " كانت يداها 
رقيقتي لطيفتي وعظامها رقيقة " )86( ، ويقول: كانت م�صيئة مذهلة كجنية من خزف " 
)87( ، واإ�صارات اأي�صاً اإلى " انعطافة الج�صد، وب�صا�صته، وتثني الأطراف ون�صارة اليدين")88(. 

والأمر مع المكان لم يختلف كثيراً، فاأو�صافه محدودة للغاية، غير معبرة عن ملمحه 
واأبعاده، لكنها تبيّ مدى انعكا�صات طبيعته على �صخ�صيات قاطنيه. ففي الرواية مكانان 
حا�صران عياناً، ومكان حا�صر في الذاكرة، هو المكان الأمل، قدمهما الراوي بو�صف مكتنز 
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للغاية، رغم اأنهما �صلب الهوية. فيقول عن بيت )اآل معبل( القابع و�صـط مزارعـهم بجنوب 
الريا�ص: " البيت الطيني " )89( ، دون اأية اإ�صارات لطبيعته المعمارية، ومكوناته الداخلية، 
اللهم اإ�صارة عامة عن طبيعة البيوت في مدينة الريا�ص، " وقتها كانت الريا�ص خا�صعة 
ال�صحيح  الأثاث  وا�صطفاف  والنبرة  اللون  في  الوقار  التزم  مكان  القديم،  الطيني  للقانون 
)90( . ويقول عن البيت الذي انتقلت له الأ�صرة بالملز، م�صايرة لركب التطور، وا�صتجابة   "
ال�صبعينات:  النفط في مطلع  ثورة  بعد  لنف�صها مكاناً  التي وجدت  الحديثة  المدنية  لملمح 
"على قطعة اأر�ص كبيرة تقع على اأربعة �صوارع اأقام اآل معبل ق�صورهم الجديدة في الملز، 
ونوافير  بالورود،  مطوقة  مر�صوفة  دروب  وتفرقها  واحد،  �صور  يجمعها  متجاورة  فيلت 
وم�صابح ونخيل" )91( ، بالإ�صافة اإلى اإ�صارات عن نوعية اأثاثه الإيطالي، و�صتائره الجديدة. 
الفرحة،  حيث  الأول،  المكان  فهو  البحريات،  نفو�ص  في  القابع  الأمل  المكان  اأما 
ملمو�صة  مادية  ملمح  بل  مكان  وهو  الذات،  بوجود  والإح�صا�ص  والأهل،  والنطلق، 

لرتباطه بحالة ال�صخ�صية المتغيرة دوماً. 
اإن و�صف ال�صخ�صيات والأماكن محدود ب�صكل ملحوظ بالن�صبة لحجم الرواية )مائتان 
يهتم بجوهر  لعمل  منا�صباً  نراه  ال�صخ�صيات  ، ومحدودية و�صف  و�صتون �صفحة(  واإحدى 
ال�صخ�صية ومعاناتها من ماآ�صيها، فالجوهر في ن�ص الهوية اأكثر ثراءً من ال�صكل الخارجي، 
من  ين�صج  التي  الخام  المادة  يلتقط  فمنه  ال�صكل؛  اأهمية  تفوق  للكاتب  بالن�صبة  واأهميته 
منمنماتها المرة ب�صاط العمل، وهي مادة ل يوفرها ال�صكل بحال، كما يكمن في قلة الو�صف 
معنى ا�صتلبي، فال�صخ�صيات التي بل ملمح مميزة، يُنفى عنها الوجود، واكتناز و�صف 
المكان بجوار هذه ال�صخ�صيات دللة على رف�ص المكان العتراف بدواخل هذه ال�صخ�صيات، 
فالإن�صان امتداد لمكانـه " فاإذا و�صفت البيت، فقد و�صفت الإن�صان" )92( ، وحددت ملمحه 

واأبعاده النف�صية والجتماعية. 
اإن المكان باأو�صافه القليلة يبدو و�صيلة من و�صائل ال�صحراء لجتثاث الهوية وا�صتلب 
الذات، يتاآمر مع قاطنيه الأ�صليي �صد الغرباء، حتى ل ي�صتطيعون اختراقه، وهو ما يجعلنا 

نعد المكان في ن�ص الهوية » تجربة تحمل معاناة ال�صخ�صيات واأفكارها وروؤيتها » )93( . 

4- 3 حضور المكان البيت: 

المكان في رواية البحريات محدود للغاية فهو بيت )اآل معبل( الطيني بالباطن جنوب 
الريا�ص، وبيت )اآل معبل( الكبير بالملز، يجاورهما الم�صفى التي تعالج بها » بهيجة« في 
اأمريكا، والبيتان ف�صاء روائياً، �صيقان للغاية، خا�صة اإذا ما نظرنا اإليهما من زاوية عدد 

ال�صخ�صيات التي تجاوزت الأربعي �صخ�صية. 
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واختيار البيت ف�صاءً تتحرك فيه ال�صخ�صيات وم�صرحاً لإدارة ال�صراع في ن�ص الهوية 
مق�صود لذاته، وهو اأف�صل من غيره ل�صببي: 

اأولهماـ كون البيت بتعبير با�صلر » الوجود الحقيقي للإن�صانية الخال�صة التي تدافع 
عن نف�صها دون اأن تهاجم. هذا البيت هو المقاومة الإن�صانية، اإنه الف�صيلة الإن�صانية وعظمة 
الإن�صان » )94( . والثاني في �صيقه الخانق ال�صخ�صيات تاأكيد لدوره ال�صتلبي في الن�ص، 
انطلقاً من اأن » فاعلية المكان في وجدان الإن�صان اأعمق واأ�صرع من فاعلية الزمان، لأن هذا 
الأخير �صيرورة مجردة تُدرك ول تُفرك، اأما الأول فمادة مج�صدة تتقراها الحوا�ص الخم�ص » 

)95(، فكلما �صاق المكان ازدادت كراهية الإن�صان له وظهرت م�صاعره ال�صلبية تجاهه. 

مع  بتواطئهما  ن�صعر  الرواية  في  للأحداث  م�صرحاً  المكاني  اأو�صاف  في  بالتاأمل 
الريفي  الطيني  فالبيت  هويتهن،  واجتثاث  ذواتهن،  وا�صتلب  الغريبات  لقهر  ال�صخ�صيات 
اأ�صرة، هو هوية متوارثة،  وتاريخ  واأعراف،  وتقاليد  بيت، هو مجموعة عادات  لي�ص مجرد 
وبي  وقاطنيه،   « بهيجة   « �صر�صة بي  �صهد حرباً  لذا  الوجود،  فقدان  يعني  عنها  التنازل 
بهيجة وطبيعته القا�صية، فالرواية تركز على اأن درجة �صراع » بهيجة« مع المكان حيزاً، 
لم تقلّ عن درجة �صراعها مع قاطنيه، فكما �صعت لتغيير ملمحه بما يتوافق مع هويتها 
البحرية، �صعت لتغيير ملمح ثقافة قاطنيه، واإن كانت قد ف�صلت بعد رحلة �صراع طويلة 
باأ�صواره  تميزه  رغم  الملز  في  الح�صري  والبيت  ال�صحراء.  بوتقة  في  للذوبان  وا�صطرت 
العالية وروعة مبانيه عانت البحرية الثالثة » �صعاد« من �صيقه، ومن طبيعته ال�صحراوية 
اآثاره، كان متواطئاً مع  التي لم تختف رغم حجم التح�صر الظاهر الذي يرفل قاطنوه في 
اأهله على البحرية الغريبة، فقد ظل محتفظاً بعادات البيت الطيني وتقاليده، واأي�صاً الموقف 

من الغريبات. 

الخاتمة: 

اإليها  الو�صول  الدرا�صة في  التي طمحت  النتائج  اإلى  العر�س نخل�س  بعد هذا 
وهي: 

اأولاً- �صراع اإثبات الذات ل ي�صتعل اأواره اإل عندما يتوفر له الحد الأدنى من التوافق 
بي المت�صارعي، ل �صيما التوافق اللغوي. 

ثانياً- �صراع المغترب مع طبيعة المكان يت�صاوى و�صراعه مع قاطنيه. 
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ثالثاً- اآليات مقاومة ال�صتلب واجتثاث الهوية في المجتمع ال�صحراوي يمكن جمعها 
ال�صحراء،  ثقافة  على  والثورة  اأعرافه،  و  المجتمع  تقاليد  ورف�ص  المكان،  على  التمرد  في 

والميل اإلى الآخر الغربي. 
خ�صو�صية  على  باإ�صرارها  هويتها  اأجل  من  �صراعاتها  في  المراأة  تمتاز  رابعاً- 

كيانها، و بقوة عزيمتها عن عزيمة الرجل، القادر على التنازل عن هويته ب�صهولة. 
خام�صاً- الهوية بالن�صبة للرجل الوافد ا�صتثناء، فهو قادر على العي�ص خارج هويته، 
وتقم�صها،  الحياة،  ظروف  لطبيعة  المنا�صبة  الهوية  �صنع  على  وقادر  عنها،  والتنازل  بل 
وحياكة ذكريات لها، وتاريخ، وثقافة، لكن الأمر بالن�صبة للمراأة جد مختلف؛ فهويتها تعني 

ذاتها، حياتها، وفقدانها يعني الموت. 
�صاد�صاً- لن�ص �صراع الهوية ملمح تميزه عن غيره من الن�صو�ص، يمكن جمعها في: 

�صطوة الراوي، واكتناز الو�صف، وح�صور المكان البيت. 
�صابعاً- ثقافة ال�صحراء قادرة بما يكمن فيها من زخم اأيديولوجي واقت�صادي على 

امت�صا�ص ماء الحياة من ثقافات الآخرين. 
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الهوامش: 
اإبراهيم ال�صتوي: اأبحاث في الهوية درا�صات في الرواية العربية، دار �صرقيات، القاهرة، . 1

2010م. 
نورة فرج: ارتباكات الهوية: اأ�صئلة الهوية وال�صت�صراق في الرواية العربيةـ الفرنكوفونية، . 2

المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، 2007م. 
مجلة اأ�صوات ال�صمال )مجلة اإلكترونية( . 3

http:// www. aswat- elchamal. com/ ar/ ?p=98&a=31768

ال�صابق. . 4
5 .http:// www. bayanealyaoume. press. ma/ index. php?view

علء عبد الهادي: �صعرية الهوية ونق�ص فكرة الأمل: عالم الفكر، الكويت، مجلد )36( ، . 6
2007م، �ص 275. 

المعجم الوجيز: مجمع اللغة العربية، القاهرة، 1997، �ص 654. . 7
المعجم الو�صيط: مجمع اللغة العربية، الجزء الثاني، 1989، �ص 998. . 8
ال�صريف الجرجاني: التعريفات، دار عالم الكتب، بيروت، ط 1، 1987م، �ص 314. . 9

لبنان، . 10 بيروت،  ال�صرق،  دار  مهدي،  محمد  تحقيق  الحروف،  كتاب  الفارابي:  ن�صر  اأبو 
)بدون( ، �ص 113. 

محمد عابد الجابري واآخرون: المو�صوعة الفل�صفية العربية، المجلد الأول )ال�صطلحات . 11
والمفاهيم( ، م�صطلح الهوية، معهد الإنماء العربي، بيروت 1986م، �ص821. 

 وردت هكذا في الن�ص المقتب�ص، وال�صواب المنحنى نف�صه. 
)ن�صخة . 12 بلكا  اإليا�ص  د.  ترجمة  واإ�صكالته،  تاريخه  الهوية:  مفهوم  هالبيرن  كاترين 

 http:// www. fursah. . net/ articles/ alhaweea. موقع.  في  موجودة  اإلكترونية 
htm( . يمكن الرجوع اإلي تعريف اأر�صطو للهوية في كتابه )ما وراء الطبيعة( ، تحقيق 

بعدها،  وما   9 �ص  1995م،  للكتاب  العامة  الم�صرية  الهيئة  بدوي،  الرحمن  عبد 
وكتاب ابن ر�صد الأندل�صي )تف�صير ما بعد الطبيعة( ، تحقيق م�صطفى القباني الدم�صقي، 
اإلي تعريف فولتير لها  الرجوع  ، �ص 24 وما بعدها. ويمكن  الأدبية )بدون(  المطبعة 
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 Dictionnaire philosophique: ou la raison par alphabet.( في معجمه الفل�صفي
رابط  على  موجودة  اإلكترونية  ن�صخة   )Septième edition rareprem iere partie

هيجل  تعريف  اإلى  الرجوع  ويمكن   .http:// books. google. com. sa/ books?hl

لها في كتاب )المنطق الجدلي( لهنري لوفيفر، ترجمة اإبراهيم فتحي، دار الفكر العربي 
المعا�صر، ط1، 1978م، �ص 22وما بعدها. 

 �صعيد علو�ص: معجم الم�صطلحات الأدبية المعا�صرة، دار الكتاب اللبناني، بيروت لبنان، . 13
ط 1، 1985م، �ص 225. 

�صعرية الهوية ونق�ص فكرة الأمل: �ص 281. . 14
اأميمة الخمي�ص: البحريات، دار المدى للثقافة والن�صر، 2006م، �ص 142. . 15
طارق على الحبيب: المجتمع ال�صعودي روؤية نف�صية، جريدة الريا�ص، عدد )14511( ، . 16

9من ربيع الأول، 1429هـ. 
* الع�صرات ي�صهرون اإ�صلمهم يومياً في المملكة، لكن ل توجد اإح�صائية دقيقة بعدد 

من يدخلون في الإ�صلم من اأهل الديانات الأخرى، ويلتزمون بطبيعة المجتمع ال�صعودي. 
عبد المنعم تليمة: مقدمة في نظرية الأدب، دار العودة، بيروت، 1979م، �ص 79. . 17
�صكري عزيز ما�صي: في نظرية الأدب، دار المنتخب العربي، ط 1، 1993م، �ص88. . 18
القومي . 19 الم�صروع  محمد،  جا�صم  حياة  ترجمة  الحديثة،  ال�صرد  نظريات  مارتن:  وال�ص 

للترجمة، المجل�ص الأعلى للثقافة، م�صر، 1998م، �ص 19. 
 دفعت هذه الميزة بع�صهم اإلى اأن يقول: " عندما اأريد اأن اأبحث عن الحقائق الأولى 
في حياة اأي بلد ، وعن القواعد ال�صيا�صية القادرة على تف�صير توجهاته ، فاإنني ل اأعتمد على 
اإلى الأدب  اأتوجه مبا�صرة  ، واإنما  كتب التاريخ الموثقة ، ول المذكرات ال�صيا�صية ال�صافية 
ال�صيا�صة  في  كلم  هيكل:  ح�صني  محمد  " انظر  والروائي.  والق�صا�ص  ال�صاعر  من  اأ�صمع   ،
ق�صايا ورجال ، وجهات نظر ، الم�صرية للن�صر العربي والدولي، ط 7، 2002، �ص 269، 

والعبارة لـ.. الدبلوما�صي ال�صوري ثابت العري�ص. 
كتاب . 20 نظري، �صمن  المجتمع مدخل  بحركة  الرواية  الدغيري: علقة  على  بن  اإبراهيم 

 ، بالباحة  الأدبي  النادي  ال�صعودية،  العربية  المملكة  في  الحياة  وتحولت  الرواية 
1428هـ ، �ص 25. 
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بالمجتمع،  تلت�صق  وفنونه  الأدب  اأجنا�ص  فكافة  الرواية،  على  ق�صراً  لي�ص  الأمر   
وبدون هذا اللت�صاق تفقد �صر وجودها، لكن الرواية اأ�صد هذه الأجنا�ص الت�صاقاً بالمجتمع 

وق�صاياه. 
اأو روؤية،   الرواية في حقيقتها تخييل ينطلق من منظور، من روؤية، ويحمل منظوراً 
فالنا�ص والزمان والمكان في الرواية لي�صوا ن�صخة عما في الواقع المو�صوعي، ثمة درجة ما 
من النزياح في الرواية بحكم طبيعتها، كمتخيل، كفن، كاآلية. انظر نبيل �صليمان، الرواية 

العربية ر�صوم وقراءات، �ص 13. 
 اأميمة الخمي�ص، قا�صة وروائية �صعودية، ترجمت اأعمالها اإلى الإنجليزية والإيطالية، 
اأعمالها )وال�صلع حي ا�صتوى ق�ص�ص ق�صير 1993م/ مجل�ص الرجال الكبير ق�ص�ص  من 
ق�صيرة  ق�ص�ص  الترياق  1996م/  ق�صيرة  ق�ص�ص  ال�صوء  يذهب  اأين  1996م/  ق�صيرة 
رواية  الوارفة  2006م/  رواية  البحريات  2002م/  للأطفال  ق�ص�ص  و�صمية  2003م/ 

2008م/ ما�صي مفرد مذكر رواية 2010م( 
البحريات: �ص 7. 21
ال�صابق: �ص 11. 22
ال�صابق: �ص 11. 23
ال�صابق: �ص 204. 24
ال�صابق: �ص 204. 25

 التمرد revoit نمط من اأنماط ال�صلوك الجتماعي الموجه اإلي اأ�صكال ال�صلطة المختلفة 
ومظاهر النفوذ، للخروج عليها واإعادة بنيتها بال�صكل الذي يخدم الفاعلي، ويحقق اأهدافهم 
ويعيد اإليهم قدراً من ال�صلطة والنفوذ، وهو يختلف عن الثورة في �صرعيته الجتماعية ومقدار 
تقبل النا�ص له وانخراطهم فيه، وتبداأ كل ثورة اجتماعية بعملية تمرد. المو�صوعة العربية، 

المجلد ال�صاد�ص، �ص 861 “ ن�صخة اإلكترونية “
http:// www. arab- ency. com/ index. php?module
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ملخص: 

ال�صتخدامات  هذه  تطرحه  الذي  المركزي،  ال�صوؤال  عن  الإجابة  الدرا�صة  هذه  تحاول 
؛  ، في رواية »عي ا�صفينه« للروائي الفل�صطيني خ�صر محجز الوا�صعة لتقنية الهوام�ص

ال�صوؤال الذي يقول: هل يحتمل فن الرواية الحديثة هذه الكثرة من الهوام�ص، ولماذا؟ . 
وفي �صبيل الإجابة عن هذا ال�صوؤال قام الباحث بتق�صيم بحثه اإلى ثلثة محاور هي: 

الن�ص كاإرادة قوة، الن�ص والليبيدو، الن�ص والهوية. 
كل ذلك ليبي الأهمية الق�صوى لهذه الهوام�ص، من حيث هي ت�صيف اإلى المتن الكثير 

مما لم يكن يت�صع له في العادة. 
وفي نهاية البحث يقدم الباحث اأهم ا�صتنتاجاته التي خل�ص اإليها من هذا التق�صيم. 
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“Ein Isfeena” Margin Technology 
in Mihijis Novel Will of Power, Libido, and Identity

Abstract: 

This study attempts to answer the central question, posed by these 
excessive uses of the margins technique in the novel “Eain Sfeeneh” of the 
Palestinian novelist Khader Mihjez, The question says: Does the modern art 
of the novel toerate so many uses of margins, and why?. 

In order to answer this question, the researcher divided his research into 
three axes: Text as power, Text and libido, Text and identity. All is done to 
show the paramount importance of these margins, as they add to the origin 
more than it might accommodate. 

At the end of the research, the researcher presents the most important 
conclusions of this division. 
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أولاً - المقدمة: المنهج وسؤال البحث: 
المعرفي  الهوام�ص وغناها  ا�صفينه: كثرة  رواية عي  قارئ  تَبْدَهُ  اأولى  ملحظة لفتة 
والدللي. الأمر الذي يَطْرَحُ منذ الوهلة الأولى �صوؤاله القلق: هل يحتمل فن الرواية الحديثة 
هذا النمط من الهوام�ص؟ . هل يحتمل فن ال�صرد الحديث هذه الكثرة من التف�صيرات والإحالت 

والتنا�ص والأيديولوجيا والتفا�صير... اإلخ، ولماذا؟ . 
قبل الإجابة عن هذا الت�صاوؤل، ينبغي لنا فح�ص معنى ذلك بالأرقام؛ ولكن قبل ذلك 

ربما يجدر بنا تعيي منهج التف�صير الذي �صن�صتخدم اأدواته هنا. 
وما  الن�ص  �صوؤال  على  ركزت  التي  الحداثة،  بعد  ما  مناهج  اأن  ملحظة  يمكن  ربما 
وراء الن�ص من علقات قوة وتاريخ هيمنة هي القادرة على اإمدادنا باأدوات بحث منهجي 
المناهج،  من  مجموعة  الع�صرين  القرن  من  الأخيرة  العقود  في  تبلورت  فلقد  متما�صك؛ 
بـ  ي�صمى  ما  مجموعها  في  ت�صكل  التي  المناهج  هذه  وكل  الن�صية.  البنيوية  اأنقا�ص  على 
اإنتاج ل توؤثر في اختيار  اإليه من علقات  )النظرية( يبحث في الن�ص من خلل ما يحيل 
المو�صوع فح�صب، بل توثر كذلك في كيفية تناوله. اإن مجموعة البحوث الكبرى التي قدمها 
باحثون كبار في مجال النظرية )كاإدوارد �صعيد، وهومي بابا، واأنطونيو غرام�صي، و�صتيفن 
غرينبلت، وميلن كونديرا، وجان بيلمان نويل( ومن قبل ذلك موؤ�ص�صون عظام )كنيت�صه 

وفرويد وباختي( ... اإلخ، تعتبر الأ�صا�ص النظري الذي ي�صتند اإليه هذا البحث ويدين له. 
من هنا فاإن هذا البحث يعتبر كل هذه المناهج، مع كل فروع العلوم الإن�صانية منهجاً 
واأداة بحث: فلم يعد من الممكن في عالم النظرية الأدبية اليوم، اأن يقال: هذا بحث في النقد 
النف�صي، اأو هذا بحث في النقد التاريخي، اأو البنيوي، اأو الأ�صلوبي... اإلخ، لأن كل ذلك �صوف 
ت�صتح�صره النظرية وت�صتفيد منه بهدف اإجراء ك�صف عميق لما يقوله الن�ص، وكيف يقوله. 

وهذا ما نحاول في هذا البحث القيام به. والله ولي التوفيق. 

ثانياً - الإجراء: الكلمات ,والصفحات ,والنسب: 
الهوام�ص بالأرقام. وها نحن نفعل ذلك:  اأن نفح�ص كثرة  اإن علينا  قلنا قبل �صطور: 
لقد بلغ عدد هوام�ص رواية عي ا�صفينه اأكثر من مائة واثني من الهوام�ص )102( . فيما 
بلغ عدد �صفحات الرواية في طبعتها الأولى التي بي يدينا مائتي وت�صعاً وع�صرين )229( 

�صفحة من بعد الغلف. 
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وعندما اأعطيت الكمبيوتر اأمراً بن�صخ الهوام�ص جميعها، ثم ن�صقتها بنف�ص طريقة تن�صيق 
حروف متن الرواية، وبنف�ص البنط، بهدف معرفة كم يبلغ عدد �صفحات الهوام�ص، فيما لو 

قي�ص لها اأن تُطبع م�صتقلة. فكانت النتيجة ثماني وع�صرين )28( �صفحة. 
ولأن هذا الإح�صاء ما يزال مخادعاً، على اعتبار اأن هناك �صفحات خالية ت�صبق كل 
ف�صل، كما جرت عادات الطباعة الفنية؛ فقد اأحببت اأن اأجري مقارنة اإح�صائية اأكثر دقة. 
وتن�صيقه،  طبعه  واإعادة  الهوام�ص،  عن  المتن  بف�صل  اأمراً  الكمبيوتر  باإعطاء  قمت  فقد  لذا 
بنف�ص الطريقة التي طبعتُ بها الهوام�ص م�صتقلة، لأعرف كم يبلغ عدد �صفحات المتن وحده، 

م�صتقلً وخالياً من الفراغات، فماذا كانت النتيجة؟ مائة واأربعاً وثماني )184( �صفحة. 
بقي اأمر اآخر لحق بالهوام�ص، وهو مقدمات الف�صول. اإن مقدمة كل ف�صل، من ف�صول 
اأن هذه كذلك من  �صك  التراث، ول  اأو مقتطفات من  اأ�صعار  الرواية المطبوعة، تحتوي على 
تبلغ هذه  اأ�صبه، فكم  بالهوام�ص  واإنها  الرواية،  التي ل تعتبر من متن  التف�صيرية،  اللواحق 
المقدمات فيما لو طبعناها، ون�صقناها بنف�ص الطريقة؟ . ثماني �صفحات كاملة، بعدد حروف 
يبلغ �صتة اآلف ومائتي وواحداً وخم�صي كلمة )6251( . فاإذا اأ�صفنا هذه ال�صفحات الثماني 
اإلى الهوام�ص، ف�صوف يبلغ مجموعها �صتاً وثلثي )36( �صفحة )28 + 8 = 36( . النتيجة: 
التراثية  والإحالت  الأيديولوجية  والإ�صافات  التف�صيرية  للواحق  �صفحة  وثلثون  �صت 

والتنا�صات... اإلخ، مقابل مائة واأربعٍ وثماني �صفحة لمتن الرواية. 
اأما الن�صبة المئوية للهوام�س، مقارنة بمجموع �صفحات الرواية، فت�صبح الاآتي: 
مجموع �صفحات الرواية هو مائتان وع�صرون �صفحة، منها �صت وثلثون للهوام�ص 
يت�صح  ولكي   .  )%16.63( تبلغ  المطبوعة  الرواية  اإلى  الهوام�ص  ن�صبة  اأن  اأي  والمقدمات. 
مدلول ذلك ب�صورة اأو�صح، يجب التذكير باأن ن�صبة عدد �صفحات المتن اإلى الرواية المطبوعة 

هي )%83.6( . 
وعندما قمنا بالإجراء نف�صه م�صتخدمي عدد كلمات كل من المتن واللواحق التف�صيرية 

خرجنا بنتيجة مقاربة اإلى حد كبير: 
فكلمات الرواية كما طبعت بلغ عددها حوالي ثمانية واأربعي األف كلمة )47808(. . 1
في حي بلغ مجموع عدد كلمات الهوام�ص اأكثر من �صتة اآلف كلمة )6251( . . 2
فيما بلغ عدد كلمات ال�صفحات ال�صتهللية في البدء وقبل الف�صول حوالي اأكثر من . 3

األف واأربعمائة كلمة )1416( . 
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اأي اأن عدد كلمات اللواحق التف�صيرية هو 6251 + 1416 = 7667 كلمة مقابل . 4
عدد كلمات كامل الرواية البالغ 47808. 

الرواية  كلمات  اإلى  التف�صيرية  اللواحق  كلمات  عدد  ن�صبة  اأن  بنتيجة  ذلك  من  نخرج 
المطبوعة كلها ت�صاوي 16%. وهي الن�صبة نف�صها التي خرجنا بها عند اإح�صاء ال�صفحات 

تقريباً. واإن هذه لنتيجة لفتة! . 

ثالثاً - بداية التأسيس، مرونة الفن الروائي: 

نعود اإلى �صوؤال البحث: هل تحتمل الرواية الحديثة كل هذا؟ . هل كان لإ�صرار الروائي 
خ�صر محجز على دمج كل هذه الإحالت الن�صية بالرواية ما يبرره؟ . 

رواية  األف  اإنه  القول  في  يرغب  الروائي  اأن  الأمر،  بداية  في  ذهني،  اإلى  تبادر  ربما 
الطباعة،  طرائق  تفح�صت  اأن  بعد  تراجع،  ما  �صرعان  المت�صرع  الت�صور  هذا  لكن   . كبيرة! 
التي خرجت بها الرواية اإلى الوجود؛ حيث لحظت اأن الكلم فيها متل�صق مزدحم وببنط 
�صغير، مع تن�صيق يبلغ حده الأق�صى في اخت�صار عدد ال�صفحات. اأي اأن الروائي لو اأراد اأن 
يزيد من عدد �صفحات روايته، لمجرد التباهي بالكثرة، لما كان عليه اإل اأن يطبعها ببنط 
اأكبر، وبتن�صيق اأقل ازدحاماً، كما يفعل بع�صُ الروائيي في قطاع غزة؛ اإذن لخرجت الرواية 
�صفحة،   229 يتعد  لم  الذي  واقعها  هو  مما  بدلً  �صفحة،  وخم�صي  ثلثمائة  من  اأكثر  في 
اإذن فقد فَحُقَّ لنا اأن ن�صتبعد هنا ظن المكاثرة هذا، بل نعترف اأي�صاً باأن فن الرواية ما زال 
ع�صياً على التقييد؛ فل اأحد منا ي�صتطيع اأن يحدد ما يجوز في الرواية وما ل يجوز. اإن ما 
يبرر الرواية هو اأخلقيتها، و«اإن المعرفة هي اأخلقية الرواية الوحيدة« )1( . تريد هوام�ص 
عي ا�صفينه ومقدمات ف�صولها اأن تقول �صيئاً ل يحتمله المتن. هناك ق�ص، وهناك تف�صير، 

وهناك ا�صتدعاء لن�صو�ص وتاريخ وفقه و�صيا�صة. 
يقول باختي: »اإن الرواية ت�صمح باأن نُدخل اإلى كيانها جميع اأنواع الأجنا�ص التعبيرية، 
�صواء كانت اأدبية )ق�ص�ص، اأ�صعار، ق�صائد، مقاطع كوميدية( اأو خارج اأدبية )درا�صات عن 
ال�صلوكات، ن�صو�ص بلغية، وعلمية، ودينية، اإلخ( . نظرياً، فاإن اأي جن�ص تعبيري يمكنه اأن 
ال�صهل العثور على جن�ص تعبيري واحد لم ي�صبق له في  اإلى بنية الرواية، ولي�ص من  يدخل 
يوم ما اأن األحقه كاتب اأو اآخر بالرواية. وتحتفظ تلك الأجنا�ص عادة بمرونتها، وا�صتقللها، 

واأ�صالتها الل�صانية والأ�صلوبية« )2( . 



83

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

لعلّه يمكن لنا القول هنا اإن لدينا راو وا�صع الطلع، في مجالت معرفية �صتى. واإن 
وجود هذا الراوي _ الم�صتند اإلى موؤلف نعرفه ويت�صف بهذه ال�صفات_ بي مجموعة متدينة 
من �صخ�صيات العالم الموازي، الذي اأن�صاأه في »الدولة الإ�صلمية، الواقعة في المنطقة الحرام، 
الفا�صلة بي جنوب لبنان المحتل ومناطقه المحررة« )3( ، هو الذي ي�صتدعي منه توظيف 
�صخ�صيات  من  �صادرة  فقهية  اأحكام  لمعار�صة  اأو  فقهية،  اأحكام  لإ�صدار  الهام�ص،  راوي 

مت�صددة. فلنتاأمل كيف يفعل ذلك: 

رابعاً - التطبيق: 

رابعاً/ 1- النص كإرادة قوة: 

الأيديولوجيي  يقول خ�صر محجز في ر�صالته للدكتوراه: »الأيديولوجيا تعطي كبار 
�صلطة، وهذه ال�صلطة المعطاة من ثم هي التي تحتكر تف�صير الأيديولوجيا. وغني عن القول اإن 
هذا التف�صير �صوف يكون متاأثرا بم�صالح هذه الطبقة الجديدة من المف�صرين الأيديولوجيي، 
اأيديولوجيا: فتف�صير  التي تنتج بدورها  اأخرى هي �صلطة المعرفة  ويعطيهم بالتالي �صلطة 
الأيديولوجيا هو بذاته اأيديولوجيا. وهكذا يتم الأمر، وفق علقة جدلية، تعيد اإنتاج اأدوات 
بقائها وتحكمها« )4( . اإذن فالأيديولوجيا قوة، لأنها ت�صعى لل�صيطرة والهيمنة وتغيير الواقع. 
تختلف الأيديولوجيا عن العقيدة في كون العقيدة تعني: اإطاراً من الأفكار، ل ي�صترط 
التحقق العملي لتحقيق ماهيته. فالعقيدة الإ�صلمية، مثلً، تفتر�ص توفر مجموعة ت�صورات 
الأحزاب  اأما  العقيدة.  تحققت  الت�صورات  هذه  توفرت  فاإذا  معتنقها،  لدى  �صماعية  غيبية 
الإ�صلمية، فل �صك اأنها اأحد التجليات الأقوى للأيديولوجيا، لأنها ت�صر على اإعادة �صياغة 

الواقع الجتماعي وال�صيا�صي وفق اأفكارها )5( . 
ن�صادف في عي ا�صفينه العديد من ال�صخ�صيات التي تحكمها الأيديولوجيا وتتحكم 
اإلى تف�صيرات ن�صية منتقاة بعناية وعن ق�صد بغر�ص فر�ص  هي بالأيديولوجيا الم�صتندة 
اإرادة القوة على الآخرين. وفي ال�صطور الآتية �صوف نتعر�ص لما تناولته الهوام�ص من هذا، 

تاركي لبحوث اأخرى مهمة تناول المتن. 
رابعاً - 1/ اأ- الن�س والتاأويل: 

اإلى محكمة  اللجوء  تعليقاً على نقا�ص مبتور، بي �صيخي مختلفي فقهياً، في جواز 
العدل العليا )اليهودية( يقول راوي الهام�ص، معلقاً على ا�صت�صهاد اأحدهما بحديث )ما اأوتي 
قوم الجدل اإل �صلوا( : »هذا حديث نبوي �صريف ينهى عن الختلف والتفرق. ولكن الم�صايخ 
يفهمونه كدعوة لل�صمت، واإلغاء العقل في مواجهة من هو اأكبر منك في الموقع التنظيمي«)6(. 
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فال�صيخ الم�صت�صهد بالحديث، ي�صتغل الن�صو�ص للهيمنة. اإنها اإحدى تجليات القوة، قوة 
اإن تجمعات  ملتوية:  بطريقة  لنا  يقول  اأن  الهام�ص  راوي  يريد  الحياة.  الن�صو�ص في وجه 
الإ�صلم ال�صيا�صي تفتر�ص في الفرد تعلم الخ�صوع، والتدرب عليه، هذا اإذا ما اأراد اأن يُعتَبَر 

ع�صواً �صالحاً في الحزب. اإما هذا، واإما اعتباره �صالً عن جادة الطريق ال�صوي. 
وال�صوؤال هو: األ نرى هنا وجه الموؤلف ال�صمني يطل علينا من وراء �صتار؟ . األ�صنا نعرف 
اأن الموؤلف المدني هو الذي يعرف حق المعرفة كيف تتم ممار�صة هذا النوع من الهيمنة، وهو 

من ثم يحمل راويه مهمة قول ما يريد قوله هو، لول الموانع الفنية؟ . 
نعم نحن نعرف ذلك من تاريخ الروائي موؤلف الن�ص: نعرف اأنه كان واحداً من مبعدي 
مرج الزهور، واأحد قيادات المخيم هناك. اأي اإنه اأحق من غيره بمعرفة الكيفية التي تمار�ص 

بها التنظيمات الدينية هيمنتها على اأفرادها. 
رابعاً - 1/ ب- الن�س والا�صتبداد: 

بعد اأن �صدر قرار مجل�ص حكماء الدولة الإ�صلمية بمنع عودة المبعدين على دفعات بما 
يخالف وجهة نظر ال�صخ�صية الرئي�صية �صابر راأينا خ�صمه ال�صيخ تبارك يبادر اإلى اإجبار 
الحا�صرين على ترديد ق�صم وراءه ب�صرورة طاعة هذا القرار باعتباره حكماً �صماوياً يكون 
المعار�ص له هو في الحقيقة خارج على )جماعة الم�صلمي( ودين الله. هنا نقراأ في الهام�ص 
التعليق الآتي: »يحر�ص ال�صيخ تبارك على اإيراد هذا التعبير خلل الق�صم لما يلقيه من ظلل 
تختلط في �صمائر المتديني، مع م�صطلح )الخروج على جماعة الم�صلمي( ال�صائع في عهود 
الأمويي والعبا�صيي. ومعلوم اأن مثل هذا الخروج كان يعطي الحاكم الحق في تطبيق حد 
الحرابة على من يُطلق عليه مثل هذا الو�صف: ذلك الحد الذي يقت�صي اإعمال الآية 33 من 
�صورة المائدة: ( اإنما جزاء الذين يحاربون الله ور�صوله وي�صعون في الأر�ص ف�صاداً: اأن يُقتّلوا، 
اأو يُ�صلّبوا، اأو تُقطّع اأيديهم واأرجلهم من خلف، اأو يُنفوا من الأر�ص ). ولئن كانت الخيارات 
الثلثة الأولى كلها تفيد القتل اأو ما يقرب منه، لقد كان الخيار الأخير )النفي من الأر�ص( 
الكرة  اأن يكون من كل  النفي يجب  اأن  القتل كذلك؛ على اعتبار  العلماء،  يعني، عند بع�ص 

الأر�صية: اأي اإلى ال�صماء. وبالمنا�صبة فاإن هذا هو راأي ال�صيخ تبارك كذلك" )7( . 
هذه اأق�صى حالت ال�صتبداد الديني بقوة الن�صو�ص. هكذا يريد منطق راوي الهام�ص 
اأن يقول للمتلقي. اإن قوة الن�ص هنا ل تنبع في راأي الراوي من الن�ص نف�صه، ل تنبع من 
كتاب الله، بل من تلك ال�صحنة التف�صيرية، التي ي�صفيها على الن�ص �صخ�ص »يرى اأن اأف�صل 
�صيء ح�صل له هو انتماوؤه لجماعة الم�صلمي« )8( »ق�صر قامته كان ي�صاعده كل مرة على 
تمالك نف�صه من الوقوع، اإ�صافة اإلى الت�صاع الطبيعي بي �صاقيه« )9( و«يم�صي مثل فر�ص 

النبي« )10( »ولو لدغته عقرب في تلك اللحظة لماتت« )11(. 
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دور  جاء  فلقد  تبارك،  لل�صيخ  الكاريكاتورية  ال�صورة  هذه  المتن  راوي  ر�صم  ولئن 
راوي الهام�ص، لير�صم �صورة كاريكاتورية لمفاهيمه التي يتبناها: تلك المفاهيم القا�صية 
ما  اخترع  تف�صير  بتاريخية  م�صتعيناً  وح�صية،  الطرق  باأكثر  المخالفي،  كل  قتل  ب�صرورة 

ي�صمي بـ )حد الحرابة( ، كما نقله لنا الراوي من وعي ال�صيخ تبارك، في المقتطف ال�صابق. 
رابعاً - 1/ ج- الن�س واإعادة الاإنتاج: 

وتبلغ ال�صورة القا�صية للت�صدد الديني مداها الأرحب في �صخ�صية ال�صيخ تبارك حي 
يعمد راوي المتن اإلى اإ�صعاف راوي الهام�ص بهذه ال�صورة التعبيرية: »ل يعلم الغيب اإل الله. 
ولو علم ال�صيخ تبارك اأن �صابر في هذه اللحظة كان ي�صعر باأنه خارج هذه الجماعة فعلً، 
على  مطولً  الله  ولحمد  كثيراً،  لفرح  اإذن  العودة،  فور  الأمر  هذا  اإعلن  قرر  قد  كان  وباأنه 
هذه النعمة، التي اأنزلها الله على عباده المخل�صي« )12( . فيقوم راوي الهام�ص با�صتغلل 
حوالي  »قبل  قائلً:  الفادح،  التدين  من  النوع  هذا  مثل  حجب  هتك  من  لمزيد  الدعم،  هذا 
عامي، في �صجن كت�صيعوت، حاول ال�صيخ تبارك اإلزام مجل�ص الإفتاء، باإ�صدار فتوى �صرعية 
بتحريم التدخي. واإذ كان �صابر مدركاً ما وراء هذه الفتوى، فقد رف�ص الموافقة: اإذ لو تم 
اإ�صدار الفتوى المذكورة، لترتب على ذلك لي�ص فقط منع التدخي، واإنما منع اإهداء ال�صجائر 
اإهداوؤه. ومع ذلك، فبعد يوم  التنظيمات الأخرى؛ لأن المحرم ل يجوز بيعه ول �صراوؤه ول 
الم�صايخ  ال�صقة بي  ات�صاع  وازداد  الفتوى،  اإ�صدار  المعتقل، تم  واحد من خروج �صابر من 

والتنظيمات الأخرى« )13( . 
واإذا كان التلقي تقنية اإنتاج للن�صو�ص كما تقرر ذلك مدار�ص ما بعد الحداثة فاإن لنا 
اأن نقراأ الآن كيف ي�صتن�صخ هذا الن�ص نف�صه، ويعيد اإنتاج هذه الكاريكاتورية، في هذا المكان 

من العالم، خ�صو�صاً فيما يتعلق بالتدخي، وموقف المتديني الآن منه. 
رابعاً - 1/ د- الن�س والاأيديولوجيا: 

نف�ص ال�صخ�ص ال�صيخ تبارك يقدمه لنا راوي المتن بعد �صفحات قليلة يقابل �صحكة 
ال�صخرية التي يطلقها �صابر، بمونولوج داخلي ي�صور لنا حالة من حالت التداعي الحر في 
الأفكار، حيث يـ«تذكر اأياماً واأماكن كان فيها النا�ص يخافون من مجرد احتمال تعري�صه 
للغ�صب«. وو�صط هذا التيار من الوعي ينظر اإلى �صابر »بعيون حمراء«، ويتمنى »لو ي�صاأله 

الأولد عنه، في تلك اللحظة. اإذن، �صيوافق على بركة الله« )14( . 
وبعد اأن يفعل راوي المتن هذا بال�صيخ تبارك، نرى راوي الهام�ص يبادر اإلى اإعطائنا 
لمحة دالة عما كان يعنيه احتمال تعري�ص هذا المت�صدد للغ�صب، قبل اأن ي�صبح بعيداً عن 
اإليه؛ في�صطب  ، فيقول معلقاً: »اإذ كثيراً ما كان يتم تحويل الأوراق  )اأدوات تنفيذ الأفكار( 

اأنا�صاً كانوا قبل اأيام بي اأولدهم ي�صحكون« )15( . 
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التي �صيوافق على قولها  ثم يقدم تعليقاً تف�صيرياً على عبارة »على بركة الله« هذه، 
ال�صيخ تبارك لـ )الأولد( . هذا التعليق التف�صيري من راوي الهام�ص يقول: »العبارة المعهودة 

عند الموافقة على ال�صطب النهائي« )16( . 
اأن تقدمه الن�صو�ص الدينية  اأن يقدم لنا �صورة عما يمكن  اإذن فراوي الهام�ص يريد 
اأن ال�صيخ تبارك  للنا�ص، حي ت�صتخدمها الأيديولوجيا. اإن مما نفهمه بف�صل هذا الهام�ص 
كان قبل هذه اللحظة مرجعاً دينياً ي�صدر الفتاوى لـ )الأولد( ! . ويتمنى اأن لو تعود هذه 
اإذ من   . اأخوه في الدين والحزب!  الأيام ولو لفترة ق�صيرة، ليتخل�ص من خ�صمه، الذي هو 
الطبيعي في �صياق مثل هذا وبالنظر اإلى الزمن الذي تحيل اإليه هذه الأمنيات المبتورة اأن 
يذهب بنا الذهن اإلى اأن هوؤلء الأولد الذين يتوجه اإليهم الخطاب ب�صيغة )على بركة الله( 
هم فرق الإعدام الميدانية، في �صنوات النتفا�صة الأولى، التي تنفذ الحكم بعد �صدوره من 

ال�صيخ تبارك! . 
رابعاً - 1/ ه�- الن�س والقهر: 

ثم يبلغ التحكم، عن طريق ا�صتغلل الن�صو�ص حد اأن تفر�ص قلة من المهيمني كثرة 
من الخا�صعي الذين هم في الأ�صل اإخوانهم في الدين المتناع عن الغناء الب�صيط احتفالً 
بالعيد. فعندما ل يعود بمقدرة ال�صيخ تبارك اأن يلعب لعبة )بركة الله( هذه، نجده ي�صتعي�ص 
الطريق ممهدة  ، وبذا ت�صبح   )17( المت�صددة«  الفتاوى  راوي المتن: »تبني  ي�صميه  عنها بما 

لتدخل راوي الهام�ص بالتعليق الآتي: 
»عندما احتفل المبعدون بالعيد، وا�صترك معهم بع�ص الزوار من الفل�صطينيي المقيمي 
في لبنان، حيث تجراأ الجميع على ممار�صة رق�صة الدبكة وهزجوا بالأغاني ال�صعبية، اعتبر 
ال�صيخ تبارك، في حينه، هذه الأفعال مروقاً من الدين... لذا فقد قام بجمع ثلة من اأمثاله اأو 
الخائفي منه، ووقفوا يرددون جميعاً في مواجهة المحتفلي المارقي: الله اأكبر ولله الحمد. 

وطبعاً توقف الغناء في مواجهة )كلمة الله( « )18( . 
ها نحن اأولء اأمام مقابلة من نوع طريف: اإذا غنيت واأراد �صخ�ص ما اأن يمنعك، فاإن 
با�صتطاعته اأن يفعل ذلك، ب�صرط اأن يرفع ال�صعار الديني. اإنهم ل يكتفون بتحريم الغناء، بل 

يجعلون ال�صعار هو الت�صلية الممكنة الوحيدة في المجتمع! . 

رابعاً/ 2- النص والهوية: 

بما  ما  مجموعة  تميز  عن  الخطابي  التعبير  هو  ال�صطور  هذه  في  بالهوية  المق�صود 
يعطيها نوعاً من ال�صتقللية في مقابل الآخرين. 
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نحن نعرف من واقع الحياة، اأن اأي جماعة تعاني من خ�صيتها من الندماج في الآخرين، 
لهذا ال�صبب اأو ذاك، فاإنها تطور اآليات دفاع ذاتية، تعتمد على اإثارة النزعات العدوانية، كما 

لو كانت الجماعة تريد بهذا اأن تقول لأفرادها: اإنهم ي�صتهدفونكم فتجمعوا. 
ثمة  اأن  يعرف  »الزنجي  اأن   ، الأر�ص(  )المعذبي في  كتاب  نرى في  ذلك  تف�صير  ففي 
التحدي  لإن�صانيته؛ ففي غياب مثل هذا  ال�صابق يحتاج تحدياً  العبد  يريده.  اختلفاً، وهو 

وكما ي�صاجل فانون ل يمكن للم�صتعمَر اإل اأن يحاكي ويقلد« )19( . 
الأقلية تبحث عن التميز. الأقلية �صعف. والتميز قوة، لأنه يو�صح هوية الذات. من هنا 
ت�صتخرج الأقلية من �صعفها قوة. المت�صددون في كل مجتمع قلة، لكن تاأثيرهم ل يعتمد على 
اأقليتهم، بل على تميزهم و )تقنفذهم( في مواجهة الأكثرية. بهذا ي�صبحون عدوانيي اأكثر، 
مت�صددين اأكثر، راف�صي للآخر اأكثر. وخلل م�صيرتهم، كثيراً ما تراهم ينقلبون على اأي فرد 
من اأفراد جماعتهم تُ�صتَمُّ منه رائحة العتدال، لأن العتدال يعني العودة اإلى الأغلبية، اإلى 

المجتمع. وفي هذا �صهادة �صد مفهوم الت�صدد. 
الوجود،  من  للآخر  بد  ل  اإذ  الآخر  من  وجودهم  ي�صتمدون  باأنهم  ي�صعرون  ولأنهم 
لي�صت�صهدوا بوجوده على وجودهم، كما ي�صاجل فرانز فانون تراهم مدركي في اأعماقهم اأنهم 
مجرد وجود غير موؤ�صل، وجود من الدرجة الثانية. واإن مثل هذا الوعي ل�صديد التحري�ص! 
. دعونا نرى كيف يتجلى ذلك في ا�صت�صهادهم بالن�ص الديني، كما يراه راوي هام�ص عي 

ا�صفينه. 
رابعاً - 2/ اأ- الهوية والح�س العدواني: 

كنا قد راأينا، مراراً، كيف يقدم راوي المتن اإ�صاراته التحري�صية لراوي الهام�ص ب�صرورة 
التدخل. ها هو الآن يفعل ال�صيء نف�صه، في هذا الم�صهد من محكمة العدل العليا الإ�صرائيلية 
بالقد�ص: »اأ�صارت ال�صاعة اإلى العا�صرة تماماً، ففُتح الباب. ودخل رجال ال�صرطة في �صرعة 
التهام�ص  عن  الدعاء  ممثل  وكف  بالأوراق.  العبث  عن  الدفاع  محامية  وتوقفت  �صامتة. 
مع الآخرين. و�صُمع �صوت المنادي يدعو اإلى الوقوف. فوقف الجميع، با�صتثناء �صخ�ص اأو 

�صخ�صي من اأ�صحاب اللحى العظيمة« )20( . 
لهيئة المحكمة،  يقم احتراماً  الذي لم  ال�صخ�ص،  الراوي هنا يجعل  اأن  يجب ملحظة 
�صاحب لحية عظيمة! . كاأن اللحية قرينة الت�صدد، فما بالك اإذا كانت عظيمة! . لكن بما اأن 
راوي المتن هو من يقول ذلك، فاإننا لن نبحث في مدلولت ذلك اأكثر، لأن مهمتنا في هذا 

البحث مق�صورة على ا�صتك�صاف الهام�ص فح�صب. 
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الوقوف  جواز  في  الم�صايخ  »يختلف  يقول:  اإنه   . تعليقاً؟  الهام�ص  راوي  يقول  فماذا 
للقادم من عدمه؛ ويروون في ذلك حديثي متناق�صي في الظاهر: الأول قولهr: )من اأحب 
اأن يمتثل له النا�ص قياماً، فليتبواأ مقعده من النار( . والثاني دعوته اأ�صحابه اإلى الوقوف 
تعظيماً ل�صعد بن معاذ عندما دعاه ليحكم في بني قريظة، اإذ قالr: )قوموا ل�صيدكم( . مع اأن 

الوا�صح هاهنا اأن الحديث الأول ينهى عن التكبر ل عن الوقوف" )21( . 
الن�ص النبوي في اأ�صله ل يوحي بتحريم الوقوف، كما نرى من تعليق الراوي، رغم اأن 
ظاهره يوحي بذلك. فما الذي يحمل اأ�صحاب اللحى العظيمة على القول بتحريم الوقوف؟ . 
وا�صح اأن ما يدعو اإلى ذلك هو الرغبة في التميز عن الآخرين، كاأنهم يقولون ها نحن اأولء 
نقول ما لم ت�صمعوا من قبل، فانتبهوا اإلينا. ي�صتوي في ذلك اأن يكون المق�صود بالخطاب هو 

العدو المبا�صر كاليهود في الرواية اأو العدو غير المبا�صر، وهو كل من ل يقول براأيهم. 
اإن ح�صا�صية الهوية عالية هنا لكل ثقافة مغايرة، اإننا اأمام ثقافة م�صتنفرة )متقنفذة( 
مثل اأي ثقافة ت�صعر بالغتراب و�صط المحيط في مثل هذا الو�صط تنتج الثقافة المهدَدة وعيها 
بما ينبغي عليها فعله، وما ينبغي عليها المتناع عنه. اأو كما يقول اإرخ اأورباخ »تتعامل 

بح�ص عدواني، ل�صالح الأمة والوطن والجماعة والنتماء« )22( . 
رابعاً - 2/ ب- الهوية ورموز الجماعة: 

حتى العلم الوطني ل يعود رمزاً للأقلية الراغبة في تاأكيد هوية من نوع اآخر، ومن هنا 
فاإنها ل تلجاأ اإلى رفعه اإل رياءً، اأو رغبة في تاأجيل المواجهة، اإلى اللحظة التي تحددها هي. 
وقد راأينا احتفال المبعدين، الذي يخطب فيه اأحد رموز جماعتهم، من البرلمانيي القادمي 
للزيارة والت�صجيع. لقد راأينا هذا الحتفال يرفع العلم الوطني، وراء ظهر الخطيب المفوّه، ثم 

يبادر اإلى نزعه فور انتهاء المنا�صبة، وان�صراف الزوّار. 
الذي كان معلقاً وراء  العلم  الناطق بطيّ  يقول راوي المتن: »وفي نهاية الحفل، قام 
الخطيب واأعطاه ل�صابر« )23( . فيتلوه راوي الهام�ص: »اإذ اأحب �صابر اأن يرفعه فوق خيمته. 
وكان هو العلم الوحيد الخا�ص بفل�صطي في المخيم، اإذا ا�صتثنينا الأعلم الخ�صراء وال�صوداء 
الكثيرة المعلقة على كل الخيام. ول جرم، فعلم فل�صطي بح�صب بع�ص الم�صايخ لي�ص رايةً 

اإ�صلمية« )24( . 
هو  المتديني،  من  العمل  لهذا  الهام�ص،  راوي  تعليل  اأن  نلحظ  �صوف  قليل  وبتاأمل 
تعليل تحري�صي. ويكفي تاأمل العبارة العترا�صية في الن�ص )بح�صب بع�ص الم�صايخ( لندرك 
اأنه يريد لنا اأن نفهم اأن هوؤلء هم مجرد قلة، حتى في و�صط المتديني: قلة مهيمنة ومتنفذة 
ولها اأغرا�ص خا�صة، ل تلتقي دائما بم�صالح الوطن. هل هناك اأيلغ من مثل هذا التحري�ص! . 
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رابعاً - 2/ ج- الهوية والپارانويا: 
اأكثر من تعيي، كما نرى في هام�ص ال�صفحة  اإلى  اأحياناً  اأحال ن�ص الهام�ص  وربما 
المتن، في و�صف  راوي  يقوله  ما  نظرة على  نلقي  الهام�ص، دعونا  قبل فح�ص  ولكن   .66
من  �صادرة  ال�صريف،  النبوي  الحديث  في  العليا،  �صهادته  اأن  »ورغم  �صالم:  الزير  �صخ�صية 
لحيته  ت�صذيب  له  تتيح  نادرة  جراأة  يملك  اأنه  اإل  الق�صوة،  �صديد  نها  تَدَيُّ �صحراوية  جامعة 
البي�صاء وت�صويتها، ب�صكل جميل لفت. توحي الحمرة المتوهجة في خديه، باأنه قد اأح�صن 

تغذية نف�صه. ويوحي اختياره لزوجتي تحته باأنه ل ي�صيع وقته �صدى« )25( . 
هكذا يقول الراوي في و�صف الزير �صال، فهو: 

لغتها . 1 اإحياء  على  ي�صر  اإنه  حتى  الجماعة،  ثقافة  مع  متوائم  اأولى،  ناحية  من 
القديم  للتعبير  اإحيائه  في  ذلك  مثال  نرى  �صواها.  ي�صتخدمها  اأحد  يعد  لم  التي  الخا�صة، 
التعبير مقتب�ص  الهام�ص على ذلك بقوله: »هذا  ، وتعليق راوي  الم�صتهلك )تحتي زوجتان( 
عن الزير �صالم نف�صه؛ حيث يحر�ص عند التعريف بنف�صه، وبعد ذكر الدرجات الجامعية، على 

القول بوقار موؤثر: تحتي زوجتان« )26( . 
وجامعته، . 2 جماعته  في  ال�صائد  الراأي  مخالفة  على  يتجراأ  ثانية  ناحية  من  لكنه 

في�صذب لحيته، و�صط محيط ثقافي ل يحبذ ذلك. والذي ي�صي لنا بهذا التمرد الثقافي هو راوي 
الهام�ص حي يقول معلقاً على ت�صذيب اللحية الذي يمار�صه الزير �صالم: »متحدياً الن�صو�ص 
طولً،  الأر�ص  و�صلت  ولو  حتى  بتاتاً،  اللحية  من  الأخذ  منع  حول  اآخرون،  يوردها  التي 

وملأت ما بي الكتفي عر�صاً، معللي ذلك باأنه يرهب اأعداء الله« )27( . 
نحن هنا بي تعيني مختلفي للهوية: اأحدهما يوؤكد الذات الفردية في مقابل الجماعة 
ذات الثقافة المحددة، وثانيهما يوؤكد على تماهي الذات الفردية في الجماعة. نحن هنا في 

مواجهة نوع من ازدواج ال�صخ�صية. الذات تحاكي وتتمرد في اآن. 
»لقد �صبق للمحللة النف�صانية اآني راي�ص اأن اأو�صحت ذلك على نحو ممتاز، حي قالت: 
اإنها المحاكاة: حي يم�صك الطفل بالجريدة مثل اأبيه ]من جانب[ وهو تعيي الهوية حي 
يتعلم الطفل القراءة ]من جانب اآخر[. ففي اإنكار �صرط الآخر المتباين ثقافياً، القائل: �صر 
للهوية،  البارانوي  التعيي  تجاذب  �صراك  في  واقعاً  نف�صه  الم�صطَهَدُ  يرى  اختفِ،  اأو  مثلنا 

مترجحاً بي ا�صتيهامي: جنون العظمة وجنون ال�صطهاد« )28( . 
جماعة . 3 مفاهيم  تفر�صه  الذي  ال�صطهاد،  من  يعاني  اأول  جانب  من  �صالم  فالزير 

ينت�صب اإليها، وتمنعه من اأن يكون جميلً )اللحية الفادحة( ، فيواجه ذلك بالإ�صرار على اأن 
يكون جميلً، فياأخذ من لحيته، على ال�صد من مفاهيم الجماعة. 
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الأو�صع، . 4 المجتمع  من  مقابل  ا�صطهاد  مواجهة  في  يزال  ل  اآخر  جانب  من  لكنه 
ثقافة  تبني  اإلى  يعود  اأخرى،  مرة  نف�صه،  يجد  هنا  ومن  جماعته.  يرف�ص  الذي  المجتمع 

الجماعة، معبراً عن ذلك با�صتخدام لغتها الخا�صة )تحتي زوجتان( . 
هكذا هو التعيي البارانوي للهوية: تعيي مزدوج ومت�صادم. لكننا بتاأمل ب�صيط يمكن 
اأن نكت�صف اأن باإمكان هذا التعيي اأن يجد راحته في هذا الزدواج: راحته ال�صخ�صية اإذ يجد 
الليبيدو في تعبير )تحتي  الكبت الجن�صي. هنا كذلك تظهر قوة  التنفي�ص عن  فيه نوعاً من 
زوجتان( فل �صك اأن هذا التعبير في الحقيقة لي�ص مجرد تعبير ثقافي فح�صب، بل هو كا�صف 
اإذن  يخفى.  العبارة ل  الجن�صي في  والإيحاء  باللغة.  نف�صه  يعبر عن  المكبوت حي  ل�صغط 
اإلى ذلك ال�صراع القائم داخل الذات، بي عدد من النوازع  فلدينا هنا ت�صابك معقد، يحيل 

العميقة: التميز والتفرد والجن�ص، الأمر الذي يبرر المحور الثالث من هذه الدرا�صة. 

رابعاً/ 3- النص والليبيدو: 

لقد علمنا من فرويد 
»اأن اللبيدو )Libido( �صبيهة من كل الوجوه بالجوع: فكما اأن الجوع هو القوة التي تعبر 
بها غريزة التغذية عن نف�صها، كذلك الليبيدو هي القوة التي تف�صح بها الغريزة الجن�صية عن 

نف�صها” )29( . و«الليبيدو قوة يفزع منه الأنا، ويغالبها بالكبت« )30( . 
ونحن نعلم من فرويد كذلك اأن الل�صعور باعتباره خازن النوازع المكبوتة يف�صح عن 

نف�صه من خلل اأمرين: الأحلم والأدب. فلنتاأمل الن�صو�ص الآتية: 
رابعاً  - 3/ اأ- الليبيدو كقوة فا�صحة: 

ل تتاأخر قوة الليبيدو عن الظهور منذ ال�صفحات الأولى من الرواية: فبمجرد اأن تظهر 
اأمام عي الراوي المتل�ص�ص من تحت ع�صابة العيني مجندات يحملن اأكيا�ص الطعام، يبادر 
راوي الهام�ص اإلى اإ�صناده بالتعليق التالي، كما لو كان منتظراً: »لماذا كان على المجندات 
على  الم�صاعدة  اأو  الحرب  هي  مهمتهن  اأن  مع  الجمال،  من  القدر  هذا  مثل  على  يبدون  اأن 
الحرب! . وهل الم�صاعدة على الحرب تقت�صي ارتداء ف�صاتيَ ق�صيرةٍ وقم�صانَ ت�صغط على 
ال�صدور بهذا ال�صكل المتوح�ص! .. وهل الم�صاعدة على الحرب تقت�صي اأن يلقي �صعورهن وراء 
ظهورهن هكذا، كاأن ل اأحد من خلق الله يمكن له اأن ي�صاب بالجنون من كل ذلك! .. �صبحانك، 

هذا بهتان عظيم! « )31( . 
اأين  فمن  الإ�صرائيلية.  للمجندات  الو�صف،  هذا  لنا  يقدم  الذي  هو  الهام�ص  راوي  اإن 
ينطلق هذا الخطاب؟ . اإنه ينطلق هنا من وعي المكبوتي، وعي المقيدين المتديني، بما هو 
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معروف عنهم من �صدة التوق اإلى الن�صاء، خ�صو�صاً في مثل هذا الموطن. اإن المنطق الم�صمر 
لهذا الخطاب يقول: اإن كل واحد من هوؤلء المقيدين، المع�صوبة عيونهم، كان �صيقول �صيئاً 
م�صابهاً، فيما لو قدر له اأن ي�صترق النظر من تحت الع�صابة ال�صوداء. اإن الراوي الذي يحمل 

وعي �صخ�صية غير كاملة هو الذي يقول نيابة عنهم. 
تنتمي في  فالكلمات المحايدة ل  ب�صكل الحياد،  الحتفاظ  الراوي عن  لغة  هنا تكف 
العادة لأحد. اأما هنا فرغم اأن الكلمات تنتمي ظاهرياً للراوي، اإل اأنها في الحقيقة م�صندة 
اأ�صخا�ص  : فالكلمات هنا ت�صتح�صر نزعة مكبوتة، لدى  البريئة(  النوايا )غير  بالعديد من 
يبالغون في التخفي والإنكار، ثم تهتك �صترهم ال�صفيف، وتظهر ما هو مخبوء من تحته )32( . 
هوؤلء  هم  هنا  وال�صحية  ال�صحية:  خطاب  ت�صويه  من  نوع  اإلى  هنا  الراوي  يعمد 
يرغبون في  تُقدم كما  لكنها ل  نيابة عنهم؛  وتُقدم  تُ�صلب منهم كلماتهم،  الذين  المقيدون 
الحياة الواقعية، بل يقدمها الراوي، على �صكل مونولوج، يهدف اإلى الإيحاء باأنه خارج من 
يدعهم  اأن  بدل  الراوي،  هو  والذي �صاغه  عنهم.  نيابة  الحقيقة م�صوغ  وهو في  اأعماقهم، 

يتكلمون باأل�صنتهم! . 
تقع اإعادة تكوين خطاب المت�صددين على يد راوي الهام�ص في نعت خطاب المونولوج 
ل�صكل ال�صدر الناهد الم�صغوط بـ )المتوح�ص( ، ثم هذا العتاب الُموَلّهِ الممرور لهذا الجمال، 
بما ي�صببه من عذاب وجنون لـ )خلق الله( ! . فل يعاتب بهذه الطريقة اإل متن�صك فا�صل بلغة 

نيت�صه. 
وال�صوؤال هو: ماذا كان �صيقول هوؤلء المت�صددون فيما لو اأتيح لهم اأن ين�صئوا خطابهم، 
ويعلنوا موقفهم ب�صاأن �صدر المجندة الناهد؟ . ل �صك اأن ذلك الخطاب �صيكون خطاب اللعن، 

لعن ال�صفور خ�صو�صاً اإذا ما اقترن بالكفر، كما هو حال اليهودية. 
ولأن الراوي يعرف هذا يقيناً، فقد قام با�صتغلله وتحويره م�صتخدماً بع�ص كلماته 
اأن  الراوي  يريد  معاك�صة.  اأخرى  مدلولت  ليحمله  عظيم(  بهتان  هذا  المتوح�ص،  )ال�صكل 
يقول لنا: انظروا اإلى هوؤلء الذين يلعنون ال�صفور فيما هم ي�صتهونه ويتمنونه! . الأمر الذي 
يذكرنا كم هو حديد الذهن نيت�صه حي قال ذات مرة في مثل هذا النموذج من الب�صر: »كل 
ال�صمات الخبيثة التي تم التكلم بها �صد ال�صبقية، لم تكن من طرف الواهني، ول من طرف 
لأن  بحاجة  كانوا  الذين  اأولئك  طرف  من  الفا�صلي،  المتزهدين  طرف  من  بل  المتزهدين؛ 

يكونوا ن�صاكاً«)33(. 
اأنها  يعتقد  ما  لف�صح  الفا�صلي،  المتزهدين  وعي  اإلى  الهام�ص  راوي  يت�صلل  هكذا 
مكبوتاتهم العميقة. اإنه ي�صور الجمال بوعي دنيوي بحت، ثم ين�صبه للمتديني المت�صددين، 

ليتمكن من اأن ينتزع منهم الحق في احتكار اإ�صدار الأحكام الأخلقية. 
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رابعاً  - 3/ ب- الليبيدو والفتوى: 
بعد �صفحة واحدة فقط، وخلل نف�ص الم�صهد في الحافلة، وبعد اأن �صُمع �صوت المجندة 
المنادية بالطعام، ن�صمع الراوي المرافق للمعتقلي المقيدين المع�صوبة عيونهم ويعانون من 
منعهم من التبول يقول: »اأخيراً تمزق ال�صمت.. كل �صيء يحدث هو اأهون من ال�صكون... حتى 
الحتقان الناري بي الحقوين لم يبدد ال�صمت.. بدده �صوت المجندة المفاجئ« )34( . وعلى 
الفور ي�صتجيب راوي الهام�ص لهذا التحري�ص المتقن، فيعلق في اأ�صفل ال�صفحة بهذه الطريقة: 
»وبما اأن ال�صوت كان ممو�صقاً مغناجاً فقد بدا الواقع الحي اأقل ق�صوة واأكثر ا�صتجابة لمثل 

هذا التدخل« )35( . 
هذه  على  ال�صوء  ت�صليط  �صبيل  وي�صتغلها في  اإل  فر�صة  يدع  ل  الهام�ص  راوي  ذا  هو 
الأمكنة المعتمة من وعي ال�صخ�صيات. كان ال�صمت والحتقان هما ال�صيدان، لكنهما تراجعا 

اأمام �صوت المجندة المغناج، وحل محلهما الأمل. 
هنا يبدو راوي الهام�ص اأقل انحيازاً، منه في المثال ال�صابق. وطبعاً نحن نعرف اأن هذه 
اإنه الآن ل يعيد �صياغة خطاب الم�صايخ، بل ير�صد وعيهم المخبوء وراء  لغة ماكرة منه. 
ال�صمت. وفي هذا الر�صد يكمن النتقاد الأيديولوجي: اإنه ينتقد اأحكامهم الفقهية، باعتبارها 
مجرد موجهة لل�صتهلك الخارجي فح�صب. يقدم الراوي لنا هنا خطاباً ظاهراً، وهو متاأكد 
اأننا لن نقراأ اإل ما هو م�صمر وراءه. ظاهر الخطاب نحن نعرفه، وهو الذي يقول: )وبما اأن 
ال�صوت كان ممو�صقاً مغناجاً فقد بدا الواقع الحي اأقل ق�صوة( . لكن م�صمره والم�صمر كما 
هو معروف اأ�صد تاأثيراً من الظاهر يريد اأن يقول: اإن م�صدر الأحكام الفقهية عند هذه الفئة 
من النا�ص هو عقدهم النف�صية، ل الن�صو�ص: فما الن�صو�ص اإل مادة للهيمنة فح�صب. اإن هذا 
التوله الجن�صي هو الذي ت�صدر عنه الفتاوى بتحريم �صوت المراأة. اإنهم يعلمون اأن الن�صاء 
كن يتكلمن في ح�صرة الر�صول �صلى الله عليه و�صلم واأمام ال�صحابة، ولكنهم ي�صعرون اأن 
هذه الأ�صوات الممو�صقة التي ي�صمعونها من ن�صوة هذه الأيام ل ت�صبه تلك الأ�صوات، ومن ثم 

فاإن على الحكم اأن يتغير. 
رابعاً - 3/ ج- الليبيدو والاإ�صقاط: 

اأما في هام�ص ال�صفحة 65، وتعليقاً على ما قرره ال�صيوخ )اأولو العزم( من منع اأيٍّ من 
المبعدين من مجاوزة حدود )الدولة الإ�صلمية( ، فنتاأمل مع الراوي ال�صورة التالية: »في 
كن  اللئي  هن  ال�صقراء،  و�صعورهن  ال�صيقة  ببناطيلهن  الجميلت  ال�صحفيات  اأن  الحقيقة 
وراء مثل هذا القرار الحكيم: فل �صك اأن تقافزهن بي �صخور الوادي، بي ال�صبان، وتوقفهن 
الم�صتمر لإزاحة ال�صعيرات المتطايرة، حول وجوههن الحمراء اللهبة، لم يكن ليمر هكذا مر 
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اأدركوا في اجتماعهم المبكر، في الخيمة على  الذين  الدهريي  الكرام، تحت عيون الحكماء 
اأن هذا الأمر جد خطير؛ خ�صو�صاً عندما �صعر كل واحد منهم، بمدى الدفء الذي  الطريق، 
وراء  اأن ثمة خطراً  اأطرافه. فاقترعوا مقررين  الغزلن الملئكية في  ا�صتذكار هاته  ي�صيعه 
الوادي يتهدد ال�صبان ال�صغار، بفعل فتيات كهوؤلء في الأماكن المحيطة. لذلك فل ابتعاد 

عن حافة الأر�ص ال�صمالية، مهما كان ال�صبب« )36( . 
وهكذا ل نجد اأنف�صنا هنا في مواجهة الكبت فح�صب، بل الإ�صقاط كذلك: اإن المهيمني ل 
يكتفون بكبت �صهواتهم المقموعة، بل ين�صبونها اإلى غيرهم ويحكمون بها عليهم. وقد علمنا 
منذ فرويد كيف يتنكر المري�ص لرغباته المكبوتة، اأمام التحليل، وين�صبها اإلى غيره، اإمعاناً 
في الهرب )37( . اأراأيتكم كم هي قا�صية علقات القوة هنا؟ . اإن راوي الهام�ص هنا يريد اأن 
يقول لنا باأن المهيمني ل يتورعون عن اإلحاق الأذى بالآخرين، ل ل�صيء اإل لأن خيالتهم 

اأمرتهم بهذا! . 
وفي الحقيقة فاإننا ل ندري من هو الأكثر ق�صوة هنا: اأهي ال�صخ�صيات الورقية التي 
الأمرا�ص،  ي�صتدعي كل هذه  اإليها خطاباً  ون�صب  وعيها  وا�صتخرج من  الروائي،  ا�صطنعها 
اأم هو نف�صه حي عمد اإلى هذا النوع من الب�صر، ثم �صنع له معادلً مو�صوعياً، وحمّله كل 
هذه ال�صفات المذمومة؟! . األ ي�صتدعي هذا نيت�صه مرة اأخرى، ويذكرنا بعبارته الم�صهورة: 
»الن�صو�ص وقائع �صلطة، ل وقائع تبادل ديموقراطي« )38( ! . فليت �صعري هل ترك الراوي 
ين�صبه  للتنكر لما  فر�صة  من  الخارج  المو�صوعي في  اأو لمعادلهم  الورقيي  هنا لخ�صومه 

اإليهم، اأو للرد بالمثل! . لعلنا هنا في مقابل علقة قوة من نوع مقلوب! . 
رابعاً - 3/ د- الليبيدو والاإعلاء: 

�صكل اآخر من اأ�صكال ا�صتخدام الن�صو�ص كاإرادة لفر�ص ال�صلطة، ن�صادفه في �صخ�صية 
لكل  )قف�ص  الأولى  الرواية  منذ  �صابر،  الرئي�صة  لل�صخ�صية  مرافقاً  ظل  الذي  ذياب،  ال�صيخ 

الطيور( يقدمه راوي الهام�ص بال�صورة الآتية: 
يعرف  حا�صماً،  ذياب  ال�صيخ  كان  اأحياناً،  المتردد  تبارك  ال�صيخ  من  العك�ص  »على 
اأن�صاره؛ فقد تعود على الوقوف في وجه هذه الفتن بقوة، حيث يعمد اإلى تحذير  ذلك منه 
اأن  اإلى  م�صيراً  المخيم،  و�صط  متبرجات  حا�صرات  م�صيهن  مغبة  من  الجميلت  ال�صحفيات 
لديه �صباناً يفكرون في ر�صقهن بحام�ص الكبريتيك، اأو حلق روؤو�صهن... وبعد ذلك �صارت 
ال�صحفية الأمريكية كلما مرت من اأمام ال�صيخ ذياب تلطفه وت�صاحكه حتى ن�صي الحجاب 

والتبرج وحام�ص الكبريتيك« )39( . 
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اإنه �صكل الأخلقي المعاني من العذاب ل�صببن: لأنه يعاني من رغبة مم�صة في فر�ص 
اأخلقه الخا�صة على الآخرين اأولً، ثم لأنه يعاني من نوع من الكبت الجن�صي الذي لم ت�صتطع 

الريا�صة التقليدية ا�صتبداله بنوع من الإعلء والت�صامي الفرويديي )40( . 
هو ذا الكبت يتبدى في اأعلى �صوره واأكثرها ف�صائحية: تعرف ذلك ال�صحفية الأمريكية، 

فتداريه وتلهيه باأُلْهِيَةٍ طفلية، تعرف اأنها تكفي هوؤلء، ولو ب�صورة موؤقتة. 
لكن ال�صوؤال هنا هو: من هو ذلك الذي �صلط ال�صوء على كل هذا؟ . من هو الذي اختلق 

هذا؟ . ل ريب اأننا اأمام ق�صا�ص وا�صع الطلع ومتمكن من اأدواته. 
رابعاً - 3/ د- الليبيدو وتحدي الن�س: 

ويكاد خطاب راوي الهام�ص يبلغ الدرجة الق�صوى من العمق والف�صائحية، حي يقدم 
لنا ال�صيخ تبارك ب�صورة المتحالف الموؤقت مع ال�صيطان! . يفعل راوي الهام�ص ذلك، بعد اأن 
يعطيه الإ�صارة بذلك راوي المتن. فلنر اأولً ما قاله راوي المتن في معر�ص حديثه عن ال�صيخ 
تبارك: »كان مو�صكاً على المغادرة، عندما اأغراه اإبلي�ص بالتوقف.. قال له باأن يتابع الأمر 
عن كثب، لأن الذهاب لن يجدي.. تنبه ال�صيخ تبارك اإلى الو�صاو�ص ال�صيطانية، التي خبرها 
مطولً، وكاد اأن ي�صتعيذ بالله من ال�صيطان الرجيم. لكنه في اللحظة الأخيرة توقف: اأ�صفق من 

ذلك، وخ�صي اأن يخ�صر كل �صيء« )41( . 
الأمريكية  ال�صحفية  تاأمل  حي  الجن�صية،  بالإثارة  تبارك  ال�صيخ  �صعر  حدث:  هكذا 
وهي تت�صاحك مع الدكتور عزيز، فقرر اأن يتعالى على غريزته ويغادر. لقد خا�ص �صراعاً 
مع غريزته التي ل ي�صميها ونحن نعرف اأن الت�صمية اأعلى درجات العتراف وين�صبها اإلى 
الخارجية  دعاواه  على  تنت�صر  ثقافته،  على  تنت�صر  غرائزه  لكن  اإبلي�ص.  هو  فعل خارجي 
وادعاءاته المت�صددة، الأمر الذي يعطي الفر�صة لراوي الهام�ص اأن يقدم التعليل الآتي: »لو 
ا�صتعاذ ال�صيخ تبارك بالله من ال�صيطان الرجيم ف�صوف يذهب. واإذا ما ذهب ال�صيطان ف�صوف 
تذهب هذه الفتاة، اأو تذهب فتنتها. وهذا ما يخ�صاه ال�صيخ تبارك موؤقتاً: لأنه يف�صل بقاءها 
وا�صتمرار مراقبته لهذه التجاوزات التي يحدثها اأنا�ص ينتمون اإلى الم�صايخ. لقد اقنع نف�صه 

اأخيراً باأنه في مهمة مقد�صة« )42( . 
اإذن فكثير من المهمات المقد�صة، التي نراها ون�صمع بها على اأيدي البع�ص من هوؤلء، 
األي�ص هذا هو   . الديني!  الدين والن�ص  اأو حاجات خا�صة، تتزيا بريا�ص  هي مجرد نوازع، 

الم�صمر الأعمق لخطاب راوي الهام�ص؟ . 
رابعاً - 3/ ه�- الليبيدو وتحولات الراوي: 

راوي الهام�ص هو كذلك ي�صتخدم الن�صو�ص كاإرادة قوة، ول غرابة في هذا، في ن�ص 
يطفح بكل هذه العلقات: اإنه في نف�ص الوقت يعار�ص الن�ص بالن�ص. لقد راأينا في ال�صابق 
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كيف �صور ال�صيخ ذياب في �صورة المعاني من الكبت الجن�صي، وغير القادر على التحرر منه 
بالت�صامي. ولئن �صاير راوي المتن �صديقه راوي الهام�ص في ذلك، فقد اأتيح له الآن اأن يع�صد 
من هذه ال�صورة، باقتحام اأعماقه وقد �صبطه متلب�صاً بالتقرب من الأربعينية ال�صقراء ليقدم 
لنا من خللها هذا التداعي الحر: »كان �صوتها مثل الغناء، يداعب اأوتار القلب، وي�صفي اأ�صد 
المت�صددين: من قال اإن الغناء حرام! .. اأبو حامد الغزالي قال اإنه حلل.. ال�صيخ �صلتوت قال 
اإنه حلل.. ال�صيخ القر�صاوي قال اإنه حلل.. يجب اأن يكون المرء حماراً ليقفل قلبه عن مثل 
هذه المو�صيقى. اأح�ص بالفرح مثل طفل غرير، اإلى درجة اأنه �صار ي�صائل نف�صه ويراجعها، 

باحثاً عن الرخ�ص، مت�صككاً في �صحة الأدلة التي قام عليها تحريمه ال�صابق« )43( . 
ويلتقط راوي الهام�س هذه الاإ�صارة، ليتدخل بنقل الن�صو�س، حيث يورد التعليقين 

الاآتيين: 
القرن . 1 اأوائل  في  الأزهر  الجامع  �صيخ  العطار،  ح�صن  ال�صيخ  »قال  الأول:  التعليق 

في  الأنهار،  �صطوط  على  الأوتار،  بل�صان  تُتلى  الأ�صعار،  برقيق  يتاأثر  لم  من  ع�صر:  التا�صع 
ظلل الأ�صجار، فذلك جلف الطبع حمار. الفتاوى. لل�صيخ محمود �صلتوت« )44( . 

يكون . 2 اأن  اإما  فهو  الغناء،  ما ورد في تحريم  ابن حزم: »وكل  قال  الثاني:  التعليق 
�صحيحاً غير �صريح، اأو �صريحاً غير �صحيح. المحلى« )45( . 

يمكن القول باأن راوي الهام�ص ينطلق من وعي المحكومي، فيما ينطلق وعي ال�صخ�صية 
)ال�صيخ ذياب( من وعي المهيمني الرواية على طولها تقول هذا الذين �صبق لهم اأن حددوا 
قواعد ال�صلوك، ا�صتناداً اإلى الن�صو�ص. يعرف هذا راوي الهام�ص وي�صتغله وي�صتخدمه، ويقدم 
الطارئ  التناق�ص  هذا  دعم  بهدف  الأ�صلية،  ذياب  ال�صيخ  ل�صخ�صية  م�صادين  ن�صي  لنا 
الذي فر�صته الرغبة الجن�صية عليه. كاأن راوي الهام�ص يريد اأن يقول لنا: هنا فقط ي�صتدعي 
الليبيدو القوة الكامنة الم�صتبدة ما يخالف ظاهر ال�صخ�صية، اإذ تتذكر جمال الغناء وتختار 

اإباحته، فيما يوحي ظاهرها بعك�ص ذلك! . 
وفي ا�صتخدام راوي الهام�ص لهذا المنطق في الحوار مع الخ�صم، يمكن لنا ملحظة اأنه 
هو كذلك يواجه ال�صلطة با�صتخدام الن�صو�ص: لعبة متبادلة ل تدعنا نعرف من هو الم�صتفيد 
الراوي  هذا  اأم هو  المتخفي،  المت�صدد  ذياب  ال�صيخ  ال�صتخدام: هل هو  هذا  الأكبر من مثل 
الذي ي�صف عن الموؤلف المدني الذي نعرفه ويحمل ا�صم الدكتور خ�صر محجز؟ . وليت �صعري 
هل كان ال�صيخ ذياب يدرك اأنه �صيقع ل محالة بي مخالب خ�صم يملك كل هذه القدرة على 

ا�صتحلب منطقه المف�صل معت�صراً منه ما ي�صر خالقه الأول! . 
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اأو  المتيازات  بالحق في  الزعم  عليها  ينبني  التي  الأ�ص�ص  »اإن  �صكوت:  يقول جيم�ص 
فعل  ناحية  الموجهة  النتقادات  عليها  �صتقوم  التي  الأر�صية  تخلق  التي  هي  ال�صلطة، 

ال�صيطرة، وذلك بناءً على القواعد التي كانت النخبة هي التي �صبق لها اأن حددتها« )46( . 

النتائج: 

اأثر  بعد كل ما �صبق، يمكن لنا ال�صتنتاج باأن هوام�ص رواية عي ا�صفينه كانت ذات 
لفت، في اإغناء الرواية، بالكثير من الدوال الثقافية والمعرفية، التي لولها لجاءت الرواية 

في �صكل اآخر، ربما لن يبلغ ما بلغت اإليه في �صكلها الحالي. 
ولقد قررنا ابتداءً ونقلنا ذلك عن المخت�صي اأن فن الرواية الحديثة ككتابة تخييلية 
التعبيرات والتقنيات الم�صتمدة من عالم  العديد من  يتميز بمرونة كبيرة، تتيح له توظيف 

الكتابات اللتخييلية. والهوام�ص جزء من هذا العالم. 
ولقد اأتاح لنا التعمق في تحليل ن�صو�ص الهام�ص، في الرواية مجتمع البحث، اأن نلقي 
اإلى  المنتمية  ال�صخ�صيات،  ذات  داخل  العميقة  التناق�صات  على  الكا�صفة،  الأ�صواء  بع�ص 
عالم الأقليات الثقافية، ب�صفتها مهيمنة، وب�صفتها خا�صعة مهيمنة بالن�ص على الآخرين، 
وخا�صعة بالن�ص للآخرين الأمر الذي يعني اأن حياة الن�ص مقدمة في الغالب على حياة 

الفرد لدى هذا النوع من الثقافات الغيبية. 
من ناحية اأخرى يمكن القول باأن ك�صف هذه التناق�صات، داخل الن�ص الروائي، قد اأدى 
اإن في معاناته  النوع من التجمعات،  اأعمق للفرد داخل هذا  اإلى تحليل  في نهاية المطاف 

النف�صية والجن�صية، اأو في تعيينات هويته، حتى داخل الن�صو�ص الدينية. 
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الهوامش: 
مثل:  وتو�صيحها،  متونها  لإظهار  بالهوام�ص  ا�صتعانت  كل�صيكية  ن�صو�ص  هنالك   
«العبا�صة«، وهناك روائيون  الثقفي« ورواية:  ابن يو�صف  روايتي جرجي زيدان: «الحجاج 
وظفوا تقنية الهام�ص مثل: عبد الله العروي في روايته: «اأوراق« واإميل حبيبي في روايته: 
«الوقائع الغربية في اختفاء اأبي النح�ص المت�صائل«، ومبارك ربيع في رواياته: » بدر زمانه«، 
« العلقة«، «�صما�صرة ال�صراب«، وبن�صالم حمي�ص في رواية »مجنون الحكم«، ومحمد �صكري 
في »ال�صطار«، ومحمد الأ�صقر في »جنوب الريح«، و�صنع الله اإبراهيم في »نجمة اأغ�صط�ص«، 

و�صليم بركات في رواياته، وغالب هل�صا في روايته »�صلطانه«. 
 رواية »عي ا�صفينه«: عي ا�صفينه: عي ماء جارية في الجنوب اللبناني، ماوؤها عذب 
الرواية عن  الكثيفة هنا، وتتحدث هذه  الدلفى  دائماً، وهي منعزلة في خفر بي �صجيرات 
عملية اإبعاد اأربعمائة وخم�صة ع�صر فل�صطينياً من ال�صفة الغربية وقطاع غزة اإلى الجنوب 
اأيدي ع�صكر الحتلل في  اأول 1992، وما تعر�صوا له من تنكيل على  اللبناني في كانون 
اأمانيهم، كما تتحدث عما ل  اأمنية من  اأثناء نقلهم بالحافلت حتى اأ�صبح ق�صاء الحاجة 
قوه من عنت وحرمان وبرد وحر في ذلك المكان المنقطع في الجنوب اللبناني بي نارين: نار 
المقاومة من ال�صمال ونار الحتلل من الجنوب، كما تتحدث هذه الرواية عن كيفية ق�صاء 
مح�صوبي  كانوا  المبعدين  اأن  ومعروف  ن�صفهم،  من  لأكثر  عاماً  ا�صتمر  الذي  الإبعاد  مدة 
على حركتي حما�ص والجهاد الإ�صلمي ، فقد ن�صب بع�صهم نف�صه قيادياً، و�صكل مجل�ص« 
الآخرين على  التنظيمي وعدم جراأة  نفوذه  ا�صتغل  اإعلمي  ناطق  �صكلياً كما عي  �صورى« 
معار�صته اإل ال�صاب الجرئ »�صابر« الذي كان قادراً على المعار�صة وقادراً بذكاء خارق 
اأو  اأخطاء القيادة والثغرات التي ترتكبها في قراراتها  اأن يحقق الن�صر فيما يريد م�صتغلً 
تناق�صاتها، وفي الرواية تاأريخ لق�صية المبعدين لمرج الزهور، . وكما وفيها رف�ص �صارخ 
للذين يتاجرون بالدين لتحقيق مكا�صب �صخ�صية، وهم في نف�ص الوقت ينتقدون ت�صرفات 

وم�صلكيات يمار�صونها هم اأنف�صهم. 
 اأ�صتاذ جامعي واأديب ومفكر فل�صطيني ولد في عام 1952م له العديد من دواوين 
لكل  »قف�ص  مثل:  والروايات  الطريق«  حافة  على  «ا�صتعالت  «النفجار«،  منها:  ال�صعر 
والكتب  العلمية  ا�صفينيه2005«والأبحاث  «عي  ومالك1998«،  »اقتلوني  الطيور1997«، 

الأدبية والنقدية مثل: اإميل حبيبي بي الوهم والحقيقة درا�صة في النقد الثقافي 2006. 
 )ميلن كونديرا( . فن الرواية. �ص13 . 1
 )ميخائيل باختي( . الخطاب الروائي. �ص88. . 2
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عي ا�صفينه. �ص56. . 3
خ�صر محجز. اإميل حبيبي: الوهم والحقيقة. �ص70. . 4
اأ�صعد رزوق. عر�ص ومناق�صة �صعيد . 5 . ما الأيديولوجيا. ترجمة  انظر: )ياكوب باريون( 

الم�صري. ف�صول. مجلد15. عدد3. اإبريل، مايو، يونيو 1985. �ص165ـ 166. 
عي ا�صفينه. �ص24. . 6
عي ا�صفينه. �ص91. . 7
عي ا�صفينه. �ص99. . 8
عي ا�صفينه. �ص104. . 9

عي ا�صفينه. �ص104. . 10
عي ا�صفينه. �ص104. . 11
عي ا�صفينه. �ص91ـ92. . 12
عي ا�صفينه. �ص92. . 13
عي ا�صفينه. �ص103.. . 14
عي ا�صفينه. �ص103.. . 15
عي ا�صفينه. �ص103.. . 16
عي ا�صفينه. �ص113.. . 17
عي ا�صفينه. �ص113.. . 18
 )هومي. ك. بابا( . موقع الثقافة. �ص133.. . 19
عي ا�صفينه. �ص25.. . 20
عي ا�صفينه. �ص25.. . 21
انظر: اإدوارد �صعيد. العالم والن�ص والناقد. �ص13. . 22
عي ا�صفينه. �ص168. . 23
عي ا�صفينه. �ص168. . 24
عي ا�صفينه. �ص168. . 25
عي ا�صفينه. �ص168. . 26
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عي ا�صفينه. �ص168. . 27
 )هومي. ك. بابا( . موقع الثقافة. �ص134. . 28
 )�صيجموند فرويد( . محا�صرات تمهيدية. �ص345. . 29
 )�صيجموند فرويد( . تف�صير الأحلم. �ص214. . 30
عي ا�صفينه. �ص19. . 31
انظر: )ميخائيل باختي( . الخطاب الروائي. �ص63. . 32
 )فريدريك نيت�صه( . اأفول الأ�صنام. �ص37. . 33
عي ا�صفينه. �ص20. . 34
عي ا�صفينه. �ص20. . 35
عي ا�صفينه. �ص65. . 36
انظر: )جان لبلن�ص وج. ب. بونتالي�ص( . معجم م�صطلحات التحليل النف�صي. �ص70. . 37
انظر: اإدوارد �صعيد. العالم والن�ص والناقد. �ص45. . 38
عي ا�صفينه. �ص99. . 39
النف�صي. . 40 التحليل  م�صطلحات  معجم   . بونتالي�ص(  ب.  وج.  لبلن�ص  )جان  انظر: 

�ص174ـ175. 
عي ا�صفينه. �ص101. . 41
عي ا�صفينه. �ص101. . 42
عي ا�صفينه. �ص157. . 43
عي ا�صفينه. �ص157. . 44
عي ا�صفينه. �ص157. . 45
 )جيم�ص �صكوت( . المقاومة بالحيلة. �ص133. . 46
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المصادر والمراجع:

أولًا: الكتب: 
اإدوارد �صعيد. العالم والن�ص والناقد. ترجمة عبد الكريم محفو�ص. اتحاد الكتاب العرب. . 1

دم�صق. 2000. 
)جان لبلن�ص ج. ب. بونتالي�ص( . معجم م�صطلحات التحليل النف�صي. ترجمة م�صطفى . 2

حجازي. ط3. الموؤ�ص�صة الجامعية للدرا�صات والن�صر والتوزيع. بيروت. 1997. 
)جيم�ص �صكوت( . المقاومة بالحيلة: كيف يهم�ص المحكوم من وراء ظهر الحاكم. ترجمة . 3

اإبراهيم العري�ص ومخايل خوري. ط1. دار ال�صاقي. بيروت. 1995. 
دم�صق . 4 والتوزيع.  للن�صر  قدم�ص  ط1.  والحقيقة.  الوهم  حبيبي:  اإميل  محجز.  خ�صر 

وبيروت. 2006. 
خ�صر محجز. عي ا�صفينه. ط1. من�صورات اتحاد الكتاب الفل�صطينيي. غزة. 2005. . 5
)�صيجموند فرويد( . تف�صير الأحلم. ترجمة م�صطفى �صفوان. مراجعة م�صطفى زيور. . 6

ط5. دار المعارف. القاهرة. دون تاريخ. 
)�صيجموند فرويد( . محا�صرات تمهيدية في التحليل النف�صي. ترجمة: اأحمد عزت راجح. . 7

مراجعة محمد فتحي. مكتبة الأنجلو م�صرية. القاهرة. دون تاريخ. 
)فريدريك نيت�صه( . اأفول الأ�صنام. ترجمة ح�صان بورقية ومحمد الناجي. ط1. اأفريقيا . 8

ال�صرق. الدار البي�صاء. 1969. 
للدرا�صات . 9 الفكر  دار  برادة. ط1.  ترجمة محمد  الروائي.  . الخطاب  باختي(  )ميخائيل 

والن�صر والتوزيع. القاهرة. 1987. 
)ميلن كونديرا( . فن الرواية. ترجمة بدر الدين عرودكي. ط1. الأهالي. دم�صق. 1999. . 10
القومي . 11 الم�صروع  للثقافة.  الأعلى  المجل�ص  ط1.  الثقافة.  موقع   . بابا(  ك.  )هومي. 

للترجمة. القاهرة. 2004. 

ثانياً: الدوريات: 
مجلة ف�صول )القاهرة( . مجلد15. عدد3. اإبريل، مايو، يونيو 1985. . 1
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ظاهرة التوازي 
في شعر الإمام الشافعي

د. عبد الرحيم محمد الهبيل

   تاريخ التسليم: 30/ 9/ 2012م، تاريخ القبول: 1/ 12/ 2012م. 
     أستاذ مساعد في البلاغة والنقد/ فرع خان يونس/ جامعة القدس المفتوحة/ فلسطين. 



102

د. عبد الرحيم محمد الهبيلظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي 

ملخص: 

ال�صعر  من  القديم  فل  رحيقها،  الثقافية  البيئات  من  ي�صتقي  حي  كائن  ال�صعر 
النف�ص،  وحديث  الروح،  خطاب  لأنه  الردى،  يمحوه  منه  الجديد  ،ول  البلى  يطويه 
تت�صابه  الذي  الوجود  هذا  مكونات  عن  يختلف  ل  وهو  اللغة،  و�صفاء  الفكر،  ونب�ص 

وتختلف.  الأ�صياء  فيه 
البلغة  التوازي قد برز حديثا على يد رومان ياكب�صون، فاإن  واإذا كان م�صطلح 
فال�صعر  التوازي،  جوهر  عن  تعبر  التي  الم�صطلحات  من  كثيرا  عرفت  قد  العربية 
وهذا  الع�صور،  عبر  الح�صور  في  تفاوتت  ولكن  واأ�صكاله،  التوازي  يفارق  لم  العربي 
تنظيم  وكيفية  ال�صافعي،  الإمام  �صعر  في  التوازي  تجليات  على  للوقوف  ي�صعى  البحث 
واحد؛  اأن  في  وتنظيمي  تاأ�صي�صي  فالتوازي  والتركيبية،  ال�صوتية  الن�ص؛  مكونات 
ق�صمت  لذا  الحركة.  اإلى  ال�صكون  من  الن�ص  وينقل  والتراكيب،  المفردات  علقات  ينظم 
ومفهوم  بال�صافعي  التعريف  على  ي�صتمل  وتمهيد  اأ�صا�صية  اأق�صام  اأربعة  اإلى  البحث  هذا 
ال�صوتي،  التوازي  الأول:  فهي؛  الأق�صام  اأما  العربية،  بالبلغة  وعلقته  التوازي 
جعلته  فقد  الأخير:  الق�صم  اأما  المعجمي،  التوازي  والثالث:  ال�صرفي،  التوازي  والثاني: 
كل  في  حر�صت  وقد  الن�ص،  تما�صك  في  واأثره  )التركيبي(  النحوي  بالتوازي  خا�صا 

والإيقاع.  الدللة  في  التوازي  اأثر  بيان  على  الأق�صام 
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Parallelism 
in Imam Shafii Poetry

Abstract: 

Poetry, an organism, derives its flavor from the cultural environments. 
Neither the old poetry is damaged nor the new one is erased by death because 
poetry is the speech spirit, the self talk, the pulse of thought, and the purity 
of the language. Poetry does not differ from the components of this universe 
where things are similar and different. 

If parallelism as a term has emerged recently by Roman Aakpson, 
the Arabic rhetoric has known a lot of terms that reflect the essence of 
parallelism. The Arabic poetry never left parallelism and its forms, but it 
varied in existence through the ages. This research seeks to determine the 
manifestations of parallelism in the poetry of Imam Shafei, and how to 
organize the text components (both acoustic and synthetic components) . 

Parallelism is both constitutive and organizational; it regulates the 
relations of vocabulary and structures, and it transmits the text from serenity 
to motion. So, the researcher divided this research into four main sections, and 
an introduction: which introduces Imam shafei and the concept of parallelism 
and its relationship with the Arabic rhetoric. The first section handles the 
acoustic parallelism; the second section: the morphological parallelism, the 
third section: the lexical parallelism; and the final section, is concerned with 
grammatical parallelism (synthetic) and its impact on the cohesion of the 
text. The researcher was keen in all categories on highlighting the impact of 
parallelism on indication and rhythm. 
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تمهيد- مفهوم التوازي وعلاقته بالبلاغة العربية: 
تدور معاني التوازي في اللغة حول التعددية والتماثل والمحاذاة والتناظر والمواجهة 
والمقابلة، وتوازى ال�صيئان: بمعنى وازى اأحدهما الآخر )1( . اأما التوازي في ال�صطلح فهو 
يك�صف عن«الت�صابه الذي هو عبارة عن تكرار بنيوي في بيت �صعري اأو في مجموعة �صعرية«. 
)2( اأو عن التماثل القائم بي طرفي في �صل�صلة لغوية ما، فقد عرَّف باأنه: »ت�صابه البنيات 

واختلف في المعاني« )3( ، وعرفته المعاجم الأدبية الأجنبية باأنه »عبارة عن عن�صر بنائي 
في ال�صعر يقوم على تكرار اأجزاء مت�صاوية«، )4( كما عُرِّفَ باأنه: »بمثابة متواليتي متعاقبتي 
اأو اأكثر لنف�ص النظام ال�صرفي النحوي الم�صاحب بتكرارات اأو باختلفات اإيقاعية و�صوتية 
اأو تعادل المباني  “ عبارة عن تماثل  اأو معجمية دللية« )5(  . وعرفه الدكتور ال�صيخ باأنه 
الفني وترتبط  الزدواج  القائمة على  العبارات  اأو  الكلمات،  اأو المعاني في �صطور متطابقة 

ببع�صها، وت�صمى عندئذ بالمتطابقة اأو المتعادلة، اأو المتوازية اأو المتقابلة “. )6( 
ومهما تعددت تعريفات التوازي واختلفت، فاإنها ت�صير اإلى اأنه تاأليف ثنائي يقوم على 
اأ�صا�ص التماثل بي طرفي بينهما علقة م�صابهة اأو ت�صاد، وهو اأخ�ص بال�صعر، ويتجلى في 
 )7( التاأليف،  الختيار على محور  التماثل لمحور  ال�صاعر مبداأ  ي�صقط  ال�صعرية حينما  اللغة 
اأما معالجة البلغيي والنقاد فاإنها تتم اأثناء تحليل دور التكرار في ال�صعر، فيوري لوتمان 
 )...( اإل من خلل الآخر  اأحد طرفيه ل يعرف  التوازي باأنه »مركب ثنائي التكوين،  يعرف 
ونحاكم اأولهما بمنطق وخ�صائ�ص �صلوك ثانيهما » )8( فالتكرار ي�صكل ركيزة اأ�صا�صية في 
اأبنية التوازي، ولكن ل يعنى ذلك اأن التوازي هو التكرار« فاأي �صكل من اأ�صكال التوازي هو 
توزيع للثوابت والمتغيرات، وكلما كان توزيع الثوابت اأدق كلما كانت القدرة على التمييز 
لكنه  تكرار،  فالتوازي   )9( اأكبر«،  المتغيرات  وتاأثير  التمييز  وقابلية  والتكرار،  التوازي  بي 
تكرار غير كامل. )10( نتيجة للمتغيرات والختلفات التي تداخل الطرفي فتنفي التطابق 
عن المتوازيات، فالت�صابه في التوازي ل ي�صل اإلى حد التطابق )11( ، حيث اإن التوازي يت�صكل 
من »اأبنية ذات �صفات �صوتية متقاربة« )12( ، ودللت مختلفة ت�صل اإلى حد الت�صاد اأحيانا، 

حتى ي�صبح التوازي حينئذ اأداة �صبك تعمل على تما�صك اأجزاء الن�ص ومكوناته. )13( 
خا�صة  التوازي،  ملمح  اإبراز  في  جلياً  دوراً  يوؤدي  التكرار  اأن  اإلى  نخل�ص  وبهذا 
الذي يفر�ص  بال�صبط هو  الوزن  ال�صعر يكون  الوزنية، »ففي  العرو�صية ومكوناتها  البنية 
بنية التوازي: البنية التطريزية للبيت في عمومه، والوحدة النغمية وتكرار البيت والأجزاء 
متوازيا؛  توزيعا  والمعجمية  النحوية  الدللة  عنا�صر  من  تقت�صي  تكونه  التي  العرو�صية 
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ويحظى ال�صوت هنا حتما بالأ�صبقية على الدللة »، )14( ولقد قيل اإن »بنية ال�صعر هي بنية 
التوازي الم�صتمر« )15( . فالعلقة بي التوازي والبنية العرو�صية علقة وطيدة، ويزداد كل 
ت�صابه  الأفقي  الم�صتوى  على  وفاعليته  التوازي  حركية  لأن  بالآخر،  وح�صورا  قوة  منهما 
الأول،  ال�صطر  تفعيلت  بتكرار  الثاني  ال�صطر  تتكون في  التي  العرو�صية  التفعيلت  حركية 
كما اأن كل من التوازي والبنية العرو�صية » طاقة اإيقاعية و�صوتية تناأى بالن�ص ال�صعري 
عن اأن يكون نثرا، وتك�صبه قدرا مهما من ال�صعرية »، )16( بل اإن ال�صعر يكون اأدخل في بابه 
اإذا كان اأكثر ا�صتمال على �صور من التوازي »لأن بنية ال�صعر اإنما هي الت�صجيع والتقفية«. 
والإيحاء،  المعنى  ت�صكيل  في  وي�صهم  النثر،  مذهب  عن  ال�صعر  يبعد  ال�صوتي  فالبعد   )17(

ويعيده اإلى ن�صاأته الأولى؛ ال�صفاهية التي كانت تبحث عن كل األوان ال�صفاء والنقاء لتكون 
اللذة في ال�صفة النطقية، وفي الحركة التاأليفية لأع�صاء الكلم »، )18( ولعل حر�ص العرب 
على الت�صريع في مطالع الق�صائد، ووقوفهم كثيرا على قوافي ال�صعر خير دليل على اإدراك 
العرب لملمح التوازي واأهميته في الكلم، خا�صة »اأن الطراد والتناظر ي�صكلن حاجة من 
الحاجات الأولية للذهن الإن�صاني«، )19( واأن كل �صنعة على حد قول هوبكنز: »تختزل اإلى 

مبداأ التوازي«. )20( 
في  واختلفا  المفهوم  في  تطوراً  الحديثة  الدرا�صات  في  �صهد  قد  التوازي  كان  واإذا 
الأنواع والأ�صكال، فاإن البلغة العربية عرفت �صورا عدة لهذا البعد الجمالي الهند�صي، الذي 
يعي على التوا�صل والتتابع والترابط بي الأجزاء، بل اإن العرب عرفوا التوازي منذ بدايات 
ال�صعر العربي في الع�صر الجاهلي، حي اأم�صك ال�صعراء بعنان الأوزان والقوافي، و�صلكوا �صبل 
العبا�صي كثر  الع�صر  الإيقاعي في  بالتناغم  ال�صعراء  �صغف  ازداد  والإيقاع، وحي  التكرار 

البديع في اأ�صعارهم تج�صيداً لجماليات اللغة في معبد الفن. 
ولي�ص �صحيحاً ما ذهب اإليه مو�صى ربابعة من اأن كتب النقد والبلغة لم تذكر مفهوم 
التوازي بن�صه وحرفه، )21( فالجاحظ )ت: 255هـ( منذ بداية التدوين وقف على م�صطلحات 
ال�صجع والزدواج، وابن المعتز )ت: 276هـ( حينما �صرع في تاأ�صيل البديع تناول التطبيق، 
ورد الأعجاز على ال�صدور والتجني�ص، وقدامة بن جعفر )ت: 337هـ( قال: )واأح�صنُ البلغةِ: 
جعُ، واتّ�صاقُ البناء، واعتدالُ الوزنِ، وا�صتقاقُ لفظٍ من لفظ، وعك�صُ ما نُظِمَ  التر�صيعُ، وال�صَّ
بالتَّمام، وتَ�صحيح  الأق�صام موفورة  واإيراد  باألفاظٍ م�صتعارةٍ،  العبارةِ  بناءٍ، وتلخي�ص  منْ 
بنفي  الأو�صاف  وتلخي�ص  النُّظوم،  باتفاقِ  التق�صيم  و�صحّةُ  متعادلةٍ،  بمعانٍ  الُمقابلة 
والتوازي،  المقابلة،  في  المعاني  وتكافوؤُ  الوَ�صف،  بتكرير  الر�صف  في  والمبالغة  الخلفِ، 
باب  في  قال  394هـ(  )ت:  الع�صكري  هلل  واأبو   )22(  ،« المعاني  وتمثيل  اللَّواحق،  واإردافُ 
فالبلغة   )23( اأجمل«  متوازية كان  الأجزاء  تكون  اأن  اأي�صا  اأمكن  »واإن  والزدواج:  ال�صجع 
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في  ت�صب  عديدة  م�صطلحات  وذكرت  التطبيقية،  الممار�صات  في  الم�صطلح  عرفت  العربية 
والطراد،  والجنا�ص،  وال�صجع،  والزدواج،  والتنا�صب،  التلوؤم،  عرفوا  فقد  التوازي؛  مفهوم 

وح�صن الن�صق، والت�صطير، والن�صجام. 

أشكال التوازي في شعر الشافعي: 
قد يكون من المفيد اأن نعرف بال�صاعر الإمام ال�صافعي- رحمه الله- قبل الوقوف على 
اأ�صكال التوازي في �صعره، فهو محمد بن اإدري�ص بن العبا�ص بن عثمان بن �صافع. ولد بغزة 
– وهي من  اأمه  الم�صرفة، حملته  النبوية  الهجرة  بفل�صطي: عام مئة وخم�صي من  ها�صم 
الأزد – اإلى ع�صقلن القريبة من غزة، ولما بلغ �صنتي انتقلت به اأمه اإلى الحجاز. فدخلت به 
اإلى قومها وهم من اأهل اليمن – فنزلت بينهم، ولما بلغ ال�صنة العا�صرة خافت اأمه على ن�صبه 
من ال�صياع، فاأخذته اإلى مكة المكرمة. وفي �صبابه عا�ص في المدينة المنورة ثم بغداد، وفي 
عام مائة وت�صع وت�صعي للهجرة األقى ع�صا الترحال في م�صر، ولم يزل فيها اإلى اأن وافته 

المنية. )24( 
تتلمذ ال�صافعي على عدد كبير من الأئمة، منهم عبد الله بن المبارك المرزوي )ت: 181 
هـ( الذي كان “يجمع بي حفظ الحديث والفقه على مذهب اأبي حنيفة والأدب والنحو واللغة 
وال�صعر والف�صاحة. وا�صتهر �صهرة مدوية بن�صكه وزهده” )25( لذلك لم يكن غريباً اأن يكون 
�صاعرنا من ال�صعراء الذين وقفوا في وجه تيار المجون واللهو الذي كان ذائعاً في ع�صره 
على يد اأمثال ب�صار بن برد )ت: 168 هـ( واأبي نوا�ص )ت: 199 هـ( ، فاأكثر �صعر ال�صافعي 
يدور حول الأخلق والعلم وال�صداقة والأ�صدقاء والق�صاء والقدر والرزق، والقناعة والزهد. 
كما لم يكن غريبا اأن يكثر من الألوان البديعية في �صعره حيث اأخذ اأعلم ال�صعر منذ بدايات 
البديعية  األوان  من  والإكثار  والقوافي  والأوزان  المو�صوعات  تجديد  في  العبا�صي  الع�صر 

كالجنا�ص وال�صجع وكل ما يزيد من التنغيم والإيقاع. )26( 
اأما اأ�صكال التوازي في �صعر الإمام ال�صافعي فهي كثيرة، بل كان التوازي مهيمنا ن�صيا 
اأ�صا�صيا في �صعره، فال�صعر العمودي قبل كل �صئ “�صورة �صوتية تكرارية “ )27( ، تخ�صع 
اأي�صا،  التركيبي  الم�صتوى  على  واإنما  فقط،  العرو�صي  الم�صتوى  على  لي�ص  الت�صابه،  لمبداأ 
فالعلقة بي التركيب اللغوي والروح العرو�صية علقة قوية؛ لأن بنية الأ�صوات اإذا كانت 
»تخلق لوناً من التوازي الظاهري، لأنها تمار�ص فعلها على م�صتوى خط الكلمات، فاإن بنية 
الوزن تخلق لوناً من التوازي الخفي الذي ي�صاهم في بناء متواليات متوازية على الم�صتوى 
ال�صرفي- النحوي، وذلك لوقوع �صيغ متماثلة �صرفياً باأدائها للوظائف النحوية نف�صها في 

مواقع عرو�صية متماثلة«. )28( 
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وعلى نحو اإجمالي فاإن �صعر ال�صافعي تكثر فيه الأ�صكال النحوية التكرارية والتباينات 
من  كثير  في  تتداخل  بل  والتراكيب،  الألفاظ  بي  والتوازن  التناظر  األوان  وتتعدد  الحادة، 
وتتما�صك  الن�ص،  على  المو�صيقي  التناغم  فيهيمن  الق�صيدة،  امتداد  على  وتطرد  الأحيان، 

اأجزاوؤه. 
أولاً - التوازي الصوتي: 

تعتمد درا�صة التوازي ال�صوتي على كم الأ�صوات المت�صابهة المتكررة والمتقابلة اأحياناً 
وكثافتها، وكيفية توزيعها في بنية الن�ص، لأن ر�صد الأ�صوات المتوازية من حيث تراكمها 
ال�صوتي، والف�صاء التوازني، )29( يمثل »عماد المو�صيقى ال�صعرية ومف�صرها«، )30( ولكن ذلك 
ل يعني التوقف عند كل تماثل اأو تخالف �صوتي، واإنما التقاط البنيات ال�صوتية البارزة، 
التي تعك�ص الجانب النف�صي والنفعالي لدى ال�صافعي، وتعمل على اإنتاج النغمة الإيقاعية 

ال�صائدة في �صعره. )31( يقول ال�صافعي: )32( 
ذلاً ق���ط  للاأع���داءِ  ت���رِ   ولا 
ولا ت���رجُ ال�ص���ماحة َ من بخيلٍ
���ك لي����س يُنق�صُ���ه التاأني ورزقًًُُ
����ضرورٌ ولا  ي���دومُ  ح���زنٌ  ولا 
اإذا م���ا كن���تَ ذا قل���بٍ قن���وعٍ
وم���ن نزل���ت ب�ص���احتهِ المنايا

ف���اإن �ص���ماتة َ الاأع���داءِ ب���لاءُ
فم���ا في الن���ارِ للظم���اآن م���اءُ
ولي����س يزيدُ في ال���رزقِ العناءُ
رخ���اءُ ولا  علي���كَ  بُوؤ����سٌ  ولا 
فاأن���تَ ومال���كُ الدني���ا �ص���واءُ
ف���لا اأر����سٌ تقي���هِ ولا �ص���ماءُ
فالمقطوعة ال�صابقة تك�صف بو�صوح تكرار حروف محددة ، على النحو الآتي: 

العدد الاإجمالي الحروف
للتردد

البيت 
الاأول

البيت
الثاني

البيت
الثالث

البيت
الرابع

البيت
الخام�س

البيت
مخارج الحرف و�صفاتهال�صاد�س

�صوت لثوي جانبي مجهور28565534اللم
اأ�صناني لثوي احتكاكي مهمو�ص12212- 8ال�صي
اأ�صناني لثوي انفجاري مهمو�ص23- 9211التاء
ن�صف حركة غاري مجهور15127212الياء

ن�صف حركة طبقي اأو �صفوي 14112622الواو
ثنائي مجهور

حيث يظهر الجدول اأن ال�صافعي يكرر الأ�صوات على نحو متقارب تارة، وتارة اأخرى 
اأكثر الحروف تردداً، واأن ح�صور الحروف  اأن �صوت اللم  على نحو متناظر. ومن الوا�صح 
المجهورة يفوق الحروف المهمو�صة بكثير، واإذا ما انقطع حرف عن التردد، فاإنه �صيكون من 
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الحروف المهمو�صة، كما حدث في البيت الأول الذي خل من حرف ال�صي، وفي البيت الرابع 
الذي انقطع عنه حرف التاء المهمو�ص. 

النقطاع  تحقق  اأن  والدللة،  الأ�صوات  بي  التنا�صب  اإلى  ت�صير  التي  العلمات  ومن 
ال�صوتي لحرف التاء في البيت الرابع توافق مع نفي ديمومة الحالت المت�صادة التي يمر 
بها الإن�صان. واأن ورود �صوت ال�صي في البيت الأول )�صماتة( تزامن مع غياب �صوت ال�صي، 

فكل منهما يقارب الآخر في المخرج، وال�صفات ال�صوتية. 
على  العتماد  اأي�صا،  والدللة  الأ�صوات  بي  التنا�صب  اإلى  ت�صير  التي  العلمات  ومن 
القافية الممطوطة من اأول الق�صيدة اإلى اآخرها: )الق�صاء/ بقاء/ الوفاء/ الدواء( حيث ي�صير 
ذلك اإلى ترابط األفاظ القافية في الدللة، فهي تحمل في ذاتها ا�صتطالة �صوتية تج�صد طموح 

ال�صافعي اإلى تحمل محن الحياة وماآ�صيها؛ لأنها مهما كثرت وطالت، فاإنها اإلى زوال. 
ومن الاأمثلة على التوازي ال�صوتي قول ال�صافعي: )33( 

خبتْ نارُ نف�صي با�صتعالِ مفارقي
�صَتْ فوقَ هامتي اأيا بومة ً قد ع�صَّر
راأيتِ خرابَ العُمرِ  منّري فزرْتَنِي
ي اأاأنعمُ عي�صاً بعد ما حلَّر عار�صِ

واأظلم ليلي اإذ اأ�ص���اءَ �ص���هابُها
على الرَّرغم ِ منّري حين طارَ غرابُها
وم���اأواكِ من كل الدّري���ار خرابُها
طلائعُ �صيبٍ لي�س يُغني خِ�صابُها

على  مرات،  ع�صر  تكرر  المقطوعة  هذه  في  المجهور  النفجاري  الباء  حرف  اإن  حيث 
النحو التالي: 3// 2// 2// 3 فتحقق التوازي في البيتي الثاني والثالث على التوالي، وفي 

البيتي الأول والرابع بالتناظر. 
المهمو�ص،  الحتكاكي  ال�صي  �صوت  المقطوعة  هذه  في  ترددت  التي  ال�صوامت  ومن 
ال�صعري،  المقطع  امتداد  �صت مرات ظهور نغمة متوازية ومعبرة، على  ي�صكل بتردده  حيث 
فال�صي ترددت مرتي في كل بيت با�صتثناء البيت الثالث، الذي تل�صى فيه �صوت ال�صي 
)قطع المتداد ال�صوتي( من اأجل اأن يكت�صب الن�ص دللة وجودية وقدرة على المفاجاأة. )34( 
خا�صة اأن الإمام ال�صافعي عاد مرة اأخرى في البيت الرابع اإلى التكرار ال�صوتي فترك �صعورا 

بالكمال ال�صكلي والإيقاعي. )35( 
اأن حديث ال�صاعر عن ال�صيب كان �صبباً  وبالربط بي التوازي ال�صوتي والدللي نرى 
في الإكثار من �صوتي )الباء وال�صي( ، ف�صوت الباء يتنا�صب مع دبيب الفناء، وثقل الأيام، 
و�صوت ال�صي يتنا�صب مع هجمة ال�صيب، وخ�صخ�صة البوم والغربان في الأماكن الخربة، وفي 

الأ�صجار التي جفت عروقها. 
المقطوعة  في  والجهر  الهم�ص  حروف  بي  الجمع  على  ال�صاعر  قدرة  من  الرغم  وعلى 
اآثر تعزيز الأ�صوات المجهورة، ليزيد من حركية الأ�صوات المولّدة للتوازي،  ال�صابقة، فاإنه 
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وليكون التوازي ملئما للحالة ال�صعورية التي ت�صور �صراع الإن�صان مع الوجود ورغبتة في 
البقاء، فمن مظاهر كثرة الأ�صوات المجهورة، وتنا�صبها مع الحالة ال�صعورية، لجوء ال�صافعي 
اإلى حرف العي في الن�ص ال�صابق، فقد ذكره مرة واحدة في البيت الأول عند بداية النفعال 
ال�صعوري، ومرتي عند علو الموجة النفعالية كما في البيت الثاني حينما نادى ال�صيب )اأيا 
بومة( لكراهيه هذا الكيان الغريب، اأما في البيت الرابع فقد بلغ النفعال ذروته بال�صتفهام 

الإنكاري، فجاء حرف العي اأربع مرات. 
اعتباطية، فتفقد  الكلمات تتوزع بطريقة  الأ�صوات داخل بنية  اأن  قد يكون �صحيحا 
المتكلم قدرته على الختيـار، )36( لكن الأمر عند ال�صافعي يختلف كثيراً، حيث اإنه يحر�ص 
على ترديد ال�صوامت المجهورة بق�صدية وا�صحة، ت�صهم في ظاهرة التكرار الجهوري الذي 
يما�صي الحياة العربية القديمة التي كان ال�صعر فيها يعتمد على الإلقاء والإن�صاد، )37( ففي 
المقطوعة ال�صابقة عزز �صوت الباء بتردد العي اإحدى ع�صرة مرة، و الدال اأربع مرات، واللم 

اثنتا ع�صرة مرة. 
وبالوقوف على مجمل الديوان نجد اأن عدد اأبيات الديوان اأكثر من اأربعمائة وخم�صي 
بيتاً، كانت قافية الباء تعادل1: 9 من مجموع تلك الأبيات، حيث اإنها خم�صة وخم�صون بيتاً، 
الباء النفجاري  اأن حرف  اأي  الأبيات ثلثا و�صبعي مرة،  الباء في ح�صو تلك  تردد حرف 

المجهور ورد في هذه الأبيات مائة وثمان وع�صرون مرة. 
ول يختلف الأمر كثيراً اإذا ما توقفنا عند ق�صيدة » وداع الدنيا والتاأهب للآخرة«التي 

جاءت على قافية الميم، والتي يقول ال�صاعر فيها: )38( 
ا ق�صا قلبي و�صاقت مَذاهبي ولمَّر
تَعاظمن�����ي ذنب��ي فلَّرما قرنت�هُ
فما زلتَ ذا عفو عٍن الذنبِ ل ت�زل
فلولاكَ ل�م ي�صم�دْ لاإبلي��سَ عاب�دٌ
فلل���هِ درّر الع���ارفِ النّر���دبِ اإنّره
يُقي�م اإذا م����ا اللي�لُ م�دّر ظلامَ�ه
ف�ص���يحاً اإذا ما كان في ذكرِ ربه
ويذكر اأيام�اً م�ص�ت م�ن �صَباب�ه
ف�ص���ارَ، قري�نَ الهمِّ ط�ولَ نه�ارهِ
يقولُ حبيبي اأن�تَ �صُوؤْل�ي وبغيت�ي
األ�ص�تَ ال�ذي غَذ َّريتن�ي وهَديتن�ي
ع�صى منْ له الاإح�صانُ يغفرُ زَلتي

جعلتُ الرجا منِّي لعفوِكَ �صُلَّرما
بعفْوكَ ربي كان عَف��وكَ اأعْظم��ا
تج�ودُ وتعف�و مِ�ن����ة ً وتك�رّرم�ا
���في�ّرك اآدم�ا فكيفَ وق�د اأغ�وى �صَ
تفي�س لفرطِ الوَجدِ اأجفانُه دَمَا
على نف�صهِ من �صدّرةِ الخ�وفِ مَاأتم�ا
وفيما �صِواهُ في الورى كان اأعْجَما
وما ك�ان فيه�ا بالجهال�ةِ اأجْرم�ا
هد والنّرجوى اإذا الليلُ اأظلمَ�ا اأخا ال�صّر
كفى بكَ للراجي�نَ �صُ�وؤلا وً مغنم�ا
ولا زل�تَ مَنّران�ا ً عل�يّر ومُنع�م�ا
اأوْزَاري وما ق���دْ تَقدّرما وي�ص���تُر 



110

د. عبد الرحيم محمد الهبيلظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي 

اإن ال�صاعر قاوم الم�صادفة العتباطية لنظام الأ�صوات، بل حر�ص على تنمية  حيث 
الأ�صوات المجهورة على اختلف مخارجها في الن�ص، ف�صوت اللم تردد اإحدى واأربعون 
اإحدى وثلثون مرة، وكل منهما �صوت مجهور مائع ذو و�صوح �صمعي، كما  مرة، والميم 
اأو ن�صف  والواو ثلث وع�صرون مرة، وكل منهما ن�صف حركة  الياء ثلثون مرة،  ترددت 
اأما  بات�صاع وا�صح،  ال�صفتان  تفتح  به  النطق  الياء غاري مجهورعند  لكن  �صامت مجهور، 

الواو فهو طبقي اأو �صفوي ثنائي مجهور يت�صكل ب�صم ال�صفتي اإلى الأمام. 
فال�صافعي كان يميل نحو الأ�صوات الجهرية، بل يحر�ص دوما على ت�صمي ق�صائده 
اأ�صواتا ت�صكل نظاما داخليا يتعاون مع نظام القافية الخارجي ال�صارم والمقنن في اإمداد 
الق�صيدة باإيقاع ذي و�صوح �صمعي، )39( فعلى �صبيل المثال نجده يكثر في الن�ص ال�صابق من 
�صوت الألف- الذي تردد ت�صعا واأربعي مرة – ليزيد من فاعلية )الواو والياء( وتاأثيرهما 
النف�صي، فحروف المد واللي تحدث اأثرا نف�صيا، �صبيها بالأثر الذي يحدثه لحن مو�صيقي، واإن 

كان الأمر في ال�صعر اأخفى منه في المو�صيقى لن�صغالنا بمعنى ال�صعر. )40( 

ثانياً - التوازي الصرفي: 

التوازي على تكرار بنى لفظية ذات �صفات مت�صابهة، كال�صيغ  النوع من  يعتمد هذا 
المتاأمل في  ولعل  الإيقاعي،  الجانب  لتعزيز  المفعول،  وا�صم  الفاعل  ا�صم  اأمثال  ال�صتقاقية 
اإقامة  في  التف�صيل  واأفعل  الفاعل،  ا�صم  بنية  من  يكثر  ال�صافعي  اأن  يدرك  ال�صافعي  ديوان 
التوازي، لكن ذلك لم يمنعه من ا�صتخدام �صيغ اأخرى، منها على �صبيل المثال �صيغة فعيل 

كما في قوله: )41( 
قري���بٌ م���ن عَ���دوّر في القِيا�سِ�صديقٌ لي�س ينفعُ يوم بُوؤ�س ِ 

فاللفظتان )�صديق/ قريب( على وزن فعيل، ومتناظرتان فكلمة �صديق في �صدارة 
ال�صطر الأول، وكلمة قريب في �صدارة عجز البيت، كما اأنهما متماثلتان في مواقع متوازنة 

لأدائها الوظيفة النحوية نف�صها. 
اأما �صيغة اأفعل التف�صيل فقد وردت اأكثر من �صيغة فعيل، ومما جاء على �صيغة اأفعل 

التف�صيل في ح�صو الأبيات على الم�صتوى الراأ�صي قوله: )42( 
�صَه�ري لتنقي�حِ العلومِ  األذ ّر لي
و�ضريرُ اأقلامي على �ص���فحاتِها
واألذ ّر م���ن نَقرِ الفت����اة لدفه��ا
وتَمايل���ي طرب�اً لحلّر عَوي�ص����ةٍ

مِنْ و�ص���لِ غانيةٍ وطيبِ عن��اق 
ّرا اأحلى م����ن الدّروْك�اء والعُ�ص�����
اأوراق ال�رّرم���لَ ع�ن  نقري لاألقِي 
في الدر�سِ اأ�صهى من مُدامةِ �صاقِ
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؛  )األذ(  بكلمة  مرتي  الأبيات،  ح�صو  في  الراأ�صي  الم�صتوى  على  اأفعل  �صيغة  فترددت 
مرة في �صدر البيت الأول، ومرة اأخرى في �صدر البيت الثالث، ومرتي بكلمتي )اأحلى( و 
)اأ�صهى( ؛ مرة في عجز البيت الثاني ومرة اأخرى في عجز البيت الرابع، فكان البيت الثالث 
موازيا للبيت الأول، ومترادفان في الدللة فكل منهما يتناول لذة الو�صال، والبيت الرابع 
موازيا للبيت الثاني ومترادفان فكل منهما يتحدث عن لذة طلب العلم، وعلى الرغم من تحقق 
الترادف في كل فاإن ال�صاعر ا�صتطاع عن طريق ا�صتخدام اأفعل التف�صيل اأن يجعل الأبيات 
اللذة  تبرز  والثانية  الح�صية،  والملذات  المراأة  تدور حول  الأولى  متقابلتي؛  في مجموعتي 

المعنوية للعلم. 
ومن �صور �صيغة اأفعل التف�صيل في �صعر ال�صافعي اأنها ترد في قافية الأبيات، يقول:)43( 

علىَّر ثيابٌ لو تُباع جَميعُها بفل�سٍ 
وفيهنَ نف�سٌ لو تُقا�س ببع�ص���ها

اأكْ���را منه���نَّر  الفل����سُ  ل���كانَ 
نفو�سُ ال���وَرى كانتْ اأجلَّر واأكْبَرا

البيتي  قافية  في  الراأ�صي  الم�صتوى  على  اأكبرا(  )اأكثرا/  في  اأفعل  �صيغة  كرر  حيث 
المتتابعي، فاأ�صاف كل من التماثل في ال�صيغة والتجني�ص اإلى القافية قوة ون�صاطا. 

اأما �صيغة ا�صم الفاعل فكانت اأكثر ال�صيغ ترددا في �صعر ال�صافعي، واأكثرها انت�صارا 
على الم�صتويي الأفقي والراأ�صي. 

فمن �صور ا�صم الفاعل اأن يرد في ح�صو الأبيات على الم�صتوى الأفقي، كما في قوله:)44( 
يَّر هَلْ في تَزاورٍ   ة مُ�ص���تاقِ  الفوؤادِ جُناحُ�صَلِ الُمفتي الَمكِّ ���مَّر و�صَ

عجزه،  في  الثانية  والكلمة  البيت  �صدر  في  الثانية  الكلمة  بي  وتناظرا  توازنا  اأقام 
اأما  بالهمزة،  الأول مزيدا  )المفتي/ م�صتاق( مزيداً، ولكن  الفاعل في الحالتي  ا�صم  وجعل 

الثاني فكان مزيدا بالهمزة مع التاء. 
ومن �صور ا�صم الفاعل اأن يرد في ح�صو الأبيات على الم�صتويي الأفقي والراأ�صي، يقول 

ال�صافعي: )45( 
ا اأنتَ فاعلهُُ يا واعظ َ النّرا�س عمّر
احفظ ْ ل�ص���يبكَ من عيبٍ يُدنّر�صه
النا�س يَغ�ص���لهُا كحامل لثيابِ 
تَبغي النجاةََََ ول ت�صلك طريقَتها

يا منْ يُعدّر عليه العُمرُ بالنّرف�س
اإن البيا����سَ قليلُ الَحملِ للدّرن�س
وثوبُهُ غارقٌ في الرّرج�س والنّرج�س
اإن ال�صفينةَ لا تجري على اليَب�س

ولكن في هذه الأبيات نجد ال�صاعر يقيم التوازي بي البيت الأول والثالث ،ول ياأتي 
على ذكر ا�صم الفاعل في البيتي الثاني والرابع على التوازي اأي�صا، اأما الحركات الإعرابية 
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فالأول  اأخرى،  اأحيانا  وتتفق  اأحيانا  فتختلف  غارق(  حامل/  فاعله/  )واعظ/  للكلمات 
منادى من�صوب والثاني خبر مرفوع والثالث ا�صم مجرور والثالث خبر مرفوع. 

ومن �صور ورود ا�صم الفاعل في �صعر ال�صافعي اأن ياأتي في القافية، كما في قوله: )46( 
اإذا �ص���بني ن���ذلٌ تزاي���دتُ رفعة ً 
ول���و ل تكن نف�ص���ي علىًّ عزيزة 
ولو اأنّرني اأ�ص���عى لنفعي وجدْتني
ولكنّرني اأ�ص���عى لاأنفعَ �ص���احِبي

وما العيبُ اإلا اأن اأكونَ م�ص���اببُه
نته���ا م���ن كل ن���ذلٍ تحاربُه لمكّر
كث���يَر التّر���واني لّرلذي اأن���ا طالبُه
بعان اإنْ جاع �صاحبُه وعارٌ على ال�صَّر

حيث اإنه عمل على تكرار ا�صم الفاعل )م�صاببه/ طالبه/ �صاحبه( في القافية، ليزيد في 
اإيقاع الق�صيدة، وحينما لجاأ في اآخر بيت اإلى اإيراد ا�صم الفاعل في ال�صطر الأول )�صاحبي( ، 
فاإنه اأقام توازنا �صوتيا اآخر على الم�صتوى الأفقي، ليزداد التناغم بي المو�صيقى الداخلية 

والمو�صيقى الخارجية في نهاية المقطوعة. 
وهكذا فاإن ال�صاعر اأكثر من �صيغة ا�صم الفاعل في ق�صائده على نحو يبرز التوازي في 
�صعره، لي�ص للتناغم الإيقاعي فقط، واإنما ليفيد من هذه ال�صيغة في بناء مواعظه ون�صائحه 
اأي�صا، ف�صيغة ا�صم الفاعل اأو »الفعل الدائم«، )47( تهب المتلقي دافعية لفعل الخير اإن لم يكن 

من اأهله، اأما اإذا كان من اأهله فاإنها تحفزه لل�صتمرارية في العمل. )48( 

ثالثاً - التوازي المعجمي: 

الم�صتويي  على  اللغوية  المفردات  ترديد  في  اأ�صا�صي  ب�صكل  المعجمي  التوازي  يتمثل 
ال�صعرية  يك�صف عن طاقتها  المكررة  للمفردات  المكاني  التوزيع  اإن  والراأ�صي، حيث  الأفقي 
ودورها في البناء والدللة، فالكلمات التي تتكرر في �صعر ال�صافعي ت�صيء خطابه ال�صعري 

المكتنز بالقيم الأخلقية والروؤى الفكرية. 
ومن الملحظ اأن اأ�صكال التوازي المعجمي في �صعر ال�صافعي تتكاثر اأحيانا وتتداخل 
فتحفل بالدللة والإيحاء، ويزداد �صخب الإيقاع. فما اأ�صكال التوازي المعجمي البارزة في 

�صعر الإمام ال�صافعي؟ 
التكرار: . 1

والتكرار في الم�صطلح هو: » دللة اللفظ على المعنى مرددا« )49( للتاأكيد على المعنى، 
وتحقيق التنا�صب بي الوحدات اللغوية، والتوافق في الإيقاع والدللة، وكما يبدو فاإن التكرار 
في �صعر ال�صافعي من اأكثر الأ�صكال التعبيرية التي ي�صتخدمها في بناء ق�صائده، حتى يهب 
الن�ص حركة زمنية توالدية متنامية تنب�ص بالحياة، فالتكرار ي�صكل ترجيعا نغميا يرفع 
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م�صتوى التاأثير النفعالي عند القراء، لما ي�صاحبه من » لم�صات عاطفية وجدانية يفرغها 
اإيقاع المفردات المكررة ب�صكل ت�صحبه الده�صة والمفاجاأة، مما يجعل حا�صة التاأمل والتاأويل 
ذات فاعلية عالية« )50( فالكلمات اإذا تكررت في �صياق �صعوري محكم فاإنها تكت�صب دللت 

جديدة، وتتلون باألوان الطيف ال�صعري. )51( 
ل�صك اأن ال�صاعر ا�صتطاع عن طريق بنية التكرار اأن ي�صيد اأ�صكال من التوازي، من اأهمها 
واأكثرها و�صوحا بنية رد العجز على ال�صدر، فالت�صدير اأو رد الأعجاز على ال�صدر لي�ص نوعا 
التي  البديعية،  الألوان  واإنما و�صيلة من و�صائل بناء كثير من   )52( التكرار فقط،  اأنواع  من 

تربط اآخر الكلم باأوله، وتجعل لغة ال�صاعر متما�صكة الأطراف ح�صنة ال�صبك. 
ومن اأ�صكال التكرار، التي تمتزج بالت�صدير على الم�صتوى الأفقي، قول ال�صافعي: )53( 

الّرلي���الي لحادث���ةِ  تج���زعْ  فم���ا لح���وادثِ الدّرني���ا بَق����اءُولا 

ففي هذا البيت كرر ال�صاعر كلمة )حادثة/ حوادث( ، فت�صكل بي يديه عددا من الألوان 
البديعية، اأهمها رد العجز على ال�صدر، فلفظة حوادث جاءت في عجز البيت بعد مجيئ لفظة 
اإعادة  هو  الذي  بالتعطف  البلغة  في  ي�صمى  ما  ت�صكل  ثم  ومن  البيت،  �صدر  في  )حادثة( 
اللفظة بعينها اأو بما يت�صرف منها ب�صرط اأن تكون كل لفظة في طرف من اأطراف الكلم، 
)54( وغاية هذا التكرار المحافظة على �صدى اأنغام اللفظة الأولى خ�صية تنا�صيها، وتما�صك 

البناء التركيبي. 
ومن التكرار على الم�صتوى الأفقي اأي�صا، ما يمتزج بالجنا�ص الذي هو ت�صابه في اللفظ 

واختلف في المعنى، )55( يقول ال�صافعي: )56( : 
واإن تغ���رّرب ذاك ع����زّر كالذه��بِف���اإن تغرّرب ه����ذا ع�َ���زّر مطل��هُ

فالأولى  تاما،  تجان�صا  متجان�صة  باألفاظ  ت�صدير  فيه  تكرار  وعز«.  »عز  فاللفظتان 
بمعنى �صار بعيد المنال، والثانية بمعنى اأ�صبح محببا للقلب.  

ومن ظواهر التكرار اأي�صا تكرار اأدوات النفي على الم�صتوى الأفقي، يقول: )57( 
���ك لي����س يُنق�صُ���ه التاأني ورزقًًُُ
����ضرورٌ ولا  ي���دومُ  ح���زنٌ  ولا 

ولي����س يزيدُ في ال���رزقِ العناءُ
رخ���اءُ ولا  علي���كَ  بُوؤ����سٌ  ولا 

ففي البيت الأول عمل على تكرار )لي�ص( ولكنه في ال�صطر الأول اأتى بالأداة بعد كلمة 
رزقك ليكون الرزق خارج دائرة ت�صلط النفي، اأما في ال�صطر الثاني فقدم )لي�ص( على )يزيد( 
لأن الرزق ل يزيد بالعناء. وفي البيت الثاني عمل على تكرار )ل( اأربع مرات، مرتي في كل 

�صطر بحيث تتماثل الثالثة والرابعة مع الأولى والثانية في الموا�صع. 
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واأحياناً ياأخذ التكرار �صكلً اآخر، فتكون الألفاظ متجاورة )58( ، كما في قوله: )59( 
�صديقٌ �صدوقٌ �صادقُ الوعدِ من�صفا�صلامٌ على الدنيا اإذا ل يكن بها

فال�صاعر األح على التكرار كثيرا في بناء هذا البيت، بقوله: )�صديق �صدوق �صادق( ، 
وعلى الرغم من »اأن ال�صياغة في هذه البنية تاأخذ �صكلً اأفقياً، فاإن الم�صتوى العميق ياأخذ 
�صكلً راأ�صيا، نتيجة للتراكم الدللي بفاعلية التردد التجاوري الذي يحيل المعنى اإلى طبقات 
بع�صها فوق بع�ص »، )60( فالتكرار هنا يوؤكد قيمة ال�صديق اإذا كان �صادقا من�صفا، فالدنيا 
ل قيمة لها اإن لم يكن فيها �صديق مخل�ص، كما اأن التكرار كان �صورة تمثيلية للعلقة بي 
الأ�صدقاء المخل�صي، حيث انه يظهر حميمية ال�صديق ل�صديقة في ال�صراء وال�صراء وحي 
الباأ�ص، ولكن هذه الحميمية ل تجعل ال�صديق اإل من�صفا، فال�صديق ل يعي �صديقه اإل على 

الخير. 
بي  وال�صعوري  الدللي  الرابط  بدور  يقوم  ما  الراأ�صي،  الم�صتوى  على  التكرار  ومن 

الأبيات، علوة على القيمة ال�صوتية التي ت�صاحب التكرار عادة، يقول: )61( 
ا�ص���بْر عل���ى م����رّر الَجف����ا من
ومنْ ل يذ ُق مُرًّ التًّعلم �صاع��ةً
ومن فاته التَّرعليمُ وقتَ �صَباب��هِ
وذاتُ الفتى – والِله- بالعلمِ والتّرقى

مُعلمٍ فاإن ر�صوب العلم في نفراته
تج���رَّرعَ ذلًّ الجهلِ ط���ولَ حياتِهِ
فك���برِّ علي���ه اأربع���اً لوفات�ِ���ه
اإذا ل يكُون���ا لا اعتب���ارَ لذاتِ���ه

التوافق  من  ليزيد  اللغة،  في  واحد  اأ�صل  يجمعها  باألفاظ  التكرار  اإلى  لجاأ  فال�صاعر 
ال�صوتي، والإيقاع المتناغم، ولكن من الملحظ اأن الألفاظ التي ترددت في المقطوعة ال�صابقة 
)المعلم/ العلم/ التعلم/ التعليم( لم تكن لغاية اإيقاعية فقط، واإنما لغاية دللية اأي�صا، حيث 
ا�صتطاع ال�صاعر من خلل هذا التكرار اأن يقيم ثنائيات اأ�صا�صها الت�صاد )ال�صبر/ النفرات( 
و )العلم/ الجهل( و )ال�صباب/ الوفاة( و )تحقيق الذات/ غياب العتبار( الأمر الذي جعل 

التقابل متناميا بتتابع الأبيات. 
واأحياناً ياأخذ التكرار بعداً اأفقيا وراأ�صياً، مقترنا بالترديد، كما في قوله: )62( 

نُعي���بُ زَماننَ���ا والعي���بُ فينا
ونهج���و ذا الزّرم���ان ِ بغير ِ ذنبٍ

وم���ا لزَمَانِن���ا عي���بٌ �صِ���وانا
ول���و نَط���قَ الزّرمانُ لن���ا هَجَانَ

حيث اإن ال�صاعر كرر في البيتي ال�صابقي الكلمات التالية: )نعيب/ عيب( ، )زماننا/ 
الأفقي، واأما على الم�صتوى  الزمان( على الم�صتوى  )الزمان/   ، ، )نهجو/ هجانا(  زماننا( 
في  يعرف  ما  البيتي  في  ت�صكل  وقد   . الزمان(  )زماننا/  بقوله:  التكرار  وقع  فقد  الراأ�صي 
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الثاني  البيت  وفي   ، زماننا(  )زماننا/  الأول  البيت  في  ذكر  حيث  الترديد  با�صم  البلغة 
)الزمان/ الزمان( ، فالترديد يختلف عن التعطف في اأمرين؛ “الأول: اأن الترديد ل ي�صترط 
فيه اإعادة اللفظة في الم�صراع الثاني، بل لو اأعيدت في الم�صراع الأول �صح بخلف التعطف. 
الثاني: اأن الترديد ي�صترط فيه اإعادة اللفظة ب�صيغتها، والتعطف ل ي�صترط فيه ذلك، بل يجوز 

اأن تعاد اللفظة ب�صيغتها وبما يت�صرف منها”. )63( 
التقابل: . 2

ولي�ص المق�صود هنا الت�صاد اأو التطبيق واإنما كل الأ�صكال التي تقيم مفارقات تتفاعل 
وتن�صجم مع �صياق الن�ص. كما اأن قيمة التقابل لي�ص في اإنتاج الدللة فقط، واإنما في تق�صيم 
الكلم اأي�صا اإلى وحدات متناظرة. وبالنظر في الديوان ال�صافعي نجد اأنه اأقام توازنات كثيرة 

ي�صئ بع�صها بع�صاً. 
فمن التقابل الدللي على الم�صتوى الأفقي، قوله: )64( 

ولا ذا يَ���رانِي قاعداً عن���د بابهِفلا ذا يَ���رانِي واقف���اً في طريقِهِ

حد  بلغ  الذي  الثاني،  وال�صطر  الأول  ال�صطر  في  الطرفي  بي  الت�صابه  من  الرغم  على 
تتكامل  الأول، ولكن  ال�صطر  تتعار�ص مع دللة  الثاني  الطرف  فاإن دللة  اأحيانا،  التطابق 
�صاعده في  ال�صتجداء، خا�صة في هذين الموقفي، وقد  ب�صاعة  معها وتتفاعل في ت�صوير 
التي ت�صور الحدث ت�صويرا  الفعل الم�صارع )يراني(  ا�صتخدم بنية  ال�صورتي؛  ر�صم هاتي 
حيا. اأما الحال في )واقفا/ قاعدا( فقد عمل على تثبيت هذه ال�صور اأمام المتلقي وهي خالية 

من الحركة، لت�صوير ب�صاعتها. 
ومنه قوله: )65( 

����ضرورٌ ولا  ي���دومُ  ح���زنٌ  رخ���اءُولا  ولا  علي���كَ  بُوؤ����سٌ  ولا 

ال�صعر  التي ي�صلطها  الل�صعورية  الأ�صواء  اأحد  التوازي فيكون  البيت يتجلى  ففي هذا 
العاطفية  الهند�صة  من  جزء  اإنه  لنقل  اأو  عليها،  نطلع  بحيث  في�صيئها  النف�ص  اأعماق  على 
للعبارة )66( حيث تمكن ال�صافعي من اإقامة الت�صاد بي األفاظ كل �صطر )الحزن/ ال�صرور( 
بوؤ�ص(  )حزن/  ال�صطرين:  في  المترادفات  بي  التناظري  والتوقع   . الرخاء(  )البوؤ�ص/  و   ،
)حزن/  الألفاظ  البيت حينما جعل  هذا  ال�صافعي في محا�صن  زاد  وقد   ، )�صرور/ رخاء(   ،
�صرور/ بوؤ�ص/ رجاء( نكرات فالتنكير اأدخلها في عموم النفي، واأخرجها من حدود المكان 
والزمان، واأ�صار اإلى �صرعة زوالها، كما اأن الإتيان بتلك الألفاظ مرفوعة ل مبنية على الفتح، 
اأنه يبداأ  “ �صكلً دائرياً، بمعنى  اأخذ  اأن النفي هنا  ترك مجالً لل�صتثناءات. ومن الملحظ 
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بعملية  يقوم  اأن  )ل(  النفي  اأمام حرف  اأتاح  يبداأ، مما  وينتهي من حيث  ينتهي  من حيث 
الإن�صان” )67(  الديمومة على  تنفي عنهما  والرخاء  والبوؤ�ص  وال�صرور  للحزن  م�صحية  نفي 
الدللية  تتماثل في علقتها  بوؤ�ص/ ل رخاء(  الأربعة )ل حزن/ ل �صرور/ ل  . فالأق�صام 

بالفعل المنفي )يدوم( . 
ومن التقابل الدللي على الم�صتوى الراأ�صي، قول ال�صافعي: )68( 

اإذا ل تجودوا والاأمور بكم تم�صي
ى منك���م اإنْ عزلتُم فم���اذا يُرجَّر

وقد ملكتْ اأيديكُمُ البَ�صط والقَب�صا
ا ���تكُمُ الدَّرنيا باأنيابَها ع�صَّر وع�صَّر

لي�ص الطباق بي )الب�صط/ القب�صا( �صوى اإ�صارة لحالتي متناق�صتي يمر بهما الإن�صان 
اأن يكون جوادا،  اأن يكون في حالة رخاء فتق�صي الحكمة حينئذ  في علقته بالمال، فاإما 

واإما يكون في حالة ع�صر فل يرجّى حينذاك منه �صيئا. 
وهناك نوع اآخر من التقابل الدللي في �صعر ال�صافعي ل يت�صكل في الأبيات المتتالية 

على الم�صتوى الأفقي فقط، واإنما على الم�صتوى الراأ�صي اأي�صا، كما في قوله: )69( 
وَاإنّر كب���يَر الق���ومِ  لا عِلْمَ عِندَهُ
وَاإنّر �ص���غيرَ القوم ِ اإنْ كان عالماً

الَجحافلُ التفت عليه  اإذا  �صغيرٌ 
كب���يٌر اإذا رُدتْ اإلي���ه المحاف��لُ

فال�صكل العام للبيتي يمكن اأن يكون على النحو الآتي: 

حيث اإن الثنائية ال�صدية تت�صكل على نحو جزئي في كل من البيت الأول والثاني؛ فعلى 
البيت الأول بينهما ت�صاد، وكذلك في  اأن لفظتي )كبير/ �صغير( في  الم�صتوى الأفقي نجد 
البيت الثاني حيث نجد اأن )�صغير/ كبير( بينهما ت�صاد اأي�صا، ولكن على الم�صتوى الراأ�صي 
نجد اأن الت�صاد ياأخذ بالت�صاع حتى ي�صمل البيتي المتتالي، ومن جمالية هذين البيتي اأن 

الجنا�س الراأ�صي  الم�صتوى  على  الجزئي  الت�صاد 

الاأفقي الم�صتوى  على  الجزئي  الت�صاد 
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الألفاظ المتطابقة فيهما تتماثل على الم�صتوى الراأ�صي في مواقع متوازنة لأدائها الوظيفة 
النحوية نف�صها. واأن القافية فيهما تتقارب في النطق لما بينهما من تجان�ص، مما ي�صيف 
يقول  كما  القافية  فجمال  فاعلً،  وتاأثيراً  تناغماً  الإيقاع  والى  الدللي،  التما�صك  اإلى  قوة 

هوبكن�ص يكمن في »ت�صابه الأ�صوات اأو تماثلها واختلف المعاني اأو تباينها« )70( . 
الطرف  في  لما  نافيا  الثاني  الطرف  فيه  ياأتي  المت�صاد،  التوازي  من  اآخر  نمط  وثمة 

الأول، كما في قول ال�صافعي: )71( 
النِّ�ص���اء وقالوا النا�سُ في  اأكرَ 
لي����س حب النِّ�ص���اء جهدا ولكنْ

اإنَّر ح���بَّر النِّ�ص���اء جَه���دُ البَلاء
قربُ م���ن لا تُحبّر جُه���دُ البَلاء

فالبيت الثاني ينفي اأن يكون حب الن�صاء جهد البلء، لأن جهد البلء ل يكون اإل بقرب 
من ل تحب، وعلى الرغم من �صراع الأفكار الذي يتجلى بو�صوح في بناء الأبيات، فاإن تكرار 
الكلمات وتناوب التراكيب بي الإثبات والنفي عمل على تعزيز الجانب الإيقاعي الذي ي�صهم 

في اإقناع المتلقي. 
التجني�س: . 3

اإقامة  يتردد الجنا�ص كثيراً في لغة ال�صافعي ال�صعرية خا�صة في القافية، تو�صعا في 
فقط،  الروي  حرف  في  القوافي  بي  الت�صابه  يكون  ل  حتى  الأبيات،  نهايات  بي  الت�صابه 
لي�ص  فالتجني�ص  التجني�ص،  اإلى  التكرار  بتجاوز  المفارقة  لتحقيق  كثيرة  حروف  في  واإنما 
تكرارا للفظ والمعنى، واإنما ت�صابه في اللفظ واختلف في المعنى، لتحقيق الغمو�ص الدللي 
اإلى  النمطيات  المطلب«اأقرب  عبد  محمد  د.  عنه  يقول  كما  فالتجني�ص  ال�صوتي،  والتناغم 

الناحية ال�صوتية الخال�صة«. )72( 
ويكثر ال�صافعي من الجنا�ص غير التام �صواء على الم�صتوى الأفقي اأو الم�صتوى الراأ�صي 
في  كما  القافية  في  بينهما  ال�صافعي  يقرن  وقد  قليلً،  اإل  التام  الجنا�ص  يرد  ل  حي  في 

قوله:)73( 
���ة مِنَّر بِميْ�صَ���مِ  تكوين���ي  رَاأيتُ���كَ 

فدعن���ي منَ الم���نِّ الوخي���م فلقمة ٌ 
كَ كُنْتَ الاأ�ص���لَ في يَوم تكْويني كَاأنَّر
منَ العي�س تكفيني اإلى يومِ تكفيني

ففي  تاماً؛  جنا�صاً  فعلي  بي  بيت  كل  في  ال�صافعي  جان�ص  الأفقي  الم�صتوى  فعلى 
البيت الأول ردد كلمة )تكويني( مرتي؛ الأولى بمعنى: الكي، والثانية: بمعنى يوم خلقي، 
وفي البيت الثاني ردد كلمة )تكفيني( مرتي اأي�صا؛ الأولى: بمعنى الكفاية، والثانية: بمعنى 
موتي، فتحقق في الحالتي الجنا�ص التام المماثل الذي يعمل »على توفير اأق�صى درجات 
التوازن » )74( . وبالنظر اإلى اللفظتي )تكويني/ تكفيني( كما وردتا في القافية فاإننا �صنجد 
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اأنف�صنا اأمام جنا�ص غير تام من النوع اللحق لختلف الفاء عن الواو في المخرج. وعلى 
الرغم من قلة الجنا�ص التام في �صعر ال�صافعي فاإنه لم يرد م�صتقل في هذه المقطوعة، بل 

كان و�صيلة لتحقيق الجنا�ص غير التام. 
حيث  الناق�ص  الجنا�ص  فمنه  الأفقي،  الم�صتوى  على  التام  غير  الجنا�ص  اأ�صكال  اأما 

يقول:)75( 
وعَذابُهَاومَنْ يَ���ذقِ  الدّرنيا فاإنيّر طَعمتُها عَذبُه���ا  اإليْنا  و�صِ���يقَ 

اإن�صانية عامة، وهي تكالب النا�ص على هذه الدنيا، التي  فال�صاعر هنا يعالج ق�صية 
يمتزج فيها العذب بالعذاب، فجمال ال�صورة لي�ص فيما تنقله لنا من اأحا�صي�ص واأثقال نف�صية 
تجاه هذه الدنيا فقط، )76( واإنما فيما يرافقها اأي�صا من اإيقاع ودللت متناق�صة، تعمل على 
تما�صك الن�ص؛ فالجنا�ص غير التام لم يت�صكل من مترادفات ت�صب في اتجاه �صعوري واحد، 
)عذابها(  لفظة  اأن  كما   ، عذابها(  )عذبها/  الأ�صوات  بتكرار  ثنائية �صدية غنية  واإنما من 
اأعادت اإلى الآذان �صدى اأ�صوات )العي والهاء والألف( في )طعمتها/ الدنيا( و�صدى �صوت 

الذال في )يذق( . 
ومنه جنا�ص القلب، كقول ال�صافعي: )77( 

اب مُلقى في اأماكنه والعود في اأر�صه نوع من الحطبوالتّربر كالترُّ

فاللفظتان )التبر والترب( وقع فيهما جنا�ص من جهة؛ للت�صابه بي اللفظي في النطق، 
واختلفهما في المعنى، وقلب من جهة ثانية، للتغيير في ترتيب الحرفي الأخيرين. 

ومنه تجني�ص القوافي الذي يتكرر كثيرا في �صعر ال�صافعي ،يقول: )78( 
هَا �صاأ�ضربُ في طول ِ البلادِ وَعَرْ�صِ
فاإنْ تلِفَتْ نَفْ�ص���ي فللّره دَرّره����ا

اأن���الُ مُ���رَادي اأو اأم���وتُ غَريبَا
واإنْ �صَ���لمَتْ كان الرجوعُ قريبَا

في  للتباعد  اللحق  النوع  من  تام،  غير  جنا�ص  بينهما  وقريبا(  )غريبـا  فاللفظتان 
في  ومتجان�صة  اأطوالها،  في  ومت�صاويتان   )79( والقاف.  الغي  المختلفي  الحرفي  مخارج 
بنائها ال�صوتـي. فالقافية في ال�صعر العمودي ت�صهم بو�صوح في ت�صكيل الإيقاع، لما تتميز 
به من اطراد وتوالي وفق اأزمنة محددة ومت�صاوية، ، كما اأن تكرار حرف الروي في القوافي 
بي  الدللية  العلقة  ويوثق  المو�صيقي،  التناغم  في  يزيد  اأحيانا،  تجان�صها  اأو  المتتالية، 
القافية والبيت من جهة، ودللة الن�ص من جهة اأخرى. فالقافية زادت من فاعلية التقابل 
اللفظتي  اأن  خا�صة  �صلمت(  اإن  تلفت---/  )اإن  و  العر�ص(  )الطول/  بي  القائم  الدللي 

)غريباً وقريباً( مت�صادتان. 
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الت�ضريع: . 4
ال�صدر  في  جزء  اآخر  ا�صتواء  هو  الذي  الت�صريع  من  كل  التوازي  اإقامة  في  ويتعاون 
واآخر جزء في العجز في الوزن والإعراب والتقفية )80( مع التر�صيع الذي تكون فيه األفاظ 
البيت من ال�صعر منق�صمة، كل لفظة تقابلها لفظة على وزنها ورويها )81( ، واإن كانت فاعلية 
الق�صيدة  يتجاوز مطلع  ل  الذي  الت�صريع  اأكبر من  المتتالية  الثنائيات  بناء  التر�صيع في 

عادة. يقول ال�صافعي: )82( 
����سٍ و����ضربُ حَب�س لَقل���عُ �ضرِ
ف��َ����ردِ ���ود  وقََ ب���ردٍ  وقَ���رّر 
دُبِّ ّر�دُ  و�ص���ي�� ���بّر  �صَ واأكلُ 

ونف���خ ُ ن���ارٍ  وحم���ل ُ ع�����ارٍ  
اإل���فٍ وع���دمُ  خُ���ف ِّ  وبي���عُ 
الح����ُ���رّر وقف���ةِ  م���ن  اأه���ونُ 

اأم����سِ  وردّر  نف����سٍ   ونَ���زعُ 
ودب���غُ جل���دٍ  بغ���يرِ  �ص���م�سِ 
و�ضرفُ ح���بِّ باأر����سِ  خَر�سِ 
فِل����سِ  برب���عِ   دارٍ   وبي���عُ 
و����ضربُ اإل���فٍ بحب���ل ِ قلْ����سِ 
يَرج���و نَ���والاً بب���ابِ نح����سِ 

فهذه الأبيات تتوالى باإيقاع �صريع و�صاعرية مت�صاعدة اإلى اأن ت�صل اإلى غايتها في 
البيت الأخير، فكيف ج�صد ال�صاعر تلك الحركية وال�صاعرية المت�صاعدة في الن�ص؟ 

قد يكون من المفيد اأن ن�صع الأبيات ال�صابقة على النحو الآتي: 
�ضر�س نف�سو�ضرب حب�س لقلع  اأم����سون���زع  وردّر 
ب���رد  ف���ردوق���ر  جلد وق���ود  بغير �ص���م�سودب���غ 
�ص���ب دبواأكل  حبو�ص���يد  خر�سو�ضرف  باأر�س 
نار عارونف���خ  داروحم���ل  فل�سوبي���ع  برب���ع 
خف اإلفوبي���ع   بحب���ل قل�سو����ضرب اإلفوع���دم 

اأه����ون م��ن وق��ف��ة الح���ر ي��رج��و ن����والا ب��ب��اب نح�س
الأولى مجموعة من  الخم�صة  الأبيات  اأمامنا في  ي�صع  اأن  يريد  كان  ال�صاعر  اأن  يبدو 
في  بل  فقط،  وقافيتها  الق�صيدة  مطلع  �صعيد  على  لي�ص  المتتابعة،  المو�صيقية  التماثلت 
كل ركن من اأركانها، ففي البيت الأول تحقق الت�صريع بي �صطري البيت، حيث اتفق اآخر 
الوزن والإعراب والقافية.  اأم�ص« في   « العجز  ال�صدر وهو »حب�ص« واآخر جزء في  جزء في 
كما تحقق فيه التر�صيع لأن الأق�صام الأربعة جاءت على وزن واحد وقافية واحدة، »لقلع 

�صر�ص«، »و�صرب حب�ص«، »ونزع نف�ص«، »ورد اأم�ص«.. 
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اأما الأبيات التي توالت بعد ذلك با�صتثناء البيت الأخير فجاءت زاخرة باألوان البديع، 
حيث اإن ال�صافعي ق�صمها اإلى اأربعة اأق�صام اأي�صا، الق�صم الأخير منها توافق مع قافية البيت 
الأول في حرف الروي والحالة الإعرابية، اأما الأق�صام الثلثة الأولى في كل بيت فكانت تتفق 
فيما بينها على الم�صتوى الأفقي في الوزن والقافية والإعراب، فتحقق ما ي�صمى بالت�صميط، 
الذي هو”عبارة عن ت�صيير المتكلم مقاطع اأجزاء الكلم من بيت �صعر، اأو جملة نثر م�صجعة 
“. )83( واأما على الم�صتوى الراأ�صي فقد اتفقت تلك الأق�صام  على روي تخالف روي قافيته 
البلغة  القافية، وهو ما عرف في  والإعراب دون  الوزن  المتتالية في  الأبيات  الثلثة في 

با�صم الموازنة التي هي«ت�صاوي الفا�صلتي في الوزن دون التقفية«. )84( 
ومن الملحظ اأن ال�صافعي في هذه الق�صيدة حر�ص على الجنا�ص كثيرا على الم�صتويي 
الثالث تحقق  البيت  الثاني ورد الجنا�ص بي )برد وفرد( وفي  البيت  الأفقي والراأ�صي، ففي 
فقد  الراأ�صي  الم�صتوى  على  اأما   ، ودار(  وعار  )نار  بي  الرابع  البيت  وفي  وحب(  )دب  بي 
برز التجني�ص بو�صوح في القافية، حيث اإن القوافي تجان�صت اأحيانا مع �صابقتها واأحيانا 
من  تت�صكل  التي  الق�صيدة  هذه  في  الثلثي  الن�صق  اأود  ليقيم  غيرها-  عن  اختلفت  اأخرى 
م�صاعفات هذا الن�صق- فقافية البيت الثاني تتجان�ص مع قافية البيت الأول )اأم�ص و�صم�ص( 
وهو جنا�ص م�صارع لتباعد المخارج بي الهمزة وال�صي، وفي البيت الثالث يترك ال�صافعي 
التجني�ص ليعاوده في البيتي الرابع والخام�ص بي كلمات جديدة )فل�ص وقل�ص( وهو جنا�ص 
م�صارع لتقارب مخارج القاف والفاء. اأما في البيت ال�صاد�ص )الأخير( فيتخلى ال�صافعي عن 
واإعلنا منه  الثالث،  البيت  التماثل مع  التجني�ص والتر�صيع ب�صكل تام، لتحقيق حالة من 
ا�صتقرار حال، حيث هداأت مو�صيقى  اإلى بنية  الو�صول به  اأو  اإلى غايته،  الن�ص  عن و�صول 
الق�صيدة واإيقاعاتها ال�صاخبة في البيت الأخير على قاعدة الخبر المنتظر لكل مبتداأ تقدم 
في الأبيات الخم�صة الأولى. فالبيت الأخير ح�صر ب�صكل �صمني مع نهاية كل متوالية من 
متواليات الأبيات الخم�صة الأولى، وهي بذلك تعدُّ متوازنة باأدائها لنف�ص للوظائف النحوية 

نف�صها ومتقابلة في علقاتها بالبيت الأخير. 
الق�صيدة وتما�صكها،  اأجزاء  للربط بي  �صبيلً  التوازي  من  اتخذ  ال�صافعي  فاإن  وهكذا 
فكثرت القوافي الداخلية، وتعددت الألوان البديعية، فالترابط والتما�صك في �صعر ال�صافعي ل 
يعني الإكثار من اأدوات الربط بي الأجزاء المكونة للن�ص، واإنما قوة العلقات بي الأبنية 
الفكرية والأبنية النحوية. كما اأن الإيقاع لي�ص توالياً لأنواع البديع المختلفة، اأو بنية مكملة 

للبنية الفكرية، واإنما هو » حركية الكلم في الكتابة«. )85( 
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رابعاً: التوازي النحوي: )التركيبي( 

تكرار  اإن  حيث  تاأثيرا؛  واأكثرها  واأبرزها،  الأنواع  اأهم  من  التوازي  من  النوع  وهذا 
ال�صوتية نف�صها هو المبداأ المكون للأثر  ال�صورة  اإلى جانب عودة  النحوية نف�صها  ال�صورة 
ال�صعري، )86( ويتمثل التوازي التركيبي في«تق�صيم الفقرات ب�صكل متماثل في الطول والنغمة 
والتكوين النحوي، بحيث تبرز عنا�صر متماثلة في موا�صع متقابلة في الخطاب » )87( من 
اأجل اأن يتحقق الن�صجام والتنوع، والت�صاق في البناء وتعزيزا للإيقاع. الذي لم يعد مكونا 
وغير  ال�صمعية  عنا�صره  مجمل  يحدد  اأ�صا�صي  مكون  واإنما  ال�صعر،  نظرية  في  خارجيا 
ال�صمعية.)88( ومن الملحظ اأن نظم الجمل وبنائها في �صعر ال�صافعي، يرتبط ارتباطا وثيقا 
�صواء  والأبيات  الجمل  �صبك  على  اللغوية  ال�صاعر  قدرة  اإلى  ي�صير  ما  وهو  الدللي  بالتقابل 
الراأ�صي. فالتوازي التركيبي ل يكون في خط م�صتقيم فقط، واإنما  اأو  الأفقي  على الم�صتوى 
يكون اأي�صا ب�صكل تعاقبي في مواقع متناظرة اأو مخالفة لبع�صها بع�صاً. )89( وهو في �صعر 
اأجزاء محدودة  ال�صافعي نوعان: الأول: التوازي الجزئي: ويكون بتكرار البنية النحوية في 
في طرفي البيت ال�صعري اأو الأبيات المتتالية. والثاني: التوازي الكلي: ويتحقق بتكرار البنية 

النحوية على نحو تام في طرفي البيت ال�صعري اأو الأبيات المتتالية. 

التوازي الأفقي الجزئي بين التراكيب: 
ومنه قول ال�صافعي: )90( 

ويُظْهرُ �ضراً كانَ بالاأم�س ِ قدْ خَفاويُنْكرُ عي�ص���اً قد تق���ادم عهده

حيث اإن �صدر ال�صطر الثاني يماثل �صدارة ال�صطر الأول، فكل منهما ي�صتمل على فعل 
م�صارع يتبعه مفعول به من�صوب، وعلى الرغم من اختلف المعنيي فاإنهما غير مت�صادين 

ب�صكل وا�صح، ولكن يتعاون المعنيان في تو�صيح م�صاوئ اأخلقية. 
ومنه قول ال�صافعي: )91( 

���تُ فخيرُ النا�سِ  لْ يَعُدِاإنْ غبتُ عنْهُمْ ف�ضرّر النا�س ِ يَ�صتمُني واإنْ مَر�صْ

حيث ت�صابه الطرفان فكل منهما ا�صتمل على بنية ال�صرط، ولكن ال�صطر الأول انتهى 
بزيادة  يختلفان  اأنهما  كما  منفي.  بفعل  الثاني  ال�صطر  انتهى  بينما  مثبت،  م�صارع  بفعل 
الجار والمجرور )عنهم( في ال�صطر الأول. وغاية التكرار في هذا البيت تبرز من خلل اللفظة 

المكررة )النا�ص( فالنا�ص جميعا في حالة غيابك عنهم ل يبادرون بخير. 



122

د. عبد الرحيم محمد الهبيلظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي 

التوازي الأفقي الكلي بين التراكيب: 

ومنه قول ال�صافعي: )92( 
ولا عي�سُ منْ ق���دْ عا�سَ بَعدي بُمخلِدي وم���ا موتُ من قد مات قبلي ب�ص���ائري

فال�صطر الثاني تطابق مع ال�صطر الأول في البنية النحوية حيث ا�صتمل كل طرف على: 
نفي+ ا�صم + حرف جر+ فعل ما�ص+ ظرف+ ا�صم مجرور، فتحقق في البيت اأف�صل اأنواع 
التقابل  اللغوية في كل. وثانيها:  العنا�صر  اأولها: لختلف  النحوي لأمور ثلثة؛  التوازي 
الأول، ولكن يتفاعل  ال�صطر  الثاني تتعار�ص مع دللة  ال�صطر  الطرفي، فدللة  الدللي بي 
التي  للمماثلة  وثالثها:  والقدر.  بالق�صاء  ور�صاه  بالله  ال�صافعي  تعلق  اإبراز  في  الطرفان 
اأكثر ما فيها مثل ما  اأو  اإحدى القرينتي من الألفاظ  عرفها القزويني باأن يكون » ما في 

يقابله من الأخرى في الوزن«. )93( 
ومنه قول ال�صافعي: )94( 

اأعلاهُ���م لقل���ةِ خيرهِفترك���تُ اأ�ص���فلَهم لك���رةِ �ضرهِ وترك���تُ 

)�صره/   ، قلة(  )كثرة/   ، اأعلهم(  )اأ�صفلهم/  البيت:  الأ�صداد في طرفي  فالتناظر بي 
خيره( اأفرز التقابل بي مجمل عنا�صر البيت، كما اأوجد ن�صقا ثلثيا من المتقابلت المتوافقة 
في البنية ال�صوتية والوظيفة النحوية. ومن الملحظ اأن هذا البيت تحقق فيه التر�صيع؛ لأن 

جميع الألفاظ المتناظرة في طرفي البيت مت�صاوية البناء متفقة النتهاء«. )95( 
ومن اأمثلة التوازي النحوي على الم�صتوى الأفقي تكرار بنية الق�صر، ومنه قوله: )96( 

وَلَ اأرَ فيما �ضرَّرنِي غيْرَ حا�ص���دِ فَلمْ اأرَ فيما �صَ���اءنِي غيرَ �صامتٍ

الأول، فكل منهما ي�صتمل  ال�صطر  الثاني تختلف عن مكونات  ال�صطر  ل تكاد مكونات 
مو�صول  با�صم  المت�صل  الجر  +حرف  مجزوم  م�صارع  +فعل  )لم(  +النفي  عطف  اأداة  على 
)ما( + فعل ما�ص + المفعول به+م�صاف وم�صاف اإليه، وعلى الرغم من تماثل الطرفي في 
البنية النحوية، فاإنها يتعار�صان في الدللة على نحو تكاملي، حيث اإن تكرار بنية الق�صر 
جعلت المعنى يدور لتحديد ما وقعت عليه الروؤية، فجعلتها مح�صورة في ال�صامت والحا�صد. 
األفاظ الطرفي في  )97( ومن �صور التوازي في هذا البيت ما يعرف با�صم المماثلة لتفاق 

الوزن واختلف )�صامت/ حا�صد( في التقفية. 
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يقول  ال�صرطي،  التركيب  تكرار  الأفقي،  الم�صتوى  على  النحوي  التوازي  اأمثلة  ومن 
ال�صافعي )98( 

وَاإنْ رَاأونِي ب����ضرّر �ضرَّرهُ���مْ نكدِيوَاإنْ رَاأونِي بخيرٍ  �صاءَهُمْ فرحي

حيث اإن الجمل ال�صرطية تتابعت، حتى ا�صتقل كل �صطر ب�صرط واإجابة، ولكن حر�ص 
الوزن  في  �صطر  كل  في  الأول  الق�صم  بي  يناظر  جعله  البيت،  طرفي  تما�صك  على  ال�صاعر 
والقافية )واإن راأوني بخير/ وان راأوني ب�صر( واأن يماثل بي �صطري البيت في البنية النحوية 

والوزن، معتمدا في كل ذلك على علقة خفية اأ�صا�صها الت�صاد. 

التوازي الرأسي الجزئي بين التراكيب: 
ومنه قول ال�صافعي: )99( 

لا يُ���دركُ الِحكم���ة َ م���ن عُمرهُُ
فت���ىً اإلا  العل���مَ  ين�����الُ  ولا 

الاأه����لِ  يَك���دحُ في مَ�ص���لحةِ 
���غ�لِ  خ���الٍ  م���ن الاأفكار ِ وال�صّر

حيث اإن ال�صافعي كرر ن�صقاً نحوياً وا�صحاً في بداية البيتي المتتاليي، وذلك بتعاقب 
نفي الفعل الم�صارع الذي يتبعه المفعول به )ا�صم( ، على الم�صتوى الراأ�صي، لتاأكيد الفكرة 
)العلم( وهو ما  الأدنى  اإلى  انتقل  ثم  )الحكمة(  بالأعلى  فبداأ  وعر�صها على نحو تدريجي، 

يعرف في البديع بالتدلي الذي يكون«باأن يذكر الأعلى ثم الأدنى«. )100( 
ومن �صور التوازي النحوي في �صعر ال�صافعي على الم�صتوى الراأ�صي، التركيب ال�صرطي، 

الذي ظهر جليا في كثير من ق�صائده، كما في قوله: )101( 
فاإذا �ص���مِعتَ باأن مجدُوداً حَوَى
واإذا �ص���مِعتَ ب���اأن محروماً اأتى

عُ���وداً فاأثمرَ في يَديهِ ف�ص���دّرقِ 
م���اءً لي�ضرَبَ���هُ فَغا����سَ فحقق

الثاني،  ال�صطر  بداية  وا�صح، يمتد حتى  البيتي  النحوية في  المكونات  فالت�صابه بي 
وهو في الحالتي جمل �صرطية يترتب على كل منها حدث يبرز في ال�صطر الثاني، لذا فاإنَّ 
اإدراك العلقة بي )ال�صرط وجوابه( تاأخذ بالمتلقي حي الو�صول اإلى جواب ال�صرط نحو فعل 
ال�صرط واأداته في حركة تراجع تزيد في التاأثير التنغيمي لأنها تن�صجم مع حركة التفعيلت 

العرو�صية التراجعية التي ل تكون في ال�صطر الثاني اإل تكرارا لما في ال�صطر الأول. 

التوازي الرأسي الكلي بين التراكيب: 
ومن �صور التوازي النحوي تتابع الأبيات في بنائها اللغوي اإلى حد التطابق النحوي 
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مع اختلف الفكرة في كل بيت، كما في قوله: )102( 
اإنّر الفَقيْ���هَ ه���و الفَقيْ���هَ بفعله
وكذا الرَّرئي�سُ هو الرَّرئي�سُ بخلقه
وك���ذا الغَنيُ ه���و الغَنيُ بحاله

لي����س الفَقيْ���هُ بنُطقِ���هِ ومَقالهِ
لي����س الرَّرئي�سُ بقوم���ه ورجالهِ
لي����س الرَّرئي�سُ بقوم���ه ورجالهِ

فالبيت الأول يبي فيه اأن الفقيه بفعله ل بقوله، والبيت الثاني يو�صح فيه اأن الرئي�ص 
من  الرغم  وعلى  بماله،  ل  بحاله  الغني  اأن  يك�صف  الثالث  والبيت  بع�صابته،  ل  بخلئقه 
للت�صابه في  الأول،  البيت  اإل في  الإعرابية ل تكاد تختلف  الأفكار، فاإن الحركات  اختلف 
طريقة البناء، فالأ�صطر الأولى للأبيات الثلثة تتوالى فيها الجمل المثبتة، التي تتكون من 
مبتداأ+مبتداأ ثان +خبر+ جار ومجرور، والأ�صطر الثانية للأبيات الثلثة تتوالى فيها الجمل 
المنفية » التي تتكون من اأداة نفي + ا�صم + جار ومجرور + اأداة عطف + ا�صم. ولو تاأملنا في 
المقطع الثاني لكل بيت من الأبيات ال�صعرية الثلثة لوجدنا اأن النفي في اأعجاز الأبيات جاء 
تاأكيداً للإثبات في �صدور الأبيات، )103( ، وقد جاء النفي موؤكدا بالباء ليكون نفيا قطعيا ل 

مجال فيه لل�صك والتردد. 
ومن الملحظ اأي�صا اأن الن�صق الثلثي يهيمن على هذا الن�ص، فالأبيات ثلثية، والألفاظ 
التي يكررها ال�صاعر على الم�صتوى الراأ�صي ثلثة اأي�صا، وكل لفظة منها يكررها ثلث مرات 
على الم�صتوى الأفقي، بحيث تتفق في التوزيع المكاني وتتماثل في الحكم الإعرابي، الأمر 

الذي عمل على تغذية ح�ص التوقع، واإقامة الن�صجام والتلوؤم بي الوحدات اللغوية. 
األوان  اأن هذا الن�ص �صورة �صادقة لظاهرة تكاثر  اإلى  اأن ن�صير  وقد يكون من المفيد 
التوازي وتداخلها في �صعر ال�صافعي، حيث اإن الن�ص جاء متلحما قوياً في الإقناع والإيقاع، 
فطباق ال�صلب برز في جميع الأبيات حي جمع بي مت�صادين اأحدهما مثبت والآخر منفي، 
كما  منفي،  الأبيات  نف�ص  الثاني في  وال�صطر  مثبت  الثلثة  الأبيات  الأول في  ال�صطر  فجاء 
الن�ص  مطلع  في  يكن  لم  والت�صريع   ، ونطقه(  )فعله  الأول  البيت  في  الجزئي  الطباق  ظهر 
فقط واإنما في خاتمته اأي�صا، وفي البيت الأخير ت�صكل الجنا�ص غير التام في لفظتي )حاله 
وماله( ، وعلى الرغم من كثرة هذه المفارقات والت�صكيلت الإيقاعية فاإن ال�صاعر لم يكتف 
اإنه  اأبعد من ذلك بكثير حيث  اإلى  النحوية وال�صرفية والمعجمية بل ذهب  التوازيات  بتلك 
لجاأ اإلى التوازي ال�صرفي بي )نطق وفعل وملك( ، كما اأنه جعل الكلمات في بدايات الأ�صطر 
مرفوعة في الغالب ونهاياتها مجرورة دائماً، فاأقام توازياً بي ال�صوائت اأو الحركات، اأما 
وهاء  الروي  حرف  قبل  الألف  تكرار  على  حر�ص  اأنه  الملحظ  فمن  القافية  م�صتوى  على 

ال�صكت من بعده ليمنح المتلقي فر�صة لتاأمل الكلم والتناغم مع المعاني. 
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وهكذا فاإن تكرار الن�صق التركيبي في ال�صعر يزيده تما�صكاً وقوة، ويك�صف عن الحالة 
ال�صعورية للأديب، ويزيد في فاعلية الإيقاع، ويبرز النواة الدللية التي تلتف حولها مجمل 

الدللة ال�صعرية في الأبيات. 

النتائج: 
اإلى  تو�صلت  ال�صافعي،  الاإمام  �صعر  في  التوازي  لظاهرة  درا�صتي  خلال  ومن 

الحقائق والنتائج الاآتية: 
والعربية  ♦ بعامة،  ال�صعوب  عرفتها  جمالية  لممار�صات  م�صطلحاً  اإل  التوازي  لي�ص 

بخا�صة، لذا فاإن التوازي هند�صة جمالية كامنة في كل ن�ص اأدبي مهما ابتعد عنا مكانياً 
اأو زمانياً. 

لم يكن التوازي اأ�صكالً عابرة اأو جامدة في �صعر الإمام ال�صافعي، بل كانت تتمحور  ♦
في �صياغاته ال�صعرية، وفق ن�صق جمالي ي�صاعف في تما�صك الن�ص. فطرق ال�صبك تعددت في 

�صعر ال�صافعي، ولكن التوازي كان من اأقوى ال�صبل في تحقيق ال�صبك والن�صجام في �صعره. 
اأنواعها،  ♦ تعدد الألوان الإيقاعية في �صعر ال�صافعي ي�صير اإلى ارتباطات خفية بي 

األوانا اأخرى ت�صفي على الن�ص �صمات تزيد في  اإن الن�صق الجمالي للون ما، قد يثمر  حيث 
محا�صنه. ولكن ل يعنى ذلك اأن الكثرة قيمة في ذاتها، فقد تكون بع�ص الألوان قليلة ونادرة 

كالت�صريع ولكنها مدخل لكثير من الألوان البديعية الأخرى كالتر�صيع والت�صميط. 
تنوعت العلقات بي المتوازيات في �صعر ال�صافعي، لكن التباين كان اأقوى العلقات  ♦

واأكثرها بروزا في �صعره. فال�صافعي اعتمد في بناء المتوازيات على التقابل كمحور جمالي 
في اإثارة الدللة والإيقاع، فجعل من التقابل اأ�صا�صا بنائيا، ومظهرا جماليا. 

الن�صق  ♦ وتكوين  التوازي،  اأبنية  تجدد  في  التل�صي  ظاهرة  ال�صافعي  الإمام  يوظف 
الثلثي، كما ي�صتغل هذه الظاهرة في ربط الإيقاع بالدللة، وزيادة م�صتوى البنية العميقة. 

مع  ♦ التركيبية  والنحوية  وال�صرفية  ال�صوتية  بجوانبها؛  التوازي  بنية  توافقت 
ثقافة ال�صافعي وع�صره، فالإمام ال�صافعي جمع في ديوانه تجاربه العملية، واآماله الذاتية، 
واأ�صواقه النف�صية، فكانت اأ�صعاره �صورة �صادقة عن اإمام وفقيه يحلم بمجتمع �صالح فيه 
اأ�صوات  من  عليه  يعتمد  لزمانه، بما  �صادقة  كانت �صورة  اأ�صعاره  اأن  كما  والوفاء.  الخير 

مجهورة تتوافق مع ال�صفاهية والرغبة في الإن�صاد. 
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اأن  ♦ العربي قادر على  ال�صافعي، فال�صعر  التوازي وتكاثرت في �صعر  اأنواع  تداخلت 
يجيب عن كثير من الت�صاوؤلت الل�صانية الن�صية الحديثة كغيره من الن�صو�ص العالمية. 

قد يكون من  ♦ لذلك  ال�صافعي،  �صعر  التوازيات في  بناء كثير من  التكرار في  �صاهم 
فاعليته  مزيد من  للوقوف على  التكرار  ناحية  التطبيقية  النقدية  الدرا�صات  توجيه  المفيد 

وجمالياته. 
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ملخص: 

الإبداع  وم�صادر  المبدع  ماهية  ويبي  الفني،  الإبداع  ماهية  البحث  يدر�ص 
ال�صعراء  راأ�صهم  وعلى  والمحدثي  القدماء  لدى  الإبداعية  العملية  وتف�صيرات  واأهدافه، 
الإبداع  عنا�صر  وتكامل  الإبداعية،  العملية  مراحل  البحث  ويدر�ص  المعا�صرون. 

لفني.  ا
العن�صر  هما  عن�صرين  بي  التفاعل  على  تقوم  الإبداعية  العملية  اأن  البحث  ويبرز 
اإدراك الروابط  الوراثي وعن�صر البيئة والكت�صاب. واأن المبدع هو الذي يمتلك القدرة على 
المفقودة بي الأ�صياء، وا�صتك�صاف العلقات، ثم تفكيكها واإعادة �صياغتها بروابط جديدة 

لها العلقة الأوثق بنف�صيته وطريقته المتميزة في تناول الأمور. 
ويبي اأن معظم العلماء والنقاد القدماء والمحدثي قد قالوا بال�صتعداد الفطري عند 
الإن�صان  الإبداعية جعلوا  العملية  الواعي في  العقل  دور  الذين طم�صوا  اأولئك  المبدع، حتى 

الملهم اإن�صاناً متميزاً بفطرته عن الآخرين في قدرته على تلقى الإلهام. 
بذاته  م�صتقلً  كائناً  ت�صبح  الأخير  المتكامل  ب�صكلها  الق�صيدة  اأن  البحث  ويبي 
ذات  اأ�صبحت  التي  وال�صور  ال�صعرية،  بتجربته  امتزجت  التي  ال�صاعر  اأفكار  يحمل 
اإرادة  تمتلك  ل  التي  والمو�صيقى،  والأ�صلوب  واللغة  بذاته،  مرتبطة  جديدة  علقات 

نوعها.  تحديد  ال�صاعر 
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The creative process 
and the art of poetry

Abstract: 

Research examines the nature of artistic creation, and shows what the 
creator and the sources of creativity and goals, and interpretations of the 
creative process with the ancient and modern poets, led by contemporaries. 
The research examines the stages of the creative process, and the integration 
of the elements of artistic creativity. 

The research highlights that the creative process is based on the 
interaction between the two components of genetic element and the element of 
the environment and acquisition. And that the creator is the one who has the 
ability to recognize the missing links between things , explore relationships, 
then dismantled and re- formulated ties her new relationship closer Bnvsih 
and the way in addressing the outstanding issues. 

It shows that most of the scholars and critics, ancient and modern , have 
said downshift when the innate creative , even those who wiped out the role 
of the conscious mind in the creative process inspiring man made   human by 
nature distinct from the others in its ability to receive inspiration. 

Research shows that the integrated form of the poem , whoever becomes 
the last stand- alone carries the ideas of the poet , which blended his 
experience of poetry , and images that become linked to new relationships in 
itself , and the language , style and music , which does not have the will of the 
poet determine its kind. 
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اللغة على و�صوح  الإبداع في  العربية، في معظم ما قالوه، حول معنى  اأجمع علماء 
الترادف بي معنى البدء ومعنى الإبداع، ومن ذلك قول ابن منظور: “بدع ال�صيء يبدعه بدعا 
وابتدعه: اأن�صاأه وبداأه... والبديع والبدع: ال�صيء الذي يكون اأولً” )1( ، ثم تدور بعد ذلك معظم 
الت�صور،  هذا  عن  البلغي  المفهوم  يبتعد  ولم  البدء،  معنى  حول  للكلمة  المجازية  المعاني 

فالإبداع هو اإتيان ال�صاعر بالمعنى الم�صتطرف، والذي لم تجرِ العادة بمثله في لفظ بديع. 
تبقى كلمة »اإبداع« مبهمة ما لم ترتبط باأحد الأجنا�ص الفنية المختلفة، »فقد تن�صرف 
اإلى فعل الإبداع واإلى الكيفيات التي يتم بها هذا الفعل، ف�صلً عن الظروف المحيطة والعوامل 
الم�صاعدة اأو الحافزة على القيام بعملية الإبداع، وفى الوقت نف�صه تُ�صتخدم كلمة اإبداع لتدل 
على الناتج الذي تُحققه تلك العملية، فالق�صيدة والقطعة المو�صيقية والم�صرحية... اإلخ؛ كلها 
اأعمال اإبداعية« )2( ، والفي�صل في هذه الق�صية اأن العملية الإبداعية على اختلف م�صامينها 
الفنية تت�صابه في العديد من مجرياتها؛ من لحظات التخزين مروراً بلحظة الإلهام، وانتهاءً 
باكتمال العمل الفني، اإل اأن التركيبة الفنية تختلف من فن اإلى فن، فالإبداع الفني ن�صيج 
الألوان المتعددة  اأنواع معينة من الخيوط يختلف باختلفها، فقد يعتمد على  اإلى  يحتاج 
واإمكانات التعامل معها في فن الر�صم، وقد يعتمد على نبرات �صوتية مختلفة ت�صاغ بطرقٍ 
متعددة في فن المو�صيقى، كما قد يعتمد على الفكرة وال�صورة والكلمة المو�صيقية في الإبداع 

ال�صعري خا�صة. 
والمبدع هو الذي يمتلك القدرة على اإدراك الروابط المفقودة بي الأ�صياء، وا�صتك�صاف 
العلقات، ثم تفكيكها واإعادة �صياغتها بروابط جديدة لها العلقة الأوثق بنف�صيته وطريقته 
المتميزة في تناول الأمور، بحيث تبدو للآخرين وكاأنها ترى لأول مرة؛ »وهذه المحاولة ل 
تتاأتى له من فراغ، بل تتاأتى له نتيجة ما يحدث في دخيلته من توتر نف�صي« )3( ، و لول هذا 
التوتر النف�صي لما اندفع الفنان ب�صكل متجدد اإلى عمليته الإبداعية ذلك اأن »القتناع التام 
والر�صى الكامل قد يوؤدى اإلى عدم النمو، وانتهاء التطور، بل في الحقيقة اإلى توقف الحياة« 
)4( ، وعندما يفقد المبدع ال�صعور باأهمية عمله تذبل العملية الإبداعية وت�صت�صلم للموت، وقد 

يحاول �صاحبها اأن ي�صتعي�ص عنها باأ�صكال اأخرى من ال�صلوك ت�صل من العي�ص باطمئنان 
اإلى الرغبة في الموت وال�صت�صهاد. 

خبراته  بي  خا�صا  تفاعل  المبدع  لدى  الزمن،  مر  على  المكت�صبة،  الخبرات  تتفاعل 
المكت�صبة، يحدث في بوتقة خا�صة يتميز بها عن الآخرين، هي بوتقة الموهبة وال�صتعداد 
الفطري، و ذلك يعنى اأن م�صدر الإبداع ل يكمن بعيدا عن ذات الإن�صان، فالإبداع ي�صكن في 
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اأعماق �صخ�صية المبدع، والدليل على ذلك اأن الأفكار والأ�صياء والعلقات التي تتخلل ن�صيج 
العمل الفني م�صتقاة من واقع الفنان، واإن امتزجت بت�صوراته وتداعيات اأفكاره تجاهها. 

وقد ي�صعب التمييز بي حدود الواقع والخيال في العمل الإبداعي، ذلك اأنهما اأ�صبحا 
مركبي تركيبة جديدة، تت�صل- اأكثر ما تت�صل- بالعالم الجديد الذي ي�صوغه المبدع، فهو 
»عندما يندمج في عملية الخلق ي�صبح غريبا عن العالم الخارجي، ويدخل في عالمه الحقيقي 
حيث تتحرر تجارب الحياة العملية المادية عنده من �صيطرة المكان والزمان تتجمع وتت�صكل 

في علقات و�صور جديدة. وفى هذا العالم ي�صبح ال�صاعر وحيدا ل �صيماء له« )5( . 
وبهذا التف�صير المنطقي لم�صدر الإبداع ت�صقط التف�صيرات الخرافية عن ال�صياطي وربات 
»اغتنت تجاربه، و�صهر  الذي  الإن�صان  ذلك  به هو  نثق  واحد  واآلهته، ويبقى م�صدر  ال�صعر 
الوجود بذاته وحوله اإلى خواطر ذهنية وروؤى، واأعاده من جديد بو�صائل تعبيرية جمالية 
المو�صيقى،  في  والنغم  الرق�ص،  في  بالحركة  ال�صعر،  في  باللفظة  الر�صم،  في  والخط  باللون 

وال�صكل في النحت، والزخرف في العمارة« )6( . 
لم يتفق النقاد على هدف معي للإبداع، �صاأنهم في محاولة تحديد م�صدره، وفي محاولة 
تف�صير العملية الإبداعية برمتها، ول يعتقد الباحث اأن المبدعي اأنف�صهم قد ا�صتطاعوا بلورة 
هدف وا�صح يجمعون عليه، فلكل هدف ي�صعه منطلقا من طبيعة ت�صوره للأ�صياء وتف�صيره 

لأ�صباب الوجود. 
وقد يميل بع�ص الباحثي اإلى القول اإن الكون في مجمله خا�صع بطبيعته لعملية اإبداع 
مت�صل، واأن المبدعي لي�صوا �صوى الأداة التي يتحقق هذا الإبداع عن طريقها، اأو اأن المبدع 
اإنما يمار�ص الإبداع من اأجل اأن ينقل اإلى جمهور المتلقي م�صاعر واأفكاراً بعينها، اأو اأن غاية 
المبدع هي اأن يتعرف اإلى نف�صه، ويجعلها مو�صوعاً قابل للفهم، اأو اأنه اإنما يتعرف م�صاعره 
متلب�صة بك�صوفه لحقائق الحياة، اأو اأن القلق الوجودي الذي يعي�صه المبدع يحمله على هذه 

الحركة المت�صلة )7( . 
ويرى الباحث اأن كل هذه الأقوال والتف�صيرات ما هي اإل محاولت دءوبة لكتناه �صر 
هذه العملية الغام�صة غمو�ص الحياة ذاتها، اإذ اأن حكمة الله التي جعلت رزق الإن�صان في 
ال�صماء ونهاية حياته اأمراً غير معلوم، اإنما تُعطى �صورة عامة يمكن اأن تنعك�ص في طبيعة 
العملية الإبداعية التي هي انعكا�ص للحياة نف�صها، فالمبدع يُفرز لوؤلوؤته ملقياً بها في خ�صم 
بحر الحياة، ول ي�صتطيع �صخ�ص اآخر غيره اأن يحدد بدقة وا�صحة لماذا قام باإفرازها واإلمَ 

كان يهدف. 



142

أ.د. كمال أحمد غنيمالعملية الإبداعية والفن الشعري

ولهذا فاإن الهدف من الإبداع يظل اأمراً خا�صاً و�صفةً ل�صيقةً بالمبدع نف�صه، قد يتفق 
فيها مع غيره و قد يختلف. 

الع�صور، فحاولوا  اأقدم  منذ  والنقاد  الفل�صفة  بغمو�صها  الإبداعية  العملية  ا�صتوقفت 
اأن يقدموا تف�صيرات ت�صبع حاجتهم اإلى الفهم والقتناع، و�صي�صتعر�ص الباحث مجمل الآراء 

حول هذا المو�صوع في محاولة لبلورة راأيٍ اأقرب اإلى ال�صواب. 
متعددين  اآلهة  عن  الأ�صطورية  لت�صوراتهم  الحياة  مجريات  كل  الإغريق  اأخ�صع  لقد 
يتخ�ص�ص كل منها في مو�صوع بعينه، فهناك اإله للخير واإله لل�صر واإله لل�صعر...، وقد تعددت 
عندهم ربات الفنون واآلهتها، »فاأكبر اإله لل�صعر هو اأبولو Apollo، الذي طبقت �صهرته الآفاق 

حتى اأنه اأ�صبح رمزاً لبع�ص الجماعات الأدبية في الع�صر الحديث. 
يوتربي  و  البطولة،  وق�صائد  الملحم  �صعر  اإلهة   calliopi كاليوبي  الفن  اآلهة  ومن 
euterpe اإلهة ال�صعر الغنائي، وملبومي melpomen اإلهة �صعر الماأ�صاة، ... ” )8( ، فال�صعر 

عندهم هبة من هذه الآلهة التي يتقربون اإليها، اأحياناً، في مقدمات ق�صائدهم. 
بالفي�ص  ربطها  لذلك  اإن�صان،  يد  على  العملية  هذه  تتم  اأن  »اأفلطون«  ا�صتعظم  وقد 
النف�ص فت�صطرب  الإلهي، فالعمل الفني- كما يراه- »لي�ص نتيجة موؤثر من الخارج ياأتي 
له، اإنه جنون اإلهي يحرر ال�صاعر من نير التقليد، و هو قوة كامنة تن�صط لروؤية المثل الأعلى 

فتُمكن ال�صاعر من اأن ينتقل من عالم المح�صو�صات اإلى عالم الحقيقة« )9( . 
العملية  في  الفنان  وعى  بل  يُ�صلم  ولم  الإلهي،  بالإلهام  »اأر�صطو«  يُ�صلم  لم  بينما 
الإبداعية، فقد راأى اأن المبدع يكون في كامل وعيه، فهو بمنزلة ال�صانع القادر على البتكار، 
وال�صيطرة على عمليته الإبداعية معتمداً على غريزتي »اأوُلهما المحاكاة والتقليد، والثانية 

هي المو�صيقى والإح�صا�ص بالنغم« )10( . 
الميلد،  قبل   146 عام  في  ع�صكرياً  انت�صاراً  الإغريق  على  الرومان  انت�صر  وعندما 
ا�صتطاع الإغريق بح�صارتهم المتفوقة اأن يهزموا الرومان ح�صارياً، واأن ي�صتوقفوهم اأمام 
فل�صفاتهم وفنونهم مبهورين بها، »وبما اأن الرومان لم يكن لديهم الوقت والفراغ اأو المقدرة 
اإلى  مغانمهم  جملة  مع  الفل�صفية  الآراء  بهذه  عادوا  فقد  باأنف�صهم،  والتفكير  التاأمل  على 

روما«)11( . 
ومن �صمن هذه الآراء مفهوم الإبداع وماهيته، وقد ظل اعتقاد الإغريق العام باآلهة 
ال�صعر �صائعاً في روما، حتى ن�صاأ بها من يتحدونه متاأثرين بما تعتقده مدر�صة الإ�صكندرية، 
الفن  بغير  الإلهام  يُجدي  فما  ومكنوناته،  اأ�صراره  له  فن  »ال�صعر  الإ�صكندريون:  قال  حيث 

والمجهود... اأخذه الرومان عنهم فكانت المدر�صة الحديثة، واأخذه هورا�ص« )12( . 
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واإتقان  ال�صقل  اإلى  الق�صيدة تحتاج  اأن  اأر�صطو مرتئياُ  �صار »هورا�ص« على نهج  وقد 
والإ�صلح  الطوال  الأيام  تتناولها  لم  ق�صيدةً  »ازدروا  ال�صعر:  فن  في  يقول  حيث  ال�صنعة 

المتوالي بال�صقل ع�صر مرات، و لم تهذب كظفر قُ�ص ق�صا محكماً« )13( . 
ومال العرب في بداية اهتمامهم بالفن ميلً وا�صحاً اإلى العتقاد بوجود قوة غيبية 
تقف وراء المبدع، فجعلوا لكل �صاعر �صيطان �صعر اأو اأكثر، وذهب بع�صهم اإلى اأن »الأع�صى« 
كان له �صيطان ينفث في وعيه ال�صعر يُ�صمى م�صحلً، واأن ال�صاعر »عمرو بن قطن« الذي كان 

يُهاجيه كانت له تابعة من الجن ا�صمها جُهنام )14( . 
لكن اأدباء العربية بعد مجيء الإ�صلم، �صخروا من هذه الفكرة، فقد كان الجاحظ عندما 
اأو يدعون... « )15( ، وقد ظل حديثهم يدور في  اأو يزعمون،  يعر�ص روايتها يقول: »زعموا، 
اأو بمعنى اآخر  معظمه حول محورين رئي�صي في العملية الإبداعية، هما الطبع و ال�صنعة، 
ال�صعراء  »ومن  قتيبة:  ابن  قول  ذلك  ومن  والتدقيق،  ال�صنعة  و�صعر  والتدفق،  الإلهام  �صعر 
المتكلف والمطبوع، فالمتكلف هو الذي قوم �صعره بالثقاف، ونقحه بطول التفتي�ص واأعاد 

فيه النظر كزهير والحطيئة« )16( . 
وقد اقتربت فكرة اأدباء العربية من التف�صير الحديث للعملية الإبداعية عندما اعتبروا 
من  النابعة  الواعية  الإرادة  وبي  �صليم  طبع  عن  الناتج  المتدفق  الفي�ص  بي  و�صط  اأنها 
اللغة  ت�صعفه  ول  انثيالً،  المنثال  المتدفق  الفي�ص  هذا  اإلى  ي�صير  ثقافة مكت�صبة، فالجاحظ 
في الو�صول اإلى م�صطلح دقيق يبتعد به عن القول بالإلهام فيقول: »كاأنه الإلهام«، ويقول 
على ل�صان اأحد البلغاء في تعريفه للبلغة: »�صيء تجي�ص به �صدورنا فتقذفه على األ�صنتنا« 
)17( ، ويذهب، في موا�صع عديدة يمتدح فيها وجهة نظر الحطيئة، اإلى اأن خير ال�صعر الحولي 

المحكك الذي يخ�صع لل�صنعة الُمحكمة )18( ، والإرادة الواعية، جامعاً بي الطرفي في نظرية 
عربية اأقرب اإلى ال�صواب )19( . 

تفاعلت ق�صية الإبداع الفني لدى المذاهب الأدبية الحديثة، وتعددت الروؤى تجاهها، 
فنية عالية،  ي�صتلزم مهارة  اإرادي عاقل  الفن جهد  اأن  يرون  الكل�صي  المذهب  »فاأ�صحاب 
اأقطاب  نظر  وجهات  اختلفت  بينما   ،  )20( ما«  نحوٍ  على  ت�صكيله  في  م�صتمرة  ومعاناة 
الرومان�صية فقد ذهب »فكتور هيجو« اإلى اأن ال�صاعر �صاحر ي�صمع ويردد، وراأى »�صللي« اأن 
ال�صعر ك�صف عن الغمام حقاً، واأن ال�صاعر ينقل اإلى النا�ص ر�صالةً من عند الله )21( ، وقد دعم 
هذا التوجه فل�صفة الرومان�صية ومُنظروها مثل »دي لكروا، ونيت�صة، وكولريدج، وجوتة« 
)22( ، بينما وقف ال�صاعر »وردزورث« موقفاً متوازناً يجمع بي الفي�ص المتدفق المن�صاب 

ي�صترطون على  الذين  الرمزيون  الذي وقفه  ذاته  الموقف  و هو   ،  )23( الواعي  العقل  واإرادة 
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اإلى �صورة  الواعية  الفكرة  اأن ي�صتطيع تحويل  الإبداعية  العملية  اأثناء تدخله في  العقل في 
موحية تك�صف عن الفكرة ول تُقررها تقريراً برهانياً جامداً )24( . 

العقل  دور  متجاهلي  الل�صعور  جانب  اإلى  وقفوا  التحليلي  النف�ص  علم  اأقطاب  لكن 
والإرادة الواعية، فقد ف�صر »فرويد« العملية الإبداعية بنظرية »الت�صامي«؛ »التي تقوم على 
خ�صوع المبدع لل�صعوره المكبوت جن�صيا فيحاول اأن يعبر عن هذه الرغبة المكبوتة التي 
تعتبر قيمة معيبة و غير مقبولة اجتماعياً بالإبداع الفني الذي يحوز على اإعجاب المجتمع، 
ل�صعوره  اأن  اإذ  المبدع،  هدف  »الإ�صقاط«  يجعل  فهو  التف�صير  هذا  عن  »يونج«  يبتعد  لم  و 
الجمعي المتوارث منذ اآلف ال�صني ي�صقط على الواقع، ويرى »برج�صون« اأن جوهر الإبداع 
هو النفعال العميق الذي ينتج عنه بزوغ »الحد�ص«، وما الحد�ص اإل تخطيط متكامل كل ما 

فيه اإمكانات وح�صب )25( . 
النف�ص  علم  على  معتمدين  الإبداعية  العملية  تف�صير  المعا�صرين  النقاد  بع�ص  حاول 
ن�صجاً  يُعد  الإلهام  اأن  راأى  الذي  نا�صف  م�صطفى  هوؤلء  ومن  بالنتائج،  المقدمات  وربط 
مفاجئاً غير متوقع لكل ما قام به ال�صاعر من قراءات وم�صاهدات وتاأملت، اأو لما عاناه من 
تح�صيل وتفكير، وراأى اأن تل�صي النتباه يُحرر التفكير من بع�ص الطفيليات التي تكون عقدا 
تعوق التفكير في �صيره، وي�صاعد على تفكيك عنا�صر الم�صكلة، وعلى اإبراز بع�ص العنا�صر 
اأن طبيعة  اإلى العمل الإن�صائي التركيبي، »ذلك  اأن ي�صل من خللها  اأجل  دون غيرها، من 
الفن التركيبية �صرورة �صيكولوجية من حيث اأن الفن يخرج الل�صعور المتناق�ص المفكك اإلى 
ال�صعور المنظم الموحد...، وربما يتم التحليل دون احتفاء كبير بالتف�صيلت، ويكتفي ال�صاعر 

ببيان بواطن الأ�صياء من حيث هي الكل« )26( . 
اأنها  اإذ  الواعي،  العقل  اإغفال  تيار  في  ت�صب  التف�صير  في  المحاولة  هذه  اأن  ويُلحظ 
تعتمد على تل�صي النتباه، وترتبط بالعمل الإبداعي الفني وغيره من عمليات التفكير، فهي 

تنطبق على الكثير من العمليات الذهنية البعيدة عن عالم الإبداع الفني كما تنطبق عليه. 
اأ�صا�ص نظرية التلقح الخبري،  اأ�صعد تف�صير الإبداع على  وقد حاول يو�صف ميخائيل 
وينظر فيها اإلى الخبرات المعرفية على اأنها كائنات حية تتلقح لينتج عنها الإبداع الفني 
ن�صلً جديداً متميزاً عن الأجيال ال�صابقة، وا�صتقراأ حال المبدعي من اأجل اإثبات هذه النظرية، 
اإذ اأن الإبداع الفني- كما يرى- يتم والمبدع غائب عن وعيه قد غا�ص في اأعماق النوم، 
اأو في اأثناء انغما�صه في حلم يقظة طويل، والمبدع ل يقدم اإبداعا بنف�ص الكم اأو على نف�ص 

الم�صتوى من الكيف طوال حياته، اإلى غير ذلك من ال�صتدللت )27( . 
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وقد ا�صتطاع يو�صف اأ�صعد اأن يتق�صى بهذا التف�صير اأحوال المبدعي، لكن نظريته ظلت 
�صرباً من المجاز الذي يعتمد على الخيال الذي يحوم حول المعنى، ويُ�صوره دون اأن يُعينه 
نظرية  اأ�صماها  اأخرى  نظرية  هذه  نظريته  اإلى  جمع  اأنه  ذلك  على  والدليل  مبا�صر،  ب�صكل 
التي تتفاعل  الكيمائية،  الكائنات الحية بالعنا�صر  التفاعل الخبري، وهي ت�صتبدل و�صف 

بدلً من اأن تتلقح لتنتج مركبات اإبداعية جديدة )28( . 
و يرى عبد القادر الرباعي اأن في فكرة الإطار الثقافي للمبدع تف�صيرا للعملية الإبداعية، 
واأن القوتي العقليتي اللتي تمتلكان هذا الإطار، عادةً، هما: الخيال، والوعي الفني، »فمن 
تنظيما  وتنظم  تهذب  الفني  وبالوعي  والأفكار،  بالنفعال  م�صحونة  ال�صور  ت�صدر  الخيال 
والوعي  الخيال  لتطور  مظهر  اإل  هو  ما  عندنا  بالبديع  �صمى  ما  فاإن  هذا  وعلى  جمالياً. 
الفني في ال�صعرالعربي القديم« )29( ، وهو يحاول بهذا الفهم اأن يجمع بي نظريتي الإلهام 
وال�صنعة، فال�صور تتدفق وتنثال كما عبر عنها الجاحظ، والعقل الواعي المثقف بالثقافة 
الجمالية يهذب وينظم، وتلمح وجهة نظر الجاحظ خلف هذه الكلمات والتعبيرات الجديدة، 
ويبدو اأن مئات ال�صني التي تف�صل بي الرجلي لم ت�صتطع اأن ت�صل اإلى اأبعد من هذا المفهوم. 
ل  الإبداعية  العملية  تف�صر  اأن  تحاول  التي  النظريات  اأن  الله  عبد  ح�صن  محمد  ويرى 
يزال يكتنفها الكثير من الت�صارب والغمو�ص، واأنه ل بد من الرجوع اإلى اعترافات ال�صعراء 
ومذكراتهم وتجارب ق�صائدهم وم�صوداتها، لكنه يرى على الرغم من ذلك اأن نتائج مثل هذه 
الأمور تقريبية غير قطعية، اإذ اأن »الحركة النف�صية والذهنية لل�صاعر تتم ب�صورة تلقائية، ولو 
اأنه اأخ�صعها لمراقبته الواعية بق�صد و�صفها لنا، فاإنها �صتفقد تلقائيتها على الفور وت�صقط 

في �صرك الفتعال« )30( . 
اإلى  الإبداعية  العملية  ت�صنيف  النقاد في  بع�ص  يون�ص محاولت  الحميد  وينتقد عبد 
عدة مراحل من اأجل محاولة �صبر اأغوارها وفهم ماهيتها، ويعتقد اأن »الإبداع الفني وحدة 

متوا�صلة ل تتقطع ول تنق�صم مهما يطول امتدادها في الزمان والمكان جميعا« )31( . 
وهو يعبر بذلك، متفقاً مع محمد ح�صن عبد الله، عن عجز النقاد على فهم واإدراك هذه 
العملية من حيث كونهم طرفاً محايداً بعيداً عن بوتقة الإبداع، فلي�ص مطلوبا من ال�صعراء 
اأن يتوقفوا من اأجل و�صف ما قد يجرى لهم في اأثناء عملية اإبداعية جديدة، واإنما المطلوب 
منهم اأن ي�صوروا ما �صعروا به قبل العمليات الإبداعية ال�صابقة وفي اأثنائها، وهذا ما قام به 

بع�ص العلماء، ول يظن الباحث اأن المبدع ي�صتطيع اأن يعطي اأكثر من ذلك. 
ولعل و�صف العملية الإبداعية باأنها وحدة متوا�صلة، لي�ص �صوى محاولة للهروب من 
تحليلها وتقديرها، اإذ اأن واقع �صهادات ال�صعراء والتجربة التي كابدوها وو�صفوها يفيدان 
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اأن العملية الإبداعية تمر بالفعل في عدة مراحل، ي�صعر بها الفنان، وي�صورها، وي�صتطيع اأن 
يميز بينها، مع مراعاة بع�ص الفروق التي تبرز عند فردٍ دون اآخر. 

ن�صوء  الفعالة في  العوامل  من  يُعد  الباطني  التوتر  اأن  اإلى  الدين خليل  عماد  ويذهب 
التجربة والدافع للتعبير، واأنه لي�ص مقت�صراً على عدم الن�صجام بي الإن�صان والعالم، فهناك 
الخالق  اإلى  العارم  ال�صوق  هو  المبدع  اأعماق  في  الإبداع  ينابيع  يفجر  اآخر  نوع  من  توتر 
ويفجر في  تثير وجوده،  واأهدافاً  غايات  اأمامه  ي�صع  الذي  التوتر  ذلك  والمجتمع،  والعالم 

وجدانه ال�صعور الحاد بالزمن ويدفعه اإلى مزيد من التعبير )32( . 
فمن  عن�صر،  من  اأكثر  تت�صمن  مركبة  �صعبة  م�صاألة  الإبداعية  القدرة  اأن  يرى  وهو 
عنا�صرها المكونات الوراثية ذات الجذور البعيدة، والتاأثيرات البيئية والأر�صية الح�صارية 
والموارد المعرفية المبكرة، والتوجه المدر�صي ونوعية الكتب التي يقراأها، ودون هذا الخليط 

المركب اأو بافتقاد بع�ص عنا�صره ل يمكن اأن تتحقق ال�صوية المطلوبة للإبداع )33( . 
ويرى اأن المنظور الإ�صلمي يرف�ص تف�صير القدرة الفنية تف�صيراً �صحرياً اأو خرافياً، لكنه 
يرف�ص، في الوقت نف�صه، تحجيم الطاقة الب�صرية وردها اإلى اأ�صول مادية وح�صية �صرفة، اأو 
اإلى الدعاء بالغيب و روؤيته، »ففي الروؤية الإ�صلمية للن�صاط الجمالي تقف الحوا�ص والعقل 
والج�صد جنباً اإلى جنب لكي ت�صنع الجمال وتف�صره، ويقف العالم بمعطياته المو�صوعية لكي 
ي�صنع الجمال و يف�صره...، ومن وراء هذا وذاك تقف الروح... تلك ال�صعلة المتوهجة والم�صدر 
اإلى بع�ص، ولكي  الأ�صا�صي لقوة الحياة والعقل والح�ص والإرادة، لكي ت�صد هذا كله بع�صه 
تمنحنا تف�صيراً مقنعاً للن�صاط الذي عجزت �صائر الخلئق الأدنى مرتبةً من الإتيان بمثله... 

وتفرد به الإن�صان!! « )34( . 
يكاد يجمع ال�صعراء الذين قراأت اآراءهم بهذا الخ�صو�ص على �صعوبة اإدراك كنه العملية 
الإبداعية، واإن كانوا ي�صفون ما يعتريهم في اأثناء انغما�صهم فيها، ومن ذلك و�صف ال�صاعر 

خليل حاوي لتلك المعاناة التي يجدها عندما يكتب الق�صيدة: 
 تع�صى... ولي�س يرو�صها غير الذي يتقلد الجمل ال�صبور
 وبقلبه طفل يكور جنة... غير الذي يقتات من ثمر عجيب

 ن�صف من الجنات ي�صقط في ال�صلال
 ياأتي بلا تعب حلال 

 ن�صف من العرق ال�صبيب 
 ال�صوك ينبت في �صقوق اأظافري... 

 ال�صوك في �صفتي يمرج باللهيب )35( . 



147

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

قوله:  في  المتوهجة  الإلهام  وم�صة  اإلى  زايد،  ع�صري  علي  يرى  كما  ي�صير،  فال�صاعر 
»ن�صف من الجنات ي�صقط في ال�صلل«، واإلى ذلك الجهد المبذول في معاناة الروؤية ال�صعرية 
يمرج  �صفتي  في  و«ال�صوك  اأظافري«  �صقوق  في  ينبت  »ال�صوك  قوله:  في  ال�صاعر  قِبل  من 
باللهيب« )36( ، وهو كما يبدو يمزج بي فكرتي الإلهام وال�صنعة الفنية التي تكلف ال�صاعر 

جهداً عظيماً. 
وي�صير محمود دروي�ص في ق�صيدة “لعب النرد” اإلى العملية الإبداعية بو�صوح يبرز 
حالة ال�صت�صلم للحظة الإلهام اأو الوحي، مما يجرد ال�صاعر ن�صبيا من اإرادة الإبداع، وارتباط 
الإلهام بالحظ الذي قد ي�صكل مدخل لتاألق الق�صيدة اأو خمودها، ويتنا�صب قوله مع الروح 
العبثية التي يطرحها من خلل ق�صيدته الأخيرة، والمتثال للإيقاع هو الذي يقود ال�صاعر 
وي�صت�صلم له مع اإمكانية تدخل الوعي المتكئ على الجتهاد، وكاأني به يزاوج بي الإلهام 

وال�صنعة، يقول: 
 لا دَوْرَ لي في الق�صيدة
 غيرُ امتثالي لاإيقاعها: 

اً يعدِّرل ح�صاً  حركاتِ الاأحا�صي�س ح�صّر
 وحَدْ�صاً يُنَزِّرلُ معنى

 وغيبوبة في �صدى الكلمات
 و�صورة نف�صي التي انتقلت

 اإلى غيرها “اأَنايَ” من
 واعتمادي على نَفَ�صِي
 وحنيني اإلى النبعِ/ 

 لا دور لي في الق�صيدة اإلاَّر
 اإذا انقطع الوحيُ

والوحيُ حظُّر المهارة اإذ تجتهدْ )37( . 
ويُعبر ال�صاعر �صلح عبد ال�صبور عن غمو�ص الإلهام بجود الآلهة بالمطلع، ومن ثم 
انف�صال ال�صاعر عن عالم الأ�صياء من حوله ودخوله في عالم ت�صوراته واأنغامه )38( ، ول 
ليعبر عن هذه  ال�صوفيون  ي�صتعمله  الذي  »الوارد«  من م�صطلح  اآخر خيراً  يجد في مو�صع 
اللحظة حيث يقول: »فما يكاد الوارد اأن يهبط حتى ت�صارع الذات اإلى التاأمل، و�صرعان ما 
تتم عملية الن�صلخ، وتت�صخ�ص الذات المنظور اإليها، لكي تُلقى فيها الذات الناظرة وعيونها، 
تتخير من عنا�صرها، من المرئيات والنطباعات والمعلومات والخواطر والبواده واللوامع. 
واإن اأ�صياء كانت تبدو ميتة لت�صرئب لتثبت وجودها و حياتها... « )39( ، وحي ينتهي هذا 
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الوعي،  زمام  ممتلكاُ  العادية،  الحياة  درجة  اإلى  يعود  ال�صاعر،  ينتاب  الذي  الغريب  الحال 
الذي  الناقد  اإنها روح  الأوراق،  اأو يمزق  ينقح  الذي  المكت�صف  اأمام ق�صيدته وقفة  اإذ يقف 
يمتلك خل�صة التجربة ال�صابقة على مدار حياته، تعود بعد غيبة ق�صيرة هي فترة العملية 

الإبداعية. 
التراث  عن  ينقطع  اأن  يمكن  ل  متوا�صل  ن�صيج  الإبداع  اأن  قباني  نزار  ال�صاعر  ويرى 
والخبرات ال�صابقة، اإذ اإن جميع الرتباطات التاريخية والوراثية والثقافية والنف�صية ال�صابقة 
كالو�صم العميق ل تمحى ول تن�صى )40( ، اأو هي بمنزلة المياه الجوفية للذاكرة ال�صعرية )41( 
، لكن لحظة الإبداع هي الأمر الذي ل ي�صتطيع اأن يحدده، فالق�صيدة تاأتيه ب�صكل مباغت، 
ال�صارع، فهو واإن كان يفكر فيها، فاإن  اأو في  اأو في الحافلة  فتدخل عليه وهو في المقهى 
هذا التفكير ل يقدم ول يوؤخر في زمان ح�صورها )42( ، ويحاول اأن ي�صور هذه اللحظة فل 
يجد اأف�صل من ت�صبيهها بالبرق اللمع الذي يوم�ص ويختفي، »ت�صرب كالبرق، و تختفي 
يُحدثها.  التي  الأولى  بالإ�صاءة  اأتركه يذهب، مكتفياً  بل  البرق.  اإم�صاك  اأحاول  ل  كالبرق. 
اأرجع للظلم. واأنتظر التماع البرق من جديد... ومن تجمع البروق و تلحقها، تحدث الإنارة 
النف�صية ال�صاملة، واأبداأ العمل على اأر�ص وا�صحة. وفي هذه المرحلة فقط، اأ�صتطيع اأن اأتدخل 
اإراديا في مراقبة الق�صيدة، و روؤيتها بعقلي وب�صيرتي، و ممار�صة النقد الذاتي عليها« )43( 
العبارات،  وانثيال  الإلهام  مرحلة  هما  متمايزتي  لمرحلتي  و�صفاً  يُعطينا  بذلك  وهو   ،
التي يكون محكوما  اأو بتعبيره المرحلة  الذي يرتب وينظم ويهذب،  الناقد  الوعي  ومرحلة 

فيها والمرحلة الثانية التي ي�صبح فيها حاكماً. 
ويرى ال�صاعر اأحمد مطر اأن و�صف العملية الإبداعية ور�صم خريطة وا�صحة ومحددة 
لها يظل اأمراً ع�صيراً، على الرغم من مئات الق�صائد التي كتبها، وذلك راجع في ت�صوره اإلى 
تعدد اأ�صكال بروز الق�صيدة اإلى الواقع، ففي بع�ص الأحيان تت�صكل في الذهن �صيئا ف�صيئا، 
الذهن فترات متفاوتة في  الوقت ذاته، واأحيانا تتوا�صل في  اأخرى تكتمل في  اأحيان  وفي 
نف�صه قد  تهداأ حتى تكون  واقعه، ول  ال�صاعر من  ت�صلب  الظهور  اإذا ما قررت  الطول، وهي 
هداأت باكتمالها، وتتزاحم في خلل لحظة الإبداع اأفكار ال�صاعر وتجري بزخمٍ عالٍ، وت�صطع 
الكاملة،  ال�صيطرة  ويفقد  ولملمتها،  ل�صطيادها  يلهث  يجعله  مما  وثراء  بعجلة  الوم�صات 
الخ�صة،  هذه  انتهاء  بعد  لكنني  الكاملة،  ال�صيطرة  حدود  خارج  يجعلني  هذا  »كل  يقول: 
اأ�صيطر على الأمر �صيطرة تامة، فيبداأ  اأن  اأتاأمل ح�صيلتي بهدوء ن�صبي، وحينئذ يت�صنى لي 
الجانب الآخر من العملية، و فيه اأتحول اإلى رجل مهني �صرف، كالنجار، مثلً، اأو كال�صياد 
اللوؤلوؤ  اإلى كبار  البدء، متطلعاً  اأكون منذ  �صبكتي �صيد وفير، في حي  اأو الحداد. يكون في 

والأ�صماك. «)44( . 
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وال�صاعر، كما هو وا�صح، يتحدث عن مرحلتي الإلهام والوعي، فالعقل ل يعمل وحده 
يمتلك  ل  محدود  وجود  فهو  بوجوده،  ي�صعر  زال  ما  ال�صاعر  كان  واإن  الأولى،  المرحلة  في 
لها  ما كان يخطط  اأ�صياء  لتبرز  اللحظة  ت�صطع في هذه  الفنية  فالذاكرة  الكاملة،  ال�صيطرة 
ال�صاعر، فهو يقول: »حتى اأنني في بع�ص الأحيان اأبداأ وفي ذهني �صورة معينة لل�صياغة، 
، ثم تاأتي مرحلة الوعي  اأخرى قد ل تكون واردة من قبل« )45(  اإلى �صياغة  اأنتهي  لكنني 
التام اأو ال�صيطرة الكاملة بعد انتهاء الق�صيدة، حيث يهذب ال�صاعر ق�صيدته وينتقي الأ�صماك 

الكبيرة، ويخل�ص �صبكته مما يثقلها من اأ�صماك �صغيرة واأع�صاب وحجارة. 
ي�صفها  اأن  يمكن  ل  �صبابية  لحظة  الق�صيدة  بزوغ  لحظة  اإن  هنا:  اأقول  اأن  ويمكنني 
القيام  عن  واأعجز  الإبداع،  في  عارمة  برغبة  بدايتها  في  اأ�صعر  وا�صح،  ب�صكل  الإن�صان 
م�صحون  مطلع  �صكل  على  وتلمع  بزوغها،  بحتمية  �صعور  ويرافقني  الغالب،  في  اآخر  بفعل 
بطبيعتها، وينهمر الكلم، وتنثال ال�صور، حتى اإنني اأ�صعر في بع�ص الأحيان بعدم القدرة 
على ملحقتها وت�صجيلها، وتتعثر في بع�ص الأحيان، لتتدفق بعد ذلك، وعند لحظة بعينها 
اأدرك اأنني قد و�صلت اإلى �صاطئها، فتتبلور نهايتها، وتظهر وا�صحةً لأعود اإلى مرحلة الوعي 
الكامل لأجد اأمامي عدة اأوراق مملوءة بخطوط �صريعة تتخللها بع�ص الخرب�صات، وعندها 
اأعيد قراءة الق�صيدة ب�صغف ولهفة مجريا بع�ص التعديلت التي ل بد منها، ولعلي اأمار�ص 
اأنقلها في �صفحات جديدة،  هذا الأمر في الغالب بعد النتهاء من الق�صيدة مبا�صرة، حيث 

ويندر اأن اأغير فيها بعد فترة طويلة. 
ل  قد  وال�صور،  الكلمات  م�صادر  عن  الت�صاوؤل  هي  غريبة  بعادة  اأ�صتمتع  ما  وكثيرا 
الأحيان، فاأ�صتغرب من كيفية بروزها في عالم ق�صيدتي، وقد  الذاكرة في بع�ص  ت�صعفني 
ت�صعفني الذاكرة اأحيانا فاأ�صتغرب من ظهورها بعد زمن طويل، مما ي�صعرني بقدرة الإن�صان 

الهائلة على اختزان العديد من الذكريات والخبرات رغم عدم ح�صورها المبا�صر في العقل. 
ومن ذلك م�صهد اأغ�صان اللوز المكللة بالأزاهير البي�صاء، الذي كثيرا ما كنت اأ�صاهده 
في طريق المدر�صة في اأثناء المرحلة البتدائية، ثم افتقدته ل�صنوات طويلة في بيئة المخيم، 

ليقفز اإلى ذهني عندما كنت اأكتب اإحدى ق�صائدي بعد ما يقارب �صبعة ع�صر عاما: 
با�صما زه��را  وه��ن��اك  هناك  كنا 
با�صمات خ��دود  من  يقطر  والطل 
بالثلوج المكلل  اللوز  من  غ�صنا 
الحياة ت�صحكها  حمراء  ووردة 
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ومن ذلك اأي�صا الم�صهد الرائع لل�صقيع، الذي راأيته فجر اأحد الأيام في مدينة نابل�ص 
الذي  الغريب  الإح�صا�ص  وذلك  غزة،  اإلى  بالقيا�ص  ال�صتاء  في  القار�ص  ببردها  تتميز  التي 
انتابني لحظتها من منظر المياه الجارية الخداع، حيث تته�صم اأطرافها ته�صم الزجاج واأنا 
اأحاول تجاوزها، ولم تمر �صهور قليلة حتى وجدته يبرز دون �صابق اإنذار في اإحدى الق�صائد: 

يا ليت حبي كان دمعا من ندى فجر الربيعْ. 
لكنّره... 

ما كان اإلا اأدمعا ت�ضرى بوادٍ
من مياه الليل غ�صاها ال�صقيع. 
فاإذا بها نتفاً يه�صمها ال�ضراةُ، 

واأنت ت�صاألني الرجوع! 
كل الموا�صم قد م�صت

حتى الخريفُ واأنت ت�صاأل عن ربيع! 
الفني  للإبداع  النف�صية  )الأ�ص�ص  كتابه:  في  �صويف  م�صطفى  الدكتور  محاولة  تعد 
الإبداعية  العملية  اأغوار  �صبر  حاولت  التي  الجادة  المحاولت  اأهم  من  خا�صة(  ال�صعر  في 
وتف�صيرها تف�صيراً علمياً، فهو يُ�صلم بوجود ال�صتعداد الفطري عند المبدع، واإن لم ي�صتطع اأن 
يحدد ماهيته، ثم يقول اإن التوتر القائم بي الأنا والآخرين وحاجة المبدع اإلى التكيف مع 
»النحن« هو بداية الإبداع الفني، ويرى اأن الفنان يختار ال�صعر مثلً نتيجة لخبرات متراكمة 
اإطار يحتويها،  الإن�صانية  اأنواع الخبرة  لديه يطلق عليها م�صطلح »الإطار« فلكل نوع من 
فالمبدع يحمل اإطاراً ثقافياً تتجمع فيه خبراته الفنية، وقد يحمل اأطراً مختلفة اإلى جانبه 
ح�صب خبراته المختلفة، فكل اإن�صان يحمل في نف�صه عدداً وافراً من الأطر ينظم بها اأفعاله 

جميعاً، �صواءً اأكانت تذوقاً اأم اأي فعل اآخر )46( . 
وفي عملية الإبداع يبداأ ال�صاعر من فقدان الأنا لتزانها فت�صبح ال�صور التي لديه عن 
واكت�صاب دللت  للتغيير  قابلية  اأكثر  اأنها  الآخرين، بمعنى  عند  منها  اأكثر  العملي  الواقع 

جديدة )47( ، 
وتم�صي حركة ال�صاعر في �صكل »وثبات« ت�صل بينها لحظات كفاح، وال�صورة الخارجية 
للوثبة عدة اأبيات تكون كلً متكاملً هو الوحدة الدينامية للق�صيدة، بحيث يمكن اأن يقال اأن 
الق�صيدة من حيث هي كل متكامل تتاألف من عدة وثبات، ل من عدة اأبيات )48( ، وال�صاعر 
م�صطر لإكمال الق�صيدة والو�صول اإلى نهايتها لأن بدء اأي فعل يخلق توتراً هو عبارة عن 

حاجة تدفع اإلى اإكماله. 
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اأن  ي�صتطع  لم  بال�صباب،  مليئة  لحظة  اإلى  اأ�صار  عندما  م�صيباً  »�صويف«  كان  ولقد 
لحظات  اأحق  الجديدة-  الدللت  ظهور  لحظة  اللحظة-  هذه  اأن  يعتقد  جعله  مما  يدركها، 
العملية الإبداعية كلها با�صم الإلهام )49( ، وقد كان اأميناً عندما اأعلن بو�صوح عن اإ�صكالية 
مقلقة في نظريته، هي القول باأن الإطار مكت�صب )50( ، واإن حاول اإقناعنا باأنه مكت�صب عن 

طريق عملية منظمة تنظيماً خا�صاً. 
النقطة  »�صويف« يكمن في هذه  اإليه  اأ�صار  الذي  الفطري  ال�صتعداد  اأن  الباحث  ويرى 
»ظهور الدللت الجديدة«، واإل فاإن الكثيرين يحملون ثقافات فنية قد تفوق ثقافة المبدع 
وخبرته اإل اأنهم يفتقدون عن�صراً مهماً يتميز به عنهم هو ال�صتعداد الفطري، الذي يمنحه 
القدرة على ال�صتفادة من المعطيات والتفاعل معها، وبذلك ي�صبح للإطار فهماً جديداً اأكثر 
الح�صاري،  والم�صتوى  ثقافته،  ونوع  الفنان،  ونف�صية  الفطري،  ال�صتعداد  على  يقوم  عمقاً 
وكل ما يرتبط به الفنان كاإن�صان، ول �صك اأن تفاعل هذه الأمور يختلف من فرد لآخر مما 
يف�صر لنا تمايز المبدعي، وقد تتقارب كثير من معطيات هذا الإطار مع معطيات اإطار فنان 

اآخر، مما يوجد ت�صابهاً بينهما يجعلنا ن�صمهما اإلى مدر�صة معينة اأو مذهب اأدبي ما )51( . 
العملي،  الفهم  اإلى  اأقرب  مفهوماً  بلورت  التي  »�صويف«  نظرية  مميزات  اأهم  ومن 
اعتمادها على و�صف ال�صعراء لعملياتهم الإبداعية، وهذا هو ما يميزها عن الآراء النظرية 

التي غلبت لفترة طويلة. 
للعملية  وا�صحاً  فهماً  )52( حقائق مهمة ت�صفي  �صويف  ا�صتخبار  نتائج  ويُلحظ في 
الإبداعية فمعظم اإجابات ال�صعراء تتفق على اأن معظم الق�صائد ل تبزغ دفعة واحدة، دون 
انتحاء  اإلى  واأنهم يميلون  الإبداع،  ت�صيطر على عملية  ل  الأنا  واأن  لها مقدمات،  يكون  اأن 
المكان الخالي في اأثنائها، بل اإنهم يبتعدون برف�ص ا�صتجابة الأنا و تفاعلها مع الظروف 
المحيطة في حال ا�صطرارهم للبقاء في الأماكن الآهلة بالنا�ص، وتتفق اإجابتهم على حدوث 
تغير يطراأ على مجال ال�صاعر في لحظات الإبداع حيث يتطور �صعوره بالأ�صياء و يت�صخم 
اإح�صا�صه بها، وهم ل ينكرون �صلة الأحداث الواقعية والم�صاهدات والطلعات التي تحدث 
الواقع �صوف  اأجزاء  اأي  اأن يقرروا، من قبل،  في حياتهم بما يبدعون، لكنهم ل ي�صتطيعون 
يطفو في لحظات الإبداع ويت�صرب اإلى الق�صيدة، وهم ي�صلون اإلى نهاية الق�صيدة بانتهاء 

التوتر النف�صي الدافع لها، »فال�صاعر يحمل نهايته في نف�صه منذ البداية« )53( . 
ويُلحظ اأن معظم العلماء والنقاد القدماء والمحدثي قد قالوا بال�صتعداد الفطري عند 
الإن�صان  الإبداعية، جعلوا  العملية  الواعي في  العقل  الذين طم�صوا دور  اأولئك  المبدع، حتى 
الملهم اإن�صاناً متميزاً بفطرته عن الآخرين في قدرته على تلقى الإلهام، والغريب اأن م�صطفى 



152

أ.د. كمال أحمد غنيمالعملية الإبداعية والفن الشعري

�صويف على الرغم من انتقاده لأقوال هوؤلء، عاد ليقول بعدم اإمكانية ال�صتغناء عن فكرة 
ال�صتعداد الفطري الخا�ص، وراح يبي اأن خلفه في الراأي معهم جاء بناءً على ما ورد في 
بحوثهم، ل من حيث المبداأ، فهو يرى اأن ال�صاعر يولد وهو يحمل ال�صتعداد الفطري، الذي 
من �صاأنه اأن يقيم الخلف الوا�صح بي مجاله الإدراكي ومجالت الآخرين، ويعلن بو�صوح 
اأنه ما يزال يرى في العبقري جانباً مجهولً يرجع اإلى ا�صتعداده الفطري، وبالتالي ل بد من 

الإبقاء على هذه الفكرة )54( . 
وما زال علم الوراثة الحديث يحاول اقتحام اأ�صرار وراثة ال�صلوك الب�صري وتطوره، وما 
الإبداع الفني اإل نوع من اأنواع ال�صلوك، فهل ي�صتطيع علم الوراثة اأن يك�صف لنا ال�صر الخفي 
يتوارثه  الذي  الفطري  ال�صتعداد  كنه  لنا  يف�صر  اأن  ي�صتطيع  وهل  الإبداعية؟  العملية  وراء 
المبدع؟ »لعل اأكثر الكت�صافات غرابةً هو ما ظهر في مجال كان كثير من العلماء يتوقعون 
منطوياً  المرء  كون  درجة  اأن  الأولى  للوهلة  يبدو  فقد  للوراثة،  اأثر  اأدنى  اإل  فيه  يجدوا  األ 
اأنها  واأنها �صفة يكاد يكون من الموؤكد  للتاأثر بالوراثة،  الأقل عر�صة  ال�صفات  اإحدى  هي 
موجهة بالتربية والن�صاأة، على اأن الختبارات النف�صية ودرا�صات التوائم والتبني كلها توؤيد 
اإحداها الأخرى في اأن قدرة المرء على الن�صجام مع الآخرين فيها عن�صر وراثي اأكيد« )55( 
، بل الأغرب من ذلك اأن يثبت علم الوراثة اأن العن�صر الوراثي هو الأكثر تاأثيراً من عن�صر 
البيئة والكت�صاب، »فالمظهر ال�صلوكي يمثل مح�صلة التفاعل بي الوراثة والبيئة، فالتراكيب 
اأن التركيب الوراثي  الوراثية المختلفة تتباين في ا�صتجابتها لبيئة معينة، وبالعك�ص نجد 
تختلف اأ�صكال ا�صتجابته في البيئات المختلفة« )56( ، مما يعني اأن البيئة الواحدة ل ت�صتطيع 
اأن تغير ب�صكل ثابت مع التراكيب الوراثية المختلفة، ويت�صح الأمر بالمثال اإذا قلنا اأن عدة 
اأخوة ن�صاأوا في بيئة واحدة ومجتمع واحد، وتلقوا التربية والمعاملة نف�صها، فكانت بيئتهم 
على �صبيل المثال بيئة ثقافة واأدب، تدفع من يحمل ال�صتعداد اإلى التفوق والإبداع في �صلوك 
ال�صتعداد  يحمل  الذي  الوراثي  التركيب  تدفع �صاحب  قد  ذلك  الرغم من  على  اأنها  اإل  ما، 
اأخوان  وجد  اإن  يختلف  والأمر  الوراثي،  التركيب  هذا  حرموا  الذين  اأخوته  تدفع  ل  لكنها 
تواأمان مثلً يحملن التركيب الوراثي نف�صه اإل اأنهما تفرقا منذ الولدة، وعا�ص كل منهما 
في بيئة متغايرة مع بيئة اأخيه، كاأن يعي�ص اأحدهما في بيئة ل ت�صجع عليه، فاإن التركيب 
الوراثي ل يفقد القدرة على التاأثير على الأخوين، واإن اختلفت اأ�صكال ال�صتجابة كاأن يميل 
اأحدهما اإلى اإبداع ال�صعر الم�صرحي ويميل الآخر اإلى اإبداع ال�صعر الغنائي، اأو اأن يميل اأحدهما 

اإلى �صعر المراثي والأحزان، ويميل الآخر اإلى اإبداع ال�صعر ال�صوفي اأو ما �صابه ذلك. 
الفطري  ال�صتعداد  بي  تفاعل  نتيجة  تاأتي  الإبداعية  العملية  اإن  القول  يمكن  وهكذا 
لدى  حدوثها  كيفية  في  القائم  الت�صابه  ويظل  المبدع،  فيها  يعي�ص  التي  والبيئة  الموروث 
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طبيعتها  خلله  من  نتفهم  اأن  ن�صتطيع  وا�صعاً  منفذاً  وحديثهم  قديمهم  المبدعي  مختلف 
وماهيتها. 

اأن في ذلك  العملية الإبداعية تتم على مراحل معتقدين  اأن  اإلى  النقاد  مال فريق من 
ما قد يلقي ال�صوء على كيفية حدوثها )57( ، وهم ل يق�صدون بذلك اإلى تمايز هذه المراحل 
وانف�صالها التام عن بع�صها البع�ص، ورف�ص هذه الفكرة اآخرون خالفوا هذا الراأي وقالوا 
الثعبان التي ت�صرى  اإن الإبداع الفني وحدة متوا�صلة ل تنقطع ول تنق�صم، تماماً كحركة 
في جميع اأجزاء ج�صده على الفور، فتتبدى اأفعالها الحرة في �صكل التواءات تتحرك في وقت 

واحد �صوب اتجاهات م�صادة )58( . 
مراحل  اإلى  بتجزيئها  فالقائلون  مختلفي،  لي�صا  الغالب-  في  الفريقي-  اأن  يبدو  و 
واأن  والدللت،  المعاني  وتدفق  الإلهام  لحظة  هي  الحقيقية  الإبداع  لحظة  اأن  يعتقدون 
المراحل ال�صابقة لهذه المرحلة لي�صت اإل تمهيداً طبيعياً يجرى في النف�ص الب�صرية اإذ تتفاعل 
معطيات الإبداع، ثم تبرز في لحظة معينة، واأما القائلون بتوا�صل العملية الإبداعية فيرون 
اإبداعياً، واأن لحظة الإلهام هي الإبداع الحقيقي  اإلهام ل يُعتبر عملً  اأن العمل الفني دون 
الذي يح�صب للفنان واأن المراحل ال�صابقة واللحقة لي�صت اإل و�صائل تنفيذ هي اأقرب لل�صنعة 
منها اإلى الإبداع، وكما يُلحظ فاإن الطرفي يعترفان بوجود مراحل �صابقة ومراحل لحقة، 

لكن الخلف بينهما قائم على اأهميتها. 
ويرى الباحث اأن اأهمية المراحل الأولى ل تبرز اإل في حالة تفاعل العملية الإبداعية 
المراحل  هذه  يمتلكون  قد  الكثيرين  فاإن  واإل  الإبداع،  لآلئ  عن  وتفتقها  المبدع  نف�ص  في 
ويتفوقون فيها لكنهم ل ي�صلون اإلى المرحلة الحا�صمة، مرحلة التاألق والإبداع، وبذلك تفقد 
هذه  تجاهل  ي�صتطيع  ل  المرء  كان  واإن  اإليها،  ينظرون  ول  عندهم  اأهميتها  المراحل  هذه 
المراحل عند الفنان المبدع، لأنها تلقى ال�صوء على طبيعة العملية الإبداعية وتفاعلتها، 

وتو�صك على اأن تُعطي �صورةً اأقرب لل�صواب في فهم غمو�صها وتعقيداتها. 
ويمكن ت�صنيفها- في ظني- اإلى خم�ص مراحل ل يمكن الح�صم بتمايزها وانف�صالها)59(، 
فهي مراحل متداخلة مترابطة ت�صير في اتجاه واحد، اإذ ل يمكن ف�صل مرحلة التح�صير عن 
اأن  يمكن  خبرة  نف�صها  الإلهام  فلحظة  الإلهام،  مرحلة  عن  حتى  اأو  مثل  الح�صانة  مرحلة 
ت�صنيف  ب�صدده  نحن  الذي  الت�صنيف  فاإن  وهكذا  التح�صير،  مرحلة  خبرات  اإلى  ت�صاف 
تقت�صيه روح الدرا�صة ومحاولة الفهم، وفيما يلي ا�صتق�صاء لهذه المراحل الخم�س من 

خلال �صهادة بع�س المبدعين: 
مرحلة التح�صير: . 1

هي مرحلة اكت�صاب المعارف والخبرات، والدرا�صة الفنية لأ�صول العمل الإبداعي في 
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تراث ال�صابقي، واإبداعات المعا�صرين، وهي المرحلة الأولى التي تتغذى فيها نف�ص المبدع 
وروحه بالتجارب الإن�صانية التي يحياها ويعي�صها ويتاأملها في حياة الآخرين. 

وقد عبر نزار قباني عن هذه المرحلة باعتقاده اأن الب�صرية كلها والتاريخ بكل امتداده 
من  كبيراً  جزءاً  ي�صكلون  الذين  هم  جميعا  هوؤلء  لأن   ،  )60( ق�صيدته  كتابة  في  ي�صتركون 
اأن الحلم والخيال ل يكفيان لإبداع ق�صيدة دون واقع وتجربة،  مخزونه الإبداعي، ويعتقد 
اأن ي�صتغل  اأولية، تماماً كما ل ي�صتطيع المهند�ص  اأ�صتغل بغير مواد  اأن  ويقول: »ل يمكنني 

بغير الحجر، والن�صاج بغير خيوط، والحدائقي بغير بذور واأغرا�ص« )61( . 
ويُعبر �صلح عبد ال�صبور عن هذه المرحلة قائلً: »يلتقط الإن�صان خلل حياته مليي 
المليي من المرئيات والنطباعات والمعلومات، كما تتولد في ذهنه مليي المليي من 

الخواطر والبوادر واللوامح« )62( . 
ويرى اأحمد مطر اأن الأحداث وال�صور تعي�ص في نف�صه قبل الكتابة وفي اأثنائها وبعدها، 

مما يجعل حياته كلها م�صروع ق�صيدة )63( . 
مرحلة الح�صانة: . 2

هي مرحلة احت�صان الأفكار والخبرات وتفاعلتها الل�صعورية، حيث تختمر وتن�صهر 
في بوتقة المبدع الذاتية حتى تظهر في المرحلة التالية. 

وقد عبر اأحمد مطر عن هذه المرحلة بت�صويره لكيفية ت�صكيل الق�صيدة في ذهنه فبي 
اأنها مرحلة مذبذبة الطول، فهي قد ت�صتمر لحظات، وقد تتوا�صل اإلى وقت طويل، وقد تبقى 

اأياماً و�صهوراً اأو حتى �صنوات )64( . 
الخبرات  مليي  عن  بحديثة  المرحلة  هذه  عن  ال�صبور  عبد  �صلح  ال�صاعر  ويعبر 
ت�صميتها  على  ا�صطلحنا  ذلك في منطقة  »ويثوي كل  فيقول:  المبدع  نف�ص  وتداعياتها في 

رغبة في التب�صيط بالعقل الباطن« )65( . 
بينما يعبر نزار قباني عن هذه المرحلة و�صرورتها قائلً: »الكاتب الذي ل يعانى ل 
المرور  الأمومة، دون  اإلى  اأن ت�صل  تريد  التي  للآخرين كالمراأة  ينقل معاناته  اأن  ي�صتطيع 

بمراحل الحمل والمخا�ص« )66( . 
لحظة الاإلهام: . 3

هي لحظة الوم�صة اأو ال�صرارة التي تظهر للإن�صان دون �صابق اإنذار، ويتدفق فيها النور 
الذي يك�صف عن روابط خفية بي الأفكار وعلقات غير مرئية بي الأ�صياء، وهي تباغت 
اأو  المبدع في لحظة ل علقة لها بنظام معي، فقد يكون المبدع وقتها منغم�صاً في عمله 
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اأو راقداً في  اأ�صدقائه،  اأو جال�صاً مع مجموعة من  اأو راكباً في حافلة،  الطريق،  ما�صياً في 
فرا�صه. 

وي�صور نزار قباني هذه اللحظة بالبرق الخاطف الذي ي�صيء ويختفي، وهو ل يحاول 
التي  الأولى  بالإ�صاءة  مكتفياً  يذهب  يتركه  بل  �صناعي،  برق  ا�صتحداث  اأو  البرق  اإم�صاك 
الق�صيدة ل تعرف زماناً خا�صاً ومكاناً معيناً، فيقول: »تجيئني  اأن  ، ويبي   )67( يحدثها 
الق�صيدة ب�صكل مباغت. اأحياناً تدخل علي واأنا في المقهى، واأحياناً تركب معي الأوتوبي�ص، 
واأحياناً ت�صد معطفي واأنا اأجتاز ال�صارع« )68( ، ويرى اأن الق�صيدة في هذه المرحلة ل تفكر 
ب�صيء ول تخطط لأي �صيء، فهي تتفجر كالألعاب النارية في كل الجهات وتاأخذ اأ�صكالً غير 

متوقعة )69( . 
ويعبر �صلح عبد ال�صبور عن الإلهام بم�صطلح »الوارد« الذي ي�صتخدمه ال�صوفيون، 
التاأمل، و�صرعان ما تتم عملية  اإلى  الذات  اأن يهبط حتى ت�صارع  الوارد  فبقول: »فما يكاد 

الن�صلخ« )70( . 
ويطلق اأحمد مطر على لحظة الإلهام م�صطلحي »الخ�صة« و«الوم�صة«، فيقول: »اأحياناً 
اأكون في غمرة العمل حي تراودني الخ�صة، فاأ�صعر بحاجة المختنق اإلى اإطلق الزفير. اأترك 
ال�صارع حي تخطف في  اأكون ما�صياً في  واأحياناً  الأفكار.  لتداعي  واأُ�صلم نف�صي  كل �صيء 

عقلي الوم�صة الجامحة، فاأعمل على تروي�صها حتى تهداأ« )71( . 
مرحلة ال�صياغة: . 4

هي المرحلة التي تت�صح فيها ال�صورة عند المبدع، وتتداعى في ذهنه الأفكار، ويندفع 
اإلى تنفيذ عمله الإبداعي خطوةً خطوة، محاولً اأن ي�صيطر على هذا ال�صيل المتدفق من المعاني 
وال�صور باإحكام الروابط بي العلقات، ومراعاة التنا�صق بي الأفكار، ويبدو اأن المبدع يظل 
متاأرجحاً في هذه المرحلة بي تدفق الإلهام النابع من الذاكرة واإرادته التي تنظم العملية، 

فياأخذ ما ي�صاء ويترك ما ي�صاء، وتت�صلل اإليه اأمور لم يفكر فيها ولم يخطط لها. 
ويعبر اأحمد مطر عن هذه المرحلة باأنه يظل في قلب العملية الإبداعية على الرغم من 
جريان الأفكار بزخمٍ عالٍ، و �صطوع الوم�صات بعجلة و ثراء، حيث يختار منها ما يجعله 
را�صياً واإن كان ل ي�صيطر عليها ب�صكل كامل، يقول: »فالوم�صات ت�صطع بعجلة وثراء مما 
يجعلني األهث ل�صطيادها ولملمتها. كل ذلك يجعلني خارج حدود ال�صيطرة الكاملة« )72( . 

وتبرز هذه المرحلة وا�صحة في �صهادة �صلح عبد ال�صبور، التي تتمراأى في تعبيرات 
ال�صوفيي واأحوالهم، حيث يرى اأنه بمجرد هبوط الوارد اأو انبثاق الإلهام تت�صخ�ص الذات 
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المنظور اإليها، لكي تلقي فيها الذات الناظرة و عيونها، تتخير من عنا�صرها، من المرئيات 
والنطباعات والمعلومات والخواطر والبواده واللوامع، مما يعني بروز المخزون الإبداعي 
الم�صهور في بوتقة الفنان وتدفقه في وعى ال�صاعر الذي يتخير منه ما ي�صاء، يقول �صلح 
عبد ال�صبور: »واإن اأ�صياء كانت تبدو ميتة لت�صرئب لتثبت وجودها وحياتها، واإن روؤى دائرة 

لت�صتعيد وجودها وتبعث حية من جديد« )73( . 
من  لتحدث  وتتلحق  تتجمع  بروق  تتبعه  الإلهام  لحظة  برق  اأن  قباني  نزار  ويرى 

خللها الإنارة النف�صية ال�صاملة وعندها يبداأ العمل على اأر�ص وا�صحة )74( . 
مرحلة التهذيب: . 5

اإل من  النهاية، وقد اكتمل العمل الفني بي يدي المبدع  هي المرحلة التي تاأتي في 
بع�ص الهنات التي يعمد بوعيه الكامل و�صيطرته التامة اإلى تهذيبها، ليخرج العمل الفني 

باأجمل �صورة يراها. 
اإلى  ال�صاعر  فيها  يعود  اإذ  العودة،  بمرحلة  المرحلة  هذه  ال�صبور  عبد  �صلح  وي�صمي 
حاله العادية قبل ورود الوارد اإليه، وقبل خو�صه العملية الإبداعية المتمثلة اأبرز ما يكون 
في مرحلتي الإلهام وال�صياغة، وتعود اإليه في هذه المرحلة حا�صته النقدية حي يعيد قراءة 
ق�صيدته ليلتم�ص ما اأخطاأ من نف�صه وما اأ�صاب، وهو عندئذ قد يثبت ويمحو، ويقدم ويوؤخر 

ويغير لفظاً بلفظ، وي�صتبدل �صطراً ب�صطر لكي يتم الت�صكيل النهائي للق�صيدة )75( . 
وي�صير محمود دروي�ص اإلى مرحلة التهذيب بعر�ص ق�صائده على اأكثر من قارئ اأولي، 
ويعلق على ذلك بقوله: »اليقينية قتل لأي اإبداع، اأي اأن تكون واثقا تماما من عملك وممتلئا 

باليقي باأنه العمل الكامل! « )76( . 
مراقبة  في  اإرادياً  يتدخل  اأن  ي�صتطيع  فقط،  المرحلة،  هذه  في  اأنه  قباني  نزار  ويرى 

الق�صيدة وروؤيتها بعقله وب�صيرته، واأن يمار�ص نقده الذاتي عليها )77( . 
انتهاء الخ�صة، حيث يتاأمل فيها  اأحمد مطر عن هذه المرحلة بمرحلة ما بعد  ويعبر 
ح�صيلته بهدوء ن�صبي، وي�صيطر على الأمر �صيطرة تامة، ويتحول اإلى رجل مهني كالنجار 
اأو ال�صياد اأو الحداد، في �صبكته �صيد وفير ينتقي منه كبار اللوؤلوؤ والأ�صماك، ويخل�صها مما 

يثقلها من اأ�صماك �صغيرة واأع�صاب وحجارة ليك�صف بذلك عن بهاء �صيده الجميل )78( . 
عندما تتفاعل العملية الإبداعية تحت�صد عدة اأدوات وعنا�صر متمازجة في لحظة تغير 
الدللت التي يُهوم فيها ال�صاعر متحرراً من الواقع العملي، وتظل هذه العنا�صر بطبيعتها 
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ما  �صرعان  لكنها  ال�صاعر،  تعوق  قيوداً  الإبداعية  العملية  بوتقة  في  الن�صهار  قبل  الأولى 
الإبداع  عنا�صر  �صمات  كل  حاملةً  »وثبات«  متوالية  دفعات  في  الق�صيدة  وتنبثق  تتفاعل 
اأن  �صنجد  الق�صيدة  التي تكون  المختلفة  »العنا�صر  الف�صل بي  ب�صكلها الجديد، وبمحاولة 
�صيئاً ما قد فقد، اإن اأحداً لن ي�صتطيع تحديد العن�صر الحيوي في الق�صيدة تحديداً قاطعاً« )79( 
، فالق�صيدة ب�صكلها المتكامل الأخير اأ�صبحت كائناً م�صتقلً بذاته يحمل اأفكار ال�صاعر التي 
امتزجت بتجربته ال�صعرية، وال�صور التي اأ�صبحت ذات علقات جديدة مرتبطة بذاته، واللغة 
التي تت�صكل باألوان جديدة تن�صجم مع خ�صو�صية ال�صياق الجديد، والأ�صلوب الزاخر بتقنيات 
متعددة ومتنوعة، والمو�صيقى التي ل تمتلك اإرادة ال�صاعر تحديد نوعها، لكنها تاأتي متوافقة 

مع توتره النف�صي الذي دفعه اإلى الإبداع. 
وهذه العنا�صر الخم�صة تتكامل وتتمازج في كل ق�صيدة، واإن فقد اأحدهما فقد العمل 
قيمته وتاأثيره، ولم ت�صتطع المذاهب الأدبية المختلفة التي راح يركز كل منها على عن�صر 
معي من عنا�صر الإبداع دون غيره اأن تتخلى عن العنا�صر الأخرى، ومن هنا ظلت قيمتها 
من  الثقل  مركز  يتحرك  فقد  المذاهب،  وانح�صار  الدهر  تقلبات  من  الرغم  على  وتاأثيراتها 
عن�صر اإلى اآخر في مرحلة ما، اأو عند �صاعر بعينه، كالعقل والتفكير عند الكل�صيكية، والخيال 
وال�صورة عند الرومان�صية، والحقيقة الباطنة في رموز اللغة عند الرمزية، والإيحاء ال�صوتي 

والمو�صيقى عند ال�صريالية )80( . 
ما،  نوعاً  وجودها  �صعف  واإن  الن�ص،  في  ماثلة  تظل  الأخرى  الإبداع  عنا�صر  لكن 
الأولى،  عنا�صرها  موا�صفات  تحمل  عديدة،  تفاعلت  نتيجة  جاء  جديد  مركب  فالق�صيدة 
الوقت نف�صه، لأنها ان�صهرت في بوتقة فريدة  اأنها تختلف عنها في  اإل  فهي م�صابهة لها، 
المركب  لكن هذا  اأخرى،  ذات  اأي  تتطابق مع  ال�صاعر ل  فذات  الآخرين،  بواتق  تختلف عن 
الجديد قد يحمل �صفات م�صابهة لأحد العنا�صر الأولى اأكثر من ال�صفات الم�صابهة للعنا�صر 

الأخرى. 

أهم النتائج: 

تقوم العملية الإبداعية على التفاعل بي عن�صرين هما العن�صر الوراثي وعن�صر . 1
البيئة والكت�صاب. 

العن�صر الوراثي هو الأكثر تاأثيراً، ودونه ل يمكن اأن يتحقق الإبداع. . 2
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عن�صر البيئة والكت�صاب دوره محدود في دفع الأديب نحو الإبداع اأو عرقلة العملية . 3
الإبداعية لديه، وله الدور الكبير في حالة حدوث الإبداع من خلل �صبغه ب�صيغة مميزة. 

العملية الإبداعية على اختلف م�صامينها الفنية تت�صابه في العديد من مجرياتها؛ . 4
من لحظات التخزين مروراً بلحظة الإلهام، وانتهاءً باكتمال العمل الفني. 

المبدع هو الذي يمتلك القدرة على اإدراك الروابط المفقودة بي الأ�صياء، وا�صتك�صاف . 5
العلقات، ثم تفكيكها واإعادة �صياغتها بروابط جديدة لها العلقة الأوثق بنف�صيته وطريقته 

المتميزة في تناول الأمور. 
الأفكار والأ�صياء . 6 اأن  اأعماق �صخ�صية المبدع، والدليل على ذلك  الإبداع في  ي�صكن 

والعلقات التي تتخلل ن�صيج العمل الفني م�صتقاة من واقع الفنان، واإن امتزجت بت�صوراته 
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د. خالد عبد الرؤوف الجبر

   تاريخ التسليم: 29/ 5/ 2013م، تاريخ القبول: 22/ 7/ 2013م. 
     أستاذ مشارك في النقد والبلاغة/ قسم اللغة العربية وآدابها/ كلية الآداب/ جامعة البترا/ الأردنّ. 
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ملخّص: 

معيارًا  الذّوقِ  بو�صفِ  العربيّ  النّقد  مدوّنةِ  في  الذّوق  منزلةَ  الورقةُ  هذه  تقاربُ 
من  قديًما  العربيّة  النّقديّة  المدوّنة  في  المنزلةَ  هذه  وت�صتك�صفُ  النّقد،  معاييِر  من 
بو�صفِه  الذّوقِ  وبروزُ  نقدِهم،  الذّوقِ في  على  النقّادِ  واتّكاءُ  الفنّيّ،  الذّوق  لُ  ت�صكُّ حيثُ: 
للمتذوّق؛  فرديّ  م�صتوىً  على  الختيارِ  في  ثّرًا  موؤ وعاملً  فيه،  والنّظرِ  للإبداعِ  محدّدًا 
ة،  والخا�صَّ العامّة  بي  طبَقيّ  م�صتوىً  على  الذّوقِ  �صاأنِ  في  النقّادِ  بع�ص  تف�صيلُ  ثمّ 
التّحوّلت  في  ونظرُهم  والنّقد،  الإبداعِ  حركة  في  واأثرِه  لِه  وت�صكُّ ال�صّائد  العامّ  وقِ  والذَّ
ةً  خا�صّ ف�صلةً  الورقةُ  وتُفردُ  البيئات.  واختلفِ  الأزمنةِ  بتعاقُبِ  عليه  تطراأ  التي 
ناتِه  وتلوُّ الع�صورِ،  عبر  الثقافيّة  وتحوّلتِه  الفنّي  للذّوقِ  القيروانيِّ  ر�صيقٍ  ابن  بروؤيةِ 

البيئات.  وفقَ 
العربِ  النقّادِ  وَعي  عن  مُبِينةً  حَ�صْبُ،  المنزلةِ  هذه  لِجلءِ  هنا،  الورقةُ،  وت�صعى 

عليه.  تطراأ  التي  والتغيّرات  الإبداعيّ،  الم�صهَدِ  ت�صكيلِ  في  الذّوقِ  بقيمةِ  القدماء 
نة النّقديّة، مِعيار، تحوّلت الذّوق، الإبداع.  ة: الذَّوق الفنّيّ، المدوَّ الكلمات المفتاحيَّر
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Stature of Taste
In Arabic Criticism Corpora 

Abstract: 

The current research paper approaches the stature of taste in the Arabic 
criticism corpora as a criticism criterion and explores it in the old Arabic 
criticism from the perspective of the critic’s reliance on taste. It highlights 
the emergence of taste as a determinant of creativity and decisive factor 
in selectivity on the level of individual’s taste, and by corollary the critics’ 
elaboration of taste on the social class level among both the public and the 
elite, in addition to the formation of the general and prevalent taste and its 
impact on the movement of creativity and criticism as well as the critics’ 
views on the transformations through which taste has undergone over 
successive periods and various environments. The present paper devotes a 
special section to Ibn Rasheeq Al- Qairawani’s vision of artistic taste and the 
cultural shifts over several ages and the shapes taste has assumed by virtue 
of environments. 

The paper endeavours to manifest the stature of taste and delineates the 
Arab critics’ awareness of the role taste has played in creativity together with 
the subsequent changes. 

Key words: taste, criticism corpora, criterion, taste shifts, creativity. 
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هدفُ البحثِ وأهمّيَّتُه: 
القديم،  العربيّ  النّقد  نةِ  مُدوَّ في  الفنِّيِّ  الذَّوقِ  مَنْزِلة  عن  الك�صفِ  اإلى  البحثُ  يهدفُ 
الأدبيّ، والختيارِ،  الحراكِ  واأثرِه في  لِه،  ت�صكُّ ةِ  بكيفيَّ القدماءِ  العربِ  النّقّادِ  وَعيَ  م�صتك�صفًا 
ةِ في ما يطراأ  الزّمانِ والمكانِ والبيئةِ الح�صاريَّ اأثرَ عاملي   ُ ا، ثمّ يتبيَّ وكونِهِ مِعيارًا نقديًّ
النّقديّ  الفكرِ  على  زًا  مركِّ ةَ  الق�صيَّ يُعالجُ  اأنّه  من  البحثِ  ةُ  اأهمّيَّ وتتاأتّى  تحوُّلت.  من  عليه 
لً لروؤيةِ النقّادِ العربِ بو�صفِهم كُتلةً واحدةً مهما  ، وموؤ�صِّ العربيّ القديم في الجانبِ النّظريِّ
ةٌ ما زالتْ في حاجةٍ اإلى مزيدٍ من البحثِ في الجوانبِ  تتنوَّع م�صاربُهم واتّجاهاتُهم، وهي ق�صيَّ
ة.  ة النّقديَّ التّطبيقيَّة؛ ومن اأنّه يرتقي بق�صيّة الذّوقِ في النّقد العربيّ القديم اإلى رتبةِ النّظريَّ

أسئلةُ البحثِ وإشكالاتُه: 
ةٍ عمادُها اأنّ م�صطلحَ الذّوقِ الفنِّيِّ يمرُّ بهِ كثيٌر من  ةٍ اأ�صا�صيَّ ينطلقُ البحثُ من اإ�صكاليَّ
ف�صلً  القديم؛  العربيّ  النّقدِ  �صياقِ  في  يُتَناوَلُ  حيَ  الدّللةِ  �صَلبيَّ  ناجزًا  بو�صفِه  الدّار�صيَ 
ةَ تُبِرزُ  قدِ القائمِ على الذّوقِ الفنّيِّ بو�صفِه نقدًا خِدَاجًا. ولعلّ هذه الإ�صكاليَّ عن النَّظرِ اإلى النَّ

ةَ العلميَّة؛ وتقت�صي الاإجابةَ عن الاأ�صئلةِ الاآتيةِ لدَفْعِها:  اعت�صافًا يُجانبُ المنهجيَّ
ةِ القديمةِ بالذّوقِ الفنّيّ؟ . 1 نةِ النّقديّةِ العربيَّ ما مدى وَعيِ المدوَّ
لِ الذّوقِ الفنِّيّ؟ . 2 ةِ ت�صكُّ هل كانَ النّقدُ العربيّ القديُم واعيًا بكيفيَّ
ما علقةُ الذّوقِ الفنِّيِّ باختيارِ النُّ�صو�صِ ا�صتقبالً وحفظًا وروايةً؟ . 3
كيفَ عالجَ النّقدُ العربيُّ القديُم اختلفَ الأذواقِ؟ . 4
ة في النّقدِ العربيّ القديم؟ . 5 ةِ والنَّقديَّ ةِ الإبداعيَّ ما منْزِلةُ الذّوقِ الفنِّيِّ من العمليَّ
لُ الذَّوقُ الفنّيُّ العامُّ وفقَ روؤيةِ النّقدِ العربيّ القديم؟ . 6 لماذا يتحوَّ
كيفَ عالجَ ابنُ ر�صيقٍ القيروانّي، بو�صفِه ممثِّلً للنّقّادِ العربِ القدماء، ق�صيَّة الذّوق . 7
الفنّيّ؟ 

منهجيَّةُ البحث: 

ي�صتملُ هذا البحثُ على ف�صليِن اثنيِن، كلاهُما ي�ضرَعُ لمباحثِه بمقدّرمةٍ، وهما: 
واختلفُه.  تُه،  وفرديَّ تُه،  ومعياريَّ لُه،  ت�صكُّ  ، الفنّيُّ وقُ  الذَّ ل:  وّر الاأ الف�صلُ 
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الآتية:  المباحثَ  نُ  ويت�صمَّ
لُ الذَّوقِ الفنِّيّ.  - ت�صكُّ
الذّوقُ الفرديُّ والخْتِيار.  -
اختِلفُ الأذواقِ الفنِّيَّة بيَ النّا�ص.  -
ا.  - الذَّوقُ الفنِّيُّ مِعيارًا نقديًّ

نُ المباحثَ الآتيةَ:  لتُ الذَّوقِ الفنِّيّ. ويت�صمَّ الف�صلُ الثّراني: تحوُّ
الذَّوقُ الفَنِّيُّ العامُّ ال�صّائد.  -
ة.  - تحوُّلت الذَّوقِ الفنِّيّ الثّقافيَّ
لتِ الذّوقِ الفنِّيّ.  - اأثر الزَّمانِ والَمكانِ في تحوُّ
عاتُه عندَ ابنِ ر�صيق.  - تحوُّلت الذّوقِ الفنّيِّ ومُوا�صَ

الدّراسات السّابقة: 
البحثَ  اأنّ هذا  النّقدِ الحديث؛ وبما  ، في  الأدبيَّ اأو   ، الفنِّيَّ الذّوقَ  تتناولُ  درا�صاتٌ  ثمّة 
نةِ النّقدِ العربيِّ القديم، فقد اكتفى الباحثُ بالعتمادِ على الأ�صولِ  يُعالجُ الق�صيَّةَ في مدوَّ
نةِ، وجانبَ النَّظرَ في تلكَ الدّرا�صاتِ؛ فالغايةُ اأن ي�صتك�صفَ  والنّ�صو�صِ الواردةِ في هذه المدوَّ
رٍ بما في  ةِ واأثرِها في عمليّتي الإبداعِ والنّقدِ دونَ تاأثُّ وعيَ النّقّادِ العربِ القدماءِ بهذه الق�صيَّ
هذه الدّرا�صاتِ. غيَر اأنّه وقفَ على بع�صِ المقالتِ التي تناولتِ الم�صاألةَ تناوُلً �صريعًا غيَر 

تِه.  تِه وجُزئيَّ ةِ النّقدِ العربيّ القديِم وانطباعيَّ منهجيّ، وركّزت على ذوقيَّ
وقد وقفَ الباحثُ على درا�صتيِن ر�صينتيِن: 

�صهُ الأ�صتاذ اأحمد ال�صّايب في كتابه "اأ�صول النّقد الأدبيّ"  اإحداهُما الف�صلُ الذي خ�صّ
وعنوَنَهُ "في الذّوق الأدبيّ" )1( ، عالجَ فيه الذّوقَ الأدبيّ، مازِجًا بي علم النّف�صِ والدّرا�صاتِ 
ابن  »مقدِّمةَ  ةً  خا�صَّ القديم  العربيّ  النّقد  م�صادر  وبع�ص  له  المعا�صرةِ  ةِ  والغربيَّ ةِ  العربيَّ
اأمثلةٍ  بالعتمادِ على  القديِم  العربيّ  النّقدِ  ةِ  ذوقيَّ بع�ص مظاهرِ  بيَ  فيه  فَ  خلدون«، وطوَّ
ة، وبيَ اإ�صافاتٍ ا�صتقاها من علم النّف�ص والدّرا�صاتِ النّقديّة الحديثة. وقد ذكرَ  ة ونثريَّ �صعريَّ
الأ�صتاذ ال�صّايب العواملَ الموؤثّرة في تغيّر الذّوق الأدبيّ، فعدّ فيها الزّمان والمكانَ والتّربيةَ 

والجن�صَ. 
والأخُرى درا�صةٌ للباحث يو�صف رزقة بعنوان »القاعدة والذّوق في بلغة ال�صّكّاكيّ« )2( 
زُ على الرّوؤيةِ البلغيّةِ عندَ ال�صكّاكِيّ في كتابه »مفتاح العلوم«، واتّكائه  ، وهي درا�صةٌ تركِّ
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الذّوقِ  وبيَ  العلومِ  تعلُّمِ  بيَ  فا�صلً  القراآنّي  الإعجازِ  ا�صتك�صافِ  في  الذّوقِ  مفهومِ  على 
دًا كونَ البلغةِ بعلمَيْهَا: البيانِ، والمعانِي، اأداةً لتنميةِ الذّوقِ وتح�صيلِ الملَكَةِ  النّا�صئ، موؤكِّ

للإح�صا�صِ بالإعجاز. 
ةِ القديمةِ، بو�صفِها  ةِ العربيَّ نةِ النّقديَّ ولّما لم يجد الباحثُ درا�صةً �صاملةً ت�صتندُ اإلى المدوَّ
لِه بيَ الفرديِّ منهُ  ةِ ت�صكُّ ا متكاملً، في درا�صةِ الذّوقِ الفنّيّ، وكيفيَّ يًّ كُتلةً واحدةً وحقلً ن�صّ
لتِه تبعًا لعواملِ الزّمانِ والمكانِ  والعامّ ال�صّائد، واأثرِه في الإبداعِ والنّقدِ، والك�صفِ عن تحوُّ
اآثرَ  الفنّيّ، فقد  الذّوقِ  القدماء بتفا�صيلِ  العرب  النّقّادِ  ةِ للمجتمع، ووعيِ  والحالةِ الح�صاريَّ
ةَ، ف�صلً عن جِلئِها في  ةَ والمنهجيَّ مولَ والدّقَّ تخ�صي�صَ بحثٍ لهذه الق�صيَّة بحيثُ تحقّق ال�صُّ

ةِ.  ةِ النّقديَّ مباحثَ ترقى اإلى رُتبةِ النّظريَّ

الفصل الأوّل:

الذَّوقُ الفنُّّ، تشكُّلُه، ومعياريَّتُه، وفرديَّتُه، واختلافُه:

مقدّمة: 

�صونَ في الأدب العربيّ قديمه وحديثِه، عباراتٍ مغزاها اأنّ النّقدَ العربيّ  يتداولُ المتخ�صّ
القديَم ذَوقِيٌّ بامتياز، واأنّه خِلوٌ من المنهجيَّة، ول يعتمدُ على قواعِدَ واأ�صولٍ، ولي�صَ فيه من 
اأو  تُلقى بل تمحي�صٍ  التي  الأحكامِ  يكونُ لمثلِ هذه  وقد   .  )3( نا�صجًا  يجعلُه  ما  المعاييِر 
ا قد تكونُ �صادرةً عن الدّه�صَةِ  تدقيقٍ، اأو دِرايةٍ مبنيّةٍ على اطّلع، ما يبرِّرُها؛ غيَر اأنّها اأي�صً
بالفكرِ  ال�صتغالُ  بلغهُ  ما  لقمّةِ  بو�صفِها تج�صيدًا  الغربيّةُ،  النّقدِ  نظريّاتُ  بها  تُ�صتَقبَلُ  التي 
ةِ على مدارِ قُرونٍ متعاقبة واعت�صافِها، اأو  نةِ النّقدِ العربيّ الممتدَّ النّقديّ، اأو عن تجاوُزِ مدوَّ

رُ بل بحثٍ اأو تثبُّت.  ة تُكَرَّ عن التّعميمِ الم�صتَنِد على انطباعاتٍ عامَّ
وقد يكونُ اإطلقُ اأحكامٍ على النّقدِ العربيّ في بداياتِه بالقولِ: اإنّه نقدٌ جُزئيٌّ انطباعيٌّ 
ى  اأو معاييَر، �صحيحًا على علّتِه؛ لكنْ كاأنَّ موؤدَّ ذَوقيٌّ غيُر مُعَلّل، وغيُر م�صتنَدٍ اإلى قواعِدَ 
لبُ مّمن عا�صُوا قبلَ األف وخم�صمائةِ عامٍ مثلً اأن يبلغُوا في النّقدِ والفل�صفةِ  هذه الأحكامِ الطَّ
والبحثِ والمنهجيَّة مثل ما نمتلكُه اليوم! والقومُ عا�صُوا حياةً الكتابةُ فيها قليلةٌ مح�صورةٌ 
رْ من اأمرِ انت�صارِها، واأدواتُ الكتابةِ والتّدوينِ فيها نزْرَةٌ مهما نقُلْ في اأمرِها.  مهما نت�صوَّ
ي�صمَعُون؛  والنّا�صُ  والأ�صواقِ  المحافلِ  في  ويُن�صَدُ  يُقالُ  عندَهُم  عامّةً  والأدبُ  عرُ  ال�صِّ كانَ 
واةُ فيبثّونَه في النّا�ص. واإذا كانت هذه حالَهم في  يتلقّفونَ منهُ ما ا�صتطاعُوا، ويتحفّظُه الرُّ
البداياتِ، فقد انتهَوْا اإلى التاأليفِ والتّدوينِ والتاأ�صيلِ والتّقعيدِ حيَ واتت المدنيَّة، وواتَتِ 

لِ وق�صوَةِ العَي�ص.  الإقامَةُ بعدَ التّرحُّ
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ةً، وتمثيلً لُجهودٍ متباعِدَة متبايِنَة،  اإذًا، كانَ النّقدُ العربيُّ في بداياتِه محاولتٍ فرديَّ
جَمةِ بداأنا نَلْحَظُ اعتمادَ ناقدٍ، اأو مجموعةٍ  ومع امتدادِ حركةِ التّاأليفِ والنّ�صْخِ والنّ�صِر والترَّ
من النقّادِ، على فكرةٍ برزَت في كتابِ اأحدِهم، والنَّظر فيها لتطويرِها وتو�صيعِها ومناق�صتِها، 
وا�صتخل�صِ روؤيةٍ جديدةٍ منها ومن غيِرها؛ األي�صَت هذه حالَ نظريّة النّظمِ التي اأر�صى اأركانَها 
في  المعتزلّي  الجاحظ  لدى  اأ�صولٍ  على  اعتمادًا  الأ�صعريُّ  الجرجانّي  القاهر  عبد  واأ�صولَها 
« و«الحيوان«، والقا�صي عبد الجبّار الأ�صداآباديّ المعتزلّي في كتابه  كتابيه »البيان والتبيُّ
»الُمغني في اأبواب التّوحيد والعدل«؟ اأولي�صت هي حالَ نظريّة عمودِ ال�صّعرِ التي اأبرزَها في 
�صورتِها النّهائيّةِ المرزوقيُّ في كتابِه »�صرح ديوان الحما�صة« باتّكائه على مبادئِها لدى 

الآمديّ وابنِ طَباطَبا، وامتدادِه بها تقعيدًا وتاأطيًرا؟ 
ليحاولَ  ا،  نقديًّ مِعيارًا  اأو  نقديّة،  ةً  ق�صيَّ بو�صفِه   » الفنّيَّ »الذّوقَ  الف�صلُ  هذا  ويُقاربُ 
لِهِ، ومنزلتِه في النّقد،  تجليَتَهُ في الفكرِ النّقديّ العربيّ، وي�صتك�صفَ رُوؤيةَ النقّادِ العرب لت�صكُّ
ِ وعي المدوّنة النّقديّة العربيَّة  واأثرِه في الحراكِ الإبداعيّ الأدبيّ في الواقع، متطلّعًا اإلى تبيُّ
بهذه الق�صيَّة، واإدراكِها للأثرِ المتبادَلِ بيَ تاأ�صي�صِ الأدبِ للذّوقِ الفرديِّ والعامّ من جانب، 

وتوجيهِ الذّوقِ العامّ للأدب من الجانبِ الآخر. 

المبحث الأوّل - تشكُّلُ الذّوق الفنّّ: 

جاء في )ل�صان العرب( : »من المجازِ اأن يُ�صتَعمَل الذّوقُ، وهو ما يتعلّق بالأج�صامِ، في 
المعاني«، ونقل ابن منظورٍ عن ابن الأعرابيِّ قولَه اإنّ »الذّوقَ يكونُ بالفمِ وبغيِر الفم« )4( . 
اإنّ  ولعلّ ال�صّريفَ الجرجانّي كانَ قد جلّى ارتباطَ الذّوقِ في اأ�صلِ و�صعِه بالأج�صامِ بقوله: 
عُومُ بُمخالطةِ  بِ المفرو�صِ على جِرْمِ الل�صانِ، تُدْرَكُ بها الطُّ ةٌ في الع�صَ الذّوقَ »هو قوّةٌ منبثَّ
ب« )5( ، وهو ما نجدُه في )المعجمِ  اإلى الع�صَ عُومِ، ووُ�صولِها  ةِ في الفمِ للطُّ اللُعابيَّ الرّطوبةِ 
بو�صاطَةِ  ةُ  عْميَّ الطَّ الأج�صامِ  خَوا�صُّ  بها  زُ  تُميَّ التي  ةُ  »الحا�صَّ فيه  فالذّوقُ  ا؛  اأي�صً الو�صيطِ( 

الجهازِ الح�صّيّ في الفمِ، ومركزُه الل�صان« )6( . 
وكما انتقلَ ابن منظورٍ في تعريفِه للذّوقِ نقلةً باتّجاه المعاني حيَ نقلَ روايةً عن ابن 
عَ الفكرُ العربيُّ قديًما بمعنى هذا الم�صطلحِ ليدلَّ على معانٍ اأُخرى نا�صئةٍ.  الأعرابيّ، فقد تو�صَّ
ةُ الحا�صّةِ الظّاهرةِ  ففي )تاج العرو�ص( روي الزّبيديُّ عن بع�صِ �صُيوخِه اأنّ الذّوقَ هو »مُبا�صَرَ
ةِ الفمِ في لغةِ القراآنِ، ول في لغةِ العرب« )7( ، وهو يتّكئُ في  والباطنةِ، ول يخت�صُّ ذلكَ بحا�صَّ
ذلكَ على ورودِ لفظةِ )ذاقَ( اأو م�صتقّاتها في القراآن الكريِم ع�صراتِ المرّاتِ مع نُدرةِ ورودِها 
ا؛ فهو في  فِ اكت�صبَ الذّوقُ معنىً جديدًا خا�صًّ في �صاأنِ الطّعام وال�صّراب )8( . وبن�صاأةِ التّ�صوُّ
وفيّةِ »منزلةٌ من منازل ال�صّالكيَ اأثبتُ واأر�صخُ من منزلةِ الوجد« كما جاءَ في  ا�صطلحِ ال�صّ
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)تاج العرو�ص( )9( . وقد عرّفه ال�صّريف الجرجانّي بقوله: »والذّوقُ في معرفة الله عبارةٌ عن 
اأوليائِه، يفرّقونَ به بيَ الحقّ والباطلِ من غيِر  نور عرفانّي يقذفُه الحقُّ بتجلِّيهِ في قلوبِ 
�صُهودِ الحقِّ  »اأوّلُ درجاتِ  باأنّه  الكا�صانّي  ؛ وحدّده   )10( اأو غيِره«  ذلكَ من كتابٍ  ينقُلوا  اأن 
اأو�صطَ  زادَ وبلغَ  قِيّ. فاإذا  البَرْ التّجلِّي  لُبْثٍ من  اأدنَى  البَوارقِ المتواليةِ عندَ  اأثناء  بالحقِّ في 
ِّ عن لُحوظِ  فاء ال�صرِّ ا، وذلكَ بح�صبِ �صَ ى رِيًّ بًا. فاإذا بلغَ النّهايةَ يُ�صمَّ ى �صُرْ هُودِ يُ�صمَّ مَقامِ ال�صُّ
الغَير« )11( . والذّوقُ لدى اأهل الت�صوُّف ا�صطلحٌ متّ�صلٌ بطبيعةِ المعرفة؛ فهي عندهم »لي�صت 
ةً، اأو ا�صتدلليّة عقليَّة، واإنّما هي حا�صلةٌ عن طريقِ الذّوق، وهو مرحلةٌ اأولى من ثلثٍ  يَّ ح�صِّ
كرِ بالأحوال، ثمّ الرِّيُّ الدّالُّ على  بُ الدّالُّ على ال�صُّ هي: الذّوقُ الدّالُّ على فهم المعاني، ثمّ ال�صرُّ

حو بالحقِّ المقترنِ بالفناء عن كلِّ حظّ )12( .  ال�صَّ
نُ�صو�صٍ  ا�صتقبالِ  في  يُ�صهِمُ  الذي  الفرديِّ  بوجهَيْهِ:  النّقد  في  ما  منزلةٌ  الفَنّيِّ  للذّوقِ 
ها دُونَ بع�ص؛ والعامّ الرّ�صيِ الذي يوؤ�صّ�صُ لروؤيةٍ عامّة في  ورف�صِ اأُخرى، اأو اختيارِ بع�صِ
لُ فيهِ حِراكَ الأدبِ والنّقد بتوجيهِهما ومناق�صَتِهما. بل  مجتمعٍ ما للنّ�صو�صِ الأدبيَّة، وي�صكِّ
ا وفقَ منهجٍ  يكادُ الذّوقُ يكونُ العُن�صُرَ الأ�صا�صيَّ في اختيارِ النّ�صو�صِ لتناوُلِها تناوُلً نقديًّ
الذّوقِ،  القاهرِ الجرجانيُّ على  اتّكاأ عبد  ا. وقد  اأي�صً اأو في اختيارِها للتّدري�صِ  من المناهج، 
قَبُولِه،  اأو  القولِ،  مِ الإعجازِ والَجمالِ في  القدرةِ على تفهُّ اأ�صا�صَ  مقرونًا بالمعرفةِ، بو�صفِه 
القولُ في هذا  اأنّه ل يُ�صادفُ  اأبرزُها قولُه: »واعلَمْ  الذّوقِ بن�صو�صٍ متعدِّدةٍ  وا�صفًا منزلةَ 

البابِ موقعًا من ال�صّامعِ، ول يجدُ لديهِ قَبُولً، حتّى يكونَ من اأهل الذّوقِ والمعرفة« )13( . 
ومنزلةُ الذّوقِ الفنّيّ في اإدراكِ اأ�صرارِ الإعجازِ وجماليّاتِ القولِ وا�صحةٌ لدى ال�صّكّاكيّ 
الفنّيّ  اأ�صرارِ الَجمالِ  اإدراكِ  ةِ »الذّوقِ في  اأهمّيَّ الذَّوقَ مُدركَ الإعجاز، كا�صفًا عن  الذي جعلَ 
في التّراكيبِ والنّ�صو�ص، وتقديرِ وجهِ الإعجازِ...؛ ذلكَ اأنّ اإدراكَ الإعجازِ في نظرِه م�صاألةٌ ل 
ةِ والخطاأ الذي يُمكنُ اأن تُفتيَ باأمرِه القاعدةُ المقرّرة، واإنّما تتعلّق باأمورٍ بعدَ  حَّ تتّ�صل بال�صّ
عور« )14( . قال ال�صكّاكيّ: »اإنّ ملكَ الأمرِ في علمِ المعاني  ذلكَ مّما له علقةٌ بالإح�صا�صِ وال�صُّ
– وهما  ال�صكّاكيُّ علمي المعاني والبيان  ؛ ويعدُّ   )15( ال�صّليمُ، والطّبعُ الم�صتقيمُ«  الذّوقُ  هو 
من  البلغةَ  اإنّ  اأي  الفنّيّ،  الذّوقِ  لتنمية  الأ�صا�صيّيِ  الحقليِ  يرى-  فيما  البلغةَ  ي�صكّلنِ 
اأداةٌ تعليميّة ل غايةٌ في حدّ ذاتِها، وهي تزوّد »النّاقدَ بقواعدِ العلم واأ�صوله،  وجهةِ نظرِه 
وتك�صفُ له عن فل�صفةِ اللغةِ وطرائقِها، وتُف�صي بعد ذلكَ اإلى اكت�صابِ الذّوقِ الذي بِه يُدْركُ 

اإعجازَ القراآن« )16( . 
رُ بها الأثرُ الفنّيّ، اأو هو ال�صتعدادُ الفطريُّ المكت�صَبُ  ةٌ »يقدَّ ، قُوَّ والذّوقُ الفنّيّ، اأو الأدبيُّ
اأعمالِنا  الذي نقدرُ به على تقديرِ الجمالِ وال�صتمتاعِ به، ومحاكاتِه بقدرِ ما ن�صتطيعُ في 
زٍ  واأقوالِنا واأفكارِنا« )17( ، مع �صرورةِ التّنبُّه على ما في عبارةِ »الفطريّ المكت�صب« من تحرُّ
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بالِمرانِ  مُكتَ�صَبةٌ  ملَكَةٌ  اأو  ةٌ،  اأهُو موهبةٌ فطريَّ الذّوقِ:  �صاأنِ  الَحيرةِ في  اإلى  الإ�صارةُ  به  يُرادُ 
بالقراءة  يتكوّن  ال�صّليمَ  الفنّيّ  الذّوقَ  اأنّ  ال�صّاأنِ  هذا  في  ال�صّايب  الأ�صتاذ  ي�صيفُ  والدّربة؟ 
الأخلقِ  من  خُلُقٌ  الذّوقَ  لأنّ  الجديد؛  وقول  والمرونَة  الليِ  من  »�صيئًا  ويكت�صبُ  والدّر�ص، 
ا على التّجربةِ  القابلةِ للتّهذيبِ والتّنقيح، بالقراءة والفهمِ والدّر�ص، بحيثُ يكونُ ذوقًا مبنيًّ
حيحُ ين�صجُ ويتربّى بالنّقد، والنّقد  مّما قراأ الإن�صان وفهم من العلوم والفنون؛ فالذّوقُ ال�صّ

يتهذّبُ بالذّوقِ لأنّهُ مُعيٌ ومُ�صاعدٌ على الفهم« )18( . 
ها ابنُ خَلدُون  بعِ، اأو بالكت�صابِ، جلّى غوام�صَ والَحيرةُ في �صاأنِ الذّوقِ الفنّيّ اأهُو بالطَّ
بعَ اإنّما ين�صاأُ عن الكت�صابِ، واأنَّ الملَكَةَ  ة، ومقرِّرًا اأنَّ الطَّ ةٍ �صدّيَّ ا اأن يكونا طرفَيْ ثُنائيَّ راف�صً
ا وموهبةً، بل هي ا�صتقبالٌ وتلقٍّ وتعلُّم وتاأمّلٌ حتّى يُ�صحِيَ المكتَ�صَبُ  لي�صَت ا�صتعدادًا فطريًّ
ةٍ وطَبعٍ وموهبَة )19( . قال:  را�صخًا في الذّهنِ والوجدانِ فكاأنّما ي�صدرُ �صاحبُه بهِ عن �صجيَّ
البلغةِ  ملكَةِ  حُ�صولُ  ومعناها  البيان،  بفنونِ  الُمعتَنُون  يتداولُها  الذّوقِ  لفظةَ  اأنّ  »اعلمْ 
لل�صان. وقد مرّ تف�صيُر البلغةِ واأنّها مطابقةُ الكلمِ للمعنى من جميعِ وجوهِه بخوا�صَّ تقعُ 
اإفادةِ ذلك؛ فالمتكلّمُ بل�صانِ العرب، والبليغُ فيه، يتحرّى الهيئة المفيدةَ لذلك  للتّراكيبِ في 
على اأ�صاليبِ العربِ واأنحاء مخاطباتِهم، وينظمُ الكلمَ على ذلكَ الوجهِ جهدَهُ، فاإذا اتّ�صلت 
و�صهُلَ  الوجه،  ذلكَ  على  الكلم  نظم  الملَكةُ في  له  لتْ  العرب ح�صَ بُمخالطةِ كلم  مقاماتُه 
عليه اأمرُ التّركيبِ حتّى ل يكادَ يَنحُو فيه غيَر منحى البلغة التي للعربِ، واإنْ �صمعَ تركيبًا 
هُ، ونَبَا عنهُ �صمْعُهُ باأدنَى فِكْر، بل وبغيِر فكر اإلّ بما ا�صتفادَ  غيَر جارٍ على ذلكَ المنحى مجَّ
من ح�صولِ هذه الملَكَة؛ فاإنّ الملَكَاتِ اإذا ا�صتقرّت ور�صَخَت في محالِّها ظهرت كاأنّها طبيعةٌ 
وابَ  وجِبِلَّةٌ لذلكَ المحلّ. ولذلك يظنّ كثير من المغفّليَ مّمن لم يعرفْ �صاأنَ الملَكاتِ اأنّ ال�صَّ
للعربِ في لغتِهم اإعرابًا وبلغةً اأمرٌ طبيعيّ، ويقول: كانت العربُ تنطقُ بالطّبعِ! ولي�صَ كذلك، 
واإنّما هي ملَكَةٌ ل�صانيَّةٌ في نظمِ الكَلم تمكّنتْ ور�صَخَتْ فظهرَتْ في بادي الرّاأي اأنّها جبِلَّةٌ 

وطَبْع« )20( . 
يُعالجُ  الفردَ  اأنّ  فكما  للّ�صانِ،  البلغيّة  الملكةِ  حُ�صولَ  يَعنِي  الذّوقِ  لُ  ت�صكُّ كانَ  واإذا 
الأ�صياءَ بالل�صانِ ليتعرَّفَ طعمَها، فاإنّه يعالجُ النُّ�صو�صَ فنِّيًّا في نف�صِه ليتعرَّفَ ما فيها من 
اأو قُبح )21( . ولعلّ هذا ما يجعلُ ملكَةَ الذّوق الفنّيّ ملكةً مُعقّدةً يدخلُ فيها الح�صُّ  جَمال، 
والعقلُ معًا، ول تخلُ�صُ من الآثارِ النّف�صيَّة والعاطفيّة الوجدانيّة، وتقترنُ بالذّكاءِ، ول بدّ لها 
د �صببًا  لتكونَ نا�صجةً من اكت�صابِ الخبراتِ والمعارفِ )22( ؛ مّما يجعلُ هذا التّركيبَ المعقَّ
اتّفاقًا  اثنانِ  يتّفقَ  اأن  يندرُ  اإنّه  حتّى  الأفرادِ،  باختلفِ  الفنّيّ  الذّوقِ  اختلفِ  اأ�صا�صيًّا في 
كاملً في تقديرِ اأيّ اأثرٍ اأدبيّ لبيانِ ما فيهِ من عنا�صَر جَماليَّة، ومن هُنا قِيلَ: اإنّ هناكَ ذوقًا 

�صحيحًا اأو �صليمًا، كما قيلَ: اإنّ هناكَ ذوقًا فا�صدًا اأو �صقيمًا )23( . 
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فِ والذّوقِ الِخدَاج؛ وقد حر�صَ النّقدُ العربيّ القديُم  وهكذا، يمكنُ الحديثُ عن الذّوقِ المثقَّ
بالنّقدِ  يَرْقَى  النّاقد، وهو ما  ق  المتذوِّ لِه في  ت�صكُّ ةِ  المثقّفِ، وكيفيَّ الذّوقِ  بيانِ طبيعةِ  على 
القواعدِ  بتعلُّمِ  فِ  المثقَّ الذّوقِ  هذا  وعلقةُ  الآخر.  الجانب  من  بالأدبِ  ويرتَقِي  جانبٍ،  من 
لُ المتعلِّمُ القواعدَ والأ�صولَ والقوانيَ  وابطِ والأ�صولِ علقةٌ غيُر ا�صتراطيَّة؛ اإذ قد يح�صِّ وال�صّ
لُ �صاحبُ الذّوقِ  النّحويّة وال�صّرفيّة والبلغيَّة ول يكونُ قادرًا على تنميةِ ذوقِه؛ وقد ل يح�صِّ
من تلكَ القواعدِ �صيئًا ويكونُ قادرًا على الإبانةِ عمّا في نف�صِه ف�صلً عن التّمييزِ بي الح�صنِ 

قِ لتلكَ القواعدِ يكونُ مُعينًا ل ريبَ.  والرّديءِ من النّ�صو�ص )24( ؛ غيَر اأنّ امتلكَ المتذوِّ
وفي هذا ال�صّاأنِ قالَ ابن خلدون: »وهذه الملكةُ كما تقدّم اإنّما تح�صلُ بممار�صةِ كلمِ 
القوانيِ  بمعرفةِ  تح�صلُ  ولي�صت  تراكيبِه،  لخوا�صِّ  نِ  والتّفطُّ ال�صّمعِ،  على  رِه  وتكرُّ العرب 
العلميَّة في ذلكَ، التي ا�صتنبطَها اأهل �صناعةِ الل�صان، فاإنّ هذه القوانيَ اإنّما تفيدُ علمًا بذلك 
الل�صان ول تفيد ح�صولَ الملكةِ بالفعلِ في محلِّها؛ ...، فملكةُ البلغةِ في الل�صانِ تهدي البليغَ 
ظْمِ وحُ�صنِ التّركيبِ الموافقِ لتراكيبِ العربِ في لغتِهم ونَظْمِ كلمِهم. ولو رامَ  اإلى وجوهِ النَّ
نةِ والتّراكيبِ المخ�صو�صةِ لَما قدِرَ عليه، ول  بُل الُمعيَّ �صاحبُ هذه الملكةِ حَيدًا عن هذه ال�صُّ
وافقَه عليهِ ل�صانُه لأنّه ل يعتادُه ول تهديهِ اإليه ملكَتُه الرّا�صخة عندَه. واإذا عُرِ�ص عليه الكلمُ 
ه، وعلمَ اأنّه لي�صَ من  حائدًا عن اأ�صلوبِ العربِ وبلغتِهم في نظمِ كلمِهم اأعر�صَ عنهُ، ومجَّ
كلمِ العربِ الذينَ مار�صَ كلمَهم، وربّما يعجِزُ عن الحتجاجِ لذلكَ كما ي�صنَعُ اأهلُ القوانيِ 
ا ح�صلَ من القوانيِ الُمفادَةِ بال�صتقراءِ، وهذا اأمرٌ  النّحويّة والبيانيَّة؛ فاإنّ ذلكَ ا�صتدللٌ لِمَ

وجدانّي حا�صلٌ بممار�صةِ كلمِ العربِ حتّى ي�صيَر كواحدٍ منهم« )25( . 
الذّوقِ  يتكلّم على �صنفَيِ من  فهو  اأُخرى؛  التّو�صيحِ مرحلةً  بهذا  الأثيِر  ابنُ  ويم�صي 
ةَ التي يُدرِكُ بها  هما: الذّوقُ ال�صّليمُ، وينحُو به منحَى ابنِ خلدون حي يجعلُه الملَكَةَ الفطريَّ
الأدبِ  الذي �صقَلَتْهُ مدار�صَةُ  الذّوقُ  التّعليمِ، وهو  الأدبِ؛ وذوقُ  الإن�صانُ مواطنَ الجمالِ في 
وقواعد البلغةِ والنّقد. قال: »اعلَمْ اأيّها النّاظرُ في كتابي اأنّ مدَارَ علمِ البَيانِ على حُكمِ الذّوقِ 
ال�صّليمِ الذي هو اأنفعُ من ذَوقِ التّعليم« )26( . وقد ذهبَ ابنُ اأبي الحديد المعتزليُّ مذهبًا اأكّد 
اإنّ تمييزَ  الذّوقِ، فا�صلً بينه وبيَ القواعدِ والأ�صولِ المقرّرةِ في العلومِ بقولِه:  فيه منزلةَ 
اإقامةُ  يُمكنُ  ول  بالذّوقِ،  اإلّ  يُدْرَكُ  ل  الكلمِ،  من  والأر�صَقِ  والرّ�صيقِ  حِ،  والأف�صَ »الف�صيحِ 

الدّليلِ عليه« )27( . 

المبحث الثاّني - الذّوقُ الفنُّّ الفَرديّ والاختِيار: 

عر، وتكلَّم على  م الذّوقِ التّقليديّ الُمحافظِ في رواةِ ال�صِّ كان الجاحظُ قد ك�صفَ عن تحكُّ
ها  م في اإق�صاء بع�ص الأ�صعارِ من دائرة النّقدِ والنت�صار، ف�صلً عن اندثار بع�صِ اأثرِ ذلكَ التّحكُّ
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لأنّ الرّواةَ اأهملوها، ولم يلتفتوا اإلى ت�صجيلِها وتوثيقِها وبثِّها في النّا�ص )28( . وتدلّ رواية 
ولّي، تلك التي ذكرَ فيها تعامُلَ ابن الأعرابيّ مع الأ�صعار التي تخالفُ ذوقَه التّقليديّ  ال�صُّ
ال�صّعر  من  كثيًرا  ة  عريَّ ال�صِّ ناتِهم  مُدوَّ من  اأ�صقَطُوا  قد  المحافظيَ  النّقّاد  اأنّ  على  المحافظَ، 
بِه، اإ�صافةً اإلى رواياتٍ اأخُرى في الأ�صمعيّ و�صيخِه اأبي  المحدَث، وحثّوا على البُعدِ عنه وتجنُّ
ولّي في ابن الأعرابيّ اإنّه اأوردَ كثيًرا من اأ�صعارِ الُمحدَثيَ في كتابه  عمرو بن العلء. يقول ال�صّ
»النّوادر« بغيِر علمٍ اأنّها من اأ�صعارِ اأولئكَ، واأنّه »لو علمَ بذلكَ ما فعلَه« )29( . وهذه الرّوايةُ، 

عر العربيّ كبيًرا قد اأُ�صْقِطَ وطُوِيَ ولم يبلُغْنا.  و�صائرُ مثيلتِها، تدلُّ على اأنّ قدرًا من ال�صِّ
عر  واة تُجاهَ ال�صِّ ا على اأ�صحابِ الذّوقِ الُمحدَثِ من النقّادِ والرُّ مَ اأي�صً وقد ينطلي ما تقدَّ
التّقليديّ القديم، بل يمكنُ ترجِيحُ ذلكَ لول اأنّ اأ�صعارَ المحدَثيَ كانت في ع�صِر التّدوينِ. ولعلّ 
ة في  الُمحدَثِ، والطّريقةِ الخا�صّ الذّوقِ  اأبا تّمام �صاحبَ  الذي دفَع  ال�صّائدَ هو  الفنِّيَّ  الذّوقَ 
نَها كتابَه »الَحما�صَة« على ذوقٍ فنّيٍّ يُخالفُ  عريّةِ التي �صمَّ عر، ليعتمدَ في مُختاراتِه ال�صِّ ال�صِّ
. وهو ما   )30( ال�صّائدِ  الفنِّيِّ  للذّوقِ  لعلّه كانَ م�صايرَةً منهُ  عر، بما  ال�صِّ ةَ في  طريقتَه الخا�صَّ
حي  في  لَجوْدَتِه«،  يختارُه  ما  »يختارُ  كانَ  تّمام  اأبا  اإنّ  بقوله  قديًما  المرزوقيّ  عليه  نبَّه 
اأبي  التّمييزِ بي  اإلى  ال�صّعرِ ب�صهوَتِه« )31( ، كاأنّما ي�صيُر بذلكَ  اأنّه كان يقول »ما يقولُه من 
تّمام النّاقد، واأبي تّمام ال�صّاعر )32( . وهي م�صاألة جديرة بالنّظر والعتبار؛ اإذ كيفَ يكونُ 
هما ينبَنِي اأوّلً  الذّوقُ في الختيارِ مُخالفًا للذّوقِ الخا�صِّ في الإبداعِ لدى ال�صّاعر نف�صِه، واأيُّ
هما ي�صتمِدُّ معاييَرهُ في ممار�صَةِ الفنِّ الآخَر: النّاقدُ  في الذّاتِ الُمبدِعَة: النّاقدُ، اأو المبدِع؟ واأيُّ
ي�صتمدُّ معاييَرهُ من ال�صّاعرِ، اأو ال�صّاعرُ ينظمُ �صِعْرَه اعتمادًا على معاييِر النّاقدِ فيه؟ وفي كلِّ 
ا نتيجةَ الِمرا�ص والدُّربةِ والخبرةِ  لَ النّاقدِ في ال�صّاعرِ اأمرٌ يكادُ يكونُ طبيعيًّ حال، فاإنَّ ت�صكُّ
ا ب�صببٍ من ملحظتِها  ها، اأو خارجيًّ ا بُمعاينتِها لنُ�صو�صِ المكت�صبَةِ على م�صتوى الذّاتِ داخليًّ
قِ  وتعمُّ اآفاقِها،  واتّ�صاعِ  ةِ،  الخا�صّ التّجربةِ  لِ  تاأ�صُّ ونتيجةَ  ها،  لن�صو�صِ الُجمهورِ  ل�صتقبالِ 
النّاقدِ،  ال�صّاعرِ في  نُ  تكوُّ اأمّا  ه.  دُ ن�صَّ اأدواتِه، ويجوِّ نُ  ال�صّاعرَ ويح�صِّ يُ�صاندُ  والنّاقدُ  ثقافتِه، 
فاأمرٌ يكادُ يكونُ نادرًا اإلّ اإذا كانَ ال�صتعدادُ »الطّبعُ« قائمًا في النّف�صِ كامنًا قبلَ ذلك؛ فاإذا 
ة، والمعاييِر المنهجيَّة الم�صتقاةِ  بنَى ال�صّاعرُ المتكوِّنُ في النّاقدِ �صِعرَهُ على التّوجّهاتِ النّقديَّ
ةَ بعقلِه، ويفتقرُ �صعرُه اإلى التّاأثير  من النّقد، ف�صيكونُ ظاهرًا تمامًا اأنّه يمار�صُ الكتابة ال�صّعريَّ

الذي هو غايتُه! 
قُتَيبَة  ابن  عند  ةً  جليَّ تبدو  بالختيارِ  وعلقتِه  الفنِّيّ  الذّوقِ  في  النّظرِ  بداياتِ  ولعلَّ 
بيَ  للمفا�صلةِ  قتيبةَ  ابن  اتّخذهُ  الذي  المعيارِ  باعتبارِ  غًا  مُ�صوَّ ذلكَ  يكونُ  وقد  الدّينوريّ، 
فيهما  الإ�صاءةِ  اأو  الإجادةِ  ومدى  والمعنى،  اللفظِ  ةِ  ثُنائيَّ على  قائمٌ  وهو  نف�صِها،  الأ�صعارِ 
معًا، اأو الإجادةِ في اأحدِهما مع الإ�صاءة في الآخَر. لكنّه اأو�صحَ، بعدَ هذا المعيارِ، اأنَّ النّا�صَ 
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عر وحفظِها. قال )33(  مختلفونَ في اأذواقهم، بما يقودُ اإلى اختلفِهم في اختياراتِهم من ال�صِّ
اللفظِ والمعنى، ولكنّه قد يُختارُ ويُحفَظ على  : »ولي�صَ كلُّ �صِعر يُختارُ ويُحفظُ على جودة 
يُختارُ  وقد   ،... الرّوِيِّ ةِ  خِفَّ على  ويُختارُ  يُحفَظُ  وقد  الت�صبيهِ...،  في  الإ�صابةُ  مِنها  اأ�صباب؛ 
ويُحفَظُ لأنّ قائلَه لم يَقل غيَره، اأو لأنّ �صِعرَه قليلٌ عزيزٌ...، وقد يُختارُ ويُحفَظ لأنّه غريبٌ في 

مَعناهُ...، وقد يُختارُ ويُحفظ اأي�صاً لِنُبلِ قائله«. 
وهي  نف�صِها،  ةِ  عريَّ ال�صِّ النُّ�صو�صِ  من  ةً  م�صتمَدَّ تكونَ  اأن  اإمّا  اإذًا،  الأذواقِ،  فمعاييُر 
التّ�صبيه  واإ�صابةِ  الرّويّ،  اللفظِ والمعنى، وخفّةِ  ثنائيّة  الإجادة في  هنا تقومُ على مقيا�صِ 
والو�صف، واإمّا اأن تُ�صْتَمَدَّ من اأ�صياءَ اأُخرى متعلِّقةٍ بالنّ�ص مثل: قائلِه، وزمانِه، وقلّةِ �صِعرِه، 
الَخفَاجيّ للم�صاألة، وكاأنّه  ونُبْلِه، وانفرادِه به. وهو ما نجدُ قريبًا منه في روؤيةِ ابن �صنانٍ 
اأُخرى من التّف�صيل، كا�صفًا  ا بها اإلى مناحٍ  يقتدي بابنِ قُتيبةَ ويكرّرُ بع�ص عباراتِه، ممتدًّ
والرّوؤيةُ  و�صُهْرَتِه.  وتداوُلِه  النّ�صِّ  وغرابةِ  الختيار،  في  القُرْبَى  و�صلةِ  ةِ  المذهبيَّ اأثرِ  عن: 
ها ابنُ �صنان، وعر�صَ جوهرَها ابن قتيبةَ قبلَه، ما زالت قائمةً في زمانِنا هذا؛  التي يعر�صُ
روؤيةٍ  على  ا  مبنيًّ دائمًا  يكونُ  ل  قراءتِها،  بل  نقدِها،  اأو  لتدري�صِها  النّ�صو�صِ  اختيارَ  لأنّ 
كلًّ  اأنَّ  �صِنان  ابنُ  يرى  اأحيانًا.  ال�صّخ�صيّة  والرّغباتُ  الأهواءُ  فيه  تعرِ�صُ  اإنّما  ة،  مو�صوعيَّ
ه«، فَتجِدُ قومًا يذهبونُ »اإلى اختِيار ما لَمْ يُتَداول  عر »ما يُوافقُ طِباعَهُ وغَر�صَ لُ من ال�صِّ يُف�صِّ
منه؛ حتّى يكونَ للوح�صيِّ الذي لَمْ يُ�صتَهَر مزيةٌ عندَهم على المعروفِ المحفوظ. ويُخالفُهم 
عرَ  عر على خامِله، وم�صهورَه على مَجهوله. وي�صتَح�صنُ قومٌ ال�صِّ اآخرونَ فيَختارونَ �صائر ال�صِّ
لأجلِ قائله؛ فيختارونَ اأ�صعارَ ال�صّاداتِ والأ�صرافِ وروؤ�صاءِ الحروبِ، ومَنْ يُوافقُهم في النِّحلَة 

�صَب« )34( .  ةِ اأو النَّ والمذهب، ويَمتُّ اإليهم بالمودَّ

المبحَثُ الثاّلثُ - اختِلافُ الأذواقِ الفنِّيَّة بيَن الناّس: 

وهي  قي،  المتذوِّ باختلفِ  الأذواقِ  اختلفَ  حُ  يو�صِّ لِ  الأوَّ المبحثِ  في  تقدَّم  ما  لعلَّ 
ةِ  الثّقافيَّ م�صاربِهم  عُ  تنوُّ ها:  اأهمُّ عِدّةٍ  اأمورٍ  في  النّا�صِ  اختلفِ  اإلى  بالنَّظرِ  ةٌ  طبيعيَّ م�صاألةٌ 
نُ  وتلوُّ اأذواقُهم،  وَفقَها  لُ  وتت�صكَّ بها  يتّ�صلونَ  التي  النّ�صو�صِ  م�صادرِ  دُ  وتعدُّ ة،  والعقَدِيَّ
والعاداتِ  ةِ  الجتماعيَّ الموؤثّراتِ  عن  ف�صلً  واأهوائِهم،  وطِباعِهم  ورغباتِهم  �صخ�صيّاتِهم 

ظُمِ ال�صّائدةِ في بيئاتِهم.  والنُّ
الأ�صعارِ  في  الفنّيّة  النّا�صِ  اأذواقِ  اختلفِ  بتف�صيِر  الذّروةَ  العلويّ  طَباطَبا  ابنُ  ويبلغُ 
عرَ لي�صَ واحدًا مهما يكُنِ ا�صمُهُ دالًّ على ذلك؛ فاختلفُ  ةً، وكاأنّه كانَ ينظرُ اإلى اأنَّ ال�صِّ خا�صَّ
وكاأنّه،  واأذواقهم.  النّا�ص  مذاهبِ  اختلفُ  بال�صّرورةِ  �صيقابلُه  الفنّيّةِ  اأذواقِهم  عراءِ في  ال�صُّ
الواحدِ  مواقفِ  واختلفِ  نف�صِه،  النّ�صِّ  من  النّا�صِ  مواقفِ  اختلفِ  في  ينظرُ  كان  كذلك، 
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منهم حيَ ينظُر في ن�صو�صٍ متعدِّدَة، وهي م�صاألةٌ غيُر قابلة للح�صِر والتّحديد. واللطيفُ 
ورِ،  ال�صُّ واأذواقِهم في  عر  ال�صِّ النّا�ص في  اأذواقِ  القِرانَ بي  طَباطَبا هو عقدُه  ابن  تف�صيِر  في 
لفهمِ  اللزمةِ  ةِ  العقليَّ القدراتِ  المتذوّقيَ في  باختلفِ  الأذواقِ  اختلفِ  تف�صيِر  ف�صلً عن 
ةِ التي تُ�صدِرُ اأحكامًا جازمةً تاأمرُ بمقاربةِ ن�صٍّ اأو  النّ�صو�صِ و�صَبْرِ اأغوارِها، والقيم الأخلقيَّ
ملَة، مُتفاوتُ  عرُ على تَح�صيلِ جِن�صِه، ومعرفةِ ا�صمِه، مُت�صابِهُ الْجُ تنهى عنه. قال )35( : »وال�صِّ
التّف�صيل، مختلفٌ كاختِلفِ النّا�صِ في �صوَرِهم واأ�صواتِهم وعُقولِهم وحُظوظِهم و�صَمائلهم 
�صنِ على  واأخلقِهم؛ فهم مُتفا�صلونَ في هذه المعاني، وكذلكَ الأ�صعارُ هي متفا�صلةٌ في الْحُ
عندهم،  الح�صنَةِ  ور  ال�صُّ كَمَواقعِ  اإيّاها  النّا�ص  اختِيار  من  ومواقِعُها  ن�ص،  الْجِ في  تَ�صاويها 
بِعه، وبُغيَةٌ ل ي�صتَبدِل بها،  واختِيارِهم لِما ي�صتَح�صِنونَه منها. ولكلٍّ اختيارٌ يوؤثِره، وهوىً يتَّ

ول يُوؤثِر �صِواها«. 
ه المتقدِّمَ في غايةِ الأهمّيّة، وقد تبدو م�صلِّلةً  اإنّ العباراتِ التي ختَمَ بها ابنُ طَباطَبا ن�صَّ
الأهواءِ؟  مبنِيّانِ على  والختيارُ  الذّوقُ  فهل  وتاأطير؛  بغيِر تحديدٍ  عواهِنِها  اأُخِذت على  اإذا 
والتاأطير؛  والتّحليل  للفهمِ  محاولةٍ  باأيّ  والنّقّادِ  للنّقدِ  �صاأنَ  فل  كذلكَ  الم�صاألةُ  كانتِ  اإذا 
لأنّ الأهواءَ ل يحكُمها اإلّ ال�صّهواتُ والغَرائزُ، وهذه ل ي�صبُطُها �صابِط، ول يمكنُ تحديدُها 
ورِ،  عرَ قبلَ هذه العباراتِ بال�صُّ والنّظرُ فيها اإلّ �صمنَ درا�صاتِ علمِ النّف�ص. اأمّا وقد قرَنَ ال�صِّ
اأكثر، ففي �صياقِ تف�صيِره  حُ الم�صاألةَ  اآخرَ تو�صِّ فالم�صاألةُ مختلفةٌ جدّا. ولعلّ المتابعةَ بن�صٍّ 
عرِ في النّفو�صِ، و�صنيعِه بها، قال ابنُ طَباطَبا )36( : »والنَّف�صُ ت�صكُنُ اإلى كلِّ ما  لتاأثيِر ال�صِّ
عليها في حالةٍ من  ورَدَ  فاإذا  بِها:  تت�صرَّفُ  اأحوالٌ  ولها  يُخالِفُه،  بِما  وتقلَقُ  هَواها،  وافقَ 
تْ له، وحدثَتْ لها اأريَحِيَّة وطرب، واإذا وردَ عليها ما يُخالِفُها قلِقَت  حالتِها ما يُوافِقُها اهتَزَّ
ة، اإنّما هو الذّوقُ الذي نَما معَها،  وا�صتَوحَ�صَت«. الهَوى، هنا، لي�صَ ال�صّهوةَ والحاجةَ الغريزيَّ
: اإذا واتاها ما يُحرِّكُه ويُثيُره اهتزَّت وطربَت،  لِها، فاأ�صبحَ مِعيارَها الخا�صَّ نَ مع ت�صكُّ وتكوَّ

ت!  واإذا �صادفَها ما يُخالفُ ذوقَها نَفَرَت منه وا�صماأزَّ
عر قولً وا�صتقبالً، حتّى  وتتّ�صعُ فكرةُ اختلفِ الأذواقِ، وتنوّعِ مذاهب النّا�صِ في ال�صِّ
تبلغ التّنازُعَ في اأمرِ تقديِم �صاعرٍ وتاأخير غيِره، اأو تف�صيلِ ن�صٍّ واإق�صاءِ اآخرَ، وكاأنّا نعودُ من 
جديد اإلى فكرة ابن قتيبة التي برزَت نا�صجةً فيما بعدُ عند ابن طَباطَبا؛ فالتّوحيديُّ يُجيبُ 
ام والبحتريِّ بقولِه  لَةِ بيَ اأبي تَمّ عن �صُوؤال الوزيرِ اأبي الوفاء الُمهندِ�ص له في �صاأنِ المفا�صَ
)37( : »اإنّ هذا البابَ مُختلَفٌ فيهِ، ول �صبيلَ اإلى رَفعِه، وقد �صبقَ هذا من النّا�ص في الفرزدق 

وجرير، ومن قبلهما في زهير والنّابغة«. وعلَّلَ الآمديُّ للختلفِ في اأمرِ )اأيُّ ال�صّعراء اأ�صعرُ؟( 
باختِلفِ »اآراء النّا�ص في ال�صّعر، وتبايُن مذاهبِهم فيه« )38( . وهكذا كانَت روؤيةُ ابن ر�صيقٍ 
العرب، واأنّهم يقدِّمون  اأكبُر علوم  ال�صّعر وهو  النّا�صَ »مختلفونَ في  اأنّ  القيروانّي حي راأى 
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رونَ، ويُقِلّون ويُكثِرونَ، واأنّ كلَّ واحدٍ منهم »قدْ �صَرب في جِهة، وانتَحلَ مذهَبًا هو  ويوؤخِّ
فيهِ اإمامُ نف�صِه و�صاهِدُ دَعواهُ« )39( . 

وكانَ المرزوقيُّ قد تنبَّه على الذّوقِ الفرديّ واأثرِه في مُقاربةِ الأدبِ والإعجابِ به من 
اأذواقُها، وتبعًا لذلكَ تختلفُ مواقفُها من الأدبِ عامّةً، ومن بع�صِ  عدَمِه؛ فالنّا�صُ تختلفُ 
ةِ هنا بالتركيزِ على م�صطلحاتِ  ةً. ويُعالجُ المرزوقيُّ اختلفَ الأذواقِ الفرديَّ ه خا�صّ نُ�صو�صِ
اأو  مُوارَبَة  بل  الذّوقِ  على  قائمةٌ  وهي  والجتِواء،  وال�صتهجانِ  وال�صتِحلءِ  ال�صتجادَة 
اأنْ  ا ي�صتَجيدُه زيدٌ يَجوزُ  مِمّ حاجَةٍ للتّحليل. ونجدُ ذلكَ �صريحًا جليًّا في قولِه باأنّ »كثيًرا 
بَه  ال�صَّ يُ�صْتَهجَنُ نَظيُره في  ثُمَّ  يُ�صْتَح�صَنُ البيتُ ويُثْنى عليه،  ل يُطابِقَهُ عليه عَمرو، واأنّه قدْ 
لفظًا ومَعنىً حتّى ل مُخالَفَةَ، فيُعْرَ�صُ عنه؛ اإذ كانَ ذلكَ موقوفًا على ا�صتِحلءِ الم�صتَحْلي، 
ام، اإلى الك�صفِ  ، في تقديـمِه ل�صرحِ حَما�صةِ اأبي تَمّ واجْتِواءِ الْمُجتَوي« )40( . وينْتَهي المرزوقيُّ
�صاعِ  دُ الظّاهرةَ في اإطارٍ كلّي، �صاعيًا لَح�صْرِها في فكرةِ اتِّ عن اأ�صبابِ الختِلفِ التي تر�صُ
الأفكارِ  ان�صِعابِ  من  يُ�صيبُهُ  وما  احتِمالٍ،  من  فيهِ  بِما  المختلفَ  لي�صْمَلَ  اللغويِّ  طابِ  الْخِ
اإلى طرائق  مَيلِهِ  على  مبنيٌّ  اأَوْلَى  عرِ  ال�صِّ القتِ�صادَ في  راأى  فموقفُ من  ؛   )41( فيهِ  النّاظرةِ 
عرَ يكونُ اأ�صبَهَ بطرائِق الأَعْرابِ، وعلَّةُ ميْلِ المائليَ اإلى الإغراقِ رغبتُهم في  الأقدَميَ لأنّ ال�صِّ

الدّللةِ على »كَمال البراعةِ، واللتِذاذِ بالغَرابة« )42( . 
)اأيُّ ثلثةٍ من  النّقّادِ في  اآراءَ  فَ  المرزوقيِّ حيَ �صنَّ اإلى  اأقربَ  كانَ  ر�صيقٍ  ابنَ  ولعلَّ 
ها: الم�صتوى الفنّيّ  عراءِ اأَوْلى بالتّقديِم؟( . وقد نبَّهَ في مُحاولتِه لتعليلِ ذلكَ على اأ�ص�صٍ اأهمُّ ال�صُّ
�صُ ال�صّاعر اأو ت�صرُّفه. لكنّ ابنَ ر�صيقٍ يمتدُّ  لل�صّعر، ومو�صوعُه وغر�صُ ال�صّاعر منه، وتخ�صُّ
بالذّوقِ لي�صفَ مواقفَ �صرائحَ من اأهل الأدبِ والم�صتغليَ به، اأي اإنّه نقلَ النّقا�صَ في الم�صاألةِ 
مواقفَهُم  يبنُونَ  الذينَ  قيَ  المتذوِّ من  �صرائِحَ  لِ  ت�صكُّ على  لينبِّهَ  الفردِيِّ  الذّوقِ  م�صتوى  من 
القي�صِ  بَ على راأيِ من قدَّم امراأ  ة؛ وذلكَ حيَ عقَّ عريَّ ال�صِّ النّ�صو�صِ  بالنَّظرِ في جَوانبَ من 
ةٍ التّ�صبيهَ على جَميعِ  ل البديعَ، وبخا�صَّ مّة وابنَ المعتزِّ بقولِه )43( : »هذا قولُ مَنْ يُف�صِّ وذا الرُّ
اأ�صحاب الخمرِ  »مَذهبُ  فهوَ  بنِ هانئ  والأخطلِ والح�صن  الأع�صى  تقديُم  اأمّا  عر«.  ال�صِّ فُنونِ 
اأبي ربيعةَ  لَ مُهلهِلً وابنَ  فِ وقِلَّةِ التكلُّفِ«. واأمّا مَن ف�صَّ وما نا�صبَها، ومَنْ يقولُ بالت�صرُّ
نعةِ والتَّجويدِ في  والعبّا�ص بنَ الأحنفِ، فهوَ »يُوؤثِرُ الأنَفَةَ و�صُهولَةَ الكلمِ والقدرةَ على ال�صَّ

فنٍّ واحدٍ«. 
�صُمولّي  نطاقٍ  في  الأذواقِ  اختلفِ  ظاهرة  لتف�صيِر  المتقدّمُ  ر�صيقٍ  ابن  راأيُ  وي�صلُحُ 
ممتدّة،  �صعريّةٍ  نماذجَ  عن  يتحدّث  فهو  فرديّة،  م�صتوياتٍ  على  الأذواقِ  اختلف  من  اأو�صعَ 
�صماتٍ  وعن  ال�صّعر،  في  دلليّة  مو�صوعيّة  حُقولٍ  اأو  الآماد،  متطاولةِ  ال�صّعرِ  في  مذاهبَ  اأو 
وخ�صائ�صَ فنّيّة تكادُ تكونُ م�صتركةً لدى �صعراء المجموعة الواحدة الممثّلي لذلك الحقل، اأو 
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عر كلِّه باعتبارِه واحدًا في الجن�صِ وال�صمِ، متعدّدًا باعتبارِ  تلك المدر�صة. ولو نظرنا في ال�صِّ
الحقول والدللت والمعاني والخ�صائ�ص، لقاربنا الم�صاألةَ كما قاربَها ابن ر�صيق. ويبدو اأنّ 
عِلَّةَ الختلفِ كامنةٌ في اأنَّ النّ�صَّ الواحدَ له م�صتَوياتٌ وطَبَقاتٌ متعدّدة، ومَحا�صِنُ ومثالِبُ، 
قدْ ل تَظهَر للعِيانِ دَفعةً واحِدة، وهو ما يَقودُ اإلى تَعدُّد مناحِي النّظرِ فيه باختلفِ النّاظرين؛ 

اإذ يَنظُر كلٌّ منهم في النّ�صِّ اإلى م�صتَوىً مختلفٍ، اأو جانبٍ محدَّد، ل يَنظُر اإليه غيُره )44( . 
لمبدِع  متعدّدةٍ  نُ�صو�صٍ  من  نف�صِه  الفردِ  موقفِ  اختلفَ   ُ يُف�صرِّ ا  اأي�صً مَ  تقدَّ ما  ولعلَّ 
واحدٍ، اأو لمبدِعيَ متعدّدينَ؛ لأنّه اإنّما يَنظُر اإلى مقدار ذلكَ الم�صتوى، اأو و�صوحِ ذلكَ الجانبِ 
ةِ ورُوؤيتِه  في النّ�صّ، ويَ�صْتَهَدْيِ في تذوّقِه له بذوقِه الخا�صّ، وحالتِه النّف�صيّة، وقيمِه الفكريَّ
المتلقّي  نف�صُ  تمار�صُه  تحليلً  يكونَ  اأن  ي�صبهُ  رِ،  التّ�صوُّ هذا  وفقَ  فالذّوقُ،   .  )45( الَجماليَّة 
القارئِ ب�صروره ور�صاهُ عمّا  اإذ �صعورُ  اأو الم�صموع؛  الذّاتِ في المقروءِ  لما يقراأ، وبحثًا عن 
ومُيولِها  نف�صِه  نابعٌ من خوا�صِّ  اإليه، وهذا  يحبُّه ويميلُ  ما  عُثورِه على  نا�صئٌ عن  يقروؤهُ 
الذّاتيّة العميقة؛ فكاأنّه وجدَ نف�صَه فيما يقراأ ل نف�صَ الكاتب، واأُعجِبَ بُميولِه واآرائِه وتطلُّعاتِه 
نف�صَه  له  رَ  �صوَّ اآخرَ  اإن�صانًا  وجدَ  كهذه  ولعلّه في حالةٍ  وتطلُّعاتِه،  واآرائه  الكاتب  ل بميول 
ُ عن اأفكارِه، فاإذا فهمَ ذلكَ فاإنّما يفهمُ ذاتَه ونف�صَه )46( !  ب�صورتِها الحقيقيَّة، ووجدَ غيَره يعبرِّ

المبحثُ الرّابعُ - الذّوقُ الفَنِّّ مِعْيارًا نقديًّا: 

دونَ  الفنّيّ  الذّوق  »�صفاء  على  ال�صّعر«  »عيار  كتابِه  في  العلَويّ  طَباطَبا  ابنُ  اعتمدَ 
عرِ من  ال�صِّ ا لتمييزِ  اأ�صا�صيًّ الذَّوقَ معيارًا  )47( ، ونجدُه يعتمدُ  ا  �صواهُ« باعتبارِه مِعيارًا نقديًّ
الذّاتِ  من  جُزءًا  ي�صبحانِ  بحيثُ  واإيقاعِه  نظمِهِ  قِ  تذوُّ على  بالعتمادِ  الأدبِ،  األوانِ  �صائرِ 
نِ الطّبعِ فيه، والذّوقَ  عر جاعلً النَّظمَ عِيارًا لتكوُّ المبدعةِ والمتلقّيةِ له. قالَ في تعريفِه لل�صِّ
ركنًا في تمييزِه: »كلم منظُومٌ بائنٌ عن المنثُورِ الذي ي�صتعملُه النّا�صُ في مُخاطباتِهم بِما 
تْهُ الأ�صماعُ، وف�صَد في الذَّوق. ونظمُهُ معلومٌ  خُ�صَّ بهِ من النَّظمِ الذي اإنْ عُدِلَ به عن جِهَتِه مجَّ
عرِ بالعَرُو�صِ التي هيَ  محدودٌ، فمَن �صحَّ طبعُه وذوقُهُ لم يَحْتَجْ اإلى ال�صتعانةِ على نَظمِ ال�صِّ
مِيزانُه؛ ومن ا�صطربَ عليهِ الذّوقُ لم يَ�صْتَغْنِ عن ت�صحيحِه وتقويِمه بمعرفَةِ العَرُو�صِ والِحذْقِ 

به حتّى تُعتَبَرَ معرفتُه الم�صتفادَةُ كالطّبعِ الذي ل تكلُّفَ فيه« )48( . 
خ هذا التّوجّه في النّقدِ العربيّ باعتمادِ الذّوقِ الفنّيّ معيارًا؛ حتّى اإنّ الآمديّ  وقد تر�صَّ
عر، »فكما  لً للبَتِّ فيما يختلفُ فيه المتذوّقون ونقّاد ال�صِّ اتّخذ من »عمُودِ الذّوقِ« )49( فَي�صَ
اأنّ على ال�صّاعر اأن يلتزمَ عمودَ ال�صّعر، فاإنّ على النّاقد اأن يلتزمَ عمود الذّوق« تحقيقًا لأثرِ ما 
يُ�صتَفاد بالمرا�ص والدّربة وتقليبِ اأ�صعار ال�صّابقي )50( . ويمتدّ تحكيمُ ذوق النّاقد المبنيّ على 
اإ�صاءتِه، اإلى ما يجوزُ ا�صتعمالُه من الألفاظِ والمعاني  اأو  دُربتِه للحُكم على اإح�صانِ ال�صّاعر 
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التّفا�صيلِ المتعلّقة: باللغةِ  اإلى  عرِ  العامّ لل�صِّ اأي من الإجمالِ في الإطارِ  ور؛  والأخيلة وال�صُّ
ل عبارةِ الآمديِّ اأنَّ »عمودَ الذّوقِ« هو  ، وبالخيالِ والتّ�صوير. ويتّ�صحُ من تاأمُّ األفاظًا ومَعانِيَ
ربةِ  عر والدُّ ال�صِّ النَّظرِ في  النّقّادِ بممار�صةِ  لُ لدى  الرّ�صيِ يت�صكَّ الفنّيِّ  الذّوقِ  اتّجاهٌ عامٌّ في 
مُقابلَ  قدِ  النَّ في  ةً  – منهجيَّ الفهمِ  – بهذا  يقابلُ  ويكادُ  فيهِ،  والبحثِ  ونقدِه  تفتي�صِهِ  على 

عر«، اأو »طريقةُ العربِ« في نظمِه!  عر قوامُها »عمودُ ال�صِّ ةٍ في اإبداعِ ال�صِّ منهجيَّ
التاأمّل  يُعدّ �صببًا في الُجمودِ من جانب، فاإنّ  النّقدِ  اأنّ معيارَ »عمود الذّوق« في  ومع 
ر واإن ببطء،  يف�صي اإلى اأنّه يتغيّر بتغيرُّ الأع�صارِ والبيئاتِ، بما يتيحُ قابليَّته للتبدُّل اأو التّحوُّ
النقّادِ  مَيلِ بع�صِ  ا كامنةٌ في  الذّوق معيارًا نقديًّ اعتمادِ  عِلَّةَ  اأنّ  الآخَر. ويبدو  من الجانبِ 
لإقرارِ طريقة العربِ وذوقِهم في ال�صّعر، وهم يميلُونَ اإلى »النّغمة العذبة، واللفظة الماألوفة 
واإجهادِ  الخيال  واإعمال  والتّعمية  والإبهام  الغُمو�ص  عن  بعيدًا   ،  )51( الماألوف«  والمعنى 
ياغة المكدودةِ والإ�صاراتِ العميقة، ف�صلً عن مَيلِهم  الفكر، وبعيدًا عن الأفكار المتفرّدة وال�صّ
اإلى الَجمالِ الب�صيطِ في التّ�صبيهِ والقُربِ فيه، والُمنا�صَبَةِ في ال�صتعارَة، ونُفورِهم من التّعقيدِ 

ةً.  فيهما، وفي المجازِ عامَّ
ودليلُ ما تقدَّم، من رغبةِ بع�ص النقّاد في تغليبِ طريقة العربِ وذوقِهم حتّى اأ�صبحَ 
لِ مع مرور الأيّام، اأنّ الذّوقَ العامّ  ذلكَ الذّوقُ معيارًا لل�صّعر، ومن اأنّ معيارَ الذّوق قابلٌ للتبدُّ
لوه  وف�صَّ المحدَثَ  النّا�صُ  تقبّلَ  حتّى  والُمحْدَثِ  القديِم  اأن�صار  �صراعِ  من  حيٍ  بعدَ  اختلفَ 
اأواخر  النّقّاد في  اأعطانُ  العربيّ على هذا حتّى �صاقَت  النّقد  القديم، وا�صتقرَّ الأمرُ في  على 
القرن الهجريّ الخام�صِ بغلَبةِ الذّوقِ الُمحدَث وطُغيانِه. و�صهدنا في هذا ال�صّياقِ اأواخر القرن 
النّهج  لهذا  المعرّيّ  العلء  اأبي  واتّباعَ  القديم،  اإلى  للعودةِ  الخالديّيِ  دَعوةَ  الهجريّ  الرّابع 
وت�صدّى  والمخَ�صْرَم،  الجاهليّ  ال�صّعر  تدارُ�ص  على  النّا�صُ  »فاأقبلَ  به،  للحتذاءِ  ودعوَتَه 
نِّفت �صروحُ: المرزوقي والتّبريزيّ لحما�صة اأبي تّمام، و�صروح التبريزي  ال�صّرّاح ل�صرحِه« ف�صُ
ولعلّ   .  )52( الجاهليّي  ال�صتّة  واأ�صعار  للمعلّقات  الزّوزنّي  و�صروح  ليّات،  والمف�صّ للمعلّقات 
ةً الوقوفَ  المتنبّي كانَ قد اأ�صهمَ فنّيًّا في اإعادةِ الذّائقةِ العربيّة مرّة اأُخرى لتقبّل القديم، خا�صّ

بالأطلل والغزلَ بالمراأة والرّحلةَ ونعتَ الإبل )53( . 
ا فيما وجّهه ابن �صَرفٍ القيروانيُّ لأبي نُوا�ص  وقد برزَ الذّوقُ العامُّ ال�صّائدُ معيارًا نقديًّ
ولى  الأُ ال�صّيرةَ  وتركَ  العامّة  اأفهامِ  مُ�صتَوى  اإلى  عر  بال�صِّ نزلَ  باأنّه  اتّهمه  اإذ  انتقاداتٍ؛  من 
عبَ �صَهل«، ولذلكَ اأقبلتِ العامّةُ على اأ�صعار اأبي نُوا�ص كَما راأى ابنُ  فجعلَ »الجدَّ هَزْلً، وال�صّ
عيفِ منهُ مع اأنّ اأبا نُوا�ص قادرٌ على ال�صّعرِ القويّ الَجزل؛ غير  �صَرف، وكَلِفَت بال�صّخيفِ ال�صّ
الذي تعلّق بخفّةِ ظلِّه وطُرَفِه وكلمِه  اإلى ما ينفُقُ في �صوقِ الُجمهورِ  اأنّ عنايتَه ان�صرفَت 
اأنقَدِ  الملحُون؛ قال ابنُ �صَرَف )54( : »ف�صِعرُ اأبي نُوا�ص نافِقٌ عند هذه الأجنا�صِ، كا�صِدٌ عندَ 
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الكبرى؛  اإ�صكاليّاته  اإ�صكاليّةً من  بو�صفها  النّقدِ  قائمةً في  زالت  ما  ةٌ  ق�صيَّ ولعلّها  النّا�ص«. 
ةِ ويمنحُهم  عرُ باأذواقِ العامّةِ اإلى رُتبةِ اأذواقِ النقّاد، اأو اأنّه ي�صايرُ اأذواقَ العامَّ فهل يرتقي ال�صِّ
ةِ  ةَ التي ت�صودُ فيهم؟ وهل المطلوبُ من ال�صّاعرِ اأن يُعجِبَ ب�صِعرهِ فئةَ الخا�صَّ المتعةَ الَجماليَّ
ةَ؟ ولماذا ل يُعَدُّ ذوقُ العامّةِ جزءًا اأ�صا�صيًّا من  من اأهل الفهمِ والذّوقِ، اأو اأنْ يطلُبَ الَجماهيريَّ
الذّوقِ العامّ؟ لقد كانَ النّقدُ العربيُّ ذاتَ حيٍ من الدّهرِ نقدًا فيه جانبٌ »طَبقيّ« ي�صتَمِدّ روؤيتَه 
ة؛ وبقي هذا  للنّ�صّ من جانبٍ اجتماعيّ ينظرُ اإلى المجتمعِ بو�صفِه طبقتَي: العامّةِ، والخا�صَّ
الكَمالَ،  التي تطلبُ  الُمتعاليةِ  ةِ  النّقديَّ التّوجيهاتِ  ب�صببٍ من  الأدبِ،  الأمرُ قائمًا فيه، وفي 
ةِ عُرِفَ بالأدبِ الرّ�صميّ، واآخرَ  حتّى انق�صمَ الأدبُ م�صارَينِ: م�صارًا للأدبِ يُراعي ذوقَ الخا�صَّ

يُراعي ذوقَ العامّةِ عُرِفَ بالأدبِ ال�صّعبيّ. 
غيَر اأنّ حازمًا القرطاجنّي راأى في هذا راأيًا اآخرَ؛ فغايةُ الأقاويل ال�صّعريّة عنده اإحداثُ 
التّاأثير في نفو�ص ال�صّامعيَ، واإثارةُ النفعال فيهم ليُحمَلُوا على عمل �صيءٍ اأو تركِه، اأو اعتقادِ 
به؛ ولهذا كانت اأدخلُ المعاني في الأقاويل ال�صّعريّة عند حازمٍ هي تلك المتعلّقة  اأمرٍ اأو تجنُّ
ة بل تمييزٍ بي ال�صّريحتَي؛ وذلكَ  بالأغرا�صِ الإن�صانيَّة، التي تتقبّلها نفو�صُ العامّة والخا�صَّ
مثيرةً  ومُوؤثّرةً  ماألوفةً،  معروفةً  تكونَ  اأن  هُما:  اثنيِ  اأمرينِ  بيَ  المعاني  تلك  مَعَ  تَجْ باأنْ 
للنفعالِ النّف�صيِّ في اآنٍ معًا. وهو ما يمكنُ اأن نجده �صريحًا في قوله )55( : »فاأمّا بالنّظرِ 
ةُ دونَ العامّة وبي ما �صاركُوهم فيه، ول  عر، فل فرقَ بي ما انفردَ به الخا�صّ اإلى حقيقة ال�صِّ
عُلْقَتُه بالأغرا�صِ الماألوفة وبيَ ما لي�صَ له كبيُر عُلْقَة«. والعلَّةُ التي  ميزةَ بي ما ا�صتدّت 
اإلّ نجاحُ ال�صّاعر في المحاكاةِ.  اأنّ حقيقةَ ال�صّعرِ ل يقرِّرُها  ي�صوقُها حازمٌ لهذا قائمةٌ على 
يّ«  وهو في ذلكَ من�صجمٌ مع روؤيةِ ابن حَزمٍ للبلغةِ بو�صفِها »ما فهِمَه العامّيُّ كفهمِ الخا�صّ
واإن يكُن بلفظٍ يتنبّه عليه العامّيّ لأنّه »ل عهدَ له بمثلِ نظمِه ومعناهُ« )56( ، مع المحافظةِ 

على الفارقِ بيَ الرّوؤيتي. 
ةِ تاأ�صيلً لطيفًا،  العامّة عن الخا�صّ اأذواقِ  البيرونيِّ لختلفِ  الرّيحان  اأبو  لَ  اأ�صَّ وقد 
مُعيدًا  التّفكير والهتمام،  النّظر وطبيعةِ  الفئتيِ في محدّداتِ  وبنى تاأ�صيلَه على اختلفِ 
باعِ. والعلقةُ وا�صحةٌ بيَ الذّوقِ من جهة، والطّبعِ من جهةٍ اأُخرى،  الم�صاألةَ اإلى اختلفِ الطِّ
للمح�صُو�صاتِ  العامّةِ  وق�صدِ  والكلّيّات،  للمعقولتِ  ةِ  الخا�صّ بقَ�صدِ  للأمرِ  تو�صيحَهُ  اإنّ  بل 
نِ الذّوقِ الفنّيّ، كما يَ�صِي قولُه )57(  والجزئيّات التّف�صيليّة، يجعلُ كلمَه اأدخلَ في بابِ تكوُّ
ة تُنازعُ المعقولَ،  : »اإنّما اختلفَ اعتقاد الخا�صّ والعامّ في كلِّ اأمّة ب�صبب اأنّ طِباعَ الخا�صّ
ول  بالفروعِ،  وتقتنعُ  المح�صو�ص،  عندَ  تقفُ  العامّة  وطِباعَ  الأ�صول،  في  التّحقيقَ  وتق�صدُ 

تْ فيهِ الآراءُ، ولَمْ تتّفق عليه الأهواء«.  ةً في ما افتَنَّ تَرومُ التّدقيقَ، وخا�صّ
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د. خالد عبد الرؤوف الجبرالذّوق الفنّي في مدوّنة النّقد العربيّ القديم أثرُه ومنـزلتُه وتحوّلاتهُ

الفصلُ الثاّني: 

تحوُّلات الذّوق الفَنِّّ: 

مقدَّمة: 

عر اأن ي�صمدَ ثابتًا اأمامَ التغيّراتِ الجذريّة التي قد تطراأ على المجتمعات؟  هل يمكنُ لل�صِّ
دَ الفُنونُ والآدابُ والأذواقُ من الوقوعِ تحتَ تاأثيِر التغيّرات التي  يَّ رُ اأن تُحَ وهل يمكنُ ت�صوُّ
تُ�صيبُ البنى الجتماعيّة والثقافيّة؟ واإذا كانت الفنونُ والآدابُ هي البنيةَ الفوقيّة – وفق 
يج�صّد  بما  عميقةً  ةً  و�صيا�صيَّ واقت�صاديّةً  اجتماعيّةً  بنىً  تعك�صُ  التي  التّكوينيَّة-  البنيويّة 
الِحراكَ الجتماعيّ، فاإنّها هي التي تُبِرزُ اآثارَ تلكَ التحوّلتِ التي تُ�صيبُ الفل�صفةَ الجماليّة، 
ر: في الذّوق العامّ،  رُ اأو تغيّرُ منظومةَ الذّوق الفنّيّ. لقد كان »الإح�صا�صُ بالتّغيرُّ والتّطوُّ وتُحوِّ
اأو طبيعة الفنّ ال�صّعريّ، اأو في المقايي�ص الأخلقيّة التي ي�صتندُ اإليها ال�صّعر، اأو في العاداتِ 
اأو في  اأُخرى،  اإثرَ  الثّقافة في فترة  اأو في الم�صتوى الثقافّي ونوع  والتّقاليدِ التي ي�صوّرها، 
ةً تلك  مجموعةٍ من القيمِ على وجهِ التّعميم« )58( ، اأحدَ اأهمّ ركائزِ النّقد العربيّ القديم، خا�صّ

التي اأ�صّ�صت لمجالتٍ �صالحةٍ للنّقد وتطويرِه وتراكُمِه. 
وراأى اإح�صان عبّا�ص اأنّ النّماذج ال�صّعريّة الكُبرى التي ظلّت �صائدةً حتّى بدايات الع�صر 
لةً له، كانت معيارًا للنّقد، ومُفتَتحًا لتطوّر النّقدِ  العبّا�صيّ، م�صيطرةً على الذّوق العامّ وم�صكِّ
اإلى نماذجَ جديدةٍ مُباينة، وهكذا بداأ  اأخذت بع�ص الأذواقِ تنفرُ منها، وتتحوّل عنها  حيَ 
بَعة،  المتَّ والتّقاليدُ  العامّة،  والقيَمُ  الأخلقيّة،  المقايي�صُ  اأخذت  »حي  ويتغيّرُ  يتطوّر  النّقدُ 
وتباينَت  الثقافيّة،  المنابعُ  تعدّدت  وحي  بها،  ت�صطدمُ  اأو  جديدة  تيّاراتٍ  اأمام  تنحني 

م�صتوياتُها« )59( . 
اأيدي �صعراء من  ال�صّعرِ على  ا كبيًرا وعميقًا في  ً العبّا�صيّ تغيرُّ الع�صر  وقد �صهدَ مطلعُ 
اأمثال: اأبي نوا�ص، واأبي العتاهيةِ، واأبي تّمام، والعبّا�ص بن الأحنف، وغيِرهم من المحدَثيَ 
الذين اعتمدَت ثقافتُهم على »كليلة ودمنة وعهد اأرد�صير وكتابِ مزدَك« بما اأهّلهم ليمثّلوا 
الطّبقة المثقّفة في المجتمع البغداديّ العبّا�صيّ )60( . ولم يعُد مقيا�صُ الَجزالةِ والقوّة والفُحولةِ 
نافعًا للنّظر في اأ�صعار هوؤلء؛ اإذ ترقّق العبّا�صُ واأبو العتاهية واأبو نوا�ص، واأغرقَ اأبو تّمام 
تقدّمه  العربيّ لأزمة حقيقيّةٍ ناتجةٍ عن وقوفِه عندَ حدِّ ما  النّقد  البديع. هكذا تعرّ�ص  في 
جديدة،  نقديّة  نظرةٍ  اإلى  حاجةٍ  في  ال�صّعرُ  اأ�صبحَ  حي  في  للقدماء،  تَه�صُّ  ذوقيَّة  نقودٍ  من 

ومقايي�صَ مختلفةٍ تُعالُجه )61( . 
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المبحث الأوّل - الذّوق الفنُّّ العامّ السّائد: 

ةً في اإطار النّظرِ اإلى التّفا�صيلِ الدّقيقةِ التي  ما من �صكٍّ في اأنّ الذّوقَ يظلُّ م�صاألةً فرديَّ
لِه؛ وقد تقدّم الحديثُ عن �صيءٍ من ذلكَ حي عر�صتِ الدّرا�صةُ لختلفِ الأذواقِ  توؤدّي اإلى ت�صكُّ
لُ  يت�صكَّ ا  ا عامًّ فنّيًّ باأنّ ذوقًا  ي�صهدُ  ا،  اأي�صً التّاريخيّ، والحا�صَر  الواقعَ  اأنّ  النّا�ص. غيَر  بيَ 
وي�صوُد في مجتمعٍ ما في ع�صٍر ما، واأنّ هذا الذّوقَ ي�صتمدُّ عنا�صَرهُ من مناحٍ متعدّدة؛ فيها 
ا. والغايةُ في هذا  ، وال�صّيا�صيُّ اأي�صً ، والقت�صاديُّ ، والجتماعيُّ ، والأدبيُّ العتقاديُّ الثّقافيُّ
ةِ والذّوقِ العامِّ ال�صّائدِ، والِحراكِ الذي  ةِ الخا�صَّ رُ التّاأثيِر الُمتَبادَلِ بي الأذواقِ الفرديَّ كلِّه ت�صوُّ
قَ  قِ انت�صارِ ذوقٍ فنّيٍّ بي اأفرادِ المجتمعِ لتتحقَّ ، هنا، من تحقُّ ينتجُ عن هذا التّاأثير. ول بدَّ

ال�صّيادةُ لذلكَ الذّوق! 
المجتمعِ  في  بعينِها  بيئاتٍ  في  ةٍ  خا�صَّ فنّيّةٍ  اأذواقٍ  ب�صيادَةِ  التّاريخيُّ  الواقعُ  وي�صهدُ 
العربيّ قديًما، في حقبٍ زمنيَّةٍ محدّدة؛ كما ي�صهدُ ب�صراعٍ بي الأذواقِ الفنّيّةِ في تلكَ البيئاتِ 
الغزلَ  يَ  �صُمِّ ما  اه  تُجَ الحجازِ  بيئة  في  وانت�صَر  �صاعَ  الذي  الذّوقِ  �صيادةُ  ذلكَ  ومن  ا.  اأي�صً
تُجاهَ  البوادي  بيئةِ  في  لهُ  مُناظرٍ  ذوقٍ  و�صيادةُ  ربيعةَ،  اأبي  بنُ  عمرُ  ا�صترعَه  حيَ  يَّ  الِح�صِّ
اأبي ربيعةَ كانَ وليدَ عواملَ  اأ�صّ�صَ له ابن  اأنّ ذلكَ الذّوقَ الذي  . غيَر  يَ الغزلَ العُذريَّ ما �صُمِّ
متعدِّدة، وواجهَ في بداياتِه �صراعًا مع الذّوقِ ال�صّائدِ عربيًّا في تلكَ البيئةِ، لكنّهُ- بو�صفِهِ 
ا لل�صّائدِ- تمكّن من المتدادِ والنت�صار. وكذلكَ يمكنُ الحديثُ عنِ ال�صّراعِ بيَ ذوقَيِ  كَ�صْرً
ال�صّائدَ  الفنّيَّ  الذّوقَ  الُمحدَثِيَ  اإذ ناق�صَ ذوقُ  العبّا�صيّ؛  الع�صِر  الأوّلِ من  القرنِ  اثنيِ في 
الُمعجَبَ بالقدماء والقديم، وحيَ تمكّن الذّوقُ الُمحدَثُ واجهَ نقلتٍ متعدِّدةً بدءًا باأبي نُوا�ص 
قُ للذَّوقِ الفنِّيِّ الجديدِ الذي يُ�صايرُ زَمانَه  ةُ تتحقَّ فاأبي تّمام ثمّ المتنبِّي. وكانتِ الجماهيريَّ
ا، ويك�صُر رَتابَةَ الذّوقِ الفنّيِّ ال�صّائدِ وجُمودَه! بل اإنّ ال�صّعراءَ الذينَ اأ�صهمُوا  ثقافيًا وح�صاريًّ
ةَ الذّوقِ ال�صّائدِ، هم الذينَ  وا نمطيَّ ةً، وك�صَرُ عر العربيّ القديِم، ونقلِه نقلتٍ نوعيَّ في تطويرِ ال�صِّ
العلمِ بالنّقدِ والأدبِ لم تتقبَّل  اأهلِ  ةَ من  اأنّ الخا�صَّ اأي  اأ�صعارِهم؛  ةٌ على  قامَتْ ثوراتٌ نقديَّ
ةً في الذّوقِ الفنّيّ  لت نقلتٍ نوعيَّ اأ�صعارَهم، في حي انت�صَرت اأ�صعارُهم بي الُجمهورِ، و�صكَّ

العامّ )62( . 
ة، فقد اأعادَ ابنُ الأثيِر  نةِ النّقدِ العربيِّ القديِم لمحاتٍ من تاأكيدِ الجماهيريَّ ونجدُ في مدوَّ
اآخرَ  بُعدٍ  اإلى  الذّوقِ من جديد منت�صًرا لذوقِ الُجمهور، بل م�صى في الم�صاألةٍ  ةِ  عر�صَ ق�صيَّ
ينحو فيه منحى تف�صيلِ الكثرةِ العدديّةِ التي تُ�صحي عندَه مقيا�صًا للحُكم على تفوّق ال�صّاعر. 
واإذا كانَ هذا الرّاأيُ قد واتى ابنَ الأثيِر في اأثناء مناق�صتِه لمنزلةِ المتنبّي و�صِعره وراأي النّا�ص 
وا منه، فاإنّه راأي طريفٌ  اآراء الذينَ تنقّ�صُ ا  فيه، وحاولَ به اأن ينت�صَر ل�صعر المتنبّي راف�صً
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اإلى  اإ�صارةٍ  اأيّ  الأثيِر هنا  ابن  نلمَحُ في كلمِ  ول  بابِه.  وفريدٌ في  القديم،  العربيّ  النّقد  في 
و�صروبِه  بال�صّعر  الخبيرة  النّاقدة  الفئةَ  اأو  المثقّفة«،  »الأكثريّة  تعني  عندَه  »الأكثريّة«  اأنّ 
وم�صالكِه؛ فالوا�صحُ تمامًا اأنّه يتحدّث عن »الكثرةِ العدديّةِ« ل غيَر. ولعلّ مجملَ كلم ابن 
قا�صدًا  العالَمِ  بلفظِ  ؛ فهو ي�صرِّحُ  الُمعا�صرِ بفهمِنا  يَّة  العالَمِ دالٌّ على مفهومِ تحقيقِ  الأثيِر 
يقفُ  اأو  المتنبّي  ل  اأهليها فيمن يف�صّ ليذكُرَ  الأر�صِ  اأ�صقاعِ  لَه بي  تنقُّ لكنّ  النّا�ص،  اإلى  به 
منه موقفًا اآخرَ، يحقّق لهذه الكلمةِ معناها بفهمِنا الُمعا�صرِ تقريبًا، واإن يكُنْ هوؤلء جميعًا 
ينطقونَ بل�صانِ واحد. قال )63( : »وماذا يُقالُ في رجُل خم�صةُ اأ�صدا�صِ العالَمِ مُجمِعون على 
ي ل يتَمارَوْنَ في  مِه؟ وذاكَ اأنّ جميعَ بلد الَم�صِرق من اأذَربَيجانَ اإلى حُدودِ ال�صّ ف�صلِه وتقدُّ
عراء قاطبةً، وهذه البلدُ اأكثُر من ن�صفِ المعمور؛ واأمّا باقي البلدِ من المغربِ  اأنّه اأ�صعرُ ال�صُّ
ال�صّعراء قاطبةً، ومنهم  والَجنُوب وال�صّمالِ فاإنّ منهم مَن وافقَ الم�صارقةَ في تف�صيلِه على 
عراء، ومنهم مَن يغُ�صّ منه ويقَعُ فيه؛ وعلى هذا فاإنّ  مَن ي�صوِّي بينه وبي الُمجِيدينَ من ال�صُّ

الأكثَر له وجزء يَ�صيٌر لي�صَ له«. 
اأمرُ بع�صِ  مُعْلَن، ومهما يكُن  ا غيَر  خَفِيًّ واإن كانت مطلبًا  للمُبدِع  مَطلَبٌ  ةُ  الَجماهيريَّ
عراء الذي اأزْرَوْا بالعامّةِ من حيثُ ل تتفهّم اأ�صعارَهُم، اأو ت�صتقبِلُها بقَبُول ح�صَن، وقد كانَ  ال�صُّ
ا، بل تخطّى المتنبّي ذمَّ العامّةِ اإلى ذمّ  اأي�صً اأبي تّمام، وظهر لدى المتنبّي  هذا ظاهرًا لدى 
ى �صوطًا اآخرَ في الرّفعِ  ة كما هو م�صهُورٌ من اأمرِه. ولم يكتفِ ابن الأثيِر بما تقدّم، فم�صَ الخا�صّ
ى الُجمهورِ مَطْلَبًا، وما دامتِ البلغةُ تتج�صّدُ في  من �صاأنِ الذّوقِ العامّ ال�صّائد. اإذا كانَ ر�صَ
ي معرفةَ الثّقافة العامّة، واهتماماتِ طبقةِ  ة، فاإنّ ذلك يقتَ�صِ ةِ كاإفهامِ الخا�صَّ اإفهامِ العامَّ
ناتِها وتف�صيلتِها. وهكذا، جعلَ ابنُ الأثيِر الُجمهُورَ من الم�صادرِ الأ�صيلةِ  العامّة بكلّ تلوُّ
ةِ للمعانِي، فنزلَ اإلى الطّبقاتِ ال�صّعبيّة في اأ�صواقها ودكاكينِها ونواحيها ومزارِعها؛  الحقيقيَّ
النّ�صاء،  بي  النّادبةُ  تقولُه  »ما  معرفةِ  اإلى  �صديدةً  حاجةً  محتاجانِ  والأدبَ  الأديبَ  لأنّ 

والما�صطةُ عند جَلوَةِ العَرو�ص، واإلى ما يقولُه الُمنادي في ال�صّوق« )64( . 

المبحث الثاّني - تحوّلات الذّوق الفنّّ الثّقافيَّة: 

ا عميقًا حيَ ظهرَ الإ�صلمُ،  ا وثقافيًّ �صهدَ المجتمعُ العربيُّ في جزيرة العربِ �صراعًا فكريًّ
ل�صالحِ  نهايتِه  في  الأمرُ  ا�صتقرَّ  حيَ  كلُّه  الثّقافيُّ  الم�صهدُ   َ تغيرَّ ال�صّراعِ  هذا  من  وب�صببٍ 
العقيدةِ الجديدة. وقد اأ�صبحَ في �صياقِ ال�صّائعِ الماألوفِ اأنّ هذه النّقلة النّوعيّة في الثّقافة، 
عر ب�صورة  ا، قد اأدّت اإلى روؤيةٍ جديدةٍ للأدبِ والفنّ ب�صورةٍ عامّة، وفي ال�صِّ وفي الوجدانِ اأي�صً
هم  عرِ كلبيدِ بن ربيعةَ، وخفتَ �صعرُ بع�صِ ة، حتّى لقد عزفَ بع�صُ ال�صّعراءِ عن قولِ ال�صِّ خا�صّ
كلِّها، في خدمةِ  القولِ  عرِ، وفنونِ  ال�صِّ ت�صخيِر  اإلى  يدعُو  فنّيّ  ذوقٌ  و�صادَ  الخن�صاء،  من مثل 
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جنِ  الرّ�صالةِ الجديدة؛ بل عُوقِبَ بع�صُ ال�صّعراء كالُحطيئةِ و�صُحيم عبد بني الح�صحا�ص، بال�صِّ
والتّقريعِ على اأ�صعارٍ تُخالفُ الأخلقيّاتِ العامّةَ التي اأر�صتِ العقيدةُ الجديدةُ اأركانَها. 

ةِ �صهدَ المجتمعُ العربيُّ في بيئاتِه المتعدِّدة  ةِ وال�صّيا�صيَّ وب�صببٍ من ال�صّراعاتِ المذهبيَّ
العبّا�صيّ؛  الأذواقُ في المجتمع  ان�صعبَت  ثمّ  الأمويّ.  الع�صِر  الفنّيّة في  الأذواقِ  ان�صعابًا في 
الأعرابُ  �صعره، وكذلكَ  البحتريّ في  الذي كان يمثّله  التقليديّ  العربيّ  الذّوقِ  اإلى  فاإ�صافةً 
واأهل البوادي، ت�صلّلت الثقافةُ المنطقيّة والفل�صفيّة اإلى طبقة المثقّفي، واأ�صعلت حركة العتزالِ 
الحميّة لتقدي�صِ العقلِ، واأدّى ذلكَ اإلى تف�صيلِ النّثِر على ال�صّعر لأنّ الذّوقَ العقليّ المنطقيّ 
اأميلُ اإلى و�صوحِ المعاني. واأدّى ذلكَ الن�صعابُ اإلى اختلف الرّواة في فهمهم لوظيفة ال�صّعر 
واأهدافِ روايتِه، حتّى ذهبَ كلُّ فريقٍ منهم مذهبًا يج�صّدُ الذّوقَ الخا�صَّ به. وقد تنبّه الجاحظُ 
اتِ التي طراأتْ على ذَوْقِ رُواةِ المربديّيِ والم�صجديّي في ال�صّعر، وعدَّ اأربعَةً منها،  على التّغيرُّ
ِ الذّوق الفنّي لدى تلكَ الفئةِ، وعلى انقِلباتٍ اأدبيّة نقديّةٍ �صَهدَها  بما يدلُّ على �صُرعَةِ تغيرُّ
ا. قالَ مُلحظًا )65( : »ولَمْ اأرَ غايَةَ النّحويّيَ  المجتمعُ العبّا�صيّ في مدّة زمنيّة ق�صيرة ن�صبيًّ
وراأيْتُ  ثَل.  والْمَ ال�صّاهدُ  فيه  �صِعرٍ  اإلّ كلَّ  الأخبارِ  رُواةِ  غايَةَ  اأرَ  ولَمْ  اإعرابٌ،  فيه  �صِعر  اإلّ كلَّ 
العذبَة  الألفاظِ  وعلى  المنتَجَبَة،  والمعاني  المنتَخَبَة  الألفاظ  على  اإلّ  يَقِفونَ  تَهم… ل  عامَّ
بكِ الجيّد، وعلى كلِّ  ال�صَّ ن وعلى  الطّبع المتمكِّ الكريمة، وعلى  والدّيباجَةِ  ال�صّهلة  والمخارج 
من  لَحتْها  واأ�صْ عَمَرَتْها  دورِ  ال�صّ في  �صارَت  اإذا  التي  المعاني  وعلى  ورونَق،  ماءٌ  له  كلمٍ 
، وعلى األ�صِنَةِ  الف�صادِ القديم…، وراأيْتُ الب�صَرَ بِهذا الَجوهَر من الكلمِ في رُواةِ الكُتّابِ اأعمَّ
عرَ و�صيلةً  اأظْهَرَ”. وعلى حُ�صن ما ترويهِ هذه الفئةُ الأخيرة، فاإنّها تتّخذُ ال�صِّ عراء  حُذّاقِ ال�صُّ

لتقويِم الل�صانِ وتح�صيِ البيان؛ فهو عندَها و�صيلةٌ ل غاية )66( ! 
ى العلمَ عليهِم  عِ مذاهبِ مَن تلقَّ ويبدو اأنّ هذه الرّوؤيةَ قد برزت لدى الجاحظ نتيجةَ تنوُّ
عر والأدب، واختلفَ روؤاهُم للأدبِ ووظيفتِه، وتبايُنِ معاييِرهم الجماليَّة  من الأعلم في ال�صِّ
فيه؛ وذلكَ اأنّ ابن ر�صيقٍ القيروانّي روى عنهُ اأنّه طلبَ علم ال�صّعر عند الأ�صمعيّ فلمْ يُح�صِن اإلّ 
غريبَه، والأخف�ص فلمْ يُتقِن اإلّ اإعرابه، واأبي عبيدة فلَمْ ينقل اإلّ الأخبارَ والأيّام، ووجد بغيتَه 

عندَ اأُدباء الكتّاب )67( . اإنّها الأذواقُ والختياراتُ وال�صتحلءُ وال�صتح�صانُ من جديد. 

المبحث الثاّلث - أثر الزّمان والمكان في تحوّلات الذّوق الفنّّ: 

ا لأنّ بناءَ الذّوقِ الفنّيّ يتطلّبُ الُمراكَمةَ  لِ الذّوقِ موقعًا جوهريًّ يقعُ تاأثيُر الزّمانِ في ت�صكُّ
اأ�صلً؛ اأي اإنّ تعرُّ�صَ الفردِ، والجماعة كذلك، لتجاربَ متلحقةٍ من خللِ ا�صتقبالِ النّ�صو�صِ 
ها.  قها، هو الذي ي�صكّل ذوقَه، اإ�صافةً اإلى الَمعارفِ والمناقَ�صاتِ التي يكت�صبُها اأو يخو�صُ وتذوُّ
ل الذّوقِ  ا على الَجماعة. غيَر اأنّ تاأثيَر الزّمانِ في ت�صكُّ وما ي�صدُقُ على الفردِ هُنا ي�صدُقُ اأي�صً
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والفنونَ  الأدبَ  تُ�صيبُ  التي  ةِ  والح�صاريَّ ةِ  الثّقافيَّ اتِ  التغيرُّ تاأثيُر  هو  اآخرَ  منحىً  ياأخذُ 
والَجماعاتِ  وال�صّرائحِ  الأفرادِ  نظرةِ  في  بلبَلةً  تنتِجُ  اتِ  التغيرُّ هذه  ولعلّ  مُناظرة،  اتٍ  بتغيرُّ
اإلى الآداب والفنونِ التي تُنتَجُ في حقبةٍ ما، والنّا�صُ عادةً منق�صِمونَ اأق�صامًا ثلثةً في هذا 
هم ينظرُ بعيِ التّقديرِ للحا�صِر  هم ينظرُ نظرةَ تقدي�صٍ للما�صي بما فيه، وبع�صُ الإطارِ: فبع�صُ
ةٍ، اأو بحِيادٍ تُجاهَ الم�صاألةِ الزَمانيَّة، ويبحثونَ  بما فيه، واآخَرونَ يحاولونَ النّظرَ بمو�صوعيَّ

ةِ وقيمِهم.  عنِ الَجميلِ الممتِع، والرّ�صيِ الُمفيد، والمن�صجمِ مع روؤيتِهم الفكريَّ
واإذا دقّقنا النّظرَ في المدوّنةِ النّقديّةِ العربيَّة ف�صنقفُ على مجموعةٍ من النّ�صو�صِ الدّالّةِ 
ةِ  ل الأذواقِ، وفي مواقفِ العامّةِ والخا�صَّ على وعيٍ حقيقيّ بم�صاألة الزّمانِ، وتاأثيِره في ت�صكُّ
ةِ  المو�صوعيَّ النّظرةِ  �صاحبَ  يكونُ  قُتيبة  ابنَ  ولعلّ  عر.  ال�صِّ ةً  خا�صَّ الأدبيَّة  النّ�صو�صِ  من 
لل�صّعرِ  اإلى الجانبِ المفهوميّ  القولَ فيها، ونظرَ  لَ  ال�صّياق؛ ذلكَ لأنّه ف�صّ الأ�صا�صيّةِ في هذا 
الع�صورُ.  فيه  تختلفُ  مّما  �صاأنِهما  في  ةِ  التّف�صيليَّ التّبايُناتِ  عن  النّظرَ  وغ�صَّ  والبلغةِ 
تتقادَم  النّ�صو�صِ  كلُّ  اإذ  وروؤيتِه،  موقفهِ  لفهمِ  مُهمّة  قُتيبة  ابن  ن�صِّ  في  التّقادُم  وم�صاألةُ 
ال�صتح�صانُ  وانبنى  ال�صتجادةُ  ترتّبتِ  فاإذا  تُنتَج؛  حيَ  بها  تتّ�صمُ  التي  معا�صَرتَها  وتفقدُ 
ةِ، اأو التّقادُم، كانَ تاأثيُر الزّمانِ وا�صحًا. هذا من جانب، ومن الجانب الآخر  َ على المعا�صرَ
يمكنُ تحييدُ العُن�صر الزّمانّي وتاأثيره في المعا�صرةِ والتّقادُم، وبهذا يبقى تاأ�صيلُ ارتباطِ 
الذّوقِ باأ�صولٍ نابعةٍ من الإجادةِ والإح�صان، اأي من جماليّاتِ النّ�صّ نف�صِه بقطعِ النّظرِ عن 
العلمَ وال�صّعر والبلغةَ على زمَن  »لَمْ يق�صُر الله   :  )68( ابن قتيبة  متعلّقاتِه الخارجيَّة. قالَ 
دونَ زَمن، ول خَ�صَّ به قوماً دونَ قوم، بل جعلَ ذلكَ مُ�صتَرَكاً مَق�صومًا بيَ عِباده في كلّ 
ةً في اأوّلِه«، وحيَ راأى من عُلَماء  دهر، وجعَلَ كلَّ قديٍم حديثًا في ع�صِره، وكُلَّ �صَرفٍ خارِجِيَّ
لهُ  عيبَ  ول  الرّ�صيَ  ال�صّعر  ويرذِلُ  مِ قائله، …،  عرَ ال�صّخيفَ لتقدُّ عَ�صِره »مَنْ ي�صتَجيدُ ال�صِّ
عندَه اإلّ اأنّه قيلَ في زَمانِه، اأو اأنّه راأى قائلَه”، ذهبَ مَذهبًا مُغايرًا فلَمْ يَنظُر “اإلى المتقدِّم 

رِه”.  ر منهم بعي الحتِقارِ لتاأخُّ مِه، واإلى المتاأخِّ منهم بعيِ الجللة لتقدُّ
العربيّ زمنًا  النّقد  ان�صغلَ به  الذي  ل للم�صاألة في �صياق الجدَلِ  اأ�صّ كانَ ابن قتيبةَ قد 
ز  اأو المتقدّمي والمتاأخّرين. واإذا كان جلُّ الهُجومِ قد تركَّ طويلً حول المحدثيَ والقدماء، 
على  القديم  لوا  ف�صّ مّمن  الأعرابيّ  وابن  والأ�صمعيّ  العلء  بن  عمرو  اأبي  اأمثالِ  اآراء  على 
النّقّاد  لدى  هذه  الفعلِ  ردّة  فاإنّ  اأ�صعار،  من  عا�صَرهم  ما  لكلّ  العداءَ  ونا�صبُوا  الُمحدَث، 
كانت كا�صفةً عن وَعيٍ عَميقٍ بتحوّلتِ ال�صّعر العربيّ المناظرةِ لتحوّلتٍ ح�صاريّة وثقافيّة 
. راأى  واجتماعيّة. وكما كانَ هُجومُ اأبي عمرو واأتباعِه حاميًا، كانَ الرّدُّ عليهم كذلكَ واأ�صدَّ
ابنُ �صِنان الخفاجيّ مثلً اأنّ عِلَلَ من ذَهبوا مذهبَ تقديِم القدماء على المحدثيَ والمتاأخّرينَ 
كافّةً، ولَم يُجيزوا اأنْ يُلْحَقَ بهم اأحدٌ مِن الع�صور المتاأخّرة واإنْ اأجادَ، مح�صورةٌ في ثلث هيَ: 
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مِ الزّمان، وهوؤلء جعلوا ال�صّعراءَ في طَبقاتٍ بح�صبِ اأع�صارِهم واأزمانِهم؛ و�صَبقُ  دُ تقدُّ مُجرَّ
المتقدّميَ اإلى المعاني في اأكثر الألفاظِ الموؤلّفة، وكونُ المتقدّميَ قالوا ال�صّعرَ من غير تكلُّفٍ. 
المحدَثي،  اأ�صْعار  دونَ  المتقدّميَ  باأ�صعار  ا�صتُدِلَّ  العلّة  »ولهذه   :  )69( بقولِه  هوؤلءِ  وانتقدَ 
اأنْ يَظهرَ لهم مذهبٌ فيه«. وراأى  اإلى معرفةِ قائله قبلَ  ال�صّعر  واحتاجَ هوؤلء كلّهم في نقد 
ا يَراهُ البُلَغاءُ …  حازِمٌ القرطاجنّيّ اأنّ راأيَ اأمثال اأبي عمرو »راأيٌ نَحويٌّ هو في الطّرفِ مِمّ
ةَ، واإنّما يُعتَبَرُ بح�صبِ ما هُوَ عليهِ في  ول يُعْتَبَرُ الكلمُ بالنّ�صبةِ اإلى قائلٍ ول اإلى زَمانٍ األبَتَّ
اأو  اأكثِرها،  ا�صتيفاء  اأو  فيه،  والف�صاحة، بح�صبِ ما وقعَ  البلغة  �صُروطِ  ا�صتيفاء  نف�صِه من 

ها اأو اأكثِرها” )70( .  وُقوعِ اأقلِّها فيه، اأو عَدَمِها بالجملةِ منه، ووجودِ نقائ�صِ
عات في الِخطاب بتغيرُّ الأزمنة والدُّول؛  وتنبّه ابنُ �صنانٍ على تغيرُّ العاداتِ والموا�صَ
اإذ يرى اأنّ العادةَ القديـمةَ تُهجَرُ كلَّ حي، وي�صتَجِدُّ النّا�صُ بعدَها عادَةً بعد اأُخرى، واأ�صافَ 
ع ر�صوماً نُوجِبُ اقتِفاءها، لأنّا  حُّ لنا اأن ن�صَ )71( : »واإذا كانَ الأمرُ على هذا جارياً، فلي�صَ يَ�صِ

ا جرى الأمرُ فيما بعدَنا«. ول  �صمَ المتقدِّم قبلَنا، وكذلكَ رُبمَّ نا الرَّ نحنُ في هذا الزّمانِ قد غيرَّ
ع ر�صوماً نُوجِبُ اقتِفاءها« باعت�صافِها؛ فهو ل  حُّ لنا اأن ن�صَ ينبغي فهمُ عبارتِه »فلي�صَ يَ�صِ
يدعُو اإلى عدَم و�صعِ رُ�صومٍ )اأ�صولٍ وقواعِدَ ومعاييَر( ، واإنّما يرف�صُ اإيجابَ اقتفاءِ الأدباء 
لُ لرف�صِ اعتدادِ  وال�صّعراء لها، اأي اإنّه يدعُو اإلى تحريرِ المبدِع من كلّ قيدٍ اأو اإلزامٍ، كما يوؤ�صّ
النّقّادِ بالمعاييِر النّقديّةِ التي ت�صودُ في ع�صورِهم، فهذه المعاييُر �صتتحوّلُ وتُغيرَّ بعدَ حيٍ. 
وكاأنّ ابن �صنان الخفاجيّ ينظّرُ لتحوّلتٍ في النّقدِ ينبغي اأن تُناظرَ تحوّلتِ الأدب وتواكبَها، 

وهي تحوّلتٌ تتّ�صلُ بالذّوقِ العامّ الذي يكادُ ل يثبُتُ على حالٍ بيَ ع�صٍر واآخر. 
واإذا كانت روؤيةُ ابن �صنان تَم�صُّ جانبًا من الأدب ل كلَّه، وهي اأميَلُ اإلى ما يم�صُّ الجانبَ 
الرّ�صميَّ منهُ، فاإنّ المدوّنة النّقديّة العربيَّة لم تَخلُ من بيانِ ما قد يُ�صيبُ الذّوقَ من تغييراتٍ، 
ناتٍ ب�صبب اختلفِ البيئةِ والع�صِر ب�صورة �صبهِ وافية. ويبُرز ن�صٌّ فريدٌ لعبد الكريم  اأو تلوُّ
ل فيه القولَ في تنوّعاتِ الأذواقِ بح�صبِ البيئاتِ والأع�صار والمقامات. ويدعو  النّه�صليّ يف�صّ
عبدُ الكريم �صراحةً اإلى اأن ينحُو ال�صّعراء المناحيَ التي تُلئمُ بيئاتِهم وع�صورَهم، ويتنبّهوا 
من  الخا�صّ  ذوقِه  ا�صتمدادِ  اإلى  ال�صّاعرَ  يدعو  اإنّه  اأي  ة؛  الأكثريَّ لدى  ويروقُ  يَرُوجُ  ما  على 
الذّوقِ العامّ ال�صّائد، دون اأن يتنا�صَى مبداأ الإجادَة ومطلبَ العتدال، بقوله )72( : »قد تَختلفُ 
المقاماتُ والأزمنَةُ والبِلد، فيَح�صُنُ في وقتٍ ما ل يَح�صُنُ في اآخر، ويُ�صتَحْ�صَنُ عندَ اأهل بلد ما 
دُ ال�صّعراء الحذّاقَ تُقابلُ كلَّ زمانٍ بِما ا�صتُجِيدَ فيه، وكثُر  ل يُ�صتَح�صنُ عند اأهل بلد غيِره، ونَجِ
ا  نعة، ورُبمَّ ا�صتِعمالُه عندَ اأهله، بعدَ اأنْ ل تَخرُجَ من حُ�صنِ ال�صتِواءِ وحدِّ العتِدالِ وجودة ال�صَّ

ا�صتُعمِلت في بلد األفاظٌ ل تُ�صتَعمَل كثيًرا في غيِره«. 
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العامّ  الفنّي  الذَّوقِ   ِ تغيرُّ عن  حديثِه  ثَنايا  في  الم�صاألةَ  الجرجانّي  القا�صي  ويُناقِ�صُ 
ا يُ�صبحُ عليه المجتمعُ من ميلٍ اإلى الليِ  ، وباأثرٍ مِمّ لدى المتلقّيَ والمبدِعي بفِعل التّح�صرُّ
فلي�صَ   ، الإن�صانيُّ الإبداعيُّ  النّ�صاطُ  منِها  �صِ كلِّها، وفي  الحياةِ  مَظاهر  والجمال في  والتّاأنّق 
معقولً اأن تتغيّر ثقافةُ المجتمعِ جَماليًّا في بع�صِ الَجوانبِ، وتبقى جامدةً في جوانبَ اأُخرى؛ 
تقييمِ  في  مهمّ  عاملٍ  على  وتنبّه   . كلٌّ هي  اإنّما  اأةً؛  مجزَّ لي�صَت  ةَ  الح�صاريَّ الحالةَ  لأنّ  ذلكَ 
النّ�صو�ص الأدبيّة، وذلكَ هو مقارنَتُها بغيِرها، وقراءَتُها في �صوءِ غيِرها، بما يُك�صبُها مزيدًا 
من القيمة، اأو ي�صلبُها ما لها من قيمة. راأى القا�صي الجرجانيُّ اأنّ المحدثيَ من ال�صّعراء قدْ 
قوا ما اأمْكَنَ، وكَ�صَوا معانيَهُم األطَفَ  ق ان�صجامًا مع بيئتهم الح�صاريّة، »وترقَّ مالوا اإلى التّاأنُّ
عفًا،  ُ فيها الليُ فيُظَنُّ �صَ ما �صَنحَ من الألفاظِ، ف�صارتْ اإذا قِي�صَتْ بذلكَ الكلمِ الأوّلِ يتبيَّ
 .  )73( ولُطْفًا«  رَ�صاقةً  عفًا  �صَ لْتَه  تَخيَّ ما  و�صارَ  ورَوْنَقًا،  فاءً  �صَ الليُ  ذلكَ  عادَ  اأُفْرِدَتْ  فاإذا 
ةً في �صاأنِ القديم والُمحدثِ:  وينتَهي الجرجانّي اإلى عدِّ الخلفِ بي النّا�ص عامّةً والنّقّادِ خا�صَّ

»الخلفَ الأكبَر« )74( . 
ل  رًا على م�صتَوىً اآخرَ في الحراكِ الأدبيّ والنّقديّ، وفي ت�صكُّ ويبدو العاملُ الزّمانيُّ موؤثِّ
ةَ  ا، بما لعلّهُ اأ�صدُّ خُطورةً مّما تقدّم، وذلكَ حيَ يَم�صُّ الأجنا�صَ الأدبيَّ الذّوق الفنّيّ العامّ اأي�صً
باأحدِ  المتلقّيَ  اهتمامَ  ويثيُر  اآخر،  جن�صٍ  وتراجُعِ  منها  جن�صٍ  ارتقاءِ  اإلى  فيوؤدّي  نف�صَها، 
ومُ�صتودَعَ  دِيوانَهم  العربُ  كان  منذ  عرُ  ال�صِّ كانَ  الأخُرى.  الأجنا�صِ  ح�صابِ  على  الأجنا�صِ 
عُلومهم، وكان اهتمامُهم بهِ �صديدًا ناهزَ اهتمامَهم بكتابِ الله العزيزِ وحديثِ ر�صولِه الكريم، 
اإليه،  عراءُ  ال�صُّ اأ�صاءَ  اأُخرى، حتّى  وفاقَ الأجنا�صَ الأدبيّة الأخُرى من خطابةٍ واأنماطٍ نثريّة 
عريّةِ فيه اإلى  وانخرطوا في �صِلكِ التّزييفِ والبهرَجةِ والتّزويقِ والتّلفيق، وان�صرفوا عن ال�صِّ
اأ�صكالٍ جَوفاءَ فارغةٍ من الجمالِ الحقيقيّ ففقدَ بريقَه بعدَ اأن تراجَعت وظيفتُه الكُبرى وهي 
خرى، كالرّ�صائل والكتابة الدّيوانيَّة. وهذا ما تنبّه عليه حازم  التّاأثير، وتفوّقت عليه اأجنا�صٌ اأُ
لُ قولِ  القرطاجَنِّي في ن�صّ فريد جاء فيه )75( : »اأمّا ال�صتعدادُ الذي يَكونُ باأنْ يُعتَقَد ف�صْ
كَثيٌر من  بل  الزّمان،  هذا  بالجملةِ في  فاإنّه معدومٌ  يقولُ،  فيما  بالحكمة  دعُه  و�صَ ال�صّاعر، 
تَعظيمِ  القدماءُ من  وكانَ  و�صَفاهة.  نَق�صٌ  عرَ  ال�صِّ اأنّ  – يعتقدُ  اأكثَرَهم!  – وما  العالِم  اأنْذالِ 
دَّ ما يعتقدُه هوؤلء الزّعانِفة... فانظُر اإلى تَفاوُتِ ما بيَ  ناعة ال�صّعر، واعتقادِهم فيها �صِ �صِ
لُ فيها مَنْزِلةَ اأخ�صِّ  لِهم، وحالٍ �صارَ يُنَزَّ لُ فيها منزِلةَ اأ�صَرفِ العالَمِ واأف�صَ الحاليْ: حالٍ يُنَزَّ
األ�صنتِهم واختللِ  لِعُجْمَةِ  هِم”. وعلَّل حازمٌ لذلكَ باأنّ ال�صّعرَ هانَ على النّا�صِ  العالَمِ واأنْقَ�صِ
بالحقيقة  والنّق�صُ  نعة،  ال�صّ اإلى  النّق�صَ  الكلم...، ف�صرفوا  اأ�صرارُ  “فغابتْ عنهم  طِباعِهم، 
راجِعٌ اإليهِم...، ولأنّ طُرُقَ الكلمِ ا�صتبَهتْ عليهم اأي�صاً؛ فراأَوْا اأخِ�صّاءَ العالَمِ قدْ تحرَّفوا باعتِفاء 
ةً، من غير اأنْ يكونَ  عر من جهة الوزنِ والقافية خا�صَّ النّا�ص... بكلمٍ �صوّروهُ في �صورةٍ ال�صِّ
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عر” )76( . ولعلّ هذه الرّوؤيةَ التي قدّمها حازمٌ  مُ بها ال�صِّ اآخرُ من الأمورِ التي يتقوَّ اأمرٌ  فيه 
عر في زمانِ النّا�ص هذا ل�صالحِ اأجنا�صٍ اأدبيّة اأُخرى  تكونُ �صالحةً للنّظرِ في تراجُع منزلةِ ال�صِّ

كالرّواية مثلً. 
اأثر  عر، واإلى  ال�صِّ العامّ في طبيعة  الذّوق  اإلى تحكّم  اآخرَ  الإ�صارةُ هنا بمثالٍ  وقد تجدُر 
على  وتنبّههم  الذّوق،  بم�صاألة  اهتمامِهم  على  يدلّ  بما  النقّاد،  لدى  وبُروزِه  النّقد  في  ذلكَ 
اأثرِها في ا�صتقبالِ النّ�صو�صِ ال�صّعريّة ومواقفِ المتلقّيَ منها. وهو مثالٌ م�صتَمدٌّ من الأندل�ص 
التي ن�صاأ الذّوق الأدبيّ العامّ فيها متاأثّرًا بال�صّعر الُمحدَثِ الذي طراأ في الع�صر العبّا�صيّ؛ اإذ 
كانَ الأندل�صيّون مُعجَبيَ بدايةً باأ�صعار اأبي تّمام والبحتريّ وابن الرّومي وابن المعتزّ واأبي 
ا، حتّى كانت رحلةُ اأبي عليّ القالي اإلى قُرطبةَ في القرنِ  العَتاهيةِ، وباأمثال اأبي نُوا�ص اأي�صً
الرّابعِ الهجريّ، وحتّى اطّلع الأندل�صيّونَ على ما ا�صطحبَه القالي معَه من دَواوينِ الم�صارقةِ 
وطريقةِ  القديم  نحو  ما  لً  تحوُّ ت�صهَدُ  الأندل�صُ  فبداأت  وتداولُوها،  والإ�صلميّي  الجاهليّيَ 
ة، ولي�ص معنى ذلكَ اأنّ الميلَ اإلى الُمحدَثِ انتهى، اأو تراجعَ ل�صالحِ القديم، اإنّما  العربِ التّقليديَّ
ن�صاأ ذوقٌ جديدٌ في الأندل�صِ هو ما كانَ قديًما لدى الم�صارقةِ، وتعاي�صَ الذّوقانِ والنَّمطانِ 
جنبًا اإلى جَنب )77( ؛ بل اإنّ الذّوقَ الُمحدثَ ظلّت له ال�صّطوةُ حتّى بي العامّة، وحينَما رثى 
التّقليديّة وجانبَ فيها طريقةَ  بُنِيت على طريقةِ العربِ  اأحمدَ بن مُو�صى بق�صيدةٍ  الرّياحِيُّ 

الُمحدَثيَ، لَم تتقبّلها العامّةُ )78( . 
ِ الأذواقِ عبَر  هًا على تغيرُّ اأكثَر تنبُّ قِيا�صًا بَمن تقدَّمه  ابنُ �صُهيد الأندل�صيّ  وربّما كانَ 
�صْم« عندَ النّا�ص بي الأزمنة، ويخ�صُّ الأدبَ في  الع�صورِ، وهو يتكلّم على تغيرُّ »العادة والرَّ
كلمه هذا. ولعلّه يركّز على النّثِر والكتابةِ الأدبيّة اأكثَر من ال�صّعرِ في ن�صٍّ فريدٍ ر�صدَ فيه 
التّغيّراتِ التي طراأت على الذّائقةِ الأدبيّة لدى العربِ بي عُ�صورٍ مُتلحقة، مبيِّنًا اأثرَ طرائقِ 
بع�صِ الكُتّابِ في ت�صكيلِ تلكَ الذّائقة. قال كا�صفًا عن التّحوّلت التي طراأت على الذّوق في 
�صْمِ الأوّل في هذا الفنّ  الكتابة الفنّيّة )79( : »األ ترى اأنّ الزّمانَ لّما دارَ كيفَ اأحالَ بع�صَ الرَّ
نْعةُ  البيان؟ فال�صَّ اأهل  ع و�صهلِ بن هارون وغيِرهم من  اإلى طريقةِ عبد الحميدِ وابن المقفَّ
اأف�صَح باعًا واأ�صدّ ذراعًا واأنورُ �صُعاعًا، لرُجحانِ تلكَ العقول واتّ�صاع تلك القرائح في  معهم 
العُلوم؛ ثمّ دار الزّمانُ دَوَرانًا فكانت اإحالةٌ اأخُرى اإلى طريقةِ اإبراهيمَ بنِ العبّا�ص ومحمّد بن 
الزيّات وابنَي وَهب ونُظرائهم، فرقّت الطّباع وخفَّ ثقلُ النّفو�ص؛ ثمّ دارَ الزّمانُ فاعتَرى اأهلَه 
ةِ الكلمِ كَلَف، فكانت اإحالةٌ اأُخرى اإلى طريقةِ البديعِ و�صَم�صِ الَمعالِي  لَف، وبرقَّ باللطائفِ �صَ

واأ�صحابِهما«. 
ا بها اإلى بيانِ ما اأ�صابَ الذّوقَ العربيّ  وتابعَ ابنُ �صُهَيد في كلمِه على التحوّلتِ ممتدًّ
العامّ  الذّوقِ  اأثرِ  يك�صفُ عن  لأنّه  والعادة  الذّوق  ل  بيانًا في تحوُّ اأكثُر  عر، وهو هنا  ال�صِّ في 
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عراء، وعبارتُه »ما يجوزُ فيه وته�صّ له قلوبُ اأهله« وا�صحةُ  عرِ وال�صُّ ال�صّائدِ في توجيهِ ال�صِّ
نُفوقِ �صِعرِه وانت�صارِه بي  ال�صّاعرِ في  اإلى رغبةِ  د مبا�صرةً  الُمراد؛ وكاأنّه يق�صُ الدّللةِ على 
النّا�ص، وا�صتقبالِهم له بقبولٍ ح�صن. ال�صّاعرُ ل يبني الذّوقَ بمقدارِ ما ين�صجمُ معه في حالٍ 
ه على خروجِه  نعةِ والجنا�ص، ون�صَّ كهذه، غيَر اأنّ كلمَ ابن �صُهَيدٍ عن اإمعانِ اأبي تّمام في ال�صّ
الُمتّبعةَ، دالٌّ  العادةَ  انت�صَر واأ�صبحَ هو  النّا�ص« حتّى  العادّة فـ«طابَ ذلكَ منهُ وامتثلَهُ  عن 
قال  العامّ.  الذّوق  وتحويلِ  العادةِ  تغييِر  في  اأحيانًا  يُ�صهِمُ  ال�صّاعرَ  اأنّ  على  ا  اأي�صً بو�صوحٍ 
نعةِ بانتقالِ الزّمان، وطلبَ كلُّ  ابنُ �صُهَيدٍ )80( : »وكذلكَ ال�صّعراءُ انتقلُوا عن العادةِ في ال�صّ
ذي ع�صٍر ما يجوزُ فيهِ وتَهَ�صُّ له قلوبُ اأهله؛ فكان من �صريعِ الغَواني وب�صّار واأبي نُوا�ص 
واأ�صحابِهم في البديعِ ما كان من ا�صتعمالِ اأفانينِه والزّيادةِ في تفريعِ فُنونِه، ثمّ جاء اأبو 
�صعر  فكلُّ  النّا�ص،  وامتثلَه  منهُ  ذلكَ  وطابَ  العادةِ  عن  وخرجَ  التّجني�صِ  في  فاأ�صرفَ  تّمام 
ل اأهلُ  ط في الأمر اأعدَل، ولذلكَ ف�صّ ه الآذان؛ والتّو�صُّ اليومَ ل يكونُ تجني�صًا اأو ما يُ�صبهُه تمجُّ
الب�صرةِ �صريعَ الغَواني على اأبي تّمام لأنّه لب�ص ديباجةَ الُمحدَثي على لأْمَةِ العرب، فتركّبَ 

ب«.  له من الُح�صنِ بينهما ما تركَّ
ومن لَطيفِ ما تنبَّه عليه اأبو العلء المعرّي تَعالُقُ الأوزانِ مع التغيّرات التي تطراأ على 
ا�صتعمالِ بع�ص  بيَ  رابطًا  العرو�صِ  اليقظةِ حي تحدّث عن  �صديدَ  كانَ  فقد  الفنّيّ،  الذّوق 
البحور من جهة، والأوزانِ والبيئاتِ والأزمنة من الجهة الأُخرى، جاعلً الذّوقَ الفنّيّ عاملً 
الأوزان  اأ�صرفُ  والطّويل  الب�صيط  اأنّ وزنَي  اإلى  العلء  اأبو  ال�صتعمال. ذهبَ  اأ�صا�صيًّا في ذلك 
وعليهما جُمهورُ �صعراء العرب، واأنّ المديدَ وزنٌ �صعيف ل يوجَد في اأكثِر دواوينِ الفُحول، 
واأنّ الأوزان القِ�صارَ اإنّما تُوجَدُ في اأ�صعار المكّيّي والمدنيّيَ كعمر بن اأبي ربيعة ومن جرى 
اح اليمَن والعَرْجِيّ، وقريبٌ منهم عديّ بن زيد العباديّ لأنّه �صكنَ الِحيَرة )81( .  مجراهُ كو�صّ
وراأى المعرّيّ اأنّ وزنَ الخبَبِ »المتدارَك« رَكِيك، واأنّ الفُحول من ال�صّعراء هجرَته في الجاهليّة 
والإ�صلم حتّى ع�صِره )82( ، وهو في هذا ال�صّياقِ ير�صدُ تغيرُّ الأذواق في اإيقاع ال�صّعر العربيّ 
ا  عر على ح�صبِ العَرُو�صِ ربمَّ ورِ الفنّيّة؛ قال )83( : »وقد �صاهدْنا بع�صَ من يقول ال�صِّ وفي ال�صُّ
�ص معتقدًا اأنّ غرائزَ النّا�صِ اليومَ ل تنفُرُ من مثلِ ذلك؛ وقد �صرفَت  ركّب وزنَ ق�صيدةِ المرقِّ
ال�صيِّدِ بالفَنِيقِ واليع�صُوبِ والعَيْر،  العامّة عن ت�صبيهاتٍ كانت العربُ ت�صتعملُها مثلَ ت�صبيهِ 

واأ�صبحَ مثلُ هذا التّ�صبيهِ مَعِيبًا لدى العامّة«. 

المبحث الرّابع - تحوّلات الذّوق ومُواضَعاتُه عند ابن رشيق )84( : 

ا لبيانِ اأثر العاملي الزّمانّي والمكانّي في تج�صيدِ اختلفٍ  اأ�صّ�ص ابنُ ر�صيقٍ تاأ�صي�صًا مهمًّ
نوعيّ في الذّوقِ الفنّيّ، وفي ال�صّعر نف�صِه. ولعلّنا با�صطلحاتِنا الحديثة نجدُه يتحدّث عن 
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اأيّ اختلفٍ في البيئة والع�صِر يُنتجانِ  اإنّ  اأي  اآثار عميقةٍ تُ�صيبُ بنية المجتمع والثقافة؛ 
معًا اختلفًا نوعيّا في الحالة الح�صاريّة للأمّة، اأو لل�صّعب، اأو في بع�ص �صرائحِها وجَوانبِها؛ 
اأي في ذوقِها الفنّيّ العامّ. ول تقت�صُر هذه التحوّلتُ الح�صاريّة على اأ�صكالِ الحياة واأنماطِ 
والم�صاكنَ  الملب�صَ  بتاأثيِرها  تطولُ  ول  والموجودات،  والآلت  الأدوات  وطبيعة  العي�صِ 
جديد،  لذوقٍ  لتوؤ�صّ�صَ  كلّه  هذا  تخترقُ  اإنّما  حَ�صْبُ،  والزّينة  والأ�صلحة  والرّكوبَة  والأطعمةَ 

وتُر�صِيَ مقايي�صَ وقيمًا جَماليّةً جديدة في مختلف مناحي الحياة الإن�صانيّة. 
اإنّه جاءَ بما لم  القولُ  الذينَ تقدّموُا ابن ر�صيقٍ  العربِ  النقّاد  اإجحافًا بحقّ  وقد يكونُ 
يتفطّنوا له، واأنّه �صاحبُ الف�صلِ في التنبُّه على النّقلتِ النّوعيّة التي اأ�صابَت الذّوقَ الفنّيّ، 
ة، فهم منذ البداياتِ اأعارُوا الذّوقَ واأثرَه في ت�صكيلِ الحراكِ الأدبيّ  �صواءٌ لدى العامّة اأو الخا�صّ
ر�صيقٍ  لبنِ  الُحكمُ  يمكنُ  ولكنْ  وا�صحة.  اأ�صُ�صٍ  على  فيه  مناق�صاتُهم  ودارت  مهمّة،  منزلةً 
لةٍ،  باأنّه اأر�صَى قواعدَ تف�صيليّةً لم�صاألة الذّوق، وناق�صَ اأبعادَها ب�صورة جليّة وا�صحةٍ مف�صَّ
ة،  واأ�صافَ بع�صَ الإ�صافاتِ النّاجمةِ عن �صُموليّةِ اطّلعِه على الأدبِ عامّة، وال�صّعر خا�صّ
قديِمه وحديثِه، اإ�صافةً اإلى اطّلعهِ على مُجمَلِ الإنتاجِ النّقديّ العربيّ الذي �صبقَه. وقد واتاهُ 
اختلف  واآثارِ  لها،  الم�صاحبةِ  عر  ال�صِّ وتحوّلتِ  الذّوقِ  لتغيّراتِ  متميّزًا  را�صدًا  ليكونَ  ذلكَ 

الحالةِ الح�صاريّةِ للأمّة في تاأ�صي�صٍ ذوقٍ فنّيّ جديد. 
الرّحيلِ  ذِكرُ  الباديةِ  اأهلِ  فطريقُ  تختلفُ:  النّا�صِ  »ومقا�صدُ   :  )85( ر�صيقٍ  ابنُ  قال 
الإبلِ  بحني  قُ  والت�صوُّ والُحمول،  لول  الطُّ و�صفةُ  منهُ،  والإ�صفاقُ  البي،  عُ  وتوقُّ والنتقالِ، 
التي يحلُّونَ بها من  والرّيا�ص  يلتقونَ عليها  التي  المياهِ  النّ�صيم، وذكرُ  البُروق ومرِّ  عِ  ولَمْ
ة الذي تعرفُه  خُزامَى، واأقُحُوان، وبَهَار، وحَنْوَة، وظيّانٍ، وعَرار، وما اأ�صبهها من زَهْرِ البرِّيَّ
حارى والجبالُ، وما يلوحُ لهم من النّيرانِ في النّاحيةِ التي بها اأحبابُهم،  العرب، وتُنبِتُه ال�صّ
دُودِ،  لِهم في ذكرِ ال�صُّ لُوا ون�صَبُوا... واأهلُ الحا�صرةِ ياأتي اأكثُر تغزُّ ول يَعْدُونَ النّ�صاءَ اإذا تغزَّ
قَباء، ومنَعَةِ الُحرّا�صِ والأبواب، وفي ذِكر ال�صّرابِ والنّدامَى، والوردِ  والهجرانِ، والوا�صيَ، والرُّ
ة، والرّياحيِ الب�صتانيَّة، وفي ت�صبيهِ  والنّ�صرين والنّيلوفر، وما �صاكلَ ذلكَ من النّواويرِ البلديَّ
التّفّاحِ والتحيَّة به، ودَ�صِّ الكُتُب، وما �صاكلَ ذلكَ مّما هُم به منفردُون. وقد ذكرُوا الغِلمانَ 
ا: منهم من �صلكَ في ذلكَ م�صلكَ ال�صّعراء اقتداءً بهم، واتّباعًا  ت�صريحًا، ويذكُرونَ النّ�صاء اأي�صً
لما األِفَتْهُ طِباعُ النّا�صِ معهُم، كما يذكُر اأحدُهم الإبِل، وي�صفُ المفاوِزَ على العادةِ الُمعتادَة، 
ولعلّه لم يركَبْ جَمَلً قطّ، ول راأى ما وراءَ الَجبّانةِ، ومنهُم من يكُونُ قولُه في النّ�صاء اعتقادًا 
رَ فجَرْيًا على عادَةِ الُمحدَثِي، و�صلوكًا لطريقتِهم؛ لئلّ يخرُجَ عن �صلْكِ اأ�صحابِه،  منهُ، واإنْ ذكَّ
تِه، اأو حبِّ ر�صاقتِهِ... وهذا  ويدخُلَ في غيِر �صِلْكِه وبابِه، اأو كِنايةً بال�صّخ�صِ عن ال�صّخ�ص لرقَّ

مّما ل يُطْلَبُ عليه �صاهدٌ لكثرتِه«. 
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والطريفُ في فقرة ابن ر�صيق الآنفة تف�صيلُه وتعليلُه في �صاأنِ من ظلّ من المحدثيَ 
على التغزّل بالنّ�صاء، باأنّ منهم من نهجَ نهجَ القدماء متّبِعًا ما كانَ �صائدًا في الثقافةِ من 
لت في طباع النّا�ص،  نمطٍ، ومتوافقًا مع ما اأ�صّ�صه ذلكَ النّمطُ من ثقافةٍ ذوقيّة في ال�صّعر تاأ�صّ
وتراهُ كذلكَ ي�صلكُ م�صلكَ القدماء بذكر الرّحلة والرّاحلة والمفاوز والمياه الآجنة... ومنهم من 
نهجَ ذلكَ النّهجَ اعتقادًا منهُ، اأي اإنّه لي�ص مقلّدًا لغيِره، ول متّبعًا للقدماء، ولكنّه يج�صّد ب�صعره 
رِ ان�صجامًا  ما ر�صخَ فيه من طبعٍ وذوق، فظلّ �صمنَ النّمط ال�صّائد؛ لكنّه اأحيانًا يتغزّل بالمذكَّ
منهُ مع ع�صِره واأهل زمنِه والثّقافة الذّوقيّة التي تاأ�صّ�صت حديثًا. يظلّ ال�صّاعر المحدثُ هنا 
قائمًا بي النّمط ال�صّائد والنموذج الجديد، وتتنازَعُه رغبتانِ: اأن ي�صلُكَ م�صلكَ القدماء متّبعًا 

مقلّدًا، اأو اأن ين�صجمَ مع ع�صِره واأهل زمانِه. 
اأ�صابت  التي  وهي  الآن،  ر�صيق حتّى  ابن  ناق�صهُ  مّما  الظّاهرة،  التحوّلت  كانت  واإذا 
ال�صّعر العربيّ في ع�صر الحداثة ال�صّعريّة، قد بيّنت اختلفًا حقيقيّا بي القدماء والمحدثي 
في المو�صوعاتِ ال�صّعريّة، من حيثُ اختفاءُ بع�صها وحُلولُ غيِره مكانَه، كاختفاء الأطللِ 
والدّيار وظُهور الخمريات مكانَها، ومن حيثُ اختلفُ معالجة المو�صوع نف�صه، ك�صيوعِ الغزل 
ةً  اإزاءَ �صُيوع الغزل بالمراأة عند القدماء، فاإنّ ثمّة اختلفاتٍ حقيقيَّ بالمذكّر عند المحدثيَ 
اأخُرى قد اأ�صابت لغة ال�صّعر بي المحدثي والقدماء، فاأ�صبحت لغةُ المحدثي اأميلَ اإلى الرّقّة 
والإغراب عند  الُخ�صونة  لغة  اإزاءَ  والتّزييِ  النّق�ص  لُغة  اإنّها  وال�صّيرورة؛  والطّلوة  والحلوة 
لب  ورةُ ال�صّعريّة في ال�صّ القدماء. لكنّ لغة ال�صّعر لي�صت مق�صورة على الألفاظِ وحدَها؛ بل ال�صّ

من اللغة ال�صّعريّة، ولعلّها مناطُ تركيزِ القدماء والمحدثي في اأ�صعارهم. 
وزادَ ابنُ ر�صيقٍ على هذا ف�صلَ بيانٍ بقوله )86( : »والعادةُ اأن يذكُرَ ال�صّاعرُ ما قطَع من 
مَ من هَولِ الليلِ و�صَهَرِه، وطُولِ النّهارِ وهَجِيِره،  المفاوزِ، وما اأن�صى من الرّكائب، وما تج�صَّ
دِ، وذِمامَ القا�صدِ،  ودِ؛ ليُوجِبَ عليهِ حقَّ الق�صْ وقلّةِ الماء وغُوؤُورِه، ثمّ يخرُجَ اإلى مدْحِ المق�صُ
اآخَر؛ فلذلكَ  اإلى  اأ�صحابَ خِيام: ينتقلونَ من مو�صعٍ  وي�صتحقَّ منهُ المكافاأة. وكانُوا قديًما 
اأوّلُ ما تبداأ اأ�صعارُهم بذِكر الدّيار، فتلكَ ديارُهم، ولي�صت كاأبنيةِ الحا�صرة؛ فل معنى لذِكر 
الح�صريِّ الدّيارَ اإلّ مجازًا؛ لأنّ الحا�صرةَ ل تن�صِفُها الرّياحُ، ول يمحُوها المطَر؛ اإلّ اأن يكونَ 
هُم الإبِلَ لكثَرتِها،  ذلكَ بعدَ زَمانٍ طَويل ل يمكنُ اأن يَعي�صَهُ اأحدٌ من اأهل الِجيل... وكانَتْ دوابُّ
بالذِّكرِ دونَ  وها  ا خ�صُّ اأي�صً الماء والعلَف، فلهذا  التّعبِ وقلَّةِ  غَيْرِها، ول�صبِرها على  وعُدْمِ 
غيِرها، ولم يكُنْ اأحدُهم ير�صى بالكذِبِ في�صفَ ما لي�صَ عندَهُ كما يفعلُ الُمحْدَثُون؛ األ ترى 
اأنّه لم  البريد- على  – يعني  البريدِ والفَرانق  القي�صِ لّما كانَ ملِكًا كيفَ ذكرَ خيلَ  امراأَ  اأنّ 

ي�صتغنِ عن ذكرِ الإبلِ للعادةِ التي جرَتْ على األ�صنتِهم؟ «. 
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الأ�صعارُ  تتغيّر  وبهذا  الموجودات،  في  وينوِّعُ  الحاجاتِ  يُغيّرُ  البيئاتِ  اختلفَ  اإنّ 
الحوا�صُر  وكثُرت  المحدثي،  ع�صر  في  البيئةُ  اختلفت  وقد  والأ�صاليب.  والطّرق  والمقا�صد 
وعا�ص النّا�ص في بيئة مرفّهة، ف�صارت بيوتُهم متينةً ل ت�صفيها الرّياح الهُوج، ول تعفّيها 
الأمطارُ، ول تحولُ اأطللً اإلّ بعدَ اأجيال، فكيفَ تظهرُ الأطللُ في اأ�صعار المحدثي، وكيفَ 
يبدوؤون ق�صائدهم بذكر الدّيار؟ اإلّ اأن يكونَ ذلكَ على �صبيلِ المجاز والقتداء والتقليد الذي 
يُخلّ ب�صدقيّته. ومن هنا كان ظُهورُ الإبل والدّيار والأطللِ في اأ�صعار المحدثيَ دليلً على 
العي�ص  اأنماط  مع  الن�صجامِ  مبداأ  عن  وخروجِهم  حياتِهم،  طبيعة  مع  وتناق�صهم  كذبِهم، 
دق: الواقعيّ،  الجديدة التي عرفوها وجرّبوها. بمثل هذا المعيار الذي ينتمي اإلى مبداأي ال�صّ
اأنف�صهم، ومن�صجمي مع بيئاتهم وع�صِرهم؛ وكان  والفنّيّ معًا. كانَ القدماء �صادقيَ مع 
المحدثونَ يقبلونَ الكذبَ لأنّهم اأحيانًا ي�صفونَ ما لي�صَ عندَهم، وما لم يجرّبوه في عي�صهِم. 

وزادَ ابنُ ر�صيقٍ على هذا بما ينا�صبُ ع�صَره واأهلَ بلَدِه )87( : »ولي�صَ في زَمانِنا هذا، 
ةً، �صيءٌ من هذا كلِّه، اإلّ ما يُعدُّ قِلَّةً، فالواجبُ اجتِنابُه، اإلّ ما كانَ  ول من �صرطِ بلدِنا خا�صَّ
حقيقةً، ل �صيّما اإذا كانَ المادحُ من �صكّانِ بلدِ الممدوح: يراهُ في اأكثِر اأوقاتِه؛ فما اأقبحَ ذِكرَ 

النّاقةِ والفلةِ حينئذٍ! «. 
�صِواهُ  عن  الأدب  تميزُ  التي  وهي  الأدبيّة،  اللغة  لُبَّ  هي  ال�صّعريّةُ  ورةُ  ال�صّ كانت  واإذا 
من اأ�صنافِ القول، وهي التي ميّز بها الفل�صفةُ ال�صّعر والقول ال�صّعريّ من الخطابة والقول 
الخطبيّ، بالتّكاء على اأنّ ال�صّعر محاكاةٌ وتخييلٌ، وعلى اأنّ التّ�صبيهَ وال�صتعارةَ هُما عِمادُ 
المحاكاة والتّخييل – فاإنّ اأيّ تغيّر ح�صاريّ يطراأ على المجتمع في حراكِه ينبغي اأن يتركّز 
هُ ابنُ ر�صيقٍ على  ورة ال�صّعريّة: عنايةً و�صياغةً وطبيعةً وذوقًا وعَنا�صَر. وقد تنبَّ على ال�صّ
مُخالفة المحدَثي للقدماء في بع�ص ا�صتعاراتِهم وت�صبيهاتِهم، وذلكَ ليكونُوا األيقَ بع�صِرهم، 
اأو ت�صبيهاتِهم وما كانَ يرت�صيهِ  اأولئكَ  ولاأنّر الذّروق في ع�ضِرهم ينفُرُ من ا�صتعاراتِ 

ذوقُهم منها، ومن ذلك: 
يجتنبُها . 1 باأ�صياءَ  ال�صتعاراتِ  من  القدَماءُ  ياأتي  »وقد   :  )88( ال�صتعارة  في  قولُه 

الُمحْدَثُون، وي�صتهجنُونَها، ويعافُونَ اأمثالَها ظَرْفًا ولطافةً، واإنْ لم تكُنْ فا�صدةً ول م�صتحيلةً؛ 
فمنها قولُ امرئ القي�صِ: 

واأفلَتَ منه���ا ابنُ عَمْ���رٍو حُجُرْوهِ���رٌّ ت�ص���يدُ قُل���وبَ الرّرج���الِ

نُه، وقرائنُ  ... ل على اأنّ امراأ القي�صِ اأتى بالخطاأ على جهتِه، ولكنْ للكلمِ قرائنُ تُح�صِّ
تقبِّحُه«. 
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وقوله في التّ�صبيه )89( : »وقد اأتت القُدماءُ بت�صبيهاتٍ رغِبَ المولَّدُون اإلّ القليلَ عن . 2
مثلِها ا�صتب�صاعًا لها، واإن كانت بديعةً في ذاتِها، مثل قول امرئ القي�ص: 

هُ اإ�صْحِلِوتَعْطُو برَخْ�سٍ غيِر �صَ���ثْنٍ كاأنَّر اأو مَ�صاوِيكُ  اأ�صاريعُ ظَبيٍ 

ى جماعتُها  فالبنانةُ ل محالةَ �صبيهةٌ بالأُ�صروعَة، وهي دُودةٌ تكونُ في الرّمل، وتُ�صمَّ
هُ  ةً، وحُمرَةَ راأ�ص، كاأنَّ ا، وطُولً، وا�صتواءً، ودِقَّ بناتِ النّقا... فهي كاأح�صنِ البنانِ: لِينًا، وبيا�صً
دِ اإذا �صمِعَت قولَ  ظُفْرٌ قد اأ�صابَهُ الحنّاء، وربّما كانَ راأ�صُها اأ�صودَ؛ اإلّ اأنّ نفْ�صَ الح�صريِّ الُمولَّ

اأبي نُوا�صٍ في �صفَةِ الكاأ�ص: 

فُّ مَدَارِي تُعاطِيكَه���ا ك���فٌّ كاأنَّر بَنانَه���ا تْها العيُن �صَ  اإذا اعتر�صَ
اأو قولِ عليِّ بن العبّا�ص الرّوميّ: 

ق�ضرًا بالرّر�ص���افةِ �صاقَني �صقى اللهُ 
عَتْ قُمِّ رِّ  ال���دُّ اأ�ضْرنَ بقُ�ص���بانٍ م���ن 

يُّ ال���دّرلالِ رُ�ص���افي ِ باأع���لاهُ قَ����ضرْ
يَواقِي���تَ حُمْ���رًا فا�ص���تباحَ عَفافي

اأو قولِ عبدِ الله بن المعتزِّ: 
ةٍ عَقِي���قُاأ�ضَرْنَ على خَوفٍ باأغ�صانِ ف�صَّر اأثمارُهُ���نَّر  مَ���ةٍ  مُقوَّر

كانَ ذلكَ اأحبَّ اإليها من ت�صبيهِ البَنانِ بالدُّودِ في بيتِ امرئ القي�صِ، واإن كانَ ت�صبيهُهُ  
اأ�صدَّ اإ�صابةً... فاأمّا قول امرئ القي�ص )اأو م�صاويكُ اإ�صحلِ( فجارٍ مجرى غيِره من ت�صبيهاتِهم؛ 
لأنّهم ي�صفُونَها بالعَنَمِ والأقلمِ وما اأ�صبهَ ذلكَ، والبنانُ قريبُ ال�صّبهِ من اأعوادِ الم�صاويك: في 

القدْرِ، وال�صتواء، والإمل�صِ، اإلّ اأنّ الأوّل على كراهتِهِ اأ�صبهُ بها«. 
ا: . 3 وزيادةُ قوله في الت�صبيه )90( : »وقد ا�صتب�صعَ قومٌ قولَ الآخرِ ي�صفُ رو�صً

في���هِ النُّعم���انِ  �ص���قائقَ  ثِي���ابٌ قَ���دْ رَوِي���نَ م���ن الدِّماءِ كاأنّر 
 

فهذا واإنْ كانَ ت�صبيهًا مُ�صيبًا فاإنّ فيه ب�صاعةَ ذِكرِ الدّماء، ولو قالَ: من الع�صفُرِ مثلً، 
اأو ما �صاكَلَهُ، لكانَ اأوقعَ في النّف�ص واأقربَ اإلى الأنُ�ص. وكذلكَ �صفَتُهم الَخمرَ في حَبابِها ب�صَلْخِ 
بَهِ، فاإنّه غيُر  جَاعِ وما جرى هذا المجرى من التّ�صبيه، فاإنّه واإن كانَ م�صيبًا لعيِ ال�صَّ ال�صُّ

طيِّبٍ في النّفْ�ص، ول م�صتقرٌّ في القلب. ومن ذلكَ قولُ ابن اأبي عونٍ الكاتب: 

ةً الِم���زاجِ محبَّر ك���فُّ  تُلاعبُه���ا 
فتُزبِ���دُ م���ن تِيهٍ عليه���ا كاأنّرها

 لَها، وليجري ذاتَ بينِهما الاأُن�سُ
الَم�سُّ طَها  ق���د تخبَّر خِدْرٍ  غريرةُ 
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هُ بزَبَدِ  فلو اأنّ في هذا كلَّ بديعٍ لكانَ مقيتًا ب�صِعًا، ومن ذا يَطيبُ له اأنْ ي�صربَ �صيئًا يُ�صبَّ
؟ «.  الم�صروعِ وقد تخبَّطهُ ال�صّيطانُ من الم�صِّ

وزيادةُ قولِه في الت�صبيه واختلف الذّوق )91( : »وكاأنّي اأرى بع�ص من ل يُح�صِنُ اإلّ . 4
العترا�صَ بل حُجّةٍ قد نَعى عليَّ هذا المذهب، وقال: ردَّ على امرئ القي�ص! ولم اأفعَلْ، ولكنّي 
عر قد خُولِفَتْ اإلى ما هُو األيقُ بالوقتِ واأ�صكلُ  بيّنتُ اأنّ طريقَ العربِ القُدَماءِ في كثيٍر من ال�صِّ

باأهله«. 
وفي باب الغُلُوّ والإفراطِ نقل اأقوالً لنقّادٍ �صبقُوه، وفيهم القا�صي الجرجانيُّ بقوله . 5

)92( : »الإفراطُ مذهبٌ عامٌّ في المحدَثيَ، وموجودٌ كثيٌر في الأوائلِ، والنّا�صُ فيه مختلفون: 

«، واأ�صافَ )93( : »وزعمَ بع�صُ المتعقِّبيَ اأنّ الذي كثرَّ هذا  من مُ�صتَح�صنٍ قابلٍ، ومُ�صتقبِحٍ رادٍّ
البابَ اأبو تّمام، وتبِعَهُ النّا�صُ بعدُ، واأينَ اأبو تّمامٍ مّما نحنُ فيه؟ فاإذا �صرتَ اإلى اأبي الطيِّب 

ا«.  تَ اإلى اأكثِر النّا�صِ غُلوًّ �صرِ
القدماء  اأ�صعار  الآن، بي  ر�صيق، حتّى  ابن  ها  التي عر�صَ الفنِّيّ  الذّوق  تبايُناتِ  ولعلّ 
واألفاظَه،  عر  ال�صِّ لغة  تم�صُّ  ق�صايا  وهي  الق�صايا،  من  مجموعةً  طالتْ  المحدثيَ  واأ�صعار 
ورة الفنّيّة فيه، واختلف مقا�صد المحدثي عن  ومعاييره الجماليّة الذّاتيّة، ف�صلً عن ال�صّ
مقا�صد القدماء في ال�صّعر بما يجعلُ ذوقَ ال�صّاعر من�صجمًا مع ذوقِ ع�صِره واأهل بيئته. لكنّ 
ال�صّعر نف�صها،  اأغرا�صِ  تْ منهُ تاأ�صيلَها على �صعيدِ  التبايُناتِ اقت�صَ اإجمالِ هذه  رغبتَه في 
نف�صه من اختلف بي  ال�صّعر  تتغيّرُ مهما يطراأ على  ال�صّعر ل  اأغرا�صَ  اأن  �صائعًا  وقد كانَ 
القدماء والمحدثي، فكل الطرفي لديه النّ�صيبُ والغزلُ، والمديحُ، والهجاءُ، والرّثاءُ، والفخرُ، 

... و�صائرُ الأغرا�صِ المعروفة. 
الذّروقُ في  عر يقعُ  ال�صِّ خرى من  اأُ اإلى جَوانبَ  امتدّر بالم�صاألةِ  ابن ر�صيقٍ  اأنّر  غير 
عر،  اتِ التي اأ�صابتِ الذّرائقة العربيَّرة في اأغرا�سِ ال�صِّ ل القولَ في التّرغيرّر �صُلبِها، وقد ف�صّر

ومن ذلكَ اأنّره: 
تكلَّم في باب النّ�صيب على �صرورة منا�صبة النّ�صيب لما يليه من اأغرا�صِ الق�صيدة . 1

من مديح مثلً، ثمّ تكلَّم على بناء الق�صيدة وتلحُم اأجزائها ونقل قول الحاتميّ )94( : »اإنّ 
واحدٌ  انف�صلَ  ببع�ص، فمتى  اأع�صائِه  اتّ�صالِ بع�ص  الإن�صانِ في  خَلْقِ  مَثَلُ  مَثَلُها  الق�صيدةَ 
نُ محا�صِنَه، وتُعفِّي معالَم  التّركيبِ، غادرَ بالج�صمِ عاهةً تتخوَّ الآخر وباينَهُ في �صحّة  عن 
ناعةِ من الُمحدَثِيَ يحتر�صونَ من مثلِ هذه الحال  جَمالِه، ووجدتُ حُذّاقَ ال�صّعراء واأربابَ ال�صّ

احترا�صًا يحميهم من �صوائبِ النُّق�صانِ، ويقفُ بهم على محجّة الإح�صان«. 
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ه، ذكر في باب النّ�صيبِ قولَه )95( : »واأنواعُ النّ�صيبِ كثيرةٌ،  وفي اأبواب ال�صّعر واأغرا�صِ
وهذا الذي اأن�صدْتُه اأف�صلُها في مذاهبِ المتقدِّمي، وللمحدَثِيَ طريقٌ غيُر هذه، كثيرةُ الأنواعِ 
ا«. و�صاقَ اأمثلةً و�صواهدَ كثيرةً على النّ�صيب من اأ�صعار المتقدّمي، ثمّ قال )96( : »ومثلُ  اأي�صً
هذا كثيٌر في اأ�صعار القدماء، ول�صتُ اأرى مثلَهُ من عملِ المحدَثِي �صوابًا، ول علمتُه وقعَ لأحدٍ 
منهم«. وهو حُكمٌ دالٌّ على ا�صتق�صاءٍ معرفّي ونقديّ وا�صعٍ لأ�صعارِ الفئتي، ل �صيّما اأ�صعار 

المحدَثِي. 
2 . )97( القدماء  طرائق  عن  المحدثيَ  طرائقِ  اختلفَ  مبيِّنًا  قال  الرّثاء  باب  وفي 

ال�صّالفة،  والأمم  ة،  الأعِزَّ بالملوكِ  المراثي  في  الأمثالَ  ي�صربوا  اأن  القدماء  عادة  »ومن   :
والوُعولِ الممتنعةِ في قُلَلِ الِجبال، والأ�صودِ الخادرَةِ في الغِيَا�ص، وبِحُمر الوح�صِ المت�صرِّفة 
في القِفار، والنّ�صور، والعقبانِ، والحيّاتِ؛ لباأ�صِها وطُولِ اأعمارِها، وذلكَ في اأ�صعارِهم كثيٌر 
موجودٌ ل يكادُ يخلُو منهُ �صِعر... فاأمّا الُمحدَثُونَ فهُم اإلى غير هذه الطّريقة اأميلُ، ومذهبُهم 
واأخذًا  بهِم  اقتداءً  قبلَهُم  مَن  �صنِن  على  جرَوْا  وربّما  وقبلَهُ،  هذا  وقتِنا  اأمثلُ، في  الرّثاءِ  في 

تِهم«.  ب�صنَّ
فيه . 3 القدماءِ  طرائق  عن  الُمحدَثِي  طرائقِ  اختلفَ   ُ يبيِّ قال  الو�صفِ  باب  وفي 

الأ�صناف: فمنهم من  �صائر  الأو�صاف، كما يتفا�صلونَ في  لُون في  : »والنّا�صُ يتفا�صَ  )98(

اآخر، ومنهُم من يُجيدُ الأو�صافَ كلَّها واإن غلبَتْ عليه  يُجيدُ و�صفَ �صيءٍ ول يُجيدُ و�صفَ 
الإجادةُ في بع�صها: كامرئ القي�صِ قديًما، واأبي نُوا�صٍ في ع�صِره، والبُحتريّ وابن الرّوميّ 
في وقتهِما، وابن المعتزِّ، وكُ�صاجِم؛ فاإنّ هوؤلءِ كانوا مت�صرِّفيَ مُجيدينَ الأو�صافَ، ولي�صَ 
بالُمحدَثِ من الحاجةِ اإلى اأو�صافِ الإبلِ ونُعوتِها، والقفارِ ومِياهِها، وحُمُرِ الوح�صِ، والبقرِ، 
فاتِ،  لمانِ، والوُعولِ؛ ما بالأعرابِ واأهل الباديةِ؛ لرغبةِ النّا�صِ في الوقتِ عن تلكَ ال�صِّ والظِّ
عراءِ قديًما، وقد �صنَع ابنُ المعتزِّ  وعلمِهم اأنّ ال�صّاعرَ اإنّما يتكلَّفها تكلُّفًا ليجرِيَ على �صَنَنِ ال�صُّ
ةِ الح�صَنِ  واأبو نُوا�صٍ قبلَهُ، ومَنْ �صاكَلَهُما، في تلكَ الطّرائقِ ما هُو م�صهُورٌ في اأ�صعارِهِم: كرائيَّ

ةِ ابنِ الُمعتزِّ«.  في الخ�صيبِ، وجِيميَّ
اأمّا ما يليقُ بع�صِره، وبيئته بعد تغيرُّ نَمط الحياةِ، واختلفِ الذّوق، فهو ما بيَّنه . 4

كانَ  وما  �صاكلَهُما،  وما  والقيانِ  الَخمرِ  فاتُ  �صِ الوقتِ  هذا  في  بنا  »والأَولَى   :  )99( بقوله 
بُدَّ  ل  ما  اإلى  الزّهرِ  وباقاتِ  التّحيّاتِ،  وتُفّاحِ  والأباريقِ،  والقَنانِي  كالكُوؤو�صِ  لهُما  مُنا�صبًا 
غُورِ، والأردافِ،  عُورِ، والرّيقِ، والثُّ هُودِ، والوُجوهِ، وال�صُّ فاتِ الُخدودِ، والقُدودِ، والنُّ منهُ من �صِ
دِينَ؛ فاإن ارتفَعتِ الب�صاعةُ  كِ والقُ�صورِ، وما �صاكلَ الُمولَّ فاتِ الرّيا�صِ والبِرَ والُخ�صورِ، ثمّ �صِ
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 ، والقِ�صِيِّ والدّروعِ،  والرّماحِ،  وال�صّيوفِ،  الَخيلِ،  ذِكر  من  بها  يتّ�صلُ  وما  الُجيو�ص  فاتُ  ف�صِ
بولِ، والبُنودِ، والُمنحرِفاتِ )*( ، والمنجنِيقاتِ، ولي�صَ يتّ�صعُ  بْلِ، اإلى نَحو ذلكَ من ذِكرِ الطُّ والنَّ
بنا هذا المو�صعُ ل�صتق�صاءِ ما في النّفْ�ص من هذه الأو�صافِ؛ فحينئذٍ اأدلُّ على مظانِّها دللةً 
مُجملةً، واأذكرُ مّما قلَّ �صِكْلُهُ وعزَّ نظيُره �صواهدَ واأمثلةً يعرفُ بها المتعلِّمُ كيفَ العملُ فيها، 

ومن حيثُ الم�صلَكُ اإليها«. 

الخاتمة: 
يمكنُ للباحثِ الُخلو�سُ اإلى النّرتائج الاآتية: 

الفرديّ . 1 الذّوقِ  �صعيدِ  على  العربيّ  النّقد  عنا�صِر  من  اأ�صا�صيّا  ا  عُن�صُرً الذّوق  مثّل 
والذّوق الفنّيّ العامّ، وكان له وجودُه الَمكيُ في المدوّنة النّقديّة العربيّة بما يج�صّدُ اهتمامَ 

النّقّاد العرب به بو�صفِه ركيزةً من ركائز الإبداعِ والنّقد. 
عليه، . 2 وتدلّ  بالذّوقِ  تتّ�صلُ  العربيّة  النّقديّة  المدوّنة  في  كثيرة  م�صطلحاتٌ  دارت 

مثل: ال�صتجادة، وال�صتحلء، وال�صتح�صان، والختيار، والكَراهَة، والجتواء، وغيرها مّما 
ظهر في البحث. 

لِ الذّوقِ الفنّيّ، وعلقتِه بالقواعدِ والأ�صولِ . 3 ا بت�صكُّ قدُ العربيُّ اهتمامًا جليًّ اهتمَّ النَّ
والعلومِ، واأكّد اإفادتَه منها، وعدمَ اعتمادِه الكلّيِّ عليها. 

اأبرز النّقد العربيّ القديُم وعيًا وا�صحًا بم�صاألةِ اختلفِ الأذواقِ الفنّيّة بي النّا�ص، . 4
ة.  وباأنّ لذلكَ الختلفِ م�صوِّغاتِه المو�صوعيَّ

ة، . 5 ج�صّد الذّوقُ وتحوّلتُه اأثرًا وا�صحًا في حراكِ الأدبِ العربيّ عامّة، وال�صّعر خا�صّ
وتنبّه النقّاد العربُ على التّعالُقِ القائمِ بيَ تحوّلتِ الذّوقِ والتّحوّلتِ الح�صاريّة والثقافيّة 

والأدبيّة. 
الفنّيّ، وفيها: تعاقُبُ . 6 الذّوقِ  الموؤثّرة في تحوّلتِ  العواملِ  العربُ على  النقّادُ  تنبّه 

والعواملُ  والجتماعيّة،  الجغرافيّة  البيئةِ  وتنوّعاتُ  والعادات،  والرّ�صوم  والدّول  الأع�صار 
الثقافيّة. 

وطبيعةِ . 7 جهة،  من  الفنّيّ  الذّوقِ  بيَ  الجوهريّةِ  العلقةِ  على  العربيُّ  النّقدُ  تفطّن 
ورُه الفنّيّة، والخيالُ الأدبيُّ  ، و�صُ ةً، من حيثُ لغتُه األفاظًا ومعانِيَ الأدبِ عامّة وال�صّعر خا�صّ

من ت�صبيهاتٍ وا�صتعاراتٍ، ف�صلً عن بناء الق�صيدةِ ووحدَتِها. 
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جلّى النّقد العربيّ �صرورةَ تحريرِ المبدعيَ من القيودِ اأو اإلزامِهم بالقواعدِ والأ�صولِ . 8
القواعدَ والأ�صولَ بما  والمعاييِر التي تطراأ في ع�صورِهم، وك�صفَ عن تحوّلتٍ تُ�صيبُ هذه 

تتعاقبُ الأع�صارُ وتتغيّر البيئات. 
الهتمامِ . 9 ارتقاء  الفنّيّ في  الذّوقِ  على  تطراأ  التي  التّحوّلت  اأثرَ  العربيُّ  النّقد  بيّ 

عر،  ببع�صِ الأجنا�صِ الأدبيّة كالرّ�صائل والكتابة الدّيوانيَّة، على ح�صابِ اأجنا�صٍ اأُخرى كال�صِّ
واهتمامِ الُجمهورِ بتلك الأجنا�ص. 

ة . 10 ظهرَ في بداياتِ النّقد العربيّ ميلٌ اإلى اعتبارِ الفوارقِ بيَ طبقتي العامّة والخا�صّ
في م�صاألة الذّوقِ الفنّيّ، ثمّ تل�صى هذا الميلُ وتاأ�صّ�صت روؤيةٌ تميلُ ل�صالحِ الذّوقِ الفنّيّ العامّ 

ا( معيارًا من معايير الُحكمِ بالإجادةِ والمنزلة.  ل لعتبارِ العامّةِ )عدديًّ بما اأ�صّ
"عمودِ . 11 اإلى  ثمّ  نقديّ،  مِعيارٍ  اإلى  الفنّيّ من محدّدٍ للختيارِ،  الذّوقِ  تطوّرت منزلةُ 

الذّوقِ من ا�صطلحٍ غيِر محدّدٍ مبنيّ  عر"، وتطوّر معها مفهومُ  الذّوقِ" المقابلِ لـ"عمُودِ ال�صِّ
على الرّغبةِ الذّاتيّة والرّوؤية ال�صّخ�صيّة اإلى مفهومٍ قائمٍ على المعرفةِ والخبرة. 

الدّينوريّ، . 12 قتيبة  وابن  كالجاحظ،  القدامى  العربِ  النّقّاد  كبارَ  اإنّ  القولُ:  يمكنُ 
�صنان  وابن  الأندل�صيّ،  �صُهَيد  وابنِ  الجرجانّي،  والقا�صي  العلويّ،  طباطَبا  وابن  والآمديّ، 
هًا على منزلة الذّوقِ  الخفاجيّ، وابن الأثير، وحازمٍ القرطاجنيّ، كانوا اأكثَر النقّاد العرب تنبُّ

في الأدب والنّقد. 
لتِ التي تطراأ . 13 ا بالتّحوُّ ا يكاد يكون تف�صيليًّ اهتمّ ابن ر�صيق القيروانّي اهتمامًا جليًّ

على الذّوق، وبيَّ بالأمثلةِ ما طراأ على الذّوق الفنّيّ لدى المحدَثيَ من تبايُناتٍ عميقةٍ عمّا 
كانَ �صائدًا لدى القدماء. 
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الهوامش: 
ال�صّايب، اأحمد: اأ�صول النّقد الأدبي، دار نه�صة م�صر، القاهرة، ط8، 1937، �ص119- . 1

 .143
المجلّد . 2 الإ�صلمية،  الجامعة  مجلّة  ال�صكّاكيّ،  بلغة  في  والذّوق  القاعدة  يو�صف:  رزقة، 

ال�صّابع، العدد الأوّل، يناير 1999، �ص169- 203. 
اأ�صبحت مثل هذه الأحكام �صائعةً متداولةً حتّى لدى طلبة العلمِ في المرحلة الجامعيّة . 3

يُغني ذكرُها عن الخو�صِ في توثيقِها. والعلومُ  الكثرة بمكانٍ بحيثُ  الأولى، وهي من 
النُّ�صج  نحوَ  دائبٍ  �صعيٍ  في  تظلّ  اإنّها  بل  مكتملةً،  نا�صجةً  تن�صاأُ  ل  الفنونُ  ومثلُها 
والكتمالِ دونَ بلوغِ الأخير؛ وبلوغُ النُّ�صجِ محتاجٌ دائمًا اإلى العملِ التّراكُميّ الرّ�صيِ 
ب�صوؤونِ  متّ�صلنِ  والفنّيّ  الأدبيّ  والحراكُ  النّقديّ  فالنّ�صاطُ  اأُخرى،  عنا�صَر  عن  ف�صلً 

الحياةِ كلّها: فكرًا، و�صيا�صةً، واقت�صادًا، وعاداتٍ وتقاليدَ، واجتماعًا! 
ابن منظور، جمال الدّين محمّد: ل�صان العرب، دار �صادر، بيروت، )د. ت( ، مادّة )ذاق( . . 4
التّعريفات، تحقيق ودرا�صة محمّد �صدّيق المن�صاويّ، . 5 الجرجانّي، علي بن محمّد: معجم 

دار الف�صيلة، القاهرة، )د. ت( ، �ص93. 
مجمع اللغة العربيّة بالقاهرة: المعجم الو�صيط، ط3، 1998، مادّة )ذوق( . . 6
الفكر، بيروت، ط1، . 7 القامو�ص، دار  العرو�ص من جواهر  الزّبيدي، محمّد بن محمّد: تاج 

1414هـ، مادّة )ذاق( . 
، و"ل يذوقونَ فيها . 8 الآية22(  الأعراف:  جرةَ" )�صورة  ال�صَّ "فلمّا ذاق  منها قوله تعالى: 

بردًا ول �صرابًا" )�صورة النباأ: الآية24( . 
تاج العرو�ص، مادّة )ذاق( . . 9

الجرجانّي: معجم التّعريفات، �ص93. . 10
وفيّة، تحقيق وتقديم وتعليق . 11 الكا�صاني، كمال الدّين عبد الرزّاق: معجم ا�صطلحات ال�صّ

عبد العال �صاهي، دار المنار، القاهرة، ط1، 1992، �ص143؛ وانظر: المناوي، محمد 
 ،1990 بيروت،  المعا�صر،  الفكر  دار  التّعاريف،  مهمّات  على  التّوقيف  الروؤوف:  عبد 

�ص352. 
زيادة، معن )م�صرفًا( : المو�صوعة الفل�صفيّة العربيّة، معهد الإنماء العربيّ، بيروت، ط1، . 12

1986، 1 �ص457. 



202

د. خالد عبد الرؤوف الجبرالذّوق الفنّي في مدوّنة النّقد العربيّ القديم أثرُه ومنـزلتُه وتحوّلاتهُ

مكتبة . 13 �صاكر،  محمد  محمود  عليه  وعلّق  قراأه  الإعجاز،  دلئل  القاهر:  عبد  الجرجانّي، 
الخانجي بم�صر، 1984، �ص291. 

رزقة: القاعدة والذّوق في بلغة ال�صكّاكيّ، �ص193- 194. . 14
ال�صّكّاكيّ، يو�صف بن محمد: مفتاح العلوم، �صبط وتعليق نعيم زرزور، دار الكتب، بيروت، . 15

1983، �ص300. 
رزقة: القاعدة والذّوق في بلغة ال�صّكّاكيّ، �ص191. . 16
اأ�صول النّقد الأدبي، دار نه�صة م�صر، القاهرة، ط8، 1937، �ص120. . 17 اأحمد:  ال�صّايب، 

لها  ةٌ  اإدراكيَّ "قوّةٌ  الذّوقَ  باأنّ  ا  اأي�صً �صليبا  جميل  قول  في  جاءَ  ة  قوَّ باأنّه  وتعريفُه 
المعجم  جميل:  �صليبا،  )انظر:  الخفيَّة".  ومحا�صنِه  الكلمِ،  لطائفِ  باإدراكِ  اخت�صا�صٌ 
الفل�صفي، دار الكتاب اللبنانّي، بيروت، 1982، 1 �ص597( ؛ وواقعُ الأمر يقت�صي القولَ: 

ة!  ةً، اأو م�صتترةً خفيَّ اإنّها تدركُ لطائفَ الكلمِ ومحا�صنَه، ظاهرةً جليَّ
اأ�صول النّقد الأدبي، �ص140. . 18
اأنّ . 19 وهو ما نجدُه في النّقد الحديث؛ فقد تقرّر لدى النّاقد وال�صّاعر الإنجليزيّ كوليردج 

ةِ  الُمخل�صَ والدّرا�صة  الفكرِ  نتاجُ  الجيّدة، هو  الأ�صياء  الجيّد، مثلُه مثلُ كثير من  "الذّوق 
لأف�صلِ النّماذج". انظر: 

A. F. Scott, Current Literary Terms, Macmillan, London & Basingstole, 1980. 

P, 107. 

ابن خلدون، عبد الرّحمن بن محمد: مقدّمة ابن خلدون، دار �صادر، بيروت، ط2، 2006، . 20
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ملخص: 

يحاول هذا البحث ا�صتقراء جهود عبد القاهر الجرجاني في كتابه »دلئل الإعجاز« 
لإظهار بع�ص ملمح نحو الن�ص التي نثرها في كتابه دونما ق�صد، لما لآرائه من توطئة 
اأو علم  اأو علم الن�ص،   ،text grammar اأ�صبح يعرف با�صم علم قواعد الن�ص  متقدمة لما 
كان لحديثه  فقد  الخطاب،  اأو تحليل  الن�ص،  ل�صانيات  اأو   ،text linguistics الن�صي  اللّغة 
وبالتعريف،  بال�صمير،  الربط  الإحالة،  وعن  والف�صل،  الو�صل  وعن  والن�صق،  ال�صياق  عن 
بع�ص  عدّه  يمكن  مّما  الحذف  وعن  والتاأخير،  التقديم  وعن  وبالتكرير،  وبالمو�صول، 
من  تعدّ  اآراءه  اأنّ  اإلى  البحث  تو�صل  وقد  المعا�صر،  بم�صطلحه  الن�ص  نحو  علم  جزئيات 
جهودهم  ركّزوا  الذين  القدامى  النّحاة  مهمة  يتجاوز  اأن  ا�صتطاع  فقد  العلم،  هذا  �صميم 
باهتمامه  عمّا عداها من الجمل، وذلك  م�صتقلة  الجملة  النّحوية على  قواعدهم  في و�صع 
بالن�صق الذي ترد فيه الألفاظ والجمل ومدى ان�صجامها وال�صياق مو�صحا العلقات التي 
وذلك  الجمل،  الرّبط بي  ال�صّامع في  نف�ص  على  تاأكيده  اإلى  اإ�صافة  ببع�ص،  بع�صها  تربط 
المحدثون  اإليه  ذهب  وما  يلتقي  وهذا  بال�صامع،  علقته  زاوية  من  الخطاب  اإلى  بنظره 

ومنهم المهتمون بنحو الن�ص. 
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Some Aspects of Text Syntax 
in Dala´il al- I´jaz by Abdul- Qahir al Jurjani

Abstract: 

This study investigates Abd  alqahir Al jurjani’s efforts in his book: Dala´il 
al-I´jaz. The intent here is to demonstrate some aspects of text unintentionally 
written in his book. His views are deemed as proto precursor to what is called 
nowadays text grammar, textology, text linguistics, or discourse analysis. 
His tackling of various topics such as discourse and context, connection and 
disconnection, reference anaphora ,connection with the definite, relative and 
reiteration , fronting and back warding, and ellipsis can be considered as 
contents of contemporary text grammar. This study concludes that his views 
are in the care of this realm of inquiry. It highlights that he excels the ancient 
grammarians whose mission was focused on setting grammatical rules for 
the sentence being independent from the other sentences; that is, he takes 
into consideration the context where utterances and sentences occur and 
the extent of their consistency with that context. He proceeds to demonstrate 
the relations which connect them to each other. In addition, he confirmed 
the listener’s attitude in linking sententeces by viewing discourse from that 
attitude; which meets with what modern grammarians have gone for, such as 
those interested in text grammar. 
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التماسك النّحوي عند الجرجاني: 
تخ�صع عوامل الرّبط بي الجمل والعبارات التي يتاألف منها الكلم لما يتطلبه ال�صياق 
ا�صتعمالها  اإنّما هو  الألفاظ معرفة معانيها مفردة  الغر�ص من و�صع  اأو المو�صوع، فلي�ص 
مّ  مركبا بع�صها اإلى بع�ص فالألفاظ” لم تو�صع لتعرف معانيها في اأنف�صها، ولكن لأنّ يُ�صَ

بع�صها اإلى بع�ص”. 1 فهل الجمل اأي�صا لم تو�صع لت�صتعمل مفردة؟ 
دقيق،  غير  هذا  اأنّ  اإلّ  فقط  بالألفاظ  خا�ص  الجرجاني  ذكره  ما  اأنّ  القارئ  يظن  قد 
العام مراعيا في تركيب بع�صها ببع�ص المعنى  �صياقها  الألفاظ في  اإلى  فالجرجاني ينظر 
الذي يعدّ من وجوه التّركيب الإعرابي، حيث يقول: “اعلم اأنّ لي�ص النّظم اإلّ اأن ت�صع كلمك 
الو�صع الذي يقت�صيه علم النّحو، وتعمل على قوانينه واأ�صوله، وتعرف مناهجه التي نُهِجت 
فل تزيغ عنها”2،وا�صتدلّ على ذلك ب�صربي من المباحث، فال�صرب الأوّل يظهر في قوله: 
” وينظر في الجمل التي ت�صرد، فيعرف مو�صع الف�صل فيها من مو�صع الو�صل، ثم يعرف 
فيما حقّه الو�صل مو�صع الواو من مو�صع الفاء ومو�صع الفاء من مو�صع ثمّ، ومو�صع اأو من 

مو�صع اأم، ومو�صع لكن من مو�صع بل” 3. 
والتقديم  والتنكير،  التّعريف  في  ”ويت�صّرف  قوله:  في  فيظهر  الثاني  ال�صرب  اأمّا 
والتاأخير في الكلم كلّه وفي الحذف والتّكرار، والإ�صمار، والإظهار، في�صيب بكل من ذلك 
اأنّ  الجرجاني  كلم  من  وي�صتخل�ص  له”4،  ينبغي  ما  وعلى  حة  ال�صّ على  وي�صتعمله  مكانه 
وجوه  من  وجها  يعدّ  الذي  والمعنى  ال�صياق  وليدة  علقات  الجمل  بي  القائمة  العلقات 
التركيب الإعرابي؛ اإذ اإنّ العلقات القائمة بي الجمل” ل يكون ال�صمّ فيها �صمًا ول الموقع 
تُتبِعُ  الألفاظ فجعلت  اإلى  اإن عمدت  واأنّك  النّحو،  موقعًا حتى يكون قد توخى فيها معاني 
بع�صها بع�صا من غير اأن تتوخّى فيها معانَي النّحو، لم تكن �صنعتَ �صيئا تدّعي به. مُوؤلِّفا 
ر اأن تكون قد تخيّرت  وَّ اأو �صنع على الجملة �صنيعا، ولم يُت�صَ بَهُ معه بمن عمل ن�صجا  وتُ�صَّ

لها المواقع” 5. 
المو�صوع  فيه  يتحكم  محكما  ن�صيجا  كونه  من  الكلم  هذا  في  الجرجاني  ينطلق 
اأن يتعلق المتاأخر  اأن ينطق بالألفاظ والمعاني متناثرة دون  اإذ ل يمكن للمتكلم  والمعنى، 
منها بالمتقدم اأو العك�ص، وعليه فالمباحث التي اعتُبِرت محققة لمظاهر الترابط في النّ�ص 
من التّعريف والتنكير، واأ�صماء الإ�صارة والإ�صمار، والإظهار، والو�صل والف�صل، هو ما اأ�صبح 

يعرف بنحو النّ�ص وم�صائله التي اعتبرت محققة لت�صاق الن�ص وترابط اأجزائه. 
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ويرى الجرجاني اأنّ التفا�صل في الكلم يرجع اإلى ما يفعله المتكلم في نظمه للكلم اإذ 
ةٍ  يقول: ” قد علمنا علما ل تعتر�صُ معه �صبهة اأنّ الف�صاحة فيما نحن فيه عبارة عن مَزيَّ
هي بالمتكلِّم دون وا�صع اللّغة”6، وعليه فالمزيّة راجعة اإلى ما يختاره المتكلم ل اإلى مطلق 
الو�صع، فهو يرى اأنّ موطن التفا�صل بي الكلم اأو الن�صو�ص اإذا اأردنا التّعميم يعود اإلى ما 
هو حا�صل فيه بفعل المتكلم وعمله في كلمه الخا�ص ل اختلف الأحكام الكلية المتحكمة 

في نظم الكلم و�صياغته. 

النسق: 
ذهب الجرجاني اإلى اأنّ ن�صق اأو ترتيب الكلم يقوم على معاني النّحو، اإذ قال: ” ونحن 
اإذا تاأملنا وجدنا الذي يكون في الألفاظ من تقديم �صيء منها على �صيء اإنّما يقع في النف�ص 
اأنّه ن�صق اإذا اعتبرنا ما توخي من معاني النّحو في معانيها، فاأمّا مع ترك اعتبار ذلك فل 
ن�صقا  ال�صيء  ال�صيء على  تقديم  اإنّما يكون  لأنه  واأ�صاف” وذاك  يت�صور بحال”7،  يقع ول 
وترتيبا، اإذا كان ذلك التّقديم لموجب اأوجب اأن يقدّم هذا ويوؤخر ذاك، فاأمّا اأن يكون مع عدم 
الموجب ن�صقا فمحال”8. فالجرجاني يبرز اأهمية دور المو�صع، والموقع، والرتبة الذي يحتله 
العن�صر بالن�صبة اإلى الن�صق الذي يرد فيه، اأي ما كان �صابقا له وما كان لحقا به، كما اأنّه 
نظر اإلى قيمة ال�صيغ اللّغوية بعلقاتها بما �صبقها وما لحقها من �صيغ، ولم يح�صر معناها 

وقيمتها فيها اأنف�صها، اإنّما جعلها راجعة اإلى خ�صو�صيتها واإلى النّ�صق الذي ترد فيه 9. 
وقد اأورد الجرجاني في حديثه عن النظم عبارات منها “ نظم، �صياق، ن�صق، م�صرب، 
مجاري األفاظها ومواقعها، الت�صاق، الإ�صمار، الترتيب “10، وهي عبارات تدلّ على المو�صع 
والرتبة، باعتبار الكلم له موقع بي ال�صابق واللحق، وكلّ هذا الكلم جاء موافقا لما اأقام 
عليه المحدثون درا�صة نحو النّ�ص وتحليله كالتّ�صاق، بل ودرا�صة الظاهرة اللّغوية عامة( 
اللفظة المفردة وح�صر  واإنْ كان حديثه عن هذا جاء في تركيزه على   ،( كالن�صق والنظام 
الف�صل وعطف  و  الو�صل  اأ�صقطه على الجمل، وذلك في حديثه عن  اأنّه  اإلّ  اللفظ  المزيّة في 

الجمل. 

الربط المعنوي بين الجمل: الوصل والفصل: 
اهتم النّحاة وعلماء المعاني بالعلقات القائمة بي الجمل اهتماما جعلهم يتجاوزون 
البنية القائمة على وحدة الجملة، ووحدة العامل، بحثا عمّا يحقق الترابط بي الجمل، فاأدى 
علماء  وميّز  وال�صتئناف،  والبتداء  القطع،  مواطن  من  العطف  مواطن  تمييز  اإلى  ذلك  بهم 
العطف عند  يوافق  �صموه و�صل، وهو  الأداة  يقوم على  المعاني الجمل في �صربي: �صرب 

النحاة، و�صرب ل يقوم عليها �صموه ف�صل، وهو يوافق القطع والبتداء وال�صتئناف. 
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وقد حظيت ظاهرة الو�صل و الف�صل باهتمام الجرجاني حيث ركّز جهده حول” العلم 
بما ينبغي اأن ي�صنع في الجمل من عطف بع�صها على بع�ص، اأوترك العطف فيها والمجيء 
بها منثورة ت�صتاأنف واحدة منها بعد اأخرى من اأ�صرار البلغة، ومّما ل يتاأتى لتمام ال�صواب 
فيه اإلّ الأعراب الُخلّّ�ص، واإلّ قوم طبعوا على البلغة واأوتوا فنا من المعرفة في ذوق الكلم 

هم بها اأفرادٌ”11. 
الجملة،  وا�صتئناف  الجملة  الجملة على  القائم بي عطف  بالفرق  ي�صّرح  فالجرجاني 
النّحوية في تمييزهم بي عطف الجمل  العلماء لم يخرجوا حتى ع�صره عن المفاهيم  واأنّ 

وقطع الكلم وا�صتئنافه، فكيف ف�صّر الجرجاني ظاهرة العطف والقطع في الجمل؟ 
تخريج الجرجاني للعطف بين الجمل: اعتمد الجرجاني في تخريجه للعطف بين 

الجمل على: 
و�صعها  التي  النّحوية  القواعد  على  الجرجاني  اعتماد  به  ويق�صد  النّحوي:  الأ�صا�ص 

النّحاة من اأجل �صبط العطف. 
فقد انطلق الجرجاني في تخريجه للعطف بي الجمل من التذكير بحكم عطف المفرد 
اإلى  نعود  ثم  المفرد،  العطف في  فائدة  اإلى  ننظر  اأن  �صبيلَنا  اأنّ  ” واعلم  فقال:  المفرد  على 
كَ الثاني في  الجملة فننظر فيها ونتعّرف حالها. ومعلوم اأنّ فائدة العطف في المفرد اأن يُ�صْرِ
اإعراب الأوّل. واأنّه اإذا اأ�صركه في اإعرابه فقد اأ�صركه في حكم ذلك الإعراب، نحو اأنّ المعطوف 
على المرفوع باأنّه فاعل مثله، والمعطوف على المن�صوب باأنّه مفعول به اأو فيه، اأو له �صريك 

له في ذلك. ” 12
اأي اأنّ الواو العاطفة تنقل الحكم الإعرابيّ اإلى الثاني، فاإذا كان مرفوعا، اأو من�صوبا، 
اأو مجرورا كان الثاني كذلك. 13 ثم انتقل اإلى عطف الجملة على الجملة، فاأ�صار اإلى �صربي 

من هذا العطف: 
اأحدهما: اأن يكون للمعطوف عليه مو�صع من الإعراب، واإذا كان كذلك كان عطف جملة 
اأخرى عليها ل اإ�صكال فيه؛ لأنّ عطف الجملة الثانية على الأولى جار مجرى عطف المفرد، 

وكان وجه الحاجة اإلى الواو ظاهرا والإ�صراك بها في الحكم موجودا. 14 
وي�صتخل�س من ذلك اأنّر �ضروط عطف جملة على اأخرى هي: 

اأن يكون حكمها حكم المفرد.  -
اأن يكون للأولى محل من الإعراب.  -
اأن تنقل الواو اإلى الثانية حكما وجب للأولى. 15  -
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اأمّا ال�صرب الثاني فيتمثل في عطف جملة على جملة اأخرى ل محلّ لها من الإعراب، 
وهو مّما ي�صكل اأمره ومثاله قولك: “ زيد قائم وعمرو قاعد”، علّق الجرجاني على ذلك بقوله: 
اإعراب قد وجب للأولى  الثانية )الجملة( في  اأ�صركت  الواو  اأنّ  ندّعي  اأن  اإلى  لنا  �صبيل  ”ل 

)الجملة( بوجه من الوجوه. ”16 
واأ�صاف باأنّه اإذا كان الحال كذلك” فينبغي اأن تعلم المطلوب من هذا العطف والمغزى 
منه، ولِمَ لم ي�صتو الحال بي اأن تعطف وبي اأن تدع العطف، فتقول: زيد قائم، عمرو قاعد” 
“لي�ص للواو  اإذ  اأنّ الإ�صكال يعر�ص في الواو دون غيرها من حروف العطف  17، واأكّد على 

اأتبعت فيه الثاني الأوّل... واإذا  معنى �صوى الإ�صراك في الحكم الذي يقت�صيه الإعراب الذي 
كان ذلك كذلك لم يكن معنا في قولنا: “زيد قائم وعمرو قاعد” معنى تزعم اأنّ الواو اأ�صركت 
بي هاتي الجملتي فيه ثبت اإ�صكال الم�صاألة” 18، اأي اأنّ الإ�صكال يكمن في حرف العطف 
الواو لدللتها على مجرد الإ�صراك والجمع فقط دون �صائر حروف العطف التي تدلّ، اإ�صافة 
اإلى معنى الإ�صراك في الحكم، على معان اأخرى، ولحلّ هذا الإ�صكال ترك الجرجاني التعويل 
على بنية العامل، وعمد اإلى النّظر والتاأويل بحثا عن وجه الإ�صراك الذي يجمع بي الكلمي 
يقال  اأن  والتّاأمل  النّظر  يوجبه  الذي”  باأنّ  وذكر  بالواو19،  الآخر  على  اأحدهما  المعطوف 
اأنّ  “زيد قائم وعمرو قاعد”، فاإنّا ل نرى ههنا حكما نزعم  اإذا قلنا  اأواإن كنا  اإنّ  في ذلك: 
اآخر نح�صل معه على معنى الجمع،  اأمرا  نرى  فاإنّا  فيه  للجمع بي الجملتي  الواو جاءت 
وذلك اأنّا ل نقول: “زيد قائم وعمرو قاعد”، حتى يكون عمرو ب�صبب من زيد، وحتى يكونا 
كالنّظيرين وال�صريكي وبحيث اإذا عرف ال�صاّمع حال الأوّل عناه اأن يعرف حال الثاني”20، 
فاإذا “ عو�صت العن�صر الأوّل اأي المعطوف عليه بالرمز )اأ( ، والعن�صر الثاني، اأي المعطوف 

ل على ال�صيغ الآتية:  بالرمز )ب( اأمكنك اأن تتح�صّ
 )ب( ب�صبب من )اأ( ، اأي اللحق ب�صبب من ال�صابق -
 )ب( و )اأ( متناظران -
 )ب( و )اأ( مت�صاركان  -
بي )ب( و )اأ( منا�صبة -

وقد حافظ فيه على اإفادة الواو معنى الجمع، لكنّه جمع ل يجري في المحل الإعرابي، 
والمعنى النّحوي المترتب عنه بل في معنى المعطوفي”21 اأي اأنّ الجرجاني عندما راأى باأنّ 
اإلى هذا  العطف بي هاتي الجملتي، وهو وجود حكم م�صترك بينهما منعدم، لجاأ  م�صوغ 
ال�صياق وحاجته  اأحد عنا�صر  ال�صامع وهو  اأنّ  العطف والذي يبدو من كلمه  التخريج في 
م�صوغات  من  م�صوغ  ذهنه  في  لقترانهما  الأوّل؛  حال  معرفة  بعد  الثاني  حال  معرفة  اإلى 

العطف22. 
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مقبولية  تعود  بحيث  بالخطاب،  ال�صّامع  علقة  زاوية  من  الخطاب  اإلى  ينظر  اأنّه  اأي 
العطف ل اإلى اأ�صباب معنوية، واإنّما اإلى اأ�صباب تداولية23. 

وتاأكيد الجرجاني على نف�ص ال�صّامع تاأكيد يلتقي بما ذهبت اإليه بع�ص المدار�ص الحديثة 
من العناية بالقارئ المتقبل، واإبراز دوره وتقديمه على دور المتكلم من�صئ النّ�ص وموؤلفه، 
وقد حقّق بذلك ال�صبق في م�صمار ق�صايا تتنزل في �صلب م�صاغل المحدثي المهتمي بالنّ�ص 

على المتقدمي والمتاأخرين24. 
بي  تربط  التي  العلقة  بتعطيل  اإليه  ذهب  ما  �صحّة  لتاأكيد  الجرجاني  ويلجاأ 
الجملتي المتعاطفتي، ويتتبع نتيجة ذلك فيقول: ”يدلك على ذلك اأنّك اإنْ جئت فعطفت 
لم  بحديثه،  حديثُه  ويتّ�صل  بذكره،  يُذكر  مّما  هو  ول  ب�صبب  منه  لي�ص  �صيئا  الأوّل  على 
كذا”،  بيت  يقول  الذي  ” واأح�صن  قلت:  ثم  داري”،  اليوم من  “ خرجت  قلت  فلو  ي�صتقم، 

حَكُ منه”25.  يُ�صْ ما  قلت 
ومثّرل لذلك اأي�صا بقول لاأبي تمام عيّرب فيه الاإخلال بهذا ال�ضرط، وهو قوله: 

���بِرٌ واأنّر اأبَا الُح�صَ���يِن كَريُم 26لاَ وال���ذي هُ���و ع���الٌ اأنّر النّروىَ �صَ

فهذا المثال ل وجه فيه ل�صحة العطف، ”لأنّه ل منا�صبة بي كرم )الممدوح( اأبي الح�صي 
ومرارة النّوى، ول تعلُّق لأحدهما بالآخر، ولي�ص يقت�صي الحديثُ بهذا الحديثُ بذاك”27. 

تحقيق التناسب: 
ثِ  ا�صترط النّحاة التنا�صب بي المحدَّثِ عنه في الجمل المعطوفة كما ا�صترطوه في المحدَّ
من  ب�صبب  الجملتي  اإحدى  في  عنه  المحدّثُ  يكون  اأن  يجب  كما  باأنّه  الجرجاني  فذكر  به، 
المحدَثِ عنه في الأخرى، كذلك ينبغي اأن يكون الخبُر عن الثاني مّما يجري مجرى ال�صبيه 
والنّظير اأو النّقي�ص للخبر الأوّل، فلو قلت: “ زيد طويل القامة وعمرو �صاعر” كان خلفا، لأنّه 
ل م�صاكلة، ول تعلُّق بي طول القامة وبي ال�صّعر، واإنّما الواجب اأن يقال: “ زيد كاتب وعمرو 

�صاعر” و” زيد طويل القامة وعمرو ق�صير” 28. 
وعليه، فالتنا�صب عند الجرجاني عملية تبداأ في نطاق العلقات الدللية بي الأ�صياء، 
واأنّها ل تتحقق حتى يكون المعنى في هذه الجملة لفقا لمعنى في الأخرى وم�صافا له مثل 
اأنّ “ زيدا” و “عمرا “ اإذا كان اأخوين، اأو نظيرين، اأو م�صتبكي الأحوال على الجملة كانت 
الحال التي عليها اأحدهما من قيام اأو قعود، اأو ما �صاكل ذلك م�صمومة في النّف�ص اإلى الحال 
التي عليها الآخر من غير �صك، وكذا ال�صبيل اأبدا، والمعاني في ذلك كالأ�صخا�ص فاإنّما قلت، 
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مثل: “ العلم ح�صن والجهل قبيح “، لأنّ كون العلم ح�صنا م�صموم في العقول اإلى كون الجهل 
قبيحا”. 29

وهذا يعني اأنّ الم�صوِّغ الدللي للعطف هو كون الخبر عن الثاني م�صادا للخبر عن الأول، 
اأ�ص�صت  التي  الأمم  بالن�صبة لجميع  الواقعتي مت�صامتي عقليا  التداولي هو كون  والم�صوِّغ 
نظاما من القيم نا�صبة اإلى بع�صها �صفة الإيجاب واإلى الأخرى �صفة ال�صلب لحث الأفراد على 

الت�صبث بالقيم الإيجابية، ونبذ ال�صلبية. “ 30
ون�صتنتج من كلم الجرجاني اأنّ مبداأ التنا�صب في الجمل المعطوفة يقوم على العلقات 
المنطقية المعنوية بي الأ�صياء كما يتمثلها عقل الإن�صان، فهي ق�صية نف�صية مرتبطة ب�صورة 
اإدراك المتخاطبي )متكلم و�صامع( لها، فهي م�صمومة في النّف�ص )الت�صام النّف�صي( ، وهي 

م�صمومة في العقول )الت�صام العقلي( . 31 

عطف الجملتين المتباعدتين: 
وقف الجرجاني على عطف جملة على جملة اأخرى بينهما جملة متو�صطة، اأو جملتان، 

ومثّرل لذلك ببيتين للمتنبي هما: 
بيْن���اً ف���كاأَنَّر  بغْتَ���ةً  ���وْا  تَولَّر
ذَميلاً عِي�صِ���هِمُ  مَ�صِ���يُر  ف���كانَ 

اغْتي���الا فَفاجَ���اأَني  بن���ي  تَهَيَّر
و�ص���يُر الدمعِ اإثْرَهُ���مُ انْهِمالا 32

ففاجاأني   « على  معطوفا  ذميل«  عي�صهم  م�صير  فكان   « قوله:  القارئ  يحتمل  فقد 
بينا  »فكاأنّ  المتو�صطة  الجملة  لأنّ  وذلك  بغتة«،  »تولوا  على  معطوف  هو  بينما  اغتيال«، 
اأمّا قوله: » فكان م�صير عي�صهم ذميل« حقيقة، فامتنع اأن تعطف  تهيبني... «تفيد التوهم، 

هذه )الحقيقة( على تلك )التّوهم( . 
التّوهم م�صببا، وجملة » تولوا  اأنّ الجملة المتو�صطة التي تفيد  اأي�صا  ويرى الجرجاني 
بغتة« �صببها، اأي اأنّ التّوهم كان ب�صبب اأن كان التولي بغتة، وعلى هذا يكون معنى البيت 
الأولى  مع  كانت  كذلك  كان  واإذا  ففاجاأني«،  تهيبني  بينا  اأنّ  فتوهمت  بغتة  تولوا   « الأول 
كال�صيء الواحد، وكانت منزلتها منها منزلة المفعول، والظّرف، و�صائر ما يجيء بعد تمام 
اإفراده على الجملة، واأنّ يعتمد كلما على جدته  الجملة من معمولت الفعل، مّما ل يمكن 
33، وعليه فالجرجاني قا�ص العلقات بي الجمل بالعلقات بي مكونات الجملة اأي بمنزلة 

الف�صلة فيها بالعمدة، واعتبر الأولى بمنزلة الثانية، وذكر من حالت الترابط المعنوي التي 
ذلك  يفيد  ما  وعمّم  والظرف،  المفعول  هما  مثالي  على  بمنزلتها  الجمل  بي  الربط  يكون 
على �صائر معمولت الفعل، وهي المفعول المطلق، والمفعول لأجله، والمفعول معه، والمفعول 
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فيه والحال، والتمييز34، وبهذا ف�صّر الجرجاني ف�صل الجملة عن الجملة اإذا كانت �صببا لها 
بعلقة �صائر المفاعيل ببقية عنا�صر الجملة، وهذه العلقة ل تتطلب الواو، فالجملة التي 
واو، فالعلقات بي الجمل في نظره بمنزلة  تعلل الجملة المتقدمة عليها ترتبط بها دون 
العلقات بي عمدة الجملة والأجزاء التي من قبيل الف�صلة، اأي كما تُقيد العمدة بالف�صلة 
التي تربط  اأنّ الجرجاني اعتمد في تف�صيره للعلقات  تُقيد الجملة بالجملة، وهذا يدلّ على 
اأنّ العلقة بي ال�صطر الأوّل والثاني من البيت  اأنّه يرى  الجمل على اإيجاد النّظير لها، كما 
الأوّل قويّة بل تابعة؛ لأنّ كل منهما في حاجة اإلى الآخر كي ي�صتقيم المعنى، وهذا يعود 
اإلى العلقة ال�صببية بينهما، وكذلك ات�صال البيت الثاني بالبيت الأوّل، فهذا يدلّ على تما�صك 
النّ�ص كلّه باعتبار اأنّ المعطوف عليه لي�ص ال�صطر الأوّل من البيت الثاني فح�صب واإنّما البيت 

الثاني كلّه35. ومن ذلك اأي�صا. 

العلاقات بين الجمل بمنزلة العلاقات بين الاسم والاسم: 

تنبّره الجرجاني اإلى اأن لي�س كلّر العلاقات بين الجمل هي بمثابة علاقة العمدة 
بالف�صلة كما �صبق، بل اإنّرها تكون بمنزلة ال�صور التي يرتبط بها الا�صم بالا�صم، وهي: 

جملة حالها مع التي قبلها حال ال�صفة مع المو�صوف، والتاأكيد مع الموؤكد، فل . 1
وجعل  نف�صه،  على  ال�صيء  بعطف  عطفت  لو  فيها  العطف  ل�صبه  البتة  العطف  فيها  يكون 
الجرجاني ما ي�صري على المفرد هو ما ي�صري على الجمل، وذلك اإذا كانت الجملة موؤكدة للّتي 
قبلها اأو مبيّنة لها، ومثاله في ذلك قوله تعالى: {ال )1( ذَلِكَ الْكِتَابُ لا رَيْبَ فِيهِ هُدًى 
قِيَن )2( } ]البقرة: 1- 2[، فقوله {لا ريب فيه} بيان وتوكيد وتحقيق لقوله: {ذلك  لِلْمُتَّر
الكتاب}، وهو بمنزلة قولك: «هو ذلك الكتاب هو ذلك الكتاب«، فتعيده مرّة ثانية لتثبته، 
والداعي اإلى جعله خاليا من العاطف هو اأنّه ل �صيء يتميّز به عنه، فيحتاج اإلى �صام ي�صمّه 

اإليه وعاطف يعطفه عليه. 
ذِينَ كَفَروُا �صَوَاءٌ عَلَيْهِمْ اأَاأَنْذَرْتَهُمْ اأَمْ لَْ تُنْذِرْهُمْ لا  ومثاله اأي�صا قوله تعالى{اإِنَّر الَّر
ُ عَلَى قُلوُبِهِمْ وَعَلَى �صَمْعِهِمْ وَعَلَى اأَبْ�صَارِهِمْ غِ�صَاوَةٌ وَلَهُمْ عَذَابٌ  يُوؤْمِنُونَ )6( خَتَمَ اللهَّر
عَظِيمٌ} ]البقرة: 6، 7[، فقوله: {لا يوؤمنون} تاأكيد لقوله: {�صواء عليهم اأاأنذرتهم اأم 
ل تنذرهم}، وقوله: {ختم الله على قلوبهم وعلى �صمعهم} تاأكيد ثان اأبلغ من الأوّل؛ 
لأنّ من كان حاله اإذا اأنذر مثل حاله اإذا لم ينذر كان في غاية الجهل، وكان مطبوعا على 
قلبه ل محالة36، ففي هذه الآية يوجد تاأكيدان اثنان كل منهما ي�صيف جديدا اإلى المعنى، 
الأوّل وهو كذلك، لأنّه يبيّ �صبب  اأبلغ من  الثاني لي�ص ح�صوا ما دام  التاأكيد  فاإنّ  ثمّ  ومن 
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جملة  تاأكيد  يعتبر  وبهذا  قلوبهم37،  على  ختم  الله  لأنّ  ذلك  بعدمه،  عندهم  الإنذار  ا�صتواء 
لأخرى و�صيلة من و�صائل تما�صك الن�ص، رغم اأنّ و�صيلة التّ�صال معنوية غير معتمدة على 

رابط �صكلي. 38 
جملةٌ حالها مع التي قبلها حال ال�صم يكون غير الذي قبله اإلّ اأن ي�صاركه في حكم . 2

ويدخل معه في معنى، مثل اأن يكون كل ال�صمي فاعل، اأو مفعول، اأو م�صافا اإليه، فيكون 
حقها العطف. 39

جملة لي�صت في �صيء من الحالي بل �صبيلها مع التي قبلها �صبيل ال�صم مع ال�صم . 3
ل يكون منه في �صيء، فل يكون اإيّاه ول م�صاركا له في معنى، بل هو �صيء اإذا ذكر لم يذكر 
اإلّ باأمر ينفرد به، ويكون ذكر الذي قبله وترك الذكر �صواء في حاله، لعدم التعلّق بينه وبينه 

راأ�صا، وحق هذا ترك العطف البتّة. 40 

عطف مجموعة من الجمل على مجموعة أخرى: 
كما تعر�ص الجرجاني اإلى عطف جملة على جملة اأخرى، فقد و�صّع من العطف لي�صمل 
عطف مجموعة من الجمل على مجموعة اأخرى وقا�صها على ما هو حا�صل فيما دون الجملة، 
ومثاله في ذلك ما يجري في ال�صرط والجزاء اإذ قال: ”ينبغي اأن يجعل ما ي�صنع في ال�صرط 
والجزاء من هذا المعنى اأ�صل يعتبر به. وذلك اأنّك ترى متى �صئت جملتي قد عطفت اإحداهما 
على الأخرى، ثم جعلنا بمجموعهما �صرطا”41، وا�صت�صهد لذلك بقوله تعالى: {وَمَنْ يَكْ�صِبْ 
ثْمًا مُبِينًا}]الن�صاء: 112[، ال�صرط  خَطِيئَةً اأَوْ اإِثْمًا ثُمَّر يَرْمِ بِهِ بَرِيئًا فَقَدِ احْتَمَلَ بُهْتَانًا وَاإِ
على  واحدة  كل  في  ل  عليها(  والمعطوفة  )المعطوفة  الجملتي  مجموع  في  يخفى  ل  كما 
النفراد، ول في واحدة دون الأخرى42« لأنّا اإن قلنا اإنّه في كلّ واحد منهما على النفراد 
جعلناهما �صرطي، واإذا جعلناهما �صرطي اقت�صتا جزاءين ولي�ص منه اإ�صراك مالي�ص �صرط 
في الجزم بال�صرط، وذلك ما ليخفى ف�صاده، ولي�ص منه اإلّ جزاء واحد«43 وذكر الجرجاني 
مركبا  بمقت�صاها  وال�صفة  والحال،  الخبر،  يكون  التي  القاعدة  نظير  هي  القاعدة  هذه  اأنّ 
من اأجزاء اإذ يقول: « واعلم اأنّ �صبيل الجملتي في هذا وجعلهما بمجموعهما بمنزلة الجملة 
الواحدة �صبيل الجزاأين تعقد منهما الجملة، ثم يجعل المجموع خبرا اأو �صفة، اأو حال...، واإذا 
العطف فاإنّك تجدُه مثله �صواء« 44، »فقد حمل الجرجاني  ال�صرط فاحتذْ في  علمت ذلك في 
هذه الظاهرة على كونها ل تخرج عن �صروب التّركيب التي تكون عليها اأجزاء الكلم، فكما 
يكون الجزء مركّبا من جزاأين ت�صتوي منهما جملة، يكون مركّبا من جملتي ي�صتوي منهما 
مركب عطف يكون �صرطا وجزاء، ثم يو�صّع من مجال ظاهرة العطف بي الجمل ليجعل منها 

اأ�صل عاما«. 45 
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الفصل: 
تحدّث الجرجاني في هذا الباب فقال: «ومّما هو اأ�صل في هذا الباب اأنّك قد ترى الجملة 
ترك  فيها  قد وجب  تراها  ثم  قبله،  ما  اإلى  ويقرن  يعطف  ما  قبلها حال  التي  مع  وحالُها 
العطف لأمر عر�ص فيها و�صارت اأجنبية مّما قبلها«46، وليو�صح قوله ا�صت�صهد بقوله تعالى: 
َا نَحْنُ  ا مَعَكُمْ اإِنَّر ذَا خَلَوْا اإِلَى �صَيَاطِينِهِمْ قَالُوا اإِنَّر ا وَاإِ ذِينَ اآمَنُوا قَالُوا اآمَنَّر {وَاإِذَا لَقُوا الَّر
ُ يَ�صْتَهْزِئُ بِهِمْ وَيَمُدُّهُمْ فِي طُغْيَانِهِمْ يَعْمَهُونَ )15(} ]البقرة: 14،  مُ�صْتَهْزِئُونَ )14( اللهَّر
{الله ي�صتهزئ بهم}  اأنّ الظاهر في هذه الآية يقت�صي عطف  15[، يذهب الجرجاني اإلى 
ا نحن م�صتهزئون} البقرة 14، وذلك لأنّه لي�ص اأجنبيا عنه بل هو نظير ما  على قوله {اإنّر
َ وَهُوَ خَادِعُهُمْ} ]الن�صاء: 142[،  جاء معطوفا في القراآن من قوله تعالى: {يُخَادِعُونَ اللهَّر

} ]اآل عمران: 54[، فما الأمر الذي اأوجب األّ يعطف؟  وقوله: {وَمَكَروُا وَمَكَرَ اللهَّر
ا  لقد ردّ الجرجاني عدم العطف لختلف �صيغة الخطاب في الآية، فقوله تعالى: {اإنّر
نحن م�صتهزئون} حكاية عن المنافقي ولي�ص بخبر من الله، وقوله: {الله ي�صتهزئ بهم} 
خبر من الله تعالى، ولذلك امتنع عطف ما هو خبر من الله على ما هو حكاية من الكفار47، 
واأورد الجرجاني اآيتي يمتنع فيهما العطف لنف�ص ال�صبب وهما: قوله تعالى: {وَاإِذَا قِيلَ لَهُمْ 
هُمْ هُمُ الْمُفْ�صِدُونَ وَلَكِنْ لَا  َا نَحْنُ مُ�صْلِحُونَ )11( اأَلَا اإِنَّر لَا تُفْ�صِدُوا فِي الْاأَرْ�سِ قَالُوا اإِنَّر

يَ�صْعُروُنَ )12(} ]البقرة: 11، 12[، واأي�صا في قوله: 
هُمْ هُمُ  فَهَاءُ األَا اإِنَّر ا�سُ قَالُوا اأَنُوؤْمِنُ كَمَا اآمَنَ ال�صُّ {وَاإِذَا قِيلَ لَهُمْ اآمِنُوا كَمَا اآمَنَ النَّر

فَهَاءُ وَلَكِنْ لا يَعْلَمُونَ} ]البقرة: 13[48.  ال�صُّ
ويلحظ مّما �صبق اأنّ امتناع الو�صل واإجراء الف�صل يرجع اإلى النتقال من قول اإلى اآخر، 
اأو خبرا كان الو�صل،  اأي اإلى اختلف �صيغة الخطاب، فاإذا كانت الحكاية متماثلة حكاية 
واإذا كانت مختلفة كان الف�صل، وقد عدّه البيانيون حالة من حالت كمال النف�صال وما 
يح�صن  ل  فالو�صل  وعليه  والعك�ص49،  الخبر  اإلى  الإن�صاء  من  النتقال  قبيل  ي�صبه هذه من 
في كل �صياق واأنّ تركه ل يُحلّ بالترابط بي الجمل اإذ يمكن ا�صتخل�ص الرّبط من ال�صياق، 
ومثاله اإذا جاءت الجملة بعد �صوؤال مقدّر، وقد ذكر الجرجاني اأمثلة عديدة50 لها منها ما جاء 

في قول ال�صاعر: 
نِ���ي في غَمْرَةٍ اأَنَّر دَقُوا، ولكِنْ غَمْرَتِي لا تنْجلي 51زَعَمَ العَ���وَاذلُ  �صَ

اأنّهم قالوا: «هو في غمرة«، وكان ذلك مّما يحرك ال�صّامع،  حكى ال�صاعر عن العواذل 
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لأن ي�صاأله، فيقول: »فما قولك في ذلك وما جوابك عنه؟ « فاأخرج الكلم مَخرج الجواب عنه، 
و�صار كاأنّه ردّ عليهم بقوله: �صدقوا اأنا كما قالوا، ولكن ل مطمع لهم في فلحي، ولو قال: 

»زعم العواذل اأنّني في غمرة و�صدقوا« لما �صح52ّ، اأي لما كان كلمه كلم مجيب. 
وي�صتخل�ص من ذلك اأنّ الرّبط المعنوي بي الجمل يمكن ا�صتخل�ص بع�ص قواعده من 

بنية الخطاب الذي هو تفاعل النّ�ص مع ال�صياق الخارجي53. 
الاإحالة )reference( : تعني تارة العملية التي بمقت�صاها تحيل اللفظة الم�صتعملة 
على ال�صيء الموجود في العالم، اأي ما كان ي�صميه القدامى الخارج، وهي تعني تارة اأخرى 
اإحالة اللّفظة على لفظة متقدمة عليها54، وهي تعمل على الربط بي الجمل والعبارات التي 
تتاألف منها النّ�صو�ص ولم يخ�ص�ص الجرجاني للحديث عنها بابا، واإنّما عر�ص لها دونما 
ق�صد عندما مثّل لها بقولهم: “جاءني زيد وهو م�صرع”، فال�صمير في هذه الجملة اأغنى عن 
تكرير “زيد”؛ لأنّ المعنى في هذه الجملة هو “جاءني زيد، وزيد م�صرع”، وعقّب الجرجاني 
“زيد” فجئت ب�صميره المنف�صل المرفوع كان  اأعدت ذكر  اإذا  اأنّك  ” وذلك  على ذلك بقوله: 
بمنزلة اأن تعيد ا�صمه �صريحا”55، فال�صمير في الجملة الثانية اأحال اإلى ال�صم في الجملة 
يفيد  ال�صمير  بينهما. وف�صل على كون  الأولى، وربط  اإلى  الثانية  الأولى، وعمل على �صم 
الرّبط، فاإنّه اأي�صا ي�صفي على المعنى رونقا وح�صنا تهتز له نف�ص ال�صّامع، من ذلك ما جاء 

في قول البحتري: 
بَلَوْن���ا �ضَرائ���بَ مَ���نْ ق���د نَرى
بْدتْ ل���ه الحادِثاتُ اأَ هُوَ الم���رءُ 

لِفت���ح �ضَريبا راأَين���ا  اإنْ  فَم���ا 
���ليبا 56  عَزْما وَ�صِ���يكا وراأيا �صَ

علّق الجرجاني على البيتي قائل: “اأفل ترى اأنّ اأوّل �صيء يروقك منها قوله: هو المرء 
مير في بداية البيت الثاني، فعمل على ربطه بالأوّل  اأبدت له الحادثات”57، وذلك لوجود ال�صّ

فاأ�صفى عليه �صيئا من الح�صن والقوّة58. 
الرّربط بالتعريف: تعدّ اأداة التّعريف من العوامل المحقّقة للترابط والتّ�صاق في النّ�ص 
من حيث اأنّها تذكّر ال�صّامع اأو القارئ ب�صيء �صبق ذكره، اأو �صيء معروف في الذهن جرى 
الكلم عليه اأو الإ�صارة له في ال�صياق، وقد اأ�صار الجرجاني اإلى اأنّ لم التّعريف تتخطى وظيفة 

التّعريف في النّ�ص اإلى الربط، ومثاله في ذلك قول ال�صّاعر: 
رجُ���لًا اله���وى  قَت���ل  59واإنْ 

الرَّرجُ���ل ُ ذل���ك  ف���اإِني 
فهذا البيت جمع بي ا�صم الإ�صارة ولم التّعريف في”الرجل”، وهما مّما اأ�صاف للبيت 
اإجادة واإح�صانا60، فا�صم الإ�صارة ولم التّعريف ت�صيران اإلى رجل معي قد �صبق ذكره، وهو 

معروف للمتحدث والمتلقي. 
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اأْ�سُ �صَيْبًا} ]مريم: 4[، حيث علّق الجرجاني  وجاء اأي�صا في قوله تعالى: {وَا�صْتَعَلَ الرَّر
على لم التّعريف في كلمة »الراأ�ص« بقوله: »واعلم اأنّ في الآية الأولى �صيئا اآخر من جن�ص 
النّظم وهو تعريف »الراأ�ص« بالألف واللم، واإفادة معنى الإ�صافة من غير اإ�صافة، وهو اأحد 
ما اأوجب الَمزِيّة61َ. وقال اإنّه لو �صّرح بالإ�صافة فقيل »ا�صتعل راأ�صي« لذهب بع�ص الح�صن62 
ويلحظ من خلل كلمه اأنّ لم التّعريف في »الراأ�ص« تعود على المتكلم الذي �صبق ذكره في 
الآية فتحيل ال�صّامع اإليه مّما يوؤدي اإلى ربط الكلم اللحق بال�صابق، اأي اأنّ التّعريف عو�ص 

الياء التي تعود على المتكلم. 
اأنّها  راأوا  اإذ  المعنوي  الجانب  من  المو�صولت  البلغيون  تناول  بالمو�صول:  الربط 
 » الكلم، ومثاله قولك:  العلم به بما بعده من  ال�صّامع  الكلم قد �صبق من  تعمل على ربط 

مررت بزيد الذي اأبوه منطلق«، فهذا القول يتكون من جملتي هما: 
مررت بزيد -
زيد اأبوه منطلق -

»الذي«  المو�صول  ال�صم  وا�صتبدل  غيره،  من  زيدا  ميّزت  منطلق«  اأبوه  »زيد  فجملة 
بال�صم الظاهر »زيد«، وبما اأنّ »زيد« ذكر في الجملة الأولى، جاء »الذي« ليحلّ مكانه في 
الجملة الثانية، ف�صار �صبيها بال�صمير اإذ يحلّ مكان ال�صم الظاهر، وعمل على ربط الجملة 
ذلك  وف�صر  ذلك«63،  اإلى  ت�صل  لم  )الذي(  »لول  فـ  بينهما،  التلحم  وقوّى  بالأولى  الثانية 
بقوله: » تف�صير هذا اأنّك ل ت�صل )الذي( اإلّ بجملة من الكلم قد �صبق من ال�صّامع علم بها، 

واأمر قد عرفه له« 64. 
وجاء اأي�صا في قول القائل: ما فعل الرّجل الذي كان عندك بالأم�ص؟ ال�صيء المعلوم هو 
اأنّ الرجل كان عند من �صئل بالأم�ص، وال�صيء غير المعلوم هو ما �صدر عنه من فعل، وهذا ما 
يراد العلم به و�صمّه اإلى ما هو معروف من اأمره، فجاء ال�صم المو�صول للرّبط بي ال�صيئي، 

والجملة موؤلفة من اثنتي هما: 
فعل الرّجل.  -
الرّجل كان عندك بالأم�ص.  -

وقد اأ�صيف اإلى الأولى ا�صم ال�صتفهام، ف�صارت: ما فعل الرجل؟ ، وفي الثانية ا�صتبدل 
ال�صم المو�صول »الذي« بال�صم الظاهر »الرجل«، وبما اأنّ الرجل ذكر في الأولى، وهو معرّف 
اأنّ  بدليل  الظّاهر،  ال�صم  مكان  يحلّ  اإذ  بال�صمير  �صبيها  ف�صار  مكانه،  ليحلّ  »الذي«  جاء 
مير العائد العك�صي، لأنّ تقدير الجملة »الذي  الجملة تحتاج اإلى مكون نحويّ تحويلي هو ال�صّ
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كان هو عندك بالأم�ص«، وقد راأى الجرجاني في ال�صم المو�صول �صربا من التّعريف تارة 
وتارة �صربا من الإحالة بال�صمير65. 

الن�صجام  تحقق  التي  النّحو  معاني  من  الجرجاني  عند  التكرار  يعدّ  بالتكرير:  الربط 
والتنا�صق في النّ�ص، ويكون التكرار بالحرف، اأو الكلمة، اأو الجملة، اأو المعنى. ومثال ذلك ما 

جاء في قول البحتري: 
���يفِ اإنْ جئتَ���ه �ص���ارِخاً وكالبَحْر اإِن جئتَه مُ�صْ���تثيباً 66فكال�صَّر

وعلّق الجرجاني على ذلك بقوله: اإنّ ال�صاعر عطف بالفاء قوله: »فكال�صيف مع حذفه 
المبتداأ، لأنّ المعنى ل محالة »فهو كال�صيف«، ثم كرّر« الكاف« في قوله: »وكالبحر«، وهو 
تكرار جزئي »الفونيم« مّما اأ�صفى على النّظم ح�صنا، اإ�صافة اإلى اقتران كل منهما »كال�صيف«، 
اأنّه كرّر في �صدر البيت وعجزه ال�صرط المت�صمن جوابه«  »كالبحر« ب�صرط جوابه فيه، اأي 
اإن جئته �صارخا«، » اإن جئته م�صتثيبا«، وهو تكرار كلي، فكلهما معناه« اإن جئته طالبا 
الم�صاعدة« م�صافا اإلى التكرار الجزئي الذي �صبق ذكره مّما اأدى اإلى ح�صن التنا�صق والن�صجام 
بي �صدر البيت وعجزه، وارتباطهما ببع�صهما، وهذا �صبب وا�صح لمحا�صن النظم فيه. «67 

وجاء التكرار اأي�صا في قول ال�صاعر: 
زَعَمَ العَ���واذِل اأنَّر ناقَ���ةَ جُنْدَبٍ
مُنَاخَنا راأَيْنَ  العَواذِلُ ل���و  كَذَبَ 

تِ بجَن���وبِ خَبْتٍ عُرّريَ���تْ واأُجِمَّر
بالقاد�ص���ية قلن: ل���جّر وذلت 68

فبيّ الجرجاني اأنّ ال�صاعر لو قال: »كذبن« بدل »كذب العواذل« لكان الكلم �صحيحا 
نحويا، ولكنّه كرّر كلمة »العواذل«، لأنّ ذلك اأبي واأقوى. 69

فتكرار ال�صاعر لكلمة »العواذل« في البيت الثاني تكرار ح�صن، لكونه م�صتاأنفا من حيث 
و�صعه و�صعا، ل يحتاج معه ال�صّامع »القارئ« لتذكر ما �صبق. 70

الجرجاني  عنه  تحدّث  وقد  النّ�ص،  بناء  في  ت�صهم  بلغية  مقولة  والتّراأخير:  التّرقديم 
كثيرا، وعدّه من جماليات النّ�ص واأحد عوامل الرّبط فيه: »ول تزال ترى �صعرا يروقك م�صمعه، 
اأن قدّم فيه �صيء وحوّل  اأن راقك، ولطف عندك  ويلطف لديك موقعُه، ثمّ تنظر فتجد �صببَ 
اأثر في تحديد حيّز ال�صتفهام في الجملة  اإلى مكان« 71وللتّقديم والتّاأخير  اللفظ عن مكان 
اإذ اإنّ تغيّر ن�صق الجملة »ترتيبها« يوؤدي اإلى تغيّر معنى الكلم واإلى ف�صاده اأحيانا، ولهذا 

تطرق الجرجاني اإلى: 
علاقة التّرقديم والتّراأخير بالا�صتفهام:  ♦

عر�ص الجرجاني اأمثلة مختلفة لهمزة ال�صتفهام، تارة يليها الفعل، وتارة يليها ال�صم 
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 « اإذا قلت  اأنّك  الفعل، مبينا ما بينهما من دقائق لغوية ومعنوية، فهو يرى  بتقديمه على 
اأفعلت؟ «، »اأبنيت؟ «، »اأقلت ال�صعر؟ «، فبداأت بالفعل كان ال�صك في الفعل نف�صه، وكان غر�صك 
من ا�صتفهامك اأن تعلم وجوده، واأمّا اإذا قلت: »اأاأنت فعلت؟ «، »اأاأنت بنيت الدار؟ «، »اأاأنت قلت 

ال�صعر؟ «، فكانت البداية بال�صم، كان ال�صك في الفاعل من هو، وكان التردّد فيه. 
واعتبر الجرجاني هذه الفوارق المعنوية الحا�صلة من التقديم مّما ل يمكن الختلف 
في �صاأنها، »فهذا من الفرق ل يدفعه دافع، ول ي�صك فيه �صاك، ول يخفى ف�صاد اأحدهما في 

مو�صع الآخر«72 وا�صتدلّ على ذلك بثلثة موا�صع73، وهي: 
اأاأنت قلت   ، الدار؟  “اأاأنت بنيت هذه  وذلك في قوله:  الاإ�صارة:  وا�صم  الا�صتفهام  اأوّرلا� 
اأنّه  هذا ال�صعر؟ وعلّق على ذلك باأنّك في ذلك كلّه قد بداأت بال�صم، لأنّك لم ت�صك في الفعل 
كان، خا�صة وقد اأ�صرت اأنّ الدار مبنية، وال�صعر مقول، واإنّما �صككت في الفاعل، وذكر اأنّك اإذا 
قلت في المقابل: ”اأبنيت هذه الدار؟ ”، “اأقلت هذا ال�صعر؟ ”، فقولك خارج عن كلم النّا�ص، 

وال�صبب في ذلك ف�صاد اأن تقول في ال�صيء الم�صاهد الذي هو ن�صب عينيك موجودا اأم ل. 
ثانيا� الا�صتفهام وال�صفة: ومثاله قولك: ” اأاأنت بنيت الدار التي كنت على اأن تبنيها؟ 
”، اأاأنت قلت ال�صعر الذي كان في نف�صك اأن تقوله؟ ، وهو قول خارج عن كلم النّا�ص، لأنّ 

ال�صك في القائم الموجود. 
ثالثا� الا�صتفهام على الاإطلاق، ومن اأمثلته قولك: 

اأقلت �صعراً قط؟  -
اأراأيت اليوم اإن�صاناً؟  -
اأاأنت قلت �صعراً قط؟  -
اأاأنت راأيت اإن�صاناً؟  -

راأى الجرجاني اأنّ الكلم في المثال الأوّل والثاني كان كلما م�صتقيما، اأمّا في الثالث 
والرابع، فل معنى لل�صوؤال عن الفاعل من هو في مثل هذا، لأنّ ذلك اإنّما يت�صور اإذا كانت 
الإ�صارة اإلى فعل مخ�صو�ص نحو اأن تقول: من قال هذا ال�صعر؟ ، ومن بنى هذه الدار؟ ، مّما 
الإطلق،  على  اإن�صان  وروؤية  الجملة،  على  �صعر  قول  فاأمّا  معيّ،  على  فيه  يُنَ�صَّ  اأن  يمكن 
فمحال ذلك فيه، لأنّه لي�ص مّما يخت�ص بهذا دون ذلك، حتى ي�صاأل عن عي فاعله، ثم انتقل 

اإلى اإثبات نف�ص المعنى في حالة تقديم الفعل وال�صم في النّفي. 
وي�صتنتج من كلم الجرجاني اأنّ التّغيير في بنية الكلم بالتقديم والتّاأخير يوؤدي اإلى 
تغيّر المعنى في الكلم، واإلى ف�صاد المعنى اإذا لم يراع الن�صجام فيه، اأي اإنّ للتقديم والتاأخير 
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دورا حا�صما في تحديد المعنى الحا�صل من الجملة؛ وذلك بتحكمه في تحديد حيّز المعنى 
اإثباتا ونفيا. 

في  لك  بان  الذي  اأنّ  “واعلم  الجرجاني:  قال  المثبت:  الخبر  في  والتّاأخير  التقديم 
ال�صتفهام والنّفي من المعنى في التّقديم قائمٌ مثله في الخبر المثبت، فاإذا عمدت اإلى الذي 
”زيد قد فعل”، و”اأنا  اأردت اأن تحدّث عنه بفعل فقدمت ذكره، ثم بنيت الفعل عليه فقلت: 
اأنّ المعنى في هذا  اإلّ   74“ فعلت”، و”اأنت فعلت” اقت�صى ذلك اأن يكون الق�صد اإلى الفاعل 

الق�صد ينق�صم ق�صمي75: 
اأحدهما: وهو ظاهر جليّ يكون الق�صد فيه اإلى فاعله دون واحد اآخر، اأي اأنّك قد اأردت 
اأن تن�ص في الفعل على واحد فتجعله له، وتزعم اأنّه فاعله دون واحد اآخر، اأودون كلّ اأحد، 

ومن اأمثلته قولك: 
“اأنا كتبت في معنى فلن، واأنا �صفعت في بابه” تريد من القول اأن تدّعي النفراد بذلك 

واإزالة ال�صتباه فيه، والردّ على من زعم اأنّ ذلك كان من غيرك. 
وثانيهما: اأن ل يكون الق�صد اإلى الفاعل على هذا المعنى، ولكن على اأنّك اأردت اأن تحقّق 
على ال�صّامع اأنّه قد فعل وتمنعه من ال�صك، فاأنت لذلك تبداأ بذكره وتَوَقُعِه اأوّل ومن قبل اأن 
تذكر الفعل في نف�صه...، ومثاله قولك: ” هو يعطي الجزيل”، و “هو يحبّ الثناء”، اأي تريد اأن 

تحقق على ال�صّامع اأنّ اإعطاء الجزيل، وحبّ الثناء داأبه، واأن تمكّن ذلك في نف�صه. 
فالملحظ اأنّ الجرجاني يوؤمن باأنّ كلّ تغيير يحدثه المتكلم المبدع في بنية الخطاب، 
وتركيبه فاإنّما يتوخى من ذلك اأمرين اثني: اأولهما تغيير دللة الخطاب ومعناه، وثانيهما 

اإحداث نوع من التّاأثير في المتلقي. 76
وقف الجرجاني في عر�صه لهذه الم�صاألة “التقديم والتّاأخير في الخبر المثبت” عند هذا 
الحدّ، واعتبر ما قاله في ذلك كافيا للبيان عن اأ�صولها، وعن الفرق بي التّقديمي في الخبر: 

التّقديم المق�صود به النفراد، والتّقديم المق�صود به دفع ال�صك. 
تقوم  القول  من  متما�صكة  قطعة  والمتاأخر  المتقدم  الكلم  اأنّ  من  ينطلق  فالجرجاني 
باإ�صراك المتلقي بما يختزنه من معلومات ت�صاعده على ربط الكلم، وفهم لطيف الفرق بي 
التّقديم والتّاأخير ومن ذلك ما جاء في قول اإبراهيم بن العبا�ص في مدح محمد بن عبد الملك 

الزيات قائل: 
فلَوْ اإذْ نَبَا دَهرٌ، واأَنْكَرَ �ص���احبٌ، 
تكونُ عنِ الاأه���وازِ داري بنَجْوةٍ، 

نَ�ص���يُر اأع���داءٌ، وغابَ  و�صُ���لِّطَ 
ولك���نْ مَقَاديرٌ جَ���رَتْ واأُمورُ 77
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يرى الجرجاني اأنّ ال�صاعر اأح�صن بتقديمه الظرف الذي هو “اإذ نبا” على عامله الفعل 
دهر”،  نبا  اإذ  بنجوة  داري  الأهواز  عن  تكون  ”فلو  هو:  الكلم  ترتيب  اأ�صل  لأنّ  “تكون”، 
فهو في هذه الحال ي�صعف من اأثر الكلمات، وبالتقديم يزيد من �صوق القارئ لمعرفة بقية 

الكلم.78 
عجيب  الماأخذ،  لطيف  الم�صلك  دقيق  باب  “هو  الحذف  في  الجرجاني  يقول  الحذف: 
اأزيد  اأف�صح من الذكر، وال�صمت عن الإفادة  الأمر، �صبيه بال�صحر، فاإنّك ترى به ترك الذكر 
للإفادة79، فالحذف باب وا�صع تجول فيه الأقلم، وهو ميدان ف�صيح ت�صطرب فيه القابليات 
الفنية ول يح�صن طرقه اإلّ من كانت له معرفة وا�صعة باأ�صاليب التّعبير، وتوفر لديه الذوق 

الأدبي ال�صليم ليعرف اأ�صراره80، ومنه: 
حذف المفعول: وفيه يُ�صتغني عن المفعول به بالحذف من قبيل حذف ما لي�ص �صروريا 

لقيام الكلم، وقد اعتبر بع�ص النّحاة هذا ال�صتغناء من قبيل القت�صار ل الحذف. 
تعر�ص الجرجاني لحذف المفعول به بعد اأن تحدث عن حال الفعل مع الفاعل، والمفعول 
به، اإذ قال: “ وههنا اأ�صل يجب �صبطه، وهو اأنّ حال الفعل مع المفعول الذي يتعدى اإليه حاله 
مع الفاعل، فكما اأنّك اإذا قلت: “�صرب زيد”، فاأ�صندت الفعل اإلى الفاعل كان غر�صك من ذلك 
اأن يثبت ال�صرب فعل له ل اأن تفيد وجوب ال�صرب في نف�صه وعلى الإطلق، كذلك اإذا عدّيت 
الفعل اإلى المفعول فقلت: ” �صرب زيد عمرا” كان غر�صك اأن تفيد التبا�ص ال�صّربِ الواقع من 
الأوّل بالثاني ووقوعَه عليه... واإذا اأريد الإخبار بوقوع ال�صرب ووجوده في الجملة من غير 
اأن ين�صب اإلى فاعل اأو مفعول...، فالعبارة فيه اأن يقال: ”كان �صربٌ”، اأو” وقع �صربٌ” اأو 
“ وُجد �صرب”، وما �صاكل ذلك من األفاظ تفيد الوجود المجرد في ال�صيء”81، وتختلف هذه 
الأبنية التي ذكرها الجرجاني من حيث العنا�صر الموجودة فيها، فمنها ما يدلّ على وجود 
الفعل ومن اأحدثه، ومنها ما يدل على حدوث الفعل ومن اأحدثه وما حدّث عنه، ومنها ما يدل 

على وجود الحدث )واإن كان ذلك بعن�صرين( ”. 82 
اأن  ومرادهم   ...” فقال:  منه،  والغر�ص  المتعدي  الفعل  ا�صتعمال  عن  اأي�صا  وتحدّث 
لذكر  يتعر�صوا  اأن  غير  من  للفاعليَ،  منها  تْ  ا�صْتُقَّ التي  المعاني  اإثبات  على  يقت�صروا 
له مفعول، ل  اأنّك ل ترى  المتعدي مثل في  المتعدي كغير  “الفعل  المفعولي” 83، فيكون 
وياأمر  ويعقد  يحلّ  “فلن  منها:  الأمثلة  من  بمجموعة  لذلك  وا�صت�صهد  تقديرا84،  ول  لفظا 
الغر�ص  تنق�ص  المفعول  بتقدير  الأفعال  هذه  تعدية  اأنّ  واعتبر   ، وينفع”...  وي�صّر  وينهى 
له مفعول يمكن  يكون  اأن ل  المفعول، وهو  الفعل من  ق�صم من خلو  فهذا  المعنى...،  وتغيّر 
النّ�ص عليه، ومتعد  له مفعول يمكن  النّ�ص عليه85، وعليه فالمتعدي عند الجرجاني متعدّ 
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له مفعول ول يمكن الن�ص عليه86، ومثل هذا التّ�صنيف ل يمكن اأن يقام في م�صتوى الفعل 
مطلقا، واإنّما يقام في م�صتوى الفعل مقترنا بالغر�ص من الكلم، اأي في م�صتوى ا�صتعمال 
النّ�صق؛  الت�صل�صل، وغياب  اإلى تعثر  ال�صابق يوؤدي  اأنّ ذكر المفعول في المثال  الفعل87، كما 

ولهذا يح�صن عدم ذكره اأي حذفه. 
وذكر الجرجاني ق�صما ثانيا من الأفعال المتعدية يكون فيها المفعول مق�صودا ومعلوما 
ق�صده، وفي هذه الحالة يمكن للمتكلم حذف المفعول متى توفرت القرينة الدالة عليه، وينق�صم 
اإلى جلي ل �صنعة فيه، وخفي تدخل ال�صنعة فيه، فمثال الجلي قولهم: “اأ�صغيت اإليه”، وهم 
“واإن  اأنواع88، منها ماجاء في قوله:  ال�صنعة  التي تدخله  “اأذني”، ومثال الخفي  يريدون 
اأردت اأن تزداد تبيينا لهذا الأ�صل، اأعني وجوب اأن ت�صقط المفعول لتتوفر العناية على اإثبات 
ا وَرَدَ مَاءَ مَدْيَنَ وَجَدَ عَلَيْهِ  الفعل لفاعله ول يدخلها �صوب، فانظر اإلى قوله تعالى: {وَلَمَّر
ا�سِ يَ�صْقُونَ وَوَجَدَ مِنْ دُونِهِمُ امْرَاأَتَيْنِ تَذُودَانِ قَالَ مَا خَطْبُكُمَا قَالَتَا لا نَ�صْقِي  ةً مِنَ النَّر اأُمَّر
لّر} ]الق�ص�ص:  حَتَّرى يُ�صْدِرَ الرِّعَاءُ وَاأَبُونَا �صَيْخٌ كَبِيرٌ )23( فَ�صَقَى لَهُمَا ثُمَّر تَوَلىَّر اإِلَى الظِّ
اأربعة موا�صع وهي: ي�صقون...، تذودان...،  الآية وقع حذف المفعول به في  23، 24[، ففي 

ت�صقي...، �صقى... 
وذكر الجرجاني اأنّ هذا الحذف ليخفى على ذي ب�صر اأنّه لي�ص في ذلك كلّه اإلّ اأن يترك 
ذكره ويوؤتى بالفعل مطلقا... وذاك اأنّه لو قيل: »وجد من دونهم امراأتي تذودان غنمهما« 
جاز اأن يكون لم ينكر الذود من حيث هو ذَود، بل من حيث هو ذود غنم، فاإذا كان مكان 
اإبل لم ينكر الذود... فلو ذكر المفعول ل تجده في هذا النحو من الروعة والح�صن، ما  الغنم 
وجدت في حذفه، وذلك لأنّ في ترك ذكره فائدة جليلة، واأنّ الغر�ص ل ي�صح اإلّ على تركه89، 

اإذ بذكره يحدث تعثر في التّ�صل�صل وغياب الن�صق الذي يعمل على تما�صك الجمل. 
اعتباره عن�صرا �صروريا  به على  المفعول  تناول ظاهرة حذف  انطلق الجرجاني في 
على  يحمل  غيابه  فاإنّ  وبالتالي  الف�صلة،  قبيل  من  ولي�ص  المتعدي،  الفعل  بنية  لكتمال 

الحذف الذي يقوم عليه دليل من تقدم الذكر اأو �صهادة الحال. 
وذكر الجرجاني اأي�صا اأنّ حذف المفعول به قد ل يكون من باب الحذف الذي يدلّ عليه 
دليل، اإنّما هو من باب الحذف الذي »ل يمكن فيه النّ�ص على المحذوف«، وهو �صرب جديد 
من الحذف حيث اعتمد في تحليله على المفارقة بينه وبي ظاهرة تناق�صه، وتر�صد المعنى 
والغر�ص لو اأظهر المفعول المغيّب بينه وبي ظاهرة تناق�صه، ومثاله قول عمرو بن معدي 

يكرب: 
نَطَقْ���تُ ولكنَ الرم���احَ اأجَرَّرتِ 90فل���وْ اأنَّر قَوْمي اأَنطَقَتْني رماحُهُمْ
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فالفعل »اأجرّت« فعل متعد، ولو عدّاه لما عدّاه اإلّ ل�صمير المتكلم نحو: «ولكنّ الرّماح 
اأجرّتني«، ول يتعدى لمفعول غيره، اإلّ اأنّ المعنى يُلزمك اأن ل تنطق بهذا المفعول ول تُخرجه 
اإلى لفظك، وال�صبب اأنّ تعديته تُوهِمُ ما خلف الغر�ص الذي هو اإثبات اأنّه كان من الرّماح 
اأن  جاز  اأجرّتني«،   » قال:  ولو  ذلك،  وجود  ي�صحح  واأن  النطق،  عن  للأل�صن  وحب�ص  اإجرار 
يُذكر  اأجرّته، فقد  اأنّها  اأن يبيّ  الذي عناه  اإجرار، بل  للرّماح  باأن يثبت  اأنّه لم يعن  يُتَوهَمَ 
الفعل كثيرا والغر�ص منه ذكر المفعول، وقارن ذلك بقولك: « اأ�صربت زيدا؟ «، فاأنت ل تنكر 
اأنّه كان من المخاطب �صرب، واإنّما تنكر اأن يكون وقع ال�صرب منه على زيد... فلمّا كان في 
تعدية »اأجرّت« ما يُوهم ذلك وقف فلم يعدّ البتة، ولم ينطلق بالمفعول لخل�ص العناية لإثبات 

الإجرار للرّماح. 91

الخاتمة: 
كيز  بالترّر الن�س  اإظهار بع�س ملامح نحو  اإلى  التي ت�صبو  الدرا�صة  اأف�صت هذه 
خا�صة على قواعد تما�صك الن�س في كتاب دلائل الاإعجاز للجرجاني اإلى النّرقاط الاآتية: 

اهتمام الجرجاني بالن�صق الذي ترد فيه الألفاظ والجمل، ومدى ان�صجامها وال�صياق . 1
زا على اإي�صاح العلقات التي تربطها ببع�صها البع�ص، متجاوزا بذلك  الذي وجدت فيه، مركِّ
عما  م�صتقلة  الجملة  على  النّحوية  قواعدهم  و�صع  في  ركّزوا  الذين  القدامى  النّحاة  مهمة 

عداها من الجمل. 
لم يح�صر قيمة ال�صيغ اللّغوية في اأنف�صها، واإنّما جعل قيمتها بعلقاتها بما �صبقها، . 2

وبما لحقها من �صيغ، واإلى الن�صق الذي ترد فيه. 
بلم . 3 والرّبط  والإحالة  والف�صل،  الو�صل  منها  النّحوي  التما�صك  قواعد  اإلى  تطرق 

نحو  قواعد  تمثل  وهي  والتّاأخير  والتّقديم  والحذف،  والتّكرار  المو�صول  وال�صم  التّعريف 
النّ�ص. 
المحدثون . 4 اإليه  ذهب  وما  يلتقي  الجمل  بي  الرّبط  في  ال�صّامع  نف�ص  على  تاأكيده 

ومنهم المهتمون بنحو النّ�ص. 
مقبولية . 5 جعله  ذلك  ومثال  بالخطاب،  ال�صّامع  علقة  زاوية  من  الخطاب  اإلى  نظر 

العطف ل تعود اإلى اأ�صباب معنوية فقط، بل لأ�صباب تداولية اأي�صا. 
بنية . 6 ا�صتخل�ص بع�ص قواعده من  المعنوي بي الجمل يمكن  الربط  اأنّ  اإلى  ذهب 

الخطاب الذي هو تفاعل الن�ص مع ال�صياق الخارجي. 
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و�صيلة . 7 اأنّ  رغم  نظره  في  الن�ص  تما�صك  و�صائل  من  و�صيلة  لأخرى  الجملة  تاأكيد 
الت�صال معنوية غير معتمدة على رابط �صكلي. 

في . 8 المعنى  تغيير  اإلى  يوؤدي  والتاأخير،  بالتّقديم  الكلم  بنية  في  التّغيير  اأنّ  راأى 
الكلم واإلى ف�صاده اإذا لم يُراعَ الن�صجام فيه. 

للتقديم والتاأخير دور في تحديد حيّز المعنى اإثباتا، ونفيا، وا�صتفهاما. . 9
الخطاب، . 10 دللة  تغير  المتكلم  منه  يتوخى  وتركيبه،  الخطاب  بنية  في  تغيير  كلّ 

ومعناه اإحداث نوع من التّاأثير في المتلقي. 
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ملخص: 

هدفت الدرا�صة تعرّف فاعلية توظيف الأمثال ال�صعبية عند تدري�ص البلغة لطالبات 
المنهج  الباحث  اعتمد  ذلك  ولتحقيق  والموؤجل،  الفوري  تح�صيلهن  على  الثانوية  المرحلة 
على  ع�صوائياً  تخ�صي�صها  تم  طالبة   )67( قدرها  ع�صوائية  عينة  اختار  حيث  التجريبي، 
للمجموعتي،  التجريبي  الت�صميم  الباحث  اعتمد  والتجريبية، حيث  ال�صابطة  المجموعتي 
موؤجل،  بعدي  قيا�ص  ثم  فوري  بعدي  قيا�ص  ثم  معالجة  ثم  قبلي  بقيا�ص  تجريبية  الأولى: 

الثانية: �صابطة بقيا�ص قبلي ثم قيا�ص بعدي.
ا�صتمل على  البلغة  اختبار تح�صيلي في  ببناء  الباحث  الدرا�صة، فقد قام  اأدوات  اأما 
)30( فقرة من نوع الختيار من متعدد، كما قام باإعداد دليل معلم ا�صتخدمته المعلمة التي 

قامت بتنفيذ الدرو�ص البلغية.
ومما تو�صلت اإليه الدرا�صة تحديد مجموعة اأ�ص�ص يجب مراعاتها عند اختيار الأمثال 
ال�صعبية ثم توظيفها، كما اأ�صارت نتائج الدرا�صة اإلى وجود فروق دالة اإح�صائياً عند م�صتوى 
طالبات  درجات  ومتو�صط  التجريبية،  المجموعة  طالبات  درجات  متو�صط  بي   )0.01(
المجموعة ال�صابطة في الختبار التح�صيلي البعدي للبلغة، ل�صالح المجموعة التجريبية، 
حيث كان حجم التاأثير كبيراً، كما اأ�صارت نتائج الدرا�صة اإلى وجود فروق دالة اإح�صائياً عند 
البعدي  التطبيقي  التجريبية في  م�صتوى )0.01( بي متو�صط درجات طالبات المجموعة 

الفوري والبعدي الموؤجل، ل�صالح البعدي الموؤجل.
وفي نهاية الدرا�صة قدم الباحث بع�ص التو�صيات منها: على وزارة التربية والتعليم 
ا�صتحداث مادة درا�صية �صمن مناهج التعليم العام في كل مرحلة درا�صية خا�صة بالأدب 

ال�صعبي والأمثال ال�صعبية.
اللغة  اأفرع  ال�صعبية عند تدري�ص بقية  العربية للأمثال  اللغة  �صرورة توظيف معلمي 

العربية 
الكلمات المفتاحية: توظيف الأمثال ال�صعبية – التح�صيل الفوري والموؤجل – البلغة 

– المرحلة الثانوية.
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Effective Employment of Popular Proverbs in Belated 
and Immediate Achievement of Eloquence at Secondary Stage

Abstract: 

This study aimed to identify the effectiveness of popular proverbs in 
teaching eloquence to female students at secondary stage on immediate 
and belated achievement.To achieve this , the researcher depended on the 
experimental method and selected a random sample of (67) female students 
from the two groups (control & experimental) .

The researcher depended on the experimental design for the two groups.
The first one: former experimental measurement, then remedy followed by 
immediate measurement then later measurement.As for the second group or 
control one: former measurement, then belated measurement.

As for the tools of the study , the researcher has prepared an achievement 
test in eloquence consisted of (30) items of multiple choice and has also 
prepared a guide used by the teacher in carrying out eloquence lessons.The 
study came to a conclusion identifying a group of basics to be considered 
when popular proverbs are selected and employed.

The outcomes of the study pointed out that there were statistical 
significant differences at the level of (0.01) between the average scores of 
experimental group and average level of students scores of control group in 
later achievement test in eloquence which was in favour of the experimental 
group with great effect.

The results of the study also indicated that there were statistical significant 
differences at the level (0.01) between the average scores of students in the 
experimental and later one in favour of later belated one.

At the end of the study the researcher offered some recommendations: 
Ministry of Education should introduce a new material on popular literature 
and popular proverbs within the curriculum of the public education in all 
stages of study.

Moreover , the Arabic language teachers should employ popular 
proverbs when teaching the other branches of Arabic language.

Key words: Employing popular proverbs – immediate & belated 
achievement – eloquence – Secondary stage.
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الإطار النظري: 
اأبرز  من  ال�صعبية  والأمثال  ال�صعوب،  لدرا�صة  الهامة  المداخل  من  ال�صعبية  الثقافة 
ال�صعوب، فاإنها تعبر عن طبيعة  الزاوية في معرفة  عنا�صر هذه الثقافة؛ لأنها تمثل حجر 
النا�ص وت�صوراتهم، فهي مظهر من مظاهر الثقافة في اأي مجتمع؛ لأنها تلعب دوراً موؤثراً 

في تكوين �صخ�صية الفرد واإك�صاب اتجاهاته.
فل �صبيل اإلى قيام تربية ل ترفدها الثقافة: �صعبيّها ور�صميّها بالقيم والخبرات؛ لتتفاعل 
النا�صئة معها، وبالمقابل ل مجال لثقافة ل تمهد لها وتر�صخ قواعدها تربية نا�صطة مق�صودة 
وغير مق�صودة )متولي والأتربي، 2006( .فالمثل واحد من اأ�صكال التعبير في الآداب على 
اختلفها، وياأتي ا�صتخدامه في اللغة من قبيل التفل�صف الجتماعي لت�صبيه حوادث ومواقف 
الحا�صر بما ي�صابهها من الما�صي بكلمات بليغة )عليان، 1997( ، بل هو نتاج لتداخلت 
التاريخ والثقافة والجغرافيا والأدب والقت�صاد والدين والعادات والتقاليد، فحي تن�صهر 
العبقري بفل�صفته  العطاء  ال�صعوب، يخرج للوجود هذا  العوامل مجتمعة في ذاكرة  كل هذه 
المتقدة التي تفرز الحكمة البالغة في قليل من الكلمات.فالأمثال هي حكم ال�صعوب ومراآة 
والطبقية، فهي  الجتماعية  اختلف م�صتوياتهم  النا�ص على  اأحا�صي�ص  تعك�ص  الأمم، فهي 
المتنف�ص الوحيد لم�صاكلهم، والمعبّر ال�صادق عن همومهم، فكل مثل اإما اأن يكون نابعاً من 
ق�صة اأو حادثة جرت في وقتها، واأ�صبحت في هذا المثل الموجز، تو�صف الحالة التي جرت 
، لذلك  م�صابهة للحادثة التي كانت �صائدة في الوقت الذي ن�صاأ فيه المثل )قديح، 2003( 
عَدّ العرب المثل باأنه العبارة الفنية ال�صائرة الموجزة التي ت�صاغ لت�صور موقفاً اأو حادثة، 
ولت�صتخل�ص خبرة اإن�صانية يمكن ا�صتعادتها في حالة اأخرى م�صابهة لها، وقد عرف العرب 
المعنى  واإ�صابة  اللفظ  اإيجاز  فيها  يجتمع  اأن  منها  �صروطاً  لها  وحددوا  الأمثال،  القدامى 

وح�صن الت�صبيه وجودة الكتابة وال�صيرورة وال�صيوع )ملك والكندري، 2011( .
اأحا�صي�صها،  اأ�صدق  فيها  تنعك�ص  التي  الأمة  لحياة  المراآة  بمثابة  ال�صعبية  فالأمثال 
وتت�صمن خل�صة تجارب اأفرادها وحكمتهم، ولمعات اأفكارهم في مجالت حياتهم المختلفة، 
فالأمثال �صواء ما جاء منها باللغة العربية الف�صيحة اأم باللهجة العامية الدارجة، اإن هي 
اإل مراآة �صادقة تعك�ص م�صاعر النا�ص وت�صور تجاربهم، فعند مراجعة الأمثال ال�صعبية في 
اختلفت  واإن  حتى  ومعناها،  م�صمونها  في  الت�صابه  مدى  يتبي  المختلفة  العربية  البلدان 
اللهجات من بيئة اإلى اأخرى، ذلك لأن الحياة الجتماعية العربية المختلفة تبدو متقاربة، 
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ومكان،  زمان  كل  في  الإن�صان  يمار�صها  التي  المت�صابهة  الإن�صانية  التجربة  ب�صبب  كذلك 
اإ�صافة اإلى اأن لكل �صعب اأمثاله التي تميزه عن غيره )�صريم 2007( .

اأخلقية ي�صعها عقلء القوم وحكماوؤهم، لتكون  ال�صعبية عن معايير  وتعبر الأمثال 
العامة  ي�صعى  تداوله  خلل  فمن  ال�صعب،  لعامة  اأخلقياً  ومنهجاً  مميزاً  �صلوكياً  �صابطاً 
ونظرتهم  وتقاليدهم  وعاداتهم  الجتماعية  ونظرياتهم  الأخلقية  معاييرهم  تعميق  اإلى 
حيث  الجتماعي؛  بال�صبط  ال�صعبية  الأمثال  ارتباط  اإلى  اإ�صافة   ،  )2003 )قديح،  للأمور 
اإنها تمثل د�صتوراً للحياة الجتماعية للأفراد، كما تمثل من ناحية ثانية عاملً اأ�صا�صياً من 
عوامل ال�صبط الجتماعي، لأنها عند بع�ص النا�ص خا�صة القرويي منهم قواني ود�صاتير 
وف�صل  الحكم  هو  المثل  وكاأن  غيرهم،  حجج  ورد  حججهم،  لدعم  اإليها  يلجاأون  تخطئ  ل 

الخطاب )متولي والأتربي، 2006( .
وهناك من نظر اإلى الأمثال ال�صعبية من زاوية اأبعد من ذلك، على اعتبار اأن للأمثال 
ال�صعبية علقة بالحياة ال�صيا�صية، وي�صتدلون على ذلك باأن النا�ص تعودوا القول: ” على راأي 
المثل “ قبل اطلقهم المثل، وكلمة “ راأي “ تعني موقفاً، وفي المجال ال�صيا�صي تعني “ مع 
“ اأو “ �صد “ اأو “ بي بي “، فالمثل موقف، اأو هو الراأي والراأي الآخر بلغة الديمقراطية 
ال�صيا�صية، ب�صرف النظر عن �صكل �صياغته )ن�صيحة – تحذير – �صخرية – تبرير( ، وهذا 
الموقف ل يعبر عن راأي فردي فح�صب، لكنه يمتد اإلى الجماعة، ومن ثم فالموقف راأي عام 

)متولي والأتربي 2006( .
“ يجتمع من  اإبراهيم النظام للمثل حيث يقول  اأورد )قديح، 2003( ما و�صفه  و قد 
المثل اأربع ميزات ل تجتمع في غيره من الكلم، ففيه اإيجاز في اللفظ، اإ�صابة في المعنى، 

ح�صن في الت�صبيه، وجودة في البلغة ونهايتها.
فقد عرّف )لوباني، 1999( المثل باأنه: ”جملة مفيدة موجزة، متوارثة �صفهياً من جيل 
على  ال�صعبية  الأو�صاط  في  النت�صار  وا�صعة  المعنى،  بليغة  البناء،  محكمة  وهي  جيل،  اإلى 

اختلف م�صتوياتها وطبقاتها، تلخ�ص تجربة �صابقة عاناها فرد اأو جماعة “.
الخبرة،  ونبت  الحكمة،  غر�ص  باأنها:  للأمثال  و�صفاً   )2002 )اليو�صف،  اأورد  قد  و 
ومقيا�ص الأدب، فهي مراآة �صادقة لكل قوم، تتجلى فيها اأخلقهم وعاداتهم، و�صاهد عدل 

على حالة لغتهم.
اأنها توؤثر في العقول ما ل يوؤثره و�صف ال�صيء ذاته،  و المق�صود من �صرب الأمثال 
ذلك باأن الغر�ص من المثل ت�صبيه الخفي بالجلي، والغائب بال�صاهد، فيتاأكد الوقوف على 
ماهيته، وي�صير الح�ص مطابقاً للعقل، وذلك هو الغاية في الإي�صاح.كما اأن الأمثال م�صدر 
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ثابت للنموذج الجتماعي والأخلقي، فعن طريقها نتعرّف على اأخلقيات وعادات وتقاليد 
الأمم وال�صعوب، فهي تعك�ص المتناق�صات الموجودة في المجتمع، فهناك اأمثال واأ�صدادها، 
الباقي،  )عبد  وال�صعب  وال�صلطة  والمحكوم،  والحاكم  وال�صر،  والخير  وال�صعف،  القوة  فيها 

. )1992
فالأمثال من اآداب العرب المهمة، لأنها تجري على األ�صنتهم مجرى ال�صعر، وهي عظات 
ن ال�صعراء اأ�صعارهم اأمثالً فزينتها، ويكفينا دليلً  بالغة من ثمار الختبار الطويل، لذلك �صمَّ
على ما ورد، اأن اأبا العتاهية �صمن اأرجوزته التي تعد من بدائع �صعره اأمثالً عديدة، حتى اأنه 

قيل اإن له فيها اأربعة اآلف مثل، لذلك �صماها “ ذات الأمثال “ )اليو�صف، 2002 ( .
الأمثال  لظهور  الأ�صلية  المادة  يظل  اأفراده  بمجمل  فال�صعب  المثل،  من�صاأة  ويتعلق 
اللحظة  اأفراد الجماعة، يح�صنون و�صف  �صائر  اأ�صخا�ص متميزين عن  ون�صاأتها، عن طريق 
الوام�صة، والموقف الغريب، والحادثة الم�صحكة المبكية، والق�صة الح�صنة الن�صج، لين�صجوا 
وليردده  بعد،  فيما  وعليه  به  ليحكي  حينه  في  يقال  ما،  تركيباً  اأو  األفاظاً  اأو  لفظاً  منها 

�صامعوه، ليكتب له من ثم ال�صيوع والتبادل، نظراً لطرافته اأو لطافته )لوباني، 1999( .
وقد ميّز )عليان، 1997( بي عدة اأنواع من الأمثال ال�صعبية منها: المثل الموجز، وهو 
القول ال�صائر الموجز الذي ي�صتمل على معنى �صائب، وت�صبه به حالة م�صربه بحالة مورده، 
ويدخل فيه الحكم الموجزة التي �صاعت بي النا�ص، والمثل القيا�ص، وهو ال�صرد الو�صفي اأو 
الق�ص�صي الذي ي�صتهدف تو�صيح فكرة ما، اأو البرهنة عليها عن طريق الت�صبيه اأو التمثيل 
الكلمات  تلك  وهو  الخرافي،  والمثل  ما،  مبداأ  لتج�صيد  والقيا�ص  المقارنة  على  يقوم  الذي 
للأمثال  اآخر  تق�صيماً  اأورد  كما  الحيوان،  األ�صنة  على  العرب  اأجراها  التي  ال�صائرة  الموجزة 
النا�صئ عن حكمة،  المثل  اأو  ت�صبيه،  النا�صئ عن  المثل  اأو  النا�صئ عن حادث،  المثل  منها: 
الأمثال  بعد  ن�صاأت  التي  وهي  المولدة  الأمثال  اإليها  ي�صاف  ال�صعر،  عن  النا�صئ  المثل  اأو 

الف�صحى، وهذه الأمثال م�صتقاة من اأمثال اأف�صح )عليان، 1997( .
من  فهي  بواقعيتها،  تتميز  اأنها   )2007 خلف،  )بني  راأى  فقد  الأمثال  لغة  عن  اأما 
الأ�صاليب المقنعة للعقل، والممتعة للح�ص، والفاعلة في الوجدان، حيث حفظت لنف�صها مكاناً 
الغافلة، وتليي  القلوب  الأبية، وترقيق  العقول  تاأثير في تطويع  والذاكرة، فلها  الذهن  في 
اأو�صح  كان  مثلً  جعل  اإذا  فالكلم  الذهن،  في  واأثبت  للقلب،  اأنفذ  فهي  الع�صية،  النفو�ص 

للمنطق واأبي للمعنى.
بال�صمائر  يعلق  ما  منها  فيوؤثر  البلغة،  في  مثل  اأعلى  اإلى  الكلم  �صور  ت�صل  وقد 
الأمثال  تلك  حفظ  ف�صهل  لرقته،  بالقلب  ويت�صل  مدخله،  للطف  الأ�صماع  وتعيه  لنفا�صته، 
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كما �صهل انت�صارها، فكانت اأكثر �صيرورة في النا�ص، ودوراناً على الأل�صنة من �صائر الكلم 
)اليو�صف، 2002( .

في  ا�صتخدامها  عن  التحدث  فيمكن  واأغرا�صها،  ال�صعبية  الأمثال  فوائد  عن  اأما 
ب�صورة  وت�صويره  للعقل،  المراد  وتقريب  والعتبار،  والزجر  والحث  والتذكير،  الوعظ 
مبا�صر،  غير  تعليمي  باأ�صلوب  والتعليم  والتهذيب  والترهيب،  والترغيب  المح�صو�ص، 
فا�صتخدمت  ممار�صتها،  وواقع  الحياة  في  عديدة  مجالت  ال�صعبية  الأمثال  �صورت  فقد 
من  التخل�ص  اإلى  يقود  الذي  الوعي،  م�صتوى  لرفع  والتعليم  التهذيب  بق�صد  الأمثال 
والذكر  والفقير،  والغني  والكبير،  ال�صغير  الأمثال  تخاطب  حيث  ال�صلبية،  ال�صلوكيات 

. والأنثى، والمتعلم والأمي )بني خلف 2007( 
وقد راأى )متولي والأتربي، 2006( اأهمية الأمثال ال�صعبية في اأنها تعبر عن ما�صي 
للأجيال  نافذة  ب�صيرة  عن  تعبر  اأنها  كما  والم�صتقبل،  الحا�صر  في  يوؤثر  الذي  المجتمع 
النا�ص  اإلى عقول  النفاذ  اأنها �صريعة  اإلى  بالإ�صافة  والتقدير،  الحترام  اإلى  تدعو  ال�صابقة، 
ونفو�صهم، لأنها في الغالب ق�صيرة ووا�صحة وفيها جر�ص مو�صيقي ذو وقع طيب على الأذن.
اأن ذلك م�صجع لإجراء هذه الدرا�صة لما للأمثال من طبيعة مو�صيقية  و يرى الباحث 

ترتبط ارتباطاً كبيراً بالمو�صوعات البلغية خا�صة المح�صنات البلغية.
والجوانب  الم�صامي  ال�صعبية  الأمثال  عنها  عبّرت  التي  الحياتية  المجالت  فمن 
ال�صحية، حيث ركزت هذه الأمثال على القيم والقواعد والممار�صات ال�صحية ال�صليمة منها: 
 “ علة  كل  �صبب  “ و” البرد  الدواء  بيت  والحمية  الداء  بيت  “ “ المعدة  دواء  له  داء  ” كل 
اإل  اإل واأنت جوعان ول ت�صرب  “ل تاأكل  اإلى العتدال واأثره على ال�صحة قالوا:  وللإ�صارة 
واأنت عط�صان ول تنم اإل واأنت نع�صان “ و” ربّ اأكلة منعت اأكلت “ و” الأكل في ال�صبعان 

خ�صارة “ و” الجزر بغذي النظر “ و” اتع�صى واتم�صى واتغدى ونام “.
و عند اطلع الباحث على مجموعة من الأمثال ال�صعبية )عراف وعطا الله، 1996( تبي 
له اأن الأمثال ال�صعبية ارتبطت بكافة مناحي حياة الإن�صان العربي: النف�صية والجتماعية 
الفل�صطيني  ارتباط  �صورت  التي  الفل�صطينية  الأمثال  هي  فها  وال�صيا�صية،  والقت�صادية 
باأر�صه ووطنه مثل: “اأر�صك عر�صك “ و”اللي بطلع من داره بقل مقداره “ و” البلد طلبت 
اأهلها “ حيث ي�صرب في من حنّ اإلى وطنه، “ الوطن قتال “ يدل على مدى حب الإن�صان 

لوطنه.
ومن الأمثال التي ارتبطت دللتها بالمعاني الدينية والقيم ال�صامية قولهم: “ ت�صكّر 
من باب تفتح من بابي “ يُ�صرب على اأن الأمل موجود، و” المكتوب ع الجبي لزم ت�صوفه 
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و”  عليه،  والعتماد  بالله  الثقة  عن  التدبير” ليعبر  في  والله  التفكير،  في  “ “ احنا  العي 
ال�صكوى لغير الله مذلة “ يقال للمظلوم الذي يجب األ يعتمد اإل على الله.

اأما الأمثال التي تحدثت عن التربية والتعليم فمنها: “ كثر ال�صد برخي “ يدل على اأن 
كثرة ال�صدة تعك�ص هدف التربية، و” الخ�صارة بتعلم ال�صطارة “ اأي اأن التجربة تعلم وت�صقل، 
و” الجاهل اإن ن�صحته يعاديك “ ي�صرب للحث على المعرفة العقلنية، و” ما قلت لك يا 
النا�ص  اإذا عا�صر الجاهل، و” كلِّم  ” يدل على لوم الإن�صان نف�صه  عقلي ل تعا�صر الجاهل؟ 
ع قد عقولها “ يدل على م�صايرة النا�ص ح�صب فهمهم، و” فخر الغني بكي�صه وفخر العالم 

بكراري�صه “ اأي اأن الغني يفخر بغناه، والعالم يفخر بعلمه.
الأمثال  �صورتها  فقد  واإنفاق،  توفير  من  بها  يرتبط  وما  القت�صادية،  الحالة  اأما 
ال�صعبية ت�صويراً دقيقاً ومنها: “ احفظ قر�صك الأبي�ص ليومك الأ�صود “ “ من وفّر ما جاع 
“ “ قر�صك في جيبك �صاتر عيبك “ للحث على العتدال في الإنفاق وقيمة المال في كرامة 
الإن�صان، اأما الأمثال التي دعت اإلى تجنب الدَين )بفتح الدال وت�صكي الياء( “ الدَين هم في 

الليل وذل في النهار “.
اأما الأمثال التي �صوّر فيها قائلوها تقلبات المناخ والع�صور فمنها “ اآذار اأبو الزلزل 
والأمطار” تعبيراً عما ينزل فيه من اأمطار �صديدة، و” في ال�صتا ثقّل فرا�صك وخفف غطاك 
البتعاد عن رطوبة الأر�ص، و” ل ت�صافر يا هادي بي الغطا�ص  اإلى �صرورة  “ حيث ي�صير 
والميلدي “ فهذا الموعد ح�صب التقويم ال�صرقي ما بي 6-1/19 ين�صح بعدم ال�صفر فيه 

ل�صدته.
الأداء  وتح�صي  التعليم  مجال  في  عظيمة  قيمة  للأمثال  اأن   )2007 )معاطي،  ويرى 
اللغوي، والأخذ بالكلم الف�صيح والبليغ، حيث يفيد باأنه ما اأحوج طلب المرحلة الثانوية 
اإلى تعلم مجموعة من الأمثال ال�صعبية لتجري على األ�صنتهم، وتوجه �صلوكهم، بل ينتجون 

منها اأمثالً في حدود قدراتهم واإمكاناتهم العقلية واللغوية.
ا�صتخدم  روحية، حيث  له جذور  التعليمية  الأغرا�ص  ال�صعبية في  الأمثال  فا�صتخدام 
القراآن الكريم وال�صنة المطهرة �صرب الأمثال كو�صيلة تربوية لغر�ص القيم في النفو�ص، حيث 
والذهن،  الفكر  اإعمال  على  ت�صاعد  �صيغة  بو�صفها  الأمثال  اأهمية  على  الكريم  القراآن  اأكد 
وكذلك تر�صيد ال�صلوك، حيث وردت الأمثال كعبارات ت�صويرية تثير حب ال�صتطلع، فتميزت 
يقنع  والبراهي بما  الأدلة  ويقدم  الحقائق  يب�صط  الذي  الأ�صلوب  بو�صوح  القراآنية  الأمثال 
العقل )الجزار وعلّم، 2004( .ومن دلئل الأ�صلوب القراآني الذي تحدث عن الأمثال كو�صيلة 
“ وتلك الأمثال ن�صربها للنا�ص  العقل قوله تعالى في الآية )21( من �صورة الح�صر  ل�صحذ 
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لعلهم يتفكرون “ وقوله تعالى في الآية )43( من �صورة العنكبوت “ وتلك الأمثال ن�صربها 
فقد  و�صلم،  عليه  الله  �صلى  الكريم  الر�صول  خطاب  اأما   ،“ العالمون  اإل  يعقلها  وما  للنا�ص 
ا�صتطاع بالأمثال توجيه النفو�ص الحائرة حول اأمور كثيرة، فا�صتطاع من خللها الو�صول 
“ و” المال مال الله  “ ال�صدقة تدفع البلء  اأمثلتها  اإلى القلوب والم�صاعر والعواطف، ومن 

وكلنا عبيد له “.
ومن القيم التربوية الم�صتنبطة من الأمثال ال�صعبية، اأن خلق الب�صر بما بينهم من فروق 
هي اإرادة الله حيث يقول المثل: ” خَلَقَ العباد كيف ما ا�صتهى وراد “، فهو اإ�صارة للمعلم اأن 
ل ي�صع الطلب في قالب واحد في المعاملة وم�صتوى التح�صيل، فهناك فروق متنوعة بينهم 
في عدة مجالت )اإبراهيم، 2003( ، وترى )محمد، 2001( اأنه يمكن العتماد على الأمثال 
ال�صعبية ب�صفة عامة لدرا�صة الظواهر اللغوية، والك�صف عن عوامل الموؤثرات التي تدخل في 
كل ع�صر من ع�صور الحياة الأدبية العربية، لتكون ظواهر لغوية تختلف من ع�صر اإلى اآخر، 

فالأمثال لها القدرة على تقييم الحياة اللغوية بما فيها من اإبداع اأو خبرة.
و البلغة العربية من اأهم و�صائل الت�صال التي يحتاجها الإن�صان للتعبير عما يجول 
بخاطره، وفق الموقف الذي يتحدث فيه، حيث ي�صتخدم عامة النا�ص الأداء البلغي توارثاً 
عن الأجيال كالحكم والأمثال ال�صعبية، فالباعة الجائلون ي�صتخدمون الأداء البلغي لترويج 
اأكثر  اللغوي  البيان  الطماطم بالتفاح، فالذي يملك نا�صية  اأحدهم  ب�صاعتهم، كاأن ي�صف 

تاأثيراً وتوا�صلً مع الآخرين، فالبلغة مطابقة الكلم لمقت�صى الحال )الفار، 2012( .
وقد اأكدت العديد من الدرا�صات وجود �صعف لدى الطلبة، في عدم قدرتهم على معرفة 
الحميد،  )عبد  ودرا�صة   )2004 )�صعد،  ودرا�صة   )2000 )خليل،  كدرا�صة  البلغية  القواعد 
جداول  في  البلغة  لدرو�ص  يعر�صون  المدر�صي  بع�ص  اأن  ذلك  �صبب  يكون  وقد   ،  )2007
اأثناء �صرحها على ال�صبورة، فهذه الطريقة –اإن اأ�صيئ ا�صتخدامها- تق�صي بتمزيق ال�صورة 
وت�صويه جمالها، كما يلجاأ بع�ص المعلمي اإلى الأمثلة المقت�صبة الم�صنوعة، للتخفيف من 
موؤونة ال�صرح الأدبي، للو�صول ب�صرعة اإلى تحديد الألوان البلغية لبع�ص الن�صو�ص التي 

تت�صمن هذا اللون البلغي المراد �صرحه )عبد الحميد، 2007( .
الغاية  اإلى  بالطلبة  الو�صول  الإخفاق في  اإلى  يوؤدي  البلغة،  فاإن واقع تدري�ص  لذلك 
المرجوة منها، حيث ي�صعر الطالب اأن در�ص البلغة �صيء متكلف، فيقف موقف الحيرة وال�صك 
البلغية  الم�صطلحات  عند تحيد  بالطلبة  يوقف  اأن  الآن  يفعل  ما  فكل  الأدبية،  قيمته  في 
وتعريفها، فالم�صاألة كلها حفظ القاعدة، والمران عليها ب�صورة ي�صهل المتحان فيها )الفار، 
2012( ، فطريقة تدري�ص البلغة ل تحقق الغاية منها، وهي تكوين الذوق الأدبي كو�صيلة 
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بقواعد  اأ�صبه  تدري�ص  تدري�صها بطرق  المعلمون في  �صار  الأدبي، عندما  الن�ص  قيمة  لبيان 
النحو، جافة وخالية من كل جمال، فعمد الطلبة اإلى حفظها دون اأن تترك في نفو�صهم اأثراً 

فنياً.
البلغة،  تدري�ص  في  جديدة  واآليات  اأ�صاليب  اتباع  اإلى  الملحة  الحاجة  دعت  هنا  من 
لديهم،  اإيجابياً  ن�صاطاً  وتحقق  النف�صية،  والوجدانية  العلمية  الطلب  م�صاركة  على  تعتمد 
المفاهيم  ا�صتيعاب  اإلى  التو�صل  في  وت�صركهم  يقدم،  لما  واهتماماً  حما�صاً  فيهم  وتثير 
البلغية، الأمر الذي يح�صن من اأدائهم، ويوؤثر في اتجاهاتهم نحو تعلمها، وكما يقولون، اإن 
اأردنا اأن نعد معلماً ناجحاً للغة العربية، فمن ال�صروري اأن يتقن مجموعة مهارات تمثل في 
مجملها قدرته على تنفيذ اأ�صاليب تدري�صية مختلفة، وتنفيذ اأن�صطة متنوعة طبقاً لمقت�صى 

الحال )عبد الحميد، 2007( )يون�ص، 2001( )مو�صى، 2001( .

مشكلة الدراسة وأسئلتها: 
لتوظيف  اأن يكون  �صابقاً من جانب نظري، يدفع في اتجاه  اأن ما ورد  الباحث  يرى 
الأمثال ال�صعبية دور كبير في تعلم المواد المختلفة، ومنها اللغة العربية بفروعها المختلفة، 
التي  التقليدية  الطرق  فاعلية  انح�صار  ظل  في  خا�صة  الأمثال،  لغة  الأ�صل  في  هي  التي 
ي�صتخدمها معلمو اللغة العربية، ومما �صجع الباحث لإجراء هذه الدرا�صة جهود ال�صابقي، 
الذين اأكدوا في نتائج درا�صاتهم على فاعلية ا�صتخدام الأمثال ال�صعبية في تعلم فروع العلم 
المختلفة، من فل�صفة وتاريخ وعلوم، كما اأكدت هذه الدرا�صات – وهذا م�صجع اآخر لإجراء 
الدرا�صة – على دور الأمثال ال�صعبية في تنمية اللغة، حيث اإنها لغة ال�صعب بجميع طبقاته 
وم�صتوياته الفكرية، وهي �صادقة في التعبير عن الحياة؛ لأنها ت�صف الواقع كما هو دون 
مبالغة اأو تهويل اأو خيال، فتمثل الأمثال ال�صعبية الإن�صان عبر تاريخ كل �صعب، بالإ�صافة 
لها من  فهي  اللغة؛  درا�صة  بها في مجال  ي�صت�صهد  التي  اللغوية  ال�صواهد  تعد من  اأنها  اإلى 
الكلم موقع الأ�صماع والتاأثير في القلوب؛ لأن المعاني بها لئحة، وال�صواهد بها وا�صحة، 

والقلوب بها واثقة، والعقول لها موافقة.
ولما كانت المو�صوعات البلغية من الفنون اللغوية التي يتع�صر على الطلبة فهمها 
بل توظيفها، خا�صة في ظل �صعف الأثر لأ�صاليب التدري�ص التقليدية، جاءت هذه الدرا�صة 

التي تمثلت م�صكلتها في الاأ�صئلة الاآتية: 
لطالبات  ♦ البلغية  المو�صوعات  تدري�ص  عند  ال�صعبية  الأمثال  توظيف  اأ�ص�ص  ما 

ال�صف الحادي ع�صر؟ 
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ما فاعلية توظيف الأمثال ال�صعبية في التح�صيل الفوري لطالبات ال�صف الحادي  ♦
ع�صر في البلغة؟ 

ما فاعلية توظيف الأمثال ال�صعبية في التح�صيل الموؤجل لطالبات ال�صف الحادي  ♦
ع�صر في البلغة؟ 

فروض الدراسة: 

للاإجابة عن ال�صوؤالين الثاني والثالث من اأ�صئلة الدرا�صة �صاغ الباحث الفر�صين 
الاآتيين: 
ل توجد فروق ذات دللة اإح�صائية عند م�صتوى α ≥ 0.05 بي متو�صطي درجات  ♦

لختبار  الفوري  البعدي  التطبيق  في  ال�صابطة  والمجموعة  التجريبية  المجموعة  طالبات 
البلغة.
ل توجد فروق ذات دللة اإح�صائية عند م�صتوى α ≥ 0.05 بي متو�صطي درجات  ♦

لختبار  الموؤجل  والبعدي  الفوري  البعدي  التطبيقي  في  التجريبية  المجموعة  طالبات 
البلغة.

أهداف الدراسة: 

هدفت الدرا�صة تحقيق الاأهداف الاآتية: 
تعرّف اأ�ص�ص اختيار الأمثال ال�صعبية وتوظيفها عند تدري�ص المو�صوعات البلغية  ●

لطالبات ال�صف الحادي ع�صر.
ال�صف  ● لطالبات  الفوري  التح�صيل  في  ال�صعبية  الأمثال  توظيف  فاعلية  تعرّف 

الحادي ع�صر في البلغة.
ال�صف  ● لطالبات  الموؤجل  التح�صيل  في  ال�صعبية  الأمثال  توظيف  فاعلية  تعرّف 

الحادي ع�صر في البلغة.

أهمية الدراسة: 

تتمثل اأهمية الدرا�صة في النقاط الاآتية: 
تنبع اأهمية الدرا�صة من اأهمية الأمثال ال�صعبية. ♦
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هذه الدرا�صة الأولى – على حد ا�صتطلع الباحث- التي ك�صفت عن فاعلية توظيف  ♦
الأمثال ال�صعبية في تدري�ص البلغة العربية على ال�صعيدين الفل�صطيني والعربي.

قدمت الدرا�صة دليلً لمعلمي اللغة العربية لتدري�ص المو�صوعات البلغية بتوظيف  ♦
الأمثال ال�صعبية.

اأن يفيد  ♦ البلغية يمكن  ماً في المو�صوعات  كَّ الدرا�صة اختباراً تح�صيلياً مُحَ قدمت 
منه معلمو اللغة العربية في ال�صف الحادي ع�صر.

تفتح الدرا�صة اآفاقاً جديدة لباحثي اآخرين لتوظيف الأمثال ال�صعبية في اأفرع اللغة  ♦
العربية الأخرى.

حدود الدراسة: 
نفِّذت الدرا�صة في الف�صل الأول من العام الدرا�صي 2013- 2012. ♦
للمحافظة  ♦ التابعة  والتعليم  التربية  مديرية  مدار�ص  في  الدرا�صة  اأدوات  طُبِّقت 

الو�صطى.
المرحلة  ♦ بداية  يمثل  لأنه  ع�صر،  الحادي  ال�صف  طالبات  على  الدرا�صة  اقت�صرت 

الثانوية، اأما ال�صف العا�صر فتم ا�صتبعاده لأنه نهاية مرحلة اأ�صا�صية، كما فا�صتُبعد ال�صف 
الثاني ع�صر )الثانوية العامة( ، لح�صا�صيته و�صعوبة تطبيق اأدوات الدرا�صة عليه ل�صيق الوقت 

مقارنة بالمقررات الدرا�صية.
اأما الحد الأكاديمي )المو�صوعي( ، فاقت�صرت الدرا�صة على اأربعة درو�ص من درو�ص  ♦

الأول  للف�صل  العربية  اللغة  خطة  �صمن  ع�صر،  الحادي  ال�صف  طلبة  على  المقررة  البلغة 
ح�صب المنهاج الفل�صطيني، وهي: الجنا�ص – الطباق – المقابلة – ال�صجع.

مصطلحات الدراسة: 

)م.ث.ل(  ◄ مادة  في  ال�صحاح  مختار  في  مثل  كلمة  وردت  ال�صعبي:  المثل 
)ال�صيخ  �صفته  ال�صيء  ومثل  الأمثال،  من  به  ي�صرب  ما  اأي�صاً  وهو  ال�صبيه  هو  والمثل 

محمد، 1998: 290( .
“ عبارة  - اأوردت )�صريم2007: 54( في درا�صتها تعريفاً للمثل ال�صعبي باأنه  و قد 

موجزة ي�صتح�صنها النا�ص �صكلً وم�صموناً، فتنت�صر بينهم، ويتناقلها الخلف عن ال�صلف دون 
تغيير، متمثلي بها غالباً في حالت م�صابهة لما �صرب لها المثل اأ�صلً”.
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اأما الجزار وعلّم )2004: 100( فقد تبنيا تعريفاً للمثل باأنه “ خل�صة الحكمة  -
بالن�صبة لأي �صعب، لأنها تج�صيد لقيم ومعتقدات و�صلوك ال�صعب الحقيقية، وقد تكون بع�ص 
لكثرة  �صارت  فل�صفية  مقولة  اأو  ال�صعر  اأبيات  اأحد  اأو  �صريفاً  حديثاً  اأو  قراآنية  اآية  الأمثال 

تداولها بي العامة مثلً “.
طالبات  ◄ عليها  تح�صل  التي  »الدرجة  باأنه  اإجرائياً  يعرّف  الفوري:  التح�صيل 

المجموعتي ال�صابطة والتجريبية في اختبار البلغة، بعد النتهاء من تدري�ص المو�صوعات 
البلغية«.
التح�صيل الموؤجل: عرّفته )عبد الحميد، 2007: 180( باأنه “الدرجة التي يح�صل  ◄

اأ�صابيع من  عليها الطلب عينة البحث في اختبار البلغة الذي يقدم لهم بعد مرور ثلثة 
درا�صة البرنامج المقدم”.

البلاغة: عرّف الخطيب القزويني كما اأوردت )عبد الحميد، 2007: 179( البلغة  ◄
باأنها “فن القول، وتعرف في الكلم باأنها مطابقته لمقت�صى الحال مع ف�صاحته، وتعرف 

بلغة المتكلم باأنها ملكة يقتدر بها على تاأليف كلم بليغ”.
ويعرّف الباحث البلغة اإجرائياً باأنها “ فن من فنون اللغة العربية، يزين اللفظ،  -

ويقوي المعنى، ويُفهم المق�صود، ويو�صل الر�صالة “ اأما المق�صود بالبلغة في هذا البحث، 
 ، الثانوي(  )الأول  ع�صر  الحادي  ال�صف  طلبة  على  المقررة  البلغية  الدرو�ص  مجموعة 
والموجودة في كتاب اللغة العربية )العلوم اللغوية( الجزء الأول، حيث اختار الباحث منها 

اأربعة درو�ص وهي: الجنا�ص – الطباق – المقابلة – ال�صجع.

الدراسات السابقة: 
الباحث  ا�صتطلع  الحالية،  الدرا�صة  والإفادة منها في  ال�صابقة  الدرا�صات  لأهمية  نظراً 
اأو  العربية  ال�صابقة  الدرا�صات  من  مجموعة  اإلى  تو�صل  حيث  العلقة،  ذا  التربوي  الأدب 
ال�صابقة  الدرا�صات  الباحث  ي�صتعر�ص  و�صوف  ال�صعبية،  للأمثال  تعر�صت  التي  الأجنبية 
العربية اأو الأجنبية مرتبة زمنياً من الحديث اإلى القديم، ثم �صيعر�ص ملخ�صات مخت�صرة 
لدرا�صات اأو اأوراق عمل تو�صل اإليها الباحث من خلل المواقع التربوية اللكترونية، متبعاً 

هذا العر�ص بتعقيب وذلك على النحو الآتي: 
درا�صة )Girardi, 2012( : التي هدفت تدري�ص علم القت�صاد با�صتخدام مجموعة من 
الأمثال ال�صائعة في جميع اأنحاء العالم والتي تتعلق بالثروة المالية، ومعرفة اإلى اأي مدى 
يمكن للطلب العتماد عليها م�صدراً موثوقاً بها من العلم والحكمة، وقد اأعدَّ الباحث تمريناً 
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يتكون من مجموعة من الأمثال، وقد جُمعت البيانات الكمية باإجراء مقابلة مع خم�ص من 
م الباحث ا�صتبانة تتكون من )30( فقرة تم توزيعها على )7( طلب، كما  الطلب كما �صمَّ
ا�صتخدمت مجموعة متنوعة من المناهج التربوية لتعزيز الناحية النظرية، وتقويم ا�صتخدام 
من  اأكثر  ت�صم  القت�صاد  لمدر�صي  بيانات  قاعدة  ولتوفير  الدرا�صية،  الف�صول  في  الأمثال 
اأن  الدرا�صة  نتائج  اأظهرت  وقد  القت�صادية،  بالق�صايا  تتعلق  التي  الأمثال  من   )200(

للأمثال دوراً اإيجابياً في تدري�ص القت�صاد.
العلوم نحو  ا�صتق�صاء اتجاهات معلمي  اإلى  التي هدفت   :)2007( بني خلف  درا�صة 
للمرحلة  العلوم  الواردة في كتب  ال�صحية  ال�صعبية في تدري�ص الم�صامي  الأمثال  توظيف 
الأ�صا�صية في الأردن، وكذلك اأثر النوع الجتماعي والخبرة التعليمية في ت�صكيل اتجاهاتهم، 
وكانت اأداة البحث ا�صتبانة مكونة من )20( فقرة، طبقت على عينة البحث البالغة )138( 
معلماً ومعلمة، وك�صفت نتائج البحث عن وجود اتجاهات اإيجابية لدى معلمي العلوم نحو 
النتائج عدم وجود  اأظهرت  ال�صحية، كما  تدري�ص الم�صامي  ال�صعبية في  الأمثال  توظيف 
النوع الجتماعي، في حي ظهرت  اإلى  اإح�صائيا في اتجاهات المعلمي تعزى  فروق دالة 
فروق ذات دللة اإح�صائية تعزى للخبرة التعليمية، ل�صالح ذوي الخبرة المتو�صطة والطويلة، 
المدر�صية  الكتب  ت�صمي  منها:  التو�صيات  من  عدداً  الباحث  قدم  فقد  النتائج،  �صوء  وفي 
وكمحتوى  تعليمي،  كاأ�صلوب  توظيفها  من  المعلم  ليتمكن  ال�صعبية،  بالأمثال  واأن�صطتها 

درا�صي لمناق�صة ق�صايا علمية و�صحية.
ال�صحية  التربية  جوانب  تعرّف  اإلى  هدفت  التي  )2006م(:  والاأتربي  متولي  درا�صة 
وتناولت  التحليلي،  الو�صفي  المنهج  الباحثان  وا�صتخدم  الم�صرية،  ال�صعبية  الأمثال  في 
الأمثال  محتوى  تحليل  يتم  الأخير  وفي  والميداني،  النظري  جانبي:  الدرا�صة  اإجراءات 
عينة  مثلت  والتي  با�صا،  تيمور  لأحمد   « العامية  »الأمثال  كتاب  في  المت�صمنة  ال�صعبية 
الدرا�صة، حيث بلغت )3188( مثلً، وقد ك�صف تحليل المحتوى عن توفر )252( مثلً �صعبياً 
تتعلق بال�صحة، وذلك بن�صبة )7.9%( من اإجمالي الأمثال، منها )157( مثلً اإيجابياً بن�صبة 
)62.3%( ، و )95( مثلً �صلبياً بن�صبة )37.7%( ، وجاءت هذه الأمثال تحت �صتة مجالت 
للتربية ال�صحية وهي: الطعام، ال�صحة الج�صمية، ال�صحة العقلية، ال�صحة النف�صية، ال�صحة 

الإنجابية، والوقاية والعلج.
كاأحد  الأمثال  ا�صتخدام  اأثر  معرفة  اإلى  هدفت  التي   :)Al- Tikriti,  2004( درا�صة 
النطق باللغة النجليزية، ولتحقيق  التدري�ص على تح�صيل الطلب في مادة  ا�صتراتيجيات 
هدف الدرا�صة واإثبات فر�صياتها، اأجرت الباحثة تجربة لمدة اأربعة اأ�صهر ون�صف، وقد تكونت 
عينة الدرا�صة من )81( طالبة من طالبات ال�صف الرابع الإعدادي، تم اختيارهن بالطريقة 
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الع�صوائية، من مدر�صة المركزية الثانوية للبنات في بغداد للعام الدرا�صي 2003- 2002، 
، و قد تم تق�صيم  الباحثة بت�صميم اختبار يتكون من ق�صمي )�صفوي وكتابي(  وقد قامت 
العينة اإلى مجموعتي: تجريبية و�صابطة، حيث تم تدري�ص المجموعة التجريبية با�صتخدام 
طريقة الأمثال، والمجموعة ال�صابطة بالطريقة العادية، ولتحليل نتائج الدرا�صة ا�صتخدمت 
الباحثة اختبار t- test & chi- square لمعرفة الفروق بي المجموعتي.وقد اأظهرت نتائج 
الدرا�صة اأن هناك فروقاً دالة اإح�صائياً في تح�صيل الطالبات ل�صالح المجموعة التجريبية، 
واأن الأمثال ت�صهم في حل م�صكلت النطق الخاطئ، وتعد اأف�صل تقنية لتعليم وت�صهيل تعلم 
اإجراء  ب�صرورة  الباحثة  اأو�صت  النتائج،  هذه  �صوء  وفي  اأجنبية،  كلغة  النجليزية  اللغة 
درا�صات اأخرى للتاأكد من فعالية ا�صتخدام مواد النطق باللغة الإنجليزية التي تعتمد على 

الأمثال في مراحل اأخرى من التعلم.
درا�صة الجزار وعلام )2004م(: التي هدفت اإلى تعرّف فاعلية مدخل الحكم والأمثال 
ال�صعبية في تدري�ص التاريخ على تنمية بع�ص القيم القت�صادية والتفكير الناقد لدى طلب 
وزعت  الثانوي،  الأول  بال�صف  طالبة   )80( من  الدرا�صة  عينة  وتكونت  الثانوية،  المرحلة 
على ف�صلي روعي تكافوؤ وتقارب الم�صتوى التح�صيلي بينهما، وا�صتخدم الباحثان الأدوات 
للتفكير  واختباراً  للقيم،  ومقيا�صاً  تح�صيلياً،  واختباراً  القت�صادية،  بالقيم  قائمة  التالية: 
الناقد، ودليل معلم ل�صتخدام مدخل الحكم والأمثال، وتو�صلت الدرا�صة اإلى عدة نتائج من 
اأهمها: اأن ا�صتخدام مدخل الحكم والأمثال قد اأ�صهم في تنمية التح�صيل للمعارف المرتبطة 
بالقيم القت�صادية، وكذلك في اختبار التفكير الناقد، كما اأ�صارت اإلى وجود علقة اإيجابية 

بي تح�صيل الطالبات للقيم والتفكير الناقد.
والم�صامي  الأ�صا�صية  المحاور  تعرّف  اإلى  هدفت  التي  )2003م(:  اإبراهيم  درا�صة 
التربوية للأمثال ال�صعبية الليبية، حيث ا�صتخدم الباحث المنهج التاريخي والو�صفي وكذلك 
اأن هذه الأمثال �صنفت  اإلى نتائج مفادها،  اأ�صلوب تحليل الم�صمون، وقد تو�صلت الدرا�صة 
اإلى اأمثال مرتبطة بالحياة الدينية كالعتماد على الله والتقرب اإليه والمحافظة على ال�صلة 
الطمع  عن  والبعد  كال�صبر  الثقافية  بالحياة  مرتبطة  وم�صامي  والزكاة،  والحج  وال�صوم 

وتقبل الآراء وعدم التع�صب.
لتنمية  ا�صتراتيجية مقترحة  اإلى تعرّف فاعلية  التي هدفت  )2001م(:  زيدان  درا�صة 
الثانوية،  بالمرحلة  الفل�صفة  مادة  نحو  والتجاهات  ال�صعبية  الأمثال  من  الفل�صفية  القيم 
والك�صف عن العلقة بي تنمية القيم الفل�صفية والتجاهات نحو مادة الفل�صفة، حيث ا�صتخدم 
الباحث المنهجي الو�صفي والتجريبي، ومن الأدوات التي ا�صتخدمها الباحث مقيا�ص القيم 
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الفل�صفية، ومقيا�ص التجاهات نحو مادة الفل�صفة، حيث تم تطبيقها على عينة قدرها )80( 
طالبة، وقد دلت نتائج الدرا�صة على وجود فرق دال اإح�صائياً بي متو�صط درجات طالبات 
المجموعة التجريبية والمجموعة ال�صابطة على مقيا�ص القيم الفل�صفية ل�صالح التجريبية، 
وكذلك وجود فروق بي المجموعتي ل�صالح التجريبية على مقيا�ص التجاهات، كما دلت 

النتائج على وجود علقة اإيجابية بي تنمية القيم الفل�صفية والتجاهات نحو الفل�صفة.
اإ�صافة اإلى الدرا�صات التي عر�صت، تو�صل الباحث اإلى مجموعة من الملخ�صات لبع�ص 
الدرا�صات الأجنبية الأخرى واأوراق العمل التي ركزت على الأمثال ال�صعبية ومنها: درا�صة 
)Nippold & Haq, 1996( التي هدفت معرفة مدى ا�صتيعاب ال�صباب للأمثال ال�صعبية، وقد 

تكونت العينة من )180( طالباً من طلبة ال�صف الخام�ص والثامن والحادي ع�صر، وتو�صلت 
الدرا�صة اإلى اأن القدرة ال�صتيعابية للطالب تتاأثر بالمرحلة العمرية له، واأكدت الدرا�صة على 
عديدة.ودرا�صة  تعليمية  مجالت  في  تعليمي  كاأ�صلوب  ال�صعبية  الأمثال  ا�صتخدام  �صرورة 
)Manzo, 1981( والتي هدفت ا�صتخدام الأمثال ال�صعبية لتعليم القراءة والتفكير “الطريقة 

ال�صعبية  الأمثال  ا�صتخدام  اإمكانية  اإلى  الدرا�صة  تو�صلت  وقد  جدتي”،  ا�صتخدمتها  التي 
كنموذج واأ�صلوب تعليمي، لتطوير القدرات العقلية للطلبة.اأما درا�صة )Essing, 1989( ، فقد 
تبي من نتائجها اأن ا�صتخدام اأ�صلوب الأمثال ال�صعبية كن�صاطات تعليمية، ي�صهل من تطوير 
المهارات الذاتية للطلبة.في حي هدفت درا�صة )Charteris- Black, 1995( اإلى معرفة اأثر 
الأمثال ال�صعبية في عملية الت�صال، وبينت الدرا�صة قيمة الأمثال ال�صعبية واأهميتها في فهم 
وتطوير عملية الت�صال بي ذوي اللغات المتعددة، اإذ �صكلت الأمثال ال�صعبية نظاما ترميزيا 
�صواء في الغرب اأو الدول العربية، يتم التوا�صل من خلله بي ال�صعوب، وفهم كل منهم الأخر.

اأما درا�صة )Power et al, 2001( فهدفت اإلى معرفة مدى ا�صتيعاب الأمثال التي قد تبدو 
�صحيحة مقابل الأمثال التي قد تبدو غير �صحيحة، على عينة �صابطة وتجريبية لقيا�ص 
وكان  عاماً،   )9.11.14( بي  ما  اأعمارهم  تراوحت  اللذين  والمراهقي،  الأطفال  تح�صيل 
حجم العينة لكل من ال�صابطة والتجريبية )31( طالباً، وقد تو�صلت الدرا�صة اإلى عدم وجود 

فروق ذات دللة اإح�صائية في �صهولة ال�صتيعاب بي المجموعتي.

تعقيب على الدراسات السابقة: 	
من خلال عر�س الدرا�صات ال�صابقة والاطلاع على م�صامينها يتبين الاآتي: 

اإجراء  ♦ اأهمية  الدرا�صات دليل على  اأجريت فيها هذه  التي  الأزمنة والأمكنة  تباين 
درا�صات تتناول الأمثال ال�صعبية.
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المنهج  ♦ اأخرى  ا�صتخدمت  حي  في  الو�صفي  المنهج  ا�صتخدمت  الدرا�صات  بع�ص 
التجريبي.

اأو  ♦ الأ�صا�صية  ال�صابقة، منها المرحلة  الدرا�صات  اأجريت فيها  التي  تعددت المراحل 
الثانوية.
ال�صابقة فيها الأمثال ال�صعبية، منها  ♦ تعددت المو�صوعات التي تناولت الدرا�صات 

الفل�صفة اأو التاريخ اأو القت�صاد.
تنوعت اأدوات الباحثي في درا�صاتهم منها ال�صتبانات اأو اأداة تحليل الم�صمون، في  ♦

حي ا�صتخدم الباحث في هذه الدرا�صة الختبار التح�صيلي ودليل المعلم كاأداتي لدرا�صته.
اأفاد الباحث من الدرا�صات ال�صابقة في بناء الإطار النظري، وفي منهجية الدرا�صة،  ♦

وكذلك في تدعيم نتائجه.
اأما ما تميزت به هذه الدرا�صة، ففي حدود علم الباحث فهي الدرا�صة الأولى التي  ♦

هدفت اإلى معرفة فاعلية توظيف الأمثال ال�صعبية على تح�صيل الطالبات في البلغة العربية، 
كما اأنها هدفت اإلى معرفة فاعلية توظيفها على التح�صيل الفوري والموؤجل.

إجراءات الدراسة الميدانية: 

منهج الدراسة: 

ا�صتخدم الباحث في هذه الدرا�صة المنهج التجريبي، حيث اختيرت عينة الدرا�صة من 
مجتمعها اختياراً ع�صوائياً، كما خُ�ص�صت المجموعتان التجريبية وال�صابطة ع�صوائياً، واتبع 
الباحث الت�صميم التجريبي المعتمد على مجموعتين )تجريبية و�صابطة( كما ياأتي: 

المجموعة التجريبية:  ●
قيا�ص بعدي              قيا�ص موؤجل - قيا�ص قبلي       معالجة  
المجموعة ال�صابطة:  ●
قيا�ص بعدي - قيا�ص قبلي    

مجتمع الدراسة: 

الإن�صانية  العلوم  الحادي ع�صر في  ال�صف  طالبات  الدرا�صة من جميع  تكون مجتمع 
عدده  بلغ  حيث  بغزة،  الو�صطى  المنطقة  في  والتعليم  التربية  لمديرية  التابعة  بالمدار�ص 

)1650( طالبة.
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عينة الدراسة: 

ح�صر الباحث اأ�صماء المدار�ص الثانوية للطالبات في المنطقة الو�صطى حيث بلغ عددها 
الح�صي  بنت  �صكينة  مدر�صة  وهي  ع�صوائياً،  اختياراً  مدر�صة  منها  فاختار  مدر�صة،   )14(
منها  ف�صلي  اختير  ع�صر،  للحادي  ف�صول   )7( على  ت�صتمل  والتي  للبنات،  )ب(  الثانوية 
اختياراً ع�صوائياً، وتخ�صي�صهما ع�صوائياً على المجموعتي ال�صابطة والتجريبية، حيث بلغ 

عدد اأفراد العينة )67( طالبة، والجدول )1( يبي توزيع اأفراد الدرا�صة.
الجدول )1( 

عدد الطالبات في المجموعتين التجريبية والضابطة

المجموعالمجموعة ال�صابطةالمجموعة التجريبيةالطالبات

343266العدد
100%48.5%51.5%الن�صبة المئوية

أداتا الدراسة: 

اعتمد الباحث في هذه الدرا�صة على اأداتين من اإعداده هما: 
اأولاً: الاختبار التح�صيلي في البلاغة، )قبلياً – بعدياً – موؤجلاً( :  ●

الهدف من الاختبار: 
ال�صابطة  المجموعتي  طالبات  تح�صيل  متو�صط  قيا�ص  اإلى  الختبار  هذا  يهدف 

والتجريبية في المو�صوعات البلغية )الجنا�ص – الطباق – المقابلة – ال�صجع( .
خطوات بناء الاختبار: 

المذكورة،  البلغية  الدرو�ص  م�صامي  وتحليل  البلغة،  مادة  محتوى  على  الطلع 
وتحليل الأهداف ال�صلوكية المرتبطة بها.

متعدد،  الختيار من  نوع  ، من  مو�صوعياً(  )اختباراً  الأولية  ب�صورته  الختبار  بناء 
حيث بلغ عدد فقرات الختبار ب�صورته الأولية )30( فقرة.

قام الباحث بتوزيع الختبار على مجموعة من المحكمي لمعرفة �صلحيته، وتعديل 
ما اأ�صاروا اإليه.
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ا�صتطلعية  عينة  على  الختبار  بتطبيق  المدر�صة  مديرة  مع  بالتن�صيق  الباحث  قام 
تبلغ )30( طالبة من خارج العينة الأ�صلية، وذلك لمعرفة �صدقه وثباته، ومعامل ال�صهولة 
وال�صعوبة لفقراته، وكذلك لتحديد الوقت اللزم لتطبيقه، حيث بلغ متو�صط زمن الختبار 
بي اأول طالبة اأنهته واآخر طالبة )60( دقيقة، وهو الزمن الذي �صيعتمده الباحث عند تطبيق 

الختبار على عينة الدرا�صة.
ح�صاب معاملات ال�صعوبة والتمييز لفقرات الاختبار، كما هو مو�صح فيما يلي: 
وعليان،  )الزيود  للمعادلة:  وفقاً  ال�صعوبة  معامل  حُ�صب  ال�صعوبة:  معامل  اأولاً- 

 )170 :1998
مجموع الإجابات ال�صحيحة على الفقرة من المجموعتي العليا والدنيا

درجة �صعوبة الفقرة = × %100 
عدد الأفراد الذين اأجابوا عن الفقرة في المجموعتي

و بتطبيق المعادلة على درجات طالبات العينة ال�صتطلعية تبي اأن معاملت �صعوبة 
الفقرات تراوحت بي )22 % و 78 %( ، بينما بلغ متو�صط معاملت ال�صعوبة للختبار ككل 

)45 %( ، حيث يت�صح بذلك اأن جميع معاملت ال�صعوبة مقبولة.
ثانياً- معامل التمييز: 

ح�صبت معاملت التمييز للفقرات وفقاً للمعادلة الآتية: )الزيود وعليان، 1998: 171( 
عدد الإجابات ال�صحيحة على الفقرة في المجموعة العليا – عدد الإجابات ال�صحيحة 

في المجموعة الدنيا 
معامل تمييز الفقرة = ×100 
عدد اأفراد اإحدى المجموعتي 

متو�صط  بلغ  بينما   ،  )%  89 و   %  22( بي  للفقرات  التمييز  معاملت  تراوحت  حيث 
معاملت التمييز للختبار ككل 56%، وهي ن�صب مقبولة تطمئن الباحث لتطبيق الختبار.

العلمة  النهائية، يتكون من )30( فقرة وتكون  اأ�صبح الختبار في �صورته  و بذلك 
الكلية للت�صحيح )30 درجة( بواقع درجة واحدة لكل فقرة.

وارتباطها  الباحث،  بناها  التي  الختبار  لفقرات  الن�صبي  بالوزن  يتعلق  فيما  اأما 
الن�صبي للأهداف المعرفية للدرو�ص فيت�صح ذلك من جدول الموا�صفات الذي بني  بالوزن 

الختبار في �صوئه، والذي يو�صحه الجدول رقم )2( : 
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الجدول )2( 
 جدول مواصفات الاختبار

الوزن الن�صبياأرقام الفقراتعدد الفقراتالم�صتويات المعرفية

 13 %2، 17، 18، 428تذكر
 27 %1، 3، 4، 6، 9، 15، 19، 829فهم

 43 %5، 7، 8، 10، 11، 12، 16، 20، 21، 22، 23، 27، 1330تحليل
 7 %13، 214تركيب
 10 %24، 25، 326تقويم

 100 %ــــــــــــ30المجموع

 )Test Validity( :صدق الاختبار

ما  قيا�ص  على  الختبار  “ قدرة  باأنه  الختبار  �صدق   )15  :1988 )عبيدات،  يعرف 
و�صع لقيا�صه “. 

�صدق المحكمين )Trusties Validity( : أ. 
قام الباحث بعر�ص الختبار على مجموعة من المحكمي كما تمت الإ�صارة اإليه. 

 .	 : )Internal Consistency Validity( صدق الات�صاق الداخلي�
تم ح�صاب �صدق الت�صاق الداخلي للختبار عن طريق ح�صاب معامل الرتباط بي كل 

فقرة من فقرات الختبار مع الدرجة الكلية للختبار، والجدول )3( يو�صح ذلك: 
الجدول )3( 

معامات ارتباط فقرات الاختبار بأبعادها وبالدرجة الكلية

معامل ارتباط الفقرة
معامل ارتباط الفقرةالفقرة بالاختبار

معامل ارتباط الفقرةالفقرة بالاختبار
الفقرة بالاختبار

1*0.45110.53210.53
2**0.72120.59220.65
3**0.68130.70230.68
4*0.39140.64240.48
5**0.65150.62250.39
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معامل ارتباط الفقرة
معامل ارتباط الفقرةالفقرة بالاختبار

معامل ارتباط الفقرةالفقرة بالاختبار
الفقرة بالاختبار

60.54160.49260.74
70.41170.54270.68
80.69180.61280.57
90.74190.79290.40

100.46200.76300.73

 قيمة معامل الارتباط دالة عند مستوى 0.05     قيمة معامل الارتباط دالة عند مستوى 0.01

ويت�صح من الجدول ال�صابق اأن جميع معاملت الرتباط دالة اإح�صائياً، وهذا يدل على 
قوة الت�صاق الداخلي للختبار. 

�صدق المقارنة الطرفية )ال�صدق التمييزي( : ت. 
حُ�صب �صدق المقارنة الطرفية للختبار عن طريق اإيجاد الفروق في الأداء عليه لكل 
من المجموعة العليا )اأعلى 27% من مجموع ا�صتجابات اأفراد العينة( ، والمجموعة الدنيا 
ا�صتخدام اختبار مان- ويتني  ، وقد تم  العينة(  اأفراد  ا�صتجابات  )اأدنى 27% من مجموع 
Mann- Whitney في المقارنة بي المجموعتي نظراً ل�صغر حجم العينتي، والجدول التالي 

يو�صح ذلك: 
الجدول )4( 

اختبار مان ويتني لصدق المقارنة الطرفية لاختبار

الدلالة الاإح�صائيةالاإح�صائي Zقيمة Wقيمة Uمجموع الرتبمتو�صط الرتبالمجموعة

545دنيا 
دالة عند 0453.6040.01

14126عليا

القيمة الحرجة للإحصائي Z عند مستوى دلالة 0.01 = 2.576

يت�صح من الجدول ال�صابق اأن قيمة Z دالة اإح�صائياً عند م�صتوى دللة 0.01 مما يدلل 
على اأن الختبار يتمتع ب�صدق المقارنة الطرفية )ال�صدق التمييزي( . 

 : )Reliability( ثبات الاختبار

حُ�صب معامل ثبات الاختبار بطريقتين هما: 
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1 . : )K- R20( معادلة كودر- ريت�صارد�صون
وتباين  الختبار  فقرات  في  ال�صحيحة  الإجابات  ن�صب  ح�صاب  على  تعتمد  والتي 

الإجابات عن كل فقرة، وتاأخذ هذه المعادلة ال�صيغة الآتية )ملحم، 2005: 264( : 
 K – R20: rxx = (n/ n- 1) { 1 – (∑ ρ σ/ S2( }

حيث اإن: 
n = عدد الفقرات. 

ρ = ن�صبة الإجابات ال�صحيحة عن الفقرة. 

σ = ن�صبة الإجابات الخطاأ عن الفقرة. 

S2= التباين لجميع ال�صتجابات. 

2 . : ) Split Half Method( طريقة التجزئة الن�صفية
اعتمدت هذه الطريقة على تجزئة الختبار اإلى ن�صفي، بحيث ي�صتمل الجزء الأول على 
بي  الرتباط  معامل  اإيجاد  وتم  الزوجية،  الفقرات  على  الثاني  وي�صتمل  الفردية،  الفقرات 
ن�صفي الختبار، ثم تم اإجراء ت�صحيح وتعديل اإح�صائي لمعامل الثبات المح�صوب بطريقة 
 Spearman – Brown( التجزئة الن�صفية وذلك بوا�صطة معادلة �صبيرمان براون التنبوؤية

Prophecy Formula( ، و هذه المعادلة هي: )اأبو حطب و�صادق، 1980: 14( 

ث = 2 ر/ )1 + ر( 
حيث اإن: 

ث = معامل ثبات الختبار كله. 
ر = القيمة المح�صوبة لمعامل الرتباط بي الدرجات على ن�صفي الختبار. 

والجدول الآتي يو�صح قيم معامل الثبات للختبار بكل الطريقتي: 
الجدول )5( 

 قيم معامل الثبات لاختبار باستخدام معادلة كودر ريتشاردسون والتجزئة النصفية

معامل الثباتالطريقة

0.86معادلة كودر ريت�صارد�صون 20
0.83التجزئة الن�صفية

نلحظ اأن قيم معامل الثبات المح�صوب بكل الطريقتي مرتفعة، مما يدلل على تمتع 
الختبار بدرجة عالية من الثبات. 
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 ثانياً- دليل المعلم:  ●
لما كان الهدف الرئي�ص للدرا�صة تعرّف فاعلية توظيف الأمثال ال�صعبية عند تدري�ص 
مبا�صراً  اعتماداً  يعتمد  تطبيقها  فاإن  الحادي ع�صر،  ال�صف  البلغة، على تح�صيل طالبات 
على المعلم، الذي �صيقوم بتدري�ص المو�صوعات البلغية، لذلك قام الباحث ببناء دليل لمعلم 
العنا�صر  من  الدليل  تكون  حيث  الدرو�ص،  �صرح  تنفيذ  في  عليه  اعتمد  الذي  العربية  اللغة 

التالية: 
�صفحة الغلف وا�صتملت على ا�صم الدليل ومكوناته.  -
الهدف العام للدليل.  -
تدري�ص  - في  ال�صعبية  الأمثال  توظيف  عند  المعلم  يراعيها  اأن  يجب  التي  الأ�ص�ص 

المو�صوعات البلغية. 
الو�صائل التعليمية الم�صاعدة.  -
اأداوت التقويم التي ت�صتخدم لمعرفة م�صتوى تح�صيل الطالبات.  -
ال�صعبية، حيث  - الأمثال  بتوظيف  المعلم  �صي�صرحها  التي  البلغية  للدرو�ص  عر�ص 

يت�صمن كل در�ص: عدد الح�ص�ص لتنفيذه، والخبرات ال�صابقة، والأهداف ال�صلوكية، وخطوات 
تنفيذه مت�صمنة دور المعلم والمتعلم فيها، واأخيراً تقويم الدر�ص، وي�صير الباحث هنا اأن هذا 
والمقابلة  والطباق  الجنا�ص  وهي:  اختيارها  تم  التي  الأربعة  الدرو�ص  على  ا�صتمل  الدليل 

وال�صجع. 

صدق الدليل: 

عر�ص الباحث بعد اإعداده الدليل على مجموعة من المتخ�ص�صي بطرائق تدري�ص اللغة 
العربية، طالباً منهم الحكم على �صلحيته. 

تثبيت بعض المتغيرات: 

من اأجل الح�صول على نتائج �صحيحة، ورد اأي فروقات في تح�صيل طالبات المجموعتي 
ال�صابطة والتجريبية اإلى توظيف الأمثال ال�صعبية، قام الباحث بتثبيت المتغيرات الآتية: 

متغير التح�صيل في اللغة العربية: حيث اعتمد الباحث درجات طالبات المجموعتي 
ال�صابطة والتجريبية في اختبار ن�صف الف�صل الأول في مادة اللغة العربية. 

 متغير العمر: حيث رجع الباحث اإلى ال�صجلت المدر�صية وت�صجيل اأعمار المجموعتي 
ال�صابطة والتجريبية، 
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الاختبار القبلي: حيث طبق الباحث الختبار قبل تطبيق التجربة على المجموعتي 
ال�صابطة والتجريبية. 

والجدول )6( يبي ذلك: 
الجدول )6( 

تكافؤ طالبات المجموعتين التجريبية والضابطة في متغير العمر والتحصيل 
في اللغة العربية والتطبيق القبلي لاختبار

الدلالة الاإح�صائيةقيمة tالانحراف المعياريالمتو�صطالعددالمجموعةالمتغير

العمر
16.400.54 32�صابطة

غير دالة1.369
16.200.67 34تجريبية

التح�صيل في اللغة العربية
3219.096.26 �صابطة

غير دالة- 1.255
21.036.26 34تجريبية

الختبار القبلي
11.163.01 32�صابطة

غير دالة- 0.345
11.443.64 34تجريبية

يت�صح من الجدول )6( اأن جميع قيم )t( غير دالة اإح�صائياً مما يدل على تكافوؤ طالبات 
المجموعتي التجريبية وال�صابطة في المتغيرات المو�صحة اأعله.

خطوات التطبيق: 

بعد النتهاء من اإعداد الإطار النظري للدرا�صة، وبناء اأدواتها والتاأكد من �صلحيتها،  ♦
قام الباحث باختيار عينتها، وتخ�صي�ص المجموعتي ال�صابطة والتجريبية.

اأخذ الباحث اإذناً من مديرة المدر�صة لإجراء الدرا�صة، ثم عقد جل�صة مع المعلمة التي  ♦
تدر�ص طالبات العينة، حيث �صرح الباحث لها هدف الدرا�صة، وكيفية اإجرائها.

طبق الباحث الختبار القبلي على طالبات المجموعتي ال�صابطة والتجريبية، ثم  ♦
ت�صحيحه ور�صد الدرجات.

الأربعة  ♦ البلغية  المو�صوعات  بتدري�ص  الباحث-  من  بمتابعة  المعلمة-  بداأت 
حيث ا�صتغرق التدري�ص �صتة اأ�صابيع وذلك بواقع ح�صة واحدة لكل مو�صوع وكذلك ح�صتي 

للختبار القبلي والبعدي، اإ�صافة اإلى ذلك ح�صة للختبار الموؤجل .
الختبار  ♦ بتطبيق  الباحث  قام  البلغية،  المو�صوعات  تدري�ص  من  النتهاء  بعد 
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البعدي، ثم بعد مرور اأربعة اأ�صابيع قام الباحث بتطبيق الختبار بعدياً مرة اأخرى لقيا�ص 
التح�صيل الموؤجل.

التو�صل  ♦ ثم   ،)SPSS( برنامج  طريق  عن  الإح�صائية  المعالجات  الباحث  اأجرى 
للنتائج.

نتائج الدراسة ومناقشتها: 

اأ�ص�س توظيف  ما  اأ�صئلة الدرا�صة والذي ين�ص على:  ال�صوؤال الأول من  الإجابة عن 
الاأمثال ال�صعبية عند تدري�س المو�صوعات البلاغية لطالبات ال�صف الحادي 

ع�ضر؟ 
راأى  البلغية،  المو�صوعات  تدري�ص  في  توظيفها  ثم  ال�صعبية  الأمثال  اختيار  عند 
الباحث اأنه ل بد من مراعاة مجموعة من الأ�ص�ص التي ترتبط بالخ�صائ�ص النمائية للمرحلة 
التي  ال�صعبية  الاأمثال  طبيعة  مع  تتنا�صب  كما  عليها،  الدرا�صة  اأجريت  التي  العمرية 

اعتمدت عليها الدرا�صة ومنها: 
اأولاً- الاأ�ص�س العلمية:  ♦
البلغية  - المو�صوعات  معناها  اأو  لفظها  يمثل  التي  ال�صعبية  الأمثال  اختيار 

المق�صودة بالدرا�صة.
اختيار الأمثال ال�صعبية القريبة من اللغة العربية الف�صحى، والبتعاد عن الأمثال  -

التي �صيغت بلهجة عامية بحتة.
يمكن للمثل الواحد اأن يت�صمن مح�صناً بديعياً اأو اأكثر. -
الأقوال  - بع�ص  عن  والبتعاد  الأ�صلية،  مراجعها  من  ال�صعبية  الأمثال  اختيار 

المتداولة من اأقوال اأو حكايات.
ثانياً- الاأ�ص�س التربوية والنف�صية:  ♦

اعتمد الباحث عند اختياره للأمثال ال�صعبية وتوظيفها في ح�صة البلغة على الأ�ص�ص 
التالية: 

ت�صتخدم الأمثال ال�صعبية في تدري�ص المو�صوعات البلغية، �صمن اأ�صلوب المناق�صة  -
والحوار بي الطالبات ومعلمة اللغة العربية.

يكون دور الطالبة اإيجابياً، فل يقت�صر الأمر على �صرح المعلمة. -
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ربطه  - من  الطالبة  تتمكن  حتى  ومعناه،  المثل  دللة  تو�صيح  من  للمعلمة  بد  ل 
بالجانب البلغي.

ترتبط  - التي  ال�صعبية  الأمثال  من  قدر  باأكبر  الطالبات  ترفد  اأن  المعلمة  على 
بالمو�صوع البلغي.

اإف�صاح المجال للطالبات لإنتاج اأمثال جديدة على قدر ا�صتطاعتهن. -
اختيار الأمثال ال�صعبية المت�صمنة قيمة تربوية اأو خلقاً حميداً. -
تخد�ص  - اأو  قرية،  اأو  عائلة  تم�ص  التي  الجارحة  اأو  الفاح�صة،  الأمثال  عن  البتعاد 

حياء اأو تتعار�ص مع الدين اأو العادات والتقاليد.
اختيار الأمثال المنا�صبة للمرحلة العمرية )الثانوية( . -

وللإجابة عن ال�صوؤال الثاني من اأ�صئلة الدرا�صة والذي ين�ص على: « ما فاعلية توظيف 
الأمثال ال�صعبية في التح�صيل الفوري لطالبات ال�صف الحادي ع�صر في البلغة؟ قام الباحث 
بالتحقق من �صحة الفر�ص الأول والذي ين�ص على: « ل توجد فروق ذات دللة اإح�صائية 
عند م�صتوى )α ≥ 0.05( بي متو�صطي درجات طالبات المجموعة التجريبية والمجموعة 
ال�صابطة في التطبيق البعدي الفوري لختبار البلغة » حيث ا�صتخدم اختبار )t( لعينتي 
م�صتقلتي Independent Samples t- test وذلك للتعرف على دللة الفروق في التح�صيل 

بي المجموعتي التجريبية وال�صابطة، والجدول )7( يو�صح ذلك: 
الجدول )7( 

اختبار )t( لعينتين مستقلتين لدلالة الفروق في تحصيل الباغة العربية 
بين المجموعتين التجريبية والضابطة على الاختبار البعدي الفوري

المتو�صط العددالمجموعة
الح�صابي

الانحراف 
المعياري

قيمة
 )t( 

الدلالة 
الاإح�صائية

مربع اإيتا
η2

حجم 
التاأثير

3214.383.08�صابطة
كبير0.389دالة عند 0.01 6.379

3419.943.93تجريبية

 قيمة ت الجدولية بدرجات حرية (64) عند مستوى 0.01 تساوي 2.660

دللة  م�صتوى  عند  اإح�صائية  دللة  ذات  فروق  وجود   )7( الجدول  من  يت�صح  حيث 
)α = 0.01( بي متو�صط درجات طالبات المجموعة التجريبية، ومتو�صط درجات طالبات 
المجموعة ال�صابطة في الختبار التح�صيلي للبلغة ل�صالح المجموعة التجريبية، وبذلك تم 

رف�ص الفر�ص ال�صفري وقبول الفر�ص البديل.
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الناتجة با�صتخدام  الفروق  اأن حجم  للتاأكد من   )η2( اإيتا  الباحث مربع  ا�صتخدم  وقد 
اإذ يعتبر  اإلى ال�صدفة،  الدرا�صة، ول تعود  اإلى متغيرات  هي فروق حقيقية تعود   )t( اختبار 
حجم التاأثير الوجه المكمل للدللة الإح�صائية ول يحل محلها، وقد تبي اأن قيمة مربع اإيتا 
تدل على حجم تاأثير كبير، حيث اأ�صار )عفانة، 2000: 42( اأن حجم التاأثير يعتبر كبيراً اإذا 

كانت قيمة مربع اإيتا ≤ 0.14
ويرجع الباحث ذلك اإلى اأن توظيف الأمثال ال�صعبية اأكثر فاعلية من ا�صتخدام الأمثلة 
البلغية التي غالباً ما تكون م�صطنعة، حيث اأحدث توظيفها م�صاركة فاعلة للطالبات في 
اأثناء �صرح المو�صوعات البلغية مما انعك�ص على فهمهن لهذه المو�صوعات، وهذا ما اأكدته 
ان�صجاماً نف�صياً لدى  ال�صعبية يحدث  اأن توظيف الأمثال  الدرو�ص، كما  التي نفذت  المعلمة 

الطالبات.
وقد اتفقت هذه النتيجة مع نتائج عدة لدرا�صات �صابقة اأكدت فاعلية توظيف الأمثال 
ال�صعبية، ومنها درا�صة )الجزار وعلم، 2004( التي اأ�صارت نتائجها اإلى اأن توظيف الأمثال 
 Al-( ال�صعبية قد اأ�صهم في تنمية تح�صيل طلبة المرحلة الثانوية.كما اتفقت مع نتائج درا�صة
اأن هناك فروقاً دالة في التح�صيل ل�صالح طالبات المجموعة  اأظهرت  التي   )Tikriti 2004
Girar-(  للتجريبية، كما بينت اأن الأمثال ت�صهم في حل م�صاكل النطق الخاطئ، اأما درا�صة

di2012( فقد اأ�صارت هي الأخرى اأن للأمثال ال�صعبية اأثراً اإيجابياً في تدري�ص القت�صاد.

و مما يف�صره الباحث لهذه الفروق، اأن فهم ال�صورة البلغية وت�صربها، ارتبط بت�صرب 
المثل ال�صعبي، الذي ي�صاعد على تكوين الذوق الأدبي، كو�صيلة لتبيان قيمة الن�ص.

فما يراه الباحث لهذه الفروق لي�ص غريباً، فللأمثال ال�صعبية قيمة عظيمة في مجال 
اأن  اإليه )معاطي، 2007( من  التعليم والتعلم يجهلها كثير من التربويي، وهذا ما ذهبت 
للأمثال ال�صعبية اأثراً اإيجابياً في تح�صي الأداء اللغوي، فما اأحوج طلبة المرحلة الثانوية اإلى 

تعلم الأمثال ال�صعبية، لتجري على األ�صنتهم، وتوجه �صلوكهم، وربما ينتجون منها اأمثالً.
و للإجابة عن ال�صوؤال الثالث من اأ�صئلة الدرا�صة، والذي ين�ص على: “ ما فاعلية توظيف 
الأمثال ال�صعبية في التح�صيل الموؤجل لدى طالبات ال�صف الحادي في البلغة؟ قام الباحث 
اإح�صائية  الثاني والذي ين�ص على: » ل توجد فروق ذات دللة  ال�صفري  الفر�ص  باختبار 
في  التجريبية  المجموعة  طالبات  درجات  متو�صط  بي   )0.05  ≤  α( دللة  م�صتوى  عند 
التطبيق الفوري، ومتو�صط درجاتهن في التطبيق الموؤجل على الختبار التح�صيلي للبلغة 
 Paired Samples t- test لعينتي مرتبطتي )t( العربية”، حيث ا�صتخدم الباحث اختبار
الفوري والموؤجل للمجموعة  التطبيقي  التح�صيل بي  الفروق في  اإلى دللة  للتعرف  وذلك 
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التجريبية، والجدول الآتي يو�صح ذلك: 
الجدول )8( 

اختبار )t( لعينتين مرتبطتين لدلالة الفروق في تحصيل الباغة العربية 
بين التطبيقين الفوري والمؤجل للمجموعة التجريبية

المتو�صط العددالتطبيق
الح�صابي

الانحراف 
المعياري

فروق 
المتو�صطات

الانحراف 
المعياري للفرق

قيمة
 )t( 

الدلالة 
الاإح�صائية

مربع 
η2 اإيتا

حجم 
التاأثير

3419.943.93فوري
دالة عند 3.2354.7683.957

كبير0.010.197 
3423.183.86موؤجل

 قيمة ت الجدولية بدرجات حرية 64 عند مستوى 0.01 تساوي 2.660

م�صتوى  عند  اإح�صائية  دللة  ذات  فروق  توجد  اأنه   )8( الجدول  من  يت�صح 
دللة )α =0.01( بي متو�صط درجات طالبات المجموعة التجريبية في التطبيق الفوري، 
ومتو�صط درجاتهن في التطبيق الموؤجل على الختبار التح�صيلي للبلغة العربية ل�صالح 

التطبيق الموؤجل.
الناتجة با�صتخدام  الفروق  اأن حجم  للتاأكد من   )η2( اإيتا  الباحث مربع  ا�صتخدم  وقد 
اإلى ال�صدفة، وقد بيّ  الدرا�صة، ول تعود  اإلى متغيرات  هي فروق حقيقية تعود   )t( اختبار 

الجدول اأن قيمة مربع اإيتا تدل على حجم تاأثير كبير.
الأمثال  با�صتخدام  البلغة  لمو�صوعات  الطالبات  درا�صة  باأن  ذلك  الباحث  يف�صر  و 
التطبيقي  اأكثر ارتباطاً بهذه المو�صوعات، مما جعلهن خلل الفترة بي  ال�صعبية جعلهن 
الفوري والموؤجل يداومن على ا�صتذكار تلك الأمثال وبالتالي ا�صتح�صار المفاهيم البلغية، 
اإ�صافة اإلى ذلك فاإن الأمثال ال�صعبية اأكثر تداولً في الأ�صر الفل�صطينية مما ي�صمح للطالبات 
التي ت�صتمل على جوانب بلغية بما تعلمنه، لذلك كان  الأمثال الجديدة  بربط بع�ص هذه 

تح�صيلهن في الختبار الموؤجل اأف�صل من الختبار الفوري.
كما يرى الباحث اأن ال�صبب في هذه الفروق، لعله يكمن في الإلمام بوجه �صر الإعجاز 
البلغي، وهو الإيجاز، والبلغة في الإيجاز كما يقولون، ومعروف اأن المثل ال�صعبي يقف 
على قمة الإيجاز البلغي تركيزاً، وهذا األ�صق في ذهن المتعلم واأدوم، فكثرة الكلم يذهب 

بع�صه بع�صاً.
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توصيات الدراسة: 

في �صوء نتائج الدرا�صة، فاإن الباحث يو�صي بالاآتي: 
ا�صتحداث مادة �صمن مناهج التعليم العام في كل مرحلة تعليمية خا�صة بالأدب  ♦

ال�صعبي.
ال�صعبية  ♦ الأمثال  من  مجموعة  الثانوية  للمرحلة  العربية  اللغة  كتب  ت�صمي 

الفل�صطينية التي تج�صد التراث الحياتي الفل�صطيني بمجالته المتعددة.
توظيف معلمي اللغة العربية للأمثال ال�صعبية عند تدري�ص بقية فنون اللغة العربية  ♦

كالنحو والتعبير...اإلخ
يو�صي الباحث اإدارات المدار�ص بالهتمام بالأمثال ال�صعبية، واأن تحظى بحيز ل  ♦

باأ�ص به في الحتفالت والندوات والم�صابقات.
يو�صي الباحث وزارة التربية والتعليم الفل�صطينية بتبني فكرة اإيجاد اإذاعة تعليمية  ♦

تهتم بالأدب ال�صعبي والأمثال ال�صعبية.

مقترحات الدراسة: 

يقترح الباحث اإجراء الدرا�صات الاآتية: 
التعبير  ♦ مهارات  تنمية  على  ال�صعبية  الأمثال  توظيف  فاعلية  حول  درا�صة  اإجراء 

ال�صفوي.
لدى  ♦ النطق  ال�صعبية على علج �صعوبات  الأمثال  اأثر توظيف  درا�صة حول  اإجراء 

طلبة المرحلة البتدائية. 
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ملخص: 
هدف هذا البحث اإلى اإظهار اأ�صالة اللغة العربية، وثباتها- ببركة حفظ القراآن الكريم 
رغم  وجودها  على  حافظت  وكيف  الب�صرية،  للغات  والإن�صاني  التاريخي  العمق  عبر  لها- 
واأل�صنة غير عربية  تاريخها، من عامية ولهجات،  اأ�صابتها منذ فجر  التي  التعرية  عوامل 
الحديثة،  للح�صارة  الجارف  الزحف  جاء  عندما  حتى  والثبات،  ال�صمود  وا�صتمر  ولحن، 
والمخترعات، وتنوع اللغات، و�صطو العولمة، ا�صتطاعت العربية اأن ت�صارع وتقاوم، �صاعدها 
على ذلك، ما اأوتيت من عوامل القوة والثبات، الذي جعلها قادرة على التعامل مع م�صتجدات 

ال�صراع، وتنوع التحديات بكل قدرة واقتدار. 
هذا ما �صنحاول اأن نبينه من خلل هذا البحث – اإن �صاء الله تعالى- . 
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Arabic Language 
between Originality and Challenges

Abstract: 

The objective of this research is to demonstrate the authenticity of the 
Arabic language, and its persistence – by the blessing of the Holy Quran- 
through the historical and humanitarian depth   of languages, and how Arabic 
maintained a presence despite erosion- hit factors since the dawn of history, 
(slang and dialects, and non- Arab tongues) . Arabic persisted even after the 
sweeping of modern civilization and inventions, the diversity of languages 
and the appearance of globalization, Arabic persisted, aided, by factors of 
strength and stability, which make it able to deal with developments in the 
conflict, and the diversity of challenges. 

This is what we will try to restate through this research- God willing. 
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مقدمة: 

الحمد لله رب العالمين، وبه ن�صتعين، وبعد: 
الطرف  تغ�ص  معها،  والتعامل  بها  النطق  ع�صور  عبر  �صامخة  عزيزة  العربية  وقفت 
عن العامية واللهجات، وتقاوم اللحن وغزو الأل�صنة، وت�صتوعب ما اأتاها من لغات الآخرين 
وم�صطلحات  ومخترعات،  ح�صارة  من  يحمل  بما  الحديث  الع�صر  جاء  اأن  اإلى  بالتعريب، 
اأجنبية، واأل�صنة متنوعة، واأفكار متعددة، وعولمة تريد اأن ت�صتبيح الآخر، فتعاملت العربية 
اأهلها من  يبذله  ما  قدر  ا�صتطاعتها، وعلى  قدر  راأي، على  و�صداد  بكل حكمة  كله  ذلك  مع 

اأجلها... 
العربية  اللغة  قوة  عن  فيه  تحدثت  فيهما  الأول  ف�صلي:  على  البحث  هذا  جاء  وقد 
اأما  اللغة العربية وثباتها في وجه الحداثة.  القراآن الكريم لها، وعن تراث  وثباتها، وحفظ 
الف�صل الثاني فقد جاء بعنوان: اللغة العربية من الأ�صالة اإلى التحديات: تحديات ومواجهة، 
وعر�صت فيه التحديات الداخلية، والتحديات الخارجية التي تواجه اللغة العربية، محاولً 

في كل ذلك اإظهار اأثر هذه التحديات على العربية، و�صبل مواجهتها. 
اإن اللغة العربية بحاجة اإلى من يقف معها وياأخذ بيدها، ويدافع عنها، لعلها ت�صتطيع 
ن�صياً  جعلها  عليها،  الق�صاء  تريد  التي  التحديات،  من  الجارف  ال�صيل  هذا  اأمام  ت�صمد  اأن 

من�صياً. 

الفصل الأول:

1. اللغة العربية، قوتها وثباتها: 

وعوامل  والف�صاحة،  والبيان  القوة  من  العربية  اللغة  في  وجل-  –عزَّ  الله  اأوجد  لقد 
التجدد والحياة ما يجعلها تحافظ على نف�صها حية وقوية، لها القدرة على ا�صتيعاب الآخر 
العربية وحيويتها و�صرعة  اللغة  اأحد الم�صت�صرقي اعترف بقوة  والتعامل معه، فمثلً نجد 
وحُ�صن  معانيها،  ودقة  مفرداتها،  بكثرة  اأخواتها  فاقت  التي  اللغة  »تلك  فقال:  انت�صارها، 
نظامها... حتى اإنه لم يعرف لها في اأطوار حياتها ل طفولة ول �صيخوخة، ول نكاد نعلم من 

�صاأنها اإل فتوحاتها وانت�صاراتها التي ل تبارى« )الجندي، )د. ت( ، �ص، 25( . 
بها، نظرياً وتطبيقياً،  اللئق  العربية في مكانها  اللغة  اأن تو�صع  ال�صروري  اإنه من 
اليقي  علم  يعلموا  واأن  الكبار،  وكذلك  وحديثاً،  وكتابة  قراءة  عليها  ال�صغار  ين�صاأ  بحيث 
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بل  العلمية...  والختراعات  الح�صارية،  المنجزات  ا�صتيعاب  على  قادرة  العربية  اللغة  اأن 
م�صطلحات الح�صارة والختراع كلها، �صرط اأن تجد لها من يقف معها، ويعمل من اأجلها 

تعريباً وا�صتقاقاً، وغير ذلك، حتى ت�صتطيع اللغة العربية اأن ت�صتوعب كل جديد ومعا�صر. 
لقد »و�صلت اإلينا اللغة العربية في �صورتها المعروفة لدينا من خلل ن�صو�ص ال�صعر 
من  تقترب  �صورة  وهي  ال�صريف،  الحديث  ون�صو�ص  الكريم،  القراآن  ون�صو�ص  الجاهلي، 
الكمال والن�صج« )عبد الله، 1993، �ص: 3( ، هذه ال�صورة الم�صرقة التي ا�صتطاعت اأن تحمي 
العربية، وتبقي لها قوتها وحياتها طوال قرون عديدة، و�صتبقى كذلك في قابل الأيام- اإن 

�صاء الله تعالى- . 
واأجد اللغة العربية قد هياأ الله لها من و�صائل الحفظ والحماية ما لم تتوافر لغيرها، 
اأنها لغة القراآن الكريم الذي زود العربية بح�صانة ومنعة على الم�صتويي ال�صوتي  فيكفي 
التي  المثلى  القولي  الفن  لها »تمثل معجزة  القراآن  اللغة بحفظ  والإعرابي، كما كانت هذه 
يحتذيها الكتاب والأدباء، وكان لهذا العامل من القوة التي مكنت العربية من الوقوف اأمام 
كل الو�صائل التي تنحرف بها« )نف�صه، �ص: 111( ، والتي تحاول اأن تحرفها عن م�صار القوة 
الذي يدافع عنها ويقويها. فقد ا�صتطاعت الجزيرة العربية لأنها المهد الأول للغة العربية، 
وحدودها  المترامية،  �صحرائها  خلل  من  العربية  على  للمحافظة  القوي  الدفاع  وخط 
ال�صا�صعة، و�صاكنيها اأهل اللغة والأ�صالة، اأن تحفظ للعربية قوتها، وحتى عندما خرجت اإلى 
ما جاورها خرجت قوية، وا�صتطاعت اأن تتعامل مع ما جاورها من لغات بكل قوة ورفعة، 

وباأنها هي الأقوى التي تحمي نف�صها وت�صتوعب غيرها. 
اللحن  ويواجهون  عنها،  يدافعون  لغتهم  جانب  اإلى  العربية  اللغة  علماء  وقف  وقد 
والثنائية وغيرها من م�صكلت القراءة والكتابة، فحموا لغتهم من خلل و�صع قواعد الإعراب 
والكتابة، كما فعل اأبو الأ�صود الدوؤلي والخليل بن اأحمد، ون�صر بن عا�صم وغيرهم، وا�صتمر 

هذا الدفاع عن العربية لقرون عدة، وما زال حتى في �صني ال�صعف والنحطاط والنهزام. 
ولعل �صرعة انت�صار اللغة العربية في البلدان المفتوحة اأو المجاورة، اأو التي و�صل اإليها 
التجار، يعد في راأيي من عوامل قوتها والمحافظة عليها، بغ�ص النظر عن العوامل الأخرى 
وقد  والبيئية وغيرها.  واللغوية  وال�صيا�صية  الدينية  انت�صارها، كالعوامل  �صاعدت في  التي 
جرت  الذي  الكريم  القراآن  بذلك  �صاهم  العربية،  اللغة  ل�صالح  تطور  النت�صار  هذا  عن  نتج 
لغته على األ�صنة الم�صلمي في كل مكان، اأو الفتوح التي �صهرت اأفراد القبائل في الجيو�ص 
الإ�صلمية، و�صهرت لهجاتهم في ل�صان عربي واحد. ونجد مثلً اأن العربية »حي هاجرت 
اإلى ال�صام، كان ال�صكان الأ�صليون يتحدثون اللغة الآرامية، وكانت العربية  مع الفتوحات 
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والآرامية لغتي من اأ�صرة واحدة، يجمع بينهما ما�صٍ بعيد، واأ�صول عتيقة، لكن الزمن غطى 
على هذه الأ�صول الجامعة بطبقة كثيفة من الفروق، ولذلك لم تلتق اللغتان لقاء اجتماع، 
واإنما التقتا لقاء �صراع« )ال�صربجي، 1998�ص71( ، حيث انتهى هذا اللقاء بتغلب العربية؛ 

لأنها لغة الدين والدولة. 
حملت  والفكري،  العلمي  التخاطب  »لغة  هي  اليوم-  العربية-  اللغة  اأ�صبحت  لقد 
للغات  مجالً  اأف�صحت  حي  وذلك  العربية،  غير  والأفكار  والفنون  العلوم  م�صطلحات  كل 
الإن�صانية اأن تحل في اأبنيتها ومقا�صاتها اللغوية عن طريق ال�صتقاق والتعريب، فا�صتوعبت 
حقائق الع�صر العلمي، واختزنت كل مظاهر الرتقاء الح�صاري« )نف�صه، �ص95( بكل جدارة 

واقتدار، وثقة وثبات. 
ول  لغوية  ق�صية  لي�ص  القومية  باللغة  »التم�صك  اأن  هو  عليه،  التاأكيد  ينبغي  والذي 
القومية  بالهوية  �صيا�صية تت�صل  الأ�صا�ص عملية ح�صارية  واإنما هو في  اأكاديمية فح�صب، 
للأمة العربية، وبوجودها الإن�صاني والتاريخي، وبدخولها عالم المعرفة والتقنيات الحديثة، 
العربية  اللغة  م�صلحة  في  ي�صب  كله  وهذا   ، �ص2(   ، ت(  )د،  )قجة،  الوطنية«  وبوحدتها 
العربية،  ال�صخ�صية  مقومات  عن  »الدفاع  في  كبرى  اأهمية  لها  العربية  واللغة  وتفوقها. 
العربية  المجتمعات  خ�صو�صيات  وعن  الإ�صلمي،  العربي  الكيان  مكونات  عن  والذود 
الإ�صلمية، وعن الركيزة الأولى للثقافة العربية وللح�صارة العربية الإ�صلمية« )الزواوي، 

2002، �ص45( . 
اإن لغة كاللغة العربية، �صربت جذور اأ�صالتها في اأعماق التاريخ، وهياأ الله لها القراآن 
الكريم ليحفظها اإلى قيام ال�صاعة، وحباها من المكونات وال�صفات ما جعل �صبابها يتجدد 
اإذا ما راودها الم�صيب عن نف�صها، بحيث ت�صتطيع اأن تعي�ص اأبد الدهر �صابة قوية، مقاومة 

لكل معتدٍ عليها، اأو يحاول النيل منها. 

2. القرآن الكريم الحافظ الأمين للغة العربية: 

نزل القراآن الكريم على قلب الحبيب محمد- �صلى الله عليه و�صلم- بل�صان عربي مبي، 
حيث قال تعالى: {نزل به الرّروح الاأمين على قلبك لتكون من المنذرين بل�صان عربي 
تعالى:  قال  والخلود،  القدا�صة  العربية  اللغة  اكت�صبت  هنا  ومن   .  )195 )ال�صعراء،  مبين} 
، فكان حفظ الله- عز وجل-  له لحافظون} )الحجر، 9(  واإنا  الذكر  نزلنا  نحن  {اإنا 
للقراآن الكريم حفظاً للغة العربية اأبد الدهر واإلى قيام ال�صاعة. وكان هذا هو ال�صّر وراء حفظ 
�صلمت  الندثار، وبذلك  اإلى  التاريخ  اأن تتعر�ص عبر حقبات  العربية وخلودها، دون  اللغة 
من الزيف اأو الت�صويه، الذي حاول الآخر تعري�صها له، وبقيت كالطود ال�صامخ تتحدى كل 
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الموؤثرات، واأ�صكال الموؤامرات، التي حيكت وتحاك �صدها، ولم تتعر�ص لل�صيخوخة والهرم 
اللذين يقودانها اإلى الموت والفناء، كما حدث لغيرها من اللغات، ووقف العرب والم�صلمون 
م�صا�ص  هو  باأحدهما  م�صا�ص  كل  اأن  واعتبروا  الكريم،  والقراآن  العربية  اللغة  عن  يدافعون 

بالآخر. 
ومن ذلك نجد اأن القراآن الكريم منح »اللغة العربية قوة ورقياً ما كانت لت�صل اإليه لول 
القراآن الكريم، بما وهبها الله من المعاني الفيا�صة، والألفاظ المتطورة، والتراكيب الجديدة، 
والأ�صاليب العالية الرفيعة، فاأ�صبحت بذلك محط جميع الأنظار، والقتبا�ص منها مناط العز 
والفخار، وغدت اللغة العربية تتاألق وتتباهى على غيرها من اللغات، بما حازت عليه من 
بروكلمان  مع  الأمر  وو�صل   ، �ص2(   ،1978 )ال�صربجي،  الكمال«  واأنواع  الجمال  محا�صن 
ليقول: »بف�صل القراآن بلغت العربية من الت�صاع مدى ل تكاد تعرفه اأي لغة اأخرى من لغات 
الدنيا... وبهذا اكت�صبت اللغة العربية منذ زمان طويل رفعة فاقت جميع لغات الدنيا الأخرى 

التي تنطق بها �صعوب اإ�صلمية )بروكلمان، )د، ت( ، �ص23( . 
وا�صتطاع القراآن الكريم من خلل تلوته اآناء الليل واأطراف النهار من طرف الم�صلمي، 
من توحيد لهجات اللغة العربية في لهجة قري�ص، التي نزل القراآن الكريم بلغتهم، وبف�صل 
القراآن الكريم تحولت اللغة العربية اإلى لغة عالمية، فهي لزمة لمن يدخل في الإ�صلم حتى 
يتعلم �صوؤون دينه، وكيف يوؤدي العبادات، و�صرورية لقراءة القراآن الكريم والتفقه والتاأليف 
واأفغان�صتان،  وال�صي،  الهند  في  تغلغلت  حتى  جداً  العربية  اللغة  انت�صار  »ات�صع  فقد  فيه. 
البخاري،  مثل:  البلد،  تلك  من  العلماء  م�صاهير  من  نعلمه  ما  ذلك  على  �صاهداً  وح�صبنا 
وم�صلم، والن�صائي، وابن ماجه، والقزويني... « )عتر، 1992، �ص359( . وفي �صدد ذلك يقول 
الباقوري مبيناً اأثر القراآن الكريم في اللغة العربية »فبعد اأن كانت ثروتها في حدود بيئتها، 
الكريم  القراآن  وبف�صل   . �ص49(  )الباقوري، 1969،  الحياة«  فنون  كل  في  غنية  اأ�صبحت 
تحولت اللغة العربية اإلى لغة تعليمية ذات قواعد من�صبطة، وعمل القراآن الكريم كذلك على 
اإملئها وقراءتها، وتهذيبها، ون�صوء علم البلغة،  العربية وكيفية  اللغة  حفظ ر�صم كلمات 

وتنمية ملكة النقد الأدبي )عبد الله، 1993، �ص3- 4( . 
3. تراث اللغة العربية وثباتها في وجه الحداثة: 

من البدهي اأن ياأخذ المنحى التاريخي للمجتمعات منحى الحداثة والتطور والتجديد، 
الإ�صلمي  والعالم  العربي  الوطن  يعي�ص  اليوم،  وحتى  ع�صر  التا�صع  القرن  منت�صف  »فمنذ 
اأزمة تدور حول الحداثة والتراث، اأو المعا�صرة والأ�صالة، في اإطار تدفق موجات الح�صارة 
الغربية واإفرازاتها في �صتى المناحي الفكرية وال�صيا�صية والقت�صادية والجتماعية« )قجة، 

)د، ت( ، �ص27( . 
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نحو  منه  لينطلق  عليه؛  ويثبت  به  يتم�صك  اأن  اإلى  الإن�صان  يدعو  بالتراث  التم�صك  اإن 
وعلوم  فكر  من  الح�صاري  بالإرث  يت�صل  ما  كل  يعني  فالتراث  والم�صتقبل،  الحا�صر 
وثقافات، بحيث ارتبط مفهوم التراث ب�صخ�صية الأمة وخ�صو�صيتها وهويتها، ولكن الثبات 
على التراث ي�صطدم بمعول الحداثة، التي يراها الباحثون باأنها تت�صل بالعمليات التي تتم 
لإحداث تبدلت في المجتمع تدفعه اإلى الأمام؛ لين�صاأ �صراع الأ�صالة والمعا�صرة، اأو التراث 
للكون  روؤيتها  في  الغربية  الح�صارة  عن  المنبثق  النموذج  باأنها  تُفهم  قد  التي  والحداثة، 

والحياة )نف�صه، �ص3( . 
اإن اللغة العربية، وهي اللغة الوطنية والقومية، يجب اأن تقف دائماً �صامخة في وجه 
للهوية  المحدد  التراث  ي�صكل  الذي  الثقافي  الوعاء  لأنها  والحداثية؛  ال�صيا�صية  التحديات 
وحا�صرهم  وب�صخ�صيتهم  وتراثهم،  بتاريخهم  يثقوا  اأن  العربية  اأهل  وعلى  لها.  والداعم 
لغتهم  باأن  ب�صخ�صيتهم  ثقتهم  وتتزعزع  الحداثة،  بمتطلبات  يتاأثروا  ل  واأن  ووجودهم، 
وح�صارتهم وتراثهم مدعاة للتخلف، ولي�ص اأهلً لمواكبة جديد الحداثة؛ لأن اللغة العربية 
التي ما فتئت ثابتة را�صخة القدم منذ قرون طويلة، �صتثبت –باإذن الله- لما ينتج عن الحداثة 

وغيرها، و�صتتعامل معها كما �صبق واأن تعاملت مع غيرها. 
وتاأتي القوة للغة العربية من خ�صائ�ص تمتاز بها كغزارة مفرداتها، وغنى تراكيبها، 
وجمال تعبيرها، ومرونة ال�صتقاق، ودورها الح�صاري التاريخي، و�صلحيتها لكل زمان 
اأنها  من  تنبع  وقد�صيتها،  واأ�صالتها،  وعراقتها  وتفوقها،  وغناها  عظمتها،  واإن  ومكان، 
لغة القراآن الكريم، والحديث النبوي ال�صريف، وال�صعر العربي، والنثر العربي، بل لغة العلم 
والح�صارة الإ�صلمية )الخطيب، 2009، �ص1( ، كل ذلك يتطلب منا اأن نتم�صك بها، وندافع 
والمعلوماتية  الحا�صوبية  المتتالية في ع�صر  والتحديات  والعولمة،  الحداثة  عنها في وجه 

والف�صائية والتقنية، ومحاولة هيمنة اللغة النجليزية على لغات العالم. 
اإن اللغة العربية ت�صتمل على مجموعة من الثوابت التي تحافظ عليها وعلى وجودها، 
والتراكيب  والمفردات  الأ�صوات  حيث  العربية،  اللغة  م�صتويات  جميع  »الثوابت  هذه  فمن 
اأما  الجمل،  وبناء  المفردات،  بناء  قواني  هو  ثباتاً  الم�صتويات  اأكثر  اأن  غير  والدللت، 

الأ�صوات والمعاني فهي اأكثر عر�صة للتغير من غيرها« )الملح، 2010 �ص53( . 
من  نماذج  القديم  العالم  اأعطت  اأنها  اللغة  هذه  في  الأ�صالة  اأمارات  من  ولعل 
الخت�صا�صات الدقيقة، فالخليل بن اأحمد و�صع علم الأ�صوات، الذي اأقام عليه معجم العي 
التي  العربية بمادة �صخمة من الم�صطلحات  ، »وقد حفلت  )ال�صامرائي، 1977، �ص: 33( 
تت�صل بطائفة من العلوم الإ�صلمية، كعلم الكلم والفقه«، وغيرها من العلوم الإن�صانية... 
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وتهياأ من ذلك اأن اأ�ص�ص لمعجم فل�صفي وجد ماثلً اإبان ازدهار الح�صارة العبا�صية في بغداد 
)نف�صه( . 

لقد كانت اللغة العربية من اللغات الحية، التي تملك من الزاد اللغوي ما اأعان الناطقي 
بها اأن يكون لهم هذا التراث الح�صاري، في فترة لم يكن لغيرهم م�صاركة في �صيء من ذلك، 
تتخاذل  اأن  دون  المجتمع  تن�صب في  التي  الح�صارية  للروافد  ت�صتجيب  العربية  وا�صتمرت 
اأمام هذه التجارب، ومن اأجل ذلك بقيت هذه اللغة الكريمة لغة العالم المتح�صر طوال قرون 

عدة، ولم تنل منها ال�صدمات العاتية �صيئاً )نف�صه، �ص34- 35( . 
اإن العربية لغة لم تعرف ال�صيخوخة، بدليل بقاء هذه اللغة بقواعدها وتراكيبها وثروة 
مفرداتها، و�صمودها �صتة ع�صر قرناً في مواجهة ظروف ومتغيرات ح�صارية متعددة، وهي 
لغة لم تعرف الهزيمة والتقهقر اأمام اأي لغة احتكت بها، وهي اإحدى لغات ثلث ا�صتولت على 
�صكان العالم لم يح�صل عليه غيرها، وهي: )العربية والإ�صبانية والإنكليزية( ، كما يذهب 
الم�صت�صرق )مرجليوث( ، وهي لغة ا�صتطاعت اأن تحافظ على �صبابها وحيويتها وقوتها، واأن 
تكون لغة توا�صل اجتماعي وفكري بي اأبنائها، ولغة توا�صل ح�صاري بي لغات عالمية، 
وذلك لما ا�صتملت عليه من خ�صائ�ص النماء والتوليد الداخلي، وما ا�صتملت عليه من قدرة 
على تمثل الألفاظ الأجنبية التي ت�صطر اإلى اقترا�صها من غيرها، والذي اإذا خ�صع لقواعد 
النطق العربي اأطلق عليه ا�صم )الكلمات المعربة( ، ومن بقي خارج تلك القواعد اأطلق عليه 

)الدخيل( )خ�صارة، 1994، �ص: 12- 14( . 

الفصل الثاني:

1. تحديات داخلية: 

1.1 في مواجهة اللّرحن: 
العرب  واختلط  بن�صره،  الله  واأيدهم  والروم،  فار�ص  بلد  اإلى  فاتحي  العرب  اتجه 
بغيرهم؛ مما جعل الل�صان العربي ي�صتقبل غيره من اللغات الأخرى، فيتاأثر بها؛ لذلك نجد 
من العرب من يقول: “اإن جل ما يكتب بالعربية اليوم غير م�صكول، فهو حمّال للوجوه، ولكن 
جمهور اأهل العربية، مع ذلك، ل يجمعون على خطاأ، اإنهم يكت�صفون اللحن والخطاأ في ال�صبط 
اإن وقع من اأحدهم، ول يملك لحنٌ اأو خطاأ اأو ت�صحيف اأو تحريف اأن يكون نافذاً ياأخذ به 
اأهل العربية جميعاً” )المو�صى، 2007، �ص37( . والذي �صاعد على الوقوف في وجه اللحن 
ومخاطره هو القراآن الكريم؛ لأن القراآن الكريم هو الذي ارتقى بكلم العرب اإلى منزلة اللغة 
المعتمدة؛ ذلك اأن و�صف العربية وتقعيدها وعلومها جميعاً، قد اأنجزت –بعد تحول ال�صليقة 
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علم  �صاأن  هو  ذلك  �صحيحاً،  اأداءً  القراآن  اأداء  لدواعي  الرئي�ص،  المقام  في  اللحن-  وت�صرب 
اأ�صوات العربية، و�صرفها، ونظمها، واإعرابها، ومعجمها، وغريبها، بل اإن البلغة قد ن�صاأت 
لمثل هذا ال�صرط، وعلى نحو اإ�صافي اإذ كانت تق�صد في المقام الأول لبيان اإعجاز القراآن« 

)نف�صه، �ص: 37- 38( . 
في  المت�صلة  للجهود  الرئي�ص  هو«الحافز  الدوام،  على  المقد�ص  الكريم  القراآن  ظل  لقد 
الإنباه على اللحن والأخطاء ال�صائعة، حفاظاً على �صورة العربية كما نزل بها القراآن، ولعل 
ازدراء بع�ص اأهل العربية للهجات المحكية مرجعه اإلى اأنها تمثل انحرافاً عن الف�صحى لغة 

المقد�ص، حتى لينفي بع�صهم اأن تكون لغة اأو يعتدها لغة م�صوهة« )نف�صه، �ص46( . 
اإن اختلط العرب مع اأهل البلد المفتوحة، وامتزاجهم مع �صعوبها، واإ�صهارهم لهم، 
ونزوح كثير من الأعاجم اإلى البلد العربية، كاأ�صرى، اأو جوارٍ، اأو علماء، اأو عمال، واإقامة 
كثير من العرب في البلد المفتوحة، كل ذلك �صاهم في تاأثر اللغة العربية باللغات الأخرى 
وتاأثيرها فيها، مما �صبب اللحن الذي يجري على الأل�صنة في ثلث �صور: اللحن ال�صوتي، 
�صورة  في  ويظهر  الإعرابي،  واللحن  مخرجها،  عن  الأ�صوات  بع�ص  انحراف  في  ويتمثل 
اإ�صقاط حركات الإعراب اأو الخطاأ في اإثباتها، واللحن الدللي، ويتمثل في ا�صتعمال الألفاظ 

العربية في غير مو�صعها )ح�صام الدين، 2002، �ص109- 110( . 
األ�صنة  اللحن على  العربية بتتبع  اللغة  النحاة واللغويون في حركة تنقية  وقد »ن�صط 
الع�صور.  الكثيرة عبر  الدين، 2002، �ص114( لتلك الم�صنفات  العامة والخا�صة« )ح�صام 
لقد »لحظ علماء العربية اللحن يطراأ على األ�صنة العرب، ووجدوا حاجة غير العرب اإلى تعلم 
العرب  وكانت  التعلم،  اإلى  ودليلً  لل�صواب،  معياراً  قواعدها  وو�صفوا  فو�صفوها  العربية، 
الف�صحى، واأ�صبحت تختلط عليهم قراءة  العرب عن �صليقة  تكتب لغتها غير معجمة، وبعد 

الكلم غير معجمة، فابتكر علماء العربية الإعجام« )المو�صى، 2003 �ص16( . 
1.1 في مواجهة العامية: 

تنادى كثير من اأدعياء العربية اأو الحاقدين عليها، اإلى ا�صتعمال اللهجة العامية حديثاً 
وكتابة، في كل �صاأن من �صوؤون حياتهم، حتى لو كان الن�ص يخ�ص اللغة العربية اأو الأدب 
واإعطائها  العامية،  اللهجات  بت�صجيع  الف�صحى  محاربة  على  الأمر  يقت�صر  ولم  العربي. 
ال�صدارة في المجال الفكري والثقافي، والعتراف بتراث العامية على اأنه ند للتراث العربي 

الأ�صيل. )ال�صبيب، 2001 �ص173( . 
ونرى »اأن العامية العربية ما هي اإل انحراف عن الف�صيحة في الأ�صوات، وال�صرف 
ابتعاد  الآخر جراء  القديمة، ونتج بع�صه  العربية  القبائل  لهجات  اإلى  يرتد بع�صه  والنحو، 
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النا�ص عن الف�صيحة عبر عهود ال�صتعباد الطوراني، ثم ت�صجيع ال�صتعمار الحديث ل�صتعمال 
العامية« )اأبو مغلي، 2002 �ص141( . 

واإن »العلقة بي اللغة واللهجة هي العلقة بي العام والخا�ص، فاللغة ت�صتمل على 
لهجات عدة، لكل منها ما يميزها، وجميع هذه اللهجات ت�صترك في مجموعة من ال�صفات 
اللغوية، والعادات الكلمية التي توؤلف لغة م�صتقلة عن غيرها من اللغات« )اني�ص، 1992 

�ص16( . 
حا�صم،  اأ�صا�صي  فرق  بينهما  م�صتويي  العربية  �صياق  في  والعامية  الف�صحى  وتمثل 
يتمثل في اأن الف�صحى نظام لغوي معرب، اأما العامية فقد �صقط منها الإعراب ب�صورة �صبه 

كلية )المو�صى، 2003، �ص125( 
اإن اأي دعوة ل�صتخدام العامية، بو�صفها و�صيلة ات�صال على الم�صتوى القومي، مهما 
العربية جميعها بالتخلف في مجال حيوي  الأمة  اإعلمي، هو حكم على  اأوتيت من بهرج 
يجتاح العالم الآن، ويت�صابق الب�صر للتعامل معه في اأو�صاط من المناف�صة محمومة و�صر�صة 

)ال�صبيب، 2001، �ص186( . 
محاولة  اأي  لمحاربة  ر�صمية  وغير  ر�صمية  متعددة  جهات  تعمل  اأن  ال�صروري  ومن 
اختلف  على  الطلبة  حماية  ويجب  وال�صليمة،  الف�صيحة  العربية  اللغة  على  للنق�صا�ص 
مراحلهم الدرا�صية من عدوى العامية؛ لأن العامية تت�صلل اإلى قراءات الطلب »على امتداد 
حياتهم في التعلم، وتبقى هي البرنامج اللغوي اأو النموذج الذي ي�صيطر على اأدائهم حتى 

نهاية التعليم العام« )المو�صى، 2007، �ص69( . 
التاأليف  في  وهي«تبرز  الم�صكلت،  م�صكلة  هي  والعامية  الف�صحى  م�صكلة  زالت  وما 
اإذ ل نطالب العوام اأن يتكلموا  الفني، اأ�صعاف ما ترى في غيره، حتى تكاد تقت�صر عليه، 
الف�صحى، واإنما نوؤاخذ المتعلمي والمثقفي اإذا ق�صروا بحقها. والعيب كل العيب يكون في 
الفنان �صاعراً كان اأم ناثراً، اإذا نهج طريق العوام، و�صلك �صبيل لغتهم، وتجاهل تجويد لغة 
الأ�صالة؛ لأنه هو الم�صرع اللغوي« )عبد الله1993، �ص105( ، وعند ذلك �صتوؤثر على اللغة 
العربية، وي�صعب تمييز اللغة ال�صليمة عن المزيفة، وقد تتعر�ص للتراجع و�صعف النت�صار. 

والأمر المهم هو: باأي لهجة �صنعلم اأو نوؤلف، اأو ننظم ال�صعر اأو نكتب النثر؟ فلكل قرية 
اأو مدينة داخل الدولة الواحدة لهجتها، فاإذا كان الختلف والتعدد داخل الدولة الواحدة، 
�صيكون  اختلفها وتنوعها؟! وعند ذلك كيف  العربية على  الدول  الأمر بي  �صيكون  فكيف 
على  الق�صاء  عوامل  من  وعاملً  �صعباً،  الأمر  �صيكون  التخاطب؟  اأو  التعارف  اأو  التفاهم 

العربية الف�صحى، بل اندثارها. 
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والمتنوعة  المتعددة  ولهجاتها  العامية  تعاني من مطرقة  الف�صحى  العربية  اللغة  اإن 
والمنت�صرة، ومن �صندان اللغات الأجنبية التي تحاول اأن تفر�ص نف�صها بكل قوة على �صاحة 
العربية والناطقي بها، وباأنها هي الوحيدة التي �صتو�صل اأبناء العربية اإلى بيت الح�صارة 
–وربما  ذلك  اإلى  اإ�صافة  والتكنولوجي،  والعلمي  الح�صاري  التقدم  نا�صية  اإلى  اأو  الغربي، 
الأهم- هو اأن اأ�صحاب ال�صيا�صات التربوية والتعليمية في المدار�ص والجامعات، ل يولون 
نجدهم  بل  وتعاملً،  و�صرحاً  وكتابة،  وحديثاً  قراءة  التعليم  في  حقها  الف�صحى  العربية 
يهتم  وقلما  لطلبهم،  تعليمهم  في  الأكبر  القدر  بالأجنبية  المخلوطة  العامية  من  يغرفون 
الأمثل،  التوظيف  الف�صحى ويوظفها  اأو محا�صر في جامعة، بالعربية  مدر�ص في مدر�صة، 

وطبعاً هذا الأمر كان اأثره ال�صلبي وا�صحاً على العربية الف�صحى. 
وعن تحدي اللهجات المحلية اأ�صار المفكر عبد ال�صلم الم�صدي اإلى اأن »الو�صط البيئي 
)اللغة  القومية  اللغة  وحدة  على  خطراً  ي�صكل  التعليمية،  الموؤ�ص�صات  في  المحكية  للهجات 
العربية الف�صيحة( ، وبح�صبه فاإن جنوح المربي اأو المعلم اأو المدر�ص اأو المحا�صر اإلى اللهجة 
العامية متو�صلً بها لي�صرح اأو يحاور، فاإنه بذلك ينخرط في م�صروع تفتيت اأم المرجعيات، 
وهي اللغة القومية، التي عليها مدار كل هوية ح�صارية« )الفاتحي، 2009، �ص2( ، )انظر: 

عبد ال�صفا، 2005، �ص5- 6( . 
ومن الجدير ذكره اأن النحراف في الحركات الإعرابية ظهر منذ �صدر الإ�صلم، ف�صار 
العرب بالأعاجم بعد  اللغوي باختلط  الزيغ  العوام في منهجهم المنحرف، وا�صتفحل هذا 
الله،  )عبد  الف�صحى«  اأ�صالتها  اإلى  واإرجاعها  العامية  لتقويم  اللغة  علماء  فهب  الفتوح، 

2011، �ص2( كما فعل ابن قتيبة في »اأدب الكاتب«، والحريري في »درة الغوا�ص«. 
وفي ع�صرنا الحا�صر، ع�صر التقدم والتطور، وع�صر الحا�صوب والختلط، فل بد اأن 
يظهر ما يوؤثر على لغتنا العربية الف�صيحة، فظهر مثلً ما ي�صمى بالزدواجية، حيث »تمثل 
الزدواجية في العربية مظهراً حا�صماً من مظاهر التحول الذي جرى على العربية، فاإن تكن 
التطور  العاميات في مجرى  فقد م�صت  المعيار،  الجملة بمثالها  ت�صبثت على  قد  الف�صحى 
)بعوامل زمانية ومكانية مت�صابكة( فاأ�صقطت الإعراب، وا�صتبدلت به دوال تركيبية خا�صة 
الفونولوجية للناطقي بها في  ال�صمات  اآثاراً من  النحوية، كما حملت  للإبانة عن المعاني 
الأ�صقاع العربية، وتباينت في اختياراتها المعجمية، وفارقت- بمقادير ي�صيرة اأو جليلة- 

هيئات اأبنية الف�صيحة« )المو�صى، 2007، �ص137( . 
اأنها: »لغة ازدواجية تتمظهر في م�صتويي رئي�صي:  و يرى بع�صهم في اللغة العربية 
م�صتوى الف�صحى، وم�صتوى العامية، وبينهما م�صتوى ثالث يعرف بالعربية الو�صطى، اأو لغة 

المتعلمي المحكية« )المو�صى، 2003، �ص134( . 
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ولم تظهر الزدواجية في الفترة ما بي الجاهلية اإلى ع�صور الحتجاج، اإذ نطق العرب 
بلهجاتهم المكت�صبة، وكانوا اإذا ما اأعوزهم اأمر من العربية، لجاأوا اإلى �صحرائها وقبائلها، 
فعرفوا ما غم�ص اأو اأ�صكل عليهم، ولكننا في ع�صرنا هذا حيث التطور العلمي والتكنولوجي 
والغزو الثقافي الم�صتمر، والغتراب العربي في بلد الغرب وغيره، اأو حتى الختلط بغير 
العربية  اللغة  على  اأثرها  للزدواجية  جعل  ذلك  كل  الواحد...  العربي  الوطن  داخل  العرب 

الف�صيحة. 
اإن اللغة العربية تواجه و�صعاً �صعباً على الم�صتوى القومي والح�صاري، فعلى الم�صتوى 
اإق�صاءها، انت�صاراً  اإليها، وتحاول  القومي، تواجه العربية ح�صداً من اللهجات التي تنتمي 
لتيار العاميات، وعلى الم�صتوى الح�صاري، تواجه لغة الح�صارة الحديثة )النجليزية( التي 
الذي ي�صتوجب  الأمر  اأر�صها )�صاهي، 1985، �ص7(  العربية على  اللغة  طغت على وجود 

وقفة م�صوؤولة تجاه ما يحدث. 
عامتهم  النا�ص  لغة  تكون  حتى  الف�صيحة،  العربية  تعلم  �صبل  من  ني�صر  اأن  علينا 
وخا�صتهم، ثم تكون لغة العلم والح�صارة الحديثة، وقد كانت لغة العلم والح�صارة للعرب 
وغير العرب، فكانت عنوان تراث زاهر، ومجد م�صرق الجنبات. )ال�صامرائي، 1977، �ص22( 
التربية  وزارة  من  كل  م�صوؤولية  هو  عليها،  والحفاظ  الف�صيحة  العربية  اللغة  تعليم  ولكن 
بحيث  العلقة،  ذات  والموؤ�ص�صات  الوزارات  من  وغيرها  الثقافة  ووزارة  العالي،  والتعليم 

تو�صع خطة �صاملة وم�صتركة يعمل الجميع على تنفيذها ومتابعتها. 
ونخل�ص اإلى القول: اإن �صيق العامية ومحدوديتها، وغياب نظام لها في الر�صم والنحو، 
الأ�صباب بي  وانقطاع  ي�صتع�صي على الح�صر،  العاميات على نحو متماوج متغير  وتعدد 
العامية وبي تجربة التعبير الأدبي والعلمي، واقتران الف�صحى بالقراآن وتراث غني �صخم... 
 ،2003 )المو�صى،  الف�صحى  محل  العامية  اإحلل  اإلى  الدعوة  نق�ص  اإلى  اأدى  قد  ذلك  كل 

�ص134( وهذا يريح النف�ص، ويجعلنا نطمئن على لغتنا العربية وثباتها.. 

2. تحديات خارجية: 

1,2 في مواجهة اللغة الأجنبية: 

1.1.2 الثنائية: 
عا�صت اللغة العربية منذ فجر تاريخها عزيزة كريمة في اأر�صها وحيثما حلّت، وكانت 
اإذا ما واجهتها لغة اأخرى كالفار�صية اأو اليونانية اأو غير ذلك، �صارعت اإلى ه�صمها والتعامل 

معها متعالية عليها، مظهرة قدرتها على تعريبها وتحويلها اإلى معجمها العربي. 
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ولكننا اليوم، وفي ظل التطور الح�صاري والعلمي وال�صناعي...، وانبهار العرب بح�صارة 
الآخر، نجنح اإلى النبهار بلغتهم، حتى اأظهر بع�صنا عجزهم و�صعفهم وقلة حيلتهم اأمام 
لغة الح�صارة وال�صناعة والختراعات، ف�صارعوا اإلى تعلم النجليزية والفرن�صية والإيطالية 
وغيرها، ولم يكن هذا التعلم من اأجل العلم والمعرفة فقط، بل زاد الأمر اإلى احتقار لغة الأ�صل 
العرب �صعوراً  ال�صعور لدى كثير من  اأو الح�صارة، واأ�صبح  واعتبارها لغة ل ت�صلح للتطور 
انهزامياً اأثر على نف�صية المنهزمي من الناطقي بالعربية، ولكن ن�صي هوؤلء اأن العربية هي 
اأكثر اللغات وفرة في المعاني والألفاظ والترادف وال�صتقاق، وقد ثبت –مثلً- اأن “الطلب 
اأقدر من غيرهم من  العربية، هم  الطبية والهند�صية، باللغة  العلوم  الذين تعلموا  ال�صوريي 

الطلب الذين تعلموا العلوم اأنف�صها ولكن بغير لغتهم الأم” )ال�صربجي، 1978، �ص5( . 
واإذا اأردنا التفاعل مع الح�صارة الغربية، فل بد اأن ي�صبقه التفاعل مع اللغة النجليزية، 
اأنه  اإلى  اأو كلياً، وننوه هنا  العربية جزئياً  اللغة  اأن ل يكون ذلك على ح�صاب  مع محاولة 
للغة  �صامل  تفوق  اإلى  اليوم،  العالمية  اللغات  انت�صار  حول  اليون�صكو  اإح�صاءات  »ت�صير 
النجليزية، فهي لغة العلم ولغة الطيران، ولغة الع�صكر، ولغة التجارة، وال�صناعة، ولغة الطب 
العلمي،  والبحث  الف�صاء  ولغة  والمعلوماتية،  الحا�صوبية  ولغة  والت�صالت،  والموا�صلت 

واللغة الرئي�صة في مختلف المنظمات الدولية« )عبد الحي، 2009، �ص4( . 
وعلى العرب اأن يعملوا على »اإنقاذ الموؤ�ص�صة التعليمية من غزو اللغة النكليزية واللغات 
الأجنبية الأخرى على ح�صاب اللغة العربية، ابتداءً من مراحل الطفولة والح�صانة، وانتهاء 
بالمرحلة الجامعية والتخ�ص�صية، حيث تم�صح اللغة العربية م�صحاً مق�صوداً، يت�صمن عجائب 
كثيرة منها مثلً: فر�ص نجاح الطالب العربي بامتحان التوفيل )اللغة النجليزية( �صرطاً 
للنت�صاب اإلى الجامعة، ول ت�صتثنى من ذلك تخ�ص�صات اللغة العربية ول حتى ال�صريعة« 

)نف�صه، �ص: 5( . 
اأن يتعلم اللغة الأجنبية، فهذا مطلوب، وخا�صة في ع�صر  ول مانع للإن�صان العربي 
كهذا، حيث التطور الح�صاري والتقدم العلمي وال�صناعي، ولكن على األ يوؤثر ذلك على اللغة 
العربية، وعلى اأن ل ينظر اإليها اأنها الأقل �صاأناً، والأقل جدارة بالهتمام، مما يوؤدي اإلى عدم 

العناية بها اأو عدم احترامها )الزواوي، 2002، �ص47- 48( . 
والعربية  العربي،  المغرب  في  والفرن�صية  العربية  بي  اللغوية  »الثنائية  كانت  لقد 
والإنجليزية في الم�صرق العربي، جرثومة اللجلجة والحيرة، فحي عملت الدول العربية بعد 
ال�صتقلل على اأن ت�صتاأنف م�صروعها في النه�صة، وجدت نف�صها متنازعة بي لغتها ولغة 
الآخر، وتعثر م�صروعها في تعريب العلوم، وتطوير التقنية ال�صناعية لهذا ال�صبب« )المو�صى، 
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2003، �ص233( . ولذلك ن�صطت الموؤ�ص�صات العربية في عملية التعريب، لعلها تخفف من 
وطاأة اللغة الوافدة اإلينا. 

2.1.2 التعريب: 
اإن تعامل اأبناء العربية مع التعريب قديم قدم هذه اللغة، واإن ظهر ب�صكل مركز في فترة 
ما بعد مرحلة التدوين التي بداأت نحو )150هـ( ، وا�صتمر العرب يعربون ما يفد اإليهم من 
موؤلفات اأو م�صطلحات، اإلى اأن اأ�صبح الأمر قد و�صل اإلى مرحلة ي�صعب ال�صيطرة عليها لكثرة 
الوافد من الأجنبي اإلى العربي، ولذلك وقف بع�صهم النا�ص موقف الرف�ص للتعريب في اأيامنا 
هذه، لتدفق المعلومات الهائل في هذا الع�صر، والخ�صية من �صعوبة اللحاق بالركب العالمي 
العربية بها وبقدرتها، ول�صعورهم بالعجز  اأبناء  اأو لجهل  التعريب،  اإن نحن اقت�صرنا على 
عن اأداء هذه المهمة، اأو لوجود فئة ل ترى الدنيا اإل بعيون غربية، وتعتقد اأن ا�صتعمال اللغة 

الأجنبية هو الخيار الوحيد للنه�صة )ال�صبيب، 2001، �ص 44( . 
اإلى الخروج من حالة الركود العلمي والتخلف الح�صاري، فل بد من  واإذا كنا نطمح 
اللجوء اإلى نقل العلوم اإلى اللغة العربية وتدري�صها بالعربية )نف�صه، �ص45( ، و«اإن المطالبة 
بتعريب التعليم الجامعي ل تعني غلق الأبواب اأمام المعلومات المتدفقة، ول النقطاع عن 
تعلم اللغة الأجنبية، واإنما تعني تربية جيل يفكر بالعربية، ويبدع من خلل ذاته العربية، 
فتتوطن لديه العلوم والتقنية بو�صفها منتجاً عربياً ل منتجاً اأجنبياً، ويتفاعل معها ذاتياً 

بل و�صيط« )نف�صه، �ص46( . 
والر�صائل  الكتب  فيه  واألفوا  القدم،  منذ  والدخيل  المعرّب  عرفوا  العرب  اأ�صلفنا  اإن 
ياأخذوا  لم  العرب  اأن  وتبي  الأجنبية،  الكلمات  من  العربية  دخل  ما  فيها  ر�صدوا  التي 
من هذه الأمم، اإل بمقدار ما ي�صد حاجتهم الما�صة للتعبير عن معان لم تكن موجودة في 

 .  )68 )نف�صه،  لغتهم 
وذلك في فترات  التعريب،  من  متقدمة  مراحل  والإ�صلمية  العربية  البلد  �صهدت  لقد 
متفاوتة من دخول هذه البلد في الإ�صلم، وكان لكل بلد فيها ظروفه الخا�صة، اأو الم�صتركة 
الهتمام  ال�صروري  . ومن  الدين، 2002، �ص137- 265(  )انظر: ح�صام  الآخر  البلد  مع 
من  العربي  الوجود  يحمي  الذي  والقومي  الح�صاري  الإطار  هو  لأنه  التعريب؛  بق�صية 
النكلوفونية  اأو  الفرنكفونية  ن�صر  بمحاولت  متمثلة  الهوية،  لإلغاء  ال�صارية  المحاولت 
تحت �صعار عولمة الثقافة، ويت�صل هذا الأمر بالفهم غير الدقيق لم�صطلحي الحداثة والتراث 
)ح�صام الدين، 2002، �ص2( . وفي مجال البعد ال�صيا�صي »نلحظ دور التعريب في وحدة 
الإعلمية،  الطفرة  زمن  في  وبخا�صة  ون�صالً،  وهموماً  و�صيا�صياً،  فكرياً  العربي  العمل 
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والقنوات الف�صائية، حيث تغدو اللغة الواحدة اأر�صية �صلبة للوحدة ال�صيا�صية والح�صارية« 
)نف�صه، �ص5( . 

البعد  على  ويوؤكد  العربي،  للإن�صان  بالنف�ص  الثقة  ا�صتعادة  في  ي�صهم  التعريب  ولعل 
الإن�صاني والثقافي لديه، وي�صاعد في مواجهة التحدي التعليمي والأكاديمي، »والتعريب في 
الأ�صا�ص قرار �صيا�صي توظف له الجهود الب�صرية والأكاديمية، واإن قدرة اللغة على ال�صتيعاب 
مرهونة باأبنائها الذين يدخلونها بوابة العلوم الع�صرية، ولي�صت العربية مختلفة عن اللغات 
الأخرى التي تنقل اإلى رحابها علوم الع�صر« )نف�صه( . . مثال ذلك كلمة )هاتف( التي ا�صتخدم 
العرب بدلً منها كلمة )تلفون( ، بعد اأن ا�صتقرت الأولى واأ�صبحت مفهومة وم�صت�صاغة، وقد 
عمل مجمع اللغة العربية بالقاهرة على و�صع تعريف لكلمة )تلفون( واأثبتها، وعندما اأورد 
كلمة )هاتف( جعل من معانيها )التلفون، اأو ما يتكلم به( ، وفي ذلك تاأ�صيل لكلمة اأجنبية 
في اللغة العربية، ومن �صور افتتان النا�ص باللفظ الأجنبي كلمة )Mobile( مع وجود بديل 
العربي  العالم  امتداد  على  عربية  اأ�صماء  اأربعة  ووجود  الجوّال،  الهاتف  تعني  وهي  لها، 
وهي: )الجوّال، والنقال، والمحمول، والخلوي( ، ومع ذلك ي�صّر النا�ص على ا�صتعمال اللفظة 

الأجنبية )ال�صبيب، 2001، �ص18( . 
للم�صميات  والدللت  المعاني  لتوؤدي  جديدة؛  وم�صطلحات  األفاظ  اإلى  بحاجة  اإننا 
والم�صطلحات التي اأفرزها العلم الحديث، مما لي�ص له مقابل في لغتنا العربية، ودون هذه 
الم�صطلحات ل يمكن تعريب العلوم، بعد ذلك تو�صع هذه الم�صطلحات وتـدُمج في الثروة 
التعبير عن مختلف مناحي  قادرة على  متكاملة،  لغة عربية  اإلى  العربية، و�صولً  اللغوية 
الحياة العلمية والأدبية والجتماعية، وهو من مفهومات التعريب الأ�صا�صية، اإذ من العبث 

الحديث عن معا�صرة بغير هذا المفهوم للتعريب )خ�صارة، 1994، �ص31( . 
اعترافاً عالمياً و�صريحاً  المتحدة يمثل  الأمم  هيئة  ر�صمية في  لغة  العربية  اإقرار  اإن 
وع�صرنتها،  العربية  اللغة  تطوير  من  ي�صتتبعه  وما  العلوم  تعريب  اأن  كما  لغتنا،  بعالمية 
�صوف يوؤكد هذه العالمية، وي�صاعد على انت�صارها بي ال�صعوب الإ�صلمية وغيرها )نف�صه، 

�ص49( . 
ق�صية  وهي  واأعداوؤها...  معوقاتها  ولها  ومتفرعة،  �صائكة  ق�صية  التعريب  ق�صية  اإن 
وطنية، بل عربية اإ�صلمية، على م�صتوى العالم العربي والإ�صلمي والعالمي؛ لذا فاإن قرار 
والإ�صلمي،  العربي  العالم  م�صتوى  �صيا�صي على  قرار  اإلى  والتعامل معها يحتاج  تنفيذها 
القادة والزعماء، بحيث يغطي الحتياجات المادية وغير المادية كافة،  وبدعم كامل من 
واأن ياأخذ �صفة ال�صتمرار والدوام، عندها نقول اإن التعريب قد ياأخذ حقه، ويحقق المرجو 

منه. 
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3.1.2 الترجمة: 
َ عنه باأخرى،  تعرف الترجمة باأنها هي: “التعبير بلغة اأخرى )اأو اللغة الهدف( عما عُبرِّ
لغة الم�صدر مع الحتفاظ بالتكافوؤات الدللية والأ�صلوبية”، اأو هي: “ا�صتبدال تمثيل ن�ص 

في لغة بتمثيل ن�ص مكافئ في لغة ثانية” )ح�صام الدين، 2992، �ص: 42- 43( . 
اأحد  ال�صاعدة  الح�صارة  بها  ت�صتمد  معرفية  اأداة  الح�صارة  دور  »في  الترجمة  وتعد 
اإذ  الزاهرة،  الإ�صلم  �صاأن الترجمة في ع�صور  الآفلة، كان هذا  �صروط قوتها من الح�صارة 
ترجم العرب حكمة الهند، و�صيا�صة الفر�ص، وعلوم الإغريق وطبهم وفل�صفتهم، وكانت بغداد 
بواكير  في  الترجمة  �صاأن  اأي�صاً  هذا  وكان  ال�صاأن،  هذا  في  عالميي  مركزين  وجندي�صابور 
النه�صة الأوروبية، فعلى حي كانت ح�صارة العرب في الأندل�ص تنح�صر، تجرد الأوروبيون 

لترجمة الن�صو�ص العربية« )المو�صى، 2007، �ص 84( . 
من  الترجمة  اإلينا  تحمل  ما  مدى  اأولهما:  زاويتي،  من  للترجمة  ننظر  اأن  وعلينا 
مدد  هو  اإذ  به،  تغتني  العربية  للغة  رافداً  الغاية  اأ�صل  في  يمثل  وهو  الم�صتفادة،  المعارف 
معرفي لها وعامل في حيويتها وحياتها، بل تطويرها تطويراً ذاتياً. وثانيهما: لغة الترجمة 
العربية الذي يمثل ما تدخله الترجمة على �صورة العربية في نظام بنائها )نف�صه، �ص84- 

 . )85
اإن�صاء قاعدة علمية بالعربية، تقت�صي اإحاطة �صاملة  اإن الترجمة العلمية تحتاج اإلى 
ومتابعة فورية لما بلغته العلوم في الدول المتقدمة، ويمكننا اأن نن�صب اإلى الترجمة العلمية 
)المعاجم ال�صطلحية( المو�صوعة في �صروب مختلفة من العلوم، اإذ اإنها تعتمد الترجمة 
المبا�صرة اإلى جنب و�صائل لغوية اأخرى، في و�صع المقابلت العربية للم�صطلحات الأجنبية، 
مما يوؤدي اإلى تعدد في المقابلت للم�صطلح الأجنبي الواحد، حتى لي�صبح العمل المقت�صى 
هو توحيد الم�صطلحات، ومن بي المعاجم ما عرف »بمعجم الم�صطلحات العلمية والفنية«، 
التي اأقرها مجمع القاهرة باأجزائه المتعددة، والمعاجم التي و�صعت في اإطار مكتب تن�صيق 

التعريب بالرباط، واتحاد المجامع العلمية العربية وغيرها )نف�صه، 87- 88( . 
اأما ونحن نعي�ص في ع�صر الحداثة والتقدم التكنولوجي، فقد »اأذكت العولمة الحاجة 
الملحة الدائمة لترجمة معارف اللغات الأخرى والح�صول عليها ب�صكل �صريع فوري... ثمة 
اللغوية«(  »الحا�صوبيات  علوم  ل�صيما  الجديدة،  الحا�صوب  وعلوم  الحا�صوب،  )بف�صل  اليوم 
طرائق اآلية جديدة، ت�صمح للحا�صوب بترجمة الن�ص دون مترجم، وب�صكل فوري، البرمجيات 
اإنترنت  موقع  اأو  كتاب،  ترجمة  اليوم  ن�صتطيع  والتقنية،  العلمية  التطورات  اأنتجتها  التي 
بدقائق، ربما ما زالت نتيجة ترجمتها غير دقيقة اأو غير جيدة اأحياناً، ل�صيما عند ترجمة 
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الن�صو�ص الأدبية واللغوية المعقدة. لكنها ت�صاعد على الح�صول على ن�ص اأولي خام �صريع 
)�صروري، 2009،  النهائية«  الترجمة  للح�صول على  يدوياً  ت�صليحه وتح�صينه  يكفي  جداً، 
�ص3( . اإذ ما زال ا�صتخدام تقنية الترجمة الآلية عربياً �صعيفاً جداً رغم اإمكانية ا�صتثمارها 
بقوة، فكثير من عيون الكتب العالمية لم تر النور بعد بالعربية، فلم يعد الأمر كما كان في 
الع�صر العبا�صي، حيث كانت اللغة العربية هي لغة الح�صارة الكونية، بف�صل حملة الترجمة 

الوا�صعة اإليها للكتب الأجنبية، في �صتى مجالت العلم والمعرفة )انظر، نف�صه، �ص4( . 
ومن الجدير ذكره اأن »الجهود حول اأهمية الترجمة لنقل التكنولوجيا الغربية، ولإدخال 
العلوم اإلى الوطن العربي، فقد اأظهرت الدرا�صات الأخيرة ب�صكل وا�صح، اأن ثاني اأكبر حاجة 
لتعلم لغة اأجنبية هي لأغرا�ص الترجمة، وي�صعر العلماء العرب باأن هناك نق�صاً كبيراً في 

الترجمات من واإلى العربية، وفي جميع الحقول« )�صاهي، 1998، �ص46( . 
وعلى الرغم من الطاقة الفعلية والكامنة في العربية، فثمة من دعا اإلى ثنائية لغوية، 
وهذا  والثقافة،  للعلوم  والأجنبية  والإن�صانيات،  للآداب  العربية  لغتان:  لنا  يكون  باأن 
لغة علمية عربية،  لغة عربية معا�صرة جامعة دون  لنا  اأن يكون  لأنه ل يمكن  مرفو�ص؛ 
تلبي حاجات العلم والثقافة، ولن تكون العربية لغة علم وثاق دون تعريب للعلوم والتعليم 

)خ�صارة، 1994، �ص41( ، وهو ما �صبق اأن اأ�صرت اإليه. 

2,2 في مواجهة العولمة: 

اإن اللغة العربية تواجه تحديات �صر�صة من قبل قوى العولمة المختلفة، والمتمثلة في 
الم�صالح المادية الناجمة عن الت�صال بالأجنبي، والتاأثير الإعلمي القائم على ال�صخب 
وال�صجيج والتب�صير باللغة النجليزية، على اأنها اللغة العالمية التي هي لغة الب�صر، ولكن 
اللغة النجليزية لغة عالمية، ادعاء لي�ص له ن�صيب من  البع�ص- باأن  الدعاء– كما يرى 

ال�صحة عندما يو�صع على محك البحث العلمي )ال�صبيب، 2001، �ص15( . 
ال�صاذج بالأجنبي،  العولمة، والت�صبه  العربية في المجتمع بفعل  للغة  �صافر  والتحدي 
والعامة،  الخا�صة  والموؤ�ص�صات  التجارية  المحلت  من  كثير  تجاهر  عندما  خا�صة 
تعليماتها،  واإ�صدار  عقودها،  و�صياغة  تقاريرها،  وت�صطير  لفتاتها،  بكتابة  وال�صركات... 
عربية،  ال�صركات  هذه  من  كثير  كون  رغم  الأجنبية،  باللغة  وعر�صها  اإعلناتها  وتوزيع 

واأغلب موظفيها من العرب وفي بلد عربية. 
ومن هنا فاإن اإ�صعاف اللغات القومية، واإحلل اللغات الأجنبية القوية مكانها، يعد 
�صكلً من اأ�صكال الحتواء في ع�صر العولمة، بل هو �صكل من اأ�صكال تحطيم الثقافات لدى 
ال�صعوب ال�صعيفة، واإ�صعاف انتماءاتها اإلى ح�صاراتها الأ�صلية )ال�صبيب، 2001، �ص35( . 
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اإن وجود الأجانب في بلدنا، اأو التقدم الح�صاري للأجنبي، يجب اأن ل يجعلنا نتنازل 
عن لغتنا العربية القومية، ويجب اأن تبقى لغة البلد الر�صمية واقعاً ل �صعاراً، وهذا ما نجده 
لغتها  حماية  على  تعمل  باأنها  المتح�صرة،  والدول  الغربية  الدول  في  المتقدمة  الأمم  عند 
وهويتها و�صخ�صيتها في م�صمار الح�صارة، من خلل الحفاظ على لغتها في ع�صر العولمة 

)نف�صه، �ص59( . 
والذي يجب اأن يتنبه له اأهل العربية كذلك، »باأن لغتنا ت�صتهدف كل يوم ب�صهام بالغة 
التاأثير، من قبل ما حملته لنا اأذرعة العولمة من األفاظ دخيلة، وتعبيرات اأجنبية، وممار�صات 
لغوية تحمل في طياتها بوادر العجمة والرطانة، والأخطر من ذلك كله اأن يتحول الإن�صان 
العربي في بع�ص المواقع اإلى م�صخ ل هو بالغربي ول العربي، واأن تنعدم لديه الغيرة على 

اللغة التي هي اأحد اأبرز مقومات هويته العربية« )نف�صه، �ص85( . 
لقد اأخطاأ من يدعي جمود اللغة العربية عن مواكبتها كل جديد في هذا الع�صر، فاللغة 
عن  منعزلة  تزدهر  ل  و  تنمو  ل  المقابل  وفي  بطبيعتها،  تتخلف  ل  كما  بنف�صها،  تجمد  ل 
على  ولكن   . �ص6(   ،1978 )ال�صربجي،  وم�صتجدات  اأحداث  من  فيه  يجري  وما  مجتمعها 
نحو  الزاحفة  الثقافية  العولمة  نطاق  في  الذوبان  مرحلة  اإلى  العربية  باللغة  ي�صل  ل  اأن 
لغتنا وح�صارتنا وثقافتنا، ففي العقود الأخيرة �صهدت ت�صارعاً في موت كثير من اللغات، 
وتهمي�ص بع�صها الآخر، ومحاولة زعزعة الثوابت لدى لغات اأخرى )ح�صام الدين، 2002، 
�ص4( . ولكن في ظل هذا التحدي بقيت اللغة العربية تحافظ على اأ�صالتها وقوتها بثبات 
واقتدار، فالجزائر ودول المغرب العربي، وبع�ص دول الم�صرق العربي مثلً، والتي تعر�صت 
لل�صتعمار، ورغم ممار�صة هذا ال�صتعمار لكل اإمكانياته الثقافية وال�صيا�صية، نه�صت منها 
اللغة العربية من جديد بعد كبوة، اأو انحناء للعا�صفة، بكل قوة وعزيمة، بل اأخذت تتفوق 
على كثير من البلد العربية والإ�صلمية التي لم تخ�صع لل�صتعمار، وما يدلل عليه، الوفرة 
الكبيرة من الأخوة الباحثي والدار�صي، وحملة ال�صهادات العليا في اللغة العربية واآدابها 

من تلك الدول. 
والمعلومات  الت�صال  ثورات  اأنه«مع  اإلى  يتنبهوا  اأن  واأ�صحابها  العربية  اللغة  على 
الحديثة، بداأت الحدود اللغوية تتهاوى اأمام لغات قليلة، تمتلك نا�صية الت�صال والمعلومات، 
فتعبر هذه الحدود دون ا�صتئذان، وتهدد عالم اللغات بعولمة لغوية تفر�ص �صيئاً ف�صيئاً لغة 
واحدة، وفي اأف�صل التوقعات لغات محدودة على العالم باأ�صره« )عبد الحي، 2009، �ص1( 
، وهذا قد يوؤدي اأو ي�صاهم في الق�صاء على تراث الأمم وعاداتهم وح�صاراتهم، خا�صة اللغة 
العربية التي ت�صتند اإلى دعامتي قويتي هما الدعامة الدينية والقومية، وهما م�صتهدفتان 
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بقوة و�صرا�صة من قبل الغرب واأعداء الإ�صلم، الذين يرون اأنهم اإذا ق�صوا اأو اأ�صعفوا النتماء 
اللغوي والقومي للعرب، ف�صيحققون �صيئاً مما يكمن في نفو�صهم من كيد لهذه الأمة ودينها 

وتاريخها. 
ظلت  الو�صطى  القرون  في  الكونية  اللغة  كانت  التي  العربية  اللغة  اأن  بع�صهم  ويرى 
جامدة، ولم تعرف اأي تحديثات في بنيتها، اأو تغيرات في قوامي�صها، تعك�ص تطورات علقتها 
بالع�صر، ولم تواكب متطلبات الحداثة، حتى اإنها ل تمتلك اليوم ردائف لمعظم الم�صطلحات 
الحديثة، وهذا يوؤدي اإلى عدم تمكن الإن�صان العربي من دخول ع�صر العولمة من اأو�صع اأبوابه، 
ا�صتيعابها )�صروري، 20009،  اأو حتى  القادرة على مواجهتها  العلمية  العقلية  ول يمتلك 
�ص2( . ولكنني اأرى اأن الأمر لم ي�صل اإلى هذا الحد، فاللغة العربية منذ عقود اأخذت تتعامل 
مع العولمة، والحداثة والح�صارة وم�صتجداتها، من خلل اإن�صاء موؤ�ص�صات التعريب، وو�صع 
قوامي�ص الم�صطلحات المختلفة، وموؤلفات التعريب والترجمة، التي تحاول التقليل من حجم 
هذه الهجمة على العربية، ومع ذلك فاإننا نطمح اإلى اأن يكون هذا التعامل والمواجهة اأف�صل 

من ذلك بكثير. 
الثقافي  وال�صتلب  الغربية  والهيمنة  العولمة  اأخطار  هو  العربي  العالم  يهدد  ما  اإن 
والتبعية ال�صيا�صية والقت�صادية )1، �ص: 182( وحتى الفكرية، مما ي�صعب مواجهته، بل 

الوقوف موقف المتفرج، اإذا لم تتخذ الإجراءات المنا�صبة لمواجهة هذه الأخطار. 

3,2 في مواجهة الغزو الثقافي والحضاري: 

وكثرتها،  الح�صارية  الأدوات  اأ�صماء  تعدد  والح�صاري  الثقافي  الغزو  مظاهر  من  اإن 
بالت�صميات  لغتنا، ولكثرتها وعدم ملحقتها  الدخيل توغلً في  األوان  اأكثر  بحيث تعد من 
يغير من  اللغة  الدخيل في  اأن كثرة  �صك  »ول  المعا�صر،  فاإنها تملأ معجمنا  لها،  المقابلة 
ملمحها، ويجعلها اأ�صبه ما تكون باللغة التابعة، اأو المعتمدة على اللغة الأخرى، مما يحيلها 
في نهاية الأمر اإلى م�صخ ل تتبي ملمحه« )نف�صه، �ص 17( . والولع باللفظ الأجنبي، يوؤدي 

بكثير من النا�ص اإلى ترك اللفظ العربي المتي�صر، اإلى اللفظ الأجنبي الغريب. 
اإن الإبداع والم�صاركة في �صنع الح�صارة، والوقوف اأمام الهيمنة الح�صارية، ل يكون 
بالو�صائل التي اتبعت منذ بداأت العلقة بالغرب، والقائمة على تقدي�ص اللغة الأجنبية، واإنما 
يتم ذلك بم�صروع نه�صوي يعمل على توطي العلم والتقنية في البلد العربية، ولن يتم ذلك 
اإل من خلل الإ�صلح التربوي الحقيقي الذي يجعل العرب يتعلمون بلغتهم، ويفكرون بها، 

ويبدعون من خللها )نف�صه، �ص: 28( . 
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رئي�صين  نوعين  اإلى  لينا،  اإ تفد  التي  الاأجنبية  الم�صطلحات  وتنق�صم 
 )69  -68 �ص )نف�صه،  هما: 

العلوم،  ● فهو الم�صطلح العلمي: وهو الم�صطلح الذي يتعلق بعلم من  الاأول:  النوع 
وي�صيع بي طبقة العلماء والباحثي. وللتعامل مع الم�صطلح راأى بع�ص النا�ص اأن يبقى كما 

هو، ثم في مرحلة تالية ي�صار اإلى ترجمته اأو تعريبه. 
فهو الم�صطلح الح�صاري: وهو م�صطلح يتعلق باأنماط الحياة  ● الثاني:  النوع  اأما 

وما يتعلق بها، وهذه الم�صطلحات ت�صمى بها كثير من المخترعات الحديثة، وهذا الم�صطلح 
اأو�صع مجالً، واأبلغ تاأثيراً، واأ�صد خطراً، على اللغة العربية من الأول؛ لأنه يتغلغل في ن�صيجها 
الهيمنة  هذه  وقف  على  العمل  يجب  ولذا  الأ�صلية؛  اللغة  على  اللغوية  والهيمنة  اللغوي، 

اللغوية، وال�صيطرة على الوافد الدخيل اإلى اللغة العربية بالطرق والو�صائل المنا�صبة. 
وربّ نظرة متفائلة ترى اأن العربية في الواقع الراهن تمثل مطية القت�صاد وال�صتهلك، 
فهي تترجم بف�صاحة عالية منطوقة، وكفاية مهنية ت�صويقية عالية غير م�صبوقة، كل ما 
اأنتجه الآخر، واأ�صبحت العربية تتخذ ل�صاناً لترويج المنتجات، وتخ�صي�ص قنوات ف�صائية 
لهذه الغاية لي�صبح في �صياق فل�صفة العولمة، واإذا اقت�صرنا على البعد اللغوي وجدنا العربية 
حيّة فاعلة اإنتاجاً وا�صتهلكاً، اأما اإذا مددنا الطرف اإلى البعد القت�صادي فاإننا نجدها مطية 
)المو�صى، 2007،  المتلقي فح�صب  الإنتاج من موقف  للتعبير عن  واأداة طيّعة  لل�صتهلك، 

�ص121( . 

4,2 في مواجهة أثر كل من الحاسوب والإعلام ووسائل الاتصال: 

اإن »الإفادة الحقيقية من تقنية الحوا�صيب الآلية، وما ينتج عنها ويحيط بها من علوم، 
لن يوؤتي اأكله اإل بتعريب هذه التقنية وتوطينها، كما تفعل كثير من دول العالم، ولن يكون 
هناك نقلة نوعية للعلوم والتقنية عند العرب، اإل بالتعامل مع ع�صر المعلوماتية، من منظور 
عربي ي�صتجيب لحتياجات كل فرد من اأفراد الأمة، ول يكون ذلك اإل بلغة موحدة من�صبطة 

)ال�صبيب، 2001، �ص187( . 
اإن تطوير بادرة تعريب تقنيات الحا�صوب نحو م�صروعات للترجمة الآلية بي العربية 
به  باباً تنفتح  العربية  اإلى  �صيفتح للترجمة  واللغات المتقدمة،  العربية  والنجليزية، وبي 
على منجزات الآخرين في العلم والتكنولوجيا من جهة، ومنجزاتهم في �صائر فنون الإبداع 
من جهة اأخرى، وتقت�صي الترجمة الآلية تمثيل الكفاية في اللغتي للحا�صوب )المترجم عنها 
والمترجم اإليها( ، وهو اأمر متعارف عليه في اأو�صاط كثير من الم�صتغلي بحو�صبة العربية، 
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ول بد هنا من تحقيق �صرط المعرفة المتخ�ص�صة بمو�صوعات الترجمة، وهو �صرط يحتاج 
اإلى فهر�صة كل ما اأنجز من معاجم الم�صطلحات، والم�صطلحات الواردة في الكتب المترجمة 

على اختلفها وخا�صة العلمية )المو�صى، 2007، �ص: 90( . 
اإن من اآثار الت�صخيم الإعلمي لأهمية اللغة الأجنبية، و�صد باب العمل اأمام المواطن 
الأجنبية  اللغة  بتعليم  تنادي  التي  الأ�صوات  ارتفعت  اأن  اللغة،  هذه  اإجادة  دون  العربي، 
اأن يُحر�ص على تعلم الأجنبية وتعليمها  اأ�صبح الو�صع في ع�صر العولمة،  للأطفال، حتى 
اآثارها  اإلى  النظر  دون  والتعليم،  التربية  مجال  في  العاملي  العرب  من  تلقائية  بمبادرة 
ومخاطرها على اللغة العربية وانتمائها الوطني، وال�صتخفاف بكل ما هو عربي، وازدراء 
التراث العربي والتعلق باأنماط الثقافة الأجنبية الوافدة، وفي ذلك تعميق للهزيمة النف�صية 

عند الإن�صان العربي )ال�صبيب، 2001، �ص22( . 
عميق  وعي  على  العربية،  بلدنا  في  الإعلم  و�صائل  على  القائمون  يكون  اأن  يجب 
باأهمية اللغة العربية الف�صحى في حياتنا وم�صتقبلنا، وعلى �صرورة �صيادة اللغة العربية 
الدين  لغة  بو�صفها  بها،  اللئقة  المكانة  واإعطائها  كافة،  الإعلم  و�صائل  في  الف�صحى 
بلدانهم  اختلف  على  العربية  الأمة  اأبناء  بي  الوثيق  الرابط  وهي  والح�صارة،  والتراث 
ومذاهبهم. واأن ل تتم الت�صحية بهذه اللغة العريقة على ح�صاب اللهجات العامية، اأو اللغات 
الأجنبية، واإن كان من الملحظ اأن اللغة العربية الف�صحى تخنق في معظم و�صائل الإعلم 
الم�صموعة والمرئية والمقروءة، بطريقة ت�صعر بعداوة بع�ص القائمي على هذه الأجهزة نحو 
اللغة العربية الف�صحى، وباأنها ل تعطى اإل اأقل القليل من الوقت، ول تمنح اإل البرامج القليلة 
ظاهر  وبتكلف  والتنفيذ،  الإخراج  �صيئة  ب�صورة  قدمت  البرامج  في  قدمت  واإن  والمنفرة، 

م�صطنع ممجوج )نف�صه، �ص: 167- 169( . 
نفورهم  الع�صر  هذا  في  الق�صة  وكتاب  الإعلميي  من  كثير  يخفي  »ل  فاإنه  ولهذا 
من الف�صحى، وانحيازهم اإلى العامية بدعوى اقترابها من الجمهور، وقدرتها على التعبير 

ب�صهولة عن مختلف مناحي الحياة وت�صويرها للواقع« )نف�صه، �ص170( . 
ويلحظ اأحياناً اأن اللغة العربية في الع�صر الحا�صر اأ�صبحت مهددة في حد ذاتها، بل 
في العمل على اإ�صعافها والق�صاء عليها، لي�ص من قبل اأعدائها فح�صب، بل من قبل اأبنائها، 
الذين عا�صوا مرحلة من الفو�صى اللغوية، التي اأدت اإلى غربة الف�صحى بي اأبنائها، وعدم 
حر�صهم عليها؛ لعدم اإح�صا�صهم بقيمتها اأو �صرورتها في حياتهم )نف�صه، �ص: 171( . واإننا 
لنجد اأن فكرة تعميم الف�صحى اإعلمياً في حد ذاتها مرفو�صة عملياً من قبل القائمي على 
نظرياً  الباحثي  قبل  من  ال�صابق  في  مرفو�صة  كانت  اأن  بعد  العربية،  بلدنا  في  الإعلم 

)ال�صبيب، 2001، �ص174( . 
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ومن و�صائل الإعلم ال�صحافة التي تعتمد العربية المكتوبة، وهي �صجل عربي يومي 
مدون، وفيها عر�ص �صامل للأخبار والتحليلت ال�صيا�صية والقت�صادية والريا�صية والفنية، 
بالعامية،  التجارية  الإعلنات  بع�ص  وجود  مع  الأغلب،  على  �صحيحة  بعربية  ذلك  وكل 
وبع�ص الإعلنات بالإنجليزية؛ ولذلك فهي عربية ناطقة عن الحياة، تتخذ الف�صيحة ل�صان 
الجتماعي  العرف  كان  اأمور  عن  للتعبير  وتطوعها  العادية،  اليومية  ال�صوؤون  عن  التعبير 
ال�صحافة،  في  العربية  م�صتويات  وتتفاوت  العامي،  بالخطاب  خا�صة  مو�صوعات  يراها 
وهو اأمر طبيعي، فلكل مقام مقال، ولكل كاتب اأ�صلوبه، وكذلك بح�صب المو�صوع )المو�صى، 

 . )109 -108 ،2007
خرقاً  العرف  يخرق  ولكنه  المتخ�ص�صة،  قنواته  في  للف�صيحة  يروج  الإعلم  ونجد 
بالعامية عدوان  الإعلن  واإن كتابة  ال�صحافة،  بالعامية في  المكتوبة  اأمثلته  فا�صحاً في 
متعارف  كتابي  نظام  للعامية  لي�ص  اإذ  العبث،  من  �صرب  هي  بل   ، اأي�صاً-  العرف-  على 

)نف�صه، �ص131- 132( . 
الف�صاء،  عبر  المتدفقة  المعلومات  »طوفان  ع�صر  هو  فيه  نعي�ص  الذي  الع�صر  اإن 
و�صبكات الإنترنت، واألوف المطبوعات، ووراء ذلك كله �صيا�صات تر�صم الأبعاد الإ�صتراتيجية 
الع�صكري،  ال�صلح  من  وفتكاً  قوة  اأ�صد  �صلحاً  الإعلم  غدا  بحيث  الإعلمي،  التدفق  لهذا 
ويفر�ص هذا التحدي توحيد الجهود العربية �صيا�صياً واأكاديمياً؛ للو�صول اإلى ترابط ثقافي 
في مجالت الإبداع والأدب والفن وال�صينما والتلفزيون، واإخراج الثقافة العربية من نطاقها 
المحلي اإلى نطاق عربي وا�صع، وهذا ل يكون اإل من خلل العربية الف�صحى« )ح�صام الدين، 
2002، �ص: 6( . واأمة العرب قادرة بما ت�صتند اإليه من تراث ح�صاري، ودين �صماوي، قراآنه 
بالعربية الف�صحى، اأن يكون لها موقفها وموقعها الإعلمي المميز، فل ينق�ص اأمة العرب 
�صيء، فتراثها عريق، ولغتها اأ�صيلة، ولديها من المال والرجال الأكفياء ما يكفي لأن تكون 
لها الريادة وال�صيادة في الإعلم وغير الإعلم، ولكن الذي ينق�ص هو الإخل�ص والعمل بما 

ير�صي الله، عز وجل. 
اللغوي  انحدار الم�صتوى  الف�صيحة قد تراجعت بفعل  العربية  اللغة  اأن  ويرى بع�صهم 
نتيجة للح�صور القوي للعاميات في و�صائل الإعلم العربية، وهو ما قد يوؤدي اإلى تكوين 
على  الإعلم  و�صائل  ق�صر  ذاته  ال�صياق  وفي  العربية،  من  اأكثر  العامية  ت�صت�صيغ  اأجيال 
»تقلي�ص اللغة العربية في البرامج الإعلمية بذريعة الحاجة اإلى اإعلم الغرب، والدعاء باأن 
اللغة العربية ل تتلءم مع برامج الحياة اليومية، ولذلك ت�صر القنوات التلفازية العربية على 
ا�صتعمال العاميات المحلية، مما اأوجد حالة من الإرباك والحيرة لدى المتلقي العربي بي 

مختلف اللهجات الخليجية والم�صرية وال�صامية... « )الفاتحي، 2009، �ص2( . 
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واأنظمة  اإعلمية،  تكنولوجيا  من  ال�صناعية  الدول  تقدمه  »ما  اأن  الآن  يلحظ  والذي 
وممار�صات مهنية اإعلمية، ومواد وبرامج اإعلمية للدول النامية ل�صتهلكها، يعمل على 
ال�صناعية  الدول  على  اعتمادها  وزيادة  الدول،  لهذه  وتعميقها  الإعلمية  التبعية  �صنع 
المتقدمة« )المو�صوي، 2011، �ص12( ، هذا الأمر الذي �صيتعامل مع اللغة العربية من زاوية 

التهمي�ص والإق�صاء؛ لأنها لي�صت لغة الح�صارة وال�صناعة بح�صب بع�صهم. 
وقراءة  كتابة  العربية  يجيد  عربي  اإعلم  اإيجاد  على  نحر�ص  اأن  علينا  يجب  ولذا 
وحديثاً؛ لأن ما ن�صاهد في و�صائل الإعلم المختلفة هو قلة الهتمام بالعربية الف�صيحة، بل 
اأ�صبح ما يبث في كثير من القنوات العربية من العامية، يفوق ما تبثه هذه الو�صائل باللغة 
العربية الف�صيحة، وكيف اإذا ما جئنا اإلى الأعمال الدرامية في �صتى الدول العربية، والتي 

ت�صتخدم في اأكثرها العامية. 
اإن لو�صائل الإعلم الدور المهم في اإنقاذ اللغة العربية من ال�صياع، فهي ت�صاعد على 
النهو�ص باللغة العربية ب�صكل ن�صط وبناء، وال�صلة بي الإعلم وبي التربية والتعليم �صلة 
وثيقة، فالتربية والتعليم تهيئ الإعلمي، وموؤ�ص�صات الإعلم ت�صتقبله وتدربه، و«هذا يعني 
تبادل التاأثير بي التعليم والإعلم، وهذه ال�صلة تدعونا اإلى النظر في الف�صحى والعامية 
في و�صائل الإعلم، وفي التعليم، وفي محاولة اإيجاد مخرج من العامية للف�صحى، اأو للعربية 

المي�صرة« )الزواوي، 2002، �ص63( . 

الخاتمة والتوصيات: 
نخل�س في نهاية البحث اإلى الاآتي: 

غر�ص محبة اللغة العربية في نفو�ص النا�صئة، على اأنها لغة القراآن الكريم ولغة العرب . 1
جميعاً. 

ن�صر الوعي اللغوي بي اأبناء العربية، واإيقاظ غيرتهم عليها. . 2
اتِّباع الطريقة المنا�صبة في تدري�ص اللغة العربية في جميع مراحلها. . 3
قوة الأمة العربية وزيادة ن�صاطها يوؤدي اإلى قوة العربية وانت�صارها. . 4
ذلك . 5 في  لأن  الف�صيحة؛  العربية  محل  العامية  اللهجات  اإحلل  لدعاة  الإن�صات  عدم 

تدميراً للغة العربية والق�صاء عليها. 
الإفادة من العولمة فيما يخدم اللغة العربية ون�صرها والتوا�صل معها. . 6
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محاولة الن�صح، بل الإجبار على ا�صتخدام اللغة العربية الف�صيحة في الإذاعات والقنوات . 7
الف�صائية العربية. 

�صرورة تحديد علقتنا باللغات الأجنبية، وحجم وجودها في مجتمعنا وثقافتنا. . 8
يجب ربط الترجمة بالتنمية والجدوى القت�صادية. . 9

يجب اتخاذ قرار ر�صمي عربي خا�ص بالتعريب، بحيث يكون للتعريب موؤ�ص�صات مدعومة . 10
ر�صمياً ومالياً... حتى تحاول التعامل مع الم�صطلح الأجنبي على خير وجه. 

اآثاره، �صمدت  وم�صبباته، وتخل�صت من  اللحن  التي �صدت  العربية  اأن  وهكذا نجد 
اأمام  بثبات وقوة  الآن تقف  المحكية مدة حياتها، وهي  واللهجات  العامية  اإغراء  اأمام 
تحديات الحداثة والعولمة والثنائية والزحف الح�صاري والتكنولوجي...، فتارة ت�صارع، 
تقف  والثبات  ال�صمود  درب  على  زالت  وما  تترجم...  اأو  تعرّب  واأحياناً  تقاوم،  واأخرى 

قوية.  �صامخة 
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المصادر والمراجع: 

أولاً – المراجع العربية: 

القراآن الكريم  ●
اأني�ص، اإبراهيم، )1992( ، في اللهجات العربية، مكتبة الأنجلو الم�صرية، القاهرة، ط8. . 1
المعارف . 2 دار  العربية،  اللغة  في  الكريم  القراآن  اأثر   ،  )1969( ح�صن،  اأحمد  الباقوري، 

بم�صر، ط1. 
برولكمان، )د. ت( ، تاريخ الأدب العربي، ج1. . 3
بيل، روجرت، )2001( ، الترجمة وعملياتها، النظرية والتطبيق، ترجمة د. محيي الدين . 4

حميدي، ط1، مكتبة العبيكان، ال�صعودية. 
الجندي، اأنور، )د. ت( ، اللغة العربية بي حماتها وخ�صومها، مطبعة الر�صالة، بيروت، . 5

ط1. 
الم�صرية، . 6 النه�صة  وتاريخ، مكتبة  تطور  العربية   ، الدين، كريم زكي، )2002(  ح�صام 

ط1. 
خ�صارة، ممدوح، )1994( ، التعريب والتنمية اللغوية، الأهالي للطبع والن�صر والتوزيع، . 7

ط1. 
الخطيب، ح�صام، )2009( ، تحديات عا�صفة ومواجهة متوا�صعة، )د. ط( . . 8
داود، محمد محمد، )2001( ، العربية وعلم اللغة الحديث، دار غريب، القاهرة، )د. ط( . . 9

الزواوي، خالد، )2002( ، اللغة العربية، موؤ�ص�صة طيبة للن�صر والتوزيع، القاهرة. . 10
للدرا�صات . 11 الجامعية  الموؤ�ص�صة  والحداثة،  الأ�صالة  بي   ،  )1999( الفتاح،  عبد  الزين، 

والن�صر والتوزيع، بيروت، ط1. 
للدرا�صات والن�صر، . 12 العربية  اللغة والح�صارة، الموؤ�ص�صة   ، اإبراهيم، )1977(  ال�صامرائي، 

بيروت، ط1. 
�صروري، حبيب عبد الرب، )2009( ، اللغة العربية في مهب العولمة، م�صروع اإنها�ص، . 13

ينظر الموقع. 
�صاهي، عبد ال�صبور، )1985( ، في التطور اللغوي، ط2، موؤ�ص�صة الر�صالة، ينظر الموقع. . 14
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ينظر . 15 الإلكتروني،  الموقع  ينظر  العربية.  تواجه  التي  التحديات  ال�صبور،  عبد  �صاهي، 
الموقع. 

�صاهي، محمد، )1998( ، نظريات الترجمة، مكتبة دار الثقافة للن�صر والتوزيع، عمان، . 16
)د. ط( . 

والتحديات . 17 العربية  اللغة  في  الكريم  القراآن  اأثر   ،  )1978( يو�صف،  محمد  ال�صربجي، 
المعا�صرة، ينظر الموقع. 

ال�صبيب، اأحمد بن محمد، )2001( ، اللغة العربية في ع�صر العولمة، مكتبة العبيكان، . 18
الريا�ص، ط1. 

عبد الحي، محمد، )2009( ، اللغة العربية بي الخطر الخارجي والتهمي�ص الداخلي، ينظر . 19
الموقع. 

التحديات . 20 بي  المعا�صرة  الف�صحى  اللغة   ،  )2005( الحاج،  الدين  نجم  ال�صفا،  عبد 
والأمل، نادي الأدب، ينظر الموقع. 

ف�صحى . 21 المحيط،  اإلى  الخليج  من  العربي  الفكر  وحدة   ،2011 العزيز،  عبد  الله،  عبد 
العاميات مظهر لهذه الوحدة، ينظر الموقع. 

عبد الله، محمد �صادق ح�صن، )1993( ، جماليات اللغة وغنى دللتها، مكتبة ومطبعة . 22
دار اإحياء الكتب العربية، ط1. 

عتر، نور الدين، )1992( ، القراآن الكريم والدرا�صات الأدبية، جامعة دم�صق، ط1. . 23
الفاتحي، عبد الفتاح، )2009( ، اللغة العربية والتحديات الراهنة، ينظر الموقع. . 24
قجة، محمد، اللغة العربية والتحديات التي تواجهها، ، ينظر موقع )الباحثون( . . 25
اأبو مغلي، �صميح، )2002( ، اأبحاث لغوية، دار �صفاء للن�صر والتوزيع، عمان، ط1. . 26
للن�صر . 27 العربي  البيرق  دار  اللغة،  علم  في  المقدمة   ،  )2010( اإبراهيم،  يا�صر  الملح، 

والتوزيع، رام الله، فل�صطي، ط2. 
المو�صوي، محمد جا�صم فلحي، نظريات الت�صال والإعلم الجماهيري، ج1، ج2، ينظر . 28

الموقع. 
اإلى . 29 النه�صة  ع�صر  من  العربية  اللغة  ق�صايا  في  الثنائيات   ،  )2003( نهاد،  المو�صى، 

ع�صر العولمة، دار ال�صروق للن�صر والتوزيع، عمان الأردن، ط1. 
المو�صى، نهاد، )2007( ، اللغة العربية في الع�صر الحديث، قيم الثبوت وقوى التحول، . 30

دار ال�صروق، عمان، الأردن، ط1. 
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ثانياً - المواقع الإلكترونية:
نظريات الت�صال والإعلم الجماهيري، ج1، ج2: . 1

http:// brahmiblogspotcom. blogspot. com/ 2011/ 05/ 01. html
http:// brahmiblogspotcom. blogspot. com/ 2011/ 05/ 02- 16. html

ال�صجال اللغوي وتطور التعريب في الجزائر بعد ال�صتقلل: . 2
http:// brahmiblogspotcom. blogspot. com/ 2011/ 07/ blog- post_9507. html

وحدة الفكر العربي من الخليج اإلى المحيط، ف�صحى العاميات مظهر لهذه الوحدة: . 3
http:// brahmiblogspotcom. blogspot. com/ 2011/ 07/ blog- post_5260. html

قراءة في كتاب: اللغة والت�صال في الخطاب متعدد المعاني: . 4
http:// brahmiblogspotcom. blogspot. com/ 2011/ 07/ blog- post_7835. html

عا�صفة . 5 تحديات  العربية..  اللغة  اإنها�ص:  م�صروع  العولمة..  مهب  في  العربية  اللغة 
ومواجهة متوا�صعة: 

http:// www. aljazeera. net/ portal/ Templates/ postings/ pocketPcDetailed

اللغة العربية والتحديات التي تواجهها: . 6
http:// www. allbahethon. com/ print- details. php?page=show- det&id=83 

�صبكة المنهاج الإ�صلمية: اأثر القراآن الكريم في اللغة العربية والتحديات المعا�صرة: . 7
http:// www. alminhaj. net/ geldoc. php?linkid=1978
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ومقارنتها باللغة الفصحى

د. رسول بلاوي
أ. عبد الرسول الهابي
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د. رسول بلاوي

ملخص: 
لقترابها  وذلك  الأخيرة،  العقود  في  باللهجات  كثيراً  اللغة  وعلماء  الباحثون  اهتمّ 
اللغات  اإثراء  الدرا�صات قد ا�صهمت ب�صورة لفتة في  اللغات الف�صحى؛ هذه  وا�صتقاقها من 
وتطويرها والك�صف عن جوانب غير مدرو�صة حتى الآن. ومن هذه اللهجات العربية المعا�صرة 

الجديرة بالدرا�صة والبحث العلمي اللهجة العربية في منطقه خوز�صتان الإيرانية. 
في  لها  ف�صحاً  ول  واللغوية،  الأدبية  حياتنا  في  للعامية  ترويجاً  البحث  هذا  لي�ص 
اللهجة  حياة  في  والتغيير  التحوّل  م�صيرة  على  الطلع  هو  الهدف  بل  الف�صحى،  مناف�صة 
ففي هذه  اللغوي.  وال�صتدلل  البحث  ف�صاحتها عن طريق  واإثبات  العربية في خوز�صتان 
المقالة قمنا بدرا�صة ميدانية في منطقه خوز�صتان، ودر�صنا من خللها اللغة المحكيّة لدى 
�صكانها العرب. وتطرقنا فيها اإلى مباحث �صوتية و�صرفية ونحوية واأ�صرنا اإلى القترا�ص 
لكلّ ذلك وقد  اأمثلة تو�صيحية  التي طراأت عليها مع ذكر  اللهجة والتغييرات  لهذه  اللغوي 
ا�صتعنا في موا�صع باللغة الف�صحى لتو�صيح الجوانب الم�صتركة بينها وبي اللهجة العامية 

في خوز�صتان. 
كلمات مفتاحية: خوز�صتان، اللهجة العربية، ال�صرف، النحو، الإقترا�ص اللغوى. 
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A Descriptive Study on Khouzestani Arabic Accent 
and its Comparison with Eloquent Arabic Accent

Abstract: 

Recently, linguists and researchers pay extraordinary attention to the 
survey of contemporary accents. This is because accent are related to the 
standard languages. These studies have contributed to developing languages 
and investigating aspects that have not been studied yet. One of these Arabic 
accents which needs study is the Arabic accent in Khouzestan. 

The purpose of this research is not to call for the use of the colloquial 
language in our life, but to look into the change and development in the Arabic 
accent in khouzestan and prove its eloquent status. In this field study, we 
investigated the situation in Khouzestan and spoken Arabic accent there. We 
dealt with phonetic, morphological and syntactic topics. We looked into this 
accent and the changes it had citing examples for clarification, and referring 
to the standard variety to show some shared aspects with the colloquial 
variety in Khouzestan. 

Key words: Khouzestan, Arabic accent, grammar, borrowing. 
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مقدمة: 
األف  تعود هجرة القبائل العربية اإلى خوز�صتان اإلى ما قبل ظهور الإ�صلم باأكثر من 
عام. فقد جاء في كتب التاريخ اأن بع�ص القبائل العربية قد دخلت اإيران في عهد داريو�ص 
الكبير )القرن ال�صاد�ص قبل الـميلد( وقد توغلت في جميع اأنحاء الإمبراطورية الإخمينية 

اآنذاك«. )1( 
وبعد الفتح الإ�صلمى دخل العرب الم�صلمون اإلى خوز�صتان و�صكنوا �صائر اأنحاء الولية، 

مثل: �صو�ص )ال�صو�ص( وجندى �صابور و�صو�صتر )تُ�صتر( وكور الأهوار ورامهرمز. )2( 
ومن تلك القبائل التي هاجرت اإلى خوز�صتان قبائل يُ�صهَد لها بالف�صاحة، كتميم وزبيد 
وطيئ واأ�صد وربيعة والأن�صار وعُبادة وخفاجة، واأخلف هذه القبائل اليوم يحتفظون بقدر 
المناطق  اإلى  قديماً  هاجرت  عربية  طوائف  وهناك  كلمهم.  في  الف�صاحة  من  قليل  غير 
الجبلية في ايذه وم�صجد �صليمان وباغ ملك �صرق خوز�صتان، وفي دهلران وبدرة واآبدانان 
في محافظة ايلم، �صمال غرب خوز�صتان، وفي هنديجان وبهبهان جنوب �صرق خوز�صتان، 
العربية،  ن�صوا لهجتهم  اأجيال  بعد  اأنهم  الأ�صليي حتى  ال�صكان  اختلطت مع  الطوائف  تلك 
اإلى  نتطرق  لن  الدرا�صة  هذه  في  فنحن  ا�صتوطنوها.  التي  المنطقه  بلغة  يتكلمون  و�صاروا 
هوؤلء الذين يُعرفون بعرب الجبال والمرتفعات )عرب كمَري( ، وذلك لأنهم يتكلّمون بلغات 
ولهجات محلية غير عربية. و�صنزكّز البحث على مناطق عربية مازالت اللهجة العربية هي 
اللغة المحكيّة لدى �صكانها. ومن اأبرز هذه المدن التي مازالت تتكلّم بالعربية هي الأهواز، 
والحميديه،  والفلحية،  والمحمرة،  وعبادان،  وال�صو�ص،  والخفاجية،  والب�صيتي،  والحويزة، 

و.... 

العوامل المؤثرة في استمرار اللهجة العربية في خوزستان: 

اأهمّر العوامل التي اأثّررت في اإ�صتمرار �صيانة هذه اللهجة هي كما يلي: 
�صهولة التقاط الإذاعات العربية، وم�صاهدة البث التلفازي العربي عن طريق الأقمار . 1

ال�صناعية. 
وجود مئات العمال والحرفيي العرب في الدول الخليجية حيث يعودون اإلى اأهاليهم . 2

في خوز�صتان وهم يتكلمون بلهجات خليجية. 
هجرة الآلف من الأ�صر العربية اإلى خوز�صتان خلل الحرب المفرو�صة وبعدها. . 3
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في . 4 الإيراني  والتلفاز  الإذاعة  محطة  من  العربية  باللغة  والتلفازي  الإذاعى  البث 
خوز�صتان. 

وجود المدار�ص والحوزات العلمية في مختلف مدن خوز�صتان، حيث اأن كتب الدرا�صة . 5
فيها تكون باللغة العربية. 

للمادة . 6 طبقاً  والمتو�صطه  الثانوية  الدرا�صة  مراحل  جميع  في  العربية  اللغة  تعليم 
ال�صاد�صة ع�صرة من د�صتور الجمهورية الإ�صلمية. 

الندوات . 7 واإقامة  خوز�صتان  في  العربية  باللهجة  ال�صعرية  الدواوين  مئات  انت�صار 
والملتقيات الأدبية وال�صعرية بالمنا�صبات الدينية والوطنية. 

واإيجاد اأق�صام اللغة العربية واآدابها في جامعات المحافظة كان له دور فعال في . 8
تقويم اللهجة ون�صر الف�صحى بي الناطقي بالعربية. 

خلفية البحث: 
كُتِبت درا�صات ل باأ�ص بها حول اللهجات العربية القديمة والمعا�صرة في العالم العربي 
نخ�ص منها بالذكر: » في اللهجات العربية« لـ "اإبراهيم اأني�ص"؛ و»اللهجات في التراث« لـ 
و»درا�صة  اإبراهيم"؛  محمد  اإبراهيم  لـ"مجدي  العربية«  و»اللهجات  الجندي"؛  الدين  "اأحمد 
اللهجات العربية القديمة« لـ "داود �صلوم"؛ و»اللهجات العربية في القراءات القراآنية« لـ"عبده 
الراجحي"؛ و»لهجة البدو في اإقليم �صاحل مريوط« لـ"عبدالعزيز مطر". اأما الدرا�صات التي 
اإيران منها ر�صالة ماج�صتير مو�صومة بـ»اأ�صول جذور  تناولت اللهجة العربية الخوزية في 
جامعة  في  عبيات"  لـ"عاطي  الف�صحي«  العربية  اللغة  في  الخوز�صتانية  العربية  اللهجة 
ال�صهيد ت�صمران وقد تناول الباحث في درا�صته جذور المفردات في اللغة الف�صحي؛ ور�صالتنا 
– نحوي( در  في مرحلة الماج�صتير تحت عنوان »برر�صي �صاختارهاى د�صتورى )�صرفي 
لهجه عربى خوز�صتان« في الجامعة نف�صها؛ وهي الدرا�صة الوحيدة التي تطرّقت اإلي الجوانب 

ال�صرفية والنحوية في هذه اللهجة. 

الإقتراض اللغوي من الفارسية: 
اللهجة العربية في خوز�صتان ا�صتعارت كثيراً من المفردات والم�صطلحات اللغوية، من 
�صقيقاتها العربية، ومن اللغة الر�صمية في اإيران يعنى الفار�صية، اإذ اإن مئات من المفردات 
يكون  الإقترا�ص  وهذا  الخوزية.  العربية  اللهجة  في  اليوم  ت�صتعل  الفار�صية  والم�صطلحات 
في المدن اأكثر منه في القرى والأرياف. ويكون با�صتعمال المفردات الفار�صية كما هي في 
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تلك اللغة، مثل »خيابان«: ال�صارع، »�صهردارى«: البلدية، »تالر«: القاعة، »كوچه«: الزقاق، 
»بيمار�صتان«:  بطاّنية،  »پتو«:  �صورة،  »عك�ص«:  المحطه،  »اي�صتكَاه«:  المطار،  »فرودكَاه«: 
الدخيلة  الكلمات  اإلى هذه  التعريف  م�صت�صفى، »دبير«: مدرّ�ص، وغالباً ت�صاف »الف ولم« 
المفردات  ت�صاع  اأحياناً  كما  و»الكوچه«...  و»التالر«  و»ال�صهردارى«  »الخيابان«  كـ 

والم�صلحات الفار�صية في قوالب واأوزان عربية مثل: 
»تِكَزَر/ tegzær/ : « في الفار�صية: »مى كَذرد«: تـمرُّ – تنتق�صى. 

»هَ�صِت/ hæset/ : « في الفار�صية: »هَ�صت«: موجود. 
»بَنّد/ bænnæd/ : « في الفار�صية: »بند اآمد، ب�صت«: اأغلق. 

»اإكل�ص/ eklas/ : «، في الفار�صية: »كل�ص« �صف. 
»يِپرِ�ص/ jepres/ : «، في الفار�صية: »مى پر�صد« ي�صاأل. 

»مَچرُوخ/ mætʃrʊx/ : «، في الفار�صية: »چرخ �صده« مطحون. 
ه/ haʊðæ/ : «، في الفار�صية: »حوزه«: الناحية.  »حَو�صَ

ر/ senager/ : «، في الفار�صية: »�صنكَرها«: خنادق نَاكَِ »�صِ
و هناك عبارات فار�صية ت�صتعمل باألفاظ عربية، مثل: 

»عِدنه نِيّه/ ºednenijje/ : «، بالفار�صية: »نيت داريم«: نق�صد، ننوي. 
يت تليفون/ tæggijettelejfoʊn/ : «، بالفار�صية: »تلفن زدم«: اإت�صلت.  »طَكَّ

»اإنطِكَ قَدَم/ e ntegqædæm’: «، بالفار�صية: »قدم مى زنيم«: نتم�صى. 

ظاهرة الإبدال في اللهجة: 
اللهجة العربية في خوز�صتان، ك�صائر اللهجات العربية، مار�صت الإبدال وخ�صعت لذوق 

ها:  جمهورها في اإبدال الحروف بع�صها مقام بع�ص وفي ما ياأتي ن�صير اإلى اأهمِّ
ل«: متاأهل، و»�صَعَل«: �صاأل. وهذا البدال ي�صمّى بـ . 1 اإبدال الهمزه عيناً، كما في »مُتَعَهِّ

»العنعنه«، قد عرفته العرب قديماً في كلمها ونُ�صِب النطق به اإلى قبيلة تميم وقي�ص واأ�صد.)3( 
اإبدال الجيم �صيناً، كم في »تِ�صتَر«: تجتر، و»وَ�صهَك«: وجهك. وهذا البدال يُن�صب اإلى قبيلة . 2

بني تميم. )4( 
وكانت . 3 »ال�صتنطاء«  الظاهرة  لهذه  ويقال  عطية.  »نطيّه«:  في  كما  نوناً،  العي  اإبدال 

�صائعة لدى هذيل وقي�ص والأن�صار واأزد وتميم. )5( 
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اإبدال القاف باأخرى ثقيلة هي )الكاف( التي تناظر في النطق الـ )G( الإنكليزية، كما في . 4
»عا�صكَ«: عا�صق و»كَال«: قال. ونُ�صب النطق به اإلى قبيلة تميم. )6( 

اإبدال القاف جيماً، كما في: »جريب«: قريب، و»جبلة«: قبلة. . 5
اإبدال الفاء ثاءً، كما في: »ثى امان الله«: في اأمان الله. وكانت تميم اأي�صاً تبدل الفاء اإلى . 6

الثاء في بع�ص الكلمات، مثل: »اأثاثى« في اأثافي، و»ثوم« في فوم. )7( 
اإبدال الـميم باءً، كما في »بكان«: مكان. . 7
اللم . 8 واإبدال  �صل�صله.  و»�صن�صله«:  اإ�صماعيل،  »اإ�صماعي«:  في  كما  نوناً،  اللم  اإبدال 

اإ�صرائيل،  تلفظ  كانت  فمثلً تميم  القديمة،  العربية  القبائل  بي  �صائعاً  كان  النون  اإلى 
»اإ�صرائي«. )8( 

التفخيم: 
تُنطَق بع�ص الحروف في اللهجة اأحياناً ب�صورة مفخّمة، ومن هذه الحروف التي تُنطَق 
مفخّمةً، �صوت »اللم« كما ينطقه قارئو القراآن في بع�ص الموا�صع، علي الأخ�ص اإذا جاء 
بالقرب من حرف القاف المقلوبة الي »الكَاف« الفار�صية: مكَلوب )مقلوب( ، وعكَل )عقل( . 
وهذا نطق عربي قديم يوافق مثلً احدى قراءت القراآن المعروفة، وهي قراءه ور�ص عن نافع 
اإذ تنطق اللم مفخمه اأحيانا ويوافق نطق اللم مفخمه نطق العرب لكلمتي �صله  المدني 

و�صليب. وهو نطق كما ذكرنا قديم وف�صيح، وهو من لهجات العرب الف�صيحة القديمة. 

نحت الكلمات:
تلك  معاني  على  تدلّ  ب�صورة  اأكثر  اأو  كلمتي  من  جديدة  كلمة  »�صياغة  النحت 
الكلمات«)9(، والنحت كثيٌر في اللغة العربية الف�صحي، فعلى �صبيل المثال: بَ�صْمَلَه )منحوت 
، حوقل  الله(  �صبحان  �صَبحل )منحوت من   ، حَمْدَل )منحوت من الحمد لله(   ، الله(  ب�صم  من 
)منحوت من لحول ول قوه الّ بالله( ، حَ�صْبَل )منحوت من ح�صبنا الله( ، �صَمْعَل )منحوت من 

�صمع الله لمن حمده( و... 
و قد لحظنا و�صمعنا كثيراً من الكلمات المنحوتة في اللهجة العربية الخوزية ونورد 

في ما ياأتي بع�ص الأمثلة: 
»علي�ص/ ælɪəʃ’/ : «: )على اأي �صي ء( . 
»مام�ص/ mameʃ/ : «: )ما مِن �صيء( . 
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»ر�صمال/ ræsmal/ : «: )راأ�ص المال( . 
»بل�ص/ belaʃ/ : «: )بل �صي ء( . 

»ا�صلون/ eʃloʊn/ : «: )اأي �صي ء لونه( . 
»ا�صبيك/ eʃbɪk/ : «: )اأي �صي ء بك( . 

»عل�صان/ ælæʃan’/ : «: )على �صاأن( . 
»معليك/ mæ’lɪək/ : «: )ما عليك �صيء( . 

يقول ابن فار�ص: النحت في اللغة يعدُّ �صرباً من �صروب الإيجاز والإخت�صار. )10( 
بع�ص الجوانب ال�صرفية: 

اإن اأق�صام الكلمة في اللهجة العربية الخوزية هي كما هو عليه في اللغة الف�صحى ا�صم 
وفعل وحرف. والفعل اإما ما�صٍ اأو م�صارع اأو امر. 

تصريف الماضي: 
الفعل الما�صي هو ما دلّ على حالة اأو حدث في زمان م�صى واإليك ت�صريفه في اللهجة: 
بَاع – بَاعَوا – بَاعَوا – بَاعَت – بَاعَن – بَاعَن – بِعِت – بِعتِوا- بِعتَوا – بِعتِى – 

بِعتَن – بِعتَن – بِعِت – بِعنَه. 
المذكر  وجمع  )المثنى  �صيغتي  في  )تو(  بدل  )تُم(  ي�صتخدمون  المناطق  بع�ص  في 
المخاطب( كما ورد في اللغة الف�صحي، فيقولون: بِعتَم )بدل بِعتِوا( ون�صرتم )بدل ن�صرتوا( 

، وكتبتم )بدل كتبتوا( . 
و يقال في اللغة الف�صحى اأي�صاً اأ�صل )تم( في الأفعال هي )تُو( كما جاء في اللهجة، 
فـ )كتبتم( اأ�صلها )كتبتوا( ؛ لكن بما اأن هذه ال�صيغة )جمع المذكر المخاطب( في الف�صحى 
؛ وفي  اإلي )الميم(  )الواو(  اأبدلوا  الإ�صباع، فقد  تختلط مع �صيغة )متكلم الوحدة( في حالة 

البيت الآتي: 
وبع���د حيق���ال الرج���ال موتُويا ق���وم قد حو قل���تُ اأو دنوتُو

بعد اإ�صباع �صمة )دنوتُ( اأ�صبحت تُلفَظ ك�صيغة )جمع المذكر المخاطب( . 
ب�صورة  فيُلفظ  الوحدة(  )متلكم  �صيغة  في  الأخير  الحرف  اأن  بما  اللهجة  في  لكن  و 

�صاكنة، فل يح�صل التبا�ص ولحاجة لقلب )الواو( اإلى )الميم( فيبقى على اأ�صله. )11( 
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تصريف المضارع: 
اأو ال�صتقبال. وياأتى  اأو حدث في زمان الحال  الفعل الم�صارع هو ما دلّ على حالة 
حرف الم�صارعة في اللهجة العربية الخوزية مك�صوراً، مثل: »تِم�صِي« و»يِلعَب« ويُطلق على 

هذه الظاهرة »التلتلة« وتُن�صَبُ اإلى قبيلة قي�ص وتميم واأ�صد وربيعة وهذيل. )12( 
اأما اإذا كان الفعل الم�صارع للمتكلم اأو كان فاء الفعل همزة منقلبة اإلى »الألف« فياأتى 
حرف الم�صارعة مفتوحاً كالف�صحى، مثل: اأَكتِب و»يَاكل« وياأتي �صاكناً اإذا كان عي فعله 
حرف مدّ مما ي�صطرّ اإلى همزه و�صل في اأوّله، ل�صهولة النطق بال�صاكن، مثل »يَروح«، تلفظ: 

اإيرُوح. واإليك الآن ت�صريف الفعل الم�صارع: 
اإيرُوح – اإِيرُوحُون – اإيرُحُون – اإِترُوح – اإِيرُوحَن – اإيرُوحَن – اإِترُوح – اإترُوحُون – 

اإِترُوحُون– اإترُوحِي – اإترُوحَن – اإترُوحَن – اأَرُوح – اإنرُوح. 

تصريف الأمر: 
الأمر �صيغه يطلب بها حالة اأو عمل فعل في الم�صتقبل، واإليك الآن ت�صريفه: اأمر الغائب 

وهو يتمُّ ب�صورة غير مبا�صرة كما ياأتى: 
ل لَه، »رُوحَ« اأو »اإيرُوح« كَِ

ل اإلهُم، »رُوحُو« اأو »اإيرُوحُون« كَِ
ل اإلهُم، »رُوحُو« اأو »اإيرُوحُون« كَِ

ل اإلهَه، »رُوحِى« اأو »اإترُوح« كَِ
ل اإلهِن، »رُوحَن« اأو »اإيرُوحَن« كَِ

ل اإلهِن، »رُوحَن« اأو »اإيروحَن«.  كَِ
اأمر الحا�صر: رُوح – رُوحُو – رُوحُو – رُوحِي – رَوحَن – رُوحَن. 

والملحظ في ت�صريف هذه الأفعال يجدها خالية من �صيغ المثنى )المذكر والموؤنث( 
، مثل ما هي عليه في اللغة الفار�صية. 

باأدوات  بالفعل م�صبوقاً  فياأتون  الف�صحى،  والنفى كما هي عليه في  النهى  واأفعال 
لنفي  اإيرُوح«  و»ما  الما�صى،  لنفي  و»مارَاح«  للنهى،  »لاإتروح«  مثل  والنفى،  النهى 

الم�صارع. 
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الفعل المعلوم والمجهول: 
ولي�صاغ الفعل المجهول من الثلثى المجرد اأو المزيد بل ت�صتخدم على الأكثر �صيغ 
و»اإتك�صَرَّت  الجيِ�ص«  »اإنهِزَم  مثل:  المجهول،  على  للدللة  و»افتعال«  و»تفعّل«  »اإنفعال« 

الفِنَايي« و»اإحَتَركََ البِيت«. 
و قد جاء قليلً الفعل المجهول علي �صيغ اللغة الف�صحي واأوزانها وذلك في الأمثال 

ال�صائعة والأ�صعار المحلية، على �صبيل المثال: 
جِلْ نف�صك تِكْرَم )تُكرَم(  -
جِل يُعْرَف والوفه معروف دربه. )13(  - هَامَهْ الرَّ با ل�صَّ

نون التوكيد: 
الع�صر  اأمّا في  الكريم،  القراآن  الف�صحى، خا�صة في  التاأكيد بكثرة في  ا�صتعملت نون 
الحديث فلم ن�صهد لها ا�صتعمالً �صوى في لهجة جنوب العراق واللهجة الخوز�صتانية )14( ، 

وا�صتعمالها هذا يكون في بع�ص �صيغ الم�صارع، مثل: اأروحَن، اأمُوتَن. 

الفعل المضاعف: 
اإذا كان الفعل الما�صى المجرّد والمزيد الثلثّيان م�صاعفي، فَتحْذَفُ لمه في المفرد 
ال�صيغ:  اإمتَد، وتدغَم عينهُ في لمه في �صائر  اإ�صتعد،  ح،  رَد، �صَ الغائب وت�صكن عينه، مثل: 

ينَه.  يت، رَدِّ يَتن، رَدِّ ن، رَدّيتوا، رَدِّ وا، رَدَّ رَدَّ

اسم الفاعل: 
 . يلفظ كما في الف�صحى ماعدا �صكون اآخره في اللهجة، مثل: كاتِب، نا�صرِ

اسم الـمفعول: 
ور.  ياأتى كذلك على ن�صق الف�صيح وي�صكنون اآخره، مثل مَكتُوب، مَن�صُ

بع�ص،  مو�صع  في  بع�صها  الأو�صاف  �صيغ  الأحيان  من  كثير  في  العوام  ي�صع 
من  بدلً  الـمجرد  الثلثى  من  الم�صتق  �صيغة  ي�صعون  نجدهم  اإذ  المفعول،  ا�صم  وبخا�صة 
الثلثى المزيد، فهم يقولون للمكره على �صىء )مجبور( ، وهو في الف�صيح ح�صب ال�صتقاق 
المجرد  الثلثى  من  المفعول  ا�صم  ي�صتعملون  كما  جَبَر.  ولي�ص  اأجبر  فعله  لأن  )مُجبر( 
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في  »مَكَيُول«  »مَبيُوع«،  »مَعيُوب«،  فيقولون:  للف�صحى،  خلفاً  اإعلل،  بدون  العي  المعتل 
 )15( »مَدِين«.  بدل  »مَديُون«  ت�صتعمل  اأي�صاً  تميم  بنى  وقبيلة  »مَقُول«.  »مَبِيع«،  »مَعِيب«، 

صيغ المبالغة:  
نوع من ا�صماء الفاعل يدلّر على الكرة والمبالغة، ومن اأوزانها: 

فَعّال: حَمّال، خَوّاف -
مَفعِيل: م�صكي -
ه  - فِعْلِهْ: هِكََّ
فَاعُولَهْ: طاحونه  -
-  : الدراجة(  اللهجة  في  الم�صتخدمة  المبالغة  اأوزان  اأ�صهر  هو  الوزن  هذا  )و  فاعول 

كَادود، �صايوق، �صايود، كَانو�ص، �صاروح، �صاغول، حا�صو�ص. 

اسم التفضيل: 
يُ�صتخدم كما هو في الف�صحى على وزن )اأفعل( كـ )محمد اأكبر من علي( اإل اأن اللهجة 
بطبيعتها ل تخ�صع خ�صوعاً جبرياً للقواعد ال�صرفية التي اأقرت في اللغة العربية فالأ�صل 
فيها الخروج عن القاعدة لأ�صباب مختلفة. فل يخ�صع ا�صم التف�صيل في اللهجة لأي تغيير 

في العدد اأو الجن�ص، فيقال: ال�صاطران اأف�صل من الك�صولي، وهند اأ�صطر من زينب. 
و نرى اأن ا�صم )خير( وهو ا�صم تف�صيل ي�صتخدم ب�صيغته هذه في اللغة الف�صحى، اإل 
اأن اللهجة قد اأدخلت عليه األفاً كي يوازي اأخواته من ا�صماء التف�صيل فيقال: )مح�صن اأخِيْر 

منهم( . 

اسم الآلة: 
اأحد الم�صتقّات من الفعل، وهو ا�صم للو�صيلة التي يتمّ بها الحدث وله في اللهجة �صيغ 
اأ�صهرها: مِفعَال )مِن�صَار( ، مَفعَل )مَبَرد( ، مِفعِل )مِنخِل( ، مُفعَاله )مُكنَا�صَه( ، مِفعَل )مِخيَط(؛ 

واأ�صافة اإلى الأوزان التي ذكرت تبنى اأكثر ال�صماء على وزن فاعول، نحو: 
اللغة  من  اللفظ  واأ�صل  الترياق.  احتراق  من  الناتج  الدخان  لمت�صا�ص  اآلة  بافور: 

الفرن�صية )ويپر( . 
�صاطور: �صكِّي عري�ص ثقيل وطويل، ذو حد واحد يقطع به الّلحم ويك�صر به العظم. 
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ما�صول: اآلة من ق�صب بها ثقوب للأ�صابع ينفخ فيها فتخرج اأ�صوات جميلة. 
چاكوك: اآلة من حديد ونحوه يطرق بها. 

يازول: قطعة خ�صب على �صكل �صبعه »v« تقطع من فروع ال�صجر ل�صناعة الُم�صياده. 
�صاجور: مخزن الر�صا�ص. 

فانو�س: مِ�صباح يحمل في اللَّيل لل�صت�صاءة بنوره اأو يعّلق ويكون محاطًا بالزجاج
ماعون: ا�صم جامع لظروف الأكل مثل القدر والطا�ص و.. 

ناعور: دولب ذو دِلء اأو نحوها يدور بدفع الماء اأو جر الما�صية فيخرج الماء من البئر 
اأو النهر اإلى الحقل. 

الكنية: 
اإبن  ابوقا�صم،  مثل:  اإخت.  بت،  اأم،  اأخ،  ابن،  اأب،  التالية:  الكلمات  باإحدى  يُ�صدّر  ا�صم 
التي يختارها  ولكلّ �صخ�ص كنيته  اإخت ح�صي،  اأحمد،  اأم حمزه، بت  العرب،  اأخي  �صالح، 

لنف�صه مهما كان ا�صمه. 
يوجّه  عندما  فالمتكلّم  كذلك.  لتكون  وقد  واقعيّه،  تكون  قد  اللهجة  في  التكنية  هذه 
خطابه اإلى �صخ�ص يعرف ا�صمه وليعرف كنيته، يخاطبه بالكنية المتداولة المتعارفة في 
المجتمع لذلك ال�صم، على �صبيل المثال، اأحمد: اأبو�صهاب، جعفر: اأبو�صادق، ح�صي: اأبوعلي، 
 ... اأبوجا�صم،  محمد:  اأبوجواد،  كاظم:  اأبوح�صي،  علي:  اأبوحمزه،  عبا�ص:  اأبومهدى،  �صالح: 

وكل ذلك يتمُّ بدافع الإحترام والتعظيم لل�صخ�ص المخاطب. 

الاسم المثنى والجمع: 
ي�صاغ المثنى في هذه اللهجة باإ�صافة »ياء ونون« اإلى ال�صم المفرد، �صواء في حالة 

الرفع اأو الن�صب اأو الجر، مثل: اإكتَاب: »اإكتابِي«، لِيلَة: »ليِلتِي«. 
وي�صاغ الجمع على اأوزان مختلفه، مثل: اإكتَاب: »كتُب« اأو »كتِب«، �صَيّارَة: »�صِيايير«، 
اأوزان  الفار�صية على  مِنيَل: »مِنَايل«، جَاعِد: »جَاعِدين«، حِلوة: »حِلوات«. وتجمع ال�صماء 
و�صيغ عربية مثل: عَك�ص: »اإعكو�ص« اأى �صور، كليدِ »كلِيِد« اأي مفاتيح، اإكلَ�ص »اإكل�صَات« 
ه«  اأي �صفوف. واأحياناً تقلب نون الجمع هاء �صاكنة، مثل: مُعَلِّم: »مُعَلِّمِيَّه«، �صَربَاز: »�صَربَازِيَّ

اأى جنود. 
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النسبة: 
يُ�صاغ ال�صم المن�صوب في اللهجة العربية الخوزية باإلحاق »الياء« اإلى اآخر ال�صم كما 
هو معروف في القاعدة ال�صرفية، مثل قولهم: فلن خ�صرجي اأى من�صوب اإلى ع�صيرة خ�صرج. 
وتارةً تاأتى الن�صبة في كلمهم باإلحاق »اوي« اإلى اآخر ال�صم، كقولهم: �صخراوي اأي من�صوب 
اإلى ع�صيرة �صخر وتارةً تاأتي في كلمهم ببنائها على وزن »فَعّال«، كقولهم: طباّخ ونّجار 

في مَن كانت مهنته الطبخ والنجارة. 
التصغير: 

»نهر«،  مُ�صغّر  »اإنِهِير«  مثل:  للتقليل،  تارةً  وذلك  الم�صغّرة في كلمهم  ال�صماء  تكثر 
م�صغّر  »اإحمَيمه«  مثل:  للتحبيب،  وتارةً  »فاطمه«  م�صغّر  »اإفطِيمَه«  مثل  للتحقير،  وتارةً 

»حمامة«. 
في  وم«  »فَطَّ مثل  »فَعّول«  وزن  على  اللهجة  هذه  في  ال�صماء  بع�ص  ت�صغير  ولوحظ 
باإ�صافة  اللهجة  في  ال�صماء  بع�ص  ر  ت�صغَّ وقد  »زينب«.  في  وب«  »زَنُّ وت�صغير  »فاطمه«، 
»األف وتاء« مب�صوطة، مثل »حَرمَلَت« في ت�صغير »حَرمَل«، »ذَهَبَات« في ت�صغير »ذَهَب« اأو 

باإ�صافة »واو ونون« اإلى اآخرها، مثل: »اإزغَيُرون« في ت�صغير »اإزغير«. 
الأعداد في اللهجة: 

ت�صتعل الأعداد المذكرة للمعدود المذكر والموؤنث، مثل: »اأرَبَع اأولَد«، »اأَربَع بَنَات«، عدا 
الواحد، فاإنّه يطابق المعدود، مثل »ولَد وَاحِد«، »بِت وِحدِه«. 

والأعداد المركبة تلفظ هكذا: اإهدَعَ�ص »اأَحَدَ عَ�صَر«، اإثنَعَ�ص »اإثنى عَ�صَر«، ثَلثِتَعَ�ص »ثلثة 
�صَبِعتَعَ�ص  »�صِتَّة ع�صر«،  عَ�ص  �صِتَّ »خَم�صة ع�صر«،  خَمِ�صتَعَ�ص  »اأربعة ع�صر«،  اأربَعتَعَ�ص  ع�صر«، 
بالياء  تُخَتم  والعقود  ع�صر«.  »ت�صعة  تِ�صِعتَعَ�ص  ع�صر«،  ثمانية   « ثَمِنتَعَ�ص  ع�صر«،  »�صبعة 
ثَلَثِي  اإكتَاب« و»اإ�صتَريت  »عِنِدى ع�صرين  الرفع والن�صب والّجر، فيقال:  والنون في حالة 
اإكتاب« و»بِعتِ الّ�صّيارة بَربَعيِ مليون«. اأما الأعداد المعطوفة فن�صتعمل مثلما هي عليه في 

اللغة الف�صحى. 
الضمائر: 

وهى تنق�صم ق�صمين: 
، اإنتَ، اإنتَم، اإنتَم، اإنتِي،  ● ، هِنَّ ، هِنَّ ، هِيَّ ، هُمَّ ، هُمَّ الق�صم الأول، ال�صماير المنف�صلة: هُوَّ

اإنتَن، اإنتَن، اآنه، اإحنَه. 
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الق�صم الثاني، ال�صماير المت�صلة:  ●
»ـه« مثل: اإكتَابَه/ ektabeh’/ : كتابُهُ. . 1
»هُم« مثل: اإكتَاب/ ektabohom’/ : كتابُهُما. . 2
»هُم« مثل: اإكتَابهُم/ ektabohom’/ : كتابُهُم. . 3
»هه« مثل: اإكتَابهِه/ ektabhe’/ : كتابُها. . 4
»هِن«، مثل: اإكتابهِن/ektabhen’ / : كتابُهما. . 5
6 . . »هِن« مثل: اإكتَابهن/ ektabhen’/ : كتابُهنَّ
»ك« مثل: اإكتَابَك/ ektabæk’/ : كتابُكَ. . 7
»كم« مثل: اإكتَابُكم/ ektabkom’/ : كتابكما. . 8
»كم« مثل: اإكتَابكم/ ektabkom’/ : كتابَكم. . 9

»چ« مثل: اإكتَابِچ/ektabetʃ’ / : كتابكِ. . 10
»چَن« مثل: اإكتابچَن/ ektabtʃæn’/ : كتابُكما. . 11
12 . . »چَن« مثل: اإكتابچَن/ ektabtʃæn’/ : كتابَكنَّ
»ي« مثل: اإكتَابي/ ektabɪ’/ : كتابِي. . 13
»نَه« مثل: اإكتَابنَه/ ektabneh’/ : كتابُنا. . 14

أسماء الاشارة: 
»هاذَ«: للمفرد المذكر: »هذا«. . 1
»ذُولَه، هَذُولَه«: للمثنى والجمع المذكر: »هذان – هوؤلء«. . 2
»هَاي، هَاذِي«: للمفردة الموؤنثة: »هذه«. . 3
»ذَنيِّ، هَذَنيِّ«: للمثنى والجمع الموؤنث: »هاتان – هوؤلء«. . 4
»ذَاك«: للمفرد البعيد: »ذلك«. . 5
»ذُولَك«: للمثنى والجمع المذكر البعيد: »ذانك – اأولئك«. . 6
»ذِيچ«: للمفردة البعيدة: »تلك«. . 7
»ذَنِّيچ، هَذَنِّيچ«: للمثنى والجمع الموؤنث البعيد: »هاتان – اولئك«. . 8
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الاسماء الموصولة: 

من الا�صماء المو�صولة التي ت�صتعمل في اللهجة العربية الخوزية هي: 
يِنجَح«، . 1 يِتعَب  اإللِي  ال  يَّ »الرَّ مثل:  الخا�صة،  المو�صولت  جميع  من  بدلً  »اإللي«، 

ق«.  »النّ�صوان اإللي اإيتعِبَن اإينِجحَن«، »البِت اإللِي تِكرَة دَرِ�صهِه تِتوَفَّ
»مَن«، المو�صول العالم، مثل »مُوكل مَن كَرَه دَرَه«. . 2
ي�صتعمل لفظ »اإل« كا�صم اأو حرف مو�صول، مثل: »اإلما يِعرُف تِدَابيِرهِ حِنِطتَه تَاكل . 3

اإ�صعِيرهَ«

أدوات الاستفهام: 

»�صِنهِي؟ / ʃenhei/ «: اأي �صيء هو؟ ما هو؟ . 1
»لِي�ص؟ / lɪeʃ/ «: لأي �صىء؟ لماذا؟ . 2
»مِنُو؟ / menoʊ/ «، »مِنهُو؟ «: مَن هو؟ مَن؟ . 3
»اإليِمتَه؟ / eljevteh’/ «: اإلى متى؟ . 4
»وِين؟ / wɪən/ «: اأين؟ . 5
»اإ�صوَكت؟ / eʃwoæket’/ «: متى؟ . 6
»اإمني؟ / emnɪən’/ «: مِن اأين؟ . 7
»بِي�ص؟ / bɪəʃ/ «: باأي �صىء؟ . 8
»اإ�صلُون؟ / eʃloʊn/ : «: كيف؟ . 9

»چَم؟ tʃæm/ «: كم؟ . 10
كذلك فاإنه يُ�صتفادُ من لحن الكلم في ال�صتفهام، مثل: »رِحِت للبيت؟ «، »عط�صان؟ «. 

أدوات الشرط: 

»اإذا« و»لو« من اأهمّ اأدوات ال�صرط الواردة في اللهجة العربية الخوزية، مثل قولهم »اإذا 
تِكرة تِنجَح«، »لو تِتعَب تِلعَب«. 
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بعض الجوانب النحوية: 

المنادى: 
مثل:  »اأنادي«،  فعل  مناب  النائب  النداء  بحرف  اإقباله  المطلوب  الظاهر  ال�صم  هو 
للنداء  »الياء«  حرف  الف�صحى  كالعربية  خوز�صتان  في  العربية  اللهجة  ا�صتعملت  اأخي.  يا 
واختلفت عن الف�صحى باإدخال هذا الحرف على المنادى المقرون بـ »اللف واللم«، مثل: 
»يلما�صي« بدل يا ايّها الما�صي. وطالما يرخّم المنادى في اللهجة، مثل: »يا �صاح« بدل »يا 

�صاحب«. 
القسم: 

ي�صتعمل في اللهجة العربية الخوزية حرفان من حروف الق�صم وهما: »الواو« و»الباء«. 
الدينيّه  معتقداتهم  ح�صب  عندهم  والق�صم  الحلف  ويتنوّع  و»بالقراآن«.  »والله«  كقولهم: 
اإليهم  و�صل  حتى  �صلف  عن  وخلفاً  جدّ  عن  اأباً  توارثوهُ  الذي  والثقافي  ال�صعبي  والموروث 
هكذا. فمن اأهمّ اأق�صام الحلف اأو الق�صم عندهم: الق�صم بالله والق�صم بالنبي )�ص( واأهل بيته 
والق�صم بالقراآن والق�صم بالآباء والإبناء والق�صم بالأوقات والق�صم بال�صرف والق�صم باأ�صياء 

اأخرى. 
الاسماء الخمسة: 

ا�صماء الخم�صة، هما »اأب« و»اأخ«  العربية في خوز�صتان ا�صمي من  اللهجة  ا�صتعملت 
م اأبُوك، �صَلَّمِت عَلَه اأبُوك«.  بالواو في جميع الحالت رفعاً ون�صباً وجرّاً، مثل: اإيَه اأبُوك، اإحتَرِ
واإ�صتعمال ال�صماء الخم�صة بالواو في حالة الرفع والن�صب والـجرّ كان �صائعاً في لغة بني 

حارث بن كعب. )16( 
كما ا�صتعملوا في خوز�صتان »حَم« بالألف في جميع الحالت، مثل: اإيَه حِمَاچ، �صِفِت 
حِمَاچ، �صَلَّمِت عَلَه حِمَاچ. واإ�صتعمال»حَم« بالألف في حالة الرفع والن�صب والجرّ واردٌ في 

القواعد العربية الف�صحى وال�صعر القديم. )17( 
التعجب: 

»وَالله«  الألفاظ  هذه  باإدخال  وذلك  الف�صحى،  اللغة  عن  تخلف  �صيغ  على  وياأتي 
د  د« و»يا« و»يامحله« على ال�صفات الم�صبهة والم�صادر، مثل: »وَ الله طِويل« و»اإ�صكََ و»اإ�صكََ
اأحلى«  رّفة من �صيغة »ما  خِبَاثتَه« و»يا مَحلَه طوله« ونظنُّ »مَحلَه« هي مُحَ چِبِير« و»يا 
اللهجة  في  بـ«  »اأفعل  �صيغه  ا�صتعمال  �صمعنا  كما  للتعجب  الف�صحى  اللغة  في  الم�صتعملة 

الأهوازية، نحو »اأكرِم بِهِه من بِت«. 
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أسلوب التوكيد: 

التوكيد في العربية ق�صمان هما: 
التوكيد المعنوي؛ وهو على نوعي: . 1
التوكيد بكلمة )نف�ص( ؛ يقال: جاء زيد نف�صه، ح�صر محمد نف�صه، ولبد من اإ�صافة  -

كلمة )نف�ص( اإلى �صمير يطابق الموؤكد، نحو جاءت هند نف�صها، جاء الطالبان اأنف�صهما، وجاء 
الطلب اأنف�صهم، وراأيت الطالبات اأنف�صهن. 

وفي اللهجة المدرو�صة يكون التوكيد بـ )نف�ص( على الطريقة التي �صارت عليها اللغة 
الف�صحى فيقال: �صفت علي نف�صه، �صفت فاطمة نف�صها، �صفتهن نف�صهن، �صفتهم نف�صهم. 

التوكيد بـ )كل وجميع( ؛ فيوؤكد بـ )كل، وكل، وكلتا، وجميع( ما كان ذا اأجزاء ي�صح  -
وقوع بع�صها موقعه: يقال جاء الركب كله، وجاءت القبيلة كلها، وجاء الرجال كلهم، وجاء 
الطالبان كلهما، وجاءت الطالبتان كلتاهما، ولبد من اإ�صافتها كلها اإلى �صمير يطابق 

الموؤكد. 
وم�صوا  كلهم،  الطلب  ح�صروا  يقال  اأي�صاً،  وجميع  بكل  التوكيد  يكون  اللهجة  وفي 
العمال جميعهم، اأما توكيد المثني فل يكون بكل وكلتا، بل يكون بـ )اثني( ، يقال ح�صروا 

اثنينهم، و�صفتهم اثنينهم. 
التوكيد اللفظي: . 2

وهو تكرار اللفظ الأول بعينه نحو قوله تعالى » كل �صيعلمون ثم كل �صيعلمون « )18( 
ونحو »اأولى لك فاأولى ثم اأولى لك فاأولى« )19( . 

الأول،  النوع  من  اأقل  ب�صورة  ولكن  التوكيد  من  النوع  هذا  يوجد  الأهواز  لهجة  وفي 
ويلجاأ اإليه المتكلم اإذا كان المتلقي ي�صك في كلمه اأو ي�صعر المتلقي اإن ال�صامع لديه �صك في 

خبره، فيقول ح�صر ح�صر ح�صن، �صافر محمد محمد. 
التوافق في �صياق الجملة: 

والم�صنداإليه،  الم�صند  بي  المطابقه  في  الف�صحى،  العربية  اللغة  م�صلك  اللهجة  �صلكت 
وال�صفة والمو�صوف، والحال و�صاحبه، وا�صم الإ�صاره والم�صار اإليه في: »التذكير والتاأنيث« 
اللهجة،  في  الجمع  معاملة  يعامل  حيث  المثنى:  )الف(  في:  وخالفتها  والجمع«  و»الإفراد 
الكريم:  القراآن  هذا في  مثل  ورد في  وقد  حِ�صَروا«.  ذاك  اأو  هاذ  كقولهم:  للف�صحى،  خلفاً 
»هذان خ�صمان اخت�صموا في ربّهم« )20( . )ب( الم�صند اإذا كان فعلً مقدّماً على الم�صند اإليه 
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الجمع لتلحقه في اللغة العربية علمة الجمع، ولكن اللهجة قد �صلكت م�صلكاً اآخر فاألحقت 
بالفعل المقدم على الم�صند اإليه الجمع »واو« الجماعة اإذا كان الم�صند اإليه جمعاً مذكراً، نحو: 
»طِلعَوا الأولَد« و»نون« الن�صوة اإذا كان جمعاً موؤنثاً، نحو »طِلعَن البَنَات«. وفي مثل هذا قد 
ورد في القراآن الكريم: »واأ�صّروا النجوى الذين ظَلَموا« )21( . هذه الظاهرة اللغوية تُعرَف بـ 
»لغة اأكلوني البراغيث« وكانت �صائعة في لغة قبائل عربية منها حارث بن كعب وطيئ واأزد 

�صنوءه )22( . 

نتيجة البحث: 
لي�ص الهدف من مطالعتنا للهجات العربية هو منحها طابع الر�صمية، والدعوة لتداولها 
في الحياة الجتماعية والتعليمية، فما هي �صوى انحراف وخروج على اللغة الف�صحى، ونوع 
من الفو�صى اللغوية، بل الهدف من درا�صة اللهجات هو التعرف اإلى تطوراتها في الجانب 
ال�صوتى وال�صرفي والنحوي، والقترا�ص اللغوي، وما وقع لها من تحول وتغيير بالن�صبة 
اأ�صمل  تاأتي  المعا�صرة  اللهجات  في  البحث  نتائج  اأن  في  ول�صك  الف�صحى.  العربية  للغة 
واأقرب للواقع من درا�صة اللهجات القديمة التي لم يبقَ منها �صوى اإ�صارات في بطون الكتب. 
والثقافية،  والإجتماعية  الجغرافية  العوامل  ح�صب  عنها  تفرّعت  قد  لهجات  لغة  لكلّ 
فاللغة العربية اإحدى اللغات ال�صامية التي اُ�صتقّت منها لهجات مختلفة، ومن هذه اللهجات، 
اللهجة العربية في خوز�صتان التى ت�صرب بجذور عميقة لأ�صول اللغة العربية الف�صحى اإلّ 
اأنّها تختلف عنها في تغيير بع�ص مخارج الحروف وحذف اإعراب الكلمات، �صاأنها �صاأن جميع 
اللهجات العربية الدارجة، وذلك للتخل�ص من قيود الإعراب، و�صهولة النطق وبالإ�صافة اإلى 

هذا وذاك تحتوى على كثير من المفردات الدخيلة. 
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 ملخص: 

اأنها تعتمد على الخفة والإيجاز، وهذا ناتج عن  العربية  اللغة  اأهمِّ خ�صائ�ص  اإنًّ من 
الحذف والتخفيف، والحذف ظاهرة في اللغة العربية اأكثر و�صوحاً، ويهدف هذا البحث اإلى 

بيان مراعاة القراآن الكريم لكلم العرب وما يحذفون وما ي�صتثقلون. 

ومن اأجل ذلك ا�صتخدمنا منهجاً و�صفياً تحليلياً من خلل ما كتب النحاة عن التنوين 
وما ورد في الجملة القراآنية من �صواهد، ات�صح من خللها كثرة حذف التنوين في القراآن 
الكريم، وتمثل ذلك بحذف التنوين في الوقف، والإ�صافة وال�صم الممنوع من ال�صرف وغير 

ذلك مما له اأثر بلغي ل يخفى على اأحد. 
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The Omission of «Noon» 
in the Qura´nic Sentence

Abstract

One of the most important features of the Arabic language is that it 
depends on brevity, this is due to the omission for the purpose of reduction. 
Omission is clearer in Arabic than other languages. 

This paper aims at showing how the Holy Qura’n considered the 
speech of the Arabs and what they omit and find heavy. That’s why it used a 
descriptive analytical approach from what the grammarians wrote about the 
“noon” and what was revealed in the Qura’nic sentence in some verses. It 
was clear from the search that the “noon” was omitted in a lot of situations in 
the Holy Qura’n as in stopping, addition and so on which gives a fascinating 
beautiful rhatoric effect. 
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تمهيد: 
الحمدُ لله رَبِّ العَالميَ، حمداً يليق بجلل وجهه وعظيم �صلطانه، الحمد لله الذي اأنزل 
والمر�صلي  الأنبياء  اأ�صرف  على  وال�صلم  وال�صلةُ  له عوجاً،  يجعل  الكتاب ولم  عبده  على 

محمد، وعلى اآله و�صحبه اإلى يوم الدين، اأما بعد
فاإنَّ الله عزَّ وجل مَنَّ على هذه الأمة، واأنعم عليها بالقراآن، وتكفل مولنا تبارك وتعالى 
ا لَه  لْنَا الذِّكْرَ وَاإِنَّر ا نَحْنُ نَزَّر بحفظه، اإلى اأن يرث الله الأر�ص ومَنْ عليها، فقال عز وجل: {اإِنَّر

افِظُونَ} )1(  لَحَ
اإن المتتبع لظاهرة الحذف في القراآن العظيم الذي ل ياأتيه الباطل من بي يديه، ول 
�صواء على �صعيد  العرب في كلمهم من حذف  راعى ما كان عليه  قد  اأنه  من خلفه، يجد 

الجملة اأو الكلمة اأو الحرف اأو الحركة. 
الظاهرة من  التي ركزت على هذه  ال�صابقة،  للدرا�صات  الدرا�صة تعتبر مكملً  اإن هذه 
خلل بحوثها، وهي ت�صاهم- في نف�ص الوقت- في اإبراز دور كتاب الله- عز وجل– باعتباره 
اأول الم�صادر اللغوية التي ل بد اأن يرجع اإليه النحويون والبلغيون وغيرهم في ال�صت�صهاد. 
واإن ظاهرة الحذف ظاهرةٌ نَحْوية ل يكاد يخلو من ذكرها كتاب نحوي، ومن الكتب 
لإبراهيم  اللغة  اأ�صرار  ومن  م�صطفى،  لإبراهيم  النحو  اإحياء  التنوين:  حذف  تناولت  التي 
اأني�ص، ودرا�صات نقدية في النحو العربي لعبد الرحمن اأيوب، وفقه اللغة المقارن لإبراهيم 
ال�صامرائي، وفي النحو العربي )نقد وتوجيه( لمهدي المخزومي، وقد تناولتها الكتب ال�صابقة 
خلل  من  التطبيةية  الناحية  من  ذلك  اإلى  بالإ�صافة  �صنبحثها  اأننا  اإل  نظرية  ناحية  من 
القراآن الكريم، ول �صك اأن الظواهر اللغوية كثيرة، فاأحببنا اأن نطرق اإحداها من خلل كتاب 
البحث في هذا  واإعجازه من خلل  لبيان عظمة كتاب الله- عز وجل-  ؛  الله- عز وجل- 
المو�صوع، فالقراآن الكريم قائم على نظام دقيق ل تعار�ص فيه بي قواعد الحذف والقواعد 

اللغوية الأخرى. 
عن  ناتجة  الخفة  وهذه  الخفة،  على  تعتمد  اأنها  العربية  اللغة  خ�صائ�ص  اأهم  من  اإنّ 

ظاهرة اأ�صيلة في اللغة، وهي »الحذف للتخفيف«. 
والحذف للتخفيف في اللغة العربية اأكثر ثباتًا وو�صوحًا؛ لأن العرب يميلون اإلى الخفة، 
وينفرون مما هو ثقيل على ل�صانها، فكانوا يحذفون من كلمهم للخفة، وعدم الثقل، �صواء 

اأكان المحذوف جملة اأم كلمة اأم حرفاً. 
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والمتاأمل في الجملة القراآنية، يجد اأن لها نمطاً خا�صاً في التركيب والنظم، باأ�صلوب 
الكلمة  من  الحرف  هذا  ويحذف  معي،  موطن  في  كلمة  في  الحرف  يذكر  فقد  متميز،  فريد 
نف�صها في موطن اآخر، وتذكر الكلمة في موطن معي، وتحذف في موطن اآخر، مع اقت�صاء 
ذكرها، وذكرها وحذفها لي�ص ع�صوائياً، واإنما لحكمة قد نعلمها، وقد ل نعلمها، اأو قد نعلم 

جزءاً منها. 
)حذف  وهو  مهماً  مو�صوعاً  تتناول  التي  الدرا�صة  هذه  في  نبحثه  اأن  نريد  ما  وهذا 

التنوين في القراآن الكريم( . 
اإلى  نن�صب الحذف  فاإننا ل  الكريم،  للقراآن  نُ�صب  اإذا  اأن الحذف  نعلم،  اأن  ينبغي  ولكن 

م�صمون القراآن، بل نن�صبه اإلى تركيب اللغة، لتعطي جمالً وخفة واإعجازاً. 

أولاً- حذف التنوين عند النحاة: 
العربية في جملها، ومفرداتها، وحروفها،  اللغة  للتخفيف تعرفها  اإن ظاهرة الحذف 

وحركات بنائها واإعرابها. 
ومعنى الحذف في اللغة كما جاء في ل�صان العرب )2( في باب »حَذَفَ«: اأن حذف ال�صيءَ 

يَحْذِفُه حَذْفاً؛ اأي قطعه من طَرَفه«... والُحذافةُ ما حُذِفَ من �صيء فَطُرِح... 
ويكون  دليل،  عن  والحركة  والحرف  والكلمة  الجملة  في  فيقع  النحوي:  الحذف  اأما 
والحركة.  والحرف،  والمفرد،  الجملة،  العرب  حذفت  »قد  جني  ابن  قاله  ما  وهذا  للتخفيف. 
اإنما  الحذف هنا  »اإن  اآخر:  وقال في مو�صع   .  )3( عليه«  دليل  اإل عن  ذلك  �صيء من  ولي�ص 
الغر�ص به التخفيف« )4( . وروى �صيبويه عن الخليل: »الأ�صل في )لن( : )ل اأن( ولكن الحذف 

وقع ا�صتخفافاً« )5( . 
اأو  قيا�صيا  كان  �صواء  اللغة-  في  الحذف  اأن  �صك  »ل  عفيفي:  اأحمد  الدكتور  ويقول 
عنا�صر  بع�ص  من  التخفيف  اأو  للفظ،  النطقي  الثقل  من  التخفيف  من  نوع  هو  �صماعيا– 
الحذف  اأنواع  ومن   .  )6( لجملة«  اأو  لكلمة  اأو  لحرف  كان  �صواء   – طولها  حال  في  الجملة 
للتخفيف حذف التنوين، وقبل اأن نبي ال�صور المتعددة لحذف التنوين، ل بد اأن نتحدث عن 

التنوين، وما هي اأق�صامه؟ 
فالتنوين وهو م�صدر نونت الكلمة، ثم غلب حتى �صار ا�صما للنون ال�صاكنة التي تلحق 
الآخر فهو نون �صاكنة زائدة، لغير التوكيد )7( ، تلحق اأواخر الأ�صماء لفظا، وتفارقها خطا 

ووقعا )8( 
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أقسام التنوين )9( : 
الموؤنث . 1 جمع  اإل  ورجلٍ«  كـ«زيدٍ  المعربة  للأ�صماء  اللحق  وهو  التمكي:  تنوين 

ال�صالم، نحو »م�صلماتٍ« واإل نحو »جوارٍ وغوا�صٍ«. 
نحو . 2 ونكرتها،  معرفتها  بي  فرقا  المبنية  للأ�صماء  اللحق  وهو  التنكير:  تنوين 

»مررت ب�صيبويه وب�صيبويه اآخر«، اأو »راأيت عثمان وعثماناً اآخر«. 
تنوين المقابلة: وهو اللحق لجمع الموؤنث ال�صالم، نحو: »م�صلمات« فاإنه في مقابلة . 3

النون في جمع المذكر ال�صالم كـ »م�صلمي«. 
تنوين العو�ص: وهو على ثلثة اأق�صام: . 4

عو�ص عن جملة: وهو الذي يلحق )اإذ( عو�صا عن جملة تكون بعدها، كقوله تعالى أ. 
{وَاأَنتُمْ حِينَئِذٍ تَنظُروُنَ} )10( ؛ اأي: »حي اإذ بلغت الروح الحلقوم«. 

عو�ص عن مفرد: وهو اللحق لكل عو�ص عما ت�صاف اإليه، نحو: »كل قائم«؛ اأي: 	. 
»كل اإن�صان قائم«. 

عند ت.  والجر  الرفع  حالتي  في  المنقو�صة  للأ�صماء  اللحق  وهو  حرف:  عن  عو�ص 
تجردها من األ التعريف ومن الإ�صافة، نحو »جوار وغوا�ص«. 

تنوين الترنم: وهو الذي يلحق القوافي المطلقة بحرف علة كقول جرير: . 5
ل���وْمَ عَ���اذِلَ وَالْعَتَابِنْ ابَنْ )11( اأَقِلِّ���ي الَّر بْتِ لَقَدْ اأَ�صَ وَقُولِي اإِنْ اأَ�صَ

التنوين الغالي: وهو الذي يلحق القوافي المقيدة كقول روؤبة )12( . 7
وَقَاتِِ الاأَعْمَاقِ خَاوِي الُمخْتَرقَنْ )13( 

حذف التنوين للتخفيف له صور متعددة، منها: 

حذف التنوين عند الاإ�صافة: . 1
الثاني  اإلى غيره على تنزيل  ا�صم  اإ�صناد  الإ�صناد، وفي ال�صطلح  اللغة  »الإ�صافة في 
من الأول منزلة تنوينه، اأو ما يقوم مقام تنوينه، ولهذا وجب تجريد الم�صاف من التنوين 

الظاهر في نحو غلم زيد اأو مقدر في نحو دراهم عمرو« )14( . 
وحذف التنوين للإ�صافة �صيء مهم، ولول هذا الحذف لكان ثقيلً على الل�صان النطق 
بالكلمة لو كانت بالتنوين على اإ�صافتها لذلك نقول: )قول الحق( ، )�صادق الوعد( ، اأخف من 
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قولنا: )قولٌ حقٌ( ، )�صادقٌ وعدٌ( . لذلك يقول ابن يعي�ص: «اإن الإ�صافة اللفظية اإنما ت�صاف 
ل�صرب التخفيف والنية غير الإ�صافة« )15( . 

وقد اأ�صار »�صيبويه« اإلى اأن الإ�صافة خفة اأخرى غير حذف التنوين )16( . ويجوز حذف 
التنوين والإ�صافة تخفيفا، كما قال المرار )17( : 

�صَ���لِّ الهمُومَ بكُلِّ مُعْطِي رَاأَ�صِ���ه
 مُغْت���الِ اأَحْبِلَ���ةٍ مُبِ���يٍن عُنْقَ���ه 

مُتَعَبِّ�سِ �صُ���هبَةٍ  مُخالِ���طِ  ناجٍ 
في مَنْكِبٍ زَيْنِ الَمطِيِّ عَرَنْدَ�س )18(  

فحذف التنوين تخفيفا، والأ�صل: معط راأ�صه بالتنوين والن�صب.  
 » تنوين...  الم�صاف من  بقولي ويجرد  اأ�صرت  »والى هذا  �صذوره  ابن ه�صام في  يقول 

فالإ�صافة ت�صتدعي وجوب حذف التنوين )19( . 
حذف التنوين لالتقاء ال�صاكنين: . 2

يحذف قليل للتقاء ال�صاكني، وخ�صه �صيبويه بال�صرورة كقول اأبي الأ�صود الدوؤلي)20(: 
م�ص���تعتب غ���ير  )21( فاألفيت���ه  قلي���لا  اإلا  الله  ذاك���ر  ولا 

بن�صب لفظ الجللة با�صم الفاعل: "ذاكر". 
وقولهم في المثل: » دُه درين �صعدُ القيُ » )22( حذف التنوين من �صعد للتقاء �صاكني، 

وكذلك قال على بن ابي طالب كرم الله وجهه لما قتل ابن اآدم اأخاه بكاه اآدم فقال: 
وَلَ���وْنٍ طَعْ���مٍ  ذي  كلُّ  وقَلَّر بَ�صا�صَ���ةَ الْوجْه الُمليحُ )23( تَغ���يرَّر 

"ب�صا�صَةَ": ن�صب على التف�صير )التمييز( ، لكن حذف التنوين للتقاء ال�صاكني )24( . 
والنون، ول يتغير من  التنوين  ي�صتخفون فيحذفون  العرب  اأن  �صيبويه: »واعلم  يقول 
المعنى �صيئا، ول يجعله معرفة. فمن ذلك »قوله عز وجل«: »كل نف�ص ذائقة الموت« و«اإنا 
فالمعنى  ال�صيد«.  محلى  و«غير  روؤو�صهم«  ناك�صو  المجرمون  اإذ  ترى  و«لو  الناقة«  مر�صلو 

معنى »ول اآمي البيت الحرام«. 
»و« يزيد هذا عندك بياناً قوله تعالى جده: »هدياً بالغ الكعبة« و«عار�ص ممطرنا«. 

فلو لم يكن هذا في معنى النكرة والتنوين لم تو�صف به النكرة. 
حذف التنوين من الا�صم الممنوع من ال�ضرف: . 3

طالبٌ،  هذا  نحو:  اإعرابها،  حالت  في  التنوين  يدخلها  الأ�صماء  اأغلب  اأن  المعلوم  من 
وراأيت طالباً، ومررت بطالبٍ. 
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»وهناك اأَ�صماء معربة غير مبنية تعامل بيَ بيَ: فل يلحقها التنوين اإلِ في ال�صرورات 
ال�صعرية وما اإليها، وتجر وعلمة جرها الفتحة بدل الك�صرة في اأَغلب اأحَوالها، ول تجروعلمة 
اأَف�صلَ  برجلٍ  »مررت  تقول:  »اأَف�صل«  مثل  اأُ�صيفت  اأو  »الـ«  دخلتها  اإِذا  اإل  الك�صرة  جرها 
مررت  الرجال-  باأفَ�صلِ  »مررت  فتقول:  بالك�صرة  جررتها  عرَّفتها  اأو  اأ�صفتها  فاإذا  منك« 
قدماءِ  وبع�ص  ال�صرف،  من  بالممنوعة  اأو  المنونة  بغير  الأَ�صماءُ  هذه  وت�صمى  بالأَف�صلِ«. 
النحاة ي�صميها: »ما ل يُجْرى« وي�صمى الأَ�صماءَ المنونة: »ما يُجْرى« فال�صرف هنا والتنوين 

والإِجراءُ ا�صطلحات بمعنى واحد يراد بها التنوين والجر بالك�صرة« )25( . 
ويقول ابن ه�صام )26( : »اإن ما ل ين�صرف يوافق ما ين�صرف في اأمرين، وهما اأنه يرفع 
اأنه ل ينون واأنه يجر بالفتحة نحو:  اأمرين، وهما  بال�صمة وين�صب بالفتحة ويخالفه في 

جاءني اأف�صل منه ومررت باأف�صل منه وراأيت اأف�صل منه«. 
يقول اأبو حيان في باب ما ل ين�صرف: »هو المعرب الذي ل يوجد فيه تنوين ول جر 

اإل اإذا اأ�صيف اأو دخلت عليه )األ( فيجر )27( . 
حذف التنوين من المنادى: . 4

والمنادى )28( خم�صة اأق�صام: 
Ú  المفرد العلم، نحو: )يا ف�صلُ- يا ف�صلن( ، فاإذا كان المفرد العلم في اأ�صله منقول

– م�صطفى( وجب عند ندائه حذف تنوينه؛ لأنه  ا�صم مق�صور منون. »نحو: )مرت�صى  من 
قبل  المركبة  الأعلم  وكذلك  حتما،  التنوين  حذف  يقت�صي  البناء  وهذا  ال�صم.  على  مبني 

النداء؛ �صواء اأكان تركيبها مزجيا؛ ك�صيبويه »، اأم اإ�صناديا، كنَ�صَرَ الله، اأو: �صَاءَ الله. 
Ú  ،النكرة المق�صودة: ويراد بها: »النكرة التي يزول اإبهامها و�صيوعها ب�صبب ندائها

نحو: يا رجل �صاأ�صاعدك على احتمال الم�صقة. 
Ú  تذكر عاقل  يا  نحو:  مبا�صرة،  ن�صبها  وجوب  وحكمها:  المق�صودة:،  غير  النكرة 

الآخرة. 
Ú  الم�صاف: ب�صرط اأن تكون اإ�صافته لغير �صمير المخاطب، وحكمها: وجوب الن�صب

بالفتحة، اأو بما ينوب عنها؛ نحو: يا نا�صر العلم تقدم، ويلحق بهذا الق�صم نداء: »اثني ع�صر، 
واثنتي ع�صرة« فين�صب �صدرها بالياء. 

Ú  اأكان �صواء  ال�صبيه بالم�صاف: ويراد به كل منادى جاء بعده معمول يتم معناه، 
هذا المعمول مرفوعا بالمنادى، اأو من�صوبا به، اأم مجرورا بالحرف – ل بالإ�صافة- والجار 
النداء  قبل  له  نعتا  اأم  النداء،  قبل  المنادى  اأو معطوفا على  بالمنادى،  متعلقان  والمجرور 
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اأي�صا، وحكمه: وجوب ن�صبه بالفتحة، اأو بما ينوب عنها؛ نحو: يا وا�صعا �صلطانه، ويا عظيما 
جاهه ل تغتر. فمن الملحظ اأن الق�صمي الأولي هما اللذان يحذف منهما التنوين عند النداء. 

حذف التنوين من العلم المو�صوف بابن: . 5
»ويحذف من العلم مو�صوفا بابن، م�صافا اإلى علم، نحو: جاءني زيد بن عمرو، وذلك 
لكثرة ا�صتعمال )ابن( بي علمي و�صفا، فطلب التخفيف لفظا بحذف التنوين من مو�صوفه، 
وخطا بحذف األف )ابن( ، وكذلك في قولك: هذا فلن بن فلن؛ لأنه كناية عن العلم؛ لأنه 
قد يعبر به عمن ل يعرف، على اإجرائه مجرى العلم، واإن كان يدخل فيه كل من كان بهذه 
ال�صفة، فاإن لم يكن بي علمي، نحو: جاءني كريم ابن كريم، اأو: زيد ابن اأخينا، لم يحذف 
التنوين لفظا، ول الألف خطا، لقلة ال�صتعمال، وكذا اإذا لم يقع �صفة نحو: زيد ابن عمرو، على 
اأنه مبتداأ وخبر، لقلة ا�صتعماله اأي�صا كذلك، مع اأن التنوين حذف في المو�صوف لكونه مع 
ال�صفة كا�صم واحد، والتنوين علمة التمام، ولي�صت هذه العلة موجودة في المبتداأ والخبر، 

وحكم )ابنة( : حكم )ابن( « )29( . 
حذف التنوين من ا�صم لا النافية للجن�س: . 6

وا�صم ل النافية للجن�ص �صربان معرب ومبني: 
�صبيها  اأو  التنوين،  فحذف  عندنا«  �صفر  غلم  »ل  نحو  م�صافا،  كان  ما  فالمعرب 
بالم�صاف وهو ما ات�صل به �صيء من تمامه اإما مرفوع به، نحو »ل ح�صنا وجهه مذموم«، اأو 
من�صوب به، نحو »ل مفي�صا خيره مكروه« و«ل طالعا جبل حا�صر«، اأو مخفو�ص بخاف�ص 
متعلق به، نحو »ل خيرا من زيد عندنا«، والمبني ما عدا ذلك وحكمه اأن يبنى على ما ين�صب 

به لو كان معربا )30( . 
»واإِذا كان غير مثنى ول جمعاً �صالماً للمذكر اأو للموؤنث، تقول: ل رجلَ في القاعة، ل 
طلبَ في المدر�صة« )31( ، فاإن كان مثني اأو جمع مذكر �صالم، فهو يبنى على الياء، نحو: ل 

رجليِ، ول م�صلميَ. 
حذف التنوين في الاأعداد المركبة تركيباً مزجياً: . 7

حذف  بعد  ارتباطهما  على  للدللة  الجزءين  من  التنوين  فحذف  ع�صر«  »خم�صة  نحو: 
بيت و�صباح  بيت  نحو:  تركيب مزجي،  وكذلك في كل  الأ�صل،  بينهما في  الرابط  العاطف 

م�صاء، وفيما ي�صبه ذلك كا�صم ل النافية للجن�ص. 
حذف التنوين للوقف: . 8

الوقف )32( : هو قطع النطق عند اآخر الكلمة، والمراد هنا الختياري، وهو غير الذي 
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اأ�صياء:  �صبعة  اإلى  وترجع  تغييرات،  يلزمه  وغالبه  وترنما،  وتذكرا  واإنكارا  ا�صتثباتا  يكون 
ال�صكون، والروم، والإ�صمام، والإبدال، والزيادة، والحذف، والنقل. 

حذف التنوين في ال�صرورة من الأ�صماء: في ما ي�صمى بمنع الم�صروف من ال�صرف . 1
وهي �صرورة م�صتقبحة لخروجها عن الأ�صل، اإذ الأ�صل في الأ�صماء التنوين، كقول ال�صاعر: 

مَعِ )33( فَمَ���ا كَانَ حِ�صْ���نٌ وَلا حَابِ����سٌ يَفُوقَانِ مِرْدَا����سَ في مَجْ
بترك تنوين "مردا�ص" وهكذا يت�صح تعر�ص التنوين للحذف في �صوره المختلفة نظرا  

لوقوعه اأواخر الكلمات وهي نون زائدة كما قلنا، فترك �صرف مردا�ص وهو من�صرف )34( . 
حذف التنوين في حالة الو�صل: وهناك الكثير من ال�صواهد على حذف التنوين في . 2

حالة الو�صل، ومنها: 
�صَيْءٍ  - كُلِّ  عَلَى  وَهوَ  فِيهنَّر  وَمَا  وَالْاأَرْ�سِ  مَاوَاتِ  ال�صَّر مُلْكُ  {لِلهَّر  تعالى:  قوله 

قَدِيرٌ})35( 
( خم�صة اأوجه:  ال�صاهد في و�صل )قدير( بـ )الحمد للهَّ

Ú  .الم�صتعمل عند القراء: اأن تك�صر للتنوين، وتحذف األف الو�صل وت�صل
Ú  .اأن تحذف التنوين للتقاء ال�صاكني وت�صل، نحو: على كل �صيء قديرُ الحمد لله
Ú  . )اأن تُلقي حركة األف )الحمد( على التنوين فتفتحه، كاأنك تنوي البتداء بـ )الحمد
Ú  .ًاأن ت�صكن الراء وتبتدئ )الحمدُ لله( بالقطع، وهذا م�صتعمل عند القراء اأي�صا
Ú  . )36( لتدل على النف�صال )اأن تنوّن وتقطع األف )الحمد

يقول الدكتور عفيفي: )من خلل النظر والتاأمل في كلمات اللغة العربية، ومن خلل 
اأن التنوين دليل على الخفة في الأ�صماء، فاإذا ثقل ال�صم حذف  ت�صريحات النحاة، يت�صح 

التنوين تفرقة بي ال�صم الخفيف وال�صم الثقيل( )37( . 
، وال�صواهد على ذلك ل . 3 التعريف نحو: )الرجل(  )األ(  التنوين لزوماً لدخول  حذف 

تح�صر. 

ثانياً- مظاهر حذف التنوين في القرآن الكريم: 
يتناول هذا المبحث الناحية التطبيقية للحذف في القراآن الكريم، فالقراآن الكريم جاء 
بل�صان عربي مبي، فراعى كلمهم وما كانوا يحذفون وما ي�صتثقلون، لذلك �صيتم عر�ص ما 

ثبت حذفه في كتاب الله – عز وجل –. 



333

2014 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد الثالث والثلاثون )2( - حزيران 

جاء حذف التنوين بكرة في كتاب الله- عز وجل- ، ويتمثل في: 
حذف التنوين عند الإ�صافة: كثر في كتاب الله- عز وجل- ومنه في قوله تعالى: . 1
رِجٌ مَا كُنْتُمْ تَكْتُمُونَ} )38(  - ارَاأْتُْ فِيها وَاللهَّر مُخْ {وَاإِذْ قَتَلْتُمْ نَفْ�صًا فَادَّر

حذف  ويجوز  رِجٌ«،  ب«مُخْ ن�صب  مو�صع  في  كُنْتُمْ«  »ما  وخبر.  ابتداء  رِجٌ«  مُخْ »وَاللهَّ 
التنوين على الإ�صافة، والتقدير »مخرجُ ما« )39( ، )ما( ا�صم مو�صول في محلّ ن�صب مفعول 

به ل�صم الفاعل مخرج )40( . 
يْلِ وَالنَّرهارِ} )41( والتقدير:  - يقول �صيبويه في تعليقه على قوله تعالى: {بَلْ مَكْرُ اللَّر

ل  والنهار  فالليل  والنهار،  الليل  بل مكركم في  والمعنى   ، النهار(  الليل وفي  مكرٌ في  )بل 
يمكران ولكن المكر فيهما )42( . 

وقوله تعالى {وَهمْ مِنْ فَزَعٍ يَوْمَئِذٍ اآمِنُونَ} )43(  -
؛  قراأ عا�صم وحمزة والك�صائي« فزع يومئذ« بالإ�صافة. قال اأبو عبيد: وهذا اأعجب اإلىَّ
لأنه اأعم التاأويلي اأن يكون الأمن من جميع فزع ذلك اليوم، واإذا قال: « من فزع يومئذ« 
�صار كاأنه فزع دون فزع. قال الق�صيري: وقرىء« من فزع« بالتنوين ثم قيل يعنى به فزعا 
واحدا كما قال: « ل يحزنهم الفزع الأكبر«. وقيل: عنى الكثرة لأنه م�صدر والم�صدر �صالح 
القراءتان بمعنى. قال المهدوي: ومن قراأ: »من فزع يومئذ«  للكثرة. قلت: فعلى هذا تكون 
لفزع ويكون  اأن يكون �صفة  الذي هو »فزع« ويجوز  »يومئذ« بالم�صدر  انت�صب  بالتنوين 
متعلقا بمحذوف، لن الم�صادر يخبر عنها باأ�صماء الزمان وتو�صف بها، ويجوز اأن يتعلق 
با�صم الفاعل الذي هو »اآمنون«. والإ�صافة على الت�صاع في الظروف، ومن حذف التنوين 
وفتح الميم بناه لأنه ظرف زمان، ولي�ص العراب في ظرف الزمان متمكنا، فلما اأ�صيف اإلى 

غير متمكن ول معرب بنى )44( . 
{لِيُنْذِرَ يَوْمَ التَّرلاقِ يَوْمَ همْ بارِزُونَ} )45( يوم: يكون بدل من يوم الأول. وقيل:  -

« همْ« في مو�صع رفع بالبتداء و«بارِزُونَ« خبره والجملة في مو�صع خف�ص بالإ�صافة، 
فلذلك حذف التنوين من )يوم( )46( 

وْتِ« بالإ�صافة )48( . وهو  - {كُلُّ نَفْ�سٍ ذَائِقَةُ الْمَوْتِ} )47( قراأ الأعم�ص: ذائِقَةُ الْمَ
 « الَموْتَ  ذَائِقَةٌ   « على  والجمهور  والإ�صافة،  العموم  بالنكرة  البتداء  غَ  و�صوَّ وخبر،  مبتداأ 

وْتِ » على الأ�صل )49( .  ب في » الْمَ بالتنوين والنَّ�صْ
ولَى} )50( والحجة لمن حذف التنوين والهمزة و�صدد اللم  - الْاأُ اأَهلَكَ عَاداً  ه  {وَاأَنَّر

انه نقل حركة الهمزة اإلى اللم ال�صاكنة قبلها ثم حذفها فالتقى �صكون التنوين و�صكون اللم 
فاأدغم التنوين في اللم فالت�صديد من اجل ذلك )51( 
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نْيَا بِزِينَةٍ الْكَوَاكِبِ} )52( ويجوز »بِزِينَةٍ الْكَواكِبِ« بمعنى  - مَاءَ الدُّ ا ال�صَّر نَّر ا زَيَّر {اإِنَّر
اأن زينتها الكواكب. اأو بمعنى هي الكواكب. الباقون« بزينةِ الكواكب« على الإ�صافة. والمعنى 
زينا ال�صماء الدنيا بتزيي الكواكب، اأي بح�صن الكواكب. ويجوز اأن يكون كقراءة من نون اإل 

اأنه حذف التنوين ا�صتخفافا )53( . 
حذف  - اأن  ونلحظ   ،  )55( كا�صفاتٌ  والتقدير:   ،  )54( �ضُرِّه}  كَا�صِفَاتُ  هنَّر  {هلْ 

التنوين من ال�صم المفرد في حالة الإ�صافة. 
{فَلَا خَوْفٌ عَلَيْهمْ} )56( قرئ: »فَلَ خَوْفٌ« بالرفع من غير تنوين، والأح�صن فيه  -

ةِ الألف واللم  اأن تكون الإ�صافة مقدّرة، اأي: خوف �صيء. وقيل: لأنه على نِيَّ
وقيل: حذف التنوين تخفيفاً، وقراأ الزهري، والح�صن وعي�صى بن عمر، وابن اأبي اإ�صحاق، 
ويعقوب: »فَلَ خَوْفَ« مبنياً على الفتح؛ لأنها »ل« التبرئة، وهي اأبلغ في النَّفي، ولكن النا�ص 

حوا قراءة الرفع )57( .  رجَّ
عنه  - روى  البَزِّيُّ  اأنَّ  بَعْ�سٍ}  فَوْقَ  بَعْ�صُها  ظُلمَُاتٌ  �صَحَابٌ  فَوْقِه  ن  مِّ {مَوْجٌ 

حينئذ حذف التنوين من »�صحاب« فقراأ البزي عنه: »�صَحَابُ ظُلُمَاتٍ« باإ�صافة »�صحاب« لـ 
»ظلمات« )58( 

قال  - الأ�صل،  وهو  بالتنوين  منذر  قرىء   )59( يَخْ�صَاها}  مَن  مُنذِرُ  اأَنتَ  اآ  َ {اإِنَّر
الزجاج: مفعل وفاعل اإذا كان كل واحد منهما لما ي�صتقبل اأو للحال ينون؛ لأنه يكون بدلً 
من الفعل، والفعل ل يكون اإل نكرة ويجوز حذف التنوين لأجل التخفيف، وكلهما ي�صلح 

للحال وال�صتقبال، فاإذا اأريد الما�صي فل يجوز اإل الإ�صافة )60( . 
{اإِنَّر اللهَّر بالِغُ اأَمْرِه} )61( بالِغُ بغير تنوين، حذف التنوين للتخفيف، وجر ما بعده  -

بالإ�صافة، وقرئ بالتنوين على الأ�صل؛ لأن ا�صم الفاعل هنا بمعنى ال�صتقبال، ون�صب اأَمْرِه 
به )62( . 

النَّرعَمِ} )63( قراأه الكوفيون:  - مِنَ  قَتَلَ  مَا  ثْلُ  {فَجَزَاء مِّ  : وقول الله- عز وجل- 
)فجزاء مثل ما قتل من النعم( بتنوين الجزاء ورفع مثل، وقراأ المدنيون باإ�صقاط التنوين، 
اإلى �صيء واحد واإن  وخف�ص )مثل( على الإ�صافة والقراءتان راجعتان فيما يوجب الحكم 
اختلف المعنى فيهما؛ لأنه يجب عليه فيما قتل على قراءة الكوفيي مثله من النعم جزاء، 

ويجب عليه فيما قتل على قراءة المدنيي مثل مثله من النعم، لأن الجزاء هو المثل )64( . 
حذف التنوين للتقاء ال�صاكني: وهو كثير وجاء منه قوله تعالى: . 2
�صمعت  - المبَرّد:  يقول   )65( يَ�صْبَحُونَ}  فَلَكٍ  فِي  وَكُلٌّ  هارِ  النَّر �صَابِقُ  يْلُ  اللَّر {وَلا 
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همْ )�صَابِقَ النَّهارِ(  عمارة بن عقيل يقراأ، فقلت: ما تريد؟ فقال: »�صابقٌ النهار« )66( . وَقَرَاأَ بَعْ�صُ
بالن�صب؛ وجوازه على اأن يكون حذف التنوين للتقاء ال�صاكني )67( . 

} )68( ، فعلى قراءة التنوين فل حذف؛ لأنه يجعله  - {وَقَالَتِ الْيَهودُ عُزَيْرٌ ابْنُ اللهّر
مبتداأ و )ابن الله( خبر حكاية عن مقالة اليهود، واأما على قراءة من لم ينون، فقيل: اإنه �صفة 

والخبر محذوف؛ اأي: عزيز ابن الله اإلهنا، وحذف التنوين للتقاء ال�صاكني )69( . 
{قل هو الله اأحد * الله ال�صمد} )70( فاإنّ اأكثَرَ القُرّاءِ على تَنْوين اأَحَدٌ وقد قُرِىءَ  -

فْعُ مع اإثبات التنوين في  ال )قل هو الله اأحَدْ( واأجودها الرَّ بترك التنوين، وقُرىء باإ�صكان الدَّ
الإدراج، واإنما كُ�صر التنوينُ ل�صكونه و�صكون اللّم من الله، وَمَن حذف التنوين حذفه للْتقاء 

ال�صاكني اأي�صاً )71( . 
{جاعِلِ الْمَلائِكَةِ} )72( قراأ الح�صن: جاعلٌ بالرفع؛ اأي: هو جاعل، وجاعلُ رفعاً  -

بغير تنوين، الملئكة ن�صباً، حذف التنوين للتقاء ال�صاكني )73( . 
ذِي بَيْنَ يَدَيْه وَلِتُنْذِرَ اأُمَّر الْقُرى وَمَنْ حَوْلَها  - {وَهذا كِتابٌ اأَنْزَلْناه مُبارَكٌ مُ�صَدِّقُ الَّر

لاتِهمْ يُحافِظُونَ} )74( »م�صدّق الّذى«:  ذِينَ يُوؤْمِنُونَ بِالْاآخِرَةِ يُوؤْمِنُونَ بِه وَهمْ عَلى �صَ وَالَّر
نعت ل »كتاب«، على تقدير حذف التنوين من »م�صدق«، للتقاء ال�صاكني )75( . 

و«جعله  -  » الهمزة،  بفتح  الأَ�صباح،  فالِقُ  الح�صن:  قراأ   .  )76( الاإ�صباح}  {فَالِقُ 
جمع �صبح. وقراأ النخعي فَالِقُ الإ�صباح، بالن�صب في )الإ�صباح( وك�صر الهمزة، يقدر حذف 

التنوين للتقاء ال�صاكني )77( . 
وْت » وذلك  - ب » الْمَ {كُلُّ نَفْ�سٍ ذَاآئِقَةُ الْمَوْتِ} )78( قراأ الأعم�صُ بعدم التنوين ونَ�صْ

على حَذْف التنوين؛ للتقاء ال�صاكني )79( . 
يَاةِ الدُّنيَا} )80(  - نْهمْ زَهرَةَ الْحَ عْنَا بِه اأَزْوَاجاً مِّ {ولَا تَمُدَّرنَّر عَيْنَيْكَ اإلى مَا مَتَّر

حالٌ من الهاء في » بِه »، وهو �صمير المو�صول، فهو كالذي قبله في المعنى. 
واإنما  » منونة نكرة،  زَهرَة   « اأن تجعل  فاإن قيل: كيف يقع الحال معرفة؟ فالجواب: 

حذف التنوين لللتقاء ال�صاكني )81( . 
والجحدري  - محي�صن  وابن  والأعرج  مجاهد  قراأ   )82( وَالاآُخِرَةَ}  نْيَا  الدُّ {خَ�ضِرَ 

»خَا�صِر« ب�صيغة ا�صم الفاعل وحق من قراأ »خا�صر« رفعاً ون�صباً اأن يجر »الآخرة« لعطفها 
على »الدنيا« المجرورة بالإ�صافة. ويجوز اأن يبقى الن�صب فيها، اإذ يجوز اأن تكون الدنيا 

من�صوبة، واإنما حذف التنوين من »خا�صر« للتقاء ال�صاكني )83( . 
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للتقاء  - التنوين  حذف  على  حاتم  اأبي  عند  وهي   )84( �صْنَى}  الْحُ جَزَاءً  {فَلَه 
ال�صاكني مثل )فله جزاء الح�صنى( في اأحد الوجهي )85( . ومن ن�صب ولم ينون فعلى هذه 
التقديرات اأي�صاً اإل اأنه حذف التنوين للتقاء ال�صاكني وهي قراءة ابن عبا�ص وم�صروق )86(. 

اغُوتَ} )87( وروى عكرمة عن ابن عبا�ص وعبد الطاغوت على وزن  - الطَّر {وَعَبَدَ 
فعل ب�صم الفاء و�صد العي المفتوحة وفتح اللم ون�صب التاء وهذه تتخرج على اأنه اأراد و 

)عبداً( منونا ثم حذف التنوين للتقاء ال�صاكني )88( . 
حذف التنوين من ال�صم الممنوع من ال�صرف: ومنه قوله تعالى: . 3
ارِيبَ وَتَمَاثِيل} )89( فحذف التنوين من ال�صم  - َ {يَعْمَلوُنَ لَه مَا يَ�صَاءُ مِن محَّر

ما  يوافق  ين�صرف  ل  ما  اإن   )90( الذهب  �صذور  ه�صام في  ابن  يقول  ال�صرف.  من  الممنوع 
ين�صرف في اأمرين وهما: اأنه يرفع بال�صمة وين�صب بالفتحة، ويخالفه في اأمرين وهما: اأنه 

ل ينون واأنه يجر بالفتحة. 
همْ اأَلَا بُعْدًا لِثَمُودَ})91(.  - وقَوله تَعَالَى: {كَاأَنْ لَْ يَغْنَوْا فِيها اأَلَا اإِنَّر ثَمُودَ كَفَروُا رَبَّر

التنوين غير  القبيلة. وبحذف  اأبو  اأو  : يقراأ بالتنوين; لأنه مذكر، وهو حي،  )لِثَمُودَ(   
م�صروف على اأنها القبيلة )92( . 

وقوله تعالى: {اهبِطُوا مِ�ضْراً فَاإِنَّر لَكُمْ مَا �صَاأَلْتُمْ} )93( ، وقرئ: »اهبطوا م�صَر«  -
على  ذلك  يحمل  التنوين،  قراءة  وعلى  قطعًا،  المعروفة  م�صر  هي  هذا  فعلى  تنوين،  بل 
تذكر  واأنها  البلد،  اأ�صماء  العربية في جميع  المقرر في  اعتبارًا بالمكان؛ كما هو  ال�صرف 
وتوؤنث، وت�صرف وتمنع. وقد اأخرج ابن جرير في تف�صيره عن اأبي العالية في قوله: {اهبِطُوا 

مِ�ضْراً} قال: يعني م�صر فرعون )94( . 
�ضْرَ بُيُوتًاْ} )95(.  - اآ لِقَوْمِكُمَا بِمِ خِيه اأَنْ تَبَوَّر وقوله تعالى: {وَاأَوْحَيْنَا اإلى مُو�صَى وَاأَ
ذِي ا�صْتَراَه مِنْ مِ�ضْرَ لِامْرَاأَتِه اأَكْرِمِي مَثْوَاه} )96( .  - وقوله تعالى: {وَقَالَ الَّر
اللهَّر  - �صَاءَ  اإِنْ  مِ�ضْرَ  {ادْخُلوُا   : ال�صلم-  عليه  يو�صف-  تعالى حكاية عن  وقوله 

اآمِنِيَن} )97( . 
بَى وَا�صْتَكْبَرَ  - وقوله تعالى {وَاإِذْ قُلْنَا لِلْمَلَائِكَةِ ا�صْجُدُوا لِاآدَمَ فَ�صَجَدُوا اإِلاَّر اإِبْلِي�سَ اأَ

التنوين للعلمية  )اإل( من�صوب ممتنع من  )اإبلي�ص( م�صتثنى ب   )98( الْكَافِرِينَ}  مِنَ  وَكَانَ 
والعجمة )99( . 

وقوله تعالى: {وَمَا اأُنْزِلَ عَلَى الْمَلَكَيْنِ بِبَابِلَ هارُوتَ وَمَارُوتَ} )100( )ببابل(  -
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جارّ ومجرور متعلّق بمحذوف حال من الملكي، وعلمة الجرّ الفتحة لمتناعه من التنوين 
للعلميّة والعجمة )هاروت( بدل من الملكي مجرور مثله وعلمة الجرّ الفتحة لمتناعه من 
ال�صرف للعلميّة والعجمة )ماروت( معطوف بالواو على هاروت مجرور مثله وعلمة الجرّ 

الفتحة لمتناعه من ال�صرف )101( . 
حذف التنوين من الأ�صماء التي تعامل معاملة المعرفة: ومنه قوله تعالى: . 4
رَامِ} )102(  - {فَاإِذَا اأَفَ�صْتُمْ مِنْ عَرَفَاتٍ فَاذْكُروُا اللهَّر عِنْدَ الْمَ�صْعَرِ الْحَ

قوله تعالى: »مِنْ عَرَفاتٍ« قراءة الجماعة« عَرَفاتٍ« بالتنوين، وكذلك لو �صميت امراأة 
بم�صلمات، لن التنوين هنا لي�ص فرقا بي ما ين�صرف وما ل ين�صرف فتحذفه، واإنما هو 
بمنزلة النون في م�صلمي. قال النحا�ص: هذا الجيد. وحكى �صيبويه عن العرب حذف التنوين 

من عرفات وهو من الأ�صماء التي تعامل معاملة المعرفة )103( . 
حذف التنوين تخفيفاً: والأ�صل في الحذف هو للتخفيف، ومنه قوله تعالى: . 5
{فَلاَ خَوْفٌ عَلَيْهمْ وَلاَ همْ يَحْزَنُونَ} )104( قراأ الجمهور بالرفع والتنوين، وقراأ  -

لكنه  )لي�ص(  )ل( عمل  تعمل  اأن  على  التنوين وهي  وترك  بالرفع  ابن محي�صن، فل خوف 
حذف التنوين تخفيفا لكثرة ال�صتعمال )105( . والأح�صن فيه اأن تكون الإ�صافة مقدّرة، اأي: 

خوف �صيء )106( . 
يْلِ وَالنَّرهارِ} )107( ، والتقدير: بل مكرٌ في الليل وفي النهار. فحذف  - {بَلْ مَكْرُ اللَّر

التنوين تخفيفا. 
{اإِنَّر الَلهّر جَامِعُ الْمُنَ�افِقِيَن وَالْكَ�افِرِينَ فِي جَهنَّرمَ جَمِيعًا} )108( ، واأراد جامع  -

في  مراد  وهو  اللفظ  من  ا�صتخفافاً  التنوين  حذف  ولكن  جمعهم  ما  بعد  لأنه  بالتنوين؛ 
الحقيقة)109(. 

وقوله تعالى: {وَما اأَنْتَ بِمُ�صْمِعٍ مَنْ فِي الْقُبُورِ} )110( ؛ اأي: الكفار الذين اأمات  -
الكفر قلوبهم، اأي كما ل ت�صمع من مات، كذلك ل ت�صمع من مات قلبه. وقرا الح�صن وعي�صى 
�صْمِعِ مَنْ فِي الْقُبُورِ« بحذف التنوين تخفيفا؛ اأي هم بمنزلة  الثقفي وعمرو ابن ميمون: « بِمُ

]اأهل[ القبور في اأنهم ل ينتفعون بما ي�صمعونه ول يقبلونه )111( 
ا اأَعْتَدْنَا لِلْكَافِرِينَ �صَلَا�صِلَا وَاأَغْلَالًا وَ�صَعِيراً} )112( .  - قَالَ تَعَالَى: {اإِنَّر

الأ�صل،  على  اأخرجوه  قوم  نَه  وَنَوَّ التنوين،  بِترك  القراءة  {�صَلا�صِلَ}:  تعالى:  قوله 
وقرب ذلك عندهم �صيئان: اأحدهما: اإتباعه ما بعده. والثاني: اأنهم وجدوا في ال�صّعر مثل ذلك 

منونا في الفوا�صل، واإن هذا الجمع قد جمع )113( . 
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ةٍ وَاأَكْوَابٍ كَانَتْ قَوَارِيرَا * قَوَارِيرَا  - قَالَ تَعَالَى: {وَيُطَافُ عَلَيْهمْ بِاآنِيَةٍ مِنْ فِ�صَّر
رُوها تَقْدِيرًا} )114( . )قَوَارِيرَا قَوَارِيرَا( : يقراآن بالتنوين وبغير التنوين )115(  ةٍ قَدَّر مِنْ فِ�صَّر
ولفظ قواريرا الثاني، يجوز اأن يكون تاأكيدا لفظيا لنظيره لزيادة تحقيق اأن لها رقة الزجاج 
اآخر كلتا  فيكون الوقف على قواريرا الأول. وكتب في الم�صحف قواريرا قواريرا باألف في 

الكلمتي التي هي علمة تنوين. 
وقراأ نافع والك�صائي واأبو بكر عن عا�صم واأبو جعفر قواريرا الأول والثاني منوني

قَوْله  مِنْ  حِقَةِ  وَاللَّ ابِقَةِ  ال�صَّ لِ  الْفَوَا�صِ فِي  الْوَاقِعَةِ  الْكَلِمَاتِ  رَاعَاةِ  لِمُ لِ  الْأَوَّ وَتَنْوِينُ 
{كافُوراً} )116( اإلى قوله تقديرا وتنوين الثاني للمزاوجة مع نظيره وهوؤلء وقفوا عليهما 

بالألف مثل اأخواتهما وقد تقدم نظيره في قوله تعالى: {�صَلا�صِلَ وَاأَغْلالًا} )117( . 
وقراأ ابن كثير وخلف وروي�ص عن يعقوب قواريرا الأول بالتنوين ووقفوا عليه بالألف 
بغير  الثاني  قواريرا  وقرءا  والك�صائي.  نافع  قراءة  به  الذي وجهنا  التوجيه  على  وهو جار 
عمرو  واأبو  عامر  ابن  وقراأ  بال�صكون.  عليه  ووقفا  المزاوجة  تراع  ولم  الأ�صل  على  تنوين 
وحمزة وحف�ص عن عا�صم بترك التنوين فيهما لمنع ال�صرف وعدم مراعاة الفوا�صل ول 

المزاوجة. وقراأ يعقوب بغير تنوين فيهما في الو�صل. 
ابن عامر وقفا عليهما  األف. وه�صام عن  الوقف فحمزة وقف عليهما بدون  واأما في 
بالألف على اأنه �صلة للفتحة؛ اأي: اإ�صباع للفتحة ووقف اأبو عمرو وحف�ص وابن ذكوان عن 
ابن عامر وروي�ص عن يعقوب على الأول بالألف وعلى الثاني بدون األف ووجهه ما وجهت 

به قراءة ابن كثير وخلف )118( . 
وقوله تعالى: {ت�صعة رهط} )119( من قراأ بها جاء به على الأ�صل قبل التركيب،  -

وعطف ع�صرا على ت�صعة، وحذف التنوين لكثرة ال�صتعمال )120( . 
وقوله تعالى {وَيَقُولُونَ هوَ اأُذُنٌ قُلْ اأُذُنُ خَيْرٍ لَكُمْ} )121( وف�صر الزمخ�صِري قراءة  -

( باأن كل من اللفظي خبر لمبتداأ محذوف؛ اأي: هو اأذن، هو خير  التنوين في قوله )اأُذُنُ خَيْرٍ
لكم، يعني اإن كان كما تقولون فهو خير لكم؛ لأنه: يقبل معاذيركم ول يكافئكم على �صوء 

دخيلتكم. وقال غيره: اأذن ذو خير لكم، اأو بمعنى: اأخير لكم )122( . 
)123( )�صهداء( خبر  - الْمَوْتُ}  يَعْقُوبَ  حَ�ضَرَ  اإِذْ  �صُهداءَ  كُنْتُمْ  {اأَمْ  وقوله تعالى: 

كنتم من�صوب ومنع من التنوين لأنه على وزن فعلء )124( ، و )يعقوب( مفعول به مقدّم 
من�صوب ومنع من التنوين للعلمية والعجمة )125( . 

وقوله تعالى: {�صَحَابٌ ظُلمَُاتٌ بَعْ�صُها فَوْقَ بَعْ�سٍ} )126( وقراأ الجمهور: »�صَحابٌ  -
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ظُلُماتٌ« بالتنوين فيهما. وقراأ البزي عن ابن كثير من فوقه �صحاب ظلمات بترك التنوين في 
�صحاب وباإ�صافته اإلى ظلمات. وقراأه قنبل عن ابن كثير برفع �صحاب منونا وبجر ظلمات 

على البدل من قوله: اأو كظلمات )127( . 
وقوله تعالى: {قَالَ اإِنيِّ جَاعِلكَُ} )128( قوله: »جَاعِلُكَ« هو ا�صم فاعل من »جَعَلَ«  -

َ« فيتعدّى لثني:  يرَّ بمعنى »�صَ
ال�صمير )الكاف( وهو في محل ن�صب، واإنما حذف التنوين للإ�صافة و�صدة التّ�صال)129(. 

حذف التنوين من المنادى:  . 6
قَالَ تَعَالَى: {يَا حَ�ضْرةًَ عَلَى الْعِبَادِ مَا يَاأتِْيهمْ مِنْ رَ�صُولٍ اإلِاَّر كَانُوا بِه يَ�صْتَهزِئُونَ}  -

ح�صرة  يا  اأي:  منادى؛  »ح�صرة«  اأن  اأحدهما:  وجهان؛  فيه   : ح�صرة(  )يا  تعالى:  قوله 
اح�صِري؛ فهذا وقتك. 

المنادى  والثاني:  رجل.  �صاربا  يا  كقولك:  ن�صبت؛  فلذلك  بح�صرة؛  تتعلق   : )على(  وَ 
محذوف، و«ح�صرة« م�صدر؛ اأي: اأتح�صر ح�صرة. 

الفاعل؛  اإلى  اأي: يا تح�صيرهم؛ فالم�صدر م�صاف  الْعِبَادِ«؛  ةَ  حَ�صْرَ »يَا  ال�صاذ  ويقراأ في 
ويجوز اأن يكون م�صافا اإلى المفعول؛ اأي: اأتح�صر على العباد )130( 

حذف التنوين للوقف ال�صطراري وروؤو�ص الآيات: . 7
يَوْمَ  - وَنَحْ�ضُرهُ  نْكًا  �صَ مَعِي�صَةً  لَه  نَّر  فَاإِ ذِكْرِي  عَنْ  اأَعْرَ�سَ  {وَمَنْ  تَعَالَى:  قَالَ 

نْكًا( : الجمهور على التنوين، واأن الألف في الوقف  الْقِيَامَةِ اأَعْمَى} )131( . قوله تعالى: )�صَ
مبدلة منه )132( . 

ابَهمْ فِي  - يُّونَ كَثِيرٌ فَمَا وَهنُوا لِمَا اأَ�صَ نْ مِنْ نَبِيٍّ قَاتَلَ مَعَه رِبِّ قَالَ تَعَالَى: {وَكَاأَيِّ
ابِرِينَ}.  عُفُوا وَمَا ا�صْتَكَانُوا وَاللهَّر يُحِبُّ ال�صَّر �صَبِيلِ اللهَّر وَمَا �صَ

( على وزن كع،  نْ( : من الوجوه التي قالها العلماء اأن الأ�صل: )كَاإٍ قوله تعالى: )وَكَاأَيِّ
فحذف اإحدى الياءين، ثم حذفت الأخرى لأجل التنوين... فاأما التنوين فَاأبقى في الكلمة على 

ما يجب لها في الأ�صل فمنهم من يحذفه في الوقف; لأنه: تنوين )133( . 
بعد العر�ص ال�صابق لوحظ اأن هناك �صوراً عدة لحذف التنوين منها كثيرة الورود في 

القراآن الكريم واأخرى اأقل وثالثة نادرة وهكذا... 
فاأما الكثيرة فتمثلت في حذف التنوين في حالة الوقف على روؤو�ص الآيات، حيث كثر 
حذفه في كتاب الله- تعالى- فزاد على اأكثر من األف و�صبعمائة مو�صع في القراآن الكريم 
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اأكثر من �صبعمائة واأربعي مو�صعاً  التنوين للإ�صافة حيث زاد حذفه على  ثم يليه حذف 
النطق بالكلمة، ففي  الل�صان  –عز وجل– ولول هذا الحذف لكان ثقيلً على  في كتاب الله 
الإ�صافة اللفظية اإنما ت�صاف ل�صرب من التخفيف، وكل ال�صواهد القراآنية �صاهدة على ذلك، 
ثم يليه حذف التنوين من ال�صم الممنوع من ال�صرف اأو الأ�صماء غير المنونة حيث ياأتي في 
المرتبة الثالثة فزاد هذا الحذف على اأكثر من مائة و�صبعي مو�صعاً في القراآن الكريم ثم يليه 
حذف التنوين من )قبل وبعد( فزاد على اأكثر من مائة و�صتي مو�صعاً ثم يليه حذف التنوين 
العلم  التنوين في  اأن حذف  فنجد  اأو م�صافاً،  مفرداً  علماً  المنادى  �صواء كان  المنادى  من 
المفرد اأعلى مرتبة فزاد على اأكثر من �صبعي مو�صعاً في القراآن الكريم ثم يليه حذف التنوين 
من ا�صم )ل( النافية للجن�ص فربى على اأكثر من �صبعي مو�صعاً في القراآن الكريم اأما حذف 
الدنيا فبلغ مو�صعي في  ابنة( فياأتي في المرتبة  اأو  )ابن  بـ  العلم المو�صوف  التنوين من 
القراآن الكريم، لذلك بلغ مجموع الحذف للتنوين اأكثر من ثلثة اآلف و�صبعمائة مو�صعاً في 
كتاب الله –عز وجل- ، وكل ذلك من اأجل التخفيف ولكن ل نن�صى اأن للحذف اأغرا�صاً تربويةً 
جليلةً وعظيمةً ا�صتهدفها القراآن العظيم. فكان �صبباً من اأ�صباب هداية الكثير ممن دخلوا دين 
الله- عز وجل- في ال�صابق واللحق. فالقراآن الكريم جاء بل�صان عربي مبي، فراعى كلمهم 
وما كانوا يحذفون وما ي�صتثقلون، من اأجل ذلك حذفت التنوين بكثرة في كتاب الله- عز 
وجل- والحذف له مذاقه و�صحره وله اأثره البلغي يختلف عن غيره من األوان اللغة الخرى، 
يت�صح من ذلك مراعاة القراآن لما راعته العرب من التخفيف، والأغرا�ص البلغية الأخرى 
التي تميز بها العرب وقتها، ليكون ذلك مدخلً في نفو�صهم للإيمان والت�صليم لهذا القراآن، 

لَتْ مِنْ لَدُنْ حَكِيمٍ خَبِير}.  {كِتَابٌ اأُحْكِمَتْ اآيَاتُهُ ثُمَّر فُ�صِّ
فالقراآن الكريم راعى الحذف في قراءة، مراعاة لهذه اللغة عند قوم من العرب، والإثبات 

عند قوم اآخرين. 
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16/ 298، ول�صان العرب: 4/ 2873. 
�صرح �صذور الذهب: 1/ 421، 2/ 570- 573. . 19
الكتاب: 1/ 169، وانظر: دلئل الإعجاز: 1/ 376، واللباب في علوم . 20 البيت في:  ورد 

عادل  ال�صيخ  تحقيق:  الحنبلي،  الدم�صقي  عادل  ابن  علي  بن  عمر  حف�ص  اأبو  الكتاب: 
اأحمد عبد الموجود وال�صيخ علي محمد معو�ص، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط1، 

1419هـ، 1998م، ج9، �ص: 428. 
تهذيب اللغة: 2/ 95، تاج العرو�ص: 3/ 311. . 21
، تحقيق: . 22 )ت 518(  الني�صابوري،  الميداني  بن محمد  اأحمد  الف�صل  اأبو  الأمثال،  مجمع 

محمد محيى الدين عبد الحميد، دار المعرفة، بيروت، ج1، �ص: 266، رقم 1400. 
ل�صان الميزان: 1/ 655، و�صير اأعلم النبلء: 4/ 377، اإعراب القراآن وبيانه: 2/ 460. . 23
فنون . 24 من  وجمل  واأحكامه  وتف�صيره  القراآن  معاني  علم  في  النهاية  بلوغ  اإلى  الهداية 

علومه، اأبو محمد مكي بن اأبي طالب حَمّو�ص بن محمد بن مختار القي�صي القيرواني ثم 
بكلية  ر�صائل جامعية  ، تحقيق: = مجموعة  )ت: 437هـ(  المالكي  القرطبي  الأندل�صي 
البو�صيخي،  ال�صاهد  د:  اأ.  باإ�صراف  ال�صارقة،  جامعة  العلمي،  والبحث  العليا  الدرا�صات 
مجموعة بحوث الكتاب وال�صنة- كلية ال�صريعة والدرا�صات الإ�صلمية، جامعة ال�صارقة، 
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ط1، 1429هـ- 2008م، 3/ 1679، انظر: ل�صان الميزان: 1/ 655، و�صير اأعلم النبلء: 
4/ 377، وتف�صير البحر المحيط: 3482، واإعراب القراآن وبيانه: 2/ 460. 

الموجز في قواعد اللغة العربية: 1/ 178. . 25
�صرح �صذور الذهب: 1/ 47. . 26
ارت�صاف ال�صرب: 2/ 852. . 27
انظر: النحو الوافي: 4/ 9- 65. . 28
انظر: �صرح الر�صي على الكافية: 4/ 482- 483. . 29
�صرح �صذور الذهب: 2/ 515- 516. . 30
الموجز في قواعد اللغة العربية: 1/ 172. . 31
ينظر: تو�صيح المقا�صد والم�صالك: 3/ 1469. . 32
ورد البيت في ديوان المتنبي: 1/ 277. . 33
الإن�صاف في م�صائل الخلف بي النحويي الب�صريي والكوفيي: 2/ 499. . 34
المائدة 5/ 120. . 35
الهداية اإلى بلوغ النهاية: 2/ 1954. . 36
ظاهرة التخفيف: 284. . 37
�صورة البقرة: 2/ 72. . 38
الله بن الح�صي . 39 البقاء عبد  اأبو  القراآن:  اإعراب  والتبيان في  القرطبي: 1/ 456،  تف�صير 

بن عبد الله العكبري )ت: 616هـ( ، تحقيق: علي محمد البجاوي، عي�صى البابي الحلبي 
و�صركاه، ج1، �ص: 78. 

الجدول في اإعراب القراآن: 1/ 162. . 40
�صباأ: 34/ 33. . 41
ينظر: الكتاب: 1/ 176، 212. . 42
النمل: 27/ 89. . 43
تف�صير القرطبي: 13/ 245. . 44
غافر: 40/ 15- 16. . 45
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تف�صير القرطبي: 15/ 300. . 46
اآل عمران: 3/ 185. . 47
تف�صير القرطبي: 4/ 298. . 48
اللباب في علوم الكتاب: 6/ 97. . 49
النجم: 53/ 50. . 50
اللباب في علوم الكتاب: 1/ 377. . 51
ال�صافات: 37/ 6. . 52
تف�صير القرطبي: 15/ 65، الحجة في القراءات ال�صبع: اأبو عبد الله الح�صي بن اأحمد بن . 53

خالويه، 314هـ- 370هـ، دار ال�صروق، بيروت، 1401، ج1، �ص: 301. 
الزمر: 39/ 38. . 54
الجامع لأحكام القراآن: 4/ 298. . 55
�صورة البقرة: 2/ 38. . 56
اللباب في علوم الكتاب: 1/ 583 – 584. . 57
ال�صابق: 14/ 404. . 58
النازعات: 79/ 45. . 59
تف�صير الفخر الرازى: محمد بن عمر بن الح�صي الرازي ال�صافعي المعروف بالفخر الرازي . 60

اأبو عبد الله فخر الدين ولد بالري من اأعمال فار�ص من ت�صانيفه الكثيرة: مفاتيح الغيب 
من القراآن الكريم، دار اإحياء التراث العربى، ج1، �ص: 4671، ومفاتيح الغيب: الإمام 
العالم العلمة والحبر البحر الفهامة فخر الدين محمد بن عمر التميمي الرازي ال�صافعي، 

دار الكتب العلمية، بيروت، ط1، 1421هـ- 2000 م: ج31، �ص: 49. 
الطلق: 65/ 3. . 61
التف�صير المنير: وهبة بن م�صطفى الزحيلى، دار الفكر المعا�صر، بيروت دم�صق، 1418ه . 62

ج28، �ص: 263، وتف�صير القرطبي: 18/ 161. 
المائدة: 5/ 95. . 63
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محمد . 64 الوليد  اأبو  الم�صتخرجة،  لم�صائل  والتعليل  والتوجيه  وال�صرح  والتح�صيل  البيان 
الغرب  القرطبي )ت: 450هـ( ، تحقيق: د محمد حجي واآخرون، دار  اأحمد بن ر�صد  بن 

الإ�صلمي، بيروت – لبنان، ط2، 1408 هـ- 1988 م، ج4، �ص: 22. 
 ي�ص: 36/ 40. . 65
الكامل في اللغة والأدب: 1/ 201، والمحرر الوجيز في تف�صير الكتاب العزيز: 4/ 454. . 66
والمحرر . 67  ،221  /16 الكتاب:  علوم  في  اللباب   ،1083  /2 القراآن:  اإعراب  في  التبيان 

الوجيز في تف�صير الكتاب العزيز: 4/ 454. 
التوبة: 9/ 30. . 68
اإملء ما من به الرحمن: اأبو البقاء عبد الله بن الح�صي بن عبد الله العكبري، ج2، �ص: . 69

القمي  الدين الح�صن بن محمد بن ح�صي  الفرقان، نظام  القراآن ورغائب  13، وغرائب 
لبنان، 1416  العلمية، بيروت،  الكتب  دار  زكريا عميران،  ال�صيخ  الني�صابوري تحقيق: 
الرحمن بن علي بن  التف�صير، عبد  هـ، 1996 م: ج6، �ص: 593، وزاد الم�صير في علم 
محمد الجوزي، المكتب الإ�صلمي، بيروت، ط3، 1404 هـ، ج3، �ص: 423، 3/ 423، 
واللباب في علوم الكتاب: 10/ 68، المحرر الوجيز في تف�صير الكتاب العزيز: 3/ 23، 

روح المعاني في = 
الح�صيني  الله  عبد  بن  محمود  الدين  �صهاب  المثاني:  وال�صبع  العظيم  القراآن  تف�صير 

الألو�صي، )ت: 1270هـ( ، دار الن�صر: دار اإحياء التراث العرب، ج10، �ص: 81. 
الإخل�ص: 112/ 1. . 70
تهذيب اللغة: 5/ 127، 197، التف�صير المنير: 16/ 19، تف�صير البحر المحيط: 3/ 139، . 71

علم  في  الم�صير  وزاد   ،197  /5 اللغة:  وتهذيب   ،69  /10 الكتاب:  علوم  في  واللباب 
بن  بن علي  اأحمد  الف�صل  اأبو  البخاري:  الباري �صرح �صحيح  فتح  التف�صير: 9/ 267، 

محمد بن اأحمد بن حجر الع�صقلني، دار المعرفة، بيروت، ج8، �ص: 739 
فاطر: 35/ 1. . 72
تف�صير البحر المحيط: 7/ 284. . 73
الأنعام: 6/ 92. . 74
المو�صوعة القراآنية: اإبراهيم الإبيارى، موؤ�ص�صة �صجل العرب، 1405 هـ: ج1، �ص: 1460، . 75

واللباب في علوم الكتاب: 8/ 283. 
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الأنعام: 6/ 96. . 76
الهداية اإلى بلوغ النهاية: 3/ 2112، واللباب في علوم الكتاب: 8/ 308، تف�صير البحر . 77

المحيط: 3/ 139 
الأنبياء: 21/ 35، العنكبوت: 29/ 57. . 78
اللباب في علوم الكتاب: 6/ 97. . 79
طه: 20/ 131. . 80
اللباب في علوم الكتاب: 13/ 428، وتف�صير البحر المحيط: 6/ 269. . 81
الحج: 22/ 11. . 82
اللباب في علوم الكتاب: 14/ 32. . 83
الكهف: 18/ 88. . 84
اإلى . 85 والهداية   ،108  /2 الرحمن:  به  منَّ  ما  واإملء   ،53  /11 القراآن:  لأحكام  الجامع 

بلوغ النهاية: 6/ 4457، والتبيان في اإعراب القراآن: 2/ 860، وروح المعاني في تف�صير 
القراآن العظيم وال�صبع المثاني: 16/ 35. 

القراآن: 2/ 860، واللباب في . 86 اإعراب  اإلى بلوغ النهاية: 6: 445، والتبيان في  الهداية 
علوم الكتاب: 12/ 559، والمحرر الوجيز في تف�صير الكتاب العزيز: 3/ 540، وتف�صير 

البحر المحيط: 6/ 152. 
المائدة: 5/ 60. . 87
المحرر الوجيز في تف�صير الكتاب العزيز: 2/ 213. . 88
�صباأ: 34/ 13. . 89
�صذور الذهب: 1/ 47. . 90
هود: 11/ 68. . 91
التبيان في اإعراب القراآن: 2/ 705. . 92
�صورة البقرة: 2/ 61. . 93
الدين . 94 جلل  بكر،  اأبي  بن  الرحمن  عبد  والقاهرة،  م�صر  تاريخ  في  المحا�صرة  ح�صن 

العربية-  الكتب  اإحياء  دار  اإبراهيم،  الف�صل  اأبو  )ت: 911هـ( تحقيق: محمد  ال�صيوطي 
عي�صى البابي الحلبي و�صركاه – م�صر ط1، 1387 هـ- 1967 م، ج1، �ص: 5. 
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يون�ص: 10/ 87. . 95
يو�صف: 12/ 21. . 96
 يو�صف: 12/ 99. . 97
�صورة البقرة: 2/ 34. . 98
الجدول في اإعراب القراآن: 1/ 102. . 99

�صورة البقرة: 2/ 102. . 100
الجدول في اإعراب القراآن: 1/ 215. . 101
�صورة البقرة: 2/ 198. . 102
والمو�صوعة . 103  ،416  /3 الكتاب:  علوم  في  اللباب  ينظر:   ،414  /2 القرطبي:  تف�صير 

القراآنية: 1/ 1356. 
 البقرة: 2/ 38. . 104
 المحرر الوجيز في تف�صير الكتاب العزيز: 1/ 132، وتف�صير البحر المحيط: 1/ 322. . 105

اللباب في علوم الكتاب: 1/ 584- 585. 
 اللباب في علوم الكتاب: 1/ 584. . 106
 �صباأ: 34/ 33. . 107
الن�صاء: 4/ 140. . 108
تف�صير الفخر الرازى: 1/ 1577- 1578، ومفاتيح الغيب: 11/ 65، وغرائب القراآن . 109

ورغائب الفرقان: 2/ 515، واللباب في علوم الكتاب: 7/ 80. 
فاطر: 35/ 22. . 110
تف�صير القرطبي: 14/ 340. . 111
الإن�صان: 76/ 4. . 112
التبيان في اإعراب القراآن: 2/ 1257. . 113
الإن�صان: 76/ 15- 16. . 114
التبيان في اإعراب القراآن: 2/ 1259. . 115
الإن�صان: 76/ 5. . 116
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المصادر والمراجع: 
القراآن الكريم.  ●

اأحمد بن محمد بن عبد . 1 الدين  القراءات الأربعة ع�صر، �صهاب  الب�صر في  اإتحاف ف�صلء 
الغني الدمياطي، تحقيق: اأن�ص مهرة، دار الكتب العلمية، لبنان، ط1، 1419هـ، 1998م. 

دار . 2  ، 1403هـ(  )ت،  دروي�ص،  م�صطفى  اأحمد  بن  الدين  محيي  وبيانه،  القراآن  اإعراب 
الإر�صاد لل�صئون الجامعية حم�ص، �صورية، ط4، 1415هـ. 

)ت، . 3 الدم�صقي،  الزركلي  فار�ص،  بن  على  بن  بن محمد  بن محمود  الدين  الأعلم، خير 
1396هـ( ، دار العلم للمليي، ط15، 2002م. 

املء ما من به الرحمن، البقاء عبد الله بن الح�صي بن عبد الله العكبري. . 4
عبد . 5 البركات  اأبو  والكوفيي،  الب�صريي  النحويي  بي  الخلف  م�صائل  في  الإن�صاف 

اأبي �صعيد الأنباري النحوي، )513هـ، 577هـ( ، تحقيق: محمد  الرحمن بن محمد بن 
محيي الدين عبد الحميد، دار الفكر، دم�صق، )د. ط( ، )د. ت( . 

التبيان في اإعراب القراآن، اأبو البقاء عبد الله بن الح�صي بن عبد الله العكبري )ت، 616هـ( . 6
، على محمد البجاوي، عي�صى البابي الحلبي و�صركاه، )د. ط( ، )د. ت( . 

التحرير والتنوير، ال�صيخ محمد الطاهر بن عا�صور التون�صي، دار �صحنون للن�صر والتوزيع، . 7
تون�ص، )د، ط( ، 1997م. 

تو�صيح المقا�صد والم�صالك ب�صرح األفية ابن مالك، اأبو محمد بدر الدين ح�صن بن قا�صم . 8
بن عبد الله بن على المرادي الم�صري المالكي )ت، 749هـ( ، �صرح وتحقيق: عبد الرحمن 
1428هـ،  ط1،  العربي،  الفكر  دار  الأزهر،  جامعة  في  اللغويات  اأ�صتاذ  �صليمان،  على 

2008م. 
ال�صيخ . 9 تحقيق:  الأندل�صي،  حيان  باأبي  ال�صهير  يو�صف  بن  محمد  المحيط،  البحر  تف�صير 

زكريا  د.  التحقيق:  في  �صارك  معو�ص،  محمد  على  ال�صيخ  الموجود،  عبد  اأحمد  عادل 
لبنان، بيروت، ط1،  العلمية،  الكتب  دار  الجمل،  النجولي  اأحمد  د.  النوقي،  المجيد  عبد 

1422هـ، 2001 م. 
تف�صير روح البيان، اإ�صماعيل حقي بن م�صطفى الإ�صتانبولي الحنفي الخلوتي، دار اإحياء . 10

التراث العربي، )د. ط( ، )د. ت( . 
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التراث . 11 اإحياء  دار  الن�صر،  دار  الرازي،  الح�صي  بن  عمر  بن  الرازى، محمد  الفخر  تف�صير 
العربي، )د. ط( ، )د. ت( . 

التراث . 12 احياء  دار  القرطبي،  الن�صاري  اأحمد  بن  الله محمد  عبد  القرطبي، لبي  تف�صير 
العربي بيروت، لبنان، 1405 ه، 1985 م. 

التف�صير المنير، وهبة بن م�صطفى الزحيلى، دار الفكر المعا�صر، بيروت، دم�صق، 1418هـ. . 13
الأن�صاري . 14 فرح  بن  بكر  اأبي  بن  اأحمد  بن  محمد  الله  عبد  اأبو  القراآن،  لأحكام  الجامع 

الخزرجي �صم�ص الدين القرطبي، تحقيق: ه�صام �صمير البخاري، دار عالم الكتب، الريا�ص، 
المملكة العربية ال�صعودية، 1423هـ، 2003م. 

اإعراب القراآن، محمود بن عبد الرحيم �صافي )ت، 1376هـ( ، دار الر�صيد، . 15 الجدول في 
موؤ�ص�صة الإيمان، دم�صق، ط4، 1418هـ. 

الجامع ال�صحيح الم�صمى �صحيح م�صلم، اأبو الح�صي م�صلم بن الحجاج بن م�صلم الق�صيري . 16
الني�صابوري، دار الجيل بيروت، )د. ط( ، )د. ت( . 

دلئل الإعجاز، اأبوبكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الفار�صي الأ�صل، الجرجاني . 17
الدار، )ت471هـ( ، تحقيق عبد ال�صلم هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، )د. ط( ، )د. 

ت( . 
روح المعاني في تف�صير القراآن العظيم وال�صبع المثاني، �صهاب الدين محمود بن عبد الله . 18

الح�صيني الألو�صي، دار اإحياء التراث العرب، )د. ط( ، 1270هـ. 
زاد الم�صير في علم التف�صير، عبد الرحمن بن على بن محمد الجوزي، المكتب الإ�صلمي، . 19

بيروت، ط3، 1404هـ. 
�صير اأعلم النبلء، �صم�ص الدين اأبو عبد الله محمد بن اأحمد بن عثمان بن قَايْماز الذهبي . 20

)ت، 748هـ( ، تحقيق: مجموعة من المحققي باإ�صراف ال�صيخ �صعيب الأرناوؤوط، موؤ�ص�صة 
الر�صالة، ط3، 1405هـ، 1985م. 
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ملخص: 
واإر�صاء  العملية،  التربية  برامج  لتطوير  مكثفة  جهودا  اليوم  العربي  عالمنا  ي�صهد 
الأ�ص�ص المتينة لتنمية الكفايات التدري�صية، والعمل على اإعداد جيل من المعلمي ي�صهمون 
في تنمية مجتمعاتهم، وقد اأثبت الخبراء باأن العملية التنموية لن تتم اإل بالعملية التربوية، 
في  بالتنمية  تتكفل  التي  الإطارات  تكوين  في  جليلة  خدمة  للتنمية  تقدم  التربية  اأن  ذلك 
جميع مجالتها، ول �صبيل اإلى ذلك اإل اإذا تكفلنا تكفل جديا بالتعليم والهتمام باأقطابه 

الأ�صا�صية للعملية التربوية )المعلم، المتعلم، البرنامج( . 
اإنّ نجاح العملية التربوية مرهون بالتفاعل الجيد والمتي بي عنا�صرها الأ�صا�صية؛ 
لأن اأهمية التربية وقيمتها تتجلى في تطوير الإن�صان وتنميته الجتماعية والقت�صادية، 
�صعوب  لكل  كبرى  قومية  ا�صتيراتجية  نظرنا  في  فهي  الح�صارية،  التحديات  مواجهة  وفي 

العالم. 
ومحور  التربوية،  وفل�صفتهم  اأ�صحابها  ح�صب  تختلف  معان  التربوية  للعملية  اإن 
المعارف  على  اهتمامه  جل  يركز  من  المربي  فمن  الجتماعية،  وبيئتهم  اهتمامهم، 
اآخرون  يهتم  حي  في  المتعلمي،  لدى  ال�صخ�صية  بنمو  يعنى  من  ومنهم  والمعلومات، 
با�صتثمار العملية والتي بدورها تنعك�ص على �صلوك المتعلم من زوايا مختلفة، و عليه فقد 

تناولت في درا�صتي هذه الاأقطاب الثلاثة المتمثلة في: 
المعلم. 1
المتعلم. 2
المنهاج. 3

وقد بدا لي اأن اأناق�ص هذه الأقطاب لأنها محور العملية التربوية، ولأن هذه العنا�صر 
ت�صير جنبا لجنب مع بع�صها، ول يمكن اأن ي�صتغني عن�صر عن اآخر، وحاولت اأن اأوفي كل 
المقاربة  �صالفا عن طريق  تتم  كانت  التربوية  العملية  اأن  مبينا  التحليل،  عن�صر حقه من 
الهدف المن�صود من تعليمه، وب�صط در�صه،  اإلى  الو�صول  بالأهداف، حيث يعمل المعلم على 
لم  ومحدودة،  واحدة  �صاكلة  على  والمنهاج  والمعلم  المتعلم  اأبقت  هاته  الطريقة  ولكن 
تخرجهم عن نطاق الهدف المبتغى، وح�صرتهم في تقديم الدر�ص كمادة خام، دون اأن يلجاأ 
اإلى الإبداع والبتكار، وهو ما ي�صتدعيه العمل بالكفايات، فيجعل من المعلم فنانا مبدعا 
ومبتكرا، ومن المتعلم قادرا على التفكير في حل المع�صلت، وك�صب المهارات، ومن المنهاج 

ب�صيطا وملئما للعملية التربوية. 
ثم خل�صت في درا�صتي المو�صومة بالعملية التربوية وتفاعل عنا�صرها وفق المقاربة 
كلّ متكامل، وكل عن�صر منها  التربوية  العملية  اأقطاب  اأن  نتيجة مفادها  اإلى  بالكفايات 
يحتاج اإلى الآخر، واأنها لي�صت بالعمل المرتجل، ولكنها عملية ممنهجة هادفة، بنيت على 

نظام يت�صل بالفرد ويم�صه في �صخ�صه وكيانه، وي�صايره في مجتمعه. 
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Pedagogical Procedure and Interaction of its Elements 
According to Competency Based Approach

Abstract: 

Today, many efforts are done to develop the education programmes in 
our Arab world, in order to build effective bases for the teaching competency 
development and to prepare for a new generation of teachers contributing 
to their societies progress, The specialists proved that progress depends on 
education; education has a certain role to play in development through forming 
the frames for the different fields of development; This may be effective if we 
give more interest to education, and to the elements of education (teacher, 
learner, programmes) . 

The success of the education process depends on the strong interaction 
between its main elements since its importance and value are reflected in the 
social and economic development of man to face civilization challenges. It 
is, in our opinion, a major national strategy for all people of the world; a 
necessity to build up contemporary nation. 

There are many explanations for the educational process which depend 
on their owners, their teaching philosophy, the main theme of their interests 
and their social environment. There are, among educators who focus on 
knowledge and information, and others interested in the personality growth 
in learners, whereas, others exploit the process that influences the learners’ 
behaviours from varios angles. This research treats these three aspects: 
teacher- learner- programme according to the competency approach. 

The researcher discusses these aspects as the bases of education process 
which are inter related and move as a whole. He tries to explain and analyze 
each of them, pointing out that the education process was working in the past 
within limited aims, which was not very fruitful as it restricted learners within 
limited aims, without trying to encourage creativity. 

This necessitates working on competency for having a creative teacher, a 
student able to think and solve problems and a program which is both simple 
and suitable for the education process. 
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مقدمة:
اإ�صلح المنظومة  العربي ببذل الجهود في  ينادي خبراء التربية والتعليم في عالمنا 
التربوية، وتطوير برامجها العملية، وتر�صيخ القواعد والأ�ص�ص لترقية الكفايات التدري�صية، 
اإعداد وتكوين جيل من المعلمي ي�صهمون في تنمية مجتمعاتهم، وقد  اللبنات في  وو�صع 
اأثبت هوؤلء الخبراء باأن التنمية لن تتم اإل بالعملية التربوية، ذلك اأن التربية تقدم لها خدمة 
جليلة في تخريج الأطر التي تتعهد بالعمل في تطوير المجتمع في جميع مجالت التنمية، 

ول يكون ذلك اإل بالهتمام بالتعليم، وباأقطابه الأ�صا�صية للعملية التربوية. 
وفي �صوء تفاعل هذه العنا�صر التربوية تكمن اإ�صكالية بو�صفها عقبة تحد من تطوير 
عنا�ضر  تفاعل  ي�صبح  مدى  اأي  اإلى  ال�صوؤال:  والتي يمكن ح�صرها في هذا  العملية، 

العملية التربوية منعك�صا على تح�صين مردود العمل التربوي؟ 
العنا�صر  وتما�صك  تلحم  واقع  نت�صور  اأن  ن�صتطيع  المطروحة،  الإ�صكالية  خلل  من 

التربوية، ونتائجها الم�صتقبلية بناء على ال�ضروط الاآتية: 
تح�صي م�صتوى المعلم وتكوينه تكوينا م�صتمرا.  -
الهتمام بالمتعلم والعمل على بناء �صخ�صيته.  -
تطور البرامج وتوافقها لمتطلبات الع�صر.  -

اأن نجاح العملية  اأن يدرك كل من له �صلة بهذا المو�صوع  والهدف من درا�صتنا هذه 
التربية  اأهمية  لأن  الأ�صا�صية؛  عنا�صرها  بي  والمتي  الجيد  بالتفاعل  مرهونة  التربوية 
مواجهة  وفي  والقت�صادية،  الجتماعية  وتنميته  الإن�صان  تطوير  في  تتجلى  وقيمتها 
التحديات الح�صارية، فهي في نظرنا ا�صتيراتجية قومية كبرى لكل �صعوب العالم، ولما لها 

من �صرورة في بناء الدول وع�صرنتها. 
و لقد قادني اختياري لهذا المو�صوع، هو اهتمامي بالمجال التربوي من جهة، ولأنه 
ولقد  وقيمتها،  نكهتها  الأخيرة  هذه  تفقد  وبدونه  اأخرى،  جهة  من  ال�صعوب  نجاح  اأ�صا�ص 
تطرقت في درا�صتي اإلى هذه الجوانب الثلثة )المعلم، المتعلم، البرنامج( واأعطيت لكل جانب 
الوقت لم ي�صمح لي بالتف�صيل في هذا المو�صوع كثيرا،  اأن  اإل  الدرا�صة والتحليل،  حقه من 

نظرا للتزامي ب�صروط الن�صر، ومع هذا فاإن خير الكلم ما قل ودل. 
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التربوية  العملية  العنوان،  بهذا  الدرا�صة  هذه  عنونتنا  �صبب  عن  القارئ  يت�صاءل  وقد 
اأن مثل هذه العملية كمثل ال�صيء  وتفاعل عنا�صرها وفق المقاربة بالكفايات، لأني راأيت 
المركب، اإذا نق�ص منه عن�صر اختل توازنه، وعيقت حركته عن العمل واأ�صبح غير فعال، واأن 
العملية التربوية اأ�صا�ص تنمية المجتمعات اإذا تفاعلت وفعّلت، وتمام العملية يكون م�صايرا 
للظروف التي تحتم علينا فر�ص اأنف�صنا في واقعنا المعي�ص، فل يمكن اأن نتلقى المعلومات 
دون اأن ن�صتثمرها، فقد اأثبت الخبراء اأن ع�صرنا ع�صر التكنولوجيا المقننة، ي�صتدعي العمل 
على اإنتاج اأ�صخا�ص قادرين على مواكبة زمانهم، وم�صايرته باإعداد اأنف�صهم الإعداد الجيد 
والتام، واأن من يلج معركة وجب عليه اأن يعد الزاد وال�صلح ليواجه به معتركها، ويخطط في 
نتائجها فاإما منت�صر واإما منهزم، ولكنه مع التخطيط والإعداد يظل محافظا على توازنه، 
اإلى جنود واإلى خطة  الذي يقود معركة ما يحتاج  اإليه، فالقائد  اأ�صند  اإدارة ما  قادرا على 
اإلى  العملية التربوية هي معركتنا في هذا المعترك تحتاج  الفوز والن�صر، فكذلك  يك�صبانه 

عنا�صرها لتتفاعل فتنتج لنا ما ت�صمو به البلد وينفع العباد. 
ومحور  التربوية،  وفل�صفتهم  اأ�صحابها  ح�صب  تختلف  معان  التربوية  للعملية  اإن 
المعارف  على  اهتمامه  جل  يركز  من  المربي  فمن  الجتماعية،  وبيئتهم  اهتمامهم، 
اآخرون  يهتم  حي  في  المتعلمي،  لدى  ال�صخ�صية  بنمو  يعنى  من  ومنهم  والمعلومات، 
ما  وهو  مختلفة،  زوايا  من  المتعلم  �صلوك  على  تنعك�ص  بدورها  والتي  العملية  با�صتثمار 

�صتثريه هذه الدرا�صة. 

عناصر العملية التربوية	: 
اختلفِها- مرجعيةً معرفيةً  و  تواجدِها  امتداد  الإن�صانيةُ في تجاربَها- على  تعتمد 
دُ بها �صلم رقيها الح�صاري؛ ومن ميزات هذا المتداد التجدد و التنوع، ولذا اأ�صحى  تتو�صَّ
�صب  التربوي  بالإ�صلح  نق�صد  و  الإ�صلح،  بغيـة  التربوية  العملية  في  التفكير  لزاما 
الهتمام والتركيز على اإعداد المعلم اإعدادا جيدا، بحيث يعمل بدوره على تن�صئة جيل متطلع 

لهُا.  لُحَ به اأوَّ لُحُ اآخر هذه الأجيال اإل بما �صَ اإلى الم�صتقبل منتهج نهج الأولي و ل يَ�صْ

1. المعلم: 

اإن مما ل �صك فيه اأن المعلم هو اأ�صا�ص العملية التعليمية، فبدونه ت�صبح هذه العملية 
عرجاء، ولذا كنا قد اأطلقنا عليها هذا ال�صم اإجلل واإكبارا لهذا الذي كاد اأن يكون ر�صول، 
فالعملية هاته كالبناء الذي يخطط له فيقوم البنّاء بزخرفته وت�صكيله �صكل محكما يحار 
اإن  اأخرى، حيث  اأ�صياء ويتفقان في  يتباينان في  البنّاء والمعلم  اأن  اإل  روؤيته،  الناظر عند 
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المعلم يبني عقول، وين�صئ ن�صئا يعود على مجتمعه بالخير، فيطوره اأو ي�صهم في هدمه، اأما 
البنّاء فيتعامل مع المواد الجامدة والتي يطوعها كيف �صاء، ومن هنا كانت العملية التربوية 
جزءا هاما من حياتنا التي ل يمكن اأن نتجاوزها اإل اإذ تحكمنا فيها، وهذا ل يعني التخلي 

عنها لأن ذلك ي�صبح وبال علينا وعلى ن�صئنا المنتظر. 
التي  المعلومات  تاأثير  يفوق  العلمي  التح�صيل  في  كبيرا  تاأثيرا  المعلم  ل�صخ�صية  اإن 
واإح�صا�صهم  العلم،  لتح�صيل  المتعلمي  دفع  ي�صتطيع  وتاأثيره  فبقدرته  لطلبه؛  يقدمها 
بالطماأنينة والأمان، و )لذا فطبيعة تاأثير المعلم على التلميذ مرتبطة بنوعية ال�صورة التي 
احتكاكهما  نتيجة  عنه  المكونة  الفعلية  ال�صورة  وبنوعية  جهة،  من  التلميذ  عنه  يحملها 
ببع�صهما من جهة اأخرى( )1( ، ويجب اأن اأقف هنا وقفة متاأمل في كلمة » معلم« لأتعرف 
على فحواها ومفهومها قبل اأن اأذكر تاأثيره على محيطه وخ�صائ�صه التي يجب اأن يت�صف 
بها. فالمعلم ذلك المربي الذي يعمل باهتمام بالغ على تن�صئة طلبه، وتدريبهم على التفكير 
المنطقي ال�صليم، فيهذب اأخلقهم، ويبث فيهم روح التفاني في العمل وحبه، والمعلم )لقب 
نبيل اأطلق منذ فجر التاريخ على الأنبياء والمر�صلي، وهداة الب�صرية الآخذين بيد الإن�صان 
فالتربية   ،« ربي  عرفت  ما  المربي  لول   » قيل:  وقديما  الأخلق...  و�صماحة  العلم  نور  اإلى 
والتعليم ر�صالة ل مهنة عادية، والمربي الحق حامل ر�صالة، فهي اأقدر الر�صالت واأ�صرفها( 
)2( ، والمعلم هو الذي يك�صف مواطن القوة وال�صعف في اأبنائه الطلبة، فيزودهم بما يملك 

من خبرات ويوجههم التوجيه ال�صليم و )يعمل على تزويد الطفل بالخبرات التعليمية التي 
تت�صم بطابع الت�صال والوحدة وال�صتمرار المتحد، ل الوحدة الممزقة، ومدر�ص الف�صل هو 
الذي يدر�ص الطفل الذي اأمامه يدر�صه في كل وقت ليفهمه ويعرف اإمكاناته ويدرك قدراته 
وا�صتعداده... وبناء على هذا الإدراك يوجهه ويوجه ن�صاطه فيما يلئم ا�صتعداداته فيما يعود 

عليه بالنفع( )3( . 
لأنها  المربي،  نظر  بال�صهلة في  لي�صت  التعليم، وهي مهمة  المعلم  فاإن مهمة  وعليه 
اأكثر من  اأن يكون  الرجال يجب  الذي ي�صنع  اإن  الرجال، و )الحق  تدخل في مهنة �صناعة 
رجل، اأيمكن حقا العثور على المربي، هذا المخلوق النادر الوجود؟ اأما اأنا فاإنني اأ�صعر كثيرا 
بعظم واجبات المربي ولن اأجروؤ يوما على تحمل م�صوؤولية كم�صوؤوليته( )4( ، لذا فالتعليم 
مهمة الر�صل والأنبياء، وهي ر�صالة ربانية مقد�صة تتولى التعامل مع عقل الإن�صان فتطهر 
روحه وت�صمو به اإلى العلياء، وما نق�ص قدر العلم والتعليم اإل بعدما جعلناه وظيفة توؤدى 
لأجل المقابل المادي، وتقييد المعلم وح�صره حتى اأ�صبح يجمع المعلومات دون ت�صويبات 
المعلم  تكريم  اإلى  تدعو  التي  الربانية  الر�صالة  هذه  ترف�صه  ما  وهو  طلبه،  على  ويلقيها 
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والرفع من �صاأنه واإعطائه مكانته التي �صرفه الله تعالى بها، ذلك اأن نجاح المعلم مرهون 
بحبه لمهنته، ورغبته في اأداء ما حمل من اأمانة، واإل ف�صل فيها، وهنا يجب اأن اأعر�ص تلك 
الآداب والواجبات التي من الواجب اأن تتجلى في �صخ�صية المعلم، بل من المفرو�ص اأن يكون 

عليها. 
واجبات المعلم: أ. 

المق�صود بالآداب تلك ال�صروط والواجبات اأو القواعد المثلى التي ينبغي للمعلم التحلي 
بها وانتهاجها ليتمكن من تاأدية العملية التربوية على اأح�صن وجه، وهذا مخطط ببيان تلك 

الآداب- كما راآها ابن جماعة في اآدابه- في هذا الت�صنيف: 
اآداب المعلم في نف�صه -
اآداب المعلم مع طلبه  -
اآداب المعلم في در�صه )5(  -

اآداب فنيةاآداب مهنيةاآداب مهنيةاآداب اأدبيةاآداب اأخلاقيةاآداب دينية

اآداب المعلم

في در�صهمع طلابهفي نف�صه

نظرا  موجزة،  ب�صفة  ولو  والقواعد  الآداب  هذه  لأو�صح  قليل  اأتوقف  اأن  يجب  وهنا 
لأهميتها الق�صوى في العملية التربوية، وما دمنا نتحدث عن التربية، فل بد من اإدراج هذه 
الآداب ق�صد التحلي بها ون�صرها بي المعلمي والمتعلمي، ول اأرى تركها وال�صتغناء عنها 
في �صالح العملية التعليمية، بل ي�صووؤها ويحط من قيمتها وقيمة المعلم، ذلك لأنها �صمات 

تتعلق ب�صخ�صية المعلم فتك�صبه الهيبة والوقار بي طلبه وفي مجتمعه. 
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اآداب المعلم في نف�صه: 	. 

اآداب دينية

الاأمر بالمعروف 
والنهي عن المنكر

المحافظة على 
كظم الغيظ�صعائر الاإ�صلام

الاإيثار

تلاوة القراآن

فهذه الآداب الدينية ت�صاعد المعلم في مهنته والمحافظة على �صخ�صيته، فاإذا كان ل 
ياأمر طلبته بالمعروف ولينهاهم عن المنكر، ول يتحكم في انفعالته، ول يف�صل غيره على 
نف�صه، ول يقراأ القراآن، فقد تعود مهنته وبال عليه، ويخرج طلبته عن طاعته فل يفقهون 

عنه �صيئا. 

اآداب اأخلاقية

التحلي 
بالوقار

التوا�صع
اجتناب 
ال�صبهات

العدل

القناعة

وهذه الآداب لها علقة بالآداب الدينية، ذلك اأن المعلم المتحلي بها يفر�ص على نف�صه 
الوقار والتوا�صع لتلي له القلوب، ويك�صب ودّ طلبته، ول يكون محط �صبهة ول ريبة، قانعا 

بما ق�صمه الله له، عادل في حكمه. 
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اآداب المعلم مع طلابه: ت. 

اآداب اأدبية

النية الح�صنة 
في ن�ضر العلم

الترغيب 
الرفق والترهيب

والم�صاواة

الت�صهيل 
والت�صجيع

التوا�صع 
والاحترام

فالنية الح�صنة في ن�صر العلم والعمل به، تجعل من المعلم اأ�صوة يقتدى به، فهو رفيق 
على  يعمل  ويتوا�صع،  والكبير  ال�صغير  يحترم  بالعلم،  اإل  منهم  اأحد  بي  يفرق  ل  بطلبته 
اأخرى  اأحيانا  ويرهبهم  اأحيانا  الطلب فيرغبهم  بت�صجيع  ويقوم  وت�صهيله،  الدر�ص  تب�صيط 

متى راأى ذلك منا�صبا. 

اآداب مهنية

التح�صيل 
الم�صتمر

المطالعة 
المحافظة على والتفكر

الوقت

التعاون مع 
الطلاب

البحث 
والت�صنيف

و تحقيق مثل هذه الأداب، ت�صاعد المعلم على فهم در�صه، واإي�صال ما يبغيه اإلى طلبته 
بكل �صهولة وي�صر، و تجعله رائدا في �صفه منفتحا على عالمه. 
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اآداب المعلم في در�صه: 	. 

اآداب مهنية

الب�صا�صة 
وح�صن

العناية 
مراعاة بالمظهر

الم�صلحة

تفقد الطلاب

م�صاعدة 
المحتاج

القيام  للمعلم  يمكن  فل  الواجبات،  بهذه  التحلي  ت�صتدعي  التدري�ص  مهنة  اأن  حقيقة 
اإذا لم يراع الم�صلحة العامة، في�صاعد المحتاج، ويعتني بمظهره، ويح�صن ا�صتقبال  بمهنته 

طلبه بالب�صا�صة والبت�صامة، ويتفقدهم كلما دعت الحاجة لذلك. 

اآداب فنية

التهيوؤ النف�صي

انتقاء 
تح�صين الاأ�صلوب

الخط

التدرج في 
الدر�س

التفنن في طرح 
الاأ�صئلة

المعلم المثالي هو الذي ي�صتطيع اأن يتفنن في در�صه فيبدع ويبتكر، وينتقي لطلبه ما 
يفيدهم وي�صعدهم، فهو فنان في خطه وحكيم في طرح اأ�صئلته، منتقل من ال�صهل لي�صل اإلى 

حل ال�صعب. 
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خ�صائ�س المعلم الفاعل: 
كثير من الباحثي وبخا�صة المخت�صي منهم في مجال التربية والتعليم، ركزوا على 
�صفات ينبغي على المعلم اأن يتحلى بها لي�صبح ناجحاً في مهمته، ذلك اأن الجود ة الفعلية 
التعليمية  والأن�صطة  ات  المهمَّ كل  ينفذون  الذين  المعلمي  على  الأ�صا�ص  تعتمد في  للتعليم 
يِوؤثرون في طلبهم، فيقتدون  ب�صدق واإخل�ص، والذين يت�صمون بخ�صائ�ص عدة تجعلهم 
بهم وينهجون نهجهم ويوؤدون مهامهم على اأكمل وجه، كما اأن هذه الخ�صائ�ص تلعب دورا 
األخ�س تلكم الخ�صائ�س  راأيتني  وقد  هاما في تحديد فعالية العملية التربوية ونجاحها 

في هذا الجدول: 

الخ�صائ�س ال�صخ�صية01
- التزان و الدفء و المودة، - مراعاة الفروق الفردية، - التحلي بال�صدق والأمانة، - 

ال�صبر واحترام الغير، - التفاني في العمل وحب المهنة، - �صلمة الحوا�ص، - العتناء 
بالمظهر الخارجي، - العطف والت�صامح والت�صجيع، - التحم�ص المرح الديمقراطي. 

الخ�صائ�س المعرفية02
- الإعداد الأكاديمي و المهني، - ات�صاع المعرفة و الهتمامات، - معرفة ميول ورغبات 

الطلب، - تجديد المعلومات وانتقاء الأ�صاليب التعليمية، - اختيار الو�صائل التعليمية 
وح�صن ا�صتعمالها. 

على  والقدرة  والتطبيقية،  النظرية  المعارف  لمتلك  مدعو  الفعال  فالمعلم  اإذن 
ا�صتغللها ق�صد تحقيق الأهداف والكفايات المبتغاة، والمتوافقة مع اهتمامات الطلب. 

قدرات  تنمية  بها في  ي�صتعي  و�صعيات  ابتكار  اإلى  المعلم  يحتاج  هذا  من  وانطلقاً 
المتعلم وكفاياته، وهي ما يطلق عليها في ع�صرنا » المقاربة بالكفايات« و )هي طريقة 
التي  العمل  لو�صعيات  الدقيق  التحليل  على  اعتمادا  التكوينية  والبرامج  الدرو�ص  لإعداد 
مزايا  بالكفايات  وللمقاربة   .  )6( فيها(  يتواجدون  �صوف  التي  اأو  المتكونون  فيها  يتواجد 

عديدة ت�صاعد على تحقيق الأغرا�ص التعليمية والتربوية اأوردها كالآتي: 

ت�صجيع وتحفيز المتعلم على الإبداع والعمل الم�صتمر.  -

تنمية القدرات والمهارات، ومعرفة الفروق الفردية.  -

التركيز على البرامج والمحتويات.  -
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اكت�صاف الأ�صاليب البيداغوجية في اإنجاز الم�صاريع وحل الم�صكلت.  -

العتماد على بيداغوجية التحكم.  -
وتقوم عملية المقاربة بالكفايات على جملة من المبادئ اأ�صتخل�صها مجدولة 

فيما ياأتي: 
تعريفات وملاحظاتمبادئ الكفاية

 )Globalité( يعتمدها المعلم في تحليل عنا�صر الكفاية انطلقا من و�صعية �صاملة، بحيث ي�صمح هذا المبداأ الاإجمالية
بالتاأكد من قدرة المتعلم على تجميع مكونات الكفاية )ال�صياق، المعرفة، الدللة( . 

 )Construction( ونعني بها تفعيل ما اكت�صبناه من قبل، وبناء مكت�صبات جديدة، اأي ربط المعلومات ال�صابقة البناء 
بالمكت�صبات الجديدة. 

 )Alternance( وهذا المبداأ يجعل المعلم ينتقل من الكفاية اإلى اأجزائها ثم الرجوع اإليها. التناوب

 )Application( ومعناه التعلم بالت�صرف، وممار�صة الكفاية ق�صد التحكم فيها. التطبيق

 )Itération( وهنا ي�صع المعلم المتعلم عدة مرات اأمام المهام والمحتويات نف�صها والتي تكون في علقة التكرار
مع الكفاية، ما ي�صمح بالتدرج في التعلم ق�صد التعمق فيه على م�صتوى المحتويات والكفايات. 

 )Intégration( ربط واإدخال العنا�صر المدرو�صة بع�صها ببع�ص اأي توظيف مكونات الكفاية ب�صكل اإدماجي الاإدماج
اإنماء لها، وهو ما ي�صمح بتطبيق الكفاية حينما تقتر ن باأخرى. 

 )Distinction( ما ي�صمح التمييز ، )وفيها يقف المتعلم على مكونات الكفاية )�صياق، معرفة �صلوكية وفعلية، دللة
بالتمييز بي محتويات الكفاية ومكوناتها بغية امتلكها امتلكا حقيقيا. 

 )Pertinence( وهي اإبداع وابتكار و�صعيات ذات دللة، تجعل المتعلم يتحفز للتعلم، وهنا تكون الكفاية اأداة الملاءمة
لإنجاز مهام مدر�صية. 

 )Cohérence( وهذا المبداأ يتيح للمعلم والمتعلم الربط بي الأن�صطة التعليمية والتعلمية واأن�صطة التقويم بغية الترابط
اإنماء الكفاية وامتلكها. 

 )Transfert( ومعنى هذا اأن ينتقل المتعلم من و�صعية اأ�صلية اإلى اأخرى م�صتهدفة وذلك با�صتخدام معارف التحويل
ومهارات مكت�صبة في و�صعية مغايرة. 

واإذا كنا نتحدث عن الكفايات في مجال التربية والتعليم، فاإنه ينبغي هنا وفي هذا 
المقام اأن نذكر اأنواع تلك الكفايات التي تتوافر في المعلم الناجح فتمكنه من بلوغ مبتغاه، 

وت�صنيف الكفايات عديد ومت�صعب، وقد راأيت اأن اأ�صنف بع�صها في هذا المخطط: 
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ففعالية المعلم تكمن في قدرته على التعامل الإيجابي مع مختلف الظروف والعوامل 
التي  الظروف  وتباين  ينا�صب  التاأقلم معها بما  التربوية؛ ومحاولة  العملية  توؤثر في  التي 
تاأثير جديدة تمكنه  باإيجاد وابتكار طرق وو�صائل  تفر�ص وجودها عليه، والتعامل معها 

من اقتراح الحلول المنا�صبة للق�صايا التربوية، والتي يرى المعلم اأنها تعرقل �صير مهمته. 

2. المتعلم: 

ال�صيكولوجية و�صنه  اإلى مكت�صباته، خ�صائ�صه  حي نتحدث عن المتعلم، فاإننا ن�صير 
اأيا كان جن�صه، وهذه كلها عوامل هامة توؤثر على فهمنا لهذا الفرد الجتماعي، فهو عند 
ولوجه المدر�صة لأول وهلة، تراه يحمل معه اأفكارا تربى عليها، ولي�ص من ال�صهل اأن يتخلى 
عنها، وهو ما تاأباه العملية التربوية، ولذا فاإن المتعلم يمر بمراحل عدة اأثناء نموه الج�صمي 
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والعقلي والنف�صي، وبالتالي يتح�صل على قدر من المعلومات التي تتداخل فيها عوامل كثيرة 
)اجتماعية، نف�صية، ثقافية، تربوية( ، مما يتوجب على المدر�صة التدخل لتعزيز وتعديل هذه 

العوامل ق�صد بلورتها ومحورتها. 
وحتى تنجح العملية التربوية، وجب مراعاة كل الجوانب التي تظل مرتبطة بالمتعلم، 
واإل ذهبت جهودنا هباء منثورا، وقد يت�صاءل القارئ عن هذه الجوانب فاأجدني اأو�صحها في 

هذه ال�صبكة: 

عوامل نجاح 
العملية التربوية

نف�صية
اجتماعيةمعرفية

فح�صب بياجيه "PIAGET “ فاإن )المعرفة تكت�صب اإذا ربطت بمعارف �صابقة، والتعلم 
يحمل  فالمتعلم  للفرد،  المعرفي  الن�صق  في  قبل  ذي  من  �صبكة  في  اندمج  اإذا  اإل  يحدث  لن 
الجتماعية  تفاعلته  خلل  من  عليها  ح�صل  لأنه  ب�صهولة  عنها  يتخلى  لن  ت�صورات 
ومعاي�صته لمحيطه، فكل التعلمات اأ�صبحت تركز على اأنه في كل تعلم لبد اأن ناأخذ بعي 
العتبار الت�صورات الموجودة في عقلية التلميذ وفي نظامه المعرفي، فعلى البيداغوجي اأن 
يحلل طبيعة الت�صورات الخاطئة حتى يتغلب على عوائق التعلم( )7( ، وهنا ياأتي دور المعلم 
في جعل التلميذ منخرطا في العملية التعلمية التربوية، ولن يتاأتى هذا اإل اإذا كانت )المهام 
الماثلة اأمامه » المتعلم« خلل الن�صاط الدرا�صي مفهومة من قبله واأن يقبلها داخليا، بمعنى 

اأن تكت�صب اأهمية الطالب واأن تلقى بهذا ال�صكل �صدى ونقطة ارتكاز في معاي�صته( )8( . 
ولأجله  وتعليمية،  تربوية  عملية  كل  من  الأخير  والهدف  الأول  المحور  هو  والمتعلم 
تقام المدار�ص وتجهز بمعظم الو�صائل والإمكانات التي تتيح له ال�صتفادة من هذه العملية، 
وحتى تر�صو �صفينة العملية التعلمية في مر�صاها وتنجو من الاأمواج المتلاطمة وجب 

اأن تتوافر فيها مجموعة من ال�ضروط اأهمها: 
كانت أ.  الطفل  نما  فكلما  الن�صج،  من  به  لباأ�ص  قدر  اإلى  المتعلم  يحتاج  الن�صج: 
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ن�صجه  اأن  ذلك  عقليا،  متخلف  الطفل  اأن  يعني  فهذا  العك�ص  حدث  واإذا  اأح�صن،  ال�صتجابة 
العقلي لم يكتمل بعد، ما يتوجب على المعلم مراعاته لدى كثير من التلميذ. 

النف�صي 	.  ال�صتعداد  فهناك �صرط  التعلم،  لتلقي  يكفي  ل  والن�صج وحده  ال�صتعداد: 
الأجواء  بتهيئة  اإل  هذا  يتاأتى  ول  التعلم،  في  الملحة  الرغبة  على  ي�صاعده  الذي  للمتعلم 

الملئمة والمريحة للتلميذ. 
بالمهارة، ت.  اإل  تكت�صب  ول  التعلم،  عملية  في  كبرى  اأهمية  وللممار�صة  الممار�صة: 

ونعني »الممار�صة« تح�صي الأداء والتطلع نحو الأف�صل، وهي ل تكفي وحدها، بل ل بد من 
ال�صروط الأخرى مقترنة ببع�صها. 

للمعلم 	.  وتوفر  الدرا�صي،  التح�صيل  على  المتعلم  تعي  التي  الدوافع  تلك  الحوافز: 
على  تدل  فالأولى  ومكت�صبة،  طبيعية  الحوافز  هذه  وتكون  تلميذه،  لمعرفة  المنا�صب  الجو 
بيئته  من  الفرد  اكت�صبها  ما  ح�صيلة  فهي  الثانية  اأما  الفرد،  لكيان  �صرورية  ا�صتعدادات 
بالخبرة والتدريب، وتحفيز المتعلم على العمل الذي )يترتب عن تبني الطرق البيداغوجية 
الن�صطة... كونه يعي ما تحمله و�صعية التعلم من معنى، لربطها بواقعه المعي�ص وا�صتغلل 
مكت�صباته في المدر�صة وخارج المدر�صة، لحل م�صكلت يفتر�ص اأن تكون جديدة، كما ينجر 
قد  اأو  الق�صم  التلميذ في  ان�صباط  التخفيف من حدة حالت عدم  المقاربة  تبني هذه  عن 
تنا�صب وتيرة عمله وتتما�صى وميوله  �صوف يكلف بمهمة  واحد منهم  ذلك لأن كل  تزول، 
المتعلم  قدرات  لتنمية  توظف  والتي  بالكفايات  المقاربة  تدخل  وهنا   ،  )9( واهتماماته( 
)اعتمادا  والنف�صية الحركية-  النفعالية،  العاطفية  العقلية المعرفية،  باأنواعها المختلفة- 
على الو�صعيات/ الم�صكلت واإعداد الم�صاريع التي ينبغي اأن تنطلق من واقعه المعي�ص واأن 
من  يحاول  وم�صكلة  و�صعية  اأمام  الطالب  ن�صع  اأننا  القول  بهذا  ونعني   ،  )10( به(  ترتبط 
خللها توظيف قدراته ومهاراته لحلها، كما يكلف باإعداد بع�ص الم�صاريع التي تلئم بيئته. 
وتبقى مكانة المتعلم في هذه العملية اأي المقاربة بالكفايات محفوظة، حيث ينتظر 
القدرات في  راأيت عر�س هذه  وقد  منه القيام بمهام عدة ق�صد تنمية مهاراته وقدراته، 

هذه النقاط: 
اإعداد عمليات ع�صيرة لهدف وا�صح.  -
محاولة اتخاذ القرارات المنا�صبة في حل الم�صكلت.  -
معالجة بع�ص المعلومات في عدد معتبر من المواد.  -
الم�صاهمة الفعالة مع تلميذ اآخرين ق�صد التفكير في الموارد المجندة.  -
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اإي�صال المعلومات المكت�صبة وتقا�صمها مع اآخرين.  -
الم�صاهمة في تقويم الإنتاج والذي نعني به الكفاية.  -

ومن خلل هذه القدرات والمهارات نتو�صل اإلى ماهية الكفاية والتي اأراها معرفة على 
ال�صكل الأتي: 

3. المنهاج: 

الدول  بع�ص  تحر�ص  التي  الق�صايا  اأهم  من  التعليمية  المناهج  تطوير  ق�صية  تعتبر 
العربية على و�صعها من بي اأولويات اهتماماتها؛ على اأن م�صاألة التطوير والتنمية �صرورة 
نف�صه،  يفر�ص  محتوياتها  وتحديث  المناهج  فتغيير  التكنولوجي،  التقدم  يفر�صها  حتمية 
تبلغ مبتغاها  لن  المبادلت تملي على المجتمعات تحديات جديدة  اأن عولمة  و  وبخا�صة 
اإنما تجد م�صدرها و عللها في  الناجعة للأجيال، فاأي تربية  التربية  اإل بالإعداد الجيد و 
القيم التي تتبناها و التي تخ�صع لأفكارنا وت�صوراتنا للإن�صان و عن علقته بالمجتمع، 
فلكل عمل تربوي مهما كانت اأبعاده معنى، و الذي يعني ربطه بنظام القيم بتباين اأنواعها 
�صيا�صة  توؤ�ص�ص  التي  وهي  والقت�صادية«،  الثقافية  ال�صيا�صية،  الجتماعية،  الفل�صفية،   «

تربوية، و هذه ال�صيا�صة التربوية اإنما يجري التعبير عنها في المناهج. 
والمنهاج هو تلك النقطة التي يلتقي فيها المتعلم بالعالم المحيط به، وهو الو�صيلة التي 
تدرك الأمة بها غاياتها واأهدافها، كما اأنه ذلك المخطط الدقيق وال�صامل لم�صارات درا�صية 
محددة، والإطار النظري الذي يعتمد عليه المربي لبناء �صخ�صية قوية م�صتعدة لقيادة جيل 
الذي ي�صبط  العدالة والم�صاواة، لذلك فالمنهاج هو  التطلع نحو عالم حر ت�صوده  اإلى  ي�صمو 
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ويحدد هوية المجتمع وقيمه وثقافته وفل�صفته في الحياة وتطلعاته، وهو الذي يحدد مجمل 
م�صالك التعلمات الم�صطرة للمتعلم ذلك اأن مو�صوعه يعتبر من اأهم مو�صوعات التربية، بل 
هو القلب الناب�ص للعملية التربوية و اأ�صا�صها الذي ترتكز عليه، لأن �صلح الأمة في �صلح 
اإذا �صلحت �صلح الج�صد كله واإذا ف�صدت  مناهجها وبرامجها التربوية، فهي كم�صغة القلب 

ف�صد الج�صد كله. 
المنهاج بين التقليد والتجديد: 

للمنهاج تعاريف عديدة ول يمكن ح�صرها في هذا المقام، ولذا �صاأعر�ص بع�صا منها 
على �صبيل الذكر والتو�صيح، فالمنهاج هو )مجموعة المواد الدرا�صية اأو البرامج التي يدر�صها 
التلميذ( )11( ، وهذا في نظري تعريف قديم للمنهاج، بحيث يتناول مجموعة من المعلومات 
وهذا  درا�صية،  مواد  �صورة  �صكل  على  التلميذ  يدر�صها  التي  والمفاهيم  والأفكار  والحقائق 
المفهوم يجعل كلمة منهاج مرادفة للكلمات التالية: مقرر اأو برنامج درا�صي، اإل اأن اأهم ما 
يميز المنهاج بمفهومه التقليدي تلك النظرة ال�صيقة، وقلة العنا�صر التي يتم التركيز عليها 
في التدري�ص دون غيرها من الأن�صطة الأخرى والتي يقوم بها المتعلم في المدر�صة، كما اأن 

هناك خ�صائ�س اأخرى يت�صم بها المنهاج القديم والتي اأراها موجزة كالاآتي: 
الإعداد المركزي للمنهاج دون اإ�صراك المعلم والطاقم المدر�صي في ذلك.  -
التركيز على الكم والبتعاد عن الكيف في نقل المعلومات.  -
البعد عن الواقع المعي�ص وان�صغالت المتعلم.  -
اإهمال الجانب الخبراتي والتربوي للمتعلم ومحيطه.  -

لم�صتجدات  مواكبة  الدرا�صية  المناهج  بناء  في  النظر  اإعادة  اإلى  ال�صرورة  دعت  لذا 
الع�صر، وباعتبار المنهاج وثيقة ر�صمية تعتمدها كل المنظومات التربوية العالمية انطلقا 
من المقاربة بالم�صامي )المقررات( والمقاربة ال�صلوكية اإلى المقاربة بالكفايات، فما هو 
المنهاج بمفهومه الحديث؟ وما هي عنا�صره الأ�صا�صية؟ وما الأ�ص�ص التي ت�صاعد في بناء 

المناهج؟ 
للمنهاج  اأعطي مفهوماً وجيزاً  اأن  الت�صاوؤلت ينبغي  ال�صوء على هذه  اأ�صلط  اأن  وقبل 
التربوية  الخبرات  )مجموع  باأنه  الباحثي  اأحد  عرفه  فقد  الوظيفية،  الناحية  من  الحديث 
والأن�صطة التعليمية التي توفرها المدر�صة ليتفاعل معها الطلب داخل المدر�صة وخارجها 
تحت اإ�صرافها بق�صد �صلوك الطلب نحو الأف�صل في جميع المواقف الحياتية )12( ، ويتمحور 
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المنهاج حول المتعلم بحيث يعينه على التاأقلم مع بيئته وفهم حقيقة مجتمعه والم�صاهمة 
في حل الم�صكلت، والعمل على تنمية المجتمع ورقيه، وهذا ي�صتدعي اأمورا منها: 

تنويع الأن�صطة والخبرات التعليمية، وربطها بالدوافع والحاجات الجتماعية.  -
مراعاة م�صتوى المتعلمي وفروقهم الفردية -
التحفيز على الإبداع، وربط الخبرات بالحياة العملية.  -

عنا�ضر المنهاج: 
يتكون المنهاج من اأربعة عنا�ضر اأ�صا�صية تكمل بع�صها ويرتبط كل عن�ضر منها 

بالاآخر، وهو ما يو�صحه لنا هذا الجدول: 

اأ�ص�س بناء المناهج: 
 يوؤكد خبراء التربية وعلم النف�ص على تبني اأ�ص�ص معينة في مجال بناء وتخطيط البرامج 
والمناهج، وفق المقاربة بالكفايات والتي اأ�صلفنا ذكرها، وهذا حتى يكون المنهاج من�صجما 

مع المتعلم وبيئته الجتماعية ومحيطه الثقافي، وقد راأيتها م�صنفة في هذا الجدول: 
الاأ�صا�س المعرفيالاأ�صا�س النف�صيالاأ�صا�س الاجتماعيالاأ�صا�س الفل�صفي

تبني فل�صفة تربوية معينة 
محددة ووا�صحة تعك�ص في 

المقام الأول فل�صفة المجتمع، 
لأنها هي التي تحدد 

التوجهات الهامة للمنهج. 

مراعاة احتياجات المجتمع 
في نقل التراث العلمي 

والثقافي والجتماعي من 
جيل لآخر. 

مراعاة �صن المتعلمي، 
واهتماماتهم وميولهم 

وحاجتهم النف�صية، 
وقدراتهم العقلية، وفروقهم 
الفردية وخ�صائ�ص نموهم. 

مراعاة نوع المعارف 
الأكاديمية المتخ�ص�صة التي 
يحويها المنهاج، والتي تقدم 

للمتعلمي في تحقيق نوع 
الإن�صان المق�صود تكوينه. 
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ولعل تغيير الوجهة في مجال بناء المناهج وفق المقاربة بالكفايات والمهارات، كما 
هو الحال في بع�ص مواد المناهج المدر�صية الجزائرية )العلوم الطبيعية، الفيزياء، التربية 
البدنية( خير دليل على ذلك، علما اأن المقاربة بالكفاية ما هي اإل ا�صتمرار طبيعي للمقاربة 

بالأهداف ولإطارها المنهجي والعلمي. 

خاتمة: 

ل يختلف اثنان في تحديد عنا�صر العملية التربوية، فما من �صيء اإل له اأ�ص�صه وعنا�صره 
التي يعتمد عليها، والعملية التربوية واحدة من هذه الأ�صياء التي تعتمد في خططها على 
اإل باجتماعها وتفاعلها، )المعلم، المتعلم، المنهاج( ، وقد  اأ�صا�صية، ل تكتمل  اأركان  ثلثة 
ذكر بع�ص المربي عن�صرا اآخر يتمثل في الأ�صلوب اأو طريقة التعليم، اإل اأنني �صربت �صفحا 
عنه، لأن الأ�صلوب يختلف من �صخ�ص لآخر، وينفع في مو�صع وي�صر في اآخر، وخل�صت في 

درا�صتي اإلى: 
اإل . 1 الأخيرة ل تكتمل  التربوية، واأن هذه  اإل بالعملية  التنموية لن تتم  العملية  اأن 

بتفاعل عنا�صرها، وذلك بمواكبة التطورات البيداغوجية العالمية. 
العملية . 2 واأثرت حتى في  الجتماعية،  الحياة  على  نف�صها  فر�صت  التكنولوجيا  اأن 

التربوية، ما جعل المعلم موجها ومعينا للمتعلم، و�صار لزاما على المتعلم اأن ياأخذ المعرفة 
اأين وجدها، ولما كانت العملية التربوية تعتمد في اأ�صا�صها على المعلم والمقاربة بالأهداف، 
اأقحم المتعلم و�صار محور العملية والمعلم موجها له دون اأن ي�صرك نف�صه في جميع الخطوات 
كما كان عليه �صابقا، لأن التدري�ص بالأهداف ولّى زمانه، ولم يوائم متطلبات الع�صر الحديث، 
المخت�صي في  دفع  ما  وترقيته،  قادرين على تطويره  اأ�صخا�ص  اإلى  المجتمع يحتاج  واأن 
مجال التربية والتعليم يواكبون هذا الع�صر بالحر�ص على اكت�صاف تلك القدرات والمهارات، 
التي ت�صاعد على نجاح العملية التربوية، من منطلق المقاربة بالكفايات، وذلك با�صتعمال 
والتحليل،  والمناق�صة  الكت�صاف  في  المتعلم  قدرة  على  كلية  تعتمد  حديثة  ا�صتراتجيات 

والعر�ص والتقويم. 
اأن المنهاج تلك الخريطة التي تحدد هوية الأمّة وثقافتها وقيمها وتحقق اأهدافها، . 3

قوية،  �صخ�صية  بناء  والمتعلم معا في  المعلم  ينتهجه  الذي  والدقيق  ال�صامل  المخطط  وهو 
تعمل على قيادة جيل ي�صمو للعطاء، ويتطلع نحو الحرية والعدالة. 
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ومن هنا يت�صح لنا اأن العملية التربوية كل متكامل )معلم، متعلم، منهاج( ، ولي�صت 
يم�ص  تنظيمية  قواعد  على  مبني  هادف  منهجي  عمل  ولكنها  والرتجالي،  ال�صهل  بالعمل 
الفرد في كيانه و�صخ�صه، بل في مجتمعه، وكما اأ�صلفنا في مقدمة البحث اأن العمل التربوي 
يتم بي الفرد وعوالمه الثلثة: عالم الطبيعة وعالم المجتمع، وعالم الأخلق وموقف المعلم 

منهم ويظل التفاعل م�صتمراً بينهم. 
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مراحل مقترحة لقراءة النَّص البصري
 "نحو ثقافة بصرية في تعليم اللغة العربية 

لغير الناطقين بها 

د. أسامة زكي السيد علي

   تاريخ التسليم: 21/ 10/ 2013م، تاريخ القبول: 25/ 10/ 2013م. 
     أستاذ تعليم اللغة العربية المساعِد/ معهد تعليم اللغة العربية بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية/ المملكة العربية 

السعودية. 
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ملخص: 
ا ب�صريًا في كتب القراءة-  �صعى البحث اإلى اقتراح مراحل قراءة ال�صورة بو�صفها ن�صً
لمتعلمي اللغة العربة غير الناطقي بها- بهدف تنمية الثقافة الب�صرية لدى متعلمي اللغة 
ولطبيعة  كونه حديثًا في مجاله؛  المو�صوع من  اأهمية  وتاأتي  بها،  الناطقي  العربية غير 
البحث النظرية ا�صتخدم المنهج الو�صفي، وانتهى البحث اإلى مجموعة من المراحل المنهجية 
وال�صطلحي؛  اللغوي،  اأ�صلها  مُبرزًا  الباحث،  �صكها  عربية  م�صميات  ذات  المتدرجة 

والعمليات الإجرائية الخا�صة بكل مرحلةٍ من المراحل المقترحة. 
الكلمات المفتاحية: 

غير  العربية  اللغة  متعلمي   – الب�صرية  الثقافة  الب�صري-  الن�ص  ال�صورة-  )قراءة 
الناطقي بها( 
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Towards Visual Literacy in Arabic Language Teaching 
for Non- Native Speakers

Abstract: 

This study aimed to suggest stages to understand the image as a 
visual text in the reading books for non- native learners of Arabic in 
order to develop visual culture for Arab non- native speakers. The 
importance of the topic stems from being new in this respective field; 
so the descriptive approach for research was used. The research 
concludes with a set of progressive methodology stages with Arab 
names the researcher coined, with names Arab, highlighting the origin 
of language, and idiomatic; and procedural processes for each stage 
of those proposed. 
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مقدمة: 
يتوا�صل الب�صر بنوعي من اللغة، هما: اللغة اللفظية وباللغة غير اللفظية “كالعلمات 
الرموز  من  مجموعة  تحكمه  اأيقونيًا  ا  ن�صً بو�صفها  ال�صورة،  ومنها  عليها،  المتوا�صع 

والدللت القابلة للقراءة والتاأويل؛ لذا اأ�صحت ال�صورة و�صيلة التربويي 
الم�صمون  يُحاكِي  ب�صري  بن�ص  اللفظي  الن�ص  ف�صاحبوا  اللغة،  تعلم  �صُبُلِ  لتي�صير 
لة من: اللون، والخطوط والظلل، انظر اإلى ال�صورتين  اللفظي، عبر بنية مُكتنزة الدللة مُ�صكَّ

الاآتيتين: 

الشكل )1( 
ا بصرياً الصورة بوصفها نصَّ

ويُلخ�ص  يحكي  ب�صري  ن�ص  بمثابة  ال�صابقتي  ال�صورتي  من  �صورة  كل  اأن  تجد 
للن�ص  الرئي�صة  الفِكَر  المتعلِّم  يُدرِك  متاأملة  فبنظرة  له،  الُم�صاحِب  اللفظي  الن�ص  م�صمون 
اللفظي؛ لأن بنية الن�ص الب�صري تَتَفوَّق على الألفاظ الُمجرَّدة في التعبير والت�صال؛ لكون 
ة الب�صر اأن�صط الحوا�ص في عملية التعليم والتعلُّم )اأ�صيتوة وعليان،2009: 144( ، كما  حَا�صَّ
ط الذكاءات المتعدِّدة لدى المتعلمي؛ لأن الدماغ ي�صتجيب ب�صورة فورية للرموز  اأنها تُن�صِّ
وال�صور والأيقونات، مما يجعل الطلب ي�صلون للمعلومات ما قبل �صفوية اأثناء ملحظتهم 
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لألوان ال�صورة، وخطوطها وم�صاحاتها اللونية، وتاأويل دللتها ال�صريحة وال�صمنية )عفانة 
والجي�ص، 2009: 311( . 

�صعود  بن  الإمام محمد  بجامعة  العربية  اللغة  تعليم  معهد  �صل�صلة  �صبق نجد  ما  لكل 
الإ�صلمية )1424هـ( ، و�صل�صلة اأحب العربية )عبد العزيز، 2013( ، و�صل�صلة« العربية بي 
يديك« )الفوزان، ح�صي، ف�صل، 1433هـ( ، و�صل�صلة »العربية للمبتدئي من الناطقي بلغات 
ا�صتعانت  الليل، 2012 م(  واأبو  ، و�صل�صلة »م�صارات« )عميقة  )الدوي�ص، 1424هـ(  اأخرى« 
– وتدريب  ال�صورة  اإجرائية تعينه على قراءة  اإر�صادات  اأنها لم تقدِّم للمعلِّم  اإل  بال�صورة، 
عِف  ي الثقافة الب�صرية Visual Literacy، وهذا يُ�صْ ا ب�صريًا ينمِّ طلبه عليها- بو�صفها ن�صًّ
تن�صيط المعرفة الإجرائية لمتعلِّم اللغة، مما يُ�صعِف كفاءة توظيف النتباه النتقائي، لتنمية 

ر الب�صري لديه.  التَّ�صوُّ
تعليم  واأدلة معلم بع�ص كتب  العربية  اللغة  المعلم في  اأدلة  نَعقد مقارنة بي  وحي 
والكتب   ،Oxford ن�صر  دار  عن  ال�صادرة   New Headway �صل�صلة  مثل  الأجنبية-  اللغات 
ي وتعزز الثقافة الب�صرية من  ال�صادرة عن المجل�ص الأوروبي نجد اأن الكتب الأجنبية تُنمِّ
الأوروبي  الإطار  ا نجد  اأي�صً  )May, Sayers & Soars, 2010: 5( الب�صري  الن�ص  خلل 
ه لوا�صعي المناهج بع�ص الأ�صئلة حول ال�صورة التي اأُطلِقَ عليها الم�صاحبات  الم�صترك يوجِّ

غير اللغوية )-Ildiko & Gyrgyi, 49 2000,48؛ المجل�ص الأوروبي للغات، 2003، 103( . 

الإحساس بالمشكلة: 
ا ب�صريًا في   برامج تعليم اللغة لغير الناطقي بها ل تُعنَى بقراءة ال�صورة بو�صفها ن�صً

كتب القراءة من المعلمي اأو المتعلمي، ويرجع هذا اإلى ما يلي: 
المتعلمي، . 1 قناعات  على  انعك�ص  مما  كافية؛  عناية  ال�صورة  يعطون  ل  المعلمون 

فاعتقدوا باأنهم �صيح�صلون على ما يرغبون تعلمه لغويًا من الن�صو�ص اللفظية ل الب�صرية، 
قناعة باأن ال�صورة زينة في الكتاب، ل طائل منها! 

لغير . 2 العربية  اللغة  تعليم  معاهد  في  المقررة  القراءة  لبرامج  معايير  وجود  عدم 
ومُعلّم  الطالب  كفايات  اإحدى  ال�صورة  قراءة  اأن  فيه  نجد  الذي  الوقت  في  بها،  الناطقي 

 . )Alaska,2009( القراءة
تهمي�ص الن�ص الب�صري؛ لغياب برامج الثقافة الب�صرية، حيث طغت ثقافة الم�صافهة . 3

على الثقافة الب�صرية، لذا حُرم متعلم اللغة من الوعي بثقافة ال�صورة في العملية التعليمية، 
وهذا نتيجة اأن القائمي على العملية التعليمية ل يمتلكون الفَهمَ الواعي لها )عبد الرحمن، 
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الدرا�صية  الكتب  لموؤلفي  الُمر�صِدة  العربية  الكتب  اأن  ه  التوجُّ هذا  زَ  عزَّ وقد   ،  )2008  :121
للمتعلم في  عونًا  كونها  اأهميتها في  يَعك�ص  الب�صرية حيزًا  للثقافة  تفرد  وموا�صفاتها لم 
الدَّخْل اللغوي- الذي يجب اأن يت�صبع به- كي يتي�صر له فهم دللة وم�صمون المقروء، بل 
زتْ على ال�صورة بو�صفها و�صيلة تعليمية معينة للمعلم ل للمتعلم، فح�صرتها في و�صائل  ركَّ

الإي�صاح، وكاأن ال�صورة ل علقة لها باللغة )بن �صلمة والحارثي، 2004: 210( . 
لغير . 4 العربية  اللغة  تعليم  في  �صابقة  درا�صة  الباحث-  علم  حدود  في   – توجد  ل 

الناطقي بها عُنيَت بتنمية الثقافة الب�صرية عبر اإجراءات منهجية تعي المعلم والمتعلم في 
قراءة الن�ص الب�صري مع اأننا نعي�ص ع�صر ال�صورة! 

مشكلة الدراسة: 

في �صوء ما �صبق يمكن القول اإنَّر م�صكلة الدرا�صة تتلخ�س فيما ياأتي: 
نُدرة الإجراءات الممنهجة لقراءة الن�ص الب�صري في مجال تعليم اللغة العربية لغير 

الناطقي بها؛ لذا يحاول البحث الإجابة عن ال�صوؤال الرئي�ص الآتي: 

اللغة  الب�ضري في مجال تعليم  الن�س  الاإجراءات المقترحة لقراءة  ما 
العربية لغير الناطقين بها؟ 

ويتفرع عن هذا ال�صوؤال اأ�صئلة عدَّة منها: 
ما مفهوم الن�ص الب�صري؟  ●
هل ال�صورة ن�ص اأم خطاب؟  ●
ما مفهوم قراءة الن�ص الب�صري؟  ●
ما الميادين المعرفية التي اأ�صهمت في قراءة ال�صورة قراءةً واعيةً؟  ●
ما الإجراءات المقترحة لقراءة ال�صورة في تعليم اللغة العربية واآلياتها؟  ●

أهداف الدراسة: 

تهدف الدرا�صة اإلى: 
اقتراح اإجراءات ممنهجة لقراءة الن�ص الب�صري في كتب تعليم اللغة العربية لغير  ●

الناطقي بها. 
تنمية الثقافة الب�صرية في مجال تعليم اللغة العربية لغير الناطقي بها.  ●
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أهمية البحث: 
تاأتي اأهمية المو�صوع مما ياأتي: 

– في حدود علم  ● يُعدُّ مو�صوعًا حديثًا  الذي  اأهميته من مو�صوعه  البحث  يكت�صب 
الباحث- لم تتناوله اأقلم الباحثي في مجال تعليم اللغة العربية لغير الناطقي بها. 

اإدراج الثقافة الب�صرية في مجال تعليم اللغة العربية لغير الناطقي بها.  ●

منهج البحث: 
نظرًا لطبيعة البحث الحالي، واأهدافه فقد ا�صتخدم المنهج الو�صفي. 

مصطلحات البحث )1( : 
النَّر�س البَ�ضري )ال�صورة الم�صاحبة لن�س مقروء( :  ◄

دللت  اإدراك  على  المتعلم  تُعي  ب�صيطة،  فنية  روؤية  الحالي:  البحث  في  به  يُق�صد 
الم�صتهدفة  والتجاهات  والقيم  الم�صمون،  عن  لتُعَبرِّ  والأ�صكال  والخطوط  الألوان  تعك�صها 
في المحتوى اللفظي المرغوب تعلمه في مواقف اكت�صاب اللغة العربية عبر التفاعل ال�صفي 

بُّ على الَمعنَى.  والحوار الُمن�صَ
و هذا التعريف يبرز ويوؤكد على ما ياأتي: 

ال�صورةَ روؤية فنية تتمتع بح�ص جمالي ترتاح اإليها النف�ص حي تب�صرها. أ. 
ال�صورةَ ب�صيطة في تكوينها تُعبرِّ عن م�صمون م�صتهدف تعلمه، ول تعني الب�صاطة 	. 

كونها خطوطًا اأو األوانًا، بل تعني و�صوح عنا�صرها. 
اللفظي ت.  الن�ص  الرئي�صة في  الفِكَر  ز على  تُركِّ العربية  اللغة  تعليم  ال�صورةَ في كتب 

المبتَغَى تعلمه. 
اوَرَةَ ال�صورة اأمر �صروري ل�صتيعابها واإدراك كنهها، اإذ تعطي كل راغب ح�صب 	.  مُحَ

حواره، وهذا يتفق مع م�صطلح القراءة وفق مفهوم البنائية، والمدر�صة الإن�صانية في التعلم، 
وال�صتراتيجيات المعرفية والل معرفية. 

ال�صفي، 	.  التفاعل  اإلى  م�صتندة  الثانية  اللغة  اكت�صاب  مواقف  في  ف  تُوظَّ ال�صورةَ 
ب على المعنى.  والحوار الُمن�صَ
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اإلى  ◄ عملية ب�صرية عقلية تتم عبر مراحل متتابعة ت�صتند  الب�ضري:  الن�س  قراءة 
الخلفية المعرفية والجتماعية، والثقافية للمتعلم تبداأ بتاأمل ي�صتهدف تحليل بنية الن�ص 
الب�صري عبر حوار ذاتي- مونولوج- ي�صعى ل�صتيعاب دللتها المبا�صرة، وال�صمنية التي 
يرتاح اإليها المتعلم ثُمَّ اإعادة تركيب هذه البنية، ثم التعبير عنها للآخرين مع التمكن من 

نقدها. 
الثقافة الب�ضرية: يُق�صدُ بها: «قدرة مكت�صبة لدى متعلم اللغة العربية تمكنه من  ◄

قراءة الن�ص الب�صري والتعبير عنه للآخرين اأو اإنتاجه في مواقف اكت�صاب اللغة. 

الإطار النظري: 
يتخذ م�صمون ال�صورة في المعاجم عدَّة دللت، فهي: مُعطَى جمالي يدل في الحقل 
عدة  كلمات  فنجد  الإنجليزية  اللغة  ا في  اأمَّ و�صفته،  والفعل،  الهيئة،  على  العربي  التداولي 
Im- ا كلمة  اأمَّ الت�صكيل والتركيب والتجهيز والتنظيم،  د بها  يُق�صَ التي   Figure  ننها: كلمة

 Icon فتعني الُمحاكاة والتخيل )اأمال، 2009، 1، 56( ، وكلمة Imaginis الم�صتقة من age

ا كلمة Illustration فتعني: الر�صم التو�صيحي، وهو اأداة  التي تعني الم�صابهة والمماثلة، اأمَّ
فنية تظهر في �صكل ر�صم اأو ت�صوير فني اأو فوتوغرافي اأو اأي عمل فني اآخر، يكون الغر�ص 
منه التو�صيح اأو اإملء المعلومات الح�صية )كما في ق�صة اأو ق�صيدة اأو مقال �صحفي اأي اإن 

ال�صورة تعني: ”اإعادة الإنتاج بوا�صطة المحاكاة” )العمري، 2011( . 
هي  فيقول:  ل  مف�صَّ تعريفًا   )34  ،1997 )ف�صل،  ي�صوق  لل�صورة  عامٍ  تعريف  وفي 
مجموع الألوان والخطوط والم�صافات واأ�صكال التعبير، اأي هي تكوينات ت�صويرية للأ�صياء 
ناحية  الدللية من  واأبنيتها  ناحية،  لل�صورة من  الثقافي  الم�صمون  والأ�صخا�ص00ت�صمل 
اإلى دللتها ال�صطلحية فيقول: »اإنها الكل  اأخرى0 ثم ينقلنا » )غات�صيف، 1999، 85( 
حدَّد  ثم  والإبداعي«،  والمعرفي،  والعقلي،  الح�صي  الجانب  ي�صتمل  الذي  بُ  الُمركَّ المكتمل 
)الفرجاني، 2002، 34( دور ال�صورة في التعليم فقال: ال�صورة التعليمية اإحدى دعائم النظام 
ا م�صمون ال�صورة ووظيفتها في بيئة التعلم ال�صفي فحدَّدها، )الفرا، 2008،  التعليمي«. اأمَّ
طة ذات بُعدين طولي وعر�صي، تبتعد عن التفا�صيل  125( بقوله: »اإنها اأ�صكال تقريبية مُب�صَّ
غير ال�صرورية، تعبر عن الأفكار والمفاهيم والعلقات الب�صرية؛ بما يُ�صهم في زيادة فاعلية 
عمليتي التعليم والتعلم، وا�صتخدامها في المنهج الُمعلَن وال�صمني داخل قاعة ال�صف«. اإذًا 
مبا�صر،  اأو غير  مبا�صر،  بطريق  فَهمِهَا  يُمكِنُ  التوا�صل،  غايتها  لها هيئة ب�صرية،  ال�صورة 
بما تَحمله من دللت وقيم ورموز ح�صارية وثقافية تربوية« )الغامدي، 2008، 203( ، 
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 http:// www. istockphoto. com/ royalty- free/ concepts#e2e464e ويو�صح موقع
نماذج عديدة لل�صور التو�صيحية تتنوع طبيعتها وم�صامينها. 

في �صوء ما �صبق يمكن تَعريف الن�ص الب�صري اإجرائيًا )راجع، �ص، 3( . وبهذا يكون 
البحث قد اأجاب عن ال�صوؤال الأول، ومن ثم ينتقل لل�صوؤال الثاني، وم�صمونه: 

هل ال�صورة ن�س اأو خطاب؟ 
تُ  �صْ نَ�صَ فيقال:  المفهوم،  الكلم  باأنه:  )ن�ص(  مادة  وردت  العرب  ل�صان  معجم  في 
اإذا ا�صتق�صيت م�صاألته عن ال�صيء، حيث ت�صتخرج كل ما عنده )ابن منظور، 1997،  الرجل 
مادة ن�ص�ص( ، اأما النَّ�ص ا�صطلحًا، فيعني اأنه: رِ�صَالَةٌ لغوية توا�صلية، مترابطة العنا�صر، 
يت�صمن معنى يراد اإي�صاله للآخر، اأي اأنه ذو هدفٍ، يُراعِي في الوقت نف�صه ثقافة المتلقي 
واأحواله النف�صية والجتماعية« )عبد ال�صلم، 2007، 4( ، يتوافر فيه معايير، منها: ال�صبك 
اأن  الحالي  البحث  ا�صتخَل�س  وقد   ، )بوجراند، 1998، 97- 107(  والحبك   ،cohesion

النَّر�س اأعم من الِخطَاب للحيثيات الاآتية: 
ت�صاوق . 1 ل�صانية  النَّ�ص علمة  اأن  اعتبار  )دو�صو�صير، 1985، 43( من  به  ما جاء 

ال�صورة بو�صفها علمة غير الل�صانية، وكلهما يتبعان علم ال�صيميائية. 
مو�صوع الندوة العالمية التي عقدها مركز �صوريي بتاريخ 23- 30/ 8/ 2003، . 2

والتي هدفَت اإلى اإعادة طرح ومناق�صة المفاهيم الأ�صا�صية الخا�صة بال�صورة في علقاتها 
المتعددة بالنَّ�ص، وكان من اأبرز الأوراق التي قُدِّمت ورقة بعنوان: ت�صكيلية الكتاب، ون�ص 

ال�صورة )�صبحي، 2003، 65( . 
تاأكيد )ف�صل، 2003، 33( على اأن النَّ�ص وِحْدَةٌ معنى ل وحدة �صكل، بمعنى اأعم: . 3

النَّ�ص وحدة دللية، والمعنى والدللة بُعدَان اأ�صا�صيان في التداولية الوظيفية التي يُعنَىَ بها 
النَّ�ص. 
ا؛ لأنها مكونة من دال . 4 تاأكيد )النا�صف وقطان، 2008، 85( على ال�صورة تُمثِّلُ ن�صً

تُعطي  ال�صكل ككل، ب�صيغة متناغمةٍ  ال�صكل والمدلول هو مجموع هذا  ومدلول، فالدال هو 
دللة بوا�صطة عمليات تتوزع على اأن�صاق من التفكير الب�صري. 

ما جاء به )اإبرير، 2007، 85- 90( “بتاأكيد النحاة العرب على اأن غاية الكلم . 5
الإفادة، و الإفادة ل تكون اإل بالجملة التي تعني عندهم: اأقل قدر من الكلم يفيد ال�صامع 
ب هذا القدر من كلمة واحدة اأو اأكثر وقد ركزوا على الجانب  معنى م�صتقلً بالفهم �صواء اأتركَّ
الأمر  تعلق  اإذا  اأما  الم�صافهة،  حالة  في  والم�صتقبِل  المر�صل  بي  التوا�صل  اأي  الوظيفي، 
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الأمر بالكتابة، ليظهر من خلل وحدة لغوية دللية مكتوبة  اأن يتم هذا  بالتحرير، فلبد 
ا”.  ى نَ�صَّ تُ�صمَّ

نِظَامٌ . 6 “النَّ�ص  ما جاء به )هيم�صيلف، نقلً عن م�صابيح، 2009، 35( حي قال: 
اإيحائي، وقبل اأن يكون الخطاب كان النَّ�ص ذلك الن�صيج اللغوي الذي يحمل بي طياته دللة 

ما، وهو ي�صتهدف قارئًا. 
ما خَلُ�صَ اإليه )اإبرير، 2010، 10- 40( باأن النَّ�ص اأعم من الخطاب. . 7

مما �صبق ي�صتخل�س ما ياأتي: 
خل�صة ما ذهب اإليه اأهل الخت�صا�ص الأدبي )بارت، وف�صل، واإبرير( باأن النَّ�ص . 1

فهم  بهدف  والنَّ�ص،  القارئ  بي  قويًا  تفاعلً  بال�صرورة  ي�صتدعي  مما  الخطاب،  من  اأعم 
دللته وهو غاية وجود النَّ�ص. 

مركز . 2 عَقَدَهَا  التي  العالمية  )الندوة  الفني  الخت�صا�ص  اأهل  به  جاء  ما  خل�صة 
�صوريي؛ قطان والنا�صف( على اأن ال�صورةَ ن�صٌ. 

هة لمتعلمي اللغة العربية غير الناطقي . 3 ال�صورة المت�صمنة في كتب القراءة الموجَّ
ا ب�صريًا قابِلً للقراءة.  بها تُعدُّ ن�صً

الثقافة البصرية: 
عرَّفها )بخيت، 2008، 83؛ العيا�صي، 2006، 74( باأنها: الروؤى المختلفة المحيطة 
توا�صل.  وو�صيلة  رمزًا،  اإليها  النظر  وكيفية  وتاأثيراتها،  ومعانيها  ودللتها  بال�صور 
التي  الب�صرية  الكفايات  من  مجموعة  باأنها:  الب�صرية  للثقافة  الدولية  الجمعية  وتعرِّفها 
والرموز  والعنا�صر،  الأحداث،  وتف�صير  نُه من تمييز،  تُمكِّ الروؤية،  بوا�صطة  الإن�صان  يمتلكها 
الب�صرية، والتي يقابلها يومياً في بيئته، �صواء اأكانت طبيعية اأم من �صنع الب�صر، ومن خلل 
ال�صتخدام المبدع لهذه الكفايات يمكنه التوا�صل بكفاءة مع الآخرين )الف�صلي، 2007، 30( 

اأي اإن الفرد يُعدُّ مثقفًا ب�ضريًا اإذا تمكن من الكفايات التالية: 
ا�صتخل�ص معنى ما يراه.  ♦
تف�صير الر�صائل الب�صرية واإبداعها.  ♦

و في �صوء ما �صبق عرِّفت الثقافة الب�صرية اإجرائيًا في )�ص، 4( . 
ال  لل�صوؤ ينتقل  ثم  ومن  الثاني،  ال  ال�صوؤ عن  اأجاب  قد  البحث  يكون  وبهذا 
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وم�صمونه:  الثالث، 

ما مفهوم قراءة الن�س الب�ضري؟ 
تباينت تعريفات قراءة ال�صورة لكرة المجالات المعرفية حيث عُرِّفت باأنها: 

القُدرة على تَعَرُّف الر�صوم التو�صيحية، ومكوناتها، وا�صتدعاء هذه المكونات، وما . 1
في  واأفكارٍ  معانٍ،  من  تحمله  ما  وفهْمِ  ومكوناتها  الر�صوم  هذه  مع  والتعامل  بها،  يرتبط 

�صياقات ب�صرية مختلفةٍ )الح�صري، 2003، 2009( . 
ر، . 2 مُ�صوَّ اأو  مر�صوم،  نَ�صٍ  المتعلم على  اطلع  تتم من خلل  عقلية ب�صرية  عملية 

وم�صحه ب�صريًا، وترجمته من خلل فَك رموزه، وا�صتيعابه، والقدرة على تنفيذ ما فَهِمَهُ في 
�صورة اإجراءات قابلة للملحظة والقيا�ص )عبد ال�صلم، 2009، 57( . 

التكوينات . 3 وتاأويل  لفهمِ  كافةً،  الحوا�صُ  فيه  تت�صافر  الب�صري  التفكير  من  نوعٌ 
كِنُهُ تو�صيحها  ال�صكلية في ال�صورة كالألوان والخطوط؛ ليكت�صف المتعلم دللتها، التي يُمْ

للآخرين )الغامدي، 2009، 205( . 
ن المتعلم من ملحظة وو�صف محتوى ال�صورة اأو الر�صم التو�صيحي، وتف�صير . 4 كُّ تَمَ

م�صمونها وا�صتنتاج ما تحمله من مفاهيم واأفكار وقيم وعلقات ومعايير فنية اأو جمالية.. 
اأو مكتوب )البهكلي،  اإلى كلم منطوق  وا�صتدعاء هذه المكونات وما يرتبط بها وتحويلها 

 . )2011
التعبيرية؛ . 5 والأن�صاق  الت�صكيلية،  العنا�صر  بي  العلقات  مختلف  ا�صتخل�ص 

تفكيكًا لكل مركبات ال�صورة، ون�صيجها الداخلي بغية ا�صتجلء ما تخفيه الرموز، والدللت 
)العرقاوي، 2011( . 

، وبدون ذلك لن نتقدَّم بخطى . 6 �صُنَنٍ امتلك  – ال�صورة- يحتم  الر�صائل  فك رموز 
حثيثة في قراءة ال�صورة )العمري، 2011( . 

يُ�صتخل�س مما �صبق: 
ال�صورة؛ . 1 م�صمون  تباين  عن  اأثمر  للباحثي،  المعرفية  التخ�ص�صات  تباين 

وهو  العلوم،  مجال  خا�صة  التعليم  تكنولوجيا  بمجال  اخت�صا  ال�صلم  وعبد  فالح�صري، 
الخلية،  تركيب  اأو  ة،  رَّ الذَّ تركيب  مثل  التو�صيحية،  ال�صورة  بقراءة  فيه  عُني  الذي  المجال 
دَة  الُمجرَّ ال�صورة تعلُّم المفاهيم  اإن هدف  اأي  الكهربي،  اأو الم�صباح  الكهربائية،  الدائرة  اأو 
ا مُنطلق الغامدي، فهو  ور ل يحتمل التاأويل؛ لأنها مفهومات علمية، اأمَّ وهذا النوع من ال�صُّ
قراءة الم�صامي الثقافية، والجتماعية التي تحتملها ال�صورة، لنتمائهما لمجال الفنون 



386

مراحل مقترحة لقراءة النَّص البصري "نحو ثقافة بصرية 
د.أسامة زكي السيد عليفي تعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها

الب�صرية، وهو ال�صبيل الذي وطاأته »البهكلي« حي �صعت لتوظيف ال�صورة في مواقف التعلم؛ 
ز تعريف  وباختلف م�صمون ال�صورة اختلفت اآليات واإجراءات وعمليات قراءتها، حيث ركَّ

الح�صري، وعبد ال�صلم على التعرف، وال�صتدعاء، وهي عمليات عقلية. 
اأثمر اختلف الأهداف البحثية لدى الباحثي عن م�صمون قراءة ال�صورة، حيث اإن . 2

هدفها عند )الح�صري، وعبد ال�صلم( تو�صيح المفهومات العلمية؛ لذا كان م�صمونها: خطوط 
ا ال�صورة عند  ذات دللة ت�صاحبها األفاظ تو�صحها )مثل الخلية، اأو الدائرة الكهربائية( ، اأمَّ
انح�صر  لذا  ت�صكيلي؛  العمري( فهدفها جمالي  البهكلي،  وفاتن  العمري،  )الغامدي، وعطية 
م�صمونها في اأنها: خطوط واألوان ذات ت�صكيل يعك�ص م�صمونها الثقافي، والجتماعي، وهي 
ذات تاأثير في المتعلم كمتلقٍ لها، مما يجعل ال�صورة قابلة للقراءة عبر المحاورة، من خلل 

امتلك المتعلم �صنن )اإجراءات( تمكنه من قراءتها. 
)راجع  اإجرائياً  تعريفًا  الب�صري«  الن�ص  »قراءة  عرِّف  ال�صابق  ال�صتعرا�ص  �صوء  في 

�ص، 4( . 
الرابع  لل�صوؤال  ينتقل  ثم  ومن  الثالث،  ال�صوؤال  عن  اأجاب  قد  البحث  يكون  وبهذا 

وم�صمونه: 

ما الميادين المعرفية المختلفة التي عنيت باإجراءات قراءة ال�صورة؟ 
تنوعت مجالات قراءة الن�س الب�ضري اأولاً: 

اأولاً- درا�صات وجهت للمتعلمين:  ◄
روبرت . 1 158؛   ،2003 الخطيب،  216؛   ،Lassasi, 2009 )ل�صا�صي  من  كل  قدم 

فِي�صَر، 2009، 250؛ العبيدي، 2009؛ 42( اإجراءات قراءة ال�صورة لتعليم الحديث، والكلم 
من خلل الأ�صئلة الآتية: 

اذكر مكونات ال�صورة )من في ال�صورة؟ ماذا يفعلون؟( . أ. 
ما اأكثر الأ�صياء في ال�صورة يلفت انتباهك؟ 	. 
مَنْ اأهم �صخ�صية في ال�صورة؟ ولماذا؟ ت. 
مِنْ وجهة نظرك، هل ال�صورة تحتاج تعديلً؟ 	. 

2 . http:// www. uaa. alaska. edu الب�صرية  للثقافة   Alaska األ�صكا  م�صروع 
اأمريكي، تبنته  www. loc. gov/ teacher/ classroommaterials، وهو م�صروع تربوي 

وزارة التعليم الأمريكية لتح�صي مخرجات العملية التعليمية، يهدف اإلى: 
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اإك�صاب طلب مراحل التعليم العام مهارة قراءة ال�صور من المرحلة البتدائية اإلى أ. 
المرحلة الثانوية. 

اإننا نحيا 	.  اأ�صبحت منت�صرة عالميًا حيث  تن�صئة جيل واعٍ بمعطيات ال�صورة التي 
ع�صر ال�صورة. 

ا�صتخدام عمليات التفكير في التَّعلم. ت. 
ا�صتخدام ا�صتراتيجيات التعلم التعاوني من اأجل تعميق الفهم. 	. 
اكت�صاب مهارة التحدُّث اأمام الجمهور دون خجل في ق�صايا تَهِمُّ العَالَمُ عَبْرَ ال�صورة 	. 

الواقعية0
ب�صرياً ح.  ر  متنوِّ جيل  خلق  والكتابة،  القراءة  تعلم  في  ال�صورة  ا�صتخدام 

 .Visual Literacy

مرحلة  كل  مع  تتنا�صب  التي  الأ�صئلة  من  مجموعة  �صيغت  الأهداف  هذه  ولتحقيق 
عةً على  تعليمية )البتدائية، المتو�صطة، الثانوية( ، بلغ مجموع الأ�صئلة نحو )26( �صوؤالً موزَّ

 )Debbi,2009( :المراحل الثلث كما ياأتي
Ú  :المرحلة الابتدائية
ماذا اأرى؟  -
�صف ما تراه في ال�صورة.  -
ماذا تعني هذه المكونات بالن�صبة لي؟  -
ما الذي يحثني على الكلم عَنْ هذه ال�صورة؟  -
ما ال�صيء اللفت للنظر في هذه ال�صورة؟  -
ما اأهم جُزْء في ال�صورة؟ ولماذا؟  -
لماذا رُ�صِمَتْ هذه ال�صورة؟ ما وجهة نظر من ر�صمها؟ كيف عرفت؟ ما اأدلتي؟  -
هل اأ�صتطيع اأن اأحكي ما فهمته؟  -
هل هناك اأ�صياء اأَوَدُ ال�صوؤال عنها؟  -
Ú  :المرحلة المتو�صطة
لماذا هذه ال�صورة مهمة؟  -
ماذا اأ�صتفيد منها؟  -
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ما مو�صوعها؟  -
من مبدعها؟  -
ما وجهة نظره فيها؟  -
ما الأ�صئلة التي يمكن اأن اأ�صاألها؟  -
Ú  :المرحلة الثانوية
ماذا تلحظ في ال�صورة؟  -
ما المو�صم اأو الطق�ص التي �صوِّرت فيه ال�صورة كما تفهم منها؟  -
ما المفهوم ال�صريح لل�صورة؟  -
ماذا اأعرف عن الفترة الزمنية التي �صوِّرت فيها هذه ال�صورة؟  -
ماذا يمكنني قوله حول ال�صورة؟  -
ما الأ�صئلة التي تثيرها ال�صورة في نف�صي؟  -
ما ال�صيء المفقود في ال�صورة من وجهة نظري؟  -
ثانياً- قراءة ال�صورة في مجال تكنولوجيا التعليم:  ◄
ال�صورة، . 1 لقراءة  م�صتويات  »ثلثة   )244  -219  ،1980 )الطوبجي،  اقترح 

اأ�صماء  ويذكر  ال�صورة،  على  المتعلم  فُ  يَتَعرَّ الأول:  الم�صتوى  في  م�صمياتها.  يُحدد  ولم 
ما  فُ  يَ�صِ ثم  ال�صورة،  تفا�صيل  بع�ص  المتعلم  يحدد  الثاني:  الم�صتوى  وفي  محتوياتها، 
في  الموجودة  الأ�صخا�ص  �صفات  بع�ص  المتعلم  ي�صتخل�ص  الثالث  الم�صتوى  وفي  يراه، 
هَا. وحدد كل )حمدان، 1981، 116- 117؛ عبد الحليم  التي تَعرِ�صُ ال�صورة، والأ�صياء 
الح�صري،  عن  نقلً   ،1999 فريديت   ،1987 ل�صي،  204؛   -135  ،1985 وميخائيل، 

ال�صورة هي:  لقراءة  م�صتويات   )2003
م�صتوى العد: وفيه يعدد المتعلم محتويات ال�صورة. أ. 
واأجزاءها 	.  ال�صورة مبينًا ملمحها  المتعلم محتوى  الو�صف: وفيه ي�صف  م�صتوى 

و�صفاتها. 
ال�صورة ت.  عنا�صر  بي  تربط  علقات  باإيجاد  الفرد  يقوم  وفيه  التف�صير:  م�صتوى 

لتف�صيرها والخروج بدللتها. 
اأيقونية اإلى كلم 	.  م�صتوى الترجمة: و تعني تحويل الفرد رموز ال�صورة من رموز 

لفظي، وهذا الم�صتوى يقابل م�صتوى الو�صف في الت�صورات التي �صَبَقَ عر�صها. 
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م�صتوى التقويم. 	. 
مت�صمنة . 2 ال�صورة  لقراءة  م�صتويات  �صبعة   )98  -90  ،2009 المنعم،  )عبد  قدم 

م�صتوى  وو  الربط  وم�صتوى  النقد  م�صتوى  اإليها  م�صيفًا  عر�صها  �صبق  التي  الم�صتويات 
التركيب، وم�صتوى الإبداع. 

حدَّد كل من )زاهر، والبهبهاني، 2002، 241( خطوات قراءة ال�صورة فيما ياأتي: . 3
تو�صيح أ.  مع  انتباههم،  واإثارة  الطلب،  على  عر�صها  قبل  ال�صور،  لقراءة  التمهيد 

اأهميتها لمو�صوع الدر�ص. 
عر�ص ال�صورة على الطلب. 	. 
اإعطاء فترة من الزمن لتاأمل ال�صورة، والتعبير عن ال�صورة اأي�صاً. ت. 
ت�صجيع الطلب على المناق�صة من خلل اأ�صئلة المعلم. 	. 
تو�صيح الفرق بي ال�صورة وحقيقة ما تمثله من رموز ومُجرَّدات. 	. 
تزويد الطلب ببع�ص المواقف والمعلومات الداعمة لما ورد بال�صورة. ح. 
التي 	.  التعليمية  ال�صور  الترابط بي عددٍ من  اأهمية  اأن يو�صحوا  الطلب  مِن  اطْلُبْ 

تتناول نف�ص المو�صوع. 
يُلاحَظ على محاولات متخ�ص�صي تكنولوجيا التعليم: 

ال�صورة في مجال أ.  بقراءة  اعتنت  التي  الباحث-  علم  –في حدود  الدرا�صات  كثرة 
تكنولوجيا التعليم. 

تفاوت م�صتويات قراءة ال�صورة. 	. 
ا ب�صريًا بل و�صيلة اإي�صاحية للمفهومات ت.  ال�صورة في تكنولوجيا التعليم لي�صت ن�صً
العلمية. 
ثالثاً- اإجراءات قراءة ال�صورة عند الم�صتغلين بالفن الت�صكيلي والنقد الفني:  ◄
ال�صورة . 1 قراءة  مراحل   )2011 )العرقاوي،  مَتْ  قدَّ خال�صة  نقدية  محاولة  في 

متمثلة في: 
المو�صوع أ.  الإنجاز-  العمل-  )الفنان-  وتت�صمن  الفني،  بالعمل  التعريف  مرحلة 

المطروح( . 
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بهدف 	.  والتكوين  البنية،  تعرف  خلل:  من  الم�صتخدمة  التقنية  الخ�صائ�ص  تعرُّف 
تحليلها؛ للتمكّن من فَهم العمل الفنّي مثل: و�صوح عمليّة التاأليف ووحدة التكوين من خلل 
اتّجاهات الخطوط، وفهم النقطة المحوريّة، والفراغ، والتوازن، والحركة، والمنظور، والألوان، 

والإ�صاءة، وتوزيعها على اللوحة. 
التاأويلي، ت.  ال�صيميائي  المنهج  با�صتخدام  والدللت،  الرموز  التاأويل من خلل: فك 

وهذا يتطلب مخزونًا معرفيًا، وثقافيًا يَدْعُم هذا التاأويل. 
اأحمد . 2 1999؛  فراج،  1999؛  ال�صناوي،  1998؛  )عمرو،  درا�صة  من  كل  قدمت 

 ،2007 �صالح،  2007؛  علي،  2006؛  عطية،  2006؛  �صليم،  2005؛  �صاكر،  وبدر2002؛ 
– الب�صري  الن�ص  لقراءة  الإجراءات  من  مجموعة   )2008 والقطان،  النا�صف  الغامدي، 

الفني- متمثلة في: التوقف: اأي التوقف عن التفكير في اأي �صيء �صوى فهم رموز ال�صورة، 
وهذا يعني التاأمل في ال�صورة. 

اأو أ.  الفرد ليندمج  الت�صوي�ص على  اأي عدم  الإمعان:  اأو  اأو الندماج  التهيوؤ  اأو  العزلة 
يعاي�ص الن�ص الب�صري متاأملً اإياه. 

اأي فهم ال�صورة واإدراك مغزاها الظاهر والباطن من خلل الإح�صا�ص 	.  الإح�صا�ص: 
بالفكرة العامة لها. 

الموقف الحد�صي المريح: اأي ما ترتاح اإليه اأنف�صنا من تف�صير لل�صورة. ت. 
الوعي: اأي الوعي بال�صورة وم�صمونها عبر خبراتنا ال�صابقة، والتعبير عنها تعبيًرا 	. 

لغويًا، يو�صح للآخرين مدى ا�صتيعابنا لها. 
محاورة الن�ص الب�صري. 	. 
اأَنْ ح.  الفَرْدُ  يُحَاوِلُ  دَاخِلْنَا، وهنا  مَا  �صَيْئاً  مَ�صَّ  التعبير عن المو�صوع بحما�ص، لأنه 

مُونِ الَخفِي اإِنْ وُجِدَ.  يُعَبرِّ عَنْ الَم�صْ
مما �صبق يمكن ا�صتخلا�س ما ياأتي: 

الآليات، . 1 اختلف  عن  اأثمر  الباحثون؛  اإليه  ينتمي  الذي  المعرفي  الحقل  اختلف 
والإجراءات الم�صتخدمة في قراءة ال�صورة. 

اأثمر عن اختلف تناول الباحثي . 2 اختلف الهدف البحثي في التخ�ص�ص الواحد، 
ال�صابقي لل�صورة ب�صفة عامة. 

لغير . 3 العربية  اللغة  تعليم  الب�صري في مجال  الن�ص  لقراءة  ندرة وجود محاولت 
الناطقي بها0
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الدراسات السابقة: 
محاولت علمية ي�صتفاد منها في اقتراح اآليات وعمليات قراءة ال�صورة في تعليم اللغة 

العربية لغير الناطقي بها. 
لل�صوؤال الخام�س،  ومن ثم ينتقل  الرابع،  ال�صوؤال  اأجاب عن  و بهذا يكون البحث قد 

وم�صمونه: 
ما الاإجراءات والاآليات المقترحة لقراءة ال�صورة في تعليم اللغة العربية؟ 

يقترح البحث الحالي المراحل الاآتية: 
ل.  - اأَمُّ مرحلة التَّ
مرحلة التحاور الذاتي.  -
مرحلة ال�صتيعاب.  -
مرحلة التعبير.  -
مرحلة النقد.  -

فيما ياأتي تو�صيح كل مرحلة من المراحل ال�صابقة. 
مرحلة التاأمل:  ♦

ا يبابًا، وغير المتاأمل  الذهن المتاأمل ذهن �صامت ن�صط!! بدون التاأمل يغدو الفكر اأر�صً
عَلُّم.  قليل التَّ

اإِليه  اأَي نظرت  لت ال�صيءَ  ثَبُّت. وتاأَمَّ لُ: التَّ اأَمُّ المعنى اللغوي ورد في ل�صان العرب: التَّ
مُتثْبِتاً له. وتَاأَمّل الرجلُ: تَثَبَّت في الأَمر. ووَرَدَ في تاج العرو�ص: تدبر ال�صيء حدَّق فيه، وعاد 

اإليه ليتدبره، واأعاد النظر فيه مرة بعد مرة. 
المعنى الا�صطلاحي: حالة من التركيز تمكن المتعلم من تهيئة ذهنه ليتعرف مكونات 

ال�صورة. لماذا التاأمل؟ 
يتعاظم  حيث  اللفظية،  الر�صالة  نقي�ص  على  ا  توًّ رموزه  فَكُّ  يُمكِنُ  ل  الب�صري  الن�ص 
يُثمر  الذي  اإخفاق في تكوينه  الب�صري هنا ب�صكل كبير، ويعد تجاهله بمثابة  التفكير  دور 
عن �صعف مهارة الملحظة التاأملية، وهي مفيدة مع اأولئك المتعلمي المو�صومي بالتعلُّم 
بفترة �صمت في  ت�صمح  اأن  ينبغي  التعليمية  المواد  “اأن  كما   ”Visual Learning”الب�صري

بداية التدري�ص” )ريت�صارد، 2007، 375( 0
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عمليات مرحلة التاأمل، في هذه المرحلة يتم معرفة بنية الن�س الب�ضري المتمثلة 
فيما ياأتي: 

تت�صمن . 1 الأول  المقام  في  اإدراكية  عملية  وهي  ال�صورة،  مكونات  المتعلم  تعرُّف 
اإدراك عنا�صر ثلثة هي: 

تعرُّف العلقات الوفاقية للون وتدرجه، والخطوط واتجاهاتها. أ. 
وخطوطها 	.  مكوناتها،  بي  الفروق  اأي  ال�صورة،  تكوين  في  الخلفية  العِلَقَات 

ال�صاعدة والنازلة، والختلفات اللونية والإيماءات. 
العلقات بي العنا�صر التكوينية لل�صورة، ودللتها. ت. 

قراءة �صريعة لمحتوى ال�صورة Scanning، وهذا ما اأو�صحه )عبد الحميد، 2009، . 2
275( - المتخ�ص�ص في ال�صورة وقراءتها- بقوله: ”اإن حركة العي في قراءتها لل�صورة 
تبداأ حينما تلتقي بها في جانب يجذب انتباهها ثم تتحول عنه ثم تعود اإليها وهكذا، عند 
تثبيت العي على جانب من جوانب ال�صورة يحدث نوع من التفاهم؛ بحثًا عن المعرفة اأو 

المتعة. 
التاأمل في ال�صورة ي�صتلزم ملحظة التكوينات الفنية فيها، يقول رولن بارت: اإن . 3

اأثناء  كل ال�صور تتكون من ر�صالة دللية ذات م�صمون مفاهيمي اجتماعي، و فهمها يتم 
التوا�صل معها )لوون، 2009، 105( عبر اللغة ال�صامتة داخل المتلقي، ويرى«عبد الحميد« 

اأن هذه المرحلة يمكن ت�صميتها بال�صورة الرْتَ�صَاميِّة )عبد الحميد، 2003، 14( . 
تُعَدُّ ال�صورة – في هذه التاأمل- محتوى اأيقونيًا Iconic، تُحاكي بع�ص التمثيلت لدى 
المدى. وعملية  الذاكرة ق�صيرة  عَبَر  لديه من مخزون معرفي  فيُحاول ربطها بما  للمتعلم، 
ف على عوامل منها: المعلومات التي قُدِّمَتْ للمتعلم حول ال�صورة، ودافعيته،  الربط هذه تتوقَّ
الزيات،  1991؛  وخزام،  الحميد،  )عبد  وي�صير  ال�صورة.  محتوى  حول  ال�صابقة  وخبراته 
1995؛ 243؛ �صول�صو، 2006، 342 – 345( اإلى اأن هذه الذاكرة الأيقونية تُعدُّ اأولى مَرَاحِلِ 
النتباه الذي يَ�صْبِقُ الوعي وتف�صير الُمدرَك، لأن وظيفة هذه الذاكرة تكوين النطباعات التي 
تجعل المثيرات التي ت�صتقبلها هذه الذاكرة متاحة للتجهيز والمعالجة حتى بعد اختفاء هذه 

المثيرات. 
البنية  ت�صتغرقها  التي  الزمنية  الفترة  فهو  ال�صورة،  لتاأمل  �صروري  مَطلبٌ  مْتُ  ال�صَّ
الزمني،  بالتوجه   )82  ،2009 )جاردنر،  ي�صميه  ما  وهذا  المعلومات  لمعالجة  الذهنية 
فحي نقول للطلب: »فكروا قبل اأن تت�صرفوا«، فنحن نفتر�ص اأن لديهم معارف وخبرات 
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ل�صتدعاء  وقتًا؛  اإعطائهم  خلل  من  الجديدة  المعلومات  معالجة  مع  التعامل  من  تمكنهم 
نَة- من خلل- التفكير الب�صري؛ لملء الفجوات التي تبثها ال�صورة،  ور الذهنية الُمخَزَّ ال�صُّ
اأبحاث علم  Intuitive thinking لدى المتعلم، وهذا يَتفق مع  التفكير الحد�صي  يُ�صتَفَزُ  حيث 
ر�صالة  اإلى  الب�صرية  الر�صالة  لتحويل  فر�صة  الطالب  مَنْح  ب�صرورة  تُطَالب  التي  الدماغ 
لغوية )عبيدات، 2008، 256؛ عفانة والجي�ص، 2009، 16- 23( ، حيث تتم عملية التعلم 
بالجانب الأي�صر م�صتندة اإلى الإدراك الب�صري، في الوقت نف�صه يقوم الجانب الأيمن بالبحث 
ل اإليها  عن الأنماط، والتف�صيرات الب�صرية المكانية المتوافقة مع الدللت اللغوية التي تو�صَ
الجانب الأي�صر، فاإذا وُجِدَ الرتباط الدللي الأيقوني حدَثَ ال�صتيعاب؛ اأي يحدث التعلم بي�صر 

و�صهولة. 
اأ�صئلة هذه المرحلة: 

انظر اإلى ال�صورة جيدًا!! أ. 
�صف ال�صورة. 	. 

و ال�صكل التالي يعد اأنموذجًا لمرحلة التاأمل 
الشكل )2( 

نموذ	 لمرحلة التأمل

مَرحَلة الحوار الذاتي:  ♦
المعنى اللغوي: الَحوْرُ: الرجوع عن ال�صيء واإلِى ال�صيء، يقال: حارَ اإِلى ال�صيء وعنه 
حَوْراً، وقيل: اإنه ل�صعيف الحوْر، اأي �صعيف الحوار، والمحاورة مُرَاجَعَة الكلم )ابن منظور، 

1997، مادة حور( 0 
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المعنى الا�صطلاحي: 
 Inner Speech الحوار الذاتي

الب�صري من خلل النتباه الح�صي، وفي هذا ي�صير )عيد،  الن�ص  هو محاورة المتعلِّم 
2010، 28- 30؛ جمل وهللت، 2008؛ ال�صيد وبدر، 2001، 17( “اإلى اأن الإن�صان يتحاور 
مع ما يجذب انتباهه مثلما يُ�صْهم النَّ�صُ في محاورة المتعلِّم”، ولكن اأي نوع من الحوار الذي 
Inner Speech، حيث  الداخلي  الكلم  اأو   )2( المونولوج  اإنه  وال�صورة؟  المتعلم  يكون بي 
يت�صاءل المتعلم مع ذاته بهدف الندماج في فهم ال�صورة عبر ا�صتدعاء مخزونه الب�صري 
 ،”Visual spatial Sketchpad” من الذاكرة الأيقونية، التي �صماها البع�ص “ب�صا�صة العر�ص
ذات ال�صلة بالب�صريات المخزنة بالذاكرة العاملة، و الذاكرة طويلة الأمد0 )الكيال، 2006(. 
ة، 2007( اأن وظائف الذاكرة العاملة لها جوانب �صعورية نوعية  واأو�صح )جمال والدوَّ
رِهَا ب�صكل فوري، فالطالب  مثل: الكلم الداخلي، والتخيل الب�صري، وا�صتدعاء المفردات، وتَذكُّ
ارِ�صُ اللغة  م ويُراقِبُ، وي�صبط تعلمه ذاتيًا؛ اأي اإن المتعلِّم ل يتفاعل مع الآخرين، بل يُمَ يُنظِّ
مع نف�صه: ب�صوؤال م�صمونه: ماذا األحِظُ؟ وهذا �صوؤال فطري ل علقة له بال�صواب اأو الخطاأ 
فاإجابته نِ�صبِيَّة تختلف من طالب اإلى اأخر، فالطالب في حالة تَحرٍ بحثي لجمع المعلومات 

ط الوعي التاأملي لتطوير اأبنيته المعرفية.  كما اأنه يُنَ�صِّ
عمليات مرحلة الحوار: 

ل . 1 الن�ص، حيث  بها  يَفُكُّ  وقواعد  اإجراءات،  ال�صورة لمتلكه  مع  المتعلم  يتحاور 
التحول  مبداأ  المحاورة، من خلل  نتيجة محاولته هذه  تتغير  بل  اأفكاره كما كانت،  تظل 
وال�صتمرارية فالخبرة الإن�صانية ت�صترفد نموها من الخبرة ال�صابقة فتُبنَى وتَنْمُو موؤثرة على 
ز المعلومات عبر ا�صتقبال مُدخَلت ال�صورة، وترجمتها اإدراكيًا  الخبرة اللحقة، حيث تجهَّ

لتتحول اإلى مُدركَاتٍ لفظية عبر الذاكرة الأيقونية. 
مثل: . 2 الج�صطلت  نظرية  بها  اأتَتْ  التي  العقلية  العمليات  من  العديد  المتعلِّم  ف  يُوظِّ

التمايز، و الت�صابه، والتجاه، كي يلتقط اأهم جزء فيها- من وجهة نظره- ليبداأ �صَبْرَ اأغوار 
ال�صورة اأي )الن�ص الب�صري( ! )ال�صوداني، 2009، 20- 21( اإن وظيفة الحوار الداخلي- في 

هذه المرحلة- التقاط ما قد توحي به ال�صورة من معانٍ ظاهرية. 
المتعلم في هذه المرحلة يُ�صبِح اأمام موقفي متناق�صي من ال�صورة، فمن جهة هناك 
التاأمل الذي مازال يُحيِلُ على مظهرها العام، ومن جِهَةٍ اأخرى الفعل الذي يرتكز على الفَهْم 

ها.  وت�صخي�ص رموز الر�صالة، وفكِّ
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اأمثلة لاأ�صئلة هذه المرحلة: 
ماذا األحظ في ال�صورة؟ . أ. 
ما اأكثر الأ�صياء في ال�صورة يلفت انتباهي؟ . 	. 
ماذا يفعل الأ�صخا�ص في ال�صورة؟ . ت. 
مَنْ اأهم �صخ�صية في ال�صورة؟ ولماذا؟ . 	. 
ما الذي يحثني على الكلم عَنْ هذه ال�صورة؟ . 	. 
ما ال�صيء الملفِتُ للنظر في هذه ال�صورة؟ . ح. 
ما اأهم جزء في ال�صورة؟ ولماذا؟ . 	. 
ما مو�صوع ال�صورة؟ . د. 
ما الأ�صئلة التي تثيرها ال�صورة في نف�صي؟ . ذ. 

ح نموذج لمرحلة الحوار:  كل التالي يو�صِّ  وال�صَّ
الشكل )3( 

أنموذ	 لأسئلة مرحلة الحوار

مرحلة الا�صتيعاب:  ●
المعنى اللغوي: 

كل  في  ال�صتِقْ�صاءُ  و  جُملَة،  ال�صيء  على  التيان  ال�صتيعاب  والإِيعابُ:  ال�صْتِـيعابُ 
�صيءٍ. )ابن منظور، 1997، مادة: وَعَبَ( . 
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المعنى الا�صطلاحي: 
الإحاطة – المبدئية- بدللة الن�ص الب�صري. 

عمليات مرحلة الا�صتيعاب: 
الت�صمي: حيث تبداأ القراءة الدللية )معنى المعنى= �صبر اأغوار ال�صورة( عبر اإدراك . 1

تاأثير البنية الت�صكيلية )الخطوط والألوان والإيماءات( في ال�صورة ككل. 
تنظيم ال�صور العقلية: التي تدور حول الأ�صكال، والخطوط والألوان، اأو التفاعل بي . 2

لفظي  مفهوم  اإلى  الرمزي،  الُمدرك  يُحِيل  الذي  البَّ�صري  والتفكير  الذهني،  والتخيل  الروؤية 
ُ المتعلم من خلله عن فهمه لل�صورة، ومن ثم ي�صبح مثقفًا ب�صريًا؛ لأنه اأ�صبح قادرًا  يُعبرِّ

على تبيان دللة ال�صورة للآخرين، مما يُكْ�صِبُه الطلقة اللغوية في اللغة العربية. 
اإثارة المتعلِّم بع�ص الت�صاوؤلت حول ال�صورة؛ لفهم مكوناتها. . 3

اأ�صئلة مرحلة الا�صتيعاب: 
مَنْ اأهم �صخ�صية اأو عُن�صُر في ال�صورة؟ ولماذا؟ . أ. 
ما الذي ل اأفهمه في ال�صورة؟ . 	. 
ما الأ�صئلة التي يمكن اأن اأ�صاألها حول هذه ال�صورة؟ . ت. 
 اأين اأجد الإجابات عن اأ�صئلتي؟ . 	. 
مرحلة التعبير:  ●

َ الرُوؤيا  . عَبرَّ اأَعْرَبَ وبيَّ ا في نف�صه:  جاء في ل�صان العرب » عَبرَّ عمَّ اللغوي:  المعنى 
الذي ينظر في  اأَمرُها. والعابر  اإِليه  لُ  يُوؤَوَّ ها واأخَبر بما  ها: ف�صرَّ ا وعِبارةً وعبرَّ عَبْرً يَعْبُرُها 

الكتاب فيَعْبُره اأَي يَعْتَبِرُ بع�صه ببع�ص حتى يقع فهمُه عليه. 
ة.  مما �صبق يت�صح اأن معنى التعبير ما هو اإل تَدَبُرٍ، واإعمال عقل، ورَويَّ

المعنى الا�صطلاحي المق�صود: 
رها وا�صتيعابها.  تعبير المتعلم عن م�صمون ال�صورة �صفاهة اأو كتابة بعد تدَبُّ

عمليات مرحلة التعبير: 
بٌّ . 1 تعبير المتعلم عن دللة الن�ص الب�صري وتحاوره مع الآخرين عنها، هو حوار مُنْ�صَ

على المعنى، الأمر الذي يُعزِّز الكت�صاب اللغوي لديه »من خلل التفاعل بي قدراته العقلية 
اإلى  الآخرين-  مع  يتفاعل  عندما  ي�صطر-  اللغة  متعلم  لأن  به،  الُمحِيطَة  اللغوية  والبيئة 
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تعديل كلمه ليفهمه الآخرون )Hee, 2009, 36( ، وهذا ما �صدَّد عليه العديد من المعنيي 
فِّي في ف�صول اللغة الثانية )ال�صويرخ، 2011، 5( الذين يرون اأن المتعلم عندما  بالخطاب ال�صَّ
اوِرِهِ عبر عمليات النقا�ص مثل: ال�صتي�صاح  يُناقِ�ص المعنى عند حدوث خلل توا�صلي مع مُحَ
زُ، ويجب التنويه هنا على اأمر غاية في الأهمية وهو:  ق، فاإن الكت�صاب اللغوي يتعزَّ والتَّحقُّ
اأن الحوار هنا مختلف تمامًا عن »المونولوج« في المرحلة الثانية، ومَكْمَن الختلف طبيعة 
الحوار وهدفه، لأن المنولوج الذي لجاأ اإليه المتعلم في المرحلة الثانية هو حوار ذاتي، اأما 
الحوار في مرحلتنا الحالية- التعبير- فهو حوار تفاعلي مع الزملء والمعلم، اأي مع البيئة 
اللغوية المحيطة به؛ فينمو دخله اللغوي عبر التغذية الراجعة من زملئه وم�صاندة المعلم 
نُه مِنْ اإنتاج مخرجات  كِّ الأمر الذي يجعله يُعَدِّلُ األفَاظَه؛ مما يمنحه اكت�صابًا لغويًا مُثمرًا يُمَ

ُ تحاوره مع الآخرين.  لغوية مفهومة ومقبولة لغويًا واجتماعيًا فتي�صرِّ
مِنْ اأ�صئلة هذه المرحلة: 

ماذا يمكنني قوله حول ال�صورة؟ . أ. 
هل اأ�صتطيع اأن اأحكي ما فهمته؟ . 	. 
ما الدللة ال�صريحة اأو ال�صمنية لل�صورة؟ . ت. 
ما وجهة نظر مَنْ ر�صمها؟ . 	. 
كيف عرفت؟ ما اأدلتي؟ . 	. 
هل الم�صور/ الر�صام ا�صتخدم عنا�صر معينة لإبراز فكرته؟ اإن كانت الإجابة بنعم ح. 

فما هي؟ . 
هل تعتقد اأن هذه ال�صورة تتحدث عن حياتك؟ . 	. 
مرحلة النقد:  ●

 http:// www. baheth. المعنى اللغوي: جاء في معجم )مقايي�ص اللغة، مادة النقد
يء، اإذا لم يزَلْ ينظُر اإليه.  info/ all. jsp?term( تقول العرب: ما زالَ فلنٌ يَنْقُد ال�صَّ

المعنى الا�صطلاحي: 
اإليها  ي�صيف  اأو  المتعلِّمُ  يحذف  باأن  والدللية  الت�صكيلية،  جوانبها  من  ال�صورة  نقد 
اأف�صل مما كانت من وجهة نظره، فدللتها ل تتوقف عند �صانعها بل عند  اأ�صياء تجعلها 

ا0  المتلقي )المتعلِّم( اأي�صً
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عمليات هذه المرحلة: 
القتناع بال�صورة اأو تعديلها وفقًا لروؤى المتعلم وقناعاتهأ. 
تعديل ال�صورة بالحذف والإ�صافة. 	. 
الحكم على جودة ال�صورة اأو رداءتها، فالمتعلم قادر على الحكم والنقد. ت. 

من اأ�صئلة هذه المرحلة: 
ما ال�صيء المفقود من وجهة نظري؟ . 1
هل تحتاج ال�صورةُ تعديلً؟ لماذا؟ . 2

الب�صري  الن�ص  لقراءة  المقترحة  المراحل  بي  التفاق  ن�صب  التالي  الجدول  ح  ويو�صِّ
والدرا�صات ال�صابقة. 

الجدول )1( 
نِسَب الاتفاق بين المراحل المقترحة لقراءة الصورة والدراسات السابقة )3( 

 الدرا�صة
المرحلة

1234567891011121314151617181920%

9%التاأمل
0

1%حوار ذاتي
5

5%الا�صتيعاب
0

8%التعبير
5

4%النقد
0

يستنتج من الجدول السابق ما يأتي: 

ا�صتفادة المراحل المقترحة من الدرا�صات ال�صابقة، مما يجعلها ت�صتند على مرجعية  -
علمية. 
تفاوتت ن�صب مراحل اقراءة ال�صورة، فجاءت مرحلة التاأمل بن�صبة )90%( ثم تلتها  -

مرحلة التعبير بن�صبة )85%( ، ثم تلتها مرحلة ال�صتيعاب بن�صبة )50%( ثم تلتها مرحلة 
النقد بن�صبة )40%( ، وهذه الن�صب توؤكد ما �صبق قوله في ال�صتنتاج ال�صابق. 
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Monologue في المرتبة الدنيا بن�صبة اتفاق بلغت  - جاءت مرحلة الحوار الداخلي 
نحو )15%( ؛ وهذا مرجعه اإلى اأن ندرة عناية المحاولت ال�صابقة بالحوار الذاتي، مع اأنه 
مواقف  اأثناء  ف  ظَّ تُوَّ التي  معرفية،  الل  ال�صتراتيجيات  من  تنطلق  التي  العمليات  اإحدى 
التَّعلُّم، عَبْر الذاكرة الأيقونية التي ت�صترفد التمثلت الب�صرية ال�صابقة من الذاكرة الق�صيرة 

المدى والبعيدة المدى. 
ال�صابقة؛  - الدرا�صات  بينها وبي  التفاق  ن�صب  النقد نحو )26%( من  بلغت مرحلة 

قد  التعليم  تكنولوجيا  درا�صات  كانت  واإن  ال�صابقة،  الأجنبية  الدرا�صات  عناية  ذلك  مرجع 
ةِ والدائرة  رَّ ذكرتها لكونها تعنى بتقويم ال�صورة المعنية بالمفهومات العلمية كالخلية والذَّ
الكهربائية، وهذه ال�صور يختبر فيها الطلب في اختبارات العلوم، وهذه بعيدة كل البُّعد عن 

�صيميائية ال�صورة في كتب تعليم اللغة. 
الجدول )2( 

المصطلحات الواردة في الدراسات السابقة وفقًا لمراحل قراءة الصورة المقترحة 

م�صطلحات الدرا�صات ال�صابقةالمرحلة المقترحة

التعرُّف، الو�صف، انظر اإلى ال�صورة، مَنْ في ال�صورة؟ م�صتوى العد، عر�ص ال�صورة، ال�صتدعاء، التاأمل
التوقف، العزلة، الإمعان، الملحظة، التوا�صل مع ال�صورة، عدم الت�صوي�ص، الملحظة

هل تعتقد؟ ماذااأرى؟ لماذا هذه ال�صورة؟ ماذا اأ�صتفيد منها؟ ت�صجيل ملحظات ذاتية، حوار موحٍ، الحوار الداخلي
ت�صُرب الن�ص الب�صري. 

ماذا تحكي ال�صورة من وجهة نظرك؟ الموقف الحد�صي المريح، تفرُّ�ص العلمات داخل الن�ص الب�صري. التفاهم

، التعبير عن ال�صورة بما يو�صح فهمنا لها، فهم الدللة، النقد، مقاربة اأيقونولوجية، ال�صتيعاب الترجمة، ف�صرِّ
مقاربة �صيميائية، الوعي، الت�صبع بدللت الن�ص، التاأويل. 

تقويم في �صوء معايير، الحكم، تف�صير ناقد، الإبداع، النقدالإبداعي، المقارنة، التعديل، حو�صلة وتقويم النقد
�صخ�صي الإفا�صة الب�صرية. 

ي�صتنتج من الجدول ال�صابق ما ياأتي: 
– األفاظ وم�صميات- عمليات واإجراءات  - اأن م�صميات المراحل المقترحة تتفق مع 

مراحل الدرا�صات ال�صابقة. 
مراحل  - م�صميات  اختلف  فر�ص  ومجالتها  ال�صابقة،  الدرا�صات  اأهداف  اختلف 

قراءة ال�صورة، لخت�صا�ص كل مجال معرفي بم�صطلحاته. 
المراحل المقترحة نَبَعَتْ من التطبيق الفعلي لقراءة ال�صورة، والممار�صة الميدانية.  -
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من  - يت�صح  والتربية.  اللغة  على  ةٍ  مقت�صِرَ الم�صارِب غير  متنوعة  ال�صابقة  المراحل 
الجدول ال�صابق ما ياأتي: 

اأن م�صميات المراحل المقترحة تتفق مع مراحل الدرا�صات ال�صابقة.  -
الم�صميات،  - اختلف  تفرِ�صُ  ومجالتها  ال�صابقة،  الدرا�صات  اأهداف  اختلف 

لخت�صا�ص كل مجال معرفي بم�صطلحاته. 
اأن م�صميات المراحل ال�صابقة تتباين لفظًا، وتترادف دللة؛ لأن هدفها واحد، وهو  -

قراءة ال�صورة بو�صفها ن�صاً ب�صرياً في كتب تعليم اللغة. 

نتائج البحث: 

ركنًا  بو�صفه  قراءته،  وكيفية  الب�صري،  الن�ص  مفهوم  اإي�صاح  اإلى  البحث  هَدَفَ 
لغير  العربية  اللغة  تعليم  ميدان  في  عنها  المتغافل  الب�صرية  الثقافة  تنمية  في  رئي�صًا 
الدرا�صات  ا�صتق�صاء  تطلب  الذي  الأمر  الأجنبية؛  اللغات  مثل  به  للرقي  بها؛  الناطقي 
اقتراح  اأتاح  مما  متنوعة؛  معرفية  ميادين  في  ال�صورة  بقراءة  عنيت  التي  ال�صابقة 
اإجراءات منهجية ذات اأ�صا�ص لغوي ا�صطلحي انفرد بها البحث، واتبع كل اإجراء بع�ص 
الأ�صئلة  به، ثم �صياغة بع�ص  اأن يقوم  ينبغي  المتعلم وما  اأو�صحت دور  التي  العمليات 
التي تنا�صب مع كل مرحلة، مع الإتيان باأنموذج تطبيقي ماأخوذ من بع�ص كتب تعليم 

بها.  الناطقي  لغير  العربية  اللغة 
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ملخص: 

المعجمات  لتطور  ويعر�ص  للأطفال،  المدر�صي  المعجم  اأهمية  البحث  هذا  يتناول 
في  للأطفال  �صة  المخ�صَّ المعجمات  ثم  المعجمية،  بالمختارات  بداأت  المدر�صيةالتي 
الع�صر الحديث، وتميزت هذه المعجمات ب�صمات، منها: اأنها قامت على جهود فردية، ولم 
ف الم�صطلحات المعا�صرة توظيفاً متوازناً مع الألفاظ التراثية، واعتمد بع�صها على  توظِّ
البحث لأربع تجارب عربية  العربية، ويعر�ص  اللغة  اأ�صول  الذي يخالف  النطقي  الترتيب 
تون�ص،  العربي،  المغرب  وهي:  المدر�صي،  المعجم  �صناعة  على  موؤ�ص�صاتها  عملت  حديثة 
�صوريا، ال�صعودية، ثم يقدم البحث قراءة للألفاظ في معجم ق�ص�ص الأطفال الفل�صطينية، 
وتدقيق، وخل�ص  مراجعة  اإلى  التي تحتاج  اللغوية  الأخطاء  وقوع كثير من  اأظهرت  التي 
)الل�صانيات  بتدري�ص  والهتمام  فل�صطينية،  تاأليف معجمات مدر�صية  اإلى �صرورة  البحث 

الحا�صوبية( في مرحلة البكالوريو�ص. 
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School Lexicon
Reality and Hopes

Abstract: 

This paper handles the importance of school Lexicon for children. School 
Lexicon began as lexical abbreviations, then it developed to children lexicons 
in modern era. They had some characteristics: they were built on individual 
efforts; they did not balance between contemporary terminology and heritage 
words, and some of this Lexicon used the method of pronunciation contrary 
to the assets of the Arabic language. 

The paper studied four modern Arab experiences in this context. They 
are: Morrocco, Tunisia, Syria, and Saudi Arabia. Then the research presented 
reading of the words in the Lexicon of Palestinian children’s stories, which 
include many linguistic inaccuracies needing revision and correction. 

In the end, the paper stressed that, we need Palestinian school Lexicon for 
ourschool, and we should teach Computational Linguistics at undergraduate 
stage. 
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توطئة: 
وتعددت  وا�صعاً،  انت�صاراً  الحديث  الع�صر  في  مة  المنظَّ وموؤ�ص�صاته  التعليم  انت�صر 
الموؤلفي  “اهتمام  اأنَّ  ذلك  نتيجة  ه، وكان من  اأغرا�صَ بها  يُحقق  التي  واأدواته  م�صتلزماته 
ه منذ زمان قريب اإلى اللغة التي يجب اأن تُعَلَّمَ للطفل العربي في زماننا، فاألَّفوا معجمات  اتجَّ
المعجم  ويعرف   ،  )1( العامة”  المعجمات  من  مخت�صرة  اأكثرها  طلبية-  اأو  مدر�صية- 
التلميذ في درا�صته  التي يحتاجها  التعليمية  التربوية  الو�صائل  باأنه »و�صيلة من  المدر�صي 
وبحوثه، وت�صاهم في اإنجاح العملية التعليمية التعلُّمية« )2( ، وي�صير هذا اإلى »ارتباط المعجم 
�ص في م�صتوى معي، ويعك�ص الم�صامي الواردة  المدر�صي بالمدر�صة، وبالمنهاج الذي يُدَرَّ
في المنهاج، وحاجة المتعلم البحث فيها، ل�صتجلء ما غَمُ�ص منها، ولل�صتزادة، اأو اإغناء 

ر�صيده« )3( . 
فهم  على  ت�صاعدهم  التي  المدر�صية  المعجمات  هذه  اإلى  حاجة  في  الطلب  واأ�صبح 
جذرها  اإلى  واإرجاعها  و�صبطها،  وا�صتقاقها،  وت�صريفها،  ونطقها،  الغام�صة،  الكلمات 
اللغوي، وا�صتخدامها في اأكثر من �صياق، ولتف�صل في الخلفات اللغوية، وتثري المعجمات 
وا�صحة  الألفاظ في عقولهم  األفاظاً وخبرات جديدة، وت�صبح  باإك�صابهم  اللغوي  ر�صيدهم 
اللفظي وال�صتقاق وت�صريف  اللغوية كالت�صاد والم�صترك  المعانى، كما يتعرفون الظواهر 
الأزمنة، وهي تنمّي فيهم روح البحث وال�صتق�صاء وتعوِّدهم القراءة، والعتماد على الذات 
)التعلُّم الذاتي( الذي يتوافق مع الأ�صاليب التربوية الحديثة، وت�صاعدهم على ربط ما غم�ص 
اأخطائهم،  من  فتقلل  المعانيوتثبتها،  ح  تو�صِّ التي  )المعجمات(  الأم  باللغة  درو�صهم  من 
األ�صنتهم، وتزودهم بقدر من الآيات القراآنية والأحاديث النبوية والأبيات ال�صعرية  وتثقف 
للأماكن،  جغرافية  ب�صور  وتمدهم  بها،  ي�صت�صهدوا  اأن  ي�صتطيعون  التي  والحكم  والأمثال 

والوقائع التاريخية )4( . 
وقد كان من ف�صائل المعجمات القديمة اأن وجد اللغويون المتخ�ص�صون فيها ما �صفى 
اإلى ما يبحثون  العلم، والحاجة  ، ورحابة ال�صدر، والتبحر في  نِّ ال�صِّ غليلَهم، »وهم لهم من 
عنه، ما يجعلهم ي�صبرون على البحث الطويل، يعاونهم في ذلك اأن وقتهم كان ملكاً لهم، 
فيه طول و�صعة، وهدوء واتزان« )5( ، لكن هذه الغايات المرجوّة من المعجمات اأ�صبحت في 
الع�صر الحديث م�صروطةً لتذليلها لتخدم طالب العلم، ومن هذه ال�صروط: ال�صرعة باخت�صار 
وقت الو�صول اإلى الكلمة المرادة، وتوفير الجهد، والتخ�ص�ص، ومنا�صبتها للعمر، والمرحلة 
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الدرا�صية، وهي �صروط ل تتوفر ب�صهولة في المعجمات القديمة التي »ل ي�صتطيع من لم يتمر�ص 
فيها؛ اأن ي�صل اإلى �صالته فيها بي�صر و�صهولة« )6( ، فقد حر�ص موؤلفو المعجمات القديمة – 
كـ )ل�صان العرب( لبن منظور )711ه( ، والقامو�ص المحيط للفيرزاآبادي )ت810هـ( - األ 
اإن »جامعي  اللغوية،  اإل دونوها في مو�صوعاتهم  اللغة  األفاظ  اأو ورادة من  �صاردة  يتركوا 
اء ذلك  نوا كلمات مهجورة، فكثرت جرَّ المعجمات ل�صدة حر�صهم على ت�صجيل كلّ �صيء؛ دوَّ

في المعجمات مفردات اللغة ومترادفاتها« )7( . 
وهذا  فيها،  التكرار  لكثرة  المادة؛  �صخامة  القديمة  المعجمية  الموؤلفات  يعيب  و«مما 
نظرنا  فاإذا  وال�صتق�صاء،  الأخذ  في  بع�ص  على  بع�صها  يعتمد  الموؤلفات؛  كثرة  اإلى  يرجع 
للأزهري،  والتهذيب  للجوهري،  ال�صحاح  على  اعتمد  قد  نجده  العرب  ل�صان  اإلى  –مثلً- 
والمحكم لبن �صيده، وكل واحد من هذه الثلثة قد اعتمد على موؤلفات تكررت عند كلٍّ منها، 
فكُتُبُ الأ�صمعي واأبي عبيدة وغريب القراآن والحديث كانت م�صدراً اأ�صا�صياً اعتمد عليه جميع 
ال�صافعي: »ل�صانُ  ، يقول   )8( المعجميي، ومن ثم جاءت المادة ال�صخمة في ل�صان العرب« 
العرب اأو�صعُ الأل�صنة مذهباً، واأكثُرها األفاظاً، ول نعلم اأن يحيط بجميع علمه اإن�صان غير نبي« 
)9( ، اإن مادة هذه المعجمات بحكم قِدَمِها تبقى قا�صرة عن الوفاء بحاجة الطالب اأو المثقف 

والتف�صيرالتي  ال�صرح  في  طريقتها  نن�صى  اأن  دون  والنتقاء،  الغربلة  وتعوزها  المعا�صر، 
اأكثر من  المتخ�ص�ص  الدار�ص  اأو  والنحوي  الفقيه،  تهم  التي  التف�صيلت  تعتمد على بع�ص 

الطالب العادي ف�صلً عن النا�صئ المبتدئ )10( . 
وعدد المواد اللغوية في المعجمات القديمة م�صكلة تربوية اأخرى، تعيق و�صول الطالب 
اإلى بغيته ب�صرعة وبجهد اأقل، فـ«معجم الجوهري الم�صهور بال�صحاح ا�صتطاع �صاحبه اأن 
يجمع فيه قرابة 40000 مادة م�صروحة، ويتطور هذا الكم في القامو�ص المحيط لي�صل اإلى 
العرب لبن منظور على 80000 مادة، وو�صل �صاحب  ل�صان  ا�صتمل  60000 مادة، وقد 
تاج العرو�ص في ا�صتدراكاته على القامو�ص اإلى 120000 مادة، وكل مادة من هذه المواد 
يمكن اأن يتولّد منها ما ل ح�صر له من الألفاظ، قد يبلغ بها بع�صهم اإلى زُهاء 12 مليون 
لفظة« )11( ، وهو عدد كبير اإذا ما اأراد الطالب البحث فيه، ذلك اإذا ما عرفنا اأن الطفل في عمر 
اأربع �صنوات يعرف ما متو�صطه 1200 كلمة، وفي 6 �صنوات يعرف 2600 كلمة، وفي ثماني 
�صنوات يعرف 3600 كلمة، وفي ع�صر �صنوات يعرف 5400 كلمة، وفي اثنتي ع�صرة �صنة 
اأعداد الكلمات هذه التي يعرفها  يعرف 7200 كلمة )12( ، مع تحفظ بع�ص الدار�صي على 
الطفل في كل مرحلة عمرية، يقول المن�صي »اإننا ل ندري بالفعل الح�صيلة اللغوية عند كل 
بطريقة  الغام�صة  المنطقة  هذه  لدرا�صة  ملحّة  بحاجة  فنحن  عمرية،  مرحلة  كل  في  طفل 

وافية« )13( . 
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اإن مليي الكلمات في المعجمات القديمة �صت�صتت مجهود الطالب، وبحثه عما يريد 
ب�صهولة، اإذا ما عرفنا اأن من معاني الت�صتت »النتقال من ن�صاط اإلى اآخر قبل النتهاء من اأيّ 
منها« )14( ، فال�صواهد المرافقة، والكلمات المهجورة، اإ�صافة اإلى�صعف الطالب في امتلك 
نا�صية منهج البحث ال�صليم في المعجم؛ �صيزيدمن جهده ووقته في البحث عما يريد، وربما 
ي�صادف كلمات نابية ل تلئم مرحلته العمرية، هذا في �صوء زهد الطلب العرب –اأ�صلً- 
اإلى »تقويم م�صتوى طلبة  في المعجمات والبحث فيها، ففي درا�صة قام بها جفات هدفت 
ق�صمي اللغة العربية بكليتي التربية والآداب –جامعة القاد�صية – في ا�صتعمال المعجمات 
نت الباحث –جفات- من التو�صل لجملة من النتائج اأهمها: انخفا�ص عام في  العربية... مكَّ
م�صتوى طلبة ق�صمي اللغة العربية بكليتي التربية والآداب –جامعة القاد�صية– في ا�صتخدام 
المعجم العربي... وهذا الواقع المتردي هو نتيجة لأمور كثيرة في طليعتها: اعتقاد الوزارات 
العربية  اللغة  بفروع  قيا�صاً  العربي  المعجم  فائدة  قلة  لها  التابعة  والموؤ�ص�صات  التعليمية 
در�صاً  بو�صفه  العربي  المعجم  اتجاه  مر�صٍ  غير  المدر�ص  دور  جعل  الذي  الأمر  الأخرى، 
اأكاديمياً، واأن معظم الطلبة اليوم يعتقدون اأن المعجم العربي ل يمكن ا�صتخدامه ب�صهولة؛ 

مما جعل الطلبة يعزفون عن ا�صتخدامه« )15( . 

تطور المعجمات المدرسية: 
اأدرك اللغويون- في وقت مبكر- اأن المعجمات القديمة ل تفي باأغرا�ص الحياة الجديدة، 
رغم الف�صل العميم الذي اأ�صدته هذه المعجمات اإلى اللغة لقرون عديدة، وكان الحل الأمثل 
القديمة، ومتطلبات وقائع الحياة المت�صارعة هو المخت�صرات  الهوة بي المعجمات  لج�صر 

الُمعجمية، التي عرفها العرب قديماً، و�صهدت ن�صاطاً كبيراً في العمل المعجمي العربي. 
تعد المخت�صرات في التراث العربي المقدمات الأولى للتاأليف المتخ�ص�ص لفئة بعينها، 
ومنها المعجمات المدر�صية، وي�صعب ال�صرد التاريخي لكل الجهود المعجمية التي عملت على 
اأهمهاللتدليل  اإلى  الإ�صارة  المعدودة، ولكن ح�صبنا  ال�صفحات  تلخي�ص المعجمات في هذه 

على ما اأ�صرنا اإليه من اأهمية هذه المخت�صرات التي تمثل اإرها�صاً للمعجمات المدر�صية. 
لتذليل  بذلت  التي  المبكرة  الجهود  من  )ت666هـ(  للرازي  ال�صحاح(  )مختار  يعد 
في  الرازي  يقول   ، )ال�صحاح(  )ت393ه(  الجوهري  معجم  باخت�صاره  القديمة  المعجمات 
مقدمة مختاره »اجتنبت فيه عوي�ص اللغة، وغريبها، طلباً للخت�صار، وت�صهيل للحفظ« )16( 
، وقد كلفت وزارة المعارف الم�صرية محمود خاطر بترتيبه ح�صب الحروف الأولى، وما يليها 
من اأحرف الألفاظ على نحو ما نعهده في المعجمات الحديثة، فاأعاد ترتيبه، وطُبع الكتاب 
الو�صيط(  القاهرة )المعجم  األَّف مجمع  اأن  اإلى  للتلميذ  ، و بقي مرجعاً   )17( طبعات عديدة 
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1960م، ثم )المعجم الوجيز( 1980م )18( ، يقول اإبراهيم مدكور رئي�ص المجمع الأ�صبقفي 
اأ�صباب تاأليف المعجم الوجيز: »اآن الأوان لإخراج معجم مدر�صي وجيز يُكْتَب بروح الع�صر 
العام... ل �صيما ومعجم مختار ال�صحاح المتداول بي  التعليم  ولغته، ويتلءم مع مراحل 
ب المجمع منذ  اأيدي التلميذ اأُلّف في القرن الثامن الهجري، واأ�صبح ل يفي بحاجاتهم، ورحَّ
ب�صع �صنوات بالتعاون مع الوزارة في هذا ال�صاأن، وكُوِّنت لجنة م�صتركة لر�صم الخطة وتحديد 

الهدف )19( . 
وكان )الم�صباح المنير( للفيومي )ت770ه( على الترتيب الألفبائي، وهو في الأ�صل 
اخت�صار كتاب جمعه الفيومي نف�صُه في )غريب �صرح الوجيز( الذي األّفه عبد الكريم الرافعي 
ال�صافعي )ت625ه( ، يقول الفيومي في مقدمة م�صباحه: »فاإني كنت جمعت كتاباً في �صرح 
الوجيز للإمام ال�صافعي... فجرَّ على مللٍ ينطوي على خللٍ، فاأحببت اخت�صاره على النهج 
المعروف، وال�صبيل الماألوف، لي�صهل تناوله« )20( ، وقد �صبق القول اإن )الم�صباح( كان �صنو 

)مختار ال�صحاح( في المدار�ص الم�صرية. 
واألّف الب�صتاني )قطر المحيط( اخت�صاراً لمعجمه )محيط المحيط( ، يقول في مقدمته: 
»راأينا اأن ن�صع... هذا الموؤلَّف على وجه هيِّ المرا�ص، �صهل الماأخد، ليكون للطلبة م�صباحاً، 
الزاوي  الطاهر  اأحمد  واخت�صر   ،  )21( اللغة«  مفردات  من  عليهم  اأَ�صكل  عما  لهم  يك�صف 
معتمداً  المحيط(  القامو�ص  )مختار  �صمّاه  واحد  كتاب  في  للفيروزاآبادي  المحيط  القامو�ص 
الترتيب الألفبائي، م�صتغنياً عن الكثير مما حُ�صي به من اأ�صماء البلدان والأماكن وال�صواهد، 

لكنه لم ي�صف اإليه األفاظاً جديدة )22( . 
في  1930م  �صنة  و�صعه  الذي  )الب�صتان(  معجمه  الب�صتاني  عبدالله  ال�صيخ  واخت�صر 
)فاكهة الب�صتان( ، ثم طبعته مكتبة )لبنان نا�صرون( بعنوان )الوافي( حتى يكون »معجماً 
عملياً يفي بحاجة الطالب والمثقف، يجد فيه الطالب ما يحتاج اإليه في درا�صته، ويجد فيه 

المثقف ما يحتاج اإليه في �صوؤون حياته« )23( . 
واخت�صر جبران م�صعود معجمه )الرائد( في )رائد الطلب( ، يقول جبران م�صعود في 
واأدعى  بحياتها،  األ�صق  يكون  �صغير،  للرائد  باأخٍ  النا�صئةَ  نخ�صَّ  اأن  لنا  بدا  »ثمَّ  مقدمته: 
اإلى تلبية حاجاتها، فو�صعنا )رائد الطلب( بعد درا�صة دقيقة، �صبرنا بها الطاقات اللغوية 
والثقافية عند الطالب، وخَلُ�صنا منها اإلى ت�صفية الُممات من المفرادات، اأو النادر ا�صتعماله، 
نَّ والإدراك، وعلى الإبقاء على كل ما قد يمر به الطالب  واإلى تب�صيط المعاني حتى تلئم ال�صِّ

في المرحلتي البتدائية والإكمالية وحتى الثانوية« )24( . 
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وظهرت طائفة اأخرى من المعجمات- لي�صت من المخت�صرات- لتذليل مفردات اللغة 
الجهود  على  تاأليفها  يقوم  القديمة،  المعجمات  عن  ظاهري  با�صتقللٍ  وتتمتع  للنا�صئة، 
الفردية، وهي جهود متداخلة زمنياً مع الموؤلفات التي اعتمدت اخت�صار المعجمات القديمة، 
الطلب  بحاجة  ووعياً  اهتماماً  اأكثر  اأ�صبحوا  موؤلفيها  اأن  المعجمات  هذه  يميز  ما  ولكن 
على  عالة  جاءت  الحديثة  المدر�صية  المعجمات  هذه  اأكثر  كان  واإن  والمدر�صية،  العلمية 
غيرها، يقول عبد اللطيف عبيد: »ويت�صح لنا من فح�صنا لمواد المعجمات اللغوية العربية 
تكاد  المعجمات ل  اأن هذه  الو�صيط(  )المعجم  و  اللغة(  )المنجد في  بعد  اأُلِّفت  التي  الحديثة 
ت�صيف جديداً اإلى هذين المعجمي اإل فيما ندر، واإذا علمنا اأن )المنجد في اللغة( و )المعجم 
فَا باأنهما ت�صذيبٌ وتهذيبٌ لمعاجمنا اللغوية القديمة – وخا�صة ل�صان  الو�صيط( كثيراً ما وُ�صِ
العرب والقامو�ص المحيط – اأدركنا �صر توا�صل هذه النزعة التقليدية المحافظة في معاجمنا 

الحالية اأو في معظمها على الأ�صح« )25( . 
ومن هذه المعجمات: )اأقرب الموارد في ف�صح العربية وال�صوارد( لل�صرتوني الذي يقول 
اأن  الطالب  الظفر ب�صالته، ووقت  اأن ينفذ قبل  النا�صدِ  جَلَدُ  لَيو�صكنَّ  في توطئته: »فاأيم الله 
�صنة  الأولى  طبعته  في  الطالب(  )معجم  ال�صويري  واألَّف   ،  )26( ته«  نادَّ اإم�صاك  دون  يتجرَّم 
من  الماأنو�ص  في  الطالب  )معجم  الكامل:  وعنوانه  العثمانية،  المطبعة  واأخرجته  1908م، 
الطبعة  لبنان  مكتبة  واأ�صدرت   ، والع�صرية(  العلمية  وال�صطلحات  العربية  اللغة  متن 
داً باأطل�ص مفهر�ص للبلد العربية والقارات في 64 �صفحة،  الثانية منه �صنة 1995م، مزوَّ
ومما جاء في التمهيد »ل تزال مواد اللغة، مختوماً عليها في بطون المجلدات ال�صخمة التي 
ل تت�صع طبقة التلميذ على مجلد واحد منها، وهي على تباين �صروبها وتفاوت حجومها 
الطلب فيها... وخلوها من  اأثمانها، وم�صقة  اأ�صلً لغلء  العلم  ينا�صب طالب  لي�ص منها ما 

ال�صطلحات العلمية والع�صرية« )27( . 
منذ  مدر�صية  �صبغة  »اكت�صى  الذي  )المنجد(  1908م  �صنة  المعلوف  لوي�ص  وو�صع 
ظهوره، فتعددت اأحجامه من كبيرة اإلى و�صيطة و�صغيرة، �صائراً في ذلك على نهج المعجمات 
الفرن�صية« )28( ، وهو من اأكثر المعجمات طباعة، لجودته، ودعمه بو�صائل الإي�صاح، و�صهولة 
)المنجد  مخت�صراته  ومن  لبنان،  في  الكاثوليكية  المطبعة  في  اإخراجه  ويتمُّ  ا�صتعماله، 
)المنجد  و  الإعدادي( 1969م،  )المنجد  و  الطلب( 1968م،  )منجد  و  الأبجدي( 1968م، 

الم�صور للأطفال( )29( . 
واألف خليل الُجر )لرو�ص: المعجم العربي الحديث( ت�صبهاً بمعجم )لرو�ص( الفرن�صي، 
واعتمد موؤلفه فيه المنهج النطقي في ترتيب الكلمات، ولي�ص ح�صب الترتيب الجذري، وهي 
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الطريقة التي تتبعها المعجمات في اللغات الأجنبية )30( ، فقد »اتبع الموؤلف منهج الترتيب 
ثمانية  اإلى  المنهج  هذا  وفق  المعجم  م  وقُ�صِّ معجمه،  مواد  ترتيب  في  النطقي  الألفبائي 
مراعاة  دون  الأولى  حروفها  ح�صب  تنطق  كما  األفبائياً  الكلمات  رُتبت  ثم  باباً،  وع�صرين 
الذين  الموؤلفي  يد بع�ص  بُعث على  قد  المنهج  اأن هذا  المزيدة، ويبدو  اأو  الأ�صلية  الحروف 
تاأثروا بالمعجميي الغربيي الذين يُرتبون كلمات معجماتهم ح�صب نطقها، رغم اأن اللغة 
تاأثروا  قد  العرب،  نجد  اأننا  اإل  الخ�صائ�ص،  جهة  من  الأوروبية  كنظيرتها  لي�صت  العربية 

بالغربيي فاألَّفوا ورتبوا على منوالهم« )31( . 
محمود  وطلب  للطلب(  الجديد  )القامو�ص  التون�صيي  الأ�صاتذة  من  مجموعة  واألّف 
الم�صعدي – وزير التربية القومية في تون�ص اآنذاك – اأن يقت�صروا في معجمهم على الطلبة، 
من  ومئات  الآيات،  من  اآلفاً  ح�صيلته  فكانت  ال�صت�صهاد...  على  عملهم  في  زوا  يركِّ واأن 
الأحاديث، والأمثال والأبيات ال�صعرية، مما اأحدث انقلباً في جوهر المادة، واأك�صبها ثراءً 

في تهذيب الذوق الأدبي للطالب، وتنمية خياله )32( . 
ولي�ص هدفنا اأن ناأتي على ح�صر جميع ما اأُلِّف للطلب في الوطن العربي، ولكن ح�صبنا 
التوكيد على اأن الجهود المعجمية توا�صلت جاعلة الطلب، والمدر�صة في بوؤرة اهتمامها، واأن 

هذه الجهود المعجمية قدمت بي يديها مجموعة من الملحوظات التي يمكن الإفادة منها. 

 ملحوظات على تأليف المعجمات المدرسية: 

الوجيز  المخت�ضر  العر�س  هذا  بعد  اإليها  الاإ�صارة  يمكن  التي  الملحوظات  من 
للمخت�ضرات المعجمية: 

قام تاأليف المعجمات المدر�صية، في الأغلب، على جهود فردية، و«غالب معجماتنا  ♦
العامة والخا�صة وال�صغيرة والكبيرة المو�صعة –منذ عهد الخليل- يقوم باإ�صدارها اأ�صخا�ص 
مواد  وانتقاء  جمع  في  المحدودة  الذاتية  واإمكانياته  الفردي  جهده  على  منهم  كلّ  يعتمد 
معجمه، وفي ت�صنيفها وترتيبها واختيار المنهج بهذا الت�صنيف وهذا الترتيب« )33( ، و«كل 
المنطوقة  اأو  المحررة  الن�صو�ص  جرد  على  تعتمد  ل  الغالب  في  ذاتية  طريقة  على  تمَّ  ذلك 
)الف�صيحة( ، ول تخ�صع للمقايي�ص العلمية التي يجب اأن يُعتَمَد عليها في هذا الميدان، بل 
يختار اأ�صحابها- غالباً- ما يبدو لهم اأنه معروف �صائع وي�صيفون اإلى ما اختاروه بع�ص 
الكلمات ذات المفهوم الُمحدَث، اأما المقايي�ص في هذا الختيار وهذه الإ�صافات فهو حدْ�صي 
مح�ص في غالب الأحيان، وهو ال�صعور الذاتي باأن هذا اللفظ اأو ذاك هو �صائع )بالن�صبة اإلى 

اأي بلد اأو اأي فئة( ، اأو متروك تمامًا« )34( . 
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اإن المعجم العربي ل يكتمل اإل اإذا قام بتاأليفه جماعة من اأهل الخت�صا�صات المختلفة 
في �صروب المعرفة ليكون عملً مكتملً، ويعتمد تاأليفه على ا�صتراك اأكثر من جهة، فكلما 
ا�صترك فيتاأليف المعجم اأكثر من اخت�صا�ص لغوي وعلمي، كان للمعجم قيمةٌ اأكبر، وجودةٌ 
وانت�صارٌ، خا�صة اإذا ما كان مَجمع اللغة �صريك مع وزارة التربية والتعليم في الدولة، يقول 
اأي لغة من لغات العالم بجهد  اأحمد مختار عمر »ل يمكن الآن ت�صور اإنجاز معجم ما في 

فردي اأو اأفرادي« )35( . 
ولم  ♦ باإفراط،  التراثية  المعجمات  على  الحديثة  المدر�صية  المعجمات  موؤلفو  اعتمد 

األفاظ وكلمات ع�صرية، وبهذا بقيت هذه المعجمات  –في الأغلب- ما ا�صتجد من  يتتبعوا 
قا�صرة عن مواكبة التطور، بتجاهلها األفاظ الح�صارة وم�صطلحات العلوم الحديثة في الطب 
والنباتات والريا�صيات والحا�صبات اللكترونية، وما زالت المعجمات المدر�صية عالة على 
المعجمات القديمة، تنهل منها، دون الموازنة مع القديم؛ وما ا�صتجد من األفاظ معا�صرة في 
ا�صتخدامها ال�صياقي، يقول اللغوي عبد الرحمن الحاج �صالح: »اإن المعجم العام، والمعجم 
المدر�صي ل يزالن دون الم�صتوى المطلوب كيفًا وكمّاً، ولم نر بعد معجمًا ينتهج فيه اأ�صحابه 
القديم، في  التي ظهرت في زماننا هذا، وكل ما ظهر فل يزال عالة على  الدقيقة  المناهج 
للغة  الحقيقي  بال�صتعمال  يهتم  من  نرَ  فلم  ال�صتقاء،  وطريقة  المنهج  جهة  من  الغالب، 
ا�صتعمال  اإلى واقع  الرجوع  الكلمات على مقيا�ص ذاتي- دون  القليل، واختيار  اإل  العربية 
تكاد  »ل  الحديثة  المعجمات  اأن  وافي  وذكر   ،  )36( اأبدًا«  لي�ص بمر�صٍ  والف�صحى-  العربية 
تمتاز عن المعجمات القديمة اإل في ح�صن التن�صيق، ونظام الترتيب، وا�صتخدام بع�ص و�صائل 
–اأحياناً-  اأو جماد، وتعرُّ�صها  اأونبات  الكلمات من حيوان  الإي�صاح، كر�صم ما تدل عليه 

لبع�ص الم�صطلحات الحديثة في العلوم والفنون وال�صناعة« )37( . 
في  ♦ المفردات  لأ�صول  الجذري  الألفبائي  الترتيب  على  الموؤلفي  اأكثر  حافظ 

الحروف  مراعاة  غير  من  للنطق  وفقاً  األفبائية  معاجم  فاألفوا  بع�صهم  وتجراأ  معجماتهم، 
الأ�صلية كما هو المعمول به في معاجم اللغات الأوروبية )مثل المعجم العربي الذي ن�صرته 
مكتبة لرو�ص الفرن�صية( ، ويرى �صالح اأن »لهذا جانباً اإيجابياً وجانباً �صلبياً، اأما الجانب 
الإيجابي فيظهر جليًا في �صهولة العثور على المفردة، وخا�صة بالن�صبة للتلميذ الذين لم 
يكت�صبوا بعد المعارف الكافية في قواعد ال�صتقاق والت�صريف، ول باأ�ص في و�صع مثل ذلك 
للأطفال، وكلِّ من يريد تعلم العربية )من الأجانب وغيرهم( للت�صهيل عليهم في ا�صتعمال 
المعجم في وقت مبكر، اإل اأن مثل هذه المعجمات اإذا عُممت ف�صت�صوه العربية، وتعرقل اإلى 
اأ�صولٍ  على  المت�صرفة  مفرداتها  بنيت  العربية  لأن  معجمها،  معرفة  في  التعمق  بعيد  حد 
يُحَافظ على هذه الخا�صية الخطيرة في الترتيب تلفيًا  »اأن  ، ويقترح �صالح   )38( و�صيغ« 
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لهذا الت�صويه الخطير مع اإدخال الترتيب الألفبائي لبع�ص المفردات بح�صب ظاهرها ودون 
مراعاة اأ�صولها؛ من تلك التي ي�صعب العثور عليها ب�صبب الحذف اأو الإبدال والإعلل اأو القلب 
، وكل ت�صاريف  �صع(  )اتَّ اأو لكونها دخيلة لم تاأت على �صيغة عربية ومثال ذلك:  المكاني، 
ذلك،  وغير  ووعى-  و�صاأل  لأخذ  الأمر  �صيغة   - )عِ(  و  )�صَلْ(  و  )خُذْ(  مثل  المعتلة  الكلمة 
حروفها  بح�صب  اآخر  ومو�صع  الأ�صلية(  الحروف  )بح�صب  ال�صتقاقي  مو�صعها  في  فتاأتي 
الظاهرة وباإحالة من المو�صع الألفبائي اإلى المو�صع ال�صتقاقي والعك�ص« )39( ، وفي راأينا 
الأولى  �صتذكر مرتي،  الواحدة  المادة  لأن  المعجم؛  �صي�صاعف عدد مواد  اأن مقترح �صالح 
اإلى منهجي  الطالب  الألفبائي، و�صيحتاج  الترتيب  النطقي، والثانية ح�صب  الترتيب  ح�صب 

للبحث عن الكلمة، وهو ما يزيد من م�صاعب المعجم. 
موؤلِّف  ♦ كلُّ  ويبداأ  �صبقهم،  من  جهود  المعا�صرة  المدر�صية  المعجمات  موؤلفو  يهمل 

معجمه من ال�صفر، مدَّعياً اأن هذا المعجم هو الأقوى، والأن�صب للطلب، فالعيوب التي تتكرر 
يتبادلون  ما  »نادراً  الذين  اأنف�صهم  للمعجميي  وتعود  نف�صها،  هي  الحديثة  المعجمات  في 
خبراتهم اأو يت�صاورون في مناق�صات تبادلية مما ي�صيع الوقت والجهد، ويجعل اأي م�صروع 
للمعجمات، وما ي�صتجد  الدائمة  للمراجعة  ، ول توجد لجان   )40( ال�صفر«  يبداأ من  معجمي 
من األفاظ وكلمات لإ�صدار ن�صخ منقحة ومزيدة من الألفاظ والكلمات، فاإن »اإعداد المعجم 
اأحياناً، واأثناء ذلك غالباً ما  اإلى �صنوات  اإلى وقت وا�صع ليكتمل، قد يمتد  بطبيعته يحتاج 
اأو  رواية  اأنها  على  المعجمات  هذه  وتقدم   ،  )41( الكلمات«  بع�ص  دللت  من  كثير  تتغير 

ق�صيدةتكتب لمرة واحدة، بينما المعجم يرتبط بحياة اللغة المتجددة. 
التجارب المؤسسية العربية في صناعة المعجم المدرسي: 

المعجم  �صناعة  في  بموؤ�ص�صاتها  الدولة  فيها  �صاركت  التي  التجارب  بها  ونق�صد 
المدر�صي، وغالباً ما تكون م�صاركة الدولة بوزارة التربية والتعليم اأو بمجمع اللغة العربية 
اأو بهما معاً، و�صنعر�ص اإلى التنوع في اأهم اأربع تجارب عربية حديثة في �صناعة المعجم 

المدر�صي المخ�ص�ص للأطفال: 
المغرب العربي: . 1

قامت دول المغرب العربيبعملٍ م�صترك ورائدفي التاأليف لاأطفال المدار�س، يمثلها 
من الموؤ�ص�صات: 

معهد الدرا�صات والأبحاث للتعريب بجامعة محمد الخام�ص.  -
معهد العلوم الل�صانية وال�صوتية بالجزائر.  -
ق�صم الل�صانيات بمعهد الدرا�صات والأبحاث القت�صادية والجتماعية بتون�ص.  -
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واأطلقت هذه الدول ما عُرف با�صم م�صروع )الر�صيد اللغوي الوظيفي( تمهيداً للمعجم 
يتعلمها  اأن  يجب  التي  اللغوية  الألفاظ  من  الأدنى  الحد  يمثل  »الر�صيد  وهذا  المدر�صي، 
في  المتداول  لل�صوؤال  ملمو�صة  اإجابة  الوظيفي(  اللغوي  )الر�صيد   « وكان   ،  )42( التلميذ« 
لغوية  للمتعلم من مادة  بالفعل في مدار�صنا  نقدم  اأن  اآنذاك: ماذا يجب  التربويي  اأو�صاط 
نوعًا وكمًا؟ « )43( ، وي�صرح �صالح فكرة الر�صيد اللغوي قائلً: »اإنَّ الر�صيد من اللغة التي 
كان  ما  اأو  الف�صيحة  العربية  والعبارات  المفردات  من  مجموعة  هي  للطفل  تُعلَّم  اأن  يجب 
على قيا�صها، مما يحتاج اإليها التلميذ في �صِن معينة من عمره حتى يت�صنى له التعبير عن 
اأخرى  اليومي من جهة، ومن ناحية  العادية التي تجري في التخاطب  الأغرا�ص والمعاني 
التعبير عن المفاهيم الح�صارية والعلمية الأ�صا�صية التي يجب اأن يتعلمها في هذه المرحلة. 

واعتمدوا في ا�صتخراج هذا المعجم على المبادئ الاآتية: 
ينبغي اأن ينطلق تدوين الر�صيد اللغوي من الواقع الم�صاهَد، ومن ر�صد هذا الواقع. . 1
اأن يكون المنطَلق من المعْنِي بالأمر، وهو المتعلم نف�صه: ينطلق من اهتماماته وما . 2

يحتاج اإليه بالفعل لمواجهة الحياة ل لإلقاء الخطب وقر�ص ال�صعر فقط. 
عما . 3 يقل  واأل  يكت�صبه،  اأن  الطفل  ي�صتطيع  الذي  الأق�صى  الحد  الر�صيد  يتجاوز  األ 

يجب اأن يعرفه. 
الإح�صاء  وتمَّ  والأرياف،  المدن  في  المغربية  البلدان  كل  في  الطفل  كلم  و�صُجّل 
بالحا�صوب، ثم اخْتِيرت الألفاظ ال�صائعة والكثيرة الدوران، وا�صطروا اإلى �صد الثغرات الكثيرة 
– وتخ�ص الم�صميات الحديثة – بو�صع األفاظ تدل عليها، اأو تعميم لفظ ف�صيح ي�صتعمل في 

بلد واحد اأو ناحية واحدة من البلد الواحد« )44( . 
تبنت المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم م�صروع الر�صيد اللغوي الوظيفي من 
المغرب العربي، لي�صبح م�صروعاً قومياً عربياً ي�صمل جميع البلد العربية، بعد اأن »و�صعت 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ر�صيدًا مماثلً من الألفاظ بنف�ص الطريقة و�صمل 
للمنظمة:  العام  المدير  �صابر  الدين  محي  يقول   ،  )45( ا�صتثناء«  بدون  العربية  البلدان  كل 
انعقد  الذي  الأول  التعريب  موؤتمر  اإلى  العربي  اللغوي  الر�صيد  بم�صروع  الهتمام  »يعود 
اإلى ح�صر الألفاظ التي ي�صيع تداولها  اإذ دعا  في الرباط بالمملكة المغربية عام 1961م، 
هذه  لتلميذ  د  موحَّ لغوي  ر�صيد  اإعداد  في  منها  والإفادة  البتدائية  المرحلة  تلميذ  بي 
لدول  والتعليم  التربية  وزراء  موؤتمر  اإقليمياً في  الم�صروع  برز  المرحلة، وفي عام 1967م 
من  الأولى  الأربعة  لل�صفوف  الوظيفي  العربي  اللغوي  الر�صيد  اإعداد  وتمَّ  العربي،  المغرب 
مرحلة التعليم البتدائي في دول المغرب العربي التي قامت بتطبيقه، ولأهمية المو�صوع 
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و�صرورته، باعتباره اأحد ركائز ا�صلح تعليم اللغة العربية وتطويره وتي�صيره، رُوؤي تو�صيع 
 ،  )46( والعلوم«  والثقافة  للتربية  العربية  المنظمة  تبنته  ثم  لي�صبح قومياً، ومن  الم�صروع 
واأ�صدرت المنظمة األفاظ الم�صروع في كتاب )الر�صيد اللغوي العربي لتلميذ ال�صفوف ال�صتة 
الأولى من مرحلة التعليم الأ�صا�صي( ، وتّم توزيعه في جميع البلدان العربية، على اأن يمثل 

)النواة اللغوية( الم�صتركة فيها. 
التجربة التون�صية: . 2

التجربة التون�صية تجربة مبكرة ومت�صعبة، عملت في ثلاثة اتجاهات: 
Ú  اللغوي )الر�صيد  م�صروع  في  ال�صتراك  في  المغربية  المنظومة  �صمن  عملت  اأولً: 

الوظيفي( . 
Ú  ،ثانياً: تّم ا�صدار )القامو�ص الجديد للطلب( عام 1979م من تاأليف علي بن هادية

التربية  وزير  الم�صعدي-  محمود  تقديم  وهومن  البلي�ص،  وبلح�صن  الحاج،  بن  والجيلني 
التون�صية اآنذاك- ، و�صدر عن ال�صركة التون�صية للتوزيع ثم اأعيد ن�صره في ن�صخة ثانية عام 
اأنه  فيه  وجاء  �صفحة،   579 على  محتوياً  للكتاب،  الجزائرية  الموؤ�ص�صة  بم�صاركة  1984م 
»معجم تربوي مي�صر غيُر مع�صر خا�ص بتلميذ المدار�ص، رُتبت مادته بح�صب الحرف الأول 
للكلمة، ل بح�صب اأ�صلها ال�صرفي، فكلمة مراهق تجدها في حرف الميم ولي�ص الراء، واعتمد 
على م�صادر مختلفة منها الر�صيد اللغوي الوظيفي الذي اأ�صدرته اللجنة المغربية الدائمة 

للر�صيد اللغوي )47( . 
Ú  الن�صف التربوية( في  البيداغوجي والبحوث  الوطني للتجديد  اأعلن )المركز  ثالثاً: 

الثاني من عام 2012م –اأي بعد الثورة على زين العابدين- عن م�صابقة لإعداد )المعجم 
اأع�صاء لجنة علمية، ويكون  اأن يكون المتقدم فريقاً متكاملً من  التون�صي( على  المدر�صي 
التر�صح �صمن فريق بحث متجان�ص يراأ�صه من�صق، ول يقبل التر�صح الفردي، وتتكون اللجنة 
المعجمية  في  مخت�ص  وجامعي  النظرية،  المعجمية  في  مخت�ص  )جامعي  من:  العلمية 
التطبيقية، وجامعي مخت�ص في اللغة العربية، ومخت�ص في التربية والبيداغوجيا، )مادة 
في  ومخت�ص   ، والجغرافيا(  التاريخ  )مادة  والبيداغوجيا  التربية  في  ومخت�ص   ، العربية( 

التربية والبيداغوجيا )مادة العلوم( )48( . 
التجربة ال�صورية: . 3

تجربة �صورية في هذا ال�صياق ولدت في ح�صن وزارة التربية، فقد األّف محمد خير اأبو 
حرب )المعجم المدر�صي( بطلب من وزير التربية بالجمهورية العربية ال�صوريةمحمد نجيب 
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ال�صيد اأحمد، واأ�صرفت على اإخراجه وطباعته الموؤ�ص�صة العامة للمطبوعات والكتب المدر�صية، 
وكان مجموع الن�صخ 85 األف ن�صخة، والهدف من تاأليف هذا المعجم- كما �صرَّح وا�صعه- 
فهم  على  يعينه  لغوي،  معجم  اإلى  الطالب  لحاجة  تلبية  الف�صيحة،  العربية  على  «الحفاظ 
معاني الكلمات التي تعر�ص له، وي�صاعده على �صبطها، ويجّنبه الزلل في ا�صتعمالها« )49( ، 
وقد تطّلع الم�صرفون على اإ�صداره اإلى اأن ياأخذموقعه بي المعجمات العربية الحديثة، واأن 
الطلبة، وزملوؤنا المربون،  اأبناوؤنا  اأن يجد فيه  لوا  اأمَّ العربية كافة، وقد  اأبناء  تعمَّ فائدته 
، ولم   )50( العربية  ال�صخ�صية  التراث وبناء  العربي خير زاد في الحفاظ على  واأبناء �صعبنا 
بل  فح�صب،  المحلي  ال�صوري  الم�صتوى  على  الفائدة  تعميم  المعجم  اإ�صدار  من  الق�صد  يكن 
البتدائية  المدار�ص  كل  على  المعجم  هذا  توزيع  وتّم  ا،  اأي�صً العربي  القومي  الم�صتوى  على 
والمعاهد  المدر�صي،  اإعداد  ومعاهد  والمعلمات،  المعلمي  ودور  والثانوية،  والإعدادية 

المتو�صطة ال�صناعية والتجارية، ومعاهد التربية الريا�صية في القطر ال�صوري )51( . 
التجربة ال�صعودية: . 4

اأن�صج الجهود المعجمية في هذا  اأنه  الحديث عن المعجم الطلبي ال�صعودي يدل على 
ال�صياق، اإذ اإنه ي�صتفيد من كل الجهود العربية والعالمية لتاأليف معجم مدر�صي معا�صر، فهو 
ال�صعودية،  والتكنولوجية  والأكاديمية  والتعليمية  ال�صيا�صية  القيادات  فيه  ت�صارك  ثمرتها، 
تقوم  ال�صعودية  العربية  المملكة  »اإن  التون�صي:  اللغوي  الحمزاوي  ر�صاد  محمد  عنه  يقول 
باإعداد معجم عربي هو الأول من نوعه في تاريخ اللغة العربية، معجم تعتمد مدونته على 
التربوية  البحوث  عام  مدير  الخبتي  �صالح  يقول  و�صعه  �صبب  وعن   ،  )52( الآلي«  الحا�صب 
الوطن  في  الجديدة  المو�صوعات  من  المدر�صي  المعجم  فكرة  »اإن  والتعليم:  التربية  بوزارة 
اأ�صا�ص جمع مادة المعجم من م�صادر  اإنه ل يوجد معجم مدر�صي معد على  العربي، حيث 
محددة، حيث اإن المعجمات المتوفرة حالياً تم جمعها باجتهادات �صخ�صية« )53( ، وما يميز 
هذا المعجم اأنه »اأول معجم عربي ياأخذ المادة المعجمية من م�صادر تمثل البيئة التعليمية 
المحيطة بالطالب: م�صادر التراث العربي، والمناهج الدرا�صية، وال�صحافة، والأدب، واإنتاج 
الطلب كتابةً وحديثًا، ولي�ص العتماد على جهود معجمية �صابقة، واعتمد منهجية بناء وعاء 

للم�صادر Corpus �صابقة، ا�صتخدم الحا�صب والتقنيات الحديثة في بناء المعجمات”)54( . 

معجم الألفاظ في قصص الأطفال الفلسطينية: 
الدائم، والتدقيق والمراجعة  للنظر  الفل�صطينية  النظامية  الألفاظ في المناهج  تخ�صع 
من المدر�صي والقائمي على التعليم، بحكم الممار�صة اليومية للتدري�ص، واإن كانت بع�ص 
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ه ح�صب الجتهاد  ل فيها، وتُوجَّ الختلفات تفتقر اإلى المراجع الوا�صحة الدقيقة التي تفْ�صِ
اللغوي ال�صخ�صي دون الحتكام اإلى معجم مدر�صي فل�صطيني. 

اأ�صعب من ذلك؛ الكتابة الموجهة للأطفال في غير المناهج النظامية،  اأن ما هو  بيد 
فاإن  عندنا  اأما  والمراجعة،  للتوجيه  الدول  التي تخ�صع في  الأطفال،  وخا�صة في ق�ص�ص 
التاأليف والمو�صوع واللغة تركت للموؤلفي والموؤ�ص�صات غير الحكومية المدعومة مالياً من 
الغرب، يقول كاتب ق�ص�ص الأطفال مجدي ال�صومليعن المواءمة بي الموؤ�ص�صات الفل�صطينية 
)الممثلة لأدب الأطفال( واأهداف هذه الجمعيات والموؤ�ص�صات الأجنبية: »عندما اأخذت بع�ص 
الدول مثل ال�صويد والنرويج البحث عن جوانب لتمولها في الأرا�صي الفل�صطينية، ومن خلل 
التخ�ص�ص، وفي المقابل عدلت بع�ص المراكز  اأجندة ونوع من  الدول  اأ�صبح لهذه  التجربة 
الثقافية والجمعيات الفل�صطينية من اأهدافها وبرامجها، فتخ�ص�ص كل منها في مجال قريب 
الموجهة  الأعمال  على  والرقابة  التوجيه  وغياب   ،  )55( ثقافياً«  المانحة  الدول  اأجندة  من 
اللغة  على  الملحوظات  ومن  واللغة،  الم�صمون  في  الأخطاء  كثيرمن  اإلى  اأدى  للأطفال 

والاألفاظ: 
ال�صلامة اللغوية: تميزت بع�ص المجموعات الق�ص�صية بالأخطاء اللغوية المت�صابهة  -

والمكرورة، وتكت�صب هذه المجموعات اأهميتها من ات�صاع انت�صارها، وتعدد الجهات الداعمة 
لها، لأهداف تثقيفية و�صحية ومدنية، تتوافق واأهداف هذه الجهات، وقد ت�صاهلت ت�صاهلً 
كبيراً في ال�صلمة اللغوية، وتبدو وكاأنها دُفعت اإلى المطابع دفعاً دون تمحي�ص اأو تدقيق، 
مما يُرى اأنها خطر �صديد على �صلمة اأطفالنا اللغوية، لأن الأمر ل يتعلق بف�صاحة اللغة اأو 
�صوداء...  اأذن  ق�صة  ففي  الواحدةونوعها،  الق�صة  المكرورة في  الأخطاء  بعدد  بل  عاميتها، 
اأذن �صقراء )56( ، حُذفت همزة القطع من اأكثر الأ�صماء والأفعال وال�صمائر، وحقها الإثبات، 
في مثل: )ال�صقر، ا�صبح، انتم( ، وقد ا�صتخدم الكاتب التذكير )مخاطبة المذكر( في حديثه 
اأحداث الق�صة: »قرروا جميعاً الذهاب- �صار الجميع يتحدثون ب�صوتٍ  عن )القطط( طوال 
عالٍ- ا�صكتوا- فاأنا ل اأ�صتطيع ال�صتماع اإليكم واأنتم تتكلمون« )57( ، وال�صحيح اأن الكاتب 
كان يجب اأن ي�صتخدم �صمير التاأنيث مع القِطط )58( ، وحُذف التنوين من )اأي�صا، جميعا( ، 
ونقراأ: قطط �صوداء. قطط �صقراء، و«ا�صتغربت القطط كثيراً من طلب الحاكم« )59( ، والأف�صحُ 
 » خُ�صْرٍ �صُنبُلَتٍ  »وَ�صَبْعَ  الكريم:  القراآن  ورد في  كما  �صُقر،  وقِطط  �صود،  قِطط  على:  جمعُها 
فْرٌ« )المر�صلت: 33( ، واأهمل ر�صم )ال�صدّة(  هُ جِمَالَتٌ �صُ )يو�صف: 43( ، وقوله تعالى: »كَاأَنَّ

فوق الحروف الم�صعّفة في مثل: »لماذا ل نجعل القط الرمادي حاكماً« )60( . 
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واإذا ما انتقلنا اإلى ق�صة )يوميات جرثومة( ، وجدنا مثل هذه الأخطاء تتكرر، ي�صاف 
يقت�صيه  ور�صمالهمزة خلفاً لما   ،  )61( اأنف�صكم«  تزعجو  »ل  الجماعة في  األف  اإليها حذف 
موقعهافي قوله »لم اأ�صتطع قرائتها« )62( ، ويتكرر مثل هذا الخطاأ في قوله: »لم تعلّيمه« )63( 
، ومن هذه الأخطاء قطع همزةالو�صل في »اإفهموني« )64( ، وفي »اإبنتي« )65( ، وعدم جزم 
الواحدة في »جند  الكلمة  والف�صل بي جزئي   ،  )66( درّاقاً«  »اأعطيني  المذكر في  الم�صارع 

لها«)67(. 
فعلى  تدقيق،  و  مراجعة  اإلى  الق�ص�ص  هذه  معها  تحتاج  التي  الأخطاء  من  وغيرها 
»الرغم من اأن المفردات الم�صتعملة في كتب الأطفال لي�صت بتنوع المفردات الم�صتخدمة في 
بع�ص كتب الكبار، ولكن كل كلمة فيها يجب اأن ت�صتخدم بعناية، فهي موجودة لأنها الكلمة 
والدللة  اأن يكون �صحيحاً،  نقله، فالمعنى يجب  الموؤلف  يريد  الذي  تنقل كل المعنى  التي 
يجـب اأن تكون �صحـيحة، والكلمة يجب اأن تعـطي الإيقاع المنا�صب للجملة، وعلى الموؤلف 
معرفة كيفية اإن�صاء فقرات لها اتجاه وتعريف ووحدة، ومن الأف�صل –اأي�صاً- اإذا كان الموؤلف 
يتقن الإملء والتنقيط وم�صتوى ل باأ�ص به من القواعد اللغوية« )68( ، لأن »اعتماد الكلمات 
، فكان   )69( يفكرون«  الأطفال  الأول على جعل  الباعث  النحوية، هو  الأخطاء  الخالية من 
واأدبه،  بالطفل  تعنى  فل�صطينية متخ�ص�صة  قِبَل جهات  الق�ص�ص من  تُراجع هذه  اأن  يجب 
خا�صة اأنها وُزِّعت توزيعاً وا�صعاً بي الأطفال الفل�صطينيي عبر الموؤ�ص�صات المختلفة )70( . 

غمو�س الاألفاظ: اإن غمو�ص الكلمة ي�صتوقف الطفل اأثناء قراءته، لحاجتها اإلى �صرح  -
وتو�صيح، ونقراأ من هذه الألفاظ: الدرّاق، في قول ال�صارد: »فاأعطته ال�صجرة درّاقاً في غير 
اأوان الدرّاق« )71( ، والدرّاق ت�صمية معرّبة للخوخ، غير �صائعة في فل�صطي، وهي ل تُطلق على 
جميع اأنواع الخوخ، بل على البحري منه )72( ، وتردد مثل هذه الألفاظ في ق�ص�ص الأطفال، 
مع غياب تقديم مرادفٍ اأو �صرحٍ لها –حتى ولو كان في الهام�ص- يثير ت�صاوؤلت مهمة في 
ق�ص�ص الأطفال، ول �صيمامدى تحقق الكاتب من �صعوبة األفاظه اأو �صهولتها اأثناء كتابته، 
ومدى منا�صبتها للمرحلة العمرية التي يكتب لها، واأي من الألفاظ يمكن تقديمها للأطفال، 
اأن  ما عرفنا  اإذا  الق�صية �صعوبة  وتزداد هذه   ، الطفولة؟  بعالم  األفاظ تخت�ص  وهل هناك 
الطفل ل يعرف ما هي حدود األفاظه، والكاتب ل يزال يجتهد، ويُجرّبُ فيها، يُ�صاف اإلى ذلك 
اإلى اأن –معظم- الكتّاب لم يهتمّوا بتحديد ال�صريحة الطفلية التي يتوجّهون اإليها، فتداخلت 

األفاظ المرحلة الدنيا بالعليا في ق�ص�صهم. 
وتبقى الحاجة قائمة في هذا ال�صياق للخروج من مرحلة الجتهاد الذاتي التي ل ت�صيب 
عليها  يتوافق  ومعجمية  لغوية  اأ�ص�ص  و�صع  اأهمية  وتبرز  اللغة،  مفردات  �صلمة  –دائماً- 
المهتمون في الكتابة للأطفال برعاية وطنية، وتن�صجم مع المفردات الوظيفية ال�صائعة في 
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المناهج المدر�صية، حتى ل تحدث فجوة وانف�صام بي ما يقراأه الطفل في مدر�صته وبي هذه 
الق�ص�ص. 

�صبط الحروف )الت�صكيل( في ق�ص�ص الأطفال م�صاألة ذات اأهمية، فال�صبط �صلح  -
اأخرى  الأحداث، ومن جهة  الطفل في قراءته، ومتابعة  انطلق  ذو حدّين، فمن جهة يعيق 
فاإن �صلمة نطق الكلمات اأثناء القراءة، تقوّي ح�صيلة الطفل اللغوية، وتقوّم ل�صانه وتمنعه 
من الزلل، ومن الكتاب من زاوج م�صتفيداً من )الحدّين( ، فكتب ق�صته، و�صكّل فيها بع�ص 
الطفل  ينطقها  اأن  اأهملهايمكن  اإذا  اأنه  اأو  النطق،  فيها �صعوبةً في  اأن  اعتقد  التي  الحروف 
نطقاً ينحرف بها عن المراد، فحافظ على الف�صاحة والنطق ال�صليم، مع �صرعة متابعة الطفل 
“ما   : الع�صافير(  الكيلني )حكيم  الأ�صلوب نقراأ في ق�صة �صامي  اأمثلة هذا  للأحداث، ومن 
اً ل�صطيادكم؟ ما يدريكم اأنه قد و�صع لكم منوِّماً لتناموا  يدريكم اأن الرجل قد و�صع لكم فخَّ

�صِكَكُم جميعاً؟ ” )73( .  ويُمْ
اً( ، بعدم ت�صديدالخاء، اأو خ�صية  فالكاتب �صبط الحروف التي يمكن اأن تُقراأ خطاأً )فَخَّ
اإ�صقاط ت�صديد الواو في )منوِّماً( فتُ�صْلَب معنى الفاعلية بقراءتها ا�صم مفعول، وفي العبارة 
ال�صليم في كلمة )يُم�صِكَكُم( ، وهي اإن لم يوؤدِّ نطقها خطاأً اإلى فهم  للنطق  –اأي�صاً- ت�صحيح 
خطاأ، فاإن ت�صكيلها ي�صاعد على الت�صحيح اللغوي دون اإعاقة للقراءة اأو اإ�صراف في ال�صبط، 
وقد ترك الكاتب باقي الحروف في العبارة- والتي يمكن قراءتها مع �صمان �صلمة المعنى- 

من دون ت�صكيل لت�صهم في �صرعة متابعة الأحداث. 
�صيغني  )من  في  العبو�صي  و�صامح   ، فاأر(  )حكاية  حمود  اأبو  دانا  ق�صة  جاءت  وقد 
ليا�صمي( ، وعبا�ص دويكات في )ال�صياد( بهذه الطريقة التوفيقية، وهو حلُّ توفيقي راآه من 
قبل اأحمد نجيب حي ت�صاءل: «هل يعني اأن ن�صحّي بالقراءة ال�صحيحة في �صبيل النطلق 
في القراءة وال�صتمتاع بها؟ ، الأف�صل األ ن�صحي باأحد هذين الهدفي في �صبيل الآخر، وهذا 
يلقي عبئا جًديداً على كاتب الأطفال الذي يت�صدى للكتابة لهم في مراحلهم الأولى، وخا�صة 
كتابته  في  ينتقي  اأن  هذا  منه  يتطلب  اإنه  حيث  والو�صيطة،  المبكرة  الطفولة  مرحلتي  في 
الكلمات والعبارات والجمل التي تحتاج اإلى اأقل قدر ممكن من ال�صبط بال�صكل، فيقراأ الطفل 
معظم حروفها بدون حاجة للت�صكيل في المراحل المتقدمة، حينما يزداد الأطفال تمكناً من 
اللغة، يح�صن األ نقدم لهم الق�ص�ص م�صكولة �صكلً كاملً، واإنما نق�صر ال�صكل على الحروف 

التي يحتمل اأن يخطئ الطفل في قراءتها« )74( . 
بع�ص الق�ص�ص لم تحافظ على الف�صاحة فيها، فكانت ت�صتخدم العامية في الحوار  -

بي ال�صخ�صيات: »قالت وهي تناولني بي�صة م�صلوقة ورغيف خبز طازج: خذ يّمة، عفارم 
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، قلتْ لكْ ما حدا غيرك بيقدر للزيتونات العاليات، و�صو �صار؟ هِرْبَت  عليك، ملقّط وم�ص مق�صرِّ
المدر�صة؟ كلها يومي اثني وبترجعلها« )75( ، ومثل هذا الن�ص يحيلنا اإلى ق�صية الخلف 
القديمة- الحديثة، التي تدور حول الأف�صلية في ا�صتخدام الف�صحى اأو العامية في لغة الق�ص، 
»وقد اأنفق النقاد والمبدعون والباحثون جهداً بالغاً في المناق�صة حول هذه الم�صاألة« )76( ، 
ويبدو اأن الحاجة الفنية قد اأملت على الكتاب مثل هذه اللغة التوفيقية، التي راأى فيها بع�ص 
الكتاب، اأن »الزدواج اللغوي �صرورة اجتماعية في كل مجتمع متح�صر« )77( ، فالق�ص�ص 
ل تقدم متعة وخيالً فح�صب، بل تقدم –اأي�صاً- زاداً لغوياً ف�صيحاً يمثّل قامو�صاً يعتمد عليه 
الطفل في توا�صله الم�صتقبلي مع الآخرين، ول�صنا ب�صدد التنظير للف�صحى اأو العامية في هذا 
ال�صياق، ولكن من الواجب اأن يكون لمعجم اللغة موقف من الألفاظ التي تقدّم للأطفال في 

كل مرحلة. 
وفي الختام لا ي�صعنا اإلا التوكيد على ما ياأتي: 

اللغوية . 1 خ�صو�صيتهم  يراعي  فل�صطي،  لأطفال  مدر�صي  معجم  و�صع  �صرورة 
البتدائية  المرحلة  الأولى من  الثلثة  لل�صفوف  وليكن  المتوفرة،  للقدرات  وفقاً  والثقافية، 
وي�صتبعد  والعالمية،  العربية  التجارب  كل  من  المعجم  هذا  ي�صتفيد  التجريبية،  مرحلته  في 
الأخطاء، ول ينطلق من ال�صفر، ويبداأ من حيث انتهوا، ي�صتفيد من علم الل�صانيات الحا�صوبية 
الذي اأ�صبح عماد الدر�ص المنهجي الحديث في �صوء التقنيات التكنولوجية الحديثة، ويهتم 
بالكلمات التراثية التي ل يجوز اإهمالها حتى ل يكون الطالب منقطعاً عن تراثه وما�صيه، 
يقول �صالح: »وقد اأدخل هذا الر�صيد التراثي كليًا اأو جزئيًا في الكتب المدر�صية في المغرب 
العربي وقد �صاع عند ال�صغار لفظ )المعامة( للمايو ولفظ اللُّمجة )ب�صم اللم( للأكل الخفيف 

الذي ياأكله الطفل في المدر�صة بعد الظهر« )78( . 
اإيجاد تخ�ص�ص جامعي رائد في جامعاتنا الفل�صطينية، تبداأ درا�صته من المرحلة . 2

الدرا�صة  عماد  يكون  الحا�صوبية(  )الل�صانيات  بعنوان  )البكالوريو�ص(  الأولى  الجامعية 
واللغة  الحا�صوب،  العربية، وعلم  المعجمات  رئي�صة وهي: علم  اإلى ثلثة علوم  م�صتنداً  فيه 
الإنجليزية، لأن هذه العلوم الثلثة مجتمعة في عقل واحد ت�صتطيع اأن تعيد قراءة معاجمنا 
قراءة تقنية عالمية حديثة، نواجه به العجز العربي في �صناعة المعجمات، ونجاري متطلبات 
الع�صر التقنية، ونعدّ طلباً بعقول تحتاجها الدول المتقدمة ف�صلً عن وطننا، وي�صتطيعون 

العتماد على اأنف�صهم في حو�صبة المعجمات ومواد التعليم باإتقان. 
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