


جامعة القدس المفتوحة
مجلة 

ل���������أب���������ح����اث وال�������دراس���������������ات



توجه المراسلات والأبحاث على العنوان الآتي: 
رئي�س هيئة تحرير مجلة جامعة القد�س المفتوحة

جامعة القد�س المفتوحة
�ص. ب: 51800 

هاتف: 2984491- 02
فاك�س: 2984492- 02

 hsilwadi@qou. edu :بريد الكتروني

التصميم الجرافيكي والإنتاج
عمادة البحث العلمي والدراسات العليا

ج��امعة القدس المفتوح��ة
هاتف: 2952508- 02



هيئة تحرير المجلة: 

 رئيس التحرير
أ. د. حسن عبدالرحمن سلوادي 

عميد البحث العلمي والدراسات العليا

المشرف العام
أ. د. يونس عمرو

رئيس الجامعة

 هيئة التحرير
الللمللاح يللاسللر  د.  أ. 
عللللودة علللللللي  د.   . أ
بللركللات زيلللللاد  د.  أ. 
عللمللرو إسللللام  م.  د. 
عللبللاس إنلللصلللاف  د. 
القواسمة  رشلللدي  د. 
صللبلليللح مللللاجللللد  د. 
فللارة أبلللو  يللوسللف  د. 



قواعد النشر والتوثيق

تنشر المجلة البحوث والدراسات الأصلية المرتبطة بالتخصصات العلمية لأعضاء الهيئة التدريسية 
والباحثين في جامعة القدس المفتوحة وغيرها من الجامعات المحلية والعربية والدولية، مع اهتمام 
خاص بالبحوث المتعلقة بالتعليم المفتوح، وتقبل أيضا الأبحاث المقدمة إلى مؤتمرات علمية محكمة 

والمراجعات والتقارير العلمية وترجمات البحوث. 
يرجى من الأخوة الباحثين الراغبين في نشر بحوثهم الاقتداء بقواعد النشر والتوثيق الاتية: 

تقُبل الأبحاث باللغتين العربية والإنجليزية. . 1
الهوامش 	.  ذلك  في  بما  تقريبا  كلمة   »7500« صفحة   3	 عن  البحث  حجم  يزيد  لا  أن 

والمراجع. 
أن يتسم البحث بالأصالة ويمثل إضافة جديدة إلى المعرفة في ميدانه. 3. 
يقدم الباحث بحثه منسوخا على »CD« أو عبر البريد الالكتروني مع ثلاث نسخ مطبوعة 	. 

منه، غير مسترجعة سواء نشر البحث أم لم ينُشر. 
الملخص 5.  هذا  ويكون  كلمة.  مركزة في حدود »100- 150«  البحث خلاصة  مع  يرفق 

باللغة  البحث  كان  إذا  العربية  باللغة  ويكون  العربية  باللغة  البحث  كان  إذا  الإنجليزية  باللغة 
الإنجليزية. 

ينشر البحث بعد إجازته من محكمين اثنين على الأقل تختارهم هيئة التحرير بسرية تامة من بين 	. 
أساتذة مختصين في الجامعات ومراكز البحوث داخل فلسطين وخارجها على أن لا تقل رتبة 

المحكم عن رتبة صاحب البحث. 



جامعة القدس المفتوحة
مجلة 

وال��دراس��ات للأبحاث 

أن يتجنب الباحث أي إشارة قد تشير أو تدلل على شخصيته في أي موقع من البحث. 7. 
ثلاث 	.  إلى  بالإضافة  فيه،  نشر  الذي  العدد  من  بنسخة  بحثه  نشر  الذي  الباحث  يزود 

منه.  مستلات 
تدون الإحالات المرجعية في نهاية البحث وفق النمط الآتي: إذا كان المرجع أو المصدر كتابا 	. 

فيثبت اسم المؤلف، عنوان الكتاب أو البحث، اسم المترجم أو المحقق )مكان النشر، 
الناشر، الطبعة، سنة النشر( الجزء أو المجلد، رقم الصفحة، أما إذا كان المرجع مجلة فيثبت 

المؤلف، عنوان البحث، اسم المجلة، عدد المجلة وتاريخها، رقم الصفحة. 

ترتب المراجع والمصادر في نهاية البحث »الفهرس« حسب الحروف الأبجدية لكنية/ عائلة . 10
المؤلف ثم يليها اسم المؤلف، عنوان الكتاب أو البحث، )مكان النشر، الناشر، الطبعة، 

سنة النشر( الجزء أو المجلد. 

بإمكان الباحث استخدام نمط APA« Style« في توثيق الأبحاث العلمية والتطبيقية، . 11
حيث يشار إلى المرجع في المتن بعد فقرة الاقتباس مباشرة وفق الترتيب الآتي: »اسم عائلة 

المؤلف، سنة النشر، رقم الصفحة«. 

جميع الاأفكار في المجلة تعبرّر عن اآراء كاتبيها ولا تعبر بال�ضرورة عن وجهة نظر المجلة



المحتويات

الأبحـــــاث

صورة اللاجئ الفلسطيني في شعر هارون هاشم رشيد
ديوان »مع الغرباء« نموذجاً.

د. نجية فايز الحمود  ................................................................................................. 11

»توظيف الموروث الشعبي في رواية )أولاد مزيونة( للروائي غريب عسقلاني«.
د. عبد الرحيم حمدان ............................................................................................ 51

وسائل إثراء الدلالة في الشعر الفلسطيني المقاوم - لطفي زغلول نموذجاً.
د. عاطي عبيات / د. يحيى معروف ........................................................................ 97

مجامع الأنغام في الشعر الفلسطيني المعاصر.
د. خضر محمد أبو جحجوح ................................................................................. 133

أديب العربية محمد إسعاف النشاشيبي بين المحافظة والتجديد.
أ.د. حسن عبد الرحمن سلوادي ............................................................................ 177

التناص في صورة الكاريكاتير دراسة أسلوبية )جمالية(.
د. عمر عتيق ............................................................................................................ 201



جامعة القدس المفتوحة
مجلة 

دراسة مقارنة لترجمات معاني القرآن الكريم 
آية الكرسي نموذجاً.

د. أحمد راغب أحمد ............................................................................................... 227

تجليات العولمة في اللغة العربية.
د. ناهدة أحمد الكسواني ...................................................................................... 265

الاضطرابات اللغوية وعلاجها.
د. صادق يوسف الدباس .......................................................................................... 293

النظرية التوليدية التحويلية وتطبيقاتها في النحو العربي.
أ. أحمد المهدي المنصوري / أ.د. أسمهان الصالح ................................................ 323

دور أسلوب التشبيه البليغ في إظهار صورة الشهادة والشهداء 
في شعر الأسرى الفلسطينيين في السجون الإسرائيلية )دراسة تحليلية(.

د. حسين الدراويش / د. مفيد عرقوب ................................................................... 345

فصيلةُ الجنسِ في العربيّةِ الأشكَالُ والإشكَالُ.
د. هاني البطّاط ....................................................................................................... 375

وال��دراس��ات للأبحاث 





الاأبحاث





11

 

صورة اللاجئ الفلسطيني 
في شعر هارون هاشم رشيد

ديوان »مع الغرباء« نموذجاً 

د. نجية فايز الحمود

   أستاذ مساعد في الأدب والنقد/ كلية التربية/ فرع جنين/ جامعة القدس المفتوحة/ فلسطين.
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صورة اللاجئ الفلسطيني في شعر هارون هاشم رشيد

الغرباء« نموذجاً  »مع  د. نجية فايز الحمودديوان 

ملخص: 
ر�صد  الذي  الفل�صطيني،  ال�صعر  محاور  من  اأ�صا�صياً  محوراً  الفل�صطينية  الق�صية  �صكّلت 
ومعاناة  اأحداثها  و�صجل  وخارجه،  الوطن  داخل  التاريخ،  عبر  واأحداثها  الق�صية  اأبعاد 
�صعبها، وت�صتتهم في المخيمات والكهوف، وقد كثر ال�صعراء الذين تحدثوا عن ق�صية اللاجئين 
الفل�صطينيين ومعاناتهم، ويتمحور مو�صوع هذه الدرا�صة حول )�صورة اللاجئ الفل�صطيني 
في �صعر هارون ها�صم ر�صيد- ديوانه »مع الغرباء« نموذجاً( ، قدمت فيه لمحة موجزة عن 
م�صيرة حياة هذا ال�صاعر، الذي عا�صر اأحداث النكبة، وعاي�ص اللاجئين وظروفهم القا�صية، 
األماً وحزناً على فل�صطين و�صعبها، ثم تحدثت عن الحالة الاجتماعية  فكان �صعره يعت�صر 
اإلى  الدائم  ال�صاعر  وبيّنت حنين  العودة والمقاومة،  اإ�صراره على  �صعره، وعن  للاجئين في 

وطنه. 
درا�صة  على  يعتمد  الذي  الاأدبي،  التحليلي  المنهج  هذه  درا�صتي  في  بعت  اتَّ وقد 
ومعاناتهم  اللاجئين  في  اللاجئ-  ال�صاعر-  نظمها  التي  الاأ�صعار  خلال  من  الظاهرة 

غربتهم.  في 
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Abstract: 
The Palestinian issue formed a major part in the Palestinians poetry 

topics which talk about the dimensions of the Palestinian issue and its 
events during the history inside the country and outside it. It also records 
its events, its peoples’ suffering, their Diasporas in the camps and caves. 
There were many poets who talked about the Palestinian refugees’ issue and 
their suffering. This study focuses on the (Image of the Palestinian refugee in 
Haroon Hashem Rasheed’s Poetry) in his collection of poems “Al- Ghoraba” 
as an example. 

The study gives a brief hint about the poet’s life who was a contemporary 
of Al Nakba events and he lived through its difficult situation. It was full of 
sadness on Palestine and its people. Then, it talks about the refugee’s social 
situation in Rashid’s poetry and his assertion to return and struggle. Then, it 
talks about the poet’s longing for his homeland. 

In this study, I followed the literary analytic approach which depends on 
studying the phenomenon through the poetry written by the poet which talks 
about the refugees and their suffering in their exile. 
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صورة اللاجئ الفلسطيني في شعر هارون هاشم رشيد

الغرباء« نموذجاً  »مع  د. نجية فايز الحمودديوان 

لمحة موجزة عن مسيرة حياة الشاعر هارون هاشم رشيد:
�صاعر فل�صطيني من مواليد مدينة غزة عام 1927، اأنهى المرحلة الابتدائية والثانوية 
فيها عام 1947م، »وبعد ح�صوله على الدبلوم العالي لتدريب المعلمين من كلية غزة، عمل 
في �صلك التعليم حتى عام 1954« )1( ، ثم عمل مديراً لمكتب »اإذاعة �صوت العرب بغزة �صنة 

1954م«، ثم مندوباً لمنظمة التحرير الفل�صطينية في قطاع غزة �صنة 1967م )2( . 
رحل ال�صاعر عن غزة ق�صراً بعد حرب 1967م، حين اأجبرته ال�صلطات الاإ�صرائيلية على 
الخروج منها، متجهاً اإلى القاهرة؛ ليعمل ممثلًا لفل�صطين في جامعة الدول العربية )3( ، ثم 
تحرير  في  �صارك  العربية،  الجامعة  ت�صدرها  التي  عربية  �صوؤون  مجلة  تحرير  مدير  »�صغل 
والوطن  والرقيب،  واللواء،  غزة،  مثل  النكبة،  بعد  غزة  في  �صدرت  التي  العربية،  ال�صحف 

العربي« )4( . 
ن�صاأ ال�صاعر في اأ�صرة محبة للاأدب والمطالعة، وعملت على ت�صجيع اأبنائها وتن�صئتهم 
تن�صئة علمية، فاأخوه الاأكبر علي كان �صاعراً، وله العديد من الاأعمال ال�صعرية والمجموعات 

الق�ص�صية، وكذلك اأخوه اأكرم، واأخواته �صهام والاأخت الكبرى )5( . 
عا�ص ال�صاعر ماأ�صاة اللاجئين الفل�صطينيين، فقد عمل مدر�صاً »في مخيمات اللاجئين: 

البريج، والمغازي، والرمال«، وعاي�ص �صحاياها على الطبيعة )1947- 1954م(« )6( . 
وهو يرى اأن حياته ون�صاأته لا تختلف عن حياة اأي �صخ�ص من الفل�صطينيين، الذين 
الاأمن والا�صتقرار في  اأحلامهم، وفقدوا  عا�صوا الماأ�صاة وعا�صروها منذ بدايتها، وانتزعت 

وطنهم، وحرموا من هناء العي�ص، كما يعي�ص الاآخرون في اأوطانهم )7( . 
عام  في  اأنه  المقام  هذا  في  له  يذكر  ومما  الطفولة،  منذ  الاأحداث  �صاعرنا  عا�ص  لقد 
1936م، حين كان يلعب في �صاحة )باب الدارون( في حارة الزيتونة بغزة، في اأيام رم�صان، 
واإذا بدورية بريطانية تمر من ذلك المكان، ويتعر�ص لها خم�صة �صبان ليطلقوا النار عليها، 
اآخرين،  وجرح  الثوار،  من  �صابين  »ا�صت�صهاد  عن  اأ�صفر  الطرفين،  بين  ح�صل  ا�صتباك  وبعد 
فيما تمكن الخام�ص من الفرار«، وقد امتلاأت ال�صاحة بالم�صفحات والمجنزرات البريطانية، 
وق�صى ال�صاعر ليلته تلك مع اأمه وبقية اإخوته؛ لاأن والده واأخاه الاأكبر كانا خارج البيت. 
»الجنود  قوله:  بذلك في  ، وقد �صرح   )8( ال�صاعر  اأثر كبير في حياة  لذلك الحادث  وقد كان 
الاإنجليز وثوار حي الزيتون نقطة تحول في حياتي«، ومنذ تلك الليلة اأح�ص ال�صاعر بالالتزام 
وخروجه الحقيقي من دائرة الطفولة )9( . وقد اأُطلق على ال�صاعر م�صميات عدة، واأما عن �صبب 
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الر�صيد( ؛ لحبه له،  اإلى الخليفة العبا�صي )هارون  ت�صميته بهارون ها�صم ر�صيد، فهو ن�صبة 
وتفاوؤله به، وق�صائده التي �صورت حياة اللاجئين بكل ما فيها، »ثم مبداأ العودة مع المد 
القومي والوحدة«، واأطلق عليه ال�صاعر عز الدين المنا�صرة )�صاعر القرار( - 194- لما امتاز 
به �صعره من »روح التمرد والثورة، ويعد من اأكثر ال�صعراء الفل�صطينيين ا�صتعمالًا لمفردات 

العودة« )10( . 
وهو اأحد ال�صعراء الذين اأطلق عليهم »�صعراء النكبة« اأو »�صعراء المخيم« )11( ، كما �صماه 
العديد من النقاد �صاعر »الثورة واللاجئين، و�صاعر الغرباء... عا�ص األم الم�صردين، وذاق مرارة 
الاغتراب ووح�صته، و�صكنته هموم وطنه« )12( . وعندما �صُئل ال�صاعر عن كثرة حديثه في �صعره 
عن اللاجئين وماأ�صاتهم اأجاب: »لا اأ�صتطيع اأن اأن�صى تلك اللحظات ال�صعبة والماأ�صاوية التي 
ر فيها �صعب باأكمله من دياره اإلى ال�صتات، لقد ع�صت ماأ�صاة اللاجئين... لم لا.. اللاجئون  يُهجَّ
ي�صلون في مراكب ت�صمى الجرو، واذكر كيف اأن هذه المراكب لم تكن ت�صتطيع الو�صول اإلى 
ال�صاطئ، وكان ال�صيادون يذهبون اإلى هذه المراكب في زوارقهم، ويح�صرون الاأ�صر المهجرة 
ال�صائعة اإلى ال�صاطئ الذي يفتقر اإلى الميناء، ن�صاء واأطفال وعجزة و�صباب وفتيات م�صهد 
جحيمي... كنت اأ�صعر كم نحن وحيدون«، وي�صيف قائلًا: »اأنه كان ي�صارك في حمل اللاجئين 
على الاأكتاف لينقلوهم اإلى ال�صاطئ، ومن ثم اإلى المدار�ص والجوامع لاإيجاد ماأوى لهم، اإلى 
اأن عمل ال�صاعر في لجنة ترعى �صوؤون اللاجئين، الاأمر الذي جعله يعاي�ص معاناتهم لحظة 
بلحظة، وعلى اأر�ص الواقع منذ لحظة خروجهم من اأوطانهم اإلى اأن نقلتهم وكالة الغوث اإلى 
مع�صكرات الن�صيرات والبريج والمغازي التي لا ت�صلح لل�صكن الاآدمي )13( . وي�صبه ال�صاعر ما 
حدث بال�صكينة التي تطعن في اأعماق ال�صدر والقلب، وقد »تهاوت الاآمال الكبار، وتطايرت 
الاأحلام العظام يوم حملت الريح الغريبة ال�صعب لتلقي به في دروب الت�صريد والغربة تحت 
واله�صاب  ال�صهول،  و�صط  وزحفت  المطرودة،  الاأفواج  فتحركت  الحرارة،  اللافحة  ال�صم�ص 
والاأودية، ال�صيوخ الطاعنون في ال�صن، والاأمهات الر�صع... « )14( . وقد كان لهذه الماأ�صاة- 
ماأ�صاة اللجوء- اأثر كبير على ال�صاعر، بحيث لم ي�صتطع الزمن اأن يمحو من ذاكرته اأحداثها 
وم�صاهدها، وقد راأى المراكب تنقلهم عبر ال�صاطئ، مغادرين ديارهم ق�صراً، وقد �صارك في 

»دقّ اأول خيمة للاجئين في الجميزات« )15( . 
عنه،  والبعد  الوطن  فقدان  لتجربة  انعكا�صاً  ر�صيد  ها�صم  هارون  �صعر  جاء  هنا  ومن 
حتى ظن بع�ص من كتبوا عنه اأنه من مدينة يافا، اأو من بئر ال�صبع، اللتين »تم احتلالهما 
اللجوء  األم  تر�صد  واإن�صانية،  نف�صية  وثيقة  تبدو  فق�صائده  1948م،  عام  اأهلهما  وت�صريد 
الفل�صطينية، فقد  األوان الحياة  اليوم ما زال ي�صتلهم ق�صائده من  وحياة الم�صّردين، وحتى 

اأ�صبع دواوينه الاأولى بمو�صوع اللاجئين والنكبة« )16( . 
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الغرباء« نموذجاً  »مع  د. نجية فايز الحمودديوان 

فال�صاعر لديه قدرة على فهم الحياة من كل جوانبها اأكثر من غيره، »وهو اأكثر �صعوراً 
من غيره بلذة الاإعراب عن النف�ص وم�صاعرها المكبوتة، وعواطفها المدفونة، وقوة �صعورها 
المتدفق، وما في طواياها من لوعة وحزن قد يكون اأعمق من اأن تفي�ص لاأجله الدموع، ومن 
ن�صوة فرح قد يكون اأعظم من اأن يعبّر عنه باللغة« )17( . ويجد هارون ها�صم ر�صيد في ال�صعر 
خير و�صيلة للتعبير عن اأحا�صي�صه وهمومه، وهموم �صعبه واأمته، فهو يقول: »ال�صيا�صي هو 
�صانع التاريخ، وال�صاعر هو موؤرخه، لذلك يمكن اأن يكون �صانع ال�صيء هو موؤرخه« )18( ، وفي 
تاأريخ ال�صعر للن�صال، وم�صيرة التحرر الوطني يقول: »اأرّخت تاريخ ق�صيتي، فذهبت بقلمي 
اإلى )اأر�ص الثورات( ، وكانت ملحمة �صعرية، تخلد ن�صال ال�صعب الفل�صطيني �صد الاحتلال 
البريطاني، لا�صيما ثورتي الق�صام و 1936م، واإ�صرابها الكبير« )19( . ولل�صاعر ق�صيدة جاءت 
بعنوان )ق�صة( يروي فيها ما �صاهده هو واأفراد اأ�صرته- اأمه واإخوته ال�صغار- من ن�صف 
وتدمير، يلحظ فيها مدى تاأثير تلك الاأحداث عليه، فرغم مرور ع�صرين عاماً عليها، اإلا اأنه 
يح�ص وكاأنها حدثت بالاأم�ص القريب، تاأكيداً على اأن الزمن لم ي�صتطع اأن يمحو من ذاكرته 

�صيئاً منها، حيث يقول ال�صاعر: 
ق�������ص���ة ح�����دث�����ت.. ب����الاأم���������س م����ن ع�������ضري���ن ع����امْ
ال���ظ���امْ ع���ه���د  في  الا����ص���ت���ع���م���ار،  ع���ه���د  في  ح���دث���ت 
ال�����ص��ام اأر�������س  الخ���������ضراء في  ق��ري��ت��ي  ح���دث���ت في 

ك��ل��م��ا اذّرك���رت���ه���ا... اه���ت���زَّت م���ن ال���رُّع���ب ال��ع��ظ��ام )20( 
ولم يزل �صدى �صوت اأمه يتردد في م�صمع الدنيا، و�صوت نداء اأبيه في �صمعه وروحه، 

حيث يقول ال�صاعر: 
���ص��داه ال���دن���ي���ا  م�����ص��م��ع  ي����زل في  اأم�����ي لم  ����ص���وت 

 .  )21( ن������داه  روح������ي  وفي  ���ص��م��ع��ي  في  زال  م����ا 
الاآن، هذا  اأ�صدر هارون ها�صم ر�صيد ع�صرين ديواناً �صعرياً، منذ عام 1954م، حتى 
ف�صلًا عن الم�صرحيات ال�صعرية والروايات التي تدور في مجملها حول الق�صية الفل�صطينية، 
لل�صاعر  �صدر  ديوان  واأول  �صعبها.  اإلى  فل�صطين  وعودة  اأوطانهم،  اإلى  الفل�صطينيين  وعودة 
هو ديوان )مع الغرباء( ، وقد اأُ�صدر عن طريق رابطة الاأدب الحديث عام 1954م، وقد لقي 
الديوان �صدى كبيراً وانت�صاراً وا�صعاً، وكان المحور الاأ�صا�صي لهذا الديوان هو »ماأ�صاة النكبة 
واإلى  ال�صتات،  واإلى تجمع  الجراح،  النهو�ص فوق  اإلى  »الدعوة  و   .  )22( اللاجئين«  وعذابات 
العمل الع�صكري، وكانت الب�صارات الاأولى والدعوات الاأولى لل�صعر الفل�صطيني اإلى جمع ال�صتات 
والا�صتعداد للثورة« )23( ، وتحدي اللجوء، وممار�صة الكفاح الم�صلح والاإيمان بالعودة، حيث 
�صمل عدداً من اأنا�صيد العودة، اأبرزها »ن�صيد عائدون« )24( حاول ال�صاعر اأن يمحو ظلام الليل 
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الحالك؛ لي�صيء النور من جديد حين مرت �صنتان وقد فقد الاأمل في الرجوع، ون�صط �صيا�صياً 
مع اأمين �صر اللاجئين عبد الرحمن اأبو �صتة، عندها اأخرج ديوانه )عودة الغرباء( ، ولعل في 

ا�صمه اإ�صراراً وتحدياً وتاأكيداً على العودة )25( . 
اللاجئين  ماأ�صاة  فيه  �صور  الذي   ، الغرباء(  )مع  ديوانه  على  الدرا�صة  هذه  وتقت�صر 
في المخيمات، وهو يقول فيه: »... ونمت وريقاته من جرح النكبة واللجوء، فروى الماأ�صاة 
الفل�صطينية، من اأولها م�صتطرداً ما يجب اأن ياأتي بعد ذلك، وكان هذا اأوّل واأهم �صيء كتبته، 

كما كان اأوّل �صيء ن�صر في مجلة ذات وزن في �صفحتين«، على حد قول ال�صاعر )26( . 
فكان »حدثاً ملفتاً في تاريخ ال�صعر الفل�صطيني، اإذ اأنه يكون اأول �صاعر يكر�ص �صعره 
وثيقة  هيئة  »في  ق�صائده  وجاءت   .  )27( والروحي«  الج�صدي  الفل�صطينيين  اغتراب  لو�صف 
نف�صية واإن�صانية تر�صد األم اللجوء وحياة الم�صردين الذين وجوا اأنف�صهم بلا وطن، اأو بيت، 
العالم  اأنظار  اأمام  العذاب نتيجة جريمة مركبة، مور�صت  اأنماطاً مرة من  اأو ماأوى، فعانوا 

اأجمع« )28( . 
اأمام  النكبة( في ر�صده لاأحداثها، وهو مو�صوع جديد مثّل تحدياً  وقد اعتبر )ديوان 
التجربة نف�صها، وكان قدر هارون ها�صم  ال�صعر، وكان لا بد من موهبة خارجة من رحم 
�صور  ور�صد  والعذاب،  المعاناة  مع  المبكر  �صبابه  ويبتدئ  العبء،  بهذا  ينه�ص  اأن  ر�صيد 

الم�صردين واللاجئين )29( . 
وعن  ال�صاعر وتجربته،  معاناة  عن  تعبيراً  للاجئين،  الديوان  بداية  الاإهداء في  وجاء 
طبيعة م�صمونه الذي يحمل همهم )30( ، و�صرح فيه اأن نظمه و�صعره يحمل همهم، والنار 
�صكنوا  واإن  حتى  الا�صت�صلام،  وعدم  والثاأر،  القتال  اإلى  هممهم  لي�صتثير  دمه،  في  م�صتعلة 
الكهوف، وامتلاأت حياتهم حزناً واأ�صى التي �صبهها ال�صاعر بالتلال المرتفعة لكثرتها، وقد 

ن�صب اللاجئون الخيام فوقها، فهم الملهمون له على ال�صدو والن�صيد، فهو يقول: 
اأنْظِ���مُ وم���ا  ق�ص���يدي   اإليه���م 
الاجئ���ن اإخوت���ي  اإلى   اإليه���م 
الكه���وف في  �ص���كنوا  واإن   اإليه���م 
الحي���اة ب�ص���عر  �صاأ�ص���دوا  اإليه���م 

يُ�ضْرمُ  و�صِ���عْري وم���ا في دم���ي 
ال���دَّم ي���وم يدع���و  اإخوت���ي   اإلى 
م���وا الاأ�ص���ى خيَّ رواب���ي   وف���وق 
ومنه���م بروح���ي �صَاأ�صْ���تَلهمُ )31( 

فاإن  عليهم،  الزمان  وجور  بهم،  اأحلت  التي  الموؤلمة  الم�صائب  هول  من  الرغم  وعلى 
ال�صاعر يُ�صر على الغناء اإليهم، م�صبهاً �صعره بالطير الذي ي�صدو باألحانه العذبة؛ ليكون لهذه 
اآذان الاآخرين، م�صتلهماً األحانه من عظم الحادثة، يت�صح ذلك من تكراره  الاألحان وقع في 
اإلى قلبه، حتى ي�صمعه الغافلون  الياأ�ص  لعبارة �صاأ�صدو، �صاأ�صدو... فهو لن يكلّ، ولن يدخل 
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النائمون موجهاً خطابه  اآرائهم ومواقفهم، والمهادنون لاأعدائهم، وي�صتيقظ  المتقلبون في 
للعرب المتخاذلين عن ن�صرة الق�صية الفل�صطينية، وهم يروا باأمّ اأعينهم ما يجري حولهم، 
�صهلة،  لغة  في  ال�صاعر  يقدمه  ذلك  كل  يح�صل،  بما  اآبهين  غير  عميق،  �صبات  في  ويرقدون 

وتعابير وا�صحة موؤثرة، ليكون لها وقعها في النفو�ص، يقول ال�صاعر: 
الخط���وب متن���ا  حطَّ واإن   اإليه���م 
العت���يّر الزم���ان  عل���يَّ  وج���ار 

الحي���اة  ب�ص���عر  �صاأ�ص���دو   اإليه���م 
 في�ص���حوا عل���ى �ص���عري ال�ص���ادرون

الم���وؤلُم الح���ادث   واأرْهَقَن���ا 
والِمي�صَ���مُ ���اب  النَّ واأ�ص���تلهمُ واأنْهَكن���ا  واأ�ص���دو   �صاأ�ص���دو 

 )32( مُ  الن���وَّ النّرف���رُ  وي�ص���تيقظ 
 

ويكرر ال�صاعر لومه لاأولئك المتخاذلين الذين اأ�صهموا في معاناة هوؤلاء الب�صر، م�صبهاَ 
م�صاكنهم بالجحيم الذي لا يحتمل لق�صاوة العي�ص فيها، فاأ�صكنوهم في بيوت من الطين، وهم 
يعتبرونه نِعْم المقر لهم؛ لينعموا من بعدهم برغد العي�ص، مقيمين في ديارهم مع ندمائهم، 
يق�صون اأوقاتهم مع الح�صان و�صرب الخمر، وقد ملئت جيوبهم من الاأموال التي تقا�صوها 
ال�صّر  الذين يجلبون  القتلة،  ارتكبوه، فهم المجرمون  على ما  و�صكراً  اأجراً  الدنيئة،  لفعلتهم 

لغيرهم، وهم يعتبرونه خيراً لهم، يقول ال�صاعر: 
 لي���ت �ص���عري اأي���ن الذي���ن رموه���م
 اأي���ن م���ن �ص���وّرروا بيوت���اً م���ن الطي�
ن�ص���اوى الدي���ار  في  مقيم���ون   ه���م 
قال���وا الجنيه���ات  م���ن   ومئ���ات 
ال�ضرَّ ق���د جلب���وا   وه���م المجرم���ون 

العذاب، وف���رّروا؟!   في جحيم م���ن 
 ����ن وقال���وا: هن���ا يطي���ب المقرّر؟! 
وخَمْ���رُ ح�ص���انٌ  ونداماهُ���م: 

 
و�ص���كرُ اأت���وه  لم���ا  اأج���ر   ه���ي 
 )33( خ���رُ  ذل���ك  ب���اأن   وقال���وا: 

ويجعل ال�صاعر من �صعره و�صيلة لاإثارة النخوة وهز الم�صاعر، لتمتلئ اأحا�صي�ص اللاجئين 
حقداً وكراهية لاأعدائهم، ولينتف�صوا م�صتنكرين جرائم الغدر، ويلاقي الاأعداء م�صيرهم، يقول 

ال�صاعر: 
ي�صر �صعري  ���ضرت  اأينما  اأخ��ي 
وي��دف��ق اإح�����ص��ا���ص��ه وال�����ص��ع��ور
النفر ن��دع��و  ي���وم  غ���داً  ل��ق��ان��ا 

 .  )34( الم�صر  هناك  وهناك،  اأخ��ي: 
فنه  لها  مقدماً  والبكاء،  والحنين  الاأ�صى  ملوؤها  لبلاده  نداء  �صرخة  ال�صاعر  ويوجه 

ونظمه الذي تغذى بدمائه، م�صتلهماَ وحيه من اأحداثها الدامية، يقول ال�صاعر: 
يا بادي لك �صجوني واأنيني وبكائي
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لك ما اأخلق من فنٍّ تَغَذّرى بدمائي
كنت اأ�صتلهمُ من ظلِّك وحي ال�صعراء )35( . 

»وتفكير اللاجئين بالعودة قد رافقهم منذ خروجهم، وبع�صهم ظنَّ اأن لجوءه �صيكون 
ب�صعة اأيام حتى تتمكن القوات العربية من دحر العدو ال�صهيوني، ولكن فترة اللجوء طالت، 
اآلام اللاجئين ومعاناتهم في المنافي« )36( . لقد طال الزمان على حياتهم، ومرت  وكثرت 
الاأيام دون بادرة ت�صعر بالاأمل، ف�صاق ال�صاعر ذرعاً لطول الانتظار، ونظم ال�صعر، يرك�ص 

وراء م�صتحيل، ومجهول مظلم، لا يعرف م�صيراً ولا قراراً، فهو يقول: 
و���ص��ع��ري ق���ي���ث���اري  وم��ل��ل��ت  عُ����مْ����ري  مَ���لَ���لْ���تُ  اإنيّر 
مُ��ر مج����ه����ول...  وراء  الم�����ص��ت��ح��ي��ل  وراء  تم�����ص��ي 
 )37( ق��ط��ر  لاأي  الم�����ص��ر  اأي����ن  ت�����ص��اوؤلي:  مَ���لَ���لْ���تُ..  اإني 

ت�صوير الحالة الاجتماعية لاجئن:  ♦
لقد اأكثر ال�صعراء من الحديث عن النكبة في اأ�صعارهم، فتحدثوا عن اللاجئين واأو�صاعهم، 
وماأ�صاة معي�صتهم في المخيمات وال�صتات، متحدثين عن اآلام الغربة، والعذاب النف�صي لهوؤلاء 
ومعين  البحيري،  وح�صن  الخطيب،  ويو�صف  ر�صيد،  ها�صم  )هارون  هوؤلاء:  ومن  اللاجئين، 

ب�صي�صو، وتوفيق ال�صايغ، وجبرا اإبراهيم جبرا..( )38( . 
فل�صطين وت�صريد  اأن نكبة  به وباأهله، كما  الوطن، وما حل  ال�صعراء جراح  وقد �صور 
اأهلها في مخيمات الذل والعار والفقر والمر�ص جرح للكرامة العربية والمجد العربي الذي 
لا يقبل الذل، ولا يبيت على ظلم، ولا ير�صى العربي ذلك حتى من اأخيه، فكيف به ياأتي من 
�صراذم قتلة قد ا�صتقووا بالدول الا�صتعمارية الظالمة، وبالقوة الغا�صمة، كما وجدوا قوتهم 
في فترة كان فيها العرب م�صتتين �صعفاء احتلت القوى الغربية معظم اأر�صهم، ولي�صت جراح 
اأي  اأو  اإن�صاني، واأية �صرعية دولية،  اأي �صمير  اإن  اإذ  الاإن�صان بعيدة عن هذه المعاني كذلك، 

قانون عالمي لا ير�صى باحتلال اأجنبي لاأر�ص �صعب اآخر، وت�صريده و�صلب حقوقه )39( . 
وي�صور ال�صاعر هارون ها�صم ر�صيد ماأ�صاة اللاجئين وت�صردهم و�صياعهم من خلال 
الحوار الذي اأجراه بين الفتاة اللاجئة )ليلى( وبين والدها ال�صيخ الهرم في مع�صكر البريج 
اأح�صائهم  في  ت�صطرم  فالنار   ،  )40( غزة«  قطاع  في  للاجئين  مع�صكر  اأكبر  »وهو  غزة،  في 
�صوقاً لاأوطانهم، وهم يقبعون في المخيمات، حيث البوؤ�ص والمر�ص وال�صقاء والاأحزان، يقول 

ال�صاعر: 
اأتت ليلى لوالدها
وفي اأحداقها األم
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وفي اأح�صائها نارٌ
من الاأ�صواق ت�صطِرم
وقد غامَتْ بعينيها

قمُ )41(  طيوفٌ هزّرها ال�صَّ
وتلح ليلى بال�صوؤال عن �صبب هذه الغربة، و�صبب البعد عن الوطن، مت�صائلة: األا يوجد 

لهم اأحباب ولا اأ�صحاب ولا اأخلاء، فهو يقول: 
لماذا..؟ 

نحن يا اأبَتي...؟ 
لماذا، نحن اأغراب! ؟ 
األي�س لنا، بهذا الكون

اأ�صحابٌ واأحبابُ
األي�س لنا اأحباء

لماذا..؟! 
نحن يا اأبتي...؟ 

لماذا نحن اأغراب؟! )42( 
لقد طال الزمن على غربتهم وبعدهم، وتتوالى ال�صنون دون جدوى، ولي�ص في حياتهم 
حيث  الوطن،  هذا  با�صم  تنادي  التي  والهتافات  ال�صعارات  و�صوى  والمحن،  الاآلام  �صوى 

يقول: 
يمرُّ العام اإثر العام
يا اأبتي...، با جدوى
فا اأملٌ، ولا ب�ضرى

ولا نجوى، ولا �صلوى
�صوى الاآلام وال�صجن
�صوى الاأحزان والمحن
�صوى �صوت من الاأقدار

يهتف دائماً.... وطني )43( . 
الا�صتقرار،  وعدم  والترحال،  الحل  في  اأوقاتهم  يق�صون  حال،  على  ي�صتقرون  لا  وهم 

جوابين من قطر اإلى قطر، يقول ال�صاعر: 
نظل نتيه جوابن من قطر اإلى قطر )44( . 
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�صوى  ي�صمعون  لا  قطر،  اإلى  قطر  من  جوابين  وجوههم،  على  الاأحرار  هوؤلاء  هام  لقد 
التاأنيب والتقريع والزجر، يقول ال�صاعر: 

وهام الاأخوة الاأحرار من قطر اإلى قطر
ولي�س لهم �صوى التاأنيب والتقريع والزَّجر )45( . 

به...  »يقولون: نحن غرباء، غرباء في كل قطر نحل  ال�صاعر  اإلى  اللاجئون  وقد كتب 
اأينما  اإليهم ق�صيدة بعنوان )غرباء( ، �صور فيها اللاجئين اأنهم غرباء في الكون،  «، فنظم 
اتجهوا، وقد �صاقت بهم الاأر�ص، و�صاحت �صيحة �صديدة، و�صار النا�ص ي�صتثقلون وجودهم، 

يعي�صون تائهين في البلاد، ووطنهم ينادي اأين �صعبي، يقول ال�صاعر: 
م�ص���ينا اأن���ى  الك���ون  في  غرب���اء، 
الاأر����س تِن���ا  بهمَّ �ص���اقَتْ  غرب���اء، 
الح���رّر الوط���ن  وخلفن���ا  غرب���اء، 

اأتين���ا الب���اد  م���ن  ولاأي 
ت، وا�ص���تثقل النا����س منا ���جَّ و�صَ

ين���ادي.. اأيان �ص���عبي اأين���ا؟ )46( 
لقد ذاقوا مرارة العي�ص في غربتهم، وعا�صوا اأذلاء، وي�صهد التاريخ وت�صهد فل�صطين على 
اأنهم كانوا �صناديد اأبطالًا في وطنهم، وقد جاوؤوا من الاأر�ص المقد�صة الطاهرة المباركة، 

وتلك حقيقة ظاهرة كظهور ال�صم�ص للملاأ اأجمعين، يقول ال�صاعر: 
عن���ا فل�ص���طن  �ص���لوا  غرب���اء، 
غرب���اء، ونح���ن م���ن منب���ت القد�س
غرب���اء، وال�ص���م�س تعرف م���ن نحن

���ا كُنَّ كي���ف  ث���ورة،  كل  و�ص���لوُا 
جئْن���ا ���ر  المطهَّ بيته���ا  م���ن 

وت���دري م���ن اأي اأفقٍ طلعن���ا )47( . 
ويعي�ص اللاجئ في حيرة من اأمره، حيث الملل والاأرق الدائم، والتفكير بمجهول لا تعرف 
له نهاية، ولا يعرف له م�صتقر، وقد ا�صتحالت الحياة الكريمة لديهم، فهم جياع يعي�صون في 

وحدة وفقر وبوؤ�ص، يقول ال�صاعر: 
تَم���رُّ �ص���اعاتي  وَمَلَلْ���تُ 
اأَظَ���لُّ اآف���اق  وَلاأيِّ 

وزف���ر اأرق  في  وت�ص���يع 
 .  )48( لقَفْ���ر  قَفْ���رٍ  م���ن  اأجو����س 

ويم�صي اللاجئ في حيرته، كالطائر الحزين، مك�صور الجناح، وقد اأُبعد عن وكره، باحثاً 
في الكون عن موطنه، هائماً في ذل وفقر، متلفتاً تلفت الجائع الم�صكين اإلى لقمة العي�ص في 

يد المح�صنين، يقول ال�صاعر: 
اإلى اأي���ن اأم�ص���ي.. مهي����س الجن���اح
الجائع���ن لهف���ة  في  تَلَف���تُّ 

اأُفَتِّ����س في الك���ون ع���ن موطني؟ 
�صِن )49(  اإلى »لقمة« العي�س في يد مُْ

لقد �صار اللاجئ الفل�صطيني حائراً تائها بين الدروب، اأثقلته الهموم والم�صائب، وبدت 
على وجهه ملامح ال�صحوب، واأجهده ال�صير، وهدَّه الاإرهاق والتعب، ي�صير وهو ينزف عرقاً 
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يحمل على كاهله ذكريات اأيام م�صت، لا يعرف اأين �صتلقي به الدروب، يعي�ص همومه وحيداً 
بعد اأن ولىَّ عنه الاأ�صحاب والاأحباب، يقول ال�صاعر: 

اأين يم�صي..؟ راعِ�س ال�صاق.. تولاّره الكروب؟ 
واإلى اأين..؟ وفي جبهته.. لاحَ ال�صحوب
عرق الاإجهاد.. والاإرهاق نزّراف �صبيب

وعلى كاهله.. اأنقا�س اأيام تغيبُ
حائرٌ ي�ضربٌ في القفر، وفي التيهِ يجوب

اأهله ولّروا، وما ظلّرت له اإلا الندوب
ذهبوا.. واح�ضرتاه.. لا قريبٌ اأو حبيب )50( . 

وي�صتنكر ال�صاعر اقامة اللاجئين في الخيام، بعد اأن كانوا يهنوؤون بلذة العي�ص م�صتقرين 
في بيوتهم وحقولهم، معززين مكرَّمين، ليقبعوا في تلك الخيام التي لا تقيهم حرّ ال�صيف، 

ولا برد ال�صتاء، يقول ال�صاعر: 
لماذا نحن في الخيمة
في الحر وفي البرد؟ 

األا نرجع للبيت
وللحقل وللمجد؟ 

لماذا نحن في الاألم؟ )51( . 
الذاكرة  تلافيف  في  »المخيم«  اإلى  بالاإ�صافة  »المنفى«،  و  »الخيمة«  دخلت  لقد 
في  الفل�صطيني  ال�صعب  عا�صها  التي  المحارق  اأعظم  من  »محرقة«،  باعتبارها  الفل�صطينية، 
تاريخه الحديث، حيث اكتوى بنارها، ومزَّقت اأو�صاله الاأ�صرية والاجتماعية والمكانية، بعد 
هجرته ق�صراً من فل�صطين اأثناء »النكبة« �صنة 1948م. لكن الروح الفل�صطينية، رغم هجرة 
الج�صد ونفيه، بقيت غيمة �صابحة لا تبرح حدود الوطن من البحر اإلى البحر، وتحلم بالعودة، 
وتعمل من اأجل تحقيق هذا الحلم، واإن لم يقدر لها حتى الاآن اأن ت�صل اإلى مبتغاها. اإن الخيمة 
والمنفى بدلالاتهما الرمزية على النكبة الفل�صطينية، تحتويان على اأبعاد ماأ�صاوية، وعذاب 
مقيم، يعي�ص في ثناياهما، ويمار�ص –العذاب- حياته ووجوده جنباً اإلى جنب مع �صاكن 

الخيمة اأو المنفى)52( . 
وقد اكتظت الخيام ب�صاكنيها، و�صاقت بهم، وفي ذلك اإ�صارة اإلى تردّي اأحوالهم، و�صوء 

معي�صتهم، يقول ال�صاعر: 
ت���رى؟!!  األا  الخي���ام..  �ص���اقت بمن فيه���ا الخي���امُ )53( . ه���ذي 
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اأن ينعم  جئ المحروم  ويطالع اللاجئون عيدهم بح�صرة ولوعة )54( ، فكيف يمكن للاَّ
الاأ�صقام  ليعي�ص في  المتخاذلون؛  القبر، وقد خذله  �صوداء مظلمة، كظلمة  بالعيد في خيمة 

والفقر، يقول ال�صاعر: 
اأعيد الفطر، ها لاجئ المحروم من فِطْرٍ؟ 
وقد اأ�صْلَمهُ العاتون.. لاأ�صقام والفقر... 

يلوذُ بخيمةٍ �صوداء، في اإظامة القبر )55( . 
ويقول اأي�صاُ: 

ال�ص����وداء والخيم���ة  )56( اأخ���ي  قب����را  لن�����ا  اأم�ص���ت  ق���د 

وكيف به ي�صتقبل العيد وحياته مليئة بالهموم والاأحزان، ولم يعد عيد فرح و�صرور 
وهناء، واأمل وا�صع في الحياة، كما عهده من قبل، يقول ال�صاعر: 

 بماذا ت���رى اأ�ص���تقبل العيد ي���ا ربي؟ 
 اأرى العي���دَ ح���ولي غر ما ق���د عهدته

 وليل الاأ�صى والحزن يمعن بالركب
 وغر الذي قد كان من اأمل رحب )57( 

اأن ينعم بالعيد، وقد تاه الحيارى في الطرقات م�صردين، و�صدورهم تمتلئ  كيف به 
كيداً وقهراً، حزناً على بيوتهم واأوطانهم الم�صلوبة، يقول ال�صاعر: 

بل���دةٍ كلّر  في  والاأح���رارُ  ���لْب )58( اأاألق���اه  حي���ارى م���ن الت�ضري���د والكي���د وال�صَّ

لقد �صللتهم الم�صائب الكبيرة واأ�صحت جزءاً من حياتهم، ت�صير معهم اأينما اتجهوا، فلا 
وطن يلم �صملهم، ولا كهف ياأويهم، ولا حتى اأخدود، م�صتلهماً في ذلك الموروث الديني في 
ت�صمينه لكلمة )اأخدود( ، من قوله تعالى: )قتل اأ�صحاب الاأخدود( )59( ، م�صيراً في ذلك اإلى 
حياة ال�صقاء التي يحياها هوؤلاء المهجرّون، متلهفين للعودة اإلى ديارهم، وقد طم�ص الحق، 
وعلا الباطل، وهدهم الت�صريد، و�صَكَن الخيام، يقول ال�صاعر في ق�صيدة له بعنوان )العيد يوم 

الثاأر( : 
تع���ود الدي���ار  كي���ف  عي���د..   ي���ا 
الحم���ى اأبن���اء  والاأح���رار   اأتع���ود.. 
�ص���تاتهم يل���مّر  وط���ن  ف���ا   تاه���وا.. 
معاقِ���لُ الرّرب���وع  وفي  ف���ون   يتلهَّ
 وتع���ود اأن���ت عل���ى الخي���ام كئيب���ة

والتنكي���دُ يدي���ك  م���لء   والبوؤ����سُ 
���لَّتْ به���م في النائب���ات نج���ودُ  �صَ
اأخ���دودُ ولا  كه���فٌ  ولا   حت���ى 
مفق���ودُ جنباته���ا  في   الح���قِّ 
 تط���وي نفو�ص���اً هدها الت�ضري���دُ )60( 
فلا جاء العيد ان لم يحمل معه الن�صر، وعاد اللاجئون الى ديارهم مبتهجين فرحين، 
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كفرح الطير بالعودة اإلى وكره، يقول ال�صاعر: 
اأعيد الفطر لا جئت، اإذا لم تاأت بالن�ضر

اإذا لم تاأت والنزاح قد عادوا اإلى الوكر )61( . 
ويلتفت اللاجئ حوله ليرى الكهف المخيف �صاخ�صاً يعذبه من غير ذنب، ومن حوله 

�صغار بلا اأهل، تهتز القلوب لاآلامهم، يقول ال�صاعر: 
�ص���اخ�سٌ الم���روّرع  والكه���ف   تلف���تُّ 
���م كلم���ا م�ص���وا وح���ولي �ص���غار يُتَّ

���اه من غ���ر ما ذنب  يعذّربن���ي ربّر
باأ�ص���مالِهم هزوا باآلامهم قلبي )62( 

ويوجه ال�صاعر نداءه اإلى اأخيه اللاجئ في الكهوف، حيث البوؤ�ص وال�صقاء والعذاب، اأن 
اأبياته من الرمز، يت�صح ذلك في ا�صتعماله  اأن تحين العودة، مكثراً في  يتحلى بال�صبر اإلى 
لكلمة )ظفر( و )ناب( ، و )الذئاب( ، م�صبهاً الاأعداء بالحيوانات الوح�صية، تعبيراً عن قمعهم 

ووح�صيتهم، يقول ال�صاعر: 
اأخي اإنْ حَوَتْكَ كهوفُ العَذابْ

وهزَّ �صغارَك ظُفرٌ ونابْ
ت حَواليك تلك الذئابْ و�صجَّ

ف�صبراً اإلى اأن يحن الاإيابْ )63( . 
بالثوار  الوطني  العمل  ف�صائل  ترفد  للثورة  معاقل  اللاجئين  مخيمات  »كانت  لقد 
والمنا�صلين، و�صيظل اللاجئ والمخيم على الدوام الاأحر�ص على الثورة والق�صية، والاأكثر 
والحرية  العودة  في  الفل�صطيني  ال�صعب  اأهداف  تحقيق  حتى  الوطنية،  بالثوابت  تم�صكاً 

والا�صتقلال« )64( . 
وي�صور ال�صاعر ماأ�صاة التلاميذ اللاجئين، والمعلمة ت�صري اإليهم مع الفجر في الخيام، 
تتعذب اأج�صامهم من �صدة البرد، وتقطر اأقدامهم دماً، اأ�صحوا م�صردين، �صبوا على الويلات 
والم�صائب، فهذا قدرهم اأن يعي�صوا في ذل وقهر، وقد اأرغموا على هجر اأوطانهم م�صتتين؛ 
يقول  اأوطانهم،  اإلى  العودة  وهو  هدفهم،  تحقيق  على  متحدين  ثانية،  الخيام  لتجمعهم 

ال�صاعر: 
تعبر راقبتها  الفجر،  م��ع  ي�صعر،  لا  والفجر  الفجر،  م��ع 
بكروا اأجلها  م��ن  تاميذ،  الخ��ي��ام  �صقوق  في  لها  فقيل 
تقط��رُ دم  م��ن  واأق��دام��ه��م  اأج�����ص��ام��ه��مْ..  ال���برد  في  ت��ع��ذَّب 
اأج��بروا اأوطانهم  هجر  على  الكارثات  ع�صفة  في  تاميذ.. 

 .  )65( الاأكبر  الهدف  هم  يَ�صمُّ الخيام  في  هنا..  تاقَوا..  اأن  اإلى 
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و�صباب فل�صطين ذوو الطلعة المباركة، جياعٌ يبحثون عن الطعام، م�صّردين يبحثون 
عن ماأوى، فخيامهم مهلهلة بالية، حزينة، يت�صح فيها ال�صقاء من منظرها الكئيب، يقول 

ال�صاعر: 
ظماء م�����ضَرَّدي��ن..  جياعُ  فل�صطن..  �صباب  من  والميامن.. 

 .  )66( ال�صق��اء  فيها  يحز  وقلوب..  ن��واحٌ  المهلهات  والخيام 
المتاأهبين  والتحرير،  للنجدة  التواقين  الم�صتتين  ال�صباب  بهوؤلاء  الخيام  �صاقت  لقد 
للدفاع عن ق�صيتهم، م�صتجيبين لنداء الت�صحية، والجهاد، و�صيقتلعون خيامهم من اأوتادها، 

يقول ال�صاعر: 
م���اأى فالخي���ام   انظ���ري 
من���ا لبي���ك  األ���ف  تدع���ن:  ي���وم 

 حوالي���ك �ص���باباً يت���وق لاأنجاد
�صوف تم�ص���ي الخيام بالاأوتاد )67( 

اأو على فرد بعينة، بل عمت �صعباً  ال�صاعر وحده،  ولم تكن هذه الماآ�صي قا�صرة على 
في معظمه، لتطرده من م�صتقره اإلى حيث لا يدري، ليرقد في )ليل الخيام( ، مكثراً ال�صاعر 
من ت�صبيه الخيام بالليل، اإ�صارة اإلى �صدة المعاناة النف�صية والج�صدية التي يلاقيها اللاجئ 
الفل�صطيني فيها، وهو �صابر جبار ي�صبر على مرارة العي�ص، لم يذق طعم النوم، مفكراً في 
م�صيره، متخذاً من ال�صقّاء الذي يو�صع فيه الماء و�صادة له، وقد هد ج�صمه البرد والمر�ص 
وقلة النوم، وهو في ذلك ينطبق عليه قول الحكماء: »الغربة ذلة، فاإن ردفها علة، واأعقبتها 

قلة، فتلك نف�ص م�صمحلة« )68( ، يقول ال�صاعر
وح���دك اأن���ت  م���ا  �ص���احبي   ي���ا 
الخي���ام لي���ل  فف���ي   كا 
ي�ص���قى ���ار  الجبَّ  ال�ص���ابر 
واأ�ص���� اآلام  ب���ن   اأو 
���وى الطَّ عل���ى  يبي���ت  ولق���د 

وَحْ���دي ول�صْ���تُ  الع���ذاب   في 
المج���دّر ���عب  ال�صَّ ���ة   بقيَّ
و�ص���هد تعذي���ب   ب���ن 
ووج���د واأح���زان   �ج���ان 
 )69( وبَ���ردِ  �صُ���قْمٍ  في   ويبي���ت 

ويت�صم �صعر هارون ها�صم ر�صيد »بالمبا�صرة والخطابة في ت�صويره اأو�صاع اللاجئين، 
بحياة  تت�صل  التي  بالاألفاظ  زاخر  ال�صعري  وقامو�صه  واآلامهم،  معاناتهم  عن  والتعبير 
اللاجئين، يمثل التيار الواقعي في ال�صعر العربي الفل�صطيني« )70( . ومن المفردات التي يكثر 
ذكرها في �صعره: النار، الليل، ال�صواد، ال�صقم، الاآلام، ال�صجن، الاأحزان، المحن، البوؤ�ص، الفقر، 
ال�صاعر في ديوانه  ... وتتكرر مثل هذه المفردات في غير ق�صيدة من ق�صائد  ي�صكو، تدمع، 
)مع الغرباء( ، وغيره من دواوينه، مغيّراً ال�صاعر في �صيغتها من المفرد اإلى الجمع، محاولًا 
اإلى الخارج، عله يحدث �صدى  الداخلي  اإح�صا�صه  لينقله من  العالم كله،  اإلى  اإي�صال �صوته 

ويحرك �صاكناً في قلوب �صامعيه. 
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ويتحدث ال�صاعر عن الاأطفال الفل�صطينيين الم�صردين في الطرقات، والذين حرموا من 
ب�صمة الطفولة، كغيرهم من اأطفال العالم، يغمرهم الحزن والاأ�صى وال�صقاء والمر�ص، وعيونهم 
تدمع األماً على ما اأ�صابهم، وقد تبدلت اأحوالهم، فلا تكاد تعرفهم، هذه هي �صورة �صلوى 

اللاجئة، �صديقة ليلى التي تحدث عنها ال�صاعر في ق�صيدته )مع الغرباء( ، يقول ال�صاعر: 
اأتذكر يا اأبي �صلوى
لقد اأب�ضرتُها اأم�سِ

رْبِ تلجُّ �ضريدةً في الدَّ
في حُزنٍ، وفي بُوؤ�س

لقد بَدَّلها ال�صقمُ
مع الاأيام يا اأبتي
فهذه غرها لا �صك
هذه غر �صاحبتي
عيون فَيْ�صُها األَمُ

وج�صم كله �صقم )71( . 
ي�صيرون معفرين في التراب، هاموا على وجوههم، تائهين، كاأنهم يم�صون على الجمر 
المغطى بالرماد، ل�صعوبة عي�صهم، وقد فقدت الب�صمة من وجوههم، لا يجدون ما ي�صدون به 

رمقهم من الطعام، يقول ال�صاعر في ق�صيدته )مهاجرون( : 
رين.. على دروب التيه هاموا مهاجرين.. معفَّ

يم�صون والاأقدار كابية.. فما فيها ابت�صام
اأقواتهم ماذا؟؟ وكيف.. فلي�س عندهم طعام )72( 

الديوان،  ق�صائد  من  ق�صيدة  غير  في  اللاجئة  الفتاة  عن  الحديث  من  ال�صاعر  ويكثر 
العالم  بهذا  ذرعاً  وقد �صاقت  لكرامتها،  وامتهان  ذل  تواجهه من  وما  معاناتها،  لت�صوير 
النتن، وبالنا�ص والفتن، ومن عيون تلاحقها اأينما اتجهت، لت�صمعها الهم�ص والتقريع، يقول 

ال�صاعر: 
اه...  ربّر

قْتُ بعالم.. نتن!  �صِ
بالنا�س، بالاآلام بالفتن

بحديثهم عني، وعن وطني
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اأنّرى اتجهتُ تظلُّ تتبعُني
تلك العيون تظلُّ ترمُقني

والهم�سُ والتقريع
في اأذني..! )73( . 

وفي ق�صيدة ال�صاعر )زهرة لاجئة( ، التي وجهها »اإلى الزهرة المعفرة التي ا�صطرتها 
اأعا�صير الخريف اأن تترك الذرى، لتموت بين الاأوحال بعيدة عن الجبل.. « )74( ، يظهر تعاطف 
ال�صاعر معها، وحزنه عليها، حين تبدل فرحها حزناً، وانقلبت اأغانيها في يوم عر�صها اإلى 
ماأتم يكثر فيه النوح والندب، وانعدمت الابت�صامة في ثغر الفتاة الو�صاءة الجميلة، بعد اأن 
كانت م�صرقة كاإ�صراقة ال�صم�ص في ال�صباح الباكر، وقد تبدلت اأحوالها، بعد اأن كانت حرة 
متنعمة في وطنها، حيث الطبيعة الخ�صراء الجميلة، ذات التلال المرتفعة، لت�صطدم بواقع 

جديد مرير، وقد تدن�صت طهارة هذه البلاد باأعدائها، يقول ال�صاعر: 
عر�صها؟!  في  وت��ن��دُبُ  ت��ن��وحُ  عمرها،  على  ح��رام��اً  األي�س 
�صمها؟!  ع��ن  وت�صقط  تم��وت  ثغرها،  في  الفجر  واإ���ضراق��ة 
اأم�صها...!  رُوؤى  عند  هناك  ال���ذرى..  بن  الطبيعة،  نََتْها 
 .  )75( رج�صها  في  الطهارةُ  تذوب  بالحياة،  طدَمت  ا�صْ ولكنها 

وتبكي الفتيات المجروحات على فقد خِدْرِهن، حيث الراحة وال�صكينة، وما يحويه هذا 
الِخدْر، يقول ال�صاعر: 

تبك���ي القل���ب  مكلوم���ة   فَقْ���دَ خِدرٍ وم���ا حواه الِخ���دْرُ )76( وفت���اةٍ 
على  تترامى  كانت  وقد  ال�صغرى،  لاأختها  واأحزانها،  اآلامها  اللاجئة  الفتاة  وتبث 

الطرقات باحثة عن لقمة العي�ص، حيث يقول ال�صاعر: 
مَ���رَرْت يَوم���اً  ف���اإن  اأخت���ي: 

ع���ذراءَ  وك���م  ق���ولي: 
الر�ص���يف قُ���رْب  م���ن   هن���اك 
مَه���ا على ال���دَّرْب الرغيف )77(   حَطَّ

الزوجة،  اأو  الزوج  وفقدان  الفل�صطينية،  الاأ�صرة  ت�صتت  اللاجئين  معاناة  �صور  ومن 
وفقدان الاأخ والاأخت؛ ليعي�ص هوؤلاء في ح�صرة دائمة، يذرفون الدموع على فقد اأعزائهم. 

مع  وحيدة  لتعي�ص  واأخاها،  اأمها  فقدت  فل�صطينية  لاجئة  حال  عن  يتحدث  فال�صاعر 
اأبيها، وقد حرمت حنان الاأم ورعايتها، يعت�صرها الاألم، وتغرق عيناها في الدموع، وهي 

ت�صاأل اأباها عن اأمها وتبحث عنها دون جدوى، يقول ال�صاعر على ل�صان هذه الفتاة: 
... �صاألتك

اأم�س.. عن اأُمي
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التي ذهبت ولم تَرجَعْ
�صاألت وخافقي ي�صكو
�صاألت، ومقلتي تدمع

مت واأنت مُغَلْغلٌ في ال�صَّ
لا تحكي، ولا ت�صمَع )78( 

وت�صاأل عن اأخيها الذي غاب عن ناظريها، وتنتظر عودته، ويقال لها اأنه موجود، يقول 
ال�صاعر: 

�صاألتك
منذُ اأيامٌ

�صاألتك عن اأخي اأحمد؟ 
وكدتَ، تزيحُ عن عينيَّ

ذاك الخاطر الاأ�صود )79( . 
لقد �صار الزمان، وطال الانتظار، »واإلى جوار اأحد مع�صكرات اللاجئين �صخرة كبيرة، 
ت�صمع كل يوم ق�صة هذه التي فقد زوجها في ميدان ال�صرف« )80( ، لقد ودعته بكل اإخلا�ص 
ووفاء وجلد، حين ان�صم اإلى �صفوف المقاتلين الاأحرار، م�صحياً بروحه رخي�صة في �صبيل 
)�صخرة  ق�صيدته  في  ال�صاعر  يقول  و�صغاره،  زوجه  فراق  على  واألماً  حرقة  ينزف  وطنه، 

الانتظار( : 
لم���ا زوج���ي   ودع���ت 
بحن���ان   ودعت���ه 
وفائ���ي �ص���وني   فق���ال: 

الاأح���رار م���ع   ����ضرى 
وا�ص���طبار  وق���وةٍ 
 غ���داً، و�ص���وني �ص���غاري )81( 

بالرجوع  ال�صعرية،  ن�صو�صهم  الزمان( في  )�صيرة  الفل�صطينيون  ال�صعراء  »وظف  لقد   
اإلى الزمن التاريخي المرتبط باأحداث فل�صطينية اأو عربية اأو عالمية، ولم يقفوا عند هذا الحد، 
الزمن من منظورات  اإلى  اإلى وثيقة تاريخية، بل تجاوزوا ذلك، ونظروا  واإلا تحول �صعرهم 
متعددة، عك�صت كيفية انفعالهم به، وطبيعة هذا الانفعال ودرجته وحدوده... الخ واأ�صقطوا 
عليه دلالات اأعادت �صياغته من جديد، وفق روؤى قومية وطنية، وقومية واإن�صانية �صاملة، 

وبذلك ربطوا ربطاً محكماً بين الزمنين التاريخي والنف�صي« )82( . 
ويوظف هارون ها�صم ر�صيد الزمن في �صعره ليعبر عن عمق ماأ�صاة هذه الزوجة التي 
لا يقر لها حال، ولا يهداأ لها بال ت�صعى جاهدة للبحث عن زوجها، يلاحقها اأطفال في كل 
ليلة و�صاعة ونهار، ب�صوت ينتابه الحزن والاأ�صى �صائلين عن اأبيهم، دون اأن تجد الاأم جواباً، 
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وتبقى النار م�صتعلة في اأح�صائها، يقول ال�صاعر: 
وع���ام ع���ام...  وم���رَّ 
ق�ص���د غ���ر  م���ن  ن�ص���ر 
لي���ل كل  اأطفال���ه 
ب�ص���وتٍ ي�ص���ائلون 
قريب���اً اأياأت���ي  باب���ا 
واأبق���ى..  وي�ص���متون 

الاأك���دار في  ونح���ن 
ق���رار لغ���ر  ن�ص���عى 
ونه���ار و�ص���اعة 

الاأوت���ار:  ���ع  مُقَطَّ
الاأم�ص���ار؟  جول���ة  م���ن 
 .  )83( اأوار  في  �ص���متهم  م���ن 

لقد هدمت العوا�صف بيوت اللاجئين، ويرمز ال�صاعر بالعوا�صف اإلى الاحتلال 
وهمجيته الوح�صية، التي �صبهها بالعوا�صف التي تدمر كل �صيء اأمامها، وما بيوتهم اإلا 

جحر للماأوى فقط، وترامى الاأطفال على الطرقات م�صردين، بلا اأهل ولا ماأوى، يقول 
ال�صاعر: 

ً �ص���هيدا اأب���وه  ق�ص���ى   ويتي���م.. 
بيت���اً العوا�ص���فُ  فوق���ه   هدم���ت 
اأه���لٍ ب���ا  مُ�ضرَّدي���ن   و�ص���غارٍ 

 فه���و م���ن بَع���ده دم���وعٌ وفق���ر! 
واق���ع الحقيق���ة جحر؟ُ!   ه���و في 
 تراموا عل���ى الطريق، وَمَ���روا )84( 

التجارب  من  مهماً  جزءاً  وال�صيف(  ال�صتاء،  الخريف،  )الربيع،  ال�صنة  ف�صول  »تعد 
الن�صو�ص  في  متعددة  �صوراً  اتخذ  الذي  »الربيع«  راأ�صها  وعلى  المعا�صرة،  الفل�صطينية 
نهو�صه،  ر�صدت  كما  الزمن،  عبر  ومعاناته  الكبرى،  محارقه  تر�صد  الفل�صطينية،  ال�صعرية 
وانبعاثه من رحم الماأ�صاة، فكانت �صوتاً من اأ�صوات الحقيقة التاريخية، بقي ال�صعر حري�صاً 
عليها، باعتبارها و�صيلة من و�صائل الت�صكيل ال�صعري، الذي يوؤطر عنا�صر التجربة ال�صعرية 
ال�صعراء  ا�صتح�صر  اإن�صانية،  اأم  قومية  وطنية  تجربة  اأم  مح�صة  ذاتية  تجربة  اأكانت  �صواء 
اأبعادها بلغة موحية ومكثفة، وموؤثرة في الكثير الغالب، فكانت انعكا�صاً لنفو�صهم التائقة 

اإلى التواأمين: الحرية وال�صلام« )85( . 
والاأعوام والف�صول تتوالى عند هارون ها�صم ر�صيد، و طال الانتظار، والربوع تتاألم على 
فراق اأهلها عنها، اأتى الربيع دون راعٍ اأو �صياه، ومواطن الاأحرار جرداء، واأهلها م�صردون 

جياع عط�صى يتلهفون اإلى �صربة ماء، يقول ال�صاعر: 
���ص��ي��اهْ ع����ادت  ولا  راعٍ...  ي��ع��د  ولم  ال���رَّب���ي���ع،  ع����ادَ 
ع�����ادَ ال���رَّب���ي���ع، ول��ي��ت��ه م���ا ع�����اد، ي��غ��م��رن��ا اأ����ص���اهْ
����اه ع�����ادَ ال���رَّب���ي���ع، وم���وط���ن الاأح����������رار... ج������رداء ربَّ

 .  )86( ظ��م��اه  ي��ع��ذِّب��ه  ظ����م����اآن..  الم�����ص��ك��ن  وال����ن����ازح 
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ال�صوق والحنن اإلى الاأوطان:  ♦
»الاإح�صا�ص بالزمان والمكان اإح�صا�ص فطري، واأ�صيل في النف�ص الب�صرية، يعني ت�صبث 
الاإن�صان بالحياة �صد الموت، ويزداد الاإن�صان اإح�صا�صاً بالمكان اإذا حرم منه، فحين ينقطع 
اأم اإجباراً، فاإن الوطن يتمدد في داخل  الاإن�صان عن وطنه ويحرم منه، �صواء اأكان اختياراً 
�صورة  بت�صكيل  لتبداأ  الخالقة،  المخيّلة  وتن�صيط  والاإبداع،  للحلم  م�صدراً  وي�صبح  الاإن�صان، 

خا�صة لهذا المكان المفقود«. )87( . 
وقد خلد الوطن في ذاكرة هارون ها�صم ر�صيد، يحمله اأينما �صار، متمنياً لو كان طيراً 
ليحط على ترابه، وفي لقاء لل�صاعر مع جريدة )الراأي( في عمان، نرى حنين ال�صاعر الدائم 
اإلى وطنه غزة، الذي ي�صكن في وجدانه ولا يفارقه، ويقول: »... فاأتمنى اأن تكون لي اأجنحة 

لاآتيها كما الطير الخاطف، ليحط قلبي على ترابها الطهور« )88( . 
وهو القائل اأي�صاً اأيام كان في القاهرة: »اأجل�ص متمنياً اأن اأجيء اإلى غزة لاأقبل ترابها 
ذهباً اإبريزاً، واأدور في اأنحائها، واآتي قبور الاأجداد والاآباء، اأقراأ عندها الفاتحة، واأترحم على 

�صكانها« )89( . 
واإذا كانت بلاد ال�صاعر بعيدة عن ناظريه، فاإنها ت�صكن في قلبه وذاكرته، يتلهف �صوقاً 

لروؤيتها، حتى لتكاد �صدة ال�صوق تمزق اأح�صاءه، وهي تناديه باكية حزينة، يقول ال�صاعر: 
نائي���هْ حا����ضرة   ب���ادي 
ووجداني���هْ ف���وؤادي   وخف���ق 
اأجوائي���هْ م���لْءَ  واأ�صْ���مَعُها 

 

اأ�ص���واقيهْ تَلهَ���ف   اإليه���ا 
اأح�ص���ائيهْ يم���زِّق   ي���كادُ 

 )90( باكي���هْ  مزمج���رةً   تن���ادي 
ويملاأ ال�صوق وجدان ال�صاعر لروؤية الوطن، والعيد عنده هو يوم التحرير والعودة، عودة 

الوطن والديار اإلى اأ�صحابها، يقول ال�صاعر: 
وطني وعيدي اأن���ت يوم تعودُ )91( وطن���ي.. وب���ي �ص���وق اإلي���ك يه���زُّني

لقد اأباح الله –�صبحانه وتعالى- قتال من يخرج الاإن�صان عن وطنه، حيث يقول تعالى: 
اأُخْرِجْنَا مِن دِيَارِنَا})92( ، وفي ق�صيدة )هناك  ِ وَقَدْ  {وَمَا لَنَا اأَلاَّ نُقَاتِلَ فِي �صَبِيلِ اللّر
بلادي( ، ت�صوير للاألم الذي يعت�صر في قلب ال�صاعر، وهو يقف خلف حدود بلاده، متح�صراً لا 
ي�صتطيع الدخول اإليها، م�صتح�صراً �صريط ذكرياته، واأيام �صباه، و�صبابه، وقد تركها كارهاً، 

مخلفاً وراءه حقله وما زرعته يداه، يقول ال�صاعر: 
هناك.. هناك.. اأغاني �صباي

ونجوى �صبابي.. وذكرى هوايْ
وحقلي.. وما زرعته يدايْ )93( 
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يق�صي ال�صاعر وقته في التفكير وال�صوق والحنين الذي يحرق قلبه، لا يعرف طعم النوم، 
اأذنان، وي�صمعه، منتظراً منه الاإجابة  الزمان، الذي ي�صبهه باإن�صان له  ملقياً باأ�صئلته على 

دون جدوى، يقول ال�صاعر: 
الظ���ام وه���ذا  والحن���ن،   اأن���ا 
 مت���ى، ي���ا ت���رى، يرج���ع النازحون؟ 
 مت���ى ي���ا زم���ان، اأج���بْ ي���ا زمان؟ 

نهج���ع لا  التح���رق،   وه���ذا 
الاأرب���عُ؟  تُزْهِ���رُ  به���م   مت���ى 
 )94( ت�ص���مع  لا  باأذن���ك   كَاأنيّر 

وت�صطرم نار ال�صوق لهباً في قلب ال�صاعر، موؤكداً هذا المعنى في تكراره لكلمة )الحنين( 
، وقد اكتوى بنار البعد عن بلاده، يقول ال�صاعر: 

في���ه يُ����ضرمُ  الحن���ن  رتْهُ ن���ارُ البع���اد )95( الحن���ن  لهب���اً �صَ���عَّ
اله�صاب  مثل:  المواقع،  اأ�صماء  من  كثير  ذكر  اإلى  الفل�صطينية  المقاومة  �صعراء  عمد 
والتلال وال�صفوح والجبال، دلالة على اأن الاعتداءات ال�صهيونية �صملت فل�صطين كلها، ولم 

تقت�صر على منطقة دون اأخرى )96( . 
الوا�صع،  الكون  في  والمنت�صرين  المبعدين  النازحين  اإخوته  اإلى  نداءه  يوجه  فال�صاعر 
للا�صتمرار في التطلع اإلى اأوطانهم ليبنوا مجدهم، حيث ال�صواحل والتلال وال�صفوح ت�صتنجد 
بهم، وتنوح عليهم، وكل �صبر في فل�صطين ي�صيح اأين �صعبي؟ اأين اأ�صحاب العزيمة القوية، 

والهمة ال�صامخة؟ فهو يقول: 
يا اأخي النازح والكون كبر وف�صيحُ

ال�صطوط الخ�ضراء تدعونا اإليها وتنوح
والذرى تبكي علينا، وتناجينا ال�صفوح
يا اأخي: لي�س �صوى اأر�صك فيها ت�صتريح

كل �صبٍر في فل�صطن ينادي وي�صيح
اأين �صعبي، اأين �صعبٌ �صادق العزم �ضريح )97( . 

واأين تلال بلاده التي كانت مهبطاً لاأبطالها ال�صجعان، يقول ال�صاعر: 
. اأي���ن تل���ك ال���ذرى؟ اأم���ا زال فيها  )98( والاآ�ص���اد  للن�ص���ور  مهب���ط 

لتبكي   ،  )99( حزنها  من  يخفف  اأن  ع�صى  اليائ�صة،  الحزينة  النف�ص  ال�صاعر  ويخاطب 
وت�صرخ عالياً، وتوا�صل الاأنين، حتى يعود اأحباوؤها الغائبون اإلى اأوطانهم �صرفاء اأحراراً، 

يقول ال�صاعر: 
نوحي على �صمع الحياة واأر�صلي الاأنات تترى

حتى يعود الغائبُ المحبوب لاأوطان حرّرا )100( . 
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»اأعاد ال�صعراء الفل�صطينيون �صياغة الاأماكن والعالم وفق روؤيا جديدة، اتخذت �صوراً 
اإلى كونها ت�صكيلًا  مثالية واإن�صانية، وتجاوزوا بها الم�صاحة الجغرافية المجردة، للاأماكن 
عبر  وتاريخها  اأحاديثها  ونقلوا  فا�صتنطقوها  والحياة،  بالحركة  يزخر  ووجدانياً،  روحياً 
اأ�صعارهم، فكان ذلك تعوي�صاً نف�صياً لافتقادهم فل�صطين )النواة( الطبيعية ومدنها وقراها 

و�صوارعها« )101( . 
كان  بها  وقع  وما  الاألم،  �صدة  من  يئن  الذي  العليل  بالاإن�صان  )يافا(  ال�صاعر  وي�صبه 
وانتهكت  والتعبير،  النطق  للاأعداء، وعجزت عن  ال�صيوف، وقد �صارت مدا�صاً  اأ�صد من وقع 
الحرمات الدينية للم�صلمين والم�صيحيين، ولا ي�صمع فيها �صوت الاأذان ولا اأجرا�ص الكنائ�ص، 

يقول ال�صاعر: 
ويافا تئنُّ وت�صكو الهوانْ
وَقد اآلَمَتها �صِهام الزمانْ
ومات على �صفتيها الاأذانْ

وناقو�صها.. ذاهلٌ.. مُ�صْتهانْ )102( 
يقول  الاأعزل،  �صعبها  حال  وترثي  اأ�صابه،  وما  الكرمل  على  حزناً  تنزف  وحيفا 

ال�صاعر: 
»وحيفا« تنوحُ مع الكرمل

وتبكي على �صعبها الاأعزل )103( 
مدينة  يافا  وعلى  حزناً،  عليها  ال�صمت  خيم  وقد  حيفا،  على  ال�صاعر  ح�صرة  وتبدو 
العلم والنور، وعلى عكا مدينة الفخر والمجد، التي �صمدت اأمام الغزاة عبر التاريخ، يقول 

ال�صاعر: 
م ال�ص���مت عليها  كيف »حيفا« هل خَيَّ
 كي���ف »ياف���ا« مدينة العل���م والنور
 كي���ف »ع���كا« جبهة الفخ���ر والمجد

الاأعي���اد؟  لي���الي   وتنا�ص���ب 
والاإر�ص���اد؟  الاآم���الِ   وَمَهْ���د 
 )104( الا�ص���تبداد؟  لحك���م  ���تْ  لَّ  اأذّر

وفي  الحجاز،  وفي  اليمن،  وفي  الكويت،  في  البلاد،  في  وتفرقوا  اللاجئون  ت�صتت  لقد 
معززين، مكرمين،  والدموع،  والاأ�صى،  الجراح،  رغم  اأوطانهم،  اإلى  العودة  من  بد  فلا  عدن، 

يقول ال�صاعر في ق�صيدته )اإلى النازحين( : 
اأخي في الكويت، اأخي في اليمن، اأخي في الحجاز، اأخي في عدن
الِمحَنْ وليل  ال�صقاء،  وليل  والدموع،  الاأ�صى  ليل  رغم  اأخي 
 )105( قويّر الجناح، عزيزاً هنا في رحاب الوطن.  �صاألقاك يوماً 
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ويتح�صر ال�صاعر على الذكريات الجميلة التي م�صت في حيفا، مع الاأ�صحاب والاأحباب، 
وعهد ال�صباب، متمنياً عودته في القريب العاجل، يقول ال�صاعر: 

حيف���ا الحبيب���ة: اأي���ن من���ك اأحب����ةٌ
حيف���ا الحبيبة: ه���ل لاأم�ص���ك رجعةٌ

كان�����وا، واأي���ن تف���رَّق الاأحب�اب؟ 
وهل ال�صباب يعود وهو �صباب؟ )106( 

فلت�صرخ حيفا مدينة الاأحرار، وتنوح باكية فراق اأهلها واأحبابها، ويبدو ال�صاعر هنا 
يائ�صاً من العودة؛ لاأن النوح والندبة ت�صتعمل للبكاء على الميت الذي ذهب ولن يعود، فتلال 
من  مت�صائلًا: هل  وي�صتحلفها  وباأهلها،  بها  متح�صرة لما حل  تبدو حزينة  وربوعها  حيفا 

عودة ثانية اإليها بعد هذا البعد والفراق، يقول ال�صاعر: 
واندب���ي نوح���ي  الاأح���رار:   اأمدين���ة 
تح����ضر ذراك  وفي   تت�ص���اءلن 
فارقتن���ا وق���د  حيف���ا..  ي���ا   ب���الل 

 فالاأه���ل عنك وع���ن رحابك غابوا
وع���ذاب ���ر  تاأثُّ رباب���ك   وعل���ى 
 بالل هل بعد الغي���اب اإياب؟ )107( 

الاإ�ضرار على العودة والمقاومة:  ♦
�صبق-  –كما  النكبة«  »�صاعر  القرار 194  �صاعر  باأنه  ر�صيد  عرف عن هارون ها�صم 
بالمقاومة  التم�صك  يعني  العودة،  بحق  والتم�صك  العودة،  بحق  التم�صك  تعني  و«النكبة 
والانتفا�صة، ورف�ص الا�صت�صلام وم�صاريع الهزائم المعدة من اأعداء الاإ�صلام، وتعني اأن هناك 
�صعباً ما زال ينتظر الحل العادل لق�صيته عبر ال�صلام، اأو عبر كل و�صيلة ممكنة ومتاحة، بما 

فيها المقاومة« )108( . 
وحق العودة حق �صرعي وتاريخي وقانوني للفل�صطينيين، الاأمر الذي دفعهم للتم�صك 
الدولي  القانون  اأعتبر حقاً مقد�صاً؛ لاأنه »م�صتمد من  به، واعتباره حقاً مقد�صاً لديهم. وقد 
المعترف به عالمياً، فحق العودة مكفول بمواد الميثاق العالمي لحقوق الاإن�صان الذي �صدر 
لكل  الاآتي:  المادة 13  الثانية من  الفقرة  تن�ص  اإذ  دي�صمبر 1948م،  اأول/  كانون  في 10 
فرد حق مغادرة اأي بلد، بما في ذلك بلده، وفي العودة اإلى بلده. وقد تكرر هذا في المواثيق 
الاإقليمية لحقوق الاإن�صان مثل: الاأوروبية والاأمريكية والاأفريقية والعربية. وفي اليوم التالي 
اأول/ دي�صمبر �صدر القرار ال�صهير  ل�صدور الميثاق العالمي لحقوق الاإن�صان في 11 كانون 
رقم 194 من الجمعية العامة للاأمم المتحدة الذي يق�صى بحق اللاجئين الفل�صطينيين في 

العودة اأو التعوي�ص« )109( . 
اأن �صُرِّد الفل�صطينيون في عام 1948م، �صّرح وزير الخارجية الاأمريكي: جون  وبعد 
فو�صتر دلا�ص، باأن الق�صية الفل�صطينية قد انتهت، حيث قال: »يموت الكبار، وين�صى ال�صغار، 
والثورة  الكفاح  طريق  وا�صلوا  الكبار  لاأن  بالف�صل؛  باءت  ظنونه  اأن  اإلا  الق�صية«،  وتنتهي 

لي�صير ال�صغار على دربهم، ويوا�صل الاآخرون كفاحهم، وقد تغذوا بنيران الثورة« )110( . 
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اإن ال�صعور بالحزن على ما اأ�صاب فل�صطين من احتلال وا�صتيطان، واقتراف اأب�صع الجرائم 
والمجازر بحق هذا ال�صعب، ولَّد عند ال�صعب ردة فعل طبيعية للوقوف في وجه الا�صتعمار، 
�صعور النخوة وال�صهامة، والعزة للدفاع عن الوطن وا�صترداده »ولا غرابة- والحال هذه- اأن 
والغيظ،  والحقد  والاألم  الحزن  في�صوروا  المتناق�صين  ال�صعورين  هذين  مع  ال�صعراء  يتفاعل 

فتقطر الاأ�صعار �صجناً ولوعة ودموعاً �صخينة« )111( . 
و�صاهده،  ال�صعب  هذا  ال�صاعر �صمير  يكون  اأن  »فلا عجب  ر�صيد:  ها�صم  يقول هارون 
فقد عا�ص �صعراء فل�صطين الماأ�صاة، واكتووا بنارها، وعا�صروا األمها، وذاقوا مرّها، فكانوا 
لهم  خَفَت  فما  الا�صتنفار،  اأ�صوات  يطلق  الذي  والنفير  الحنين،  األحان  توقع  التي  القيثارة 
الزلزال الذي يهز  اإنهم  �صوت... ولا �صكتت لهم كلمة؛ لاأنهم نبرا�ص الاأمل، وم�صكاة الحلم... 
واقع الت�صرد المرّ، والديناميت الذي يختزن تحت اأوتاد الخيام، وفي اأعماق الكهوف... تلك 
كانت ر�صالتهم، وذلك كان دورهم الذي ا�صطلعوا به، واتخذوه عقيدة يقاتلون تحتها كتيبة 
اأوقدوا م�صاعل  الذين  واحدة، �صعراء فل�صطين حملوا رايتهم، وانطلقوا يقاتلون تحتها، فهم 
النور في ليل الماأ�صاة، واأطلقوا نيازك الاأمل في ظلمات الياأ�ص، وعبوؤوا النفو�ص بروح العزيمة 
والثاأر والت�صحية... اإنهم اأول من ثاروا على الاأو�صاع التي �صنعت النكبة، بجراأة وفدائية، 
ال�صعب  يُخلِّد في �صميم  اأن  ال�صعر  وا�صتطاع   . الف�صاد« )112(  اجتثاث  واأول من حر�ص على 
ال�صيا�صيون تحقيقه، »ولتكون �صهادات �صدق من نخبة على تاريخ فرط به  ما لم ي�صتطعْ 
المفرِّطون، وتاجر به المتاجرون«، وحاول ال�صعراء الالتزام في اأ�صعارهم »بمبداأ الحفاظ على 

الحقوق والثوابت«، غير اآبهين بما ي�صدر من قرارات واتفاقات )113( . 
وا�صتعمالهم  �صعرهم،  في  العودة  عن  الحديث  من  الفل�صطينيون  ال�صعراء  اأكثر  وقد 
م�صطلحات العودة، وحين �صئل ال�صاعر يو�صف الخطيب عن �صبب كتابته كثيراً عنها، اأجاب 
�صعبنا  »لاأن  وذلك  اأ�صعارهم؛  في  الم�صطلح  هذا  ا�صتعملوا  كُثُر  �صعراء  من  واحداً  كان  باأنه 
الفل�صطيني باأ�صره هو الذي اعتمد هذا ال�صعار، بمرتبة الاإيمان المطلق به، منذ لحظات اللجوء 
ال�صنة: »ولماذا تحمل  اأي لاجئ فل�صطيني في تلك  �صاألت  لو  الاأولى في �صنة 1948م، لاأنك 
اأبالي  ول�صت  »لاأننا عائدون«.  البداهة:  الفور، وبمنتهى  لاأجابك على   » بيتك معك؟  مفتاح 
كثيراً اإن كنت اأنا اأو كان غيري، اأول من �صق �صمت الفجيعة، اإعلامياً وثقافياً و�صعراً ونثراً 
ب�صرخة »عائدون« هذه منذ مطلع عقد الخم�صينات من القرن الما�صي، ولكن ما اأتذكره جيداً 
الزمان، كهارون ها�صم ر�صيد، وخليل زقطان،  اأتراب ذلك  اأكثر من �صاعر واحد من  اأن  هو 

وخالد ن�صرة، قد ارتفعت اأ�صواتهم بهذا ال�صعار الوطني ب�صبه اإجماع عفوي« )114( . 
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اأن  راأيي  العودة، في  اأبو خالد: »رحيلنا هو حتماً م�صير باتجاه  ال�صاعر خالد  ويقول 
اأن هذا الرحيل الذي  اإذن م�صاألة مبدئية، ونحن ن�صرُّ على  العودة مرتبطة بالتحرير، فهي 
حدث في حياة ال�صعب الفل�صطيني هو حتماً م�صير باتجاه العودة، حتى لو كان في اآخر العالم 
الفل�صطيني  ال�صعب  اأبناء  خيرة  اأن  واأذكر  العالم،  اآخر  في  فعلًا  الاآن  ونحن  لنقاتل،  �صنعود 
ياأتون للم�صاركة، اإذن ق�صية العودة مرتبطة بالتحرير، وعندما يقال حق العودة، يقال ذلك 

خطاأ؛ لاأن حق العودة يعني اأن الاأمور انحلت وبقي حق العودة« )115( . 
الح�صون  تقتحم  نداء  �صرخة  ويطلق  العودة،  يوؤكد  دروي�ص  محمود  ال�صاعر  وهذا 
والقلاع، ليرتفع �صوته عالياً، منادياً على ال�صخرة التي �صلّى عليها والده، موؤكداً رف�ص 
بيعها باللاآلئ، من خلال تكراره لاأداة نفي الم�صتقبل )لن( ، وتاأكيده على العودة في قوله )اإنا 
لعائدون( ، م�صت�صرفاً الم�صتقبل القريب للتاأكيد على هذا الحق، من خلال نداء اأمه بالانتظار 

اأمام الباب، وي�صر ال�صاعر على ال�صمود والتحدي مهما كلفه الثمن، يقول ال�صاعر: 
اأكواخ اأحبابي على �صدر الرمال

واأنا مع الاأمطار �صاهر.. 
يا �صخرة �صلى عليها والدي لت�صون ثائر

اأنا لن اأبيعك بالاآلئ
اأنا لن اأ�صافر
لن اأ�صافر.. 
لن اأ�صافر..! 

اأ�صوات اأحبابي ت�صق الريح، تقتحم الح�صونُ
يا اأمنا انتظري اأمام الباب.. اإنّرا عائدون

ماذا طبخت لنا؟ فاإنا عائدون
اإنا عائدون.. 

�صاأظل فوق ال�صخرة.. تحت ال�صخرة.. �صامد )116( . 
»وي�صتطيع القارئ اأن يلحظ في �صعر العودة الفل�صطيني، ومن خلال معظم النماذج تكراراً 
ل�صيغ التوكيد المختلفة، كقول كثير منهم: )اإننا عائدون( ، اأو )اإنا عائدون( ، بالاإ�صافة اإلى 
ا�صتعمال �صيغ الم�صارع الم�صتقبلي على نطاق وا�صع من مثل: )�صنعود، �صنرجع، �صاأرجع، 
اأن يبحث عن مثل هذه المفردات في  القارئ  ، وي�صتطيع  �صناأتي(  �صنغير، �صنبني، �صننهي، 
الق�صائد التي تتناول العودة؛ لاأن ال�صعراء يقدمون �صيغ لغوية توازي بيئتهم النف�صية التي 

تحت�صد فيها الاإيمانيات والحتميات لتقول الاأمر نف�صه، باأ�صكال متنوعة« )117( . 
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وقد اأجاد �صاعرنا هارون ها�صم ر�صيد في التعبير عن ماأ�صاة �صعبه، وقد �صرح ال�صاعر 
بذلك في قوله: »كتبت في كل انك�صار اأو انت�صار، ودعوت للكفاح وال�صمود دوماً، ولم اأوؤرخ 
فقط لاأحداث ق�صيتي، ولكني تنباأت اأي�صاً، لما يجب اأن ت�صير عليه م�صيرة الن�صال الفل�صطيني، 
التوحّد هو  اأن  الفل�صطيني المقاوم« )118( ، وهو يرى  لل�صعب  الم�صتقبل  فكتبت بذلك تاريخ 
الطريق الاأمثل للحفاظ على الق�صية موؤكداً ذلك في قوله: »اأقولها بملء فمي، يجب التوحّد، 

التوحّد من اأجل الحفاظ على وحدة ق�صيتنا وعدالتها« )119( . 
وفي ق�صيدة ال�صاعر )مع الغرباء( ي�صيق ال�صاعر ذرعاً باأ�صئلة ابنته )ليلى( ، واإلحاحها 
على  يعي�صونه، في�صرخ في وجهها موؤكداً  الذي  وال�صياع،  الغربة  �صبب  بال�صوؤال عن  عليه 
الفقر  يزيدهم  ولن  الثمن،  كلف  مهما  عنه  التنازل  يقبلوا  ولن  الوطن،  وا�صتعادة  العودة، 

والجوع اإلا اإ�صراراً وتحدياً، يقول ال�صاعر: 
في�ضرخُ �صوف نُرْجِعَه
�صنرجع ذلك الوطنا
فلن نر�صى له بدلا
ولن نر�صى له ثمنا
ولن يقتلنا جوعٌ

ولن يرهقنا فقر )120( . 
وت�صريده،  ال�صعب  تهجير  في  �صبباً  كانوا  الذين  من  والانتقام  بالثاأر  ال�صاعر  ويهدد 
وي�صرح باأعلى �صوته من الكهف والخيمة البالية، م�صتنجداً باأهله واأ�صحابه، �صارخاً من 
اأعماقه اإلى الا�صتمرار في المقاومة لا�صترداد الاأر�ص المغت�صبة، يقول ال�صاعر في ق�صيدة له 

بعنوان )�صاأزرع اأحلامية( : 
البالي���هْ والخيم���ة  الكه���ف   م���ن 
واأ�ص���حابيهْ اأهل���ي   �ص���اأجمع 
داوي���هْ �ص���يحةً  واأر�ص���لها 

اأحامي���هْ للث���اأر   �ص���اأجمع 
اأعماقي���هْ عم���ق  في   واأ����ضرخ 

واأدع���و اإلى الجولة الثاني���هْ )121( 
الفتاة  ل�صان  على  ال�صاعر  يقول  القريب،  الموعد  في  بالن�صر  متفائلًا  ال�صاعر  ويبدو 

اللاجئة: 
قد كان لي وطني

قد كان لي.. وم�صى مع الزمن
وغداً يعود، ... 

يعودُ.. لي وطني )122( . 
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ن�صت�صلم،  لن  باقون،  العهد  على  فنحن  والفراق،  البعد  ورغم  والاآلام،  الجراح  ورغم 
ولم يدخل الياأ�ص اإلى قلوبنا، اإلى اأن يبزغ نور الفجر، حاملًا معه لواء الن�صر والعودة اإلى 

الاأوطان، يقول ال�صاعر: 
بادي واإن اآلَمَتْنا الجراحْ
واإن فَرَقتنا �صِياطُ الرياحْ

فَنَحن على العهد.. عهد الكفاحْ
�صَنَبْقى اإلى اأن يُطل ال�صباحْ )123( . 

اأُخرج الفل�صطينيون من وطنهم، وهم يحملون في �صدورهم اآلاماً وجراحاً تفوق طاقة 
الب�صر، مخلفين وراءهم الاأر�ص والبيوت والزيتون... الخ، ليرقدوا في الكهوف والمخيمات، 
دون اأن ي�صعف ذلك من عزيمة هذا ال�صعب، وقدرته واإ�صراره على المقاومة، »فقد انطلقت من 
اأعماق ليل الغربة والت�صريد تلك ال�صيمفونية الحما�صية الرائعة التي �صميت »�صعب فل�صطين«، 

لتظل خالدة في ذهن بني الاإن�صان، مدى التاريخ، وعبر الع�صور« )124( . 
وقد كانت الاأحداث التاريخية عاملًا مهمّاً من العوامل التي �صاهمت في اإثراء تجارب 
ا�صتح�صر  وقد   ،  )125( الاإن�صان«  ق�صية  في  اإيجابية  نظر  وجهة  لهم  جعلت  »حيث  ال�صعراء، 
ال�صاعر هارون ها�صم ر�صيد التاريخ في �صعره، حين اتخذ من معركة )حطين( التي انت�صر 
فيها �صلاح الدين الاأيوبي على ال�صليبيين، لتغ�صل عارها منهم بعد قتال م�صتميت، تدفقت 
اأر�ص  دن�صوا  الذين  الغرباء  من  والتهديد  والانتقام  للتحري�ص  و�صيلة  الغزيرة،  الدماء  فيه 
فل�صطين، ومزقوها، ليعقد العزم والاإرادة على العودة، حاملًا معه راية الن�صر يقول ال�صاعر: 

لن���ا فل�ص���طن  في  �ص���بٍر   كلُّ 
اأكبادن���ا وفي  ناأتي���ه   �ص���وف 
مَ�صَ���تْ حط���ن  ح���ول   وال�ضراي���ا 
الم���دى ط���ال  واإنْ  ناأتيه���ا   �ص���وف 
�ص���ابرة اأمت���ي  ي���ا   فاعمل���ي 

م�ص���لم �ص���هيد  �ص���وت   تحت���ه 
ق���م بالنَّ م�ص���بوبة   ث���ورة 
ال���دم ���اق  بِدَفّر الع���ار   تغ�ص���ل 
العل���م تح���ت  الن����ضر   بجن���ود 
 ولغ���ر ال�ص���يوف لا تحتكمي )126( 

الياأ�ص  يعرف  ولا  يمل،  ولا  يكل  فلا  العودة،  بحتمية  وموقناً  متفائلًا  ال�صاعر  ويبدو 
طريقاً اإلى قلبه، رغم كل الانك�صارات، وهو القائل: »لم ي�صاورني الياأ�ص قط، يعرفني الجميع 
باأملي في التحرير والعودة، والذي لي�ص له حدود، اإن اإيماني بعدالة الق�صية وال�صعب المعطاء 

يدب فيَّ الاأمل، اإنه �صعب العمالقة، الذين لم ولن يُهزموا اأبداً« )127( . 
الفجر،  كاإ�صراقة  م�صرقين  و�صائين  يظلوا  باأن  تلاميذها  اللاجئة  المعلمة  وتخاطب 

حتى تحقيق الن�صر، يقول ال�صاعر: 
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اأحباء روحي.. لا تياأ�صوا، ولو �صمل العالم المنكرُ
وكونوا كفجر الحياة الو�صىء.. يُداعبه الاأملُ النرُ

�صغاري: غدٌ لكم، فاعملوا على خر اأوطانكم تن�ضروا )128( . 
ا�صتعماله ل�صين الا�صتقبال في �صعره، وقد يكون �صبب ذلك  ال�صاعر كثرة  ويلحظ على 
الفل�صطينية  الثورة  واأن  يوجد،  الحل لم  واأن  زمن طويل،  وقوعها  على  الماأ�صاة لم يمر  »اأن 
المعا�صرة بعد انطلاقة فتح في 1/ 1/ 1965م، لم تكن قد ا�صتعلت بعد، فجاءت الاأ�صعار 
مثقلة بهمّ الماأ�صاة حيناً، ومفجرة للاآمال حيناً اآخر، مع ا�صتخدام األفاظ: النار، الدم، الثاأر، 

الجراح، الكفاح، الاإع�صار، وغيرها« )129( . 
وعلى الرغم من ال�صقاء ورغم الجوع والت�صريد والمحن، فاإن ال�صاعر موقن في العودة، 
وزوال ظلام الليل في الم�صتقبل القريب، وظهور نور الفجر حاملًا معه لواء الن�صر والحرية، 

يقول ال�صاعر: 
للوط���ن اأخت���اه  ي���ا   �ص���نعود 
بن���ا العابث���ات  اللي���الي   رغ���م 
ً غ���دا الظ���ام  اأ�ص���تار   �صن�ص���ق 
ق���وىً الجمي���ل  بالفج���ر  �صن�ص���ر 

 رغ���م ال�ص���قاء.. وق�ص���وة الزم���ن
والمح���ن والت�ضري���د   والج���وع 
للم���دن ونع���ود   �صن�ص���قها.. 

جبارة تق�ص���ي على الوه���ن )130( 
نكد  على  ت�صبر  باأن   ، )ليلى(  اللاجئة  للفتاة  خطابه  في  العودة  على  ال�صاعر  ويوؤكد 
العي�ص في الخيام المظلمة، وفي الحفر، اأحياء اأموات، مدفونون في الحياة، واأن تنتظر حتى 

ينجلي الظلام، وينبثق نور الفجر، ويلوح الن�صر، يقول ال�صاعر: 
فانتظ���ري لي���اي  ي���ا   �ص���نعود 
مُنْبثق���اً الن����ضر  يل���وح  حت���ى 

 في الخيم���ة ال�ص���وداء... في الحفر
واأن���ا واأن���ت ن�ص���ر للظف���ر )131( 

�صيعودون اإلى اأوطانهم –باإذن الله- ليحيوا راية ن�صر طويت عبر الزمن، ولي�صهد الدهر 
على هذا الن�صر، يقول ال�صاعر: 

طوي���ت راي���ة  نرف���ع   ونعيده���ا تزهو عل���ى الدهر )132(  �ص���نعود 
من  للانتقام  اللاجئين،  بين  والحما�صة  النخوة  اإثارة  في  المعنى  هذا  ال�صاعر  ويوؤكد 
بدّ(  )لا  لكلمة  تكراره  خلال  من  العودة  على  واإ�صرارهم  غ�صبهم  حدة  من  ليزيد  اأعدائهم، 

وليتحلوا بال�صبر، وليعلوا فوق كل المحن، يقول ال�صاعر: 
و�صبراً فا بد للبائ�صن باأن يثاأروا رغم اأنف الزمن

ولا بد اأن يرجع الاجئون، واأن ي�صعدوا فوق هام المحن
ولا بد.. لا بد.. من عودة الكريم اإلى اأر�صه والوطن )133( . 

ونلحظ اأن ظاهرة التكرار تتردد كثيراً في �صعر ال�صاعر، والتكرار �صرط من �صروط حركة 
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الاأداء، وهو يمت اإلى النظام ب�صلة وثيقة؛ لاأن مبداأ النظام يتوقف على المعاودة والتكرار، 
فلا يكون اإلا به، واحترام نظام المثال في جميع الدورات الاإيقاعية معناه معاودة المثال 
وتكراره، وللتكرار دلالات اإيقاعية كثيرة منها: التاأكيد على اأهمية اللحظة الواحدة، وت�صظيها 

اإلى اآلاف اللحظات، كما في تكرار بع�ص اللوازم التي يفتتح بها ال�صاعر ق�صيدته)134( . 
وال�صعب الذي ذاق مرارة المعاناة وويلاتها، هو وحده القادر على ن�صرة ق�صيته التي 
طال عليها الزمن بين الاأخذ والرد، ولا يتحقق ذلك اإلا بالمقاومة العنيفة، والكفاح الم�صلح، 
وعقد العزم على القتال، فلا ال�صيا�صة ولا مجل�ص الاأمن، ولا هيئة الاأمم التي لا تجتمع اإلا على 

الاإثم والحقد يمكن اأن تحقق لهم �صيئاً، يقول ال�صاعر: 
ق�ص���يةً نَح���ن   �ص���نحلُّ 
وانطل���قْ ال�صيا�ص���ة   ف���دع 

مجل����سٍ خراف���ة   وات���رك 
الت���ي الاأمم  هيئ���ة   اأو 

وردٍّ اأَخْ���ذٍ  عل���ى   بلي���ت 
وا�ص���تعد التجني���د   نح���و 
وَعَقْ���د حَ���لٍّ  في   لاأم���ن 

 اجتمع���ت على اإث���م وَحِقْ���د )135( 
وليكن هذا �صعارنا دوماً، نردده باأعلى �صوتنا عالياً، قائلين: »اإنما الن�صر لنا«، يقول 

ال�صاعر: 

ال�ص���فاه ف���وق  دائم���اً 
�ص���داه الدني���ا  يم���اأ 

الن�ص���يد ه���ذا  دائم���اً 
يعي���ده فين���ا  هاتف���اً 

 .  )136( ل���ن���ا  ال���ن�������ضر  اإن������ا 
وبالاإرادة القوية والعزيمة الثابتة، يمكن اأن تحقق كل اأماني هذا ال�صعب، يقول ال�صاعر: 

فاإن���ه  الحي���اة  ي���رد  اإن   لا بدّر يبل���غ ما يري���د ويظفر )137(  وال�ص���عب 
ويلحظ تاأثر ال�صاعر باأبي القا�صم ال�صابي، ويت�صح ذلك في ت�صمينه للبيت الاأخير لبيت 

اأبي القا�صم ال�صابي الم�صهور: 
الحي���اة اأراد  يوم���اً  ال�ص���عب   ف���ا بد اأن ي�ص���تجيب الق���در )138(  اإذا 

اإليها مع كل ن�صمة،  فقد ظل �صعراء المهجر دائمي الحنين اإلى اأوطانهم، تهفو قلوبهم 
واأرواحهم معلقة بها، ولم تغب عنهم اأوطانهم لحظة. ومهما ا�صتد �صواد الليل، فلا بد من طلوع 
الفجر، فلا الفقر ولا الخيام ال�صود المظلمة يمكن اأن تنال من قوتهم وعزيمتهم واإ�صرارهم، 
فيه  ت�صتبدل  وم�صتقبل م�صرق،  بن�صر جديد،  ليب�صر  ال�صاعر،  قلب  الاأمل في  وت�صتعل جذوة 
بهذه الخيام الريا�ص والجنان، وفوقها الق�صور الجميلة، ولعل في عنوان ق�صيدته )�صنعود 

مرة اأخرى( تاأكيداً على حتمية الرجوع، حيث يقول ال�صاعر: 



40

صورة اللاجئ الفلسطيني في شعر هارون هاشم رشيد

الغرباء« نموذجاً  »مع  د. نجية فايز الحمودديوان 

اللّري���� اأدلَهَ���مَّ  مهم���ا   اأخ���ي 
الفق���رُ هَدَّن���ا  ال�ص����وداءُ ومهم���ا  والخيم���ة   اأخ���ي 
رو�ص���اً �ص���نحيلها   غ���داً 

الفَجْ���را نطال���ع  �ص���وف   ����لُ 
الفَقْ���را م  �صَ���نُحَطِّ  غ���داً 
قَ���بْرا لن���ا  اأم�ص���تْ   قَ���د 
 )139( ا  قَ����ضرْ فَوْقه���ا  وَنَبْن���ي 

»وهكذا بداأت فكرة العودة في ال�صعر الفل�صطيني، حلم لا ينتهي، واإ�صرار لا يحد، وعزم  
لا يلين، للانطلاق الظافر نحو الاأر�ص، تلك الاأر�ص التي تنتظر اأهلها، مثلما تنتظر الحقول 

القاحلة انهمار المطر« )140( . 
واأخيراً نحن نوافق الكاتب الراحل جميل بركات فيما ذهب اإليه م�صيداً بف�صل هارون 
ها�صم ر�صيد في قوله: »اأ�صتطيع القول باأن الاأ�صتاذ هارون ها�صم ر�صيد، ابن النكبة، هو اأحد 
اأحا�صي�ص قومه  نف�صه ليترجم  اأوتي من عزم، كرّ�ص  الق�صية، بكل ما  المدافعين عن  الرواد 
التهاون  الداني والقا�صي محذراً من مغبة  باأ�صلوب خا�ص متميز، خاطب من خلاله  �صعراً 

والا�صتجداء، وداعياً اإلى موا�صلة الكفاح حتى الن�صر، وكاأنه يراه قريباً« )141( . 
الخاتمة: 

�صاعرنا  عن  وعرف  الفل�صطينيين،  ال�صعراء  لدى  كبيراً  حيزاً  اللاجئين  ق�صية  احتلت 
هارون ها�صم ر�صيد باأنه �صاعر القرار 194، و�صاعر النكبة التي تعني حق التم�صك بالعودة، 
التم�صك بالمقاومة ورف�ص الا�صت�صلام، عا�ص ماأ�صاة اللاجئين منذ طفولته، وهو  وبالتالي 
القائل: »الجنود الاإنجليز وثوار حيّ الزيتون نقطة تحول في حياتي«. اأبعد عن وطنه –غزة- 
اعتبرت  حتى  الوطن،  فقدان  لتجربة  انعكا�صاً  �صعره  فجاء  ذاكرته،  في  الوطن  فخلد  ق�صراً، 

ق�صائده وثيقة نف�صية تر�صد األم اللجوء، وت�صطر جراحه عبر الزمن. 
كانت الق�صية الفل�صطينية �صغله ال�صاغل، وديوانه )مع الغرباء( اأول واأهم �صيء كتبه 
على حد قوله، نظمه بعد النكبة مبا�صرة، لذلك اعتبر ديوان النكبة في ر�صده لاأحداثها، �صور 
نكون  لا  وقد  وال�صتات.  المخيمات  في  وماأ�صاتهم  النف�صي،  وعذابهم  اللاجئين  معاناة  فيه 
مبالغين اإذا قلنا اأن الاأدب الفل�صطيني كله برز كجزء من اأدب اللجوء ولي�ص العك�ص، ات�صح 
اأغنية خرجت  اأو  ال�صتات،  اأديب في  اأو  اأديب محلي  ذلك في معظم الموا�صيع المطروقة من 
من مخيم اأو مدينة في فل�صطين، فكلها تدور حول محور واحد، وهو البقاء وحلم البقاء في 
فل�صطين، وبمعنى اآخر ال�صمود والعودة. فعلى رواد الاأدب الفل�صطيني اأن يقتفوا اأثر كل اأدب 

لل�صتات الفل�صطيني جواراً اأو ما وراء البحار. 
الروايات  عن  ف�صلًا  هذا  �صعرياً،  ديواناً  ع�صرين  من  اأكثر  ر�صيد  ها�صم  هارون  اأ�صدر 
يحظ  لم  اأنه  اإلا  ون�صرتها،  الفل�صطينية  الق�صية  حول  مجملها  في  تدور  التي  والم�صرحيات 

بن�صيب وافر من الدرا�صات، رغم كثرة المو�صوعات التي يمكن تناولها في �صعره. 



41

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

الهوامش: 
اأمانة عمان . 1 الفل�صطيني الحديث، من�صورات  ال�صعر العربي  الخليلي، علي، مختارات من 

الكبرى، 2002، �ص: 84. 
المركز . 2 من�صورات  الع�صرين،،  القرن  في  فل�صطين  كتاب  مو�صوعة  عمر،  اأحمد  �صاهين، 

القومي للدرا�صات والتوثيق، غزة، فل�صطين، ط2، 2000، ج2، �ص: 826. 
الخليلي، علي، مختارات من ال�صعر الفل�صطيني الحديث، �ص: 84. . 3
�صاهين، اأحمد عمر، مو�صوعة كتاب فل�صطين في القرن الع�صرين، ج2، �ص: 826. . 4
النوري، محمد جواد، من اأعلام الفكر والاأدب في التراث العربي، مطبعة ال�صرق العربية، . 5

القد�ص، �صعفاط، )د. ت( ، �ص: 443. 
�صدوق، را�صي، �صعراء فل�صطين في القرن الع�صرين، الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات والن�صر، . 6

بيروت، دار الفار�ص للن�صر والتوزيع، الاأردن، ط1، 2000، �ص: 262. 
للجذور . 7 وخلع  التراث  عن  انقطاع  النثر  ق�صيدة  ر�صيد:  ها�صم  هارون  اإلكتروني،  موقع 

 . )www. dromosad. com( والهوية، حوار مفلح عيّا�ص، بقلم ح�صن المطرو�صي
الموقع الاإلكتروني ال�صابق. . 8
موقع اإلكتروني: المنتدى، المحور الثقافي، هارون ها�صم ر�صيد في �صيافة )فل�صطين( : . 9

 .www. paldf. net/ forum/ showthread. php?t=404206

للجذور . 10 وخلع  التراث  عن  انقطاع  النثر  ق�صيدة  ر�صيد،  ها�صم  هارون  اإلكتروني:  موقع 
 .www. drmosad. com ،والهوية

موقع اإلكتروني، ال�صاعر الفل�صطيني هارون ها�صم ر�صيد، مقالات اأدبية، ديوانية هم�ص . 11
 .http\\www. 7be. com/ vb/ t/ 55912. httml ،القوافي

الخام�صة، . 12 ال�صنة   ،  )52( العدد  �صهرية،  فل�صطينية  العودة، مجلة  اإلكتروني، مجلة  موقع 
www. ala� 2012، �صفر 1433هـ، حوار عبد الرحمن ها�صم،   اانون الثاني/ يناير/

 wda. mag. com

للجذور . 13 وخلع  التراث  عن  انقطاع  النثر  ق�صيدة  ر�صيد،  ها�صم  هارون  اإلكتروني:  موقع 
 www. drmosad. com ،والهوية

دم�صق، . 14 الحياة،  دار  مطبعة   ، والبحيري(  )حيفا  و�صاعر  مدينة  ها�صم،  هارون  ر�صيد، 
الجمهورية العربية ال�صورية، ط1، المحرم 1395/ كانون الثاني، 1975، �ص: 327. 

15 . .http\\anntv. tv/ new/ showsubject ،موقع اإلكتروني، هارون ها�صم ر�صيد



42

صورة اللاجئ الفلسطيني في شعر هارون هاشم رشيد

الغرباء« نموذجاً  »مع  د. نجية فايز الحمودديوان 

للجذور . 16 وخلع  التراث  عن  انقطاع  النثر  ق�صيدة  ر�صيد،  ها�صم  هارون  اإلكتروني:  موقع 
 www. drmosad. com ،والهوية

القاهرة، . 17 الاأزهرية،  الكليات  مكتبة  الحديث،  العربي  النقد  المنعم،  عبد  محمد  خفاجي، 
1975، �ص: 191. 

18 . .http\\anntv. tv/ new/ showsubject ،موقع اإلكتروني، هارون ها�صم ر�صيد
19 .http\\anntv. tv/ new/ show�  لملمرجع ال�صابق، الموقع اإلكتروني، هارون ها�صم ر�صيد،

 . subject

ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية )1( ، �ص: 48. . 20
نف�صه، �ص: 52. . 21
الخام�صة، . 22 ال�صنة   ،  )52( العدد  �صهرية،  فل�صطينية  العودة، مجلة  اإلكتروني، مجلة  موقع 

www. ala� 2012، �صفر 1433هـ، حوار عبد الرحمن ها�صم،   اانون الثاني/ يناير/
 wda. mag. com

الخام�صة، . 23 ال�صنة   ،  )52( العدد  �صهرية،  فل�صطينية  العودة، مجلة  اإلكتروني، مجلة  موقع 
www. ala� 2012، �صفر 1433هـ، حوار عبد الرحمن ها�صم،   اانون الثاني/ يناير/

 wda. mag. com

24 . .http\\anntv. tv/ new/ showsubject ،موقع اإلكتروني، هارون ها�صم ر�صيد
25 .http\\anntv. tv/ new/ show�  لملمرجع ال�صابق، الموقع اإلكتروني، هارون ها�صم ر�صيد،

 . subject

26 .http\\anntv. tv/ new/ show�  لملمرجع ال�صابق، الموقع اإلكتروني، هارون ها�صم ر�صيد،
 . subject

اأعلام الاأدب العربي، الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات . 27 الجيو�صي، �صلمى الخ�صراء، مو�صوعة 
والن�صر، بيروت، دار الفار�ص للن�صر والتوزيع، عمان، ط1، 1997، �ص: 245. 

ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، ط1، 1426هـ/ 2006م، مجدلاوي . 28
للن�صر والتوزيع، عمان، الاأردن، مقدمة الموؤلف، ب. 

نف�صه، المقدمة –ب- . . 29
نف�صه، - ب- . . 30
نف�صه، �ص: 7. . 31
نف�صه، �ص: 7. . 32



43

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

نف�صه، �ص: 31- 32. . 33
نف�صه، �ص: 93. . 34
نف�صه �ص: 96. 35
التميمي، ح�صام، �صورة اللاجئ الفل�صطيني في ال�صعر الفل�صطيني الحديث، درا�صة اأدبية، . 36

1967- 1990، جمعية العنقاء الثقافية، الخليل، فل�صطين، ط1، 2001، �ص: 39. 
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 94. 37
اأثر النكبة في ال�صعر الفل�صطيني، 29/ 5/ 2011، . 38 اإلكتروني، ح�صن، �صاكر فريد،  موقع 

 .http:// hournews. net/ news� 4280� htm

عراق، عبد البديع، �صورة ال�صهيد في ال�صعر الفل�صطيني المعا�صر، موؤ�ص�صة الاأ�صوار، عكا، . 39
ط1، 2000، الطبعة العربية الحديثة، �ص: 94. 

ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 23. 40
نف�صه، �ص: 23. . 41
نف�صه، �ص: 23- 24. . 42
نف�صه، �ص: 24. . 43
نف�صه، �ص: 25. . 44
نف�صه، �ص: 46. . 45
نف�صه، �ص: 88. . 46
نف�صه، �ص: 88- 89. . 47
نف�صه، �ص: 94. . 48
نف�صه �ص: 96. . 49
نف�صه، �ص: 102. . 50
نف�صه، �ص: 26. . 51
ال�صعر . 52 في  التنا�ص  اأنواع  في  درا�صات  ال�صعرية،  الروؤية  اآفاق  نمر،  اإبراهيم  مو�صى، 

الفل�صطيني المعا�صر، وزارة الثقافة، الهيئة العامة للكتاب، ط1، 2005، �ص: 249. 
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 35. . 53
نف�صه، �ص: 46. . 54
نف�صه، �ص: 46. . 55



44

صورة اللاجئ الفلسطيني في شعر هارون هاشم رشيد

الغرباء« نموذجاً  »مع  د. نجية فايز الحمودديوان 

نف�صه، �ص: 110. . 56
نف�صه، �ص: 57 . . 57
نف�صه، �ص: 57. . 58
البروج، اآية: 4. . 59
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال الكاملة )1( ، �ص: 45. . 60
نف�صه، �ص: 46. . 61
نف�صه، �ص: 57. . 62
نف�صه، �ص: 92. . 63
اأبو مور، همام جمعة، مخيمات اللاجئين الفل�صطينيين واقع وتحديات، موقع اإلكتروني . 64

 . http:// www. al� bayader. com

ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية )1( ، �ص: 53. . 65
نف�صه، �ص: 61. . 66
نف�صه، �ص: 62. . 67
من�صورات جامعة القد�ص المفتوحة، لغة عربية )2( ، ط1، 2010، �ص: 102. . 68
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة، �ص: 70. . 69
�صدوق، را�صي، �صعراء فل�صطين في القرن الع�صرين، �ص: 662. . 70
ر�صيد، هارون، ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 27- 28. . 71
نف�صه، �ص: 33. . 72
نف�صه، �ص: 36. . 73
نف�صه، �ص: 81. . 74
نف�صه، �ص: 81. . 75
نف�صه، �ص: 31. . 76
نف�صه، �ص: 105. . 77
نف�صه، �ص: 126. . 78
نف�صه، �ص: 27. . 79
نف�صه، �ص: 40. . 80



45

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

نف�صه، �ص: 40. . 81
ال�صعر . 82 في  التنا�ص  اأنواع  في  درا�صات  ال�صعرية،  الروؤية  اآفاق  اإبراهيم،  نمر  مو�صى، 

الفل�صطيني المعا�صر، �ص: 201
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 42. . 83
نف�صه �ص: 31. . 84
ال�صعر . 85 في  التنا�ص  اأنواع  في  درا�صات  ال�صعرية،  الروؤية  اآفاق  نمر،  اإبراهيم  مو�صى، 

الفل�صطيني المعا�صر، والثقافة، الهيئة العامة للكتاب، ط1، 2005، �ص: 217. 
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 101. . 86
موؤ�ص�صة حمادة . 87 الحديث،  الفل�صطيني  الاأدب  ن�صية في  ب�صام مو�صى، مقاربات  قطو�ص، 

الاأردن، ط1،  اإربد،  الاأردن،  والتوزيع، عمان،  للن�صر  ال�صروق  ودار  للدرا�صات الجامعية 
2005، �ص: 19

88 .www. baalhasan. jeer�  ووقع اإلكتروني، ر�صيد، هارون ها�صم، غزة.. اأجمل ال�صبايا.
 an. com/ archive/ 2009/ 1786876. html

المرجع نف�صه. . 89
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 33- 34. . 90
نف�صه، �ص: 45. . 91
البقرة، اآية: 246. . 92
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 38. . 93
نف�صه، �ص: 60. . 94
نف�صه، �ص: 62. . 95
�ص: . 96 �صابق،  م�صدر  المعا�صر،  الفل�صطيني  ال�صعر  في  ال�صهيد  �صورة  البديع،  عبد  عراق، 

147
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص100. . 97
نف�صه، �ص: 62. . 98
نف�صه، �ص103. . 99

نف�صه، �ص103. 100



46

صورة اللاجئ الفلسطيني في شعر هارون هاشم رشيد

الغرباء« نموذجاً  »مع  د. نجية فايز الحمودديوان 

ال�صعر . 101 في  التنا�ص  اأنواع  في  درا�صات  ال�صعرية،  الروؤية  اآفاق  نمر،  اإبراهيم  مو�صى، 
الفل�صطيني المعا�صر، �ص: 239

ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص38. . 102
نف�صه، �ص: 38- 39. . 103
نف�صه، �ص: 62. . 104
نف�صه، �ص67. 105
نف�صه، �ص98. . 106
نف�صه �ص: 62. . 107
موقع اإلكتروني: . 108

http:// www. palestineonly. net/ vb/ archive/ index. php/ t59018. html . 

109 . .http://www. palestineonly. net/ vb/ showthread,php?t=91469 :موقع اإلكتروني
عراق، عبد البديع، �صورة ال�صهيد في ال�صعر الفل�صطيني المعا�صر، م�صدر �صابق، �ص: . 110

 .440
نف�صه، �ص: 94. . 111
ر�صيد، هارون ها�صم، مدينة و�صاعر )حيفا والبحيري( ، �ص: 336- 337. . 112
العودة، . 113 ال�صعر المقاوم، حق  الفل�صطينية في  الثوابت  اإلكتروني، عمر، رم�صان،  موقع 

 www. noorramadanI. maktoobblog. com/ 17th. 2012 ،كانون الثاني
موقع اإلكتروني، ال�صعر والنكبة في حياة يو�صف الخطيب، مجلة العودة، مجلة �صهرية . 114

تعنى ب�صوؤون اللاجئين الفل�صطينيين وحق العودة، اأول مجلة فل�صطينية �صهرية، العدد 
53، ال�صنة الخام�صة، �صباط/ فبراير 2012م، ربيع اأول 1433. 

نف�صه. . 115
دروي�ص، محمود، ديوان محمود دروي�ص، دار العودة، بيروت، ط14، م1، 1996، �ص: . 116

 .108 -107
موقع اإلكتروني، حطيني، يو�صف، العودة في ال�صعر العربي،. 117

http:// www. paldf. net/ forum

نف�صه، �ص: 33. . 118
119 .http:// anntu. tv/ new/ showsubject ،موقع اإلكتروني، ر�صيد، هارون ها�صم
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 29- 30. . 120



47

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

نف�صه، �ص: 33. . 121
نف�صه، �ص: 37. . 122
نف�صه، �ص: 39. . 123
ر�صيد، هارون ها�صم، مدينة و�صاعر )حيفا والبحيري( ، �ص: 336. . 124
ال�صعر . 125 في  التنا�ص  اأنواع  في  درا�صات  ال�صعرية،  الروؤية  اآفاق  نمر،  اإبراهيم  مو�صى، 

الفل�صطيني المعا�صر، �ص: 226. 
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 44. . 126
127 . . http:// anntv/ new/ showsubject ،موقع اإلكتروني، ر�صيد، هارون ها�صم
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 53. . 128
عراق، عبد البديع، �صورة ال�صهيد في ال�صعر الفل�صطيني المعا�صر، �ص: 85. . 129
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 65. . 130
نف�صه، �ص: 65. . 131
نف�صه، �ص: 66. . 132
نف�صه، �ص: 69.. 133
قطو�ص، ب�صام مو�صى، مقاربات ن�صية في الاأدب الفل�صطيني الحديث، موؤ�ص�صة حمادة . 134

للدرا�صات الجامعية للن�صر والتوزيع، عمان، الاأردن، ودار ال�صروق للن�صر والتوزيع، 
عمان، الاأردن، ط1، 2000، �ص: 87.

ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، �ص: 70.. 135
نف�صه، �ص: 76.. 136
نف�صه، �ص: 85.. 137
ط1، . 138 لبنان،  بيروت،  �صادر،  دار  ال�صابي،  القا�صم  اأبي  ديوان  القا�صم،  اأبي  ال�صابي، 

1996، �ص: 218. 
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال الكاملة )1( ، �ص: 110. . 139
موقع اإلكتروني، حطيني، يو�صف، العودة في ال�صعر الفل�صطيني،. 140

 http:// paldf. net/ forum . 

موقع اإلكتروني: )اأنا�صيد العودة( ، ديوان جديد للموؤرخ ال�صعري للق�صية الفل�صطينية . 141
هارون ها�صم ر�صيد، عر�ص اأو�ص داوود يعقوب:

 http:// pulpita. alawtanvoice. com 



48

صورة اللاجئ الفلسطيني في شعر هارون هاشم رشيد

الغرباء« نموذجاً  »مع  د. نجية فايز الحمودديوان 

المصادر والمراجع: 

القراآن الكريم. 1

أولا- المراجع العربية: 

التميمي، ح�صام، �صورة اللاجئ الفل�صطيني في ال�صعر الفل�صطيني الحديث، درا�صة اأدبية، . 1
1967- 1990، جمعية العنقاء الثقافية، الخليل، فل�صطين، ط1، 2001. 

الجيو�صي، �صلمى الخ�صراء، مو�صوعة اأعلام الاأدب العربي، الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات . 2
والن�صر، بيروت، دار الفار�ص للن�صر والتوزيع، عمان، ط1، 1997. 

ح�صن، محمد عبد الغني، ت�صدير عزيز اأباظة، ال�صعر العربي في المهجر، موؤ�ص�صة الخانجي، . 3
القاهرة، ط3، 1962. 

القاهرة، . 4 الاأزهرية،  الكليات  مكتبة  الحديث،  العربي  النقد  المنعم،  عبد  محمد  خفاجي، 
 .1975

اأمانة عمان . 5 الفل�صطيني الحديث، من�صورات  ال�صعر العربي  الخليلي، علي، مختارات من 
الكبرى، 2002. 

دروي�ص، محمود، ديوان محمود دروي�ص، دار العودة، بيروت، ط14، م1، 1996. . 6
ر�صيد، هارون ها�صم، الاأعمال ال�صعرية الكاملة )1( ، ط1، 1426هـ/ 2006م، مجدلاوي . 7

للن�صر والتوزيع، عمان، الاأردن. 
دم�صق، . 8 الحياة،  دار  مطبعة   ، والبحيري(  )حيفا  و�صاعر  مدينة  ها�صم،  هارون  ر�صيد، 

الجمهورية العربية ال�صورية، ط1، المحرم 1395/ كانون الثاني، 1975. 
ط1، . 9 لبنان،  بيروت،  �صدار،  دار   ، ال�صابي،  القا�صم  اأبي  ديوان  القا�صم،  اأبي  ال�صابي، 

 .1996
�صاهين، اأحمد عمر، مو�صوعة كتاب فل�صطين في القرن الع�صرين، ج2، من�صورات المركز . 10

القومي للدرا�صات والتوثيق، غزة، فل�صطين، ط2، 2000. 
�صدوق، را�صي، �صعراء فل�صطين في القرن الع�صرين، الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات والن�صر، . 11

بيروت، دار الفار�ص للن�صر والتوزيع، الاأردن، ط1، 2000. 



49

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

عراق، عبد البديع، �صورة ال�صهيد في ال�صعر الفل�صطيني المعا�صر، موؤ�ص�صة الاأ�صوار، عكا، . 12
المطبعة العربية الحديثة، ط1، 2002. 

فرهود، كمال قا�صم، مو�صوعة اأعلام الاأدب العربي الحديث، دار الم�صرق للطباعة والن�صر، . 13
�صفا عمرو، 1994، ط2. 

موؤ�ص�صة حمادة . 14 الحديث،  الفل�صطيني  الاأدب  ن�صية في  ب�صام مو�صى، مقاربات  قطو�ص، 
الاأردن، ط1،  اإربد،  الاأردن،  والتوزيع، عمان،  للن�صر  ال�صروق  ودار  للدرا�صات الجامعية 

 .2005
اللغة عربية )2( ، من�صورات جامعة القد�ص المفتوحة، ط1، 2010. . 15
ال�صعر . 16 في  التنا�ص  اأنواع  في  درا�صات  ال�صعرية،  الروؤية  اآفاق  نمر،  اإبراهيم  مو�صى، 

الفل�صطيني المعا�صر، والثقافة، الهيئة العامة للكتاب، ط1، 2005، �ص: 217. 
النوري، محمد جواد، من اأعلام الفكر والاأدب في التراث العربي، مطبعة ال�صرق العربية، . 17

القد�ص، �صعفاط، )د. ت( . 



50

صورة اللاجئ الفلسطيني في شعر هارون هاشم رشيد

الغرباء« نموذجاً  »مع  د. نجية فايز الحمودديوان 

ثانياً- المراجع الإلكترونية: 

اأثر النكبة في ال�صعر الفل�صطيني، موقع اإلكتروني، 29/ 5/ 2011، . 1 ح�صن، �صاكر فريد، 
 .http:// hournews. net/ news� 4280� htm

2 . . http:// paldf. net/ forum ،حطيني، يو�صف، العودة في ال�صعر الفل�صطيني
ر�صيد، هارون ها�صم، )اأنا�صيد العودة( ، ديوان جديد للموؤرخ ال�صعري للق�صية الفل�صطينية . 3

 http:// pulpita. alawtanvoice. cim :هارون ها�صم ر�صيد، عر�ص اأو�ص داوود يعقوب
موقع اإلكتروني:. 4

http:// www. palestineonly. net/ vb/ archive/ index. php/ ts9018. html 

موقع اإلكتروني: المنتدى، المحور الثقافي، هارون ها�صم ر�صيد في �صيافة )فل�صطين( : . 5
www. paldf. net/ forum/ showthread. php?t=404206. 

موقع اإلكتروني، ر�صيد، هارون ها�صم، غزة.. اأجمل ال�صبايا.. 6
www. baalhasan. jeeran. com/ archive/ 2009/ 1786876. html 

موقع اإلكتروني، ال�صاعر الفل�صطيني هارون ها�صم ر�صيد، مقالات اأدبية، ديوانية هم�ص . 7
 .http\\www. 7be. com/ vb/ t/ 55912. httml ،القوافي

مجلة العودة، مجلة �صهرية تعنى ب�صوؤون اللاجئين الفل�صطينيين وحق العودة، اأول مجلة . 8
فل�صطينية �صهرية، العدد 52، و53، ال�صنة الخام�صة، �صباط/ فبراير 2012م، ربيع اأول 

 www. alawda. mag. com .1433
اأبو مور، همام جمعة، مخيمات اللاجئين الفل�صطينيين واقع وتحديات، موقع اإلكتروني . 9

 . http:// www. al� bayader. com

موقع اإلكتروني، عمر رم�صان، الثوابت الفل�صطينية في ال�صعر المقاوم، حق العودة، كانون . 10
 www. noorramadanI. maktoobblog. com ،الثاني

للجذور . 11 وخلع  التراث  عن  انقطاع  النثر  ق�صيدة  ر�صيد:  ها�صم  هارون  اإلكتروني،  موقع 
 . )www. dromosad. com( والهوية، حوار مفلح عيّا�ص، بقلم ح�صن المطرو�صي

12 . . http\\anntv. tv/ new/ showsubject ،الموقع اإلكتروني، هارون ها�صم ر�صيد



51

»توظيف الموروث الشعبي في رواية )أولاد 
مزيونة( للروائي غريب عسقلاني« 

د. عبد الرحيم حمدان

   أستاذ مساعد في اللغة العربية/ كلية التربية/ فرع شمال غزة/ جامعة القدس المفتوحة/ فلسطين.



52

عسقلاني«  غريب  للروائي 

مزيونة(  )أولاد  رواية  في  الشعبي  الموروث  »توظيف 
د. عبد الرحيم حمدان

ملخص: 

يحاول هذا البحث اأن يك�صف علاقة الروائي »غريب ع�صقلاني« بالتراث، حيث تناول 
وهو  مزيونة«،  »اأولاد  روايته  في  معها  وتعامل  منها،  ا�صتقى  التي  التراثية  الم�صادر  اأهم 
الموروث ال�صعبي، وذلك من خلال الوقوف عند المحاور الاآتية: ال�صخ�صيات، وال�صيرة ال�صعبية 

والحكاية ال�صعبية، والتعبيرات والتقاليد ال�صعبية. 
كانت  بالتراث  ع�صقلاني«  »غريب  الروائي  علاقة  اأن  اإلى  البحث  هذا  انتهى  وقد 
غنى  لا  مهم،  واإيحاء  اإلهام  م�صدر  ب�صفته  التراث  هذا  اإلى  ينظر  فهو  وثيقة،  علاقة 
كما هو،  التراث  اإنتاج  اإعادة  اأو  المحاكاة  على  تقوم  لا  العلاقة  واأن هذه  عنه،  للروائي 
وا�صتغلال  تطويرها،  بق�صد  ومعطياته؛  عنا�صره  مع  العميق  التفاعل  على  تقوم  بل 
اأبعادها  واإي�صال  الروائية المعا�صرة،  التجربة  للتعبير عن  الفنية؛  واإمكاناتها  طاقاتها 

المتلقي.  اإلى  وال�صعورية  النف�صية 
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Abstract: 

This research attempts to reveal the relationship between the novelist, 
Gharib Asgalani’s work and heritage and the heritage sources on which he 
based his novel,“Mazyuneh’s Sons” through discussing the following themes: 
the characters, popular- folk tales, expressions, and traditions. 

The research ended up with the following conclusion: There was a close 
and sincere relationship between Asgalani and heritage. Asgalani looks to 
heritage as an important source of inspiration and it is an indispensable 
feature for his work. This relationship is not based on simulation or 
reproduction of heritage as it is; it is based on deep interaction with its 
elements for the purpose of developing and exploiting its artistic features 
in the contemporary novel and delivering its psychological and emotional 
dimensions to recipients. 
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مقدمة: 
يعد التراث بم�صادره المتنوعة معيناً لا ين�صب، ومورداً دائم التدفق باإمكانات الاإيحاء 
وو�صائل التاأثير؛ لما يحويه من فكر اإن�صاني، وقيم فنية خالدة، ومبادئ اإن�صانية حية؛ ذلك اأن 
»عنا�صر هذا التراث ومعطياته لها من القدرة على الاإيحاء بم�صاعر واأحا�صي�ص لا تنفد، وعلى 
اأعماق  في  التراثية  المعطيات  هذه  تعي�ص  حيث  ووجداناتهم،  الجماهير  نفو�ص  في  التاأثير 
النا�ص، تحف بها هالة من القدا�صة والاإكبار؛ لاأنها تمثل الجذور الاأ�صا�صية لتكوينهم الفكري 

والوجداني والنف�صي« )1( . 
ب�صبب  ذلك  بالغة؛  اأهمية  الروائية  ال�صياقات  داخل  الموروث  توظيف  عملية  تحتل 
ارتباطها بالمتلقي، اإذ اإن مقدار تفاعل المتلقي مع الرواية يكمن في مقدار توظيف الروائي 
للموروث، وبما اأن الموروث مادة جاهزة للاإفادة، فقد ا�صتطاع عدد غير قليل من الروائيين 

المبدعين توظيف الموروث العربي، بكل اأنواعه داخل منظومة ن�صهم الاإبداعي. 
ولا �صك في اأن ا�صتيعاب الروائيين العرب للتراث باأ�صكاله المتنوعة وتوظيفه في الن�ص 
الحديثة، بحيث  العربية  الرواية  �صمات  بارزة من  و�صمة  �صائعة  اأ�صبح ظاهرة  قد  الروائي 
الروائي على  اتكاء  اإن  اإذ  المعا�صر،  الروائي  بنية الخطاب  ي�صكل نظاماً خا�صاً في  اأ�صبح 
يزيدان بمقدار  وتفرده  الروائي  واأ�صالة  وتفرداً،  اأ�صالة  يك�صب عمله  به  وارتباطه  موروثه 

غنى التراث الذي يعتمد عليه ويربط اأ�صبابه به. 
اإن تعامل الروائي مع التراث لا يعني نقله كما هو، اأو اإعادة �صياغته اأو تقليده؛ لاأن 
مثل هذا العمل لا قيمة له، اإنه يذكّر فقط بالما�صي، ولا يقدم اأي حلول للم�صكلات المعا�صرة. 
واإنما التعامل الحقيقي مع التراث يتمثل في ا�صتخدام معطياته وعنا�صره »ا�صتخداماُ فنيا 
اإيحائياً وتوظيفها رمزياً لحمل الاأبعاد المعا�صرة للروؤية الروائية، بحيث ي�صقط علي معطيات 

التراث ملامح معاناته الخا�صة، فت�صبح هذه المعطيات معطيات تراثية معا�صرة« )2( . 
وفي اإطار هذا التعامل الاإيجابي مع التراث، تاأتي هذه الدرا�صة التي تتوقف عند تجربة 
في  كثيراً  منه  فاأفادوا  بتراثهم،  وثيقة  �صلة  على  كانوا  الذين  المعا�صرين  الروائيين  اأحد 
اإغناء تجربتهم الروائية، �صواء على الم�صتوى الفكري اأم الم�صتوى الفني، وهو الروائي غريب 

عق�صلاني )3( . 
اإن الدار�ص لروايات غريب عق�صلاني يلحظ اأن م�صادر التراث التي ا�صترفدها قد تنوعت 
وتعددت ما بين: م�صادر دينية، وم�صادر تاريخية، وم�صادر اأدبية، وم�صادر �صعبية، وقد 
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اأدواته التعبيرية، ولعل  اأثر كبير في تعميق تجربته الروائية، واإرهاف  كان لهذه الم�صادر 
مع  تعامله  �صور  في  وا�صحاً  برز  قد  له  وا�صتخدامه  بخا�صة،  ال�صعبي  الموروث  ا�صترفاده 
على  وقدرته  معه،  تفاعله  ومدى  بالما�صي،  الروائي  ارتباط  طبيعة  تتجلى  حيث  التراث، 

توظيفه وتطويره، والاإ�صافة اإليه. 
بارز  خيط  ال�صعبي  التراث  خيط  اأن  يجد  عق�صلاني  غريب  روايات  في  المتاأمل  اأن  بيد 
في ن�صيج الن�ص ال�صعبي الروائي عنده، واأنه مكون اأ�صيل من مكوناته؛ فالموروث ال�صعبي 
يعد من اأكثر الم�صادر التراثية �صلة والت�صاقاً بنف�صية الروائي ووجدانه، حيث وفر له غير 
على  له  عون  اأكبر  وكان  الاإيحائية،  بالطاقات  الغنية  الفنية  والاأدوات  الو�صائل  من  قليل 
الاإبانة عن مواقفه وعواطفه. حيث لا تكاد تخلو رواية له من اإحالة اإليه، �صواء على م�صتوى 

ال�صياغة والت�صكيل اأم على م�صتوى الدلالة والروؤية. 
ونعني بالتراث ال�صعبي هنا جملة العادات والمعتقدات والحكايا الخرافية والاأهازيج 
الفل�صطيني،  المجتمع  بخ�صو�صية  وترتبط  �صعبية،  نفحة  تحمل  التي  والاأعرا�ص  والزغاريد 

وطبقاته وتاريخه واأر�صه. اأي بزمانه ومكانه المفقودين )4( . 
ال�صعبي  التراث  على  الروائي  حر�ص  ع�صقلاني«  »غريب  لروايات  المتتبع  يلم�ص 
الاأ�صا�صية في  الركائز  اأحد  اإحيائه، وتاأكيد وجوده، بو�صفه يمثّل  الفل�صطيني، والعمل على 
ربط الفل�صطيني بهويته، وبما�صيه، واأر�صه، انطلاقاً من اإيمانه باأن »كل اإحياء واإثراء ون�صر 
وتعميق وتحليل للتراث ال�صعبي الفل�صطيني، بكافة اأ�صكاله واألوانه، هو دعم للثورة وتكري�ص 

لها. كما اأنه اإ�صاءة للمنافي الفل�صطينية، ولحمة لها« )5( . 
»يبدو اأن الروائي كان مولعاً بالتراث ال�صعبي قديمه وحديثه اإذ قراأ الموروث ال�صعبي 
وا�صتوعبه حفظا ومحاكاة، وطفت ثقافته ال�صعبية على �صطح ن�صو�صه الروائية، فقد ت�صرب 
الثقافة ال�صعبية في مختلف مراحل تكوينه الاأدبي، فالموروث الثقافي للاأدب العربي يت�صرب 
اإلى الاأديب من حيث لا يدرى عن طريق اللغة العربية اإلى اأر�صيته الثقافية، ليتجلى فيما بعد 
في اإن�صائه الفردي في ن�صه الذي ين�صئه هذا الن�ص الذي هو في نهاية المطاف ح�صيلة تراكم 

الن�صو�ص الم�صتوعبة في نف�صه« )6( . 
وقد تطلب تتبع اأنواع الموروث ال�صعبي واأ�صكال توظيف عنا�صره ومعطياته، وما تنطوي 
ال�صعبية  الن�صو�ص  توظيف  والتحليل  بالدر�ص  البحث  هذا  يتناول  اأن  م�صامين،  من  عليه 
تداخل  اإلى  التنبيه  الروائي، كما تطلب  ال�صعبية، والمعجم  وال�صخ�صيات  اأمثال وحكم،  من: 
وت�صابك عنا�صر الموروث ال�صعبي ببع�ص الم�صادر التراثية الاأخرى: كالم�صادر التاريخية 
والدينية ال�صعبية، حتى لي�صعب التمييز اأحيانا بين عن�صر واآخر. و�صيقف الباحث عند اأبرز 
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تلك الاأ�صكال وهي: ال�صخ�صية، وال�صيرة ال�صعبية، والحكاية، والاأمثال، الاألفاظ، والتعبيرات 
ال�صعبية والعادات والتقاليد. 

تزخر رواية »اأولاد مزيونة« بالمتنا�صات التراثية ال�صعبية التي تعك�ص ثقافة متنوعة 
مختزنة في اللا�صعور الفردي لدى الكاتب، اإ�صافة اإلى التراث ال�صعبي المختزن في اللا�صعور 
الاإ�صارات  الرواية تحفل بعدد من  اأن  القارئ  لذا يجد  منه،  الكتب جزءاً  الذي يمثل  الجمعي 
ومرا�صيم  الخرافية،  والحكايا  ال�صعبية  والمعارف  والمعتقدات  ال�صعبية  العادات  بع�ص  اإلى 
العر�ص الفل�صطيني، وال�صيرة ال�صعبية �صاقها الكاتب باأ�صلوب عاطفي حزين، من خلال بع�ص 

�صخ�صياته ال�صعبية. 
الدائم عن الحياة، ولي�ص الموت،  الفل�صطيني، وبحثه  الرواية في مجملها غربة  تعالج 
وذلك من خلال ن�صيج �صردي يطمح لتكري�ص معمار روائي خا�ص يقوم على تقنيات الق�ص 

الحديث. 
التركي  الحكم  اأواخر  من  يبداأ  الزمان،  من  قرن  زهاء  للرواية  الزماني  الف�صاء  يمتد 
لفل�صطين، وانتهاء بدخول ال�صلطة الوطنية اإلى اأر�ص الوطن �صنة 1994 م، وقد اختيرت هذه 
الحقبة رغبة من الروائي في ت�صليط ال�صوء على هذه الحقبة الزمنية تقريباً، وهي حقبة تعد 

من اأ�صد الفترات تعقيداً في حياة الفل�صطينيين )7( 
وقراها  مدنها  فل�صطين،  اأر�ص  في  معظمه  وقع  فقد  للرواية،  الجغرافي  الف�صاء  واأما 
مثل:  بفل�صطين  المحيطة  المناطق  بع�ص  اإلى  تجاوزها  واإن  وبحرها،  وجبالها  وباديتها 

�صوريا ولبنان وقبر�ص. 
واإذا كانت »اأولاد مزيونة« قد اعتمدت في بنائها على تقنية التبويب والعنونة الداخلية، 
اإذ يت�صكل المعمار الروائي من عدد من الف�صول التي تحمل عناوين م�صتقلة، فاإنها لم تعدم 
فيما  تت�صافر  الجزئية-  الم�صاهد  اأي  اللوحات-  اأن  ذلك  بينها،  يربط  الذي  ال�صري  الرابط 
بينها وتت�صابك؛ لت�صكل في النهاية اللوحة الكلية في الرواية، و�صولًا اإلى الروؤية الكلية التي 
ت�صل ذروتها حين يقتنع »اأولاد مزيونة« باأن جذورهم متاأ�صلة في هذه الاأر�ص، واأن ما 
يتعر�ص له �صعبهم من نكبات وم�صائب لن يدوم، واأن منطق الحياة يوؤكد ا�صتمرار الن�صال 

والمقاومة؛ لنيل الحرية والا�صتقلال على يد »اأولاد مزيونة« �صباب الم�صتقبل. 
اإلى  ي�صعى  تحليلياً  ا�صتقرائياً  منهجاً  الباحث  ي�صلك  اأن  الدرا�صة  طبيعة  اقت�صت  وقد 
الوقوف عند ر�صد المعطيات التراثية ال�صعبية التي ا�صتعان بها الكاتب الروائي في التعبير 
عن روؤيته الاإن�صانية وتجربته الذاتية فح�صب؛ اإلى جانب الك�صف عن كيفية توظيفه للمعطى 
لديه  الروائي  الاإبداع  ل�صالح  التوظيف  هذا  كان  هل  الروائي،  خطابه  في  ال�صعبي  التراثي 
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من حيث بناء ال�صخ�صية اأو تطور الحدث اأو ال�صرد اأو خدمة المعنى الكلى للرواية اأم اأن هذا 
التوظيف وقع تحت غواية التراث بو�صفة مخزوناً ثقافياً كامناً لديه فى اللاوعي، ا�صتفزته 

الكتابة الروائية، فاأخرجه دون وعي؟ هذا ما �صتحاول هذه الدرا�صة الاإجابة عنه. 
�صتتناول الدرا�صة ماور الموروث ال�صعبي، واأثرها في البناء الفني لرواية »اأولاد 

مزيونة« على النحو الاآتي: 

أولاً- الشخصية والموروث الشعبي: 

لل�صخ�صية في الرواية اأهمية كبرى بين �صائر مكوناتها الاأخرى، وقد اأعلى بع�ص النقاد 
من �صاأن ال�صخ�صية الروائية اإلى حد عُدَّ فيه خلق ال�صخ�صيات هو اأ�صا�ص الرواية الجيدة، ذلك 

باأن ال�صخ�صية توؤدي الدور الاأكبر في اأي عمل روائي يكتبه كاتب الرواية )8( . 
ت�صمنت الرواية عددا مًن ال�صخ�صيات الروائية التي ا�صتمدت مادتها الاأ�صلية »الهيولي« 
من واقع ال�صعب الفل�صطيني، وقد خلع عليها الكاتب هالة من الملامح وال�صمات ذات الطابع 

ال�صعبي الموروث. 
المجتمع  من  متنوعة  �صرائح  لتمثل  وجاءت  وتنوعت،  الرواية  �صخ�صيات  تعددت 
الفل�صطيني، من بدو وقرويين و�صكان المدن، وهم يبدون في الرواية ع�صاقاً ين�صدون الحياة، 
ويحترفون الحب اإلى درجة الع�صق، ويواجهون تقلبات الحياة دائماً، يموتون ويُبعثون في 

اأج�صام جديدة... ينت�صرون في فيافي الاأر�ص )9( . 
�صخ�صيات  بين  ما  الروائية:  ال�صخ�صيات  من  عدة  اأ�صنافاً  �صمت  اأنها  جانب  اإلى 
الدرا�صة  اأنثوية، و�صتتناول  محورية واأخرى ثانوية، وبين �صخ�صيات ذكورية و�صخ�صيات 
اأحداثها،  الرواية، ومجريات  بنية  ودور مهم في  لها ح�صور لافت،  كان  التي  ال�صخ�صيات 
والتي ا�صطبغت في بنائها وق�صماتها بطابع �صعبي وا�صح مثل �صخ�صية كل من مزيونة، 
ومطلق، وطه. و�صاأتناول هذه ال�صخ�صيات الثلاث؛ لتجلي الطابع ال�صعبي في تكوينها اأكثر 

من غيرها. 
اأ- �صخ�صية مزيونة: 

عنوان  جاء  وقد  الخليل،  جبل  ابنة  هي  »مزيونة«  فـ  الرواية،  �صخ�صيات  اأبرز  وهي 
ياأت  الزمان والمكان، ولم  ثرة ممتدة في  والا�صم هنا يحمل دلالات  ا�صمها،  الرواية يحمل 
اختيار الا�صم �صدفة، واإنما جاء عن عمد وق�صد، وقد خ�صع للتاأمّل والتفكير والتدقيق، فهو 

دال يحتوي معاني الح�صن والجمال، وقد تردد هذا المعنى في غير مكان في الرواية. 
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ويعوّل بع�ص الروائيين على الا�صم في اإبراز ال�صخ�صية، وتحميلها من المعاني والدلالات 
هذه  في  ع�صقلاني«  »غريب  عند  الحال  هو  كما  الرواية،  ثنايا  في  عنه  التعبير  يريدون  ما 
دلالة  لاأن  وال�صخ�صية،  الا�صم  بين  الاأحيان-  من  كثير  في  وثيقة-  علاقة  ثمة  اإذ  الرواية، 
اأن  اأو ما يمكن  اأو م�صتواها الاجتماعي،  ال�صخ�صية و�صفاتها،  الا�صم غالباً ما تحدد طباع 
تقوم به في �صياق الحدث الروائي )10( ، فقد جاء على ل�صان اأم اإبراهيم: »مزيونة في الا�صم، 

وفي الك�صم مزيونة« )اأولاد مزيونة، �ص38( . 
لجاأ الروائي اإلى ت�صمية بع�ص �صخ�صياته باأ�صماء رمزية دالة، ومنتقاة بدقة؛ لتف�صح 
)11( ، ومن  واأحداثها  الرواية  �صياق  اأن يقوله من خلالها، وتتك�صّف دلالاتها في  عما يريد 
هنا يحتمل اأن يكون الكاتب قد و�صل بهذا الا�صم اإلى حدود الرمز، فدال »مزيونة« ي�صي باأن 
المراد به فل�صطين نف�صها، فل�صطين الاإن�صان والاأر�ص، والتاريخ والمكان، واأولاد مزيونة: هم 
اأبناء فل�صطين، وهكذا يندمج الخا�ص بالعام، فت�صبح »مزيونة« اأمّاً لكل ع�صّاق فل�صطين، بل 

ت�صبح »فل�صطين« ذاتها. 
المجتمع  رابطاً بين عادات  و�صماتها  ال�صخ�صية  ير�صم ملامح هذه  اأن  الكاتب  حاول 
الفل�صطيني وتقاليده من جهة، وبين ما تحمله هذه ال�صخ�صية من قيم العزة والكرامة والتمرد 

والحفاظ على العر�ص وال�صرف من جهة اأخرى، يقول الراوي: 
.. »ما زال النا�ص في الجبل يتناقلون �صيرة مليحة مو�صوفة عا�صت في زمن الاأتراك 
اأرذال،   )14( بطا�صين  )13( من ع�صبة  لرجل هفية   )12( غرة  طُلبت  عا�صقين،  لاأبوين  وحيدة 

�صقط لهم قتيل في »طو�صة« )15( مع اأهل المليحة. 
لديها من ثياب، ودخلت  اأجمل ما  اأميرة، وارتدت  وفي الحكاية تزينت المليحة زينة 

على اأبيها: 
- كيف تراني يا اأبي؟! 

ك�صت الفجيعة بدن الرجل وارتجف ولم يحرك �صاكنا.. 
وا�صلت المليحة: 

- ياأخذوني مف�صة غَل ومنقع �صم واآتيهم بولد من ظهر هفية؟! 
�صرخ الرجل �صرخة المبهوظ )16( وهبط ولم يقم، فهجّت المليحة، وا�صتجارت ب�صاري 

ليل ت�صادف مروره 
من  البط�ص، وخزيا  من  الاأر�ص خوفا  �صعاب  تفرقوا في  اأهلها  اإن  وقيل  الوادي..  في 

معيار العرو�ص الهاربة. )اأولاد مزيونة، �ص35( . 
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عزيزة،  فاتنة  فتاة  فهي  وملامحها،  مزيونة  �صخ�صية  �صمات  المقطع  هذا  في  تجلت 
رف�صت اأن توؤخذ »غرة« لرجل »هفية«، واآثرت اأن تتمرد على تقاليد القبيلة، وواقعها المهين، 
وجدت �صالتها في »مطلق« ال�صاب المتمرد الثائر على هذا الواقع المزري، وقبلت به زوجاً 
على �صنة الله ور�صوله، ولم يلبث »مطلق« اأن عاد بها اإلى اأهله، اإنها غريبة مقطوعة اأحاطت 

بحياتها الاأ�صرار والحكايات الممزوجة باأقاويل النا�ص و�صطحات خيالهم. 
حاول الكاتب اأن ي�صتثمر اأ�صلوب »تعدد الروايات« حول الحدث الواحد واختلافها في 
تناوله لهذه الحكاية ال�صعبية؛ لتعميق وظيفتها ودلالاتها، واإبراز وجهات النظر المختلفة في 
تناول الحدث، بحيث تُروى اأحداث هذه الحكاية من اأكثر من جهة، فهو ي�صف الحدث الواحد 

باأكثر من �صورة، فتتعدد وجهات نظر مختلفة، يقول الراوي: 
واأنه عندما وقف  اأن يموت،  قبل  بها  اأو�صاه  اأرملة �صديقه في الجهادية،  اإنها  »قيل 

ببابها �صدت عليه الطريق و�صاألت: 
- متى دفنتَ �صاحبكَ؟ 

- قبل ثلاثة اأ�صهر وع�صرة اأيام. 
- �صدقتَ. 

الراحل،  �صديقه  وبين  بينه  كان  وحدثته بما  وفادته،  واأكرمت  الطريق،  له  واأف�صحت 
وكاأنها كانت ثالثهما، 

فاقترب من اللوثة، قالت: 
اأتاني قبل �صهر وليلة ودعني، وطلب مني اأن اأفك الحداد بعد انتهاء العدة واأن اأتطيب 

بم�صكه، واأتهياأ لمن يحمل الخبر )اأولاد مزيونة، 38، 39( . 
 وفي مكان اآخر يقول الراوي: 

وقيل اإنه و�صل في تجواله جبل الدروز، وتتبع جدولًا يخرج من عين ت�صب في جابية، 
فاإذا بامراأة تخرج عليه من الجابية عارية كما خلقها ربها، لم تخفِ  الوقت فجرا،  وكان 

عورتها، ولم يركبها ذعر اأو خجل، واأنها اتجهت اإليه واألقمته ثديها وهم�صت في اأذنه: 
- كيف راأيت طعمي؟ 

فخيل اإليه اأنه رد عليها وهو على يقين اأن ل�صانه لم ينطق بحرف: 
- من اأنتِ! ؟ 

وقيل اإن اأمها كانت تتبعها منذ تلب�صتها عاهة ال�صير ليلًا وهي نائمة، وراأت ما كان 
ذبحاً  الموت  الع�صرة، فخيروه بين  واإخوانها  باأبيها  وعادت  �صعرها  من  فجذبتها  بينهما، 
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وبين الهروب بها عندما يجن الليل، واأن لا يظهران في الجبل بعد ذلك، ففعل وعقد عليها 
على دين الاإ�صلام في حيفا، ولم تعد لل�صير نائمة بعد ذلك. 

وقيل.. وقيل، ومطلق لا يعلق، ومزيونة تعلق الابت�صامة على �صفتيها اإذا �صاألتها اإحداهن 
وتهم�ص: 

- كلنا اأولاد حوا واآدم. )اأولاد مزيونة، �ص 40، 41( . 
ر�صد الكاتب الاأحداث التي مرت بال�صخ�صية، واأبرز مدى انعكا�صها في حياتها حيث 

اأنجبت من مطلق طفلين: ولداً )ح�صن( ، وبنتاً )زانة( وقد حملا ا�صم العائلة. 
وقد اأفاد الروائي من اأ�صلوب الق�ص في الحكايات ومفتتح هذه الحكايات مثل عبارة 
الن�صو�ص  من  كثير  في  ترددت  التي  التراثية  ال�صرد  اأ�صكال  من  �صكل  وهي  »قيل«  الحكي: 
ال�صردية التقليدية، اإلى جانب كونها اأداة �صردية تت�صف بالاإيحائية والتكثيف، وتمنح الاإبداع 

�صيئا من الواقعية وال�صدق، اإنه يحكي للمتلقين ما وقع لل�صخ�صية في زمن الما�صي. 
ثرة  ودلالات  اإيحائية  طاقات  تمتلك  فغدت  مزيونة،  �صخ�صية  جوانب  الكاتب  اأ�صاء 
جعلتها تلام�ص تخوم الرمز؛ ذلك اأن حياة اللجوء والت�صرد التي عا�صها ال�صعب الفل�صطيني 
في الداخل والخارج والمعاملة غير الطيبة التي لقيها اللاجئون في غربتهم تماثل ما لقيته« 
مزيونة« واأولادها من ذل وهوان وعبودية في ظل ا�صتجارتها في بلاد الغربة، ولا �صك في 

اأن هذا الرمز اأثرى الدلالة وعمقها، وجعلها تحمل دلالات بالغة الثراء والغنى. 
الخارجي  البعدين  على  التركيز  »مزيونة«  �صخ�صية  ملامح  ر�صم  في  الكاتب  حاول 
والداخلي لل�صخ�صية، وبيان علاقة التداخل والتاأثير بينهما، فهي تتمتع بجمال فاتن، كاأنها 
جنية، �صبوح على حد قول عمتها اأم اإبراهيم: »تقول للقمر قم لاأقعد مطرحك. مزيونة بالا�صم 
والك�صم، وهذا يكفي« )اأولاد مزيونة، �ص66( ، وفي مو�صع اآخر ي�صف الراوي مزيونة بقوله: 
»فاجاأت مزيونة الجميع بزينتها وكحل عينيها و�صفائرها المحلولة وقد �صكّت فيها نوار 
الفل واليا�صمين.. تثير عبقا حول حورية تحزمت بزنار من خرز، �صد و�صطها على ثوب الجنة 

والنار، الذي لم تلب�صه منذ رحيل مطلق« )اأولاد مزيونة، �ص88، 89( . 
اأما عن الاأبعاد النف�صية ل�صخ�صية مزيونة، فهي اأنموذج للتحلي بالقيم الخلقية الاأ�صيلة 
في المعاملة مع الاآخرين، والتمتع بمكارم الاأخلاق والتاأدب معهم، يقول الراوي: »عُرف عن 
مزيونة ق�صر الل�صان، وعدم النت�ص في �صيرة النا�ص، حديثها حلو مع الاأهل والجيران، معدلة 
ومرتبة، وبيتها نظيف، تتفانى في خدمة حماها وحماتها، تتزين وتتحفف وتن�صر �صعرها 
الخيلي في �صم�ص ال�صحى، لا تهبط الب�صمة عن �صفتيها، تعد اأطعمة لا تعرفها ن�صاء الحارة« 

)اأولاد مزيونة، �ص67( . 
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عول الكاتب في هذا الم�صهد على تقنية الو�صف في ت�صوير ملامح هذه المراأة، اإذ ي�صف 
المعالم الخارجية لل�صخ�صية بدقّة وواقعية، لقد حددّ الو�صف ملامح �صخ�صية »مزيونة« من 
غير ال�صقوط في اآفة الجمود، وذلك عندما جعلها تنب�ص قوّة وحياة وحيوية. اإذ جاءت �صماتها 
وملامحها الخارجية تنم عن جوهرها، وهي ملامح يغلب عليها الطابع ال�صعبي الذي تت�صم 
به ن�صاء الريف والبدو، وقد اأدت تلك الاأو�صاف وظيفتها المحدّدة، فزادت ال�صخ�صية و�صوحاً 

وتحديداً، واأف�صحت عن عالمها الداخلي. 
المراأة  �صورة  الكاتب  اأبرز  ال�صعبية  »مزيونة«  �صخ�صية  ملامح  من  اآخر  جانب  وفي 
اجتياز م�صاعب  العفوي �صرورة م�صاعدة زوجها في  التي تدرك بح�صّها  الب�صيطة  الريفية 

الحياة، والتغلب على متاعبها، فـ »مزيونة« كما يقول الراوي: 
ومزيونة »لا تعلق على ما ي�صاع، وت�صع حداً للاأل�صن بكرم �صيافتها، فتقدم العوامة 
غياب  اأثناء  في  الوقت  وتق�صي  �صفراته،  من  زوجها  يجلبها  التي  والمك�صرات  والمهلبية 
زوجها في العمل الذي يعود بالنفع المادي للاأ�صرة، فهي تعمل في �صغل الطواقي، وتطريز 
واأ�صاور  خواتم  بثمنها  ويعود  »مطلق«  يبيعها  والمخدات،  الو�صائد  وك�صوات  المناديل، 
قنديل  رائحة  مع  البخور  تطلق  حجرتها،  تغادر  لا  زوجها  ح�صور  وفي  زينة،  وحاجات 

الزيت ليل نهار« )اأولاد مزيونة، �ص68( 
هكذا قدّم غريب ع�صقلاني �صورة واقعيّة ناب�صة بالحياة، للمراأة القروية الكادحة، اإن 
دقة و�صف �صخ�صية »مزيونة« توحي باأن ثمة تجربة حقيقية وواقعاً ملمو�صاً خبره الكاتب 
ذهن  اإلى  وقريبة  مقنعة  �صخ�صية  منها  تجعل  التي  والواقعية  بال�صدق  يوحي  وعاي�صه، 
اأن يربط بين جمال مزيونة وفتنتها واأخلاقها وبين فل�صطين:  المتلقي، وفي مكنة القارئ 
اأبناء واأر�صا و�صعبا. اإنها تحمل الاأمل في بقاء هذا ال�صعب حياً يتولد ويتوالد معه ح�صب حب 

الاأر�ص والتعلق بها، والت�صبث بمعالمها. 
ويطلع الكاتبُ المتلقي على �صورة اأخرى »لمزيونة«، اإنها الزوجة المثالية التي ا�صطرتها 
الظروف ال�صعبة، بعد زواجها »زهدي« من مطلق للعمل من اأجل اإعالة اأ�صرتها، وعلى الرغم 
من تعرّ�صها لل�صان �صلفتها »زهدية« التي روجت حول �صيرتها الاأقوال وال�صائعات، وحاكت 
الق�ص�ص التي تطعن باأ�صلها، واأثارت حولها الظنون، بدافع الغيرة، فاإنها ترفعت عن الرد 

عليها، تجنباً للم�صكلات وعملت بطيب اأ�صلها وات�صفت بالكرم وح�صن ال�صيافة. 
ومن �صمات �صخ�صية »مزيونة« ال�صعبية التي حاول الكاتب اأن يبرزها: العفة والطهارة 
ونقاء ال�صيرة والتم�صك بالعر�ص وال�صرف، لها ولن�صلها، فقد حاولت اأن تحافظ على �صرف 
ابنتها زانة وعر�صها بعد اأن كبرت وتدورت، واأخذت الح�صن والجمال عن اأمها، يقول الراوي: 
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»رُوِيَ اأن مزيونة حلقت �صعر ابنتها عندما طق بزها، ودهنت راأ�صها بالقار، وحب�صتها في 
في  واأ�صاعت  �صوداء،  بع�صابة  راأ�صها  لفت  وقد  النا�ص،  على  بها  وخرجت  اأ�صبوعاً،  البايكة 
القرية اأنها م�صكونة، واأن قتيلا خرج عليها في العتمة، وعندما �صاألها �صليمان )الراعي( عن 
الاأمر طفحت دموعها: نحن غرباء ومقطوعون، وظهر اأخيها لا يحمل عارها، والبنت مليحة 

ومطموع فيها« )اأولاد مزيونة، �ص43( . 
اإن امراأة تتحلى بمثل هذه القيم النبيلة والمحافظة على �صرف البنت و�صيانة العر�ص، 
البدوية،  القروية  بيئتها  في  للن�صاء  اأنموذجاً  تكون  اأن  ت�صتحق  كريمة،  اأ�صيلة  امراأة  لهي 
العام، ومن  اإلى  اإخراج �صورتها من الخا�ص  الكاتب في  البيئات، وبذلك نجح  وغيرها من 

الذاتي اإلى الجمعي. 
ب- �صخ�صية مطلق: 

حر�ص  متخيلة  واقعية  �صخ�صية  وهي  الرواية،  في  الثانية  المحورية  ال�صخ�صية  تعد 
الحكايات  اأي�صا  ال�صخ�صية  هذه  حول  حامت  وقد  �صعبية،  �صمات  عليها  يخلع  اأن  الكاتب 
ال�صعبية، ف�صخ�صية »مطلق« تمثل ال�صاب الثائر المتمرد، الذي رف�ص اأن يمتهن مهنة »النول« 
مهنة اآبائه واأجداده، واأخذ في التطواف وال�صفر والتجواب، ينتقل من غربة اإلى غربة، يقوم 
وقد  �صعبية.  واأغان  مواويل  �صاحب   )17( هواوي،  عا�صق،  اإن�صان  وهو  غريبة،  ب�صرحات 
تنقل داخل الوطن وخارجه، فو�صل اإلى بلاد ال�صام، وجبل لبنان، وجبل الدروز، وقبر�ص، 
وبيروت، وكان يتزوج في تلك الاأماكن، لكنه لا ي�صتقر له الحال فيها طويلًا، يقول الراوي: 
» اإن »مطلق« قاطع النول، رغم اأنه �صَغيّل ماهر، وتمنطق �صبريته )18( ، وامتطى ظهر دابته 
�صريحاً في بلاد الله الوا�صعة، فو�صل ال�صام، وباع وا�صترى في جبل لبنان، وع�صق م�صيحية 
اأدخلها اأهلها الدير قبل اأن تهرب معه، وهرب عارياً من ح�صن امراأة جفت زوجها في جبل 
اإنه  وبنتاً، وقيل  اأنجب منها ولداً  اإلى قبر�ص، وتزوج قبر�صية،  الدروز، وركب بحر بيروت 

مهما غاب يعود، ومهما ابتعد يقترب« )اأولاد مزيونة، �ص64، 65( . 
وظف الكاتب في هذا المقطع تقنية ال�صرد داخل ن�صيج الرواية، الاأمر الذي مكنه من 
ر�صم ملامح �صخ�صية »مطلق« و�صماتها بطريقة اأثارت المتلقي وجعلته يتلهف على متابعة 
الاأحداث التي مرت بتلك ال�صخ�صية. وقد جاء هذا ال�صرد في جمل ق�صيرة ر�صيقة، تخلو من 
التاأنق، تتوالى في اإيقاع �صريع يوؤكد المعنى، ويتجه نحو المتلقي بلا و�صيط، �صيغت في �صكل 

مكثف، الاأمر الذي دفعه اإلى الا�صتغناء عن كثير من التفا�صيل والجزيئات. 
اأنّ  في  �صك  ولا  والغربة،  بال�صياع  عارماً  اإح�صا�صاً  تعاني  هنا  »مطلق«  ف�صخ�صية 
اإليه  وينقلها  القارئ،  لدى  يعمقها  الاأحا�صي�ص،  هذه  عن  مبا�صر  ب�صكل  الكاتب  تعبير 



63

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

المبا�صر،  غير  والخطاب  المو�صوعي،  ال�صرد  طريقة  الكاتب  اعتمد  ولو  وتوتّرها.  بقلقها 
ال�صخ�صية  بين  المبا�صرة  ال�صلة  تلك  بناء  ا�صتطاع  لما  العالم،  الراوي  يوجّهه  الذي 
والقارئ، ولما تمكّن من المحافظة على دفق الم�صاعر، وزخمها وحرارتها وعمقها، كما 

بها.  وتح�صّ  ال�صخ�صية،  تعي�صها 
�صخ�صية  يقدم  اأن  اأراد  الكاتب حين  اأن  يكت�صف  اأن  اأولاد مزيونة  رواية  لقارئ  يمكن 
»مطلق«، فاإنه اأ�صفى عليها بع�ص الملامح الاأ�صطورية، اإنها تعك�ص �صورة ذلك البطل الذي 
اإلى  مغامرة  ومن  مكان،  اإلى  مكان  من  وينتقل  »ال�صرحات«،  و  وال�صفرات  المغامرة  يع�صق 
مغامرة، ويتعر�ص في اأثناء �صرحاته الغريبة اإلى �صتى اأنواع الم�صاعب والعقبات، لكنه في 
كل مرة يعود منت�صراً، ويعود بالغنائم، كما عاد بـ »مزيونة« زوجه، م�صتغلًا في ذلك الملامح 
الاأ�صطورية ل�صخ�صية »ال�صندباد« بو�صفه مغامراً جاب الاأم�صار والبلدان، وتعر�ص للمخاطر 
وال�صعاب في �صبيل الح�صول على ما يريد، اإنه يمثل �صخ�صية المغامر الجواب )19( ، وحاول 
اأن ي�صقطها على �صخ�صية »مطلق«، حيث جعله يقوم بكثير من المغامرات والرحلات، ويوؤوب 

اإلى بيته الذي يتركه كل مرة بالغنيمة. 
»ال�صندباد«  �صخ�صية  اأبعاد  ا�صتيعاب  على  الكاتب  قدرة  على  ال�صابق  الاقتبا�ص  يدل 
وتمثلها جيداً، وتوظيفها توظيفاً واعياً، عبر تجديد قراءتها، وتحويلها من ن�ص مقروء �صمن 
نوعه الخيالي اإلى ن�ص مقروء �صمن نوع اآخر يهتم بالواقع، اأي نقل الموروث ال�صعبي من 
الاإن�صانية  التعبير عن روؤيته  اإلى ن�ص »واقعي«. وهو بذلك يكون قد وفق في  ن�ص خيالي 
»مطلق«  �صخ�صية  اأبعاد  من  التعميق  محاولته  جانب  اإلى  موحياً،  فنياً  تعبيراً  المعا�صرة 

الروائية، ومنحها بعداً اإن�صانياً عاماً. 
وفي مكنة الباحث اأن يذهب اإلى القول باأن الروائي غريب ع�صقلاني ا�صتطاع بتوظيفه 
هذه الاأ�صطورة اأن ي�صيف �صيئاً جديداً في تقنيات عمله الروائي بتوظيفه لمفردات هذا التراث، 
ذلك اأنه اأح�صن اختيار اأ�صطورة ال�صندباد التي تتنا�صب مع مواقف �صخ�صية مطلق، فالمتلقي 

لا يح�ص بغربتها في الن�ص، واإنما غدت جزءاً لا يتجزاأ من خطابه الروائي. 
اإن تحديد معالم هذه ال�صخ�صية بتلك ال�صفات جعلها تحمل طاقات اإبداعية ثرة، اقتربت 
الفل�صطيني الذي  للاإن�صان  اإن �صورة »مطلق« هذه تعد رمزاً  بها من تخوم الرمز وحدوده، 
كُتب عليه الغربة والنفي واللجوء والت�صرد في �صتى اأنحاء الاأر�ص، اإنه لا يهداأ له حال، ولا 
ي�صتقر في مكان، ولا ي�صتطيع اأن يكّون لنف�صه اأ�صرة يعي�ص في ظلها حياة هادئة، ومع ذلك 
فاإن الراوي يحاول اأن يغر�ص الاأمل والثقة في نفو�ص الفل�صطينيين، اإذ يوحي باأن الفل�صطيني 
مهما طالت غربته عن الوطن، فلا بدَّ اأن يعود اإليه يوماً، واأنه كلما بعد وتغرب، فاإنه يقترب 



64

عسقلاني«  غريب  للروائي 

مزيونة(  )أولاد  رواية  في  الشعبي  الموروث  »توظيف 
د. عبد الرحيم حمدان

الياأ�ص  النفو�ص، ويطرد  الاأمل في  الرواية يغر�ص  ثنايا  الكامن في  من وطنه. وهذا المعنى 
والقنوط منها. 

وقد حيكت حول زواج »مطلق« من »مزيونة« حكايات وتاأويلات تقترب من الحكايات 
ال�صعبية الخرافية اإذ: »قيل اإنه غاب في �صرحةٍ طالت حولين كاملين، واأن اأمه راأته في المنام 
م�صحوراً، خاتماً في اإ�صبع جنية، غط�صت به اإلى الاأر�ص ال�صابعة، وتزوجته في مملكة اأبيها 
ملك الجان، وما زالت ترف�ص اإطلاق �صراحه، وفك اأ�صره، فيما راآه اأبوه م�صبوعاً يجري وراء 
ذيله  وفي  رجع  ولكنه  و�صبريته،  عظامه  غير  منه  يبق  ولم  افتر�صه  عميق،  واد  اإلى  ال�صبع 

مزيونة« )اأولاد مزيونة، �ص66( . 
حاول الكاتب الروائي توظيف تقنية الُحلم؛ ليج�صد حالة القلق والخوف والا�صطراب 
ابنهما،  اأخبار  اإلى  التعرف  محاولتهما  من  المتولدة  »مطلق«،  والدا  عاناها  التي  النف�صي 
وهو في غربته، فكان اأق�صى اأمنياتهما اأن يعود اإليهما �صالماً، فالحلم بو�صفه ن�صاً داخل 
الن�ص الروائي، « يغذي التخيل بمرجعيات اأخرى، ويوجه الاأفعال وال�صلوك، كما اأن الن�ص 
الثغرات،  ويج�صر  الاأحداث  قراءة  ويعيد  الرواية،  لاأحداث  تاأويلية  وظيفة  يوؤدي  الحلمي 
وي�صير الحلم اأي�صاً و�صيلة لاإ�صلاح كل الاأخطاء، وباباً للتوبة وتدارك ما لم يتم الانتباه 

اإليه في الواقع« )20( . 
اأدت تقنية الُحلم اأي�صاً وظيفة ا�صتباقية، وفيها يقوم الراوي بالاإعلان عن اأحداث �صتقع، 
م�صتنداً اإلى الاأحلام والروؤى التي توؤدي دوراً كبيراً في تحقيق الا�صتباقات. ولت�صيف اأبعاداً 

ح �صورة »مطلق«، وت�صيء جانباً اآخر من جوانب �صخ�صيته ال�صعبية.  اأخرى تو�صّ
المتاأمل في ملامح �صخ�صية مطلق يجدها تت�صم بطابع اإن�صاني �صعبي، فهو �صاب بهي 
المواويل  »يطلق  اإنه عندما  والرق�ص،  الغناء  ويع�صق  المرح،  اإلى  القلب، يميل  الطلعة، طيب 
وعندما  اآخر..  عالم  في  ل�صانه  على  ترق�ص  جنية  وكاأن  البندورة،  حبة  بلون  وجهه  ي�صير 
ي�صحو تكون اأغانيه على األ�صنة ال�صبايا، ودلعوناته تعمر الاأفراح، تداري الن�صاء اإعجابهن 
القيل  لها  ويجلب  بدنها،  في  يفوع  بموال  منهن  الواحدة  خاطر  فيجبر  به،  ويتحر�صن  به، 

والقال عما جرى بينها وبين الم�صكون مطلق« )اأولاد مزيونة، �ص65( 
�صعبية  بمنزلة  يتمتع  الذي  ال�صعبي  المغني  �صمات  ال�صخ�صية  هذه  على  الكاتب  خلع 
يتغنى  كان  التي  المواويل  تلك  على  واحد  بمثال  ياأتي  اأن  يحاول  لم  اأنه  بيد  النا�ص.  بين 
بها هذا المغني ال�صعبي؛ وكان اأمام الروائي فر�صة مواتية لاإيراد نماذج من تلك المواويل 
ال�صعبية في  المواويل  ا�صتح�صار  اأن  ذلك  المتلقين،  نفو�ص  وقع كبير في  لها  التي  ال�صعبية 
ن�صيج الن�ص الروائي يعمل على اإيجاز م�صمون الرواية وروحها، ويكثف الحالة الوجدانية 
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من  اإ�صافياً  قدراً  ويمنحها  مواقفها،  ويبرز  ال�صخ�صيات،  معالم  وي�صيء  فيها،  والعاطفية 
الجاذبية، ف�صلًا عن كونها تعمق الموقف الذي ترد فيه، وتمنحه طابعاً �صعبياً ذا غنى وثراء، 
الن�صيج  مع  متماهية  من�صجمة  وردت  ما  اإذا  وا�صحة  غنائية  �صبغة  الم�صهد  على  وت�صفي 

العام للموقف الروائي. 
ج- �صخ�صية طه: 

يعك�ص  اإنه  وطبقاته،  المجتمع  �صرائح  من  عديدة  جوانب  »طه«  �صخ�صية  في  تتبدى 
�صورة الع�صق والهيام والحب والغرام والتعلق بالمحبوبة، وي�صور الغربة والقلق والاإ�صرار 

على موا�صلة الحياة مهما ا�صتدت الاآلام والاأحزان. 
»النورية«، وهي فتاة »نوريه«  �صاب ذو جمال وفتنه، يع�صق حبيبته نرج�ص  »فطه« 
والاأفراح،  الموالد  معها  وجاب  والاأحباب،  الاأهل  اأجلها  من  ترك  والجمال،  بالح�صن  تتمتع 
القد�ص بحاراتها  الروح فيها، تقوده الم�صافات خلفها الى  ت�صحره مفاتن ج�صدها، وجمال 
واأ�صواقها، واأماكن العبادة فيها، وكان لا�صطراب الاأحوال ال�صيا�صية في المدينة اأثر كبير في 
ك�صاد عملهما، فلجاآ اإلى بيت تملكه عجوز »من النور« �صعت اإلى ا�صتغلال مفاتن »نرج�ص« 
اإلى  اللجوء  اإلى  »طه«  دفع  الذي  الاأمر  بينهما؛  الفراق  فيقع  الوله،  بالعا�صق  اإح�صا�ص  دون 
اأح�صان منجد مغربي، فاأتقن على يديه حرفة التنجيد، ومن ثمّ عاد اإلى المجدل من جديد، 

يقول الراوي بادئاً بو�صف ال�صكل الخارجي والملامح الظاهرة لملامح �صخ�صية »طه«: 
الطلة، عيناه مكحولتان كحلًا ربانياً، عُرف  اأبي�ص مثل �صابط تركي، بهي  »طويل 
عند  وعُرف  والمم�صو�ص،  والمركوب  والقوال  والمغربي  والمقد�صي  بالمكحل  الرجال  عند 
الن�صاء ب�صانع المواويل، يلعب الموال على ل�صانه، كاأنه بع�ص ريقه، ينفلت منه في موا�صم 
الح�صين، ووادي النمل، وزفات العر�صان، وي�صكن ال�صدور، ي�صبح الموال حكاية..« )اأولاد 

مزيونة، �ص12( 
المتاأمل في و�صف الراوي ل�صخ�صية )طه( ، يكت�صف اأنه خلع عليها ملامح بطل �صعبي، 
مع  وتلقائية،  ان�صياب  في  الو�صف  تقنية  وظف  وقد  الاإن�صان،  لهذا  العامة  تعرفها  �صورة 
تعويله على التفا�صيل والجزئيات في تلك الاأو�صاف، وتتابعها في لغة ب�صيطة حية، قادرة 

على ت�صوير ملامح ال�صخ�صية واإ�صاءة جوانبها. 
ويبدو اأن حرفة التنجيد قد لاقت في نف�ص »طه« هوى وتعلقاً �صديدين؛ لاأنها تتنا�صب 
وحالته النف�صية المفعمة بالع�صق والهيام، الاأمر الذي جعله يبدع في هذه الحرفة ويبتكر، 
وهي حرفة �صعبية، عُرف عن اأ�صحابها الرقة والدقة، وجمال ال�صنعة، والر�صاقة، ورهافة 
الح�ص، والاإح�صا�ص بمواطن الجمال، ف�صلًا عن ات�صامها بالخيال ال�صعبي الف�صيح، ذلك اأن اأهم 

ما اأخذ »طه« عن معلمه التحكم في نظم وتر التنجيد، وال�صرب على موا�صع معينة. 
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وفي م�صهد اآخر من م�صاهد الرواية ير�صم الكاتب ملامح �صخ�صية »طه« ال�صعبية، متكئاً 
فيها على اإبراز المظهر الخارجي المتمثل في الملاب�ص ال�صعبية، التي تعبر تعبيراً �صادقاً عن 

البعد النف�صي الداخلي، يقول الراوي وا�صفا ً »طه« وهو في زفة العر�ص: 
اأبي�ص، وتزنر  اأ�صود، وقمي�ص روزا  »اأما طه فقد تميز عن الجميع ب�صروال يافاوي 
تحت  من   )22( �صلي�صه  وهدّل  للغندرة،  �صغيرة  �صبرية  فيها  غر�ص   )21( �صامية  بغبانية 
الاأولى  اإيقاعات خايلته وحركت فيه �صبابته  العري�ص على  اأمام  طاقية مطرزة، يرق�ص 
لعدة  البلد  حديث  الزفة  و�صارت  والغناء،  الرق�ص  جنون  العري�ص  اأحباب  في  فحركت 
ال�صباب  �صدور  �صكنت  و�صجن  غرام  ومرا�صيل  مواويل  من  طه  اأطلقه  ما  وتناثر  اأيام، 

 . وال�صبايا« )اأولاد مزيونة �ص 90( 
قدم الروائي م�صهداً تف�صيلياً للملاب�ص ال�صعبية التي كانت �صائدة في زمن »طه«، معولًا 
اإلى جانب ال�صرد في تو�صيل الخطاب  في ذلك على تقنية الو�صف التي تعد عاملًا م�صاعداً 

الروائي، فال�صرد يوهم القارئ بواقعية و�صدق ما يقراأ )23( . 
والاجتماعية،  النف�صية  اأبعادها  عن  والك�صف  طه  �صخ�صية  تقديم  في  الو�صف  اأ�صهم 
فخلافاً ل�صائر الذين ا�صتركوا في الزفة، قدم ال�صارد و�صفاً خارجياً مبا�صراً لل�صخ�صية محملًا 
بالرموز والمعاني، فهو رجل »تزنر بغبانية �صامية، غر�ص فيها �صبرية �صغيرة للغندرة، وهدّل 
�صلي�صه من تحت طاقية مطرزة« وهذه �صفات توحي بمعان تف�صر اهتمام ذلك الرجل بنف�صه، 

وحبه للظهور بمظهر ال�صاب الاأنيق العا�صق. 
اأما ميله اإلى الرق�ص والغناء الذي له تاأثير في نفو�ص الجميع، فاإنه يرمز لما يمتلكه 
فترمز  ال�صغيرة،  لل�صبرية  حمله  واأما  لفنه.  وتقديرهم  له،  النا�ص  ومحبة  فنية،  مقدرة  من 
الكيان  ب�صدق  تك�صف  اإ�صاءة  نقاط  اأو  علامات  تمثل  ال�صفات  هذه  كل  والقوة،  لل�صجاعة 
وتركيبته  يتنا�صبان  به  وعنايته  ال�صعبي  بزيه  »طه«  ولع  اإن  لل�صخ�صية،  الداخلي  النف�صي 
النف�صية التي تجنح للرقة والفن ولين الطباع، والاإح�صا�ص بجماليات الاأ�صياء، والميل للحب 

والع�صق والغرام. 
اإن اللوحة التي ر�صمها الكاتب لاأبعاد �صخ�صية »طه« لوحة ناب�صة بالحيوية والحركة، 
تتعا�صد فيها الاألوان المتعددة المتداخلة في علاقة تجاور ما بين اللونين: الاأبي�ص والاأ�صود، 
اإلى جانب  البهجة والفرح،  اإثارة المتعة الح�صية، وخلق جو من  ا دوراً مهماً في  اأديَّ اللذين 
مع  متناغم  متتابع  منتظم  جماعي  ن�صق  في  ال�صعبيون  الراق�صون  يقدمها  التي  الحركات 
الاأهازيج ال�صعبية والمواويل الغنائية التي ي�صدح بها المغني ال�صعبي »طه«، والتي ت�صدر 
الذي يك�صف  الباطني  الغناء يعد �صرباً من الحديث  اأن  ال�صعبية الجمعية، كما  الذاكرة  عن 
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اللوحة المتكاملة عمقت المعنى، وزادته ثراء،  اإن مثل هذه  النف�صية لل�صخ�صية،  عن الحالة 
وك�صفت عن الاأبعاد الحقيقية ل�صخ�صية ال�صاب »طه« الذي يتدفق حيوية وحباً وع�صقاً وفق 

ما هو �صائد في الوجدان ال�صعبي العام. 
يلم�ص المتلقي اأن الكاتب لم يتمكن من ا�صتثمار حالة الن�صوة والفرح التي �صورها في 
الم�صهد ال�صابق، وذلك اأنه لم يقدم نماذج من الاأغاني ال�صعبية التي كان يرددها »طه« في 
مثل هذه المنا�صبات، واكتفى بالو�صف الخارجي لاأثر الغناء والرق�ص، ولم يتحف المتلقي 
ببع�ص تلك الاأغاني، فحرم بذلك المتلقي من لذة ال�صعور بالان�صجام النف�صي والروحي مع 

لوعة الغناء ال�صجي، وعذوبته وحرارة اأ�صواقه. 
اأ�صكال الموروث، وهي تعبر عن هوية  اأن الملاب�ص ال�صعبية تعد �صكلًا من  لا ريب في 
الاأزياء  اأفراد الجماعة، ففي  الفرد مع باقي  النا�ص، وتعبر عن علاقات  جماعةٍ محليةٍ من 
اأغرا�ص وطنية ن�صالية، وخدمة ثقافةٍ  لتحقيق  وا�صع  والرق�ص مجال  والاأغاني والمواويل 
ال�صهيوني  الاحتلال  نير  تحت  الرازح  الفل�صطيني  الاإن�صان  وليظل  �صرقت،  واأر�صٍ  نهبت، 
م�صدوداً اإلى اأر�صه، محافظاً على موروثه ال�صعبي الذي يمثل �صخ�صيته وهويته، وربما كان 
ما �صبق ذكره جزءاً من الوظيفة الم�صمونية التي كان الكاتب الروائي يطمح اإلى تو�صيلها 

من خلال توظيفه الاأزياء ال�صعبية والغناء والرق�ص ال�صعبي في ن�صيج بنائه الروائي. 
ال�صخ�صيات  م�صير  تحديد  في  و�صيلة  بو�صفها  والاأحلام؛  الروؤى  على  الكاتب  عوّل 
وعلاقاتها بالاآخرين، فبعد اأن تزوج »طه« من »زانة«، عادت »نرج�ص« النورية لتظهر في 
اإلى طلب  اأن يلجاأ  اإلا  بد  اأمامه من  اأمره، لم يجد  حياته من جديد، فغدا قلقاً م�صطرباً في 
الم�صورة والن�صح من معلمه »المغربي الُمنَجّد«، لعله ينقذه مما يعانيه، يقول الراوي وا�صفاً 
يركب  المغربي  �صوت  جاءه  وال�صحو  الغفوة  بين  وما  فغفى،  الح�صير،  على  »تمدد  »طه«: 

الريح: 
- لا تدخل الاختبار يا طه، الذي م�صى لا يعود. 

- لكنّ »نرج�ص« عادت يا معلمي؟ 
- بعد فوات الوقت والاأوان، اأنت حلّ منها. 

- كيف؟! 
تغرز اإبرة في فرا�صها، لا تترك عرقك لديها )اأولاد مزيونة  ولا  وديعتها،  اإليها  – ردّ 

 . )133 ،132
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المتاأمل في هذا الم�صهد من الرواية، يكت�صف اأن الكاتب قد اأفاد في تحديد موقفه من 
اأن لغته ال�صردية التي اتكاأ  اإلى جانب  ال�صراع النف�صي المحتدم بداخله من الحلم والروؤى، 
الو�صيلة؛  اأفادت من هذه  قد  الموقف،  باأجواء  المتدفق والموحي  الدرامي  الحوار  فيها على 

ليمنح البناء الروائي قوة وت�صويقا. 
اتخذ الكاتب الروائي من الحلم اأداة فنية تمكن من خلالها الك�صف عن �صخ�صية »طه«، 
اأزمة  تعاني  عادية  �صخ�صية  لي�صت  اإنها  ماأزومة،  »�صخ�صية  فطه  بع�ص جوانبها.  واإ�صاءة 
عار�صة، واإنما هي �صخ�صية تعاني قلقا وحيرة في الداخل، اإنه لا يجد اأمامه �صوى الهروب 
اإلى الحلم تلتجئ اإليه روحه الموزعة بين العودة اإلى ما�صيه الذي كان ين�صده مع »نرج�ص« 

النورية اأم ين�صاها وبين البحث عن اإلف جديد«. 
باإقحامها في  لتقنية الحلم لم يقم  الروائي في توظيفه  اأن  ال�صابق  يتبين من الم�صهد 
الن�صيج البنائي للرواية اإقحاماً، واإنما مهّد لها تمهيداً من خلال العادات والتقاليد ال�صعبية 

ال�صائدة في المجتمع اآنذاك. 
د- �صخ�صية الولي ال�صالح: 

الرواية  في  ترددت  والتي  الموروث،  ال�صعبي  الطابع  ذات  الروائية  ال�صخ�صيات  من 
�صخ�صيةُ الولي ال�صالح، التي كان لها ح�صور لافت في الرواية، اإذ يلتقي القارئ عدداً من 
الاأولياء ال�صالحين من مثل: ال�صيخ عو�ص، وال�صيخ البردويل، وال�صيخ المبروك اأبو �صبحة، 

وورد اأي�صاً ذكر لعدد من المقامات والمزارات مثل: مقام الح�صين، ومقام الخ�صر )24( . 
وظف الروائي �صخ�صية الولي ال�صالح؛ لي�صنع المفارقة بين الخيال والواقع، فى اإ�صارة 
اإلى الواقع الغيبي الذي كان �صائداً في بلاد فل�صطين بداية القرن الع�صرين، من خلال ح�صور 
المقامات وال�صيوخ والاأولياء، اإن الاإيمان بعالم الولي ال�صالح الغيبي يعك�ص ذهنية المجتمع 
الفل�صطيني اآنذاك، ويبرر مظاهر الحياة الروحية والنف�صية و�صلطة الغيب المتمثلة في الاأولياء 

وال�صيوخ. 
يح�صر الموروث ال�صعبي المت�صل بالغيب في الرواية من خلال ما يقدمه الولي ال�صالح 
تحريك  في  مهماً  دوراً  ال�صالح  الولي  اأدّى  وقد  الرواية،  ب�صخ�صيات  تتعلق  معلومات  من 
واإيماءات  اإ�صاءات  �صورة  في  والتوجيهات  الاإر�صادات  وتقديم  بالغيب  والتنبوؤ  الاأحداث، 

خفية. 
المنجد  دكان  في  عملت  البحر،  في  غرقاً  »فرحان«  زوجها  مات  اأن  بعد  »�صفية«  فـ 
»طه«، وقد تحركت في داخلها رغبة اأن يكون »طه« زوجاً لها على �صنة الله ور�صوله، ولكنها 
�صعرت بالندم ب�صبب هذه الرغبة، و�صعت اإلى طلب ال�صفاعة من الاأولياء ال�صالحين، فتوجهت 
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اإلى »مقام الح�صين« فوقف لها ال�صيخ المبروك اأبو �صبحة، و�صد الطريق و�صاح: 
ـ مدد يا ولي الله مدد! 

نك�صت راأ�صها مذعورة، ف�صرخ: 
ـ لا تهربي، باله م�صغول بغيرك يا م�صكينة. 

ـ ماذا اأفعل يا �صيدي؟! 
ـ هو �صندك اإذا اآخاك. )اأولاد مزيونة، 55( 

بالنوايا  اطلاع  على  الولي  اأن  له  يتبين  ال�صرد،  يتخلله  الذي  الحوار  هذا  في  المتاأمل 
الفتاه  اأو منتظراً  النورية  لقد كان »طه« م�صغولًا بحب »نرج�ص«  للفرد،  الداخلية  والاأ�صرار 
التى راآها معلمه المغربي المنجد في اإحدى غفواته والتي �صت�صبح في الم�صتقبل زوجاً له، 
ولي  يا  »مدد  عبارة  يردد  اأنه  كما  ل�صفية،  والمقترحات  والاإر�صادات  الن�صائح  يقدم  واأنه 
اأن  اإلى  ال�صعبي للاأولياء، وهي ت�صير  اأ�صول الموروث  اأ�صلًا من  العبارة تعد  الله مدد« هذه 
الولي يطلب المدد والعون والم�صاندة من قوى اأخرى؛ ليعينوه على اأداء ر�صالته، والتنبوؤ بما 

�صيحدث في الم�صتقبل. 
وعلى الرغم من اأن �صخ�صية الولي ال�صالح من ال�صخ�صيات التي توؤدي دوراً ثانوياً في 
الرواية، فاإنها لم تظهر اإلا في لقطات محدودة، وظلت �صورة الولي تراود الكاتب، ويعمل على 
ا�صتح�صارها حين يكون ال�صياق مواتياً، اأو يخلق ال�صياق الملائم، في مثل قوله بعد اأن عر�ص 

جانباً من جوانب �صخ�صية »زانة« ال�صابة بنت »مطلق« و »مزيونة«، يقول الراوي: 
»وعندما �صاألت �صفية ال�صيخ اأبو �صبحة عما راأت في المنام،« بكي، وناح، هداأ، وا�صتغفر 

ربه وقال: 
ـ قدرُ الله، وما �صاء فعل، ا�صتعجلتْ مزيونة، لو انتظرت ن�صف خطوة لذهبتِ معها: 

اإلا هو، وكاأنه  ال�صماء، ورفع ع�صاه، واأخذ يحركها نحو مواقع لا يعرفها  اإلى  وتطلع 
يتوقف عند اتجاه معين، ويدمدم، فيما »�صفية« ماأخوذة مذعورة، نطق  يُرى،  يَرى ما لا 

ال�صيخ: 
ـ مزيونة تقول ال�صدق يا �صفية، ما زال لك على ظهر الدنيا خطوة، وبع�ص الخطوة، 

انتظري حتي ت�صوفيه. 
ـ اأ�صوف مَنْ يا �صيخ؟! 

)اأولاد  تعرفيه  اح�صنيه  �صدرك  اإلى  خذيه  يطل  عندما  مدد،  الله  ولي  يا  مدد   -
 . مزيونة، �ص123( 
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لا  بالحركة  تنب�ص  الت�صوير،  محكمة  فنية  لوحة  يبدع  اأن  الروائي  الكاتب  ا�صتطاع 
�صيما �صورة الولي ال�صالح وهو ير�صم بحركاته واأقواله ملامح �صخ�صيته المترعة بالحيوية، 
وي�صئ جانباً من جوانبها، وقد ا�صتخدم الاأفعال والحركات المعينة التي ات�صف بها الاأولياء 
وعُدت ملمحاً جوهرياً من ملامح �صخ�صيتهم مثل: بكي، ناح، تطلع اإلى ال�صماء، رفع ع�صاه، 
اأي�صاً بع�ص الم�صطلحات التي تتردد  اأخذ يحركها، توقف عند اتجاه معين، دمدم. ووظف 

على األ�صنة الاأولياء مثل: »مدد، ولي الله مدد« »خطوة، بع�ص خطوة«. 
عول الكاتب الروائي في ن�صيجه الروائي على تقنية الا�صتباقي، وهي: »تقنية زمنية 
الروائي في وقت  ال�صرد  اأعمال، �صي�صهدها  اأو  اأقوال  اأو  اأحداث  اأو �صمناً، عن  تخبر �صراحة 

لاحق« )25( . 
اأما الغاية التي يوؤديها الا�صتباق في الرواية، فهي حمل القارئ على توقّع حادث ما، اأو 
التكهّن بم�صتقبل اإحدى ال�صخ�صيات.. »ولعل اأبرز �صمة لل�صرد الا�صتباق هي كون المعلومات 
يوؤكد  ما  هناك  فلي�ص  بالفعل،  الحدث  قيام  يتم  لم  فما  باليقينية،  تت�صف  لا  يقدمها  التي 

ح�صوله، وهذا ما جعل الا�صتباق ح�صب »فينريخ« �صكلًا من اأ�صكال الانتظار« )26( . 
و�صائل  من  وو�صيلة  الا�صتباق  تقنيات  من  تقنية  تعد  بالغيب  التنبوؤ  على  القدرة  اإن 
البناء الروائي، اإلى جانب الحوار وال�صرد الا�صتباقيين اللذين عملا على اإ�صاءة خبرات جديدة 
ت�صاف لمعالم �صخ�صية الولي ال�صالح، ويهيئان المتلقي للدخول في �صرد ا�صتباقي ينتمي 

للم�صتقبل، فيحدث عن�صر الت�صويق والاإثارة. 
من الاأبعاد التى ر�صمها الكاتب ل�صخ�صية الولي ال�صالح البعد الديني الممزوج بالبعد 
ال�صيا�صي، ذلك اأن الولي لديه اإيمان جازم باأن اأهل هذه الاأر�ص المقد�صة �صيعودون يوماً اإلي 
المجدل،  في  بيتها  مغادرة  »�صفية«  رف�صت  فحين  ال�صهاينة،  منها  طردهم  التي  ديارهم 
اإلي غزة �صنة 1948م، لاذت بدارها، واأغلقت عليها بابها، وحاول  اأي�صاً الهجرة  ورف�صت 
»طه« اأن يقنعها بالرحيل خوفاً عليها من بط�ص العدو وتنكيله، م�صتعيناً في ذلك بال�صيخ 
وكلنا  »كلنا خارجون،  وقال:  روعها  ليهدئ من  الفاتحة؛  �صورة  عليها  قراأ  الذي  البردويل 

راجعون، والميت في اأيام الكرب عند الله محفوظ ومحظوظ« )اأولاد مزيونة، �ص 126( . 
في  المق�صود  فالمعني  متنوعة،  ثرة  دلالات  تفتح  يجدها  العبارات  هذه  يتاأمل  من 
الظاهر هو معني ديني، اأي كلنا خارجون من الدنيا، واإلى الله راجعون، بيد اأن ثمة دلالة 
اأخرى خفية هي محاولة اإقناع »�صفية« بالرحيل عن بلدتها مع الجماعة اإلى بلدة اأخرى، 
ولكنه لم ي�صرح بذلك مبا�صرة، فظل حديثه فيه مواربة وغمو�ص، غير وا�صح الق�صد، وفيه 
نوع من التنبوؤ بالم�صتقبل، وهي �صمة �صعبية عرف بها الاأولياء ال�صالحون؛ لاأنهم ي�صاعدون 
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النا�ص، ذلك  الب�صيطة، فالموت مكتوب على كل  اتباعهم في حل م�صكلات حياتهم اليومية 
اأن ال�صيخ البردويل لم تمهله المنية، وقيل: »اإنه �صهق ومات بمجرد ما لام�صت قدمه �صاجة 
باب حافلة ال�صليب الاأحمر، المتجهة اإلى غزة، واأن اأولاده دفنوه على عجل عند مقام �صيدنا 

الح�صين« )اأولاد مزيونة، �ص 126( . 
بذلك تحققت مقولة ال�صيخ باأن الميت في اأيام الكرب عند الله محفوظ ومحظوظ، فنال 
الدينية  الطهارة  دلالة  يحمل  الذي  المقام  وبجوار  بلده  فى  والدفن  ال�صهادة  �صرف  بذلك 

والقد�صية. 
عمد الكاتب الروائي اإلى اإبراز تعلق الاإن�صان في المجتمع الفل�صطيني بالغيبيات، �صاأنه 
في ذلك �صاأن الاإن�صان في المجتمعات العربية الاأخرى، وقد تجلى ذلك في اللجوء اإلى الاأولياء 
منهم  الاأحياء  الكرامات:  واأ�صحاب  بال�صالحين  والتبرك  بها،  والتعلق  مقاماتهم  وزيارة 
والاأموات، واتخذ من ذلك و�صيلة للحماية، مما قد يتعر�ص له المرء من اأخطار، ودفع العين 
والح�صد والمر�ص اأو التخل�ص مما يحيق ببع�ص ال�صخ�صيات من كرب ج�صدي اأو نف�صي عن 
الواقع  �صغط  ازداد  كلما  الغيبية  بالحلول  يتعلق  لبث  ما  الاإن�صان  اأن  »ذلك  الدعاء،  طريق 

الموؤلم« )27( . 
المقامات  »عن  بـ  المو�صوم  الف�صل  هذا  عنوان  اختيار  اإلى  الفاح�صة  النظرة 
والاأحوال«، يجد اأن الروائي قد عمّق من الدلالات التي تت�صم بها �صخ�صية الولي ال�صالح، 
من  يلج  التي  البوابة  هو  فالعنوان  موروثة،  �صعبية  و�صمات  ملامح  من  به  تت�صف  وما 
اإلى ف�صاء الن�ص الروائي، وهو المفتاح الذهبي لما يت�صمنه ذلك الن�ص  خلالها القارئ 

اأفكار ومعان وروؤى.  من 
عمد الكاتب اأي�صا اإلى ت�صوير ما يت�صم به الاأولياء في حياتهم اليومية من اأفعال واأقوال 
مثل: »رق�صة الولي«، وهى رق�صة لها دلالات واإيحاءات غنية، تف�صح عما يريد التعبير عنه، 
والرهبة  الخوف  م�صاعر  اإثارة  بق�صد  المميزة؛  حركاته  في  خفة  من  يبديه  ما  جانب  اإلى 
من  ينبع  دعاء  زهدية«، هو  على  بالوبال  ال�صالح  الولي  دعاء  اأن  عن  ف�صلًا  النفو�ص،  فى 
وجدان الان�صان الفل�صطيني، دعاء م�صتجاب يجلب ل�صاحبه الفزع والخوف، واأنه �صيتحقق 
في الم�صتقبل لا محالة، مثل دعائه على »زهديه«: »الله ي�صخطك!«، »زهديه رايحة النار، يا 

خ�صارة!« ودعاء الولي في حد ذاته يجلب الهم والغم والحزن والرعب في نف�صها. 
حاول الكاتب في اأثناء ر�صمه لملامح �صخ�صية الولي واأبعادها ت�صوير ما يجري في 
المجتمع من عادات وتقاليد �صعبية منها: ملازمة الولي للمقامات، والع�صا التي تعد �صمة 
من �صمات ال�صيخ، و�صياح الولي الذي ي�صبه الهدير، ونغمات الاأ�صوات التي ي�صدرها الولي، 
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الهواء  فى  الع�صا  ورفع  والرق�ص،  ال�صيخ،  حركات  والارتباك،  والفزع  الخوف  تثير  والتي 
وغر�صها في الاأر�ص. يقول الراوي: 

اإلى مقام الح�صين، وقراأت  »وفي يوم الخمي�ص كالعادة رافقت )زانة( جدتها )�صفية( 
والمحتاجين،  الاأطفال  على  والقطين  التمر  ووزعت  جدها،  وروح  اأبيها  روح  على  الفاتحة 
اأبو �صبحة، وغر�ص ع�صاه في الاأر�ص،  ولدى مغادرتهما المقام �صد عليهما الطريق ال�صيخ 

وهدر �صوته يتردد في المكان: 
مدد يا ولي الله مدد. 

جفلتْ واختباأتْ وراء جدتها التي ارتبكت هي الاأخرى، وب�صقت في عبها، وتعوذت من 
ال�صيطان الرجيم. 

خير يا �صيخ، اللهم اجعله خير. 
الخير ما�صي معكِ.. احفظيه. 

الله يحفظنا برحمته يا �صيخ. 
بنت مطلق؟ 

اأيوه يا �صيدي.. بنت مطلق. 
ومزيونة رجعت؟ 

م�صتورة مع جوزها الراعي. 
ال�صرع �صرع، والعرف عرف، البنت تلب�ص ثوبنا.. ماله ثوبنا يا نا�ص..؟ 

وتنبهت الجدة اأن زانة منذ عادت تلب�ص ثياب الجبل، فا�صتدركت ممتثلة: 
حا�صر يا �صيدنا زانة تلب�ص الثوب، وتغطي راأ�صها بالمنديل. 

... مقطع 14 ذراع.. مدد يا ولّي الله مدد. 
قالت العجوز: 

المقطع 12 ذراع يا �صيخ
اأنا قلت ثوب بنت مزيونة 14 ذراع )اأولاد مزيونة، 79، 80( . 

تجلت في هذه الفقرة بع�ص ملامح �صخ�صية الولي وتكوينه، من ترديد لعبارة »مدد 
يا ولي الله مدد«، وتبين طريقة الحديث التي تتنا�صب واأ�صلوب الاأولياء الذي يجنح للتكرار 
ال�صرع �صرع، والعرف عرف؛ لتاأكيد مقا�صده وتوجيهاته. اإلى جانب ا�صتعمال »�صفية« في 
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اأثناء محاورتها للولي العبارات التي تبداأ بالنداء، لتعظيم �صخ�صية الولي واإظهار الاإذعان 
والخ�صوع له، مثل: »خير يا �صيخ، اأيوه يا �صيدي، حا�صر يا �صيدنا«. 

اأ�صار الكاتب اإلى بع�ص العادات التي ي�صلكها النا�ص في المجتمع الفل�صطيني والمت�صلة 
بزيارة مقامات الاأولياء ال�صالحين في اأيام معينة لا �صيما يوم الخمي�ص مثل: توزيع التمر 
والقطين على الاأطفال والمحتاجين، وقراءة الفاتحة على روح الاأموات، والتعوذ من ال�صيطان 

الرجيم. 
يت�صح من خلال الم�صهد الحواري مواقف ال�صخ�صيات واآراوؤها اإزاء الاأحداث التى تجري 
حولها، وقد جاء الحوار ب�صورة مبا�صرة اأي بملفوظ ال�صخو�ص، مع تواجد لخطاب ال�صارد 

الموؤطر كمنظم ل�صيرورة الحوار، اإذ يظهر ال�صارد كم�صاهد وموجه لتنقلات ال�صخو�ص )28( . 
العامية  اللغة  ا�صتخدام  على  الكاتب  تعويل  الحواري  المقطع  هذا  في  القارئ  يلم�ص 
الموجزة ال�صريعة التي لا تنتظر حتى ي�صتخدم حروف العطف واأدوات الو�صل؛ بو�صفها من 
مكونات الحياة ال�صعبية، اإذ غلب على حواره اللهجة ال�صعبية المعبرة عن طبيعة ال�صخ�صية، 
يمكن  لا  بغنائية  وتت�صم  والتهذيب،  لل�صقل  خ�صعت  �صعبية  لهجة  وهي  الروائي،  والمنطق 

تحقيقها في الف�صحى، يتحدث بها اأ�صخا�ص الرواية في طواعية وتلقائية. 
اإح�صا�صه  يظهر  رواياته،  المحلية في  ال�صعبية  للهجة  الفل�صطيني  الكاتب  ا�صتعمال  اإنّ 
بتلقائية  ال�صخ�صية  عالم  عن  التعبير  في  ودورها  وقيمتها  اللهجة،  هذه  باأهميّة  الحميمي 
وب�صاطة وو�صوح، اإذ »تكت�صب اللهجة الفل�صطينية... اأهميّة فنية لقدرتها على ت�صوير الاأداء 
الاأر�ص  اأبناء  تجمع  قوية  رابطة  لكونها  اجتماعية  واأهمية  الفل�صطيني،  للاإن�صان  العفوي 

المحتلة في نب�ص واحد« )29( . 
من  جانباً  واأ�صاء  ومواقفها،  ال�صالح  الولي  �صخ�صية  نف�صية  عن  اأي�صاً  الحوار  ك�صف 
اليومية، فهو يبدي درايته بمقيا�ص ما  النا�ص  باأمور  التي تتمحور حول معرفته  جوانبها 
تحتاجه المراأة من قما�ص ل�صنع الثوب، ففي حين راأت الجدة اأن »زانة« تحتاج اإلى )12( ذراعاً 
اإ�صارة خفية اإلى اأن الفتاة تت�صم ملامحها  اأبو �صبحه على )14( ذراعاً. وفي هذا  اأ�صر الولي 
ذكاء  اإلى  اإلماعة  هذا  وفي  عفية«،  »طويلة  اإنها  الج�صم،  وامتلاء  القامة،  بطول  الج�صمانية 
اإدراكه باأن لكل مجتمع ملاب�صه  ال�صعبي، ف�صلًا عن  النا�ص وزيهم  ال�صيخ ودرايته باأحوال 
اإلى جانب حثه على التزام  اأهل الجبل،  الخا�صة به، فلاأهل المدينة زيهم الذي يختلف عن 

مبداأ الح�صمة ب�صرورة اأن تغطى الفتاة راأ�صها بالمنديل؛ ا�صتكمالًا لاأمور العفة والحياء. 
من يمعن النظر في الملامح التي تر�صمها الكاتب للولي ال�صالح، يكت�صف اأنه وفق في 
اإلى �صخ�صية روائية من  اإخ�صاع ال�صخ�صية الواقعية لخ�صائ�ص ال�صرد الروائي، وتحويلها 

خلال ا�صتخدام التقنيات ال�صردية؛ الاأمر الذي ي�صفي عيها مزيداً من ال�صدق والواقعية. 
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و�صفوة القول في ال�صخ�صية ال�صعبية اإن الروائي الفل�صطيني حين ي�صتوحي في بع�ص 
�صخ�صياته، لا يهدف من  ال�صعبي، وي�صفيه على بع�ص  التراث  الروائية جانباً من  اأعماله 
وراء ذلك اإلى توظيفه فنياً فح�صب، واإنما يطمح من وراء تلك الاإ�صارات الب�صيطة والمتنّوعة 
التي ج�صدتها بع�ص ال�صخ�صيات، �صواء في اأقوالها اأم اأفعالها اأم ت�صرفاتها و�صلوكها، اأم في 
مظهرها الخارجي، اإلى تاأكيد الطابع ال�صعبي لهذه ال�صخ�صيات، وتر�صيخ جانب من ثقافتها 

ال�صعبية اإلى جانب الثقافة الر�صمية ال�صائدة في المجتمع الفل�صطيني. 

ثانياً- السيرة الشعبية: 

تعد ال�صيرة ال�صعبية لوناً من األوان التراث، وهي توؤدي دوراً مهماً في التعبير عن تجربة 
الموؤلف الروائية. وي�صتمل الموروث ال�صعبي العربي على مجموعة كبيرة من ال�صير ال�صعبية 
اأ�صهرها �صيرة بني هلال، و�صيرة عنترة، و�صيرة �صيف بن ذي يزن، وهذه ال�صير لها اأ�صولها 
التاريخية، ومعظم اأبطالها �صخ�صيات تاريخية واقعية، ولكن القا�ص ال�صعبي اأ�صفى عليهم 

ملامح ملحمية )30( . 
اأثر  من  لها  لما  الاأجيال  تتناقلها  التي  ال�صعبية  بال�صير  غنية  الفل�صطينية  البيئة  اإن 
خا�ص في نفو�ص عامة النا�ص، اإذ يتمثلون بها في حياتهم اليومية لا�صيما مواقف اأبطال 
تلك ال�صير. وفي رواية« اأولاد مزيونة« عمد الكاتب اإلى توظيف �صيرة البطل ال�صعبي في عودته 

اإلى موطنه ودياره بعد الغربة والتجوال والتجواب. 
اإن �صيرة«محمد العابد« ابن �صليمان ال�صالح وعودته من غربته ومنفاه في مخيمات 
الت�صرد بلبنان اإلى مدينة غزة بعد اتفاقية اأو�صلو �صنة 1994م، تثير في ذهن القارئ �صيرة 
بطل ال�صيرة ال�صعبية وعودته اإلى دياره من المنفى، وقد اأدى العنوان الفرعي للف�صل الاأخير من 
الرواية والمو�صوم بـ »من �صيرة محمد العابد« دوراً مهماً في تعميق روؤية الكاتب الاإن�صانية، 
يقول محمد العابد في حوار داخلي يتحدث فيه اإلى نف�صه، وكاأنه يلومها ويعاتبها: »تتوه في 
المدينة والمدينة خارجة من بطن الموت تبحث عن بهاء تتزين بفقرها ت�صتقبل العائدين بما 
تي�صر من خير وما �صكن من �صوق ولهفة، وها اأنت تقطع ال�صوارع والاأزقة وماآرب المخيمات 
تحدق في الاأ�صياء في تت�صلل خلف الوجوم تبحث في وجوه لم تقابلها من قبل، لا وجه غريب 
اأو كاأن العائدين كانوا في غفوة واأفاقوا على فرا�ص  عليك، وكاأن كل النا�ص هنا عائدون، 

هنا« )اأولاد مزيونة، �ص147( . 
يدرك المتلقي من خلال هذا الم�صهد ما يعتمل داخل �صخ�صية محمد العابد من حزن 
واألم، ويجد اأن ثمة تماثلًا بين �صخ�صية مطلق و�صخ�صية البطل في التغريبة الهلالية، فكلاهما 
تغرب، ولاقى من المعاناة والاألم ما لاقى، فالتغريبة تعني التغرّب، بمعنى مفارقة الوطن 
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الاأ�صل مع ما تحمله مفارقة الوطن من معاناة وغربة، وعالم التغريبة لا يعني �صوى الحزن 
والبكاء والدم، وذلك ل�صبب واحد يعود اإلى كون المغتربين، يفعلون ذلك بهدف �صمان العي�ص 

والا�صتقرار )31( . 
بيد اأن الكاتب الروائي لم يوظف ال�صيرة ال�صعبية الهلالية كما هي، واإنما اأعاد اإنتاجها 
ال�صيرة  اأن ثمة مفارقة بين  اإذ يدرك المتلقي  اإنه يطوعها وفق تجربته وروؤيته،  من جديد، 
ال�صعبية الهلالية، وبين ال�صيرة ال�صعبية في هذه الرواية، فاإذا كانت عودة البطل في ال�صيرة 
اأعدائه )32( ، فاإن  الن�صر على  الفر�صان، ويحقق  ليقود  الهلالية »ذياب بن غانم«؛  ال�صعبية 
لحماية  �صرطياً  بو�صفه  عاد  ال�صهيوني،  المحتل  ظل  في  الوطن  اإلى  عاد  العابد«  »محمد 
ال�صلام ح�صب اتفاقية اأو�صلو يحمل رقماً وطنياً منحه اإياه جندي من الطرف الاآخر، ولم يعد 
اإن ا�صمه الحركي تغير و�صار �صاحب  ذلك الفدائي في قواعد العرقوب وعين الحلوة، حتى 
ا�صم األيف. وقد عبر الكاتب عن هذه المفارقة الحادة تعبيراً �صادقاً موظفاً اأ�صلوب ال�صخرية 
ال�صوداء النابعة من ق�صوة الواقع ومرارته، لا�صيما حين ي�صف لحظة اللقاء الاأول بين »محمد 
العابد« الفدائي العائد اإلى اأر�ص الوطن بعد اتفاق اأو�صلو والجندي الاإ�صرائيلي على معبر رفح 

في حوار درامي مثير: 
- اأخلا و�صخلا، الا�صم رباعيا من ف�صلك

- محمد العابد �صليمان ال�صالح 
- مكان وتاريخ الولادة؟ 

- مخيم عين الحلوة �صيدا 1948 
- البلد القادم منه؟ 

- كل البلاد. 
- العمل ال�صابق؟ 

- العمل ال�صابق واللاحق فدائي 
- اأنت هنا �صرطي لحماية عملية ال�صلام ح�صب الاتفاقية.. 

اخلا و�صخلا. اعبر )اأولاد مزيونة، �ص150( . 
مهما  الفل�صطيني  ال�صعب  اأن  اإلى  ترمز  فاإنها  الحادة،  المفارقة  هذه  من  الرغم  وعلى 
تغرب وعا�ص في المنافي وجاب اأرجاء الاأر�ص لا بد له اأن يعود اإلى وطنه، فاأمل العودة بات 
حياً متجذراً في النفو�ص لا يزال باقياً متقداً في ال�صدور، اإنها تب�صر بالعودة اإلى الوطن اأمل 
كل غريب ولاجئ م�صرد، بداية العودة، واأن الغريب في المنافي لن ين�صى الوطن، واأن له حقاً 

في هذا الوطن. 
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وفي مكنة القارئ اأن يُعدّ حياة الراعي �صليمان ال�صالح الزوج الثاني لمزيونة، وما مر 
به من اأحداث، وما لاقاه في غربته من متاعب واأهوال على يد اأعدائه، وا�صت�صهاده لوناً من 
ال�صخ�صية وتكوينها  اأن ي�صفي على ملامح هذه  الكاتب  ال�صعبية، فقد حاول  ال�صيرة  األوان 
م�صحة خيالية، جعلتها اأقرب ما تكون اإلى �صخ�صيات ال�صير ال�صعبية منها اإلى ال�صخ�صيات 
الواقعية، لا�صيما عودته اإلى اأر�ص الوطن من مخيمات المنفى في لبنان، فقد روت مزيونة اأن 
�صليمان الراعي: »باع قطيع الاأغنام، ولم يبق له غير بندقيته وفر�صه وكلبه الاأمين، والتحق 

بالثوار« )اأولاد مزيونة، �ص163( . 
عن  الرحيل  يرف�ص  فالفر�ص  وكلبه ملامح خيالية،  �صليمان  فر�ص  على  الكاتب  خلع 
الوطن، وي�صر على العودة اإلى الجبل، حيث عا�ص مع �صاحبه �صليمان تقول الجدة »مزيونة« 

مخاطبة حفيدها محمد العابد: 
»وعندما �صارف الركب نهاية الوادي، حرن الفر�ص، ودق قائميه الخلفيتين بالاأر�ص، 
ولم يتقدم خطوة، هبط جدكَ، وقبّل غرة الفر�ص )33( ، وبكى، فبكى الفر�ص، �صب الفر�ص في 
الكلب، يطلق عواءً كالنواح، قال جدك وقد  اإثره  الهواء، وانطلق باتجاه الجبل، وانطلق في 

اأُ�صقط في يده: 
- اختلفت الريح على الاأ�صيل« )اأولاد مزيونة، �ص163( . 

اإلى  اأن تحول  الغربة والت�صرد في مخيمات بلبنان بعد  ال�صالح حياة  رف�ص �صليمان 
�صليمان  عودة  لين�صج  ال�صعبي؛  الخيال  يتدخل  هنا  اإليه،  يعد  ولم  الوطن  عن  وغاب  لاجئ، 
اإلى وطنه في الجبل، برفقة الفر�ص والكلب ولي�صور ا�صت�صهاده على يد ال�صهاينة،  ال�صالح 

م�صتثمراً في ذلك قالب الحكاية كتقنية ي�صب فيه معانيه واأفكاره: 
»... وقيل عن �صيخ اعتزل الخلق، واأقام في عب تينة في �صفح الجبل، واأن الفر�ص مر به 
وعلى ظهره �صيدنا الخ�صر، لكن جميع الروايات اأجمعت اأن حرا�ص الم�صتوطنة التي اأقيمت 
على راأ�ص الجبل اأطلقوا عليه وابلًا من الر�صا�ص واأردوه قتيلًا عند باب المغارة، واأن الكلب 
بقي عند باب المغارة حتى �صاخ، وابي�ص �صعره، ولم يُوؤكّد اأحد من النا�ص موت الكلب« )اأولاد 

مزيونة، �ص165- 166( . 
حاول الكاتب في هذا الن�ص اأن ي�صفي على هذه ال�صيرة دلالات واإيحاءات م�صتمدة من 
الذين دفنوا في مغارة في الجبل، لا�صيما  الكهف  اأ�صحاب  الديني متمثلة في ق�صة  التراث 
حكاية الكلب الراب�ص اأمام الكهف في قوله تعالى: {وكلبهم با�صط ذراعيه بالو�صيد} 
والطهارة  التقدي�ص  من  هالة  ال�صعبية  ال�صيرة  تمنح  الدينية  الاإ�صارة  وهذه   ،  )18 )الكهف: 
والنقاء، وتومئ الى الوفاء والاإخلا�ص، لا �صيما اأن الكلب- رمز ذلك الوفاء- ما زال حياً بعد 

هذه المدة، ولم يغادر باب المغارة. 
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حملت ال�صيرة ال�صعبية في هذه الرواية طاقات دلالية رحبة، فهي ترمز اإلى تعلق الاإن�صان 
�صفوح  ويدفن في  الوطن،  اإلى هذا  �صيعود  واأنه  بوطنه،  الاأليفة  الفل�صطيني ومعه حيواناته 

جباله كما عاد �صليمان ال�صالح وفر�صه وكلبه، واأن هذه الفكرة �صتظل حية في نفو�صهم. 
حاول الكاتب هنا اأن ي�صنع اأ�صطورة عودة الفل�صطيني من المنفى من خلال الجمع بين 
المتقابلين؛ ليتيح للمتلقي فر�صة تف�صير هذا التقابل ورموزه، اإنه يهدف اإلى تعميق الاإح�صا�ص 
بعودة الفل�صطينيين من منافيهم برغم ما يتعر�صون له في الوطن من اآلام ومجازر واأهوال 

ومتاعب. 
ك�صفت هذه ال�صيرة عن ا�صتيعاب الموؤلف ا�صتيعاباً حقيقياً للاأبعاد التراثية ل�صخ�صية 
البطل العائد من المنفى في ال�صيرة ال�صعبية، وعبرت عن رغبة جادة في توظيفها تعبيرياً؛ 
الغنية  و�صخ�صياته  ال�صعبي  بالتراث  �صلته  وتوثق  المعا�صرة،  تجربته  اأبعاد  بع�ص  لتنقل 

بالطاقات الاإيحائية. 
بطابع  مطبوعاً  يجده  ال�صيرة  هذه  في  الكاتب  وظفه  الذي  ال�صرد  طبيعة  في  المتاأمل 
يجلّي  اليومية  اللغة  ال�صردي، فح�صور  ال�صوت  اأم  اللغة  م�صتوى  �صواء على  ال�صعبي  ال�صرد 
اأبعاد  اللغة الخا�صة بما فيها من  التغريبة في حكيها عن  ال�صعبي الذي يلتقي ولغة  البعد 
الزمني،  والانتقال  ال�صردي  التقطيع  تقنية  توظيف  جانب  اإلى  متميزة،  ورعوية  فلاحية 
متناثرة  جاءت  واإنما  متتابعة،  مت�صل�صلة  تاأت  لم  �صليمان  الراعي  �صيرة  اأحداث  اأن  بمعنى 
في غير مكان في الرواية؛ الاأمر الذي جعل لملمتها من جديد لتكون متكاملة يحقق عن�صر 

الت�صويق والاإثارة. 
ومن التقنيات الفنية التي اتكاأ الكاتب عليها في �صرده لاأحداث ال�صيرة ال�صعبية اأ�صلوب 
تنا�صل الحكاية: اأي اأن الحكاية تتنا�صل عنها حكايات اأخرى وهكذا، فحكاية »محمد العابد« 
تنا�صلت عنها حكايات عدة مثل: حكاية الراعي �صليمان ال�صالح، وحكاية مزيونة وزوجها 
�صليمان ال�صالح والخاتم، وحكاية الفتاة »زينة ال�صالح«، التي كانت �صحية مجزرة مخيم 
الثورة،  في  ال�صالح  �صليمان  رفيق  العلا«  اأبو  »خ�صر  الثائر  وحكاية  لبنان،  في  »�صبرا« 
وحكاية الفر�ص والكلب، وحكاية »�صفية«، وغيرها من الحكايات، وهي في مجملها حكايات 
من اإبداع الكاتب وخلقه، عمد اإلى ت�صكيلها باأ�صلوبه الخا�ص في �صرد روائي مبدع، وتوظيف 
مثل هذا التقنية الفنية في معمار الرواية الهند�صي اأك�صب الرواية اأبعاداً جديدة؛ فاأ�صبحت 

اأكثر عمقاً وحيوية وثراء، وتفتحت على اآفاق رحبة من التاأويل. 
الاأ�صر  لاإحدى  �صعبية  �صيرة  برمتها  الرواية  يعد  اأن  المتفح�ص  المتلقي  مكنة  وفي 
من  جيلًا  اأنجبت  اإذ  �صعبياً،  بطلًا  »مزيونة«  من  الكاتب  جعل  وقد  الوطن،  في  الفل�صطينية 
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الع�صقلاني �صوى عائلة  واأحفاداً، فلم تكن عائلة  اأبناء  الوطن  وبناتاً ملاأوا  اأولاداً  الاأحفاد: 
فل�صطينية عانت النفي والت�صرد واللجوء والا�صت�صهاد في �صبيل الوطن، وهي عائلة »ع�صاق 

فرخوا اأولاد مثل القمر« )اأولاد مزيونة، �ص 170( . 
من حق المتلقي اأي�صاً اأن يعدّ هذه الرواية �صيرة �صعبية لكل فل�صطين: اأر�صاً و�صعباً، في 
غربته وكفاحه ون�صاله من اأجل نيل الحرية والا�صتقلال، وفي عودته اإلى اأر�ص الوطن، اإذ 
�صكلت الرواية »في مجملها �صيرة ملحمية لاأ�صد الفترات تعقيداً واإرباكا في حياة الفل�صطينيين« 
)34( ، كما اإنها- على حد و�صف كاتبها نف�صه – ت�صكل التغريبة الفل�صطينية)35( ولكنها تظل 

اأفادت من  روؤية  الكاتب وتجربته،  بروؤية  تلونت  اأنها  تغريبة ذات طعم ولون خا�ص، ذلك 
ال�صعبية  وال�صير  المتداولة  والخرافة  الفل�صطيني  والفلكلور  والموروث  وال�صيا�صة  »التاريخ 
الحالة  بها  مرت  التي  الدراماتيكية  والاأحداث  والهوية  الاأر�ص  على  وال�صراع  والذاتية 
الفل�صطينية على امتداد القرن المن�صرم« )36( ، فاإذا كان الراعي �صليمان ال�صالح قد غادر 
وطنه، ونزح اإلى مخيمات اللجوء في لبنان، فاإنه عاد ليدفن في بطن اإحدى مغارات جبال 
�صفا عمرو في وطنه، في حين لم يتمكن حفيده »محمد العابد« من العودة اإلى وطنه، حيث 
ُدفن جده »�صليمان«، وبدلًا من ذلك عاد اإلى مكان ق�صيّ من الوطن، وهو مدينة غزة، وكذلك 
الحال مع »طه« الذي توجه مهاجراً جنوباً اإلى غزة، وهاجر اآخرون اإلى يافا وحيفا، ولكنَّ اأياً 
منهم لم يعد اإلى م�صقط راأ�صه »المجدل«اأو الجبل؛ لاأن العودة الحقيقية من وجهة نظر الكاتب 

هي العودة اإلى الوطن الاأم اإلى »ع�صقلان«، كما جاء على ل�صان مزيونة: 
»لا عودة اأ�صدق من عودة �صليمان«، وقالت في مو�صع اآخر وهي تو�صي حفيدها محمد 
العابد: »اإذا عدت يا محمد لا تر�ص باأقل من تراب جدك«، )اأولاد مزيونة، �ص148( ، وهذا 
ما يطمح الكاتب اإلى تحقيقه من خلال روايته، اإن لم يكن في الواقع، فلتظل اأمنية ع�صاها 

تتحقق في الم�صتقبل. 

ثالثاً- الحكاية الشعبية: 

من  الكاتب  يعك�ص  ال�صعبي،  التراث  خ�صباً من م�صادر  ال�صعبية م�صدراً  الحكاية  تعد 
اأدبية �صعبية،  اإبداعات  ال�صفوي من  واإيحائية ومعاني غنية بتراثها  خلالها دلالات رمزية 
وهي حكاية من �صنع الموؤلف، ت�صتمد مادتها من الواقع، واأ�صيفت اإليها دلالات من الخيال 

ال�صعبي، اأو هي خلق حر للخيال ال�صعبي ين�صجه حول حوادث مهمة اأو �صخو�ص )37( . 
من يتاأمل ا�صتخدام الكاتب للحكاية ال�صعبية، يكت�صف اأن الحياة الواقعية التي عا�صها 
معروف  واقعي  جو  في  وا�صح،  ب�صكل  فيه  بارزة  واجتماعياً  �صيا�صياً  الفل�صطيني:  ال�صعب 

الزمان والمكان. 
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»الهيولي«  الاأ�صلية  مادتها  وا�صتقى  الكاتب  اأوردها  التي  ال�صعبية  الحكايات  من 
بنائها حكايةُ »مطلق  وافر في  ن�صيب  ال�صعبي  للخيال  تراثية، وكان  �صعبية  من حكايات 

وال�صبع« يقول الراوي: 
»قيل اإن �صبعاً خرج عليه في اأحد الوديان، واأخذ يدور من حوله، واأنه اأخذ يقدح �صرر 
قداحته ويقراأ ما يح�صره من القراآن، فيهرب الوح�ص حتى ذاب حجر القداحة، ونفد ال�صرر، 
ر�صقه ال�صبع و�صبعه، فهام خلف الوح�ص يتردد �صوته بين جنبات الوادي، وفجاأة ان�صقت 
على  وقذفته  بفمها،  الخبيث  الدم  وف�صدت  راأ�صه،  و�صجت  حجراُ  تناولت  امراأة  عن  العتمة 
الاأر�ص، فوقع ن�صف مخدر ون�صف نائم، فحملته اإلى دارها، و�صهرت عند راأ�صه حتى انبلج 
الفجر، واختفى الوح�ص، عندما اأفاق راأى امراأة مثل القمر، تم�صح عرقه، وتتلو اآيات بيّنات 
وتبكي، وقيل في النوم زاره وجه ملاك ف�صحا على وجه ملاك، وقيل اأن ا�صمها ظل يتردد 

في �صدره وهو في لوثة الم�صبوع، واأن اأول ما نطق �صاأل: 
- مزيونة اأنتِ؟ 

اأوماأت بالاإيجاب، وغ�صلت وجهه بماء عينيها، قال: 
- ديْنُكِ في رقبتي. 

- اأنتَ رَجُلِي.. )اأولاد مزيونة، �ص 40( 
بين  ربطت  التي  العلاقة  لتبرز  ال�صعبي؛  الخيال  على  بنائها  في  الحكاية  هذه  عولت 
لهذه  واأن  ال�صعبي،  الوجدان  خيال  ن�صج  من  �صعبية  حكاية  وهي  »مطلق«،  و  »مزيونة« 
اأ�صلًا من التراث ال�صعبي في غير بلد عربي، وقد ورد مثلها تحت عنوان:  الحكاية ال�صعبية 

حكاية ال�صبع والعرو�ص )38( . 
الراهن  عن  والتعبير  الواقع  لت�صوير  الخرافية؛  بالحكاية  ا�صتعان  الكاتب  اأن  ويبدو 
المعي�ص، واأنه في تعامله مع الحكاية الخرافية، لم يقلد التراث اأو ين�صخه، ولم يطابقه، واإنما 
كتب ن�صاً جديداً، حاور فيه الن�ص القديم وتجاوزه، وامتلك روؤية خا�صة، تنبع من �صرورات 

الواقع. 
التراث  في  ملخ�صها  التي  ومرجعيتها  الخرافية  الحكاية  اأ�صل  عند  الكاتب  يقف  لم 
باأن ي�صربه بذيله »في�صبعه«، في�صرع يجري  الاإن�صان،  ال�صبع يخدع فري�صته  اأن  ال�صعبي: 
اأن مزيونة تمكنت  اأو اإلى واد عميق، وهناك يفتر�صه، »في حين  وراءه اإلى مغارة في جبل، 
اإلى المغارة، فلم ينجح ال�صبع في افترا�صه، ويكافئها مطلق  اأن ي�صل  اإنقاذ مطلق قبل  من 
بالزواج منها«، اإنها حكاية م�صرودة بطريقة مغايرة قليلًا للحكاية الاأ�صلية، على م�صتوى 
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ال�صخ�صيات والنهاية، ومحملة بالدلالات والرموز، على م�صتوى ال�صارد »طه«، وعلى م�صتوى 
ال�صخو�ص، وعلى م�صتوى الوحدات ال�صردية. 

اأن الكاتب اأجرى تغييراً على الحكاية الاأ�صلية،  اأن ي�صتنتج مما �صبق  ويمكن للمتلقي 
على م�صتوى ال�صخو�ص، وعلى م�صتوى الاأحداث، واأن هذا التغيير اأدى اإلى اإنتاج دلالة مفارقة 

لدلالة الحكاية الاأ�صلية، وموافقة لطبيعة الواقع الذي تر�صده الرواية. 
هذه  بنية  باأن  القول  اإلى  تهدي  ومطلق«،  لحكاية«ال�صبع  الفاح�صة  القراءة 
من  عادة  تتاألف  التي  ال�صعبية  الحكايات  لبني  مطابقة  جاءت  ال�صعبية  الحكاية 

وحدات �ضردية ثاث هي: )39( 
Ú  مرحلة ما قبل التدمير، ويمثلها »مطلق«، ثم بدء ظهور قوى التدمير ممثلة بال�صبع

الذي يعتر�ص »مطلق«، وهو في طريقه اإلى اأهله. 
Ú  هيمنة قوى التدمير، ممثلة باختطاف ال�صبع لـ »مطلق«، واإجباره على اتباعه اإلى

المغارة. 
Ú  .ظهور الم�صاعد، وهي »مزيونة«، واإنقاذ مطلق من خدعة ال�صبع وانت�صاره عليه

حقق توظيف الحكاية ال�صعبية في الرواية اأغرا�صاً فنية منها: الابتعاد عن التقريرية 
والمبا�صرة اإلى جانب الناأي عن الاإطالة وال�صرد الممل، باعتبار اأن الحكاية ال�صعبية تتميز 

بكثافتها، وقلّة �صخ�صياتها )40( . 
واإذا كان »فلاديمير بروب« قد حدد وظائف ال�صخ�صيات في الحكاية الخرافية باإحدى 
»ال�صبع  حكاية  فاإن   ،  )41( الزواج  بوظيفة  وتنتهي  الغياب،  بوظيفة  تبداأ  وظيفة،  وثلاثين 
ومطلق« قد حققت عدداً من تلك الوظائف، فقد بداأت بغياب »مطلق« عن اأهله ومغامراته في 
اإلى جانب خداع ال�صبع له، وا�صت�صلامه له، ثم ح�صوله  غير بلد داخل فل�صطين وخارجها، 
على م�صاعدة مزيونة، وانتهاء بزواجه منها، اإنه بتوظيفه هذه الحكاية الخرافية التي جاءت 
البعد  اإلى  المحلي  الذاتي  البعد  تجاوز  قد  يكون  للرواية  العام  الن�صيج  بنية  مع  من�صجمة 

الاإن�صاني العام. 
ي�صنع  اأو  وظروفها،  ال�صخ�صية  واقع  من  ال�صعبية  حكاياته  الكاتب  ي�صتقي  وقد 
المغربي  المنجد  ه  ق�صّ ما  ال�صعبية  الحكايات  تلك  ومن  وموقفه،  روؤيته  تنا�صب  حكاية 

اإذ يقول:  لـ »طه«، 
»وحدثه العجوز عن الفتى الذي قابل �صبية عند البئر في اأكناف مقام الخ�صر، قدمت 
له الجرة، فارتوى وملاأت طا�ص البئر، و�صقت فر�صه الاأ�صهل، واأخذت راأ�ص الفر�ص تحت اأبطها، 
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وتاأملت غرته البي�صاء، وحدثت نف�صها: »الاأ�صيل يركب الاأ�صيل، لكاأنّ اأباك من خيول اأبي«. 
وبعد اأ�صبوع رجع الفتى مع جاهة كريمة لخطبة ابنة �صيخ عرب ال�صواحرة.. �صاأل طه 

ماأخوذاً: 
- هل �صدق حد�ص ال�صبية؟! 

- فرا�صة البدوي لا تخيب، وكلام الاأكابر مح�صوب عليهم. واأكمل طه: 
- وال�صبية راغبة؟ 

مزيونة،  )اأولاد  الب�صر  ل�صان  بها  ينطق  لا  بلغة  الل�صان  ي�صبق  والقلب  قدر،  الع�صق   -
�ص29، 30( . 

من�صجمة مع  بحتاً، وجعلها  ال�صعبية طابعاً محلياً  الحكاية  هذه  على  الكاتب  اأ�صفى 
يبحث  كان  الذي  الوله  العا�صق  »طه«  ل�صخ�صية  النف�صية  والحالة  وبنائها،  الرواية  �صياق 
عما يخفف عنه وقدة ال�صوق والحنين والع�صق، ويبحث عن محبوبة فقدها، وقد دفعته هذه 
الحكاية اإلى اأن يبدع في عمله كمنجد، ويحلم في قرب تحقق مثل هذه الحكاية على �صعيد 

حياته الذاتية الواقعية، يقول الراوي: 
»انكب طه يركب الحلم، ور�صم الفتى هلالًا، وال�صبية نجماً بكراً ترقد في ح�صن الهلال 

و�صار اللحاف في جبل الخليل حكاية« )اأولاد مزيونة، 30( . 

رابعاً- التعبيرات والعادات الشعبية: 

الروائي  الخطاب  اأن�صجة  ب�صكل لافت في  كانت حا�صرة  التي  التراثية  المعطيات  من 
الاأمثال والاألفاظُ والتعبيرات ال�صعبية الدارجة التي حظيت بعناية الكاتب الروائي واهتمامه 
الموؤلف  ولاإدراك  جهة،  من  الفل�صطيني  بالوجدان  العميق  لارتباطها  والتقاليد؛  والعادات 
الذي  الاأمر  اأخرى؛  الاإن�صاني من جهة  بالغنى  تراثياً زاخراً  الاأدبية؛ بو�صفها رافداً  لقيمتها 
جعلها ذات جذور موروثة را�صخة، تربط الفل�صطيني بما�صيه وحا�صره وم�صتقبله، وتعطي 

الرواية طعماً ومذاقاً جديداً. 
ال�صعب،  وجدان  في  تعي�ص  التي  الدارجة  ال�صعبية  والتعبيرات  الاألفاظ  ا�صتخدام  يمثل 
اأر�صهم  فوق  ي�صتخدمونها  الذين  للنا�ص  وتجذيراً  تخليداً  الخا�صة  حياته  مجمل  وتكوِّن 
وجه  في  وبحرهم  ودورهم  بموطنهم  لتم�صكهم  معادلًا  يعد  بها  تم�صكهم  واإن  المغت�صبة، 
محاولات اقتلاعهم، فهي الاإطار الذي يحكم حياة هوؤلاء النا�ص اليومية، وبالتالي وجودهم 

الحياتي مثلما هي الاألفاظ الاإطار الذي يحكم علاقات الرواية الغنية )42( . 
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اإن ح�صور التعبيرات والاألفاظ ال�صعبية في ثنايا الرواية، اأمر لافت للمتلقي، اإذ �صغلت 
حيزاً وا�صعاً في اأن�صجة الخطاب الروائي، منها ما جاء على األ�صنة �صخ�صيات الرواية، ومنها 
ما جاء على ل�صان الراوي، وقد نوّع الكاتب فيها، حتى غدت جزءاً من ال�صياق الروائي مثل: 
 ، ، »غاب مطلق وجاب« )�ص38(  الك�صم مزيونة« )�ص38(  الا�صم وفي  »مزيونة في 
»الاأب من ربّى وعلم« )�ص44( ، »الدابة تحمل خرجين واحد فيه همك، وواحد فيه دمك« 
)�ص62( ، »�صاعر فرفور وذنبه مغفور )43(« )�ص66( ، »اأبوها من بلد رجالها لا يعرفون 
قيمة ن�صوانها« )�ص66( ، »كلنا اأولاد حوا واآدم« )�ص67( ، »نجمته �صاوية في ال�صما منذ 

يومين« )�ص68( ، وغيرها. 
الفائقة  الكاتب  قدرة  الرواية على  �صياق  ال�صعبية في  الم�صطلحات  توظيف هذه  يدل 
في اختيار التعبير الذي يتفجر عنه الموقف، فالعلاقة بين الموقف والتعبير علاقة تماهٍ لا 
انف�صام فيها، ويجيء ذكر الاألفاظ والتعابير والكتابات ال�صعبية اأي�صاً للتعبير عن موقف 
نف�صي لقائله، ومن ثم فكل ذلك يوؤازر ال�صخ�صية في التعبير عما يختلج داخلها، وحتى ما 
تنوي اأن تفعله، وقد عك�صت هذه التعابير مهنة ال�صخ�صية التي يمتهنها وطموحاتها، مثال: 
»�صدق من قال من لا يركب النول من اأولها يطرده النول ويتح�صر طول العمر، الدنيا 
�صيقة يا ولدي: لا كَرْم تنام في ظل �صجراته، ولا طر�ص ت�صرح به وتك�صب غنماته« )اأولاد 

مزيونة، �ص113( . 
التنجيد،  مهنة  عليها  ل  وف�صّ الن�صيج،  مهنة  عندما عزف عن  لطه  العبارة  هذه  قيلت 
المجدل،  ن�صاء  �صاأن  من  و�صيعة  حرفة  لاأنها  التنجيد؛  بمهنة  الاأم  قناعة  بعدم  ت�صي  وهي 
اأباً عن جد،  اأن مهنة النول مهنة عريقة في الاأ�صرة، ورثتها  ي�صت�صغرها الرجال، في حين 
وهي تمثل هوية الاإن�صان و�صخ�صيته وتراثه، وقد عبرت عن عدم ر�صاها بتعبير �صعبي دارج 

امتزجت فيه الح�صرة بال�صخرية المرة فقالت: 
».. غبتْ ورجعتْ منجد يا طه« )اأولاد مزيونة، �ص64( . 

وهكذا تغدو العلاقة بين التعابير ال�صعبية الدارجة والرواية لي�صت مجرد علاقة �صاكنة، 
�صكلًا  وتوفر  التراث،  في  اإيجابي  حي  هو  ما  تجلو  اإبداعية  فاعلة  مولدة  علاقة  هي  واإنما 

للرواية، واأداة فح�ص فاعلة للحا�صر اأولًا وللما�صي ثانياً. 
حفلت رواية »اأولاد مزيونة« اأي�صاً بكثير من الا�صتخدامات اللغوية الخا�صة بحرفتي 
تدور  التي  ال�صعبية  والم�صطلحات  الاألفاظ  يجمع  اأن  القارئ  مكنة  وفي  والتنجيد،  الن�صيج 
في حقل دلالي واحد وتنتمي اإلى حرفة واحدة مثل: حرفة الن�صيج التي ا�صتخدمها الاإن�صان 
الفل�صطيني لا �صيما المواطن المجدلاوي الذي ا�صتهرت مدينته ب�صناعة الن�صيج، وعمل في 
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مهنة الن�صيج والنول، ومن الاألفاظ التي تت�صل بمهنة الن�صيج، : »خيوط ال�صدا )44( ، التر�صكة، 
المكوك الخيوط، الدف، جمع اللحمة مع ال�صداة، النف�ص، الرقعة، ركب النول، المقاطع، �صباغة 
حوا�صي الحرير، تركيب نيلة الاأر�صية، ال�صبغة، لف الموا�صير، نَويّل، مقطع، ذراع، المطواة، 

المدية، جورة النول«، وغير ذلك مما ي�صعب اإح�صاوؤه من لغة اأ�صحاب هذه الحرفة. 
ومن  الحوا�صي،  البلتاجي،  الجلجلي،  والنار،  »الجنة  ال�صعبية:  الثياب  اأ�صماء  ومن 
والن�صيج  الغزل  الدودة،  ال�صناعي، حرير  الن�صيج: الحرير  ت�صتخدم في  التي  اأنواع الخيوط 
ال�صداة،  اأعواد  الجاغ،   ،  )45( الدولاب  الن�صيج:  �صناعة  اأدوات  ومن  المحالج،  والخيوط، 
والمدقة،  »القو�ص  مثل:  التنجيد  حرفة  األفاظ  ومن  الرقبة«.  في  الطبة  تعليق  المدية،  لف 
والك�صتبان، الوتر، ندف، اللحاف، الطاوو�ص، وجه اللحاف، الغرز والقطب، الاأطل�ص، اأقم�صة 

وخيوط واأقطان، فر�صة« )46( . 
الن�صيج والتنجيد لم ترد في �صورة  اإلى حرفتي  التي تنتمي  ال�صعبية  الاألفاظ  اإن هذه 
مفردة معزولة مغلقة عن �صياق الن�ص الروائي، واإنما جاءت من�صجمة متماهية مع الن�صيج 
اللغوي للرواية، يدرك القارئ معناها من خلال ال�صياق الذي وردت فيه، ولا ي�صعر بغرابتها 
ون�صوزها؛ واإنما يتعرف اإلى دلالاتها من خلال وجودها في �صياق روائي من�صجم؛ الاأمر الذي 

لا يحتاج اإلى تدخل الروائي؛ لي�صرح هذه الدوال في الهام�ص. 
احت�صنت  التي  للبيئة  دقيقة  �صورة  لينقل  ال�صعبية؛  الاألفاظ  هذه  القا�ص  وظف  لقد 
اأن  الكاتب  اأرادها  الرواية محليةً  اأجواء  على  ولت�صفي  الرمز،  دور  ولتلعب  الرواية؛  اأحداث 
نجح  التوازي  هذا  خلال  ومن  وتجددها،  الفل�صطينية  الحياة  لتطور  ت�صويره  مع  تتوازي 
الكاتب في معالجة ق�صايا محلية واإن�صانية دون اللجوء اإلي المبا�صرة في و�صف البيئة اأو 

الموروث ال�صعبي. 
ولعل �صر اهتمام الكاتب بحرفتي الن�صيج والتنجيد ال�صعبيتين يعود اإلى البيئة المحلية 
التي ن�صاأ فيها في المجدل، فهي م�صقط راأ�صه، واإليها ينتمي، وقد ا�صتهرت هذه المدينة من 
بين مدن فل�صطين بهذا اللون من المهن، وبرع �صكانها فيها، وتفوقوا؛ ولهذا برز اأثر البيئة في 
اأدبه ورواياته، فجاءت كتاباته انعكا�صاً �صادقاً للبيئة المحلية الاجتماعية والاقت�صادية 

التي مازالت تحتفظ بموروثها من هذه المهن ال�صعبية )47( . 
ولما كانت الاألفاظ والتعبيرات ال�صعبية والكنايات المعروفة بين النا�ص في اأحاديثهم 
اليومية تعد فرعاً من فروع الاأدب ال�صعبي، فاإنها في الغالب تت�صم بغزارة المعاني، ولطف 
عليها  يغلب  وجمل  مكثفة  تراكيب  ذات  وهي  البلاغية،  ال�صور  وواقعية  والت�صبيه  الكناية 

الاإيجاز والطرافة. 
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الاأم  اإنها  العادي عن ت�صويرها،  الكلام  يعجز  قد  التي  النف�صية  الانفعالات  .وت�صوير 
والانتماء  بالاأر�ص،  الت�صبث  رمز  وهي  اأي�صاً،  وعمقها  وعفويتها  بب�صاطتها  الفل�صطينية 

اإليها. 
وفي مكان اآخر يرد المثل على ل�صان »زهدية« التي اأ�صاعت كثيراً من الروايات الكاذبة 
المغر�صة عن »مزيونة« واأ�صلها، من منطلق الغيرة منها، فعندما وجدت �صداً ورف�صاً من 
تلك  اإزاء  فعل  ردة  بو�صفه  المثل؛  بهذا  جاءت  اأكاذيب،  من  تروّجه  لما  الرواية  �صخ�صيات 

المعار�صة، واإثباتاً على �صدق ما ذهبت اإليه، قال اإبراهيم زوجها: 
- ا�صكتي كله من ل�صانك الفالت، وق�ص�صك الما�صخة. 

- اأنا اإي�ص خ�صني، كلام النا�ص، وما في دخان من غير نار )اأولاد مزيونة، �ص46( . 
الحقيقة  هذه  »زهدية«،  ل�صخ�صية  النف�صية  الحقيقة  عن  ليك�صف  المثل  هذا  جاء 
في  ت�صيع  التي  الاجتماعية  الاأمرا�ص  اأقوى  من  وهي  ب�صيرتها،  اأعمت  التي  »الغيرة«  هي 
المجتمعات الب�صرية لا�صيما الريفية منها، ولها تاأثيرها المبا�صر في حياة الفرد، لما تخلفه 
من م�صكلات عائلية تع�صف بالحياة الاأ�صرية، »فالغيرة عنف ت�صتبد بالاإن�صان تعمي ب�صره 

وب�صيرته، فلا يرى ما حوله، ولا يقدر ظروفه وظروف غيره، ولا ينظر في العواقب« )48( . 
فقد اأطلقت زهدية ل�صانها في اأن مزيونة زوجة مطلق في الاأ�صل جنية �صحرت نف�صها 
على �صورة امراأة جميلة فوقع مطلق في هواها، وتعلقت به، وعندما مات مطلق بطل ال�صحر 
ورجعت ل�صورتها الجنية، وهبطت اإلى الاأر�ص ال�صابعة في مملكة الجن؛ الاأمر الذي جعل اأم 
مطلق ت�صخر من كيدها وغيرتها قائلة: »راحت المزيونة، وبقيت المكيودة، كيدهن عظيم« 

)اأولاد مزيونة، �ص71( . 
اإن توظيف الكاتب لمثل هذه الاأمثال ال�صعبية، جاء في �صورة »حيلة فنية ي�صل من 
خلالها الروائي اإلى الم�صمون الذي يريده، دون اأن يتدخل ب�صكل مبا�صر، وبذلك يكون مكملًا 

لحوار ال�صخ�صية« )49( . 
مزج الكاتب المثل ال�صعبي ال�صالف بن�صو�ص دينية ا�صتلهمها من القراآن الكريم من قوله 
عز وجل: [اإن كيدكن عظيم ] )يو�صف: 28( ، يلحظ القارئ اأن الكاتب قد نقل المثل كما يجري 
على األ�صنة العامة في المجتمع، وا�صتخدمه في �صياق ينا�صب الموقف الروائي، اإذ نقل ال�صمير 
ويعك�ص  وروؤيتها،  ال�صخ�صية  واقع  مع  ين�صجم  التحوير  وهذا  »كيدهن«،  اإلى  »كيدكن«  من 
الملامح النف�صية للمراأة في عاطفتها تجاه بنات جن�صها والغيرة �صيء طبعي بالن�صبة للمراأة، 
ويتلاءم مع نف�صيتها، فالمراأة كثيرة الكيد وا�صعة الحيلة )50( تميل اإلى ا�صتخدام اأ�صاليب الكيد 

والمراوغة 
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يكت�صف المتلقي اأن الكاتب لم يعبر عن المعنى المق�صود تعبيراً مبا�صراً، واإنما ا�صتخدم 
الاأمثال  واأن هذه  روؤيته،  التعبير عن  المبا�صرة في  الدلالات غير  ذات  اللغوية  الانزياحات 
ال�صعبية قد عك�صت من خلال ال�صخ�صيات دلالات اإيحائية رمزية » فالمزيونة« تحمل دلالة 
اإطار  في  اللفظ  ا�صتخدم  الكاتب  اأن  بيد  الطيبة،  الاأخلاق  ذات  الجميلة  هي  وا�صحة  لغوية 
ن�صق »التورية« الذي يحمل معنيين: قريب ومعنى بعيد، ويبدو اأن اأم اإبراهيم ق�صدت المعنى 
اأن »المزيونة« هي زوجة مطلق، واأن »المكيودة« هي �صلفتها زهدية، واأن هذا  البعيد وهو 
على  مبنياً  مو�صيقياً  اإيقاعاً  حمل  التعبير  اأن  كما  وعمقه،  المعنى  اأثرى  البلاغي  الاأ�صلوب 
ال�صجع، وتماثل ال�صيغ ال�صرفية بين دالة »مزيونة« و »مكيودة«، وهكذا يدرك المتلقي اأن 

الكاتب قد وفق في اأن ي�صحن هذا المثل بالمعنى الجديد الذي يوفره له �صياق الرواية. 
من يراجع الاأمثال التي ا�صتخدمها الكاتب، يتبين له اأن كثيراً منها من اإبداع الكاتب 
وابتكاره، اإذ حاول اأن ي�صب تلك الاأمثال في قوالب �صعبية؛ تقترب في �صياغتها وم�صامينها 
الروائي، وهذا  الاإن�صانية والموقف  ال�صعبية، منطلقاً في ذلك من واقع تجربته  الاأمثال  من 
وال�صخ�صيات  المواقف  مع  والان�صجام  وال�صدق  والعفوية  ال�صعبية  تت�صم  اأمثاله  جعل  ما 

وروؤيتهم. 
الفل�صطينية  ال�صعبية  الحياة  ت�صوير  اإلى  الكاتب  عمد  الرواية  من  كثيرة  مواطن  وفي 
بعاداتها وتقاليدها واأعيادها وموا�صمها، لعله ي�صترجع بذلك مباهج حياة الفل�صطيني في 
ربوع الوطن قبل اأن ي�صردهم الاحتلال، ويبعث في الذاكرة هذه العادات والتقاليد حفاظاً 
على الهوية، وتم�صكاً بالتراث، وقد تقابلت رموز هذه العادات والتقاليد والموا�صم ودلالاتها 
مع واقع ال�صعب الفل�صطيني المعي�ص؛ لتعمق الاإح�صا�ص بمرارة الواقع من ح�صار، وهدم بيوت 

وقتل وت�صريد وتدمير. 
في  الفل�صطيني  بالمجتمع  الخا�صة  والتقاليد  العادات  من  كثيراً  الرواية  ت�صمنت 
المنا�صبات الاجتماعية: كو�صف العر�ص الفل�صطيني والزفـة، وو�صف طقو�ص ال�صيافة عند 
على  ال�صدقات  وتوزيع  القهوة،  �صرب  وفي  العرو�ص(  يد  )طلب  والجاهة  والفلاحين،  البدو 
الفقراء والم�صاكين، وعادات الاأخذ بالثاأر والا�صتجارة، وزواج الاأقارب، والاحتفال بالاأعياد 

والموا�صم ال�صعبية، وزيارة مقامات الاأولياء. 
ومن العادات والتقاليد التي اأ�صارت اإليها الرواية زفة العري�ص، وما يت�صل بها من 
والن�صاء،  الرجال  من  كل  بها  يتزين  التي  ال�صعبية  والملاب�ص  وطلعته،  العري�ص،  حمام 
بن  ح�صن  عر�ص  وا�صفاً  الراوي  يقول  العري�ص،  اأمام  والفل  والقرنفل  والاأرز  الملح  ونثر 
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اإبراهيم:  ابنة عمه  مطلق من ح�صنة 
»... خرجت الزفة من دار طه، وتوجهت اإلى دار العرو�ص يتقدمها طه، الرجال تهندموا 
تحت  البي�صاء  الحطات  و�صدوا  الع�صكرية،  اأو  البي�صاء   )52( والروزا   )51( الاألاجة  بالقنابيز 
ال�صلي�ص  غرة  ونفلوا  بالعقال،  تقلدوا  اأكتافهم،  على   )53( حطاتهم  هدلوا  وال�صباب  العقال، 
تحت الطواقي، ورق�صت زهدية ومزيونة متقابلتين، ونثرت الجدة الملح والاأرز، ونثرت زانة 

القرنفل والفل وزغاريد مو�صولة لا تنقطع« )اأولاد مزيونة، �ص90، 91( . 
ت�صمّن هذا الو�صف جملة من العادات والتقاليد الخا�صة بالاأفراح في مدينة المجدل، 
وهي ت�صكل تعبيراً �صادقاً عن روح الجماعة التي تتوارثها جيلًا بعد جيل، وتت�صمن اأي�صاً تلك 
العادات ما يك�صف عن نمط من الفكر الاأ�صطوري الذي يحاول اأن يمنع �صراً يمكن اأن يقع، وفي 
الوقت ذاته يرتجي خيراً في الم�صتقبل قد ياأتي من الغيب، وهو ما ت�صمنته بع�ص ال�صلوكات 

ال�صابقة مثل: ر�ص الملح والاأرز ونثر الفل والقرنفل على روؤو�ص المحتفلين بالعر�ص. 
العر�ص  في  المراآة  م�صاركة  عن  تف�صيلية  و�صفية  �صورة  ينقل  اأن  الكاتب  يَفُت  ولم 
�صورة  في  ذلك  �صاق  وقد  ال�صعبي،  ورق�صها  واأغانيها  ملاب�صها  مبرزاً  ال�صعبي  الفل�صطيني 

حكاية �صعبية، على ل�صان �صفية: 
»اإن زانة لب�صت ثوباً جبلياً، وتزينت مثل اأميرة، وتو�صحت ب�صال زهري مطرزة حوافه 
اأمها حتى �صطح  بالاأزهار والع�صافير، وتحزمت بزنار مطعم بالخرز والبرق، رق�صت مع 
اأغانى جبلية لم  رياح �صبية عفية، وغنت  العجوز  فدبت في  عرقها، ورق�صت مع جدتها 
عجزها  فدارت  اأغانيها،  مواكبة  عن  عجزت  الطبّالة  واأن  قبل،  من  المجدل  اأفراح  تعرفها 
؟«  الغيم!  من  علينا  هبطت  جنية  اأم  »اأميرة،  مخذولة:  معجبة  وتمتمت  محايدة،  بدقات 

)اأولاد مزيونة، �ص91(. 
محور الو�صف في هذا الم�صهد هو هيئة ال�صخ�صيات وحالتها، وهذا الو�صف لا يعدو 
الراوي على  اتكاأ  اإبراهيم، وقد  اأم  الن�صائية: زانة ومزيونة  لل�صخ�صيات  كونه ر�صماً جميلًا 
امتزجت فيها  ال�صخ�صيات في حالة ق�صيبة و�صورة جميلة  التي تجعل  ال�صفات والاأحوال 
األوان الملاب�ص وحركات الراق�صات، واأ�صوات الاأغاني الجبلية التي عك�صت جمعيها جو الفرح 

والغبطة الغامرة للنفو�ص في هذه الزفة المتاألقة حبوراً وغبطة. 
عليه  وقعت  ما  التقاط  على  ينه�ص  العري�ص،  لزفة  الم�صهب  الو�صفي  الم�صهد  هذا  اإن 
عد�صة  وكاأنها  والمنت�صية،  الفرحة  النا�ص  حالة  ت�صوير  على  حر�صها  في  الب�صرية  الروؤية 
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والن�صاء  وال�صباب،  الرجال  ثنائيات:  �صكل  على  للنا�ص،  بانورامية  �صورة  تجمع  كاميرا 
»مزيونة« و »زهدية« تج�صد فرحتهم و�صعادتهم في الحالتين جميعاً، ولم ياأت هذا الم�صهد 
ا�صتعرا�صاً لمفردات الواقع المعي�ص؛ اأو ليوؤدي وظيفة تزيينية زخرفية منف�صلة عن الن�صيج 
الفل�صطيني  المجتمع  عادات  عن  المتكاملة  اللوحة  جوانب  ليكمل  جاء  واإنما  الروائي، 
بعد  انتظاره  لفرح طال  و�صعادتهم  ون�صوتهم  النف�صية  النا�ص  مع حالة  ويتماهى  بعامة، 
على  اأعمق  اإن�صانية  دلالات  بخلع  ال�صرد  في  بنائية  وظيفة  اأي�صا  وليوؤدي  و�صقاء؛  عناء 
الفل�صطينيين  قلوب  في  زال  فما  والاجتماعية،  النف�صية  الناحية  من  ال�صخ�صيات  ملامح 
مت�صع للفرح وال�صعادة والع�صق، وهي من اأ�صمى العواطف الاإن�صانية واأرقها، برغم ما حلّ 
اأر�صهم وت�صريدهم في  اأجلها اغت�صاب  بهم من م�صائب، وما نزل ب�صاحتهم من كوارث، 

المنافي وال�صتات، ومخيمات اللجوء. 
اإن توظيف الروائي لكل هذه الاأ�صناف من العادات والتقاليد قد اأ�صفى على الرواية 

روحاً �صعبية ملحمية، كما خلع عليها �صمة تاريخية واإيهاماً بالم�صداقية )54( . 
واأخيراً، فاإن ما يمكن ا�صتخلا�صه باإيجاز من هذه النتائج التي خرجت بها الدرا�صــة 
اأن علاقة الروائي غريب ع�صقلاني بالتراث كانت علاقة وثيقة، فهو ينظر اإلي التراث ب�صفته 
م�صدر اإلهام واإيحاء هام، لا غنى عنه. واأن هذه العلاقة لم تكن قائمة علي التقليد والمحاكاة 
العميق معه. وتوظيفه فنياً  التفاعل  التراث كما هو. بل كانت قائمة علي  اإنتاج  اإعادة  اأو 
للتعبير عن تجاربه الروائية الخا�صة، وقد ات�صح هذا ب�صورة جلية في تعامله مع معطيات 

الموروث ال�صعبي وعنا�صره المختلفة، التي �صكل محور هذا البحث. 
ال�صخ�صيات  ا�صتلهام  اأو  ال�صعبي  الن�ص  مع  ع�صقلاني  غريب  الروائي  تعامل  كان  لقد 
ال�صعبية، اأو المعجم ال�صعبي يتم بوعي تام، بدءاً من اإدراكه لما تزخر به ن�صو�ص الماأثورات 
وجدان  في  التاأثير  علي  وقدرتها  فعاليتها  لها  واإيحائية،  تعبيرية  و�صائل  من  ال�صعبية 
المتلقي، اإلي ا�صتخدامها ا�صتخداماً فنياً له وظيفته وغايته؛ الاأمر الذي ي�صي بفهم الروائي 
العميق للتراث، وقدرته علي محاورته وا�صتغلال اإمكاناته، ولم يكن اختيار الروائي غريب 
لطبيعة  يخ�صع  كان  واإنما  ع�صوائياً،  روايته  في  وظفها  التي  ال�صعبية  للمعطيات  ع�صقلاني 
روؤيته الذاتية وموقفه الراهن الذي يريد اأن يج�صده من خلال هذه الموروثات ال�صعبية. ومن 
اأو ي�صعه في  هنا، فاإن الكاتب كان يلجاأ اإلي التحوير والتغيير في الن�ص الذي ي�صتخدمه، 
�صياق روائي جديد مغاير لل�صياق الاأ�صلي الذي ورد فيه، اأو يحمله دلالة معا�صرة مفارقة 
اأنها تخدم غر�صه في  اإلي غير ذلك من �صور الت�صمين التي يرى الروائي  لدلالته القديمة، 

مجال التعبير عن تجربته. 
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ال�صرد الحديثة لا  ال�صعبي من تقنيات  الرواية في توظيفها معطيات الموروث  اأفادت 
�صيما في جنوحها لتعدد الرواة وخلخلة الزمن وعدم تراتيبه، ف�صلًا عن ا�صتخدام تقنيات 
الا�صترجاع والتذكر والحلم والروؤيا والحوار بنوعيه وتقنية الا�صتباقي وغيرها، وجاء هذا 
التوظيف ل�صالح الاإبداع الروائي، من حيث بناء ال�صخ�صية ال�صعبية اأو تطور الحدث اأو ال�صرد 
اأو خدمة المعنى الكلى للرواية دون اأن يقع تحت غواية الموروث ال�صعبي بو�صفة مخزوناً 

ثقافياً كامناً فى اللاوعي، ا�صتفزته الكتابة الروائية، فاأخرجه بوعي تام. 
اأكد الروائي اأن لديه الت�صاقاً وثيقاً بالموروث ال�صعبي، واأن الموروث ال�صعبي الفل�صطيني 
مليء بالقيم الخلقية من تم�صك بال�صرف وحماية العر�ص، ف�صلًا عن قيم الن�صال والكفاح 
في  فقدانها  من  والاحتراز  عليها،  والمحافظة  بها،  التم�صك  يتعين  التي  والعدالة  والحرية 
مراحل �صراعنا مع عدونا ال�صهيوني الذي ي�صعى جاهداً لطم�ص هويتنا الثقافية، وا�صتلاب 

معطياتنا من الموروث ال�صعبي الفل�صطيني وانتحالها. 
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وسائل إثراء الدلالة في الشعر الفلسطيني 
المقاوم - لطفي زغلول نموذجاً

د. عاطي عبيات 
د. يحيى معروف

   أستاذ مساعد/ جامعة شهيد جمران أهواز/ إيران. 
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نموذجاً زغلول  د. يحيى معروفلطفي 
د. عاطي عبيات وسائل إثراء الدلالة في الشعر الفلسطيني المقاوم- 

ملخص: 
الو�صائل الاإيحائية "كالرمز والتراث" من الو�صائل التي كثر توظيفهما في ال�صعر العربي 
المعا�صرعامةً، وال�صعر الفل�صطيني خا�صةً، وهي من التقنيات التي يعتمدها ال�صاعر للاإيحاء 
والتاأثير بدلًا من المبا�صرة و الت�صريح، فتنقل المتلقي من الم�صتوي المبا�صر للق�صيدة اإلى 
المبا�صرة  الكلمات  تعجز  ما  با�صتكمال  تقوم  كما  الن�ص،  وراء  الكامنة  والدلالات  المعاني 
عن بيانه، فالتعبير بالرمز ومعطيات التراث تعطي زخماً وغنىً وخ�صوبةً للن�ص ال�صعري، 
واأ�صالةً لاأدب الاأديب، وهذا ما داأب عليه �صعراء العرب المعا�صرين عامةً. ومنذ النكبة عام 
للذود  ال�صهيوني، تجنّد كثيٌر من �صعراء فل�صطين  الكيان  1948 واحتلال فل�صطين من قبل 
عنها بما يمتلكون من قدرات فكرية وفنية ومنهم ال�صاعر "لطفي زغلول" الذي حمل الق�صية 
الفل�صطينية على عاتقه، فاتخذ من ال�صعر و�صيلة تحري�صية و�صلاحاً فتاكاً �صدّ المحتل، ولكي 
يكون ل�صلاحه ال�صعريّ فاعلية اأقوى في التوا�صل مع ال�صعب واأمته في الكفاح وبث الحما�ص 
في نفو�ص المنا�صلين، عكف على توظيف العنا�صر الرمزية والتراثية لما فيها من قدرة على 
توجيه الاأفكار وتعميق الروؤية الفنية واإثراء الن�ص وتخ�صيبه. وفي خ�صم هذا وذاك نطرح 

�صوؤالن اثنن في هذا المقال 
�صعر . 1 في  فاعليتهما  مدى  وما  والتراث  بالرمز  التعبير  من  الفائده  ما  اأولًا: 

"زغلول"؟ 
وما . 2 التقنيات،  تلك  لتوظيف  المحتله  الاأر�ص  ال�صاعرفي  لجوء  اأ�صباب  ما  ثانياً: 

م�صوِّغاته؟ 
الطبيعة،  ال�صعرالمقاوم،  فل�صطين،  التراث،  الرمز،  زغلول،  لطفي  المحورية:  الكلمات 

الاألوان 
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Abstract: 
Decoding means such as symbols and heritage are techniques commonly 

used in contemporary Arabic poetry and in Palestinian poetry in particular. 
These means help the poet express what he wants implicitly instead of 
explicitly expressing his meaning. This helps the recipient go under the 
surface to get the deep meaning of the text. This way of expression gives 
the text creativity and great impact. This is the method usually followed by 
contemporary poets. Thus a big number of Palestinian poets have dedicated 
their poetry for defending the Palestinian issue since the occupation of 
Palestine since 1948. 

Lutfi Zaghloul is one of these poets who used his poetry as a tool against 
the Israeli occupation. Furthermore, he used cultural and symbolic aspects to 
give his poetry more impact, richness, and affectiveness. Therefore, the study 
poses two important questions: 

1. What is the advantage of using symbols and heritage and what is their 
affectiveness?

2. What are the reasons which made the poet resort to these means?
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نموذجاً زغلول  د. يحيى معروفلطفي 
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مقدمة: 
يتجهوا  لم  ال�صعراء  اأنّ  لاتعني  الفل�صطيني،  الاأدب  على  الواقعي  الاتجاه  �صيطرة  اإنّ 
اإنّ  الرمزية.  بالو�صائل  عنه  عبّروا  �صراحةً  التعبيرعنه  ي�صتطيعوا  لم  فما  اأخرى،  اتجاهات 
ال�صعراء الرمزيين تركوا لخيالهم العنان في التعبير عن الح�ص الجمالي، وابتعدوا عن الواقع 
لي�صوروا عالم الاأحلام، وليعبروا عن رغبات مكبوتة من ال�صعادة والن�صوة والجمال، ح�صبهم 

في ذلك ال�صعور باللذة النف�صية التي تولدها فيهم اأمزجة خيالية غام�صة )1( . 
فاأ�صبحت الرموز بم�صتوياتها كافة ذات اأهمية ق�صوى لل�صاعر الفل�صطيني المعا�صر، 
ي�صعب  التي  المعاني  عن  ويك�صف  ال�صعري،  الم�صمون  يثري  اأمراَ  ا�صتدعاوؤها  غدا  بحيث 
الحديث عنها بطريقة مبا�صرة. فالرموز التراثية ومعطياتها لها القدرة على الاإيحاء بم�صاعر 
واأحا�صي�ص لاتنفد»حيث تعي�ص هذه المعطيات في وجدانات النا�ص واأعماقهم، تحف بها هالة 
والنف�صي،  والوجداني  الفكري  لتكوينهم  الاأ�صا�صية  الجذور  لاأنّها تمثل  والاإكبار  القدا�صة  من 
ومن ثم فاإنّ ال�صاعر حين يتو�صل اإلى اإي�صال الاأبعاد النف�صية وال�صعورية لروؤيته ال�صعورية 
عبر ج�صور من معطيات التراث واإفرازات الرموز، فاإنّه يتو�صل اإلى ذلك باأكثرالو�صائل فعالية 
التراثية  ومعطياتها  الرموز  ا�صتخدام  اأنّ  اإلى  بالاإ�صافة  هذا  والنفاد،  التاأثير  على  وقدرة 
بالحا�صر،  الما�صي  امتداد  من  نوعاً  ويمثل  واأ�صالةً،  عراقةً  ال�صعري  العمل  على  ي�صفي 
ال�صعرية  الروؤية  اأنّه يمنح  وتغلغل جذور الحا�صر في تربة الما�صي الخ�صبة المعطاء، كما 
في  ويتعانق  والمكان،  الزمان  حدود  تتخطّى  يجعلها  بحيث  والكلية،  ال�صمول  من  نوعاَ 
اإطارها الما�صي مع الحا�صر )2( ، بالتالي اإنّ معطيات الرمز والتراث عامل موؤثر في اإغناء 
ال�صورة، وفي رفد اأبعادها اأبعاداَ جديدةً واآفاقاَ متنوعةً، وكذلك فاإنّ وجود الرمز ي�صتح�صر 
معه مفردات خا�صة بهِ، وهذه المفردات توؤدي اإلى تخ�صيب ال�صورة، واإغناء مناخاتها فلم 
على  الفل�صطينيون  ال�صعراء  �صار  واإنّما  العربي،  ال�صعر  في  جديداً  الرمزي  الاتجاه  هذا  يكن 
خُطى اإخوانهم العرب في التعبيرعمّا لم ي�صتطيعوا اأن يبوحوا بِهِ، فالظروف ال�صعبة والمناخ 
المظلم الذي عا�ص في كنفه الفل�صطينيون، حدا بهم الاتجاه اإلى لغة الرمز وموا�صلة الن�صال 
ال�صعري بوجه المحتل، لاأنّ الت�صريح بالاأفكار والاأحا�صي�ص الكامنة �صد المحتل، ربّما تقود 
�صاحبها اإلى الاعتقال اأو ال�صجن اأو القتل من قبل المحتل، ولهذا ال�صبب لجاأ كثير من �صعراء 
فل�صطين اإلى الرمزية والا�صتعانة بالتراث. ال�صاعر لطفي زغلول عا�ص هموم وطنه ومعاناته، 
كما  وغمو�ص،  اإبهام  دون  جلية  وا�صحة  ال�صعرية  لغته  فجاءت  ولهفة،  ب�صدق  وعبّرعنها 
الن�صالية، وكما يقال عنه  الرمز في م�صيرتها  التراث وثراء  لغته كثيراً من خ�صوبة  نهلت 
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اإنّه كان فعالية ثقافية، تتحرك بقوة في حقول الاإبداع ال�صعري ويوا�صل اكت�صافه لمناطق 
والذوق  الاإبداع  بقوة بين مناطق  المجدولة  الج�صور  تلك  واإقامة  ال�صعروالكتابة  جديدة في 
ال�صليم والخيال الوا�صع والعواطف الجيا�صة، معبراً عن معطيات عالمه الح�صاري، ومحركاً 
اأذهان قومه و�صعبه نحو الم�صتقبل، ومذكراً بق�صائده التي تحدو بك اإلى التفكير في ماهية 
قرطا�صه  على  �صحت  بدموع  كُتبت  لاأنّها  اأبدا؛ً  تن�صاها  لن  ق�صائد  وهي  والمعاناة،  الوطن 

وروحه الوثابة الوطنية. 

لطفي زغلول سيرته الذاتية والعملية: 
وُلد ال�صاعرفي مدينة نابل�ص عام 1938، وهو النجل الاأكبر لل�صاعر الفل�صطيني الراحل 
ودبلوم  ال�صيا�صي  التاريخ  في  اللي�صان�ص  �صهادة  على  لطفي  ح�صل  زغلول"  "عبداللطيف 
م�صاعد  ومنها  عدة  اأكاديمية  وظايف  �صَغَلَ  التربوية،  العلوم  وماج�صتيرفي  العالي  التربية 
عميد كلية نابل�ص الجامعية، ومحا�صر في جامعة النجاح الوطنية وع�صو الهيئة الا�صت�صارية 
للاتحاد العام للكتّاب الفل�صطينيين وغيرها، وفي م�صيرته حاز على الع�صرات من �صهادات 
من  كثيراً  كتب  و�صاعراً،  كاتباً  كان  فقد  والاأجنبية.  العربية  والميداليات  والدروع  التقدير 
المقالات وترجم العديد من الكتب، كما اأ�صدر23 ديواناً �صعرياً، �صمت اأجمل ما كتب، في 
"مطر  وديوان  الحب والجمال، والوطن، وغير ذلك ومنها: ديوان: "هنا كنا وهنا �صنكون"؛ 
النار واليا�صمين" و"موال في الليل العربي" و"مدينة وقودها الان�صان" و "وع�صتار والمطر 
الروح"؛  و"هم�ص  لا"؛  النار والنوار"؛ و"ق�صائد بلون الحب"؛ و"اأقول..  "مدار  و  الاأخ�صر"؛ 

ا.. ن�صدو للوطن"؛ وغيرها من الدواوين والاأنا�صيد الوطنية.  و"هيَّ

شاعرية لطفي زغلول: 
والده  مكتبة  ففي  فذّاً،  واأديباً  ولغوياً  �صاعراً  والده  فكان  كثيراً،  بوالده  ال�صاعر  تاأثر 
تفتحت عيناه على دواوين ال�صعر للمتنبي والبحتري والبارودي و�صوقي وغيرهم من ال�صعراء 
ومعرفته  ثقافته  اإغناء  في  دورٌ  الخارج  اإلى  الكثيرة  ورحلاته  لاأ�صفاره  كان  كما  الكبار، 
بالاآداب الغربية والاآداب المترجمة اإلى العربية، كما كان لاأحداث النكبة عام 1948، وما 
اأعقبه من اأحداث ج�صيمة نتيجة احتلال فل�صطين من قبل ال�صهاينة، �صكلّت الاأثر العميق في 
لكنّه مع  الّا ماندر،  ال�صعرحوالي ع�صرين عاماً  انقطع عن كتابة  والاأدبي،  ال�صعري  اإنتاجه 
بداية الانتفا�صة الاأولى عام 1987 تفجرت �صاعريته التي كانت كامنة وكاأنّها تنتظر منذ 

اأمد بعيد، فجاءت كالبحرالهادر الهائج الذي لايتوقف )3( . 
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المحتل،  وطنه  وهموم  همومه  لبيان  �صعري  وغر�ص  قالب  من  اأكثر  �صاعرنا  طرق 
ال�صعرية لديه من �صعر وطني و�صعر �صيا�صي و�صعر غزلي، امتزجت فيه  الاأغرا�ص  فتنوعت 
الحبيبة والوطن معاً، بحيث اأ�صبحت المراأة والوطن ت�صكلان امراأة واحدة في �صعره. واأي�صاً 
اأ�صبح في هذا  الديني ال�صوفي والرثاء و الاأنا�صيد بحيث  ال�صعر الاجتماعي وال�صعر  تناول 
المجال، لاي�صق له غبار في عالم الاأنا�صيد حتى لقّب ب�صاعر الاأنا�صيد، وغير ذلك من الاأ�صكال 

ال�صعرية. 

الخلفية التاريخية: 

من  واأكثر  والدرا�صة  بالتحليل  ال�صعرية  مجموعاته  جامعية  درا�صات  خم�ص  تناولت 
ع�صرات القراءات المختلفه التي �صبّت اهتمامها في البحث والتق�صي في جماليات �صعره)4( 
الدكتور  باإ�صراف  الله«  عبد  �صريف  »منال  للباحثة  زغلول،  لطفي  �صعر  في  درا�صة  ومنها: 
القد�ص المفتوحة عام1997 والتي �صمت مو�صوعات عدّة:  النوري« جامعة  »محمد جواد 
ن�صاأة ال�صاعر وحياته واآثاره والعوامل الاأدبية التي اأ�صهمت في تغذية �صاعريته كما تناولت 
اأغرا�صه ال�صعرية ومعجمه ال�صعري ومزاياه الفنية ودرا�صة للباحثة »فاطمة زكي الفار�ص«، 
القد�ص  جامعة  زغلول-  لطفي  �صعر  في  »المراأة  �صيف  اآل  ابراهيم  زهير  الدكتور  باإ�صراف 
واأغرا�صه  الجامعية  زغلول  لطفي  حياة  على  الدرا�صة  فا�صتملت   »2000 عام  المفتوحة 
للدكتور  تحليليتين  قراءتين  تناولت  كما  �صعره،  في  للمراأة  تناوله  في  واُ�صلوبه  ال�صعرية 
عينيك« حيث  –اأقراأ في  هيا  ن�صدو  »للوطن  ال�صعريتين  عباد« في مجموعتيه  »عبدالرحمن 
�صبّ الكاتب جلّ اهتمامه على الهند�صة ال�صوتية للغة ال�صاعر ال�صعرية واُ�صلوبه في كيفية 
ا�صتخدام الاأفعال، وتناولت قراءة تحليلية �صعره ال�صوفي »هم�ص الروح« للدكتور عبدالمنعم 
خور�صيد من جامعة �صوربون، وقراءة و�صفية للمجموعته ال�صعريه: » هنا كنا هنا �صنكون« 
بقلم الدكتور عبدالله ميمون الذي �صعى فيها اإلى اإخ�صاع المنهج الو�صفي من خلال التعامل 
مع الن�ص ال�صعري من حيث الكم وال�صكل والتوزيع على الاأهداف والاأغرا�ص والاتجاهات، 
والوقوف عند التقينات والاأ�ص�ص الموظفة لبناء هذا الن�ص ال�صعري. وقراءة تحليلية لمجموعته 
تناول  الوطنية، كما  النجاح  الاأ�صطة، من جامعة  بقلم عادل  والنّوار«  »مدارالنار  ال�صعريه 
ال�صاعر الفل�صطيني على الخليلي »مدينة وقودها اإن�صان«، واأي�صاً تناول ال�صاعر الفل�صطيني 
المعروف »فاروق موا�صي« ق�صيدة هذا المدى من ديوان »مدارالنار. . والنوار«، كما تناول 

العديد من الباحثين اإنتاجاته ال�صعرية الاأخُرى. 



103

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

التراث الديني: 

العطاء القرآني: 

والزاخر  الدائم  الينبوع  هو  لل�صاعر  بالن�صبة  الع�صور  كل  القراآني في  العطاء  كان  لقد 
لتفجير القيم النبيله، فال�صاعر دائماَ في بحث عن اأر�ص �صلبة حتي يقف عليها ليبني فوقها 
حا�صره ال�صعري عندما تع�صف به الاأعا�صير كي تمنحه قدراً من الاأمن والا�صتقرار.. فالدين 
بما يملكه من �صلطة ونفوذ في م�صاعر النا�ص يعد من اأهم المكونات الح�صارية التي ت�صكل 
الحديث  ال�صعرالعربي  وا�صعة في  م�صاحة  احتل  الكريم  فالقراآن  وفكراأفراده.  المجتمع  وعي 
و�صيما ال�صعرالفل�صطيني، فال�صاعرعندما ي�صتدعي عطاء القراآن الكريم »اإنما ي�صتدعيه بو�صفه 
جزءاَ من البنية الدلالية للن�ص ال�صعري، فالاإ�صارات القراآنية ترتبط مع الن�ص ال�صعري ع�صوياَ 
وبنيوياَ ودلالياَ، وهذا تنويع جديد على نف�ص الموقف، ويوؤكد اأنّ العملية لي�صت مطلقا عملية 
اقتبا�ص، واإنّما هي عملية تفجر لطاقات كامنة في الن�ص ي�صتك�صفها �صاعر بعد اآخر، وكل 
م�صادرالاإلهام  من  �صخياً  م�صدراً  كان  الديني  فالتراث   .  )5( الراهن  ال�صعري  موقفه  ح�صب 
»واذا  قوله:  في  زايد  ع�صري  اأكده  ما  وهذا  وغيرهم.  الم�صلمين  �صعراء  معظم  لدي  ال�صعري 
كان الكتاب المقد�ص هوالم�صدر الاأ�صا�صي الذي ا�صتمد منه الاأدباء الاأوربيون �صخ�صياتهم 
القراآن  مقدمتها  وفي  الاإ�صلامية،  الم�صادر  ببع�ص  تاأثر  منهم  كبيراً  عدداً  فاإنّ  ونماذجهم، 
الكريم، حيث ا�صتمدوا من هذه الم�صادر الاإ�صلامية كثيراً من المو�صوعات وال�صخ�صيات التي 

كانت محوراً لاأعمال اأدبية عظيمة )6( «. 

قصة يوسف عليه السلام: 

ال�صاعرالفل�صطيني وظّف التراث القراآني، كو�صيلة من و�صائل التاأثير والاإقناع والاإيحاء 
 " زغلول  لطفي   " كا�صتح�صار  ال�صعرية  تجربته  مع  يتلاءم  ما  فا�صتخدم  المتلقي،  على 
في  واألقوه  عليه،  وتاآمروا  عنه  تخلوه  الذين  واإخوته  ال�صلام"  عليه  "يو�صف  النبي  لق�صة 
هنا  الفل�صطيني  فيغدو  العرب،  باإخوانهم  الفل�صطينيين  بحال  اإياه  م�صبهاً  الجب،  غياهب 
"يو�صف"، ويغدو العرب اإخوانه الذين اتهموا الذئب بما اقترفته اإيديهم. فالجب هنا اكت�صب 
دلالة جديدة، فهو يعني الخيانة و الموؤامرة و الظلم و الالتفاف على حقوق الاآخرين، اإنّه 
ال�صعب  خذل  من  وجميع  وال�صلطة  الحكام  اإنّه  العربية،  الاأمة  في  الم�صت�صري  الع�صر  داء 
و�صلب كرامته وكبرياءه فاإذا كان »يو�صف عليه ال�صلام« نجا من محنته من قبل ال�صيارة، 
و�صار وزيراً واأميراً، فاإنّ الفل�صطيني مازال، اإلى اإلان في الُجب، ينتظر من ي�صاعده. وهذا 
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مان�صت عليه كلمات ال�صاعر اإذ يقول: 
ويمر زمان بعد زمان

والموتور المحكوم عليه بالاأ�صجان
ما زال بقاع الُجب... وما مرت

�صيارة تُدلي دلواً حتي الاآن )7( 

قصة أصحاب الفيل: 

اإ�صارات  توظيف  مو�صع،  من  اأكثر  في  المعهودة  الفنية  بقدراته  زغلول  لطفي  حاول 
تنا�صية اأوا�صتخدام ق�ص�ص قراآنية في �صعره، اأو اإيجاد تحوير في الن�ص الغائب الم�صتخدم 
في الن�ص الحا�صر، مع ما يتنا�صب مع تجربته ومع مايرمي اإليه. ولهذا الغر�ص وظّف ال�صاعر 

ق�صة اأ�صحاب الفيل، وما اآل اليه م�صيرهم، م�صبهاً حال ال�صهاينة المحتلين بهم اإذ يقول: 
اأطفالي ما عادوا يخ�صون الفيل

ولا اأ�صحاب الفيل
نار حجارتهم من �صجيل )8( 

في المقطع ال�صعري ثمة اإ�صارة تنا�صية كامنةً في كلمات » اأ�صحاب الفيل، حجارتهم 
تَرَ  {األم  فيها:  عزوجل  الله  قال  الفيل" التي  "اأ�صحاب  �صورة  اإلى  ت�صير  التي  �صجيل«  من 
واأر�صل عليهم طراً  األم يجعل كيدهم في ت�صليل*  الفيل*  كيف فعل ربك باأ�صحاب 
اأبابيل* ترميهم بحجارةٍ من �صجيلٍ* فجعلهم كع�صفٍ ماأكول )9(}. فال�صاعراأجرى 
تعديلًا وتحويراً ب�صيطاً في الن�ص الغائب »ترميهم بحجارة من �صجيل«، وحورها اإلى » نار 
فاعليتها في  واأطفالها ومدى  وا�صحة لانتفا�صة الحجر  اإ�صارة  �صجيل« في  حجارتهم من 
وجنوده.  المحتل  يحرق  ناراً  ي�صبح  الفل�صطيني  الطفل  يقذفه  حجرٍ  فكل  المحتل،  مواجهة 
اأبرهة  كان  فاذا  وزواله.  المحتل  بم�صير  للتذكير  جاء  هنا  القراآني  الن�ص  فا�صتح�صار 
واأ�صحابه، هُزموا بحجارة من �صجيل قذفتها عليهم طيورالاأبابيل، فاإنّ المحتل ال�صهيوني 

وجنوده �صيهزمون ويندحرون بحجارة من نارٍ يقذفها عليهم اأطفال فل�صطين العُزل. 

قصة أصحاب الكهف: 

اتخذ ال�صاعر الفل�صطيني " لطفي زغلول" من ق�صة "اأ�صحاب الكهف وغيابهم الطويل 
ال�صعب  غياب  لبيان  وو�صيلة  رمزاً  الاأنظار،  عن  وتواريهم  اآنذاك  مجتمعهم  عن  وانقطاعهم 
العربي و�صمته المطبق عمّا يجري في فل�صطين من قتل وتهجير. فال�صاعر تحدث عن هذه 
"جوليا بطر�ص"  الحالة المزرية في ق�صيدته: »موال. . لل�صرف العربي ّ« والذي وجهها اإلى 
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�صاحبة الاأغنية ال�صهيرة »وين ال�صرف العربي وين الملايين« حيث يقول: 
يا�صيدتي.. ياللعجب ياللعجب

هل اأحد لا يعرف.. 
اأين ال�ضرف العربيّر

لا يعرف اأين الماين.. ال�صعب العربي
يا�صيدتي. . يكفي يكفي

فلقد نام ال�صعب العربي.. 
واأ�صبح من اأهل الكهف 
لا يوقظه اأعتي الق�صف
لا يوؤلمه �ضرب ال�صيف

خمدت مابن جوانحه.. نار الغ�صب
ال�صعب العربي قد اأختار.. �صبيل العزلة والهرب )10( 

ال�صاعراتخذ من الق�صة القراآنية في مفارقة غير مبا�صرة و�صيلة، للنقد اللاأذع لل�صعب 
فل�صطين  ق�صية  راأ�صها  وعلى  الوطنية  ق�صاياه  تجاه  الاأح�صا�ص  فقد  والذي  الغافل  العربي 
فاأ�صبح لا يحرك �صاكناً في المعادلات الدولية، فت�صاءل دوره فغدا معزولًا وهام�صياً بعيداً 

عن ال�صعوب الواعية والمتحررة. 

قصة رؤية ملك مصر: 

روؤيا   « اإلى ق�صة  بتنا�ص غير مبا�صر  ال�صعرية رمز  اإحدى محطاته  لطفي زغلول في 
الملك«، التي حدثت في عهد يو�صف عليه ال�صلام و ن�صّ عليها قوله تعالى: » وقال الملك اإنّي 
اأيها  واأُخَرَ ياب�صاتٍ  يا  ياأكلهُنّ �صبعٌ عِجافٌ و�صبعَ �صُنبلات خ�صٍر  �صِمانٍ  اأرى �صبع بقراتٍ 
الملُا اأفتوني في روؤياي اإن كنتم للرّوؤيا تعبرون« )11( . ومارافقها من تف�صير معجز من قبل 
النبيّ يو�صف عليه ال�صلام، و�صيلة اإيحائية فاعلة للفت الاأنظار لق�صيته العادلة )فل�صطين( ، 

حيث يقول: 
اأنا لا اوُؤمن بالتنجيم

ولا �صعوذة العرّرافات.. 
ولا تف�صر الاأحام 

تلك العرافة.. قد �صدقت
�صبعة اأعوام. . قد طويت

وتلتها �صبعة اأعوام
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واأنا ما زلت طريد جرادٍ ينه�صني
اإنيّر ما عدتُ اأنا.. اأنا

لم يترك منّري غر عظامي )12( . 
تف�صير  لاأنّ   ، بِهِ يو�صف )ع(  الذي جاء  للتف�صير  المفارقة  الترميز ق�صد  فال�صاعر بهذا 
روؤيا ال�صاعر لم تكن منطبقة تماماً لما اآلت اإليه روؤيا الملك، بل اأ�صبحت �صنين عجاف تتبعها 
�صنين عجاف، ويتتبعها ت�صريد وتهجير دون انقطاع، عندما هاجم ال�صاعر »الجراد/ العدو 
فالاإيحاء  وزمان.  مكان  كل  في  ال�صاعر  يلازمان  والت�صريد  العجاف  فظل  الاأ�صرائيلي«، 
الحقول  في  الدمار  واإحداث  التخريب  في  ال�صهيوني  العدوّ  �صرا�صة  مدى  على  يدل  بالجراد 

والمدن والاأر�ص الفل�صطينية. 

قصة إبراهيم عليه السلام: 

والمتمرده  الراف�صة  مواقفه  لبيان  القراآني  الن�ص  اإلى  يعمد  تارةً  الفل�صطيني  ال�صاعر 
القراآني،  بالن�ص  فيمزج �صرخاته  ن�صو�صه،  بع�ص  في�صتلهم  فيه،  يعي�ص  الذي  الواقع  على 
مّما يعطي �صورة ثرية للاإن�صان الفل�صطيني الم�صالم وارتباطه بالر�صل والاأنبياء على مدى 
الع�صور. فال�صاعر "لطفي زغلول" يتخذ من الاآية الكريمة: » قلنا يا نارُ كوني برداً و�صلاماً 
على اإبراهيم« ومن �صخ�صية �صيدنا ابراهيم عليه ال�صلام رمزاً للرف�ص والتمرد على الواقع 

الاأليم والتخل�ص من نير الاأ�صتبداد والاأ�صتعباد. 
اأقول لا.. 

واألف األف لهفة
تذوب في جحيمها
ت�صر برداً و�صاماً

حول اإبراهيمها
وفي لظي �ضرامها 
ومن ح�صا اأرحامها

تخرج عند الفجر لعنةٌ.. 
على اأ�صنامها )13( . 

ومنقذاً  محرِّراً  الحق  دعاة  من  داعٍ  كل  في  يرى  غيرمبا�صرة،  مفارقة  في  فال�صاعر 
لتخلي�ص  "نمرود"  زمانه  فرعون  محاربة  في  بنف�صه  �صحّي  الذي  ال�صلام  عليه  كاإبراهيم 
الب�صرية من عبادة الاأوثان اإلى عبودية الله. فيدعو ال�صاعر الله باأن تكون نار الظلمة والطغاة 

على كل منقذ برداً و�صلاماً. 
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اإيجاد مفارقة بين  اإلى  القراآني  "لطفي زغلول" في تنا�صه  الفل�صطيني  ال�صاعر  ويعمد 
العربيه  الاأمة  على  ولومه  عتابه  في  مار�صدناه  وهذا  الحا�صر،  والن�ص  الغائب،  الن�ص 
وال�صارع العربي المت�صتت واأو�صاعه المزرية نتيجة تخلفه و تقاع�صه عن ق�صاياه الم�صيرية 

وفي طليعتها فل�صطين. 
اأيتها الاهية ال�صاهية.. 

الم�صلولة ال�صعور والاأح�صا�س 
راأ�صك كان �صامخاً اإلى العا 
فكيف هان اليوم هذا الراأ�س 

األم تكوني اأنتِ خر اأمةٍ 
في العالمن.. اأخرجت للنا�س 

ري. .  اأخ�صى عليكِ اأن تُدمَّ
وتنهاري من الاأ�صا�س 

اأخ�صي عليك بعد هذا اليوم.. 
ذات ليلة. . 

اأن تلفظي الاأنفا�س )14( . 
البعد  يحقق  دلالات  من  تحمله  وما  الن�ص  ثنايا  في  القراآنية  الاآية  هذه  فا�صتح�صار 
المعرفي للتنا�ص، حيث ينقل القارئ اإلى اأجواء الاآية الكريمة » كنتم خيراأمّةٍ اأخرجت للنا�ص 
تاأمرون بالمعروف وتنهون عن المنكر وتوؤمنون بالله« )15( لتبدو مراآة تنعك�ص على �صطحها 
�صورة الواقع المفارق العربي بين ما�صٍ مجيد وعزٍ تليد وبين حا�صر تعي�ص متخاذل تجاه 
غنى وجمالًا  الن�ص  على  ي�صفي  ما  وهو  اإيحائية غيرمبا�صرة،  بطريقة  الوطنية،  الق�صايا 

فنياً. 

الشخصيات والأحداث التاريخية: 

يعد التاريخ منبعاً ثرياً، من منابع الاإلهام ال�صعري، يعك�ص ال�صاعر من خلال الارتداد 
اإليه روح الع�صر، ويعيدنا اإلى الما�صي وفق روؤية اإن�صانية معا�صرة، تك�صف هموم الاإن�صان 
ومعاناته وطموحه واأحلامه، ممايعني اأنّ الما�صي يعي�ص في الحا�صر، ويرتبط معه بعلاقة 
جدلية تعتمد على التاأثير والتاأثر، حيث ي�صتلهم ال�صاعر اأوجه الت�صابه بين اأحداث الما�صي، و 
وقائع الع�صر وظروفه، �صلباً اأو اإيجاباً، وهو في هذا كله يطلق العنان لخياله ليك�صف �صدى 
اأو المو�صوعات  التي يبحث عنها،  العامة  اإطار الحقيقة  �صوت الجماعة، و�صدى نف�صه في 
جزئيات  في  الخو�ص  دون  الاأمة،  تاريخ  في  بارزاً  ح�صوراً  ت�صكل  التي  الكبري  التاريخية 
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�صغيرة. )16( فال�صاعر في توظيفه للرموز والتراث لاي�صعى اإلى الا�صتعانة بحقائق التاريخ 
يجعلها  بحيث  عاماً  زخماً  فيمنحها  فيه،  الاأثيلة  الم�صامين  على  يعتمد  بل  م�صامينه،  و 
الراهن،  الزمن  مع  المبا�صر  التوا�صل  قوة  من  قدراً  لها  ويوفر  وحقبتها  ما�صيها  تتجاوز 
لتظهر ب�صماتها وعناوينها المميزة كما كانت في زمنها. فا�صتدعاء ال�صخ�صيات والحوداث 
التاريخية في ال�صعر تدل على �صعة ال�صاعر الثقافية ومعرفته بالتراث، وهوما يزود مقدرته 
ال�صاعر  اأوا�صر  ا�صتدت  اإذا  فنية، فلا �صير  التراث من قيم  العلمية بما في  ال�صعرية، وحتى 
الم�صلم بتراثه وتاريخه، فهو اأ�صدالت�صاقاً من غيره بتراثه لما يرى فيه من مجد وعزّ وفي 
الواقع  وطاأة  يخفف  لعله  كان  ما  في�صتذكر  وتقاع�ص  وتخاذل  وهزيمة  قهر  من  حا�صره 
المريرالراهن على نف�صه، كما اأنّه لجاأ اإلى التراث التاريخي ليخبئ فيه مالم ي�صتطع الاإف�صاح 
والتعبير عنه �صراحة. وتكون »معطيات التراث وا�صتلهماته التاريخية �صورة رامزة للواقع 
الم�صتوفز بهموم الق�صايا ال�صيا�صية، حيث يخبئ ال�صاعر في لوحة التراث لون فكره وخطوط 

راأيه، وت�صبح اللوحة التاأثرية مزيجاً لاألوان يمتزج فيها الما�صي بالحا�صر )17( . 

صلاح الدين الأيوبي: 

ال�صعرية  ال�صاحة  على  ح�صوراً  التاريخية  ال�صخ�صيات  اأكثر  من  الدين  �صلاح  يعدّ 
هنا  التاريخي  الرمز  فتوظيف  المتلقي،  على  وتاأثير  وفاعلية  قوة  من  له  بما  الفل�صطينية، 
من قبل ال�صاعر لم يكن من اأجل التوظيف لحادثة مرت في التاريخ، واإنما ا�صتغل هذا الحدث 
ليعطيه بعداً دلالياً وجمالياً في الق�صيدة. وهذا" لطفي زغلول" في ق�صيدته: »للقد�ص.. كلام 
اآخر« ي�صب جام غ�صبه على حكّام العرب ويحملهم ماأ�صاة �صعبه و�صعوبهم وينعتهم باأ�صبع 
ما�صيها  بمنقذ  ويعدها  الاأ�صيرة  القد�ص  اإلى  همّه  ي�صكو  وذاك  هذا  خ�صم  وفي  الاأو�صاف، 

"�صلاح الدين" حيث يقول )18( : 
الاأ���ص��ام دينها  اأو  عربية..   – باأنّرها  يقال  واأنظمة  دول 
الاأع��ام لها   . نظم.  لها  د�صاتر..  لها  لاتعد..  جيو�س  ولها 

اأق��وام  ولا  اأمم  بها  تحلم   . لم.  والخ��رات  الاأم���وال  من  ولها 
والظام الظلم  حماها  ودها  و�صعوبها-  باأر�صها  الهوان  حل 
اأقزام هم  واليوم  الوغى  في  غبار  لهم  لاي�صق  عظاماً  كانوا 
نعام ال�صداد  حن  لكنّرهم  و�صعوبهم-  اأوطانهم  على  اأ�صدٌ 
والاآلام الاأح��زان  بنا  ع�صفت   – وماآلنا  حالنا  هذي  ياقد�س 
واإم��ام قائد  ليومك  ثانية  ال��دي��ن..  �صاح  اإلاّر  من  ياقد�س 
الاأح��ام  بمثله  تجود  واإن   . حماكِ..  لنا  يعود  اأن  يوماً  ��د  لابّر
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الاأ�صيرباكية،  ي�صورالقد�ص  وتارةً  حزين  وهو  الاأق�صي  الم�صجد  ي�صور  تارةً  فال�صاعر 
تندب �صاحبها ومحرّرها "�صلاح الدين" ومعركة حطين، في�صتدعي ال�صاعر الرمزالتاريخي 
العرب ويذكي حما�صهم ونخوتهم كي يكونوا على  الدين" علّه ي�صتفز م�صاعرحكّام  "�صلاح 

قلب رجلٍ واحدٍ لم�صاندة القد�ص ودحر الاحتلال عنها. 
وقفت والاأق�صى اأمامي

 مطرق حزين
اأ�صمع في اأذانه اللوعة والاأنن

والقد�س في اأكبالها
ن  تبكي على حطّر
على �صاح الدين 

القد�س في اأ�صفادها 
ت�صاأل اأين الخيل. . 

والاأ�صياف والفر�صان )19( . 
هكذا ت�صبح الرموز التاريخية و�صيلة لقراءة التاريخ من وجهة نظر ال�صاعر، ولي�ص من 
وجهة نظر الموؤرخ، فال�صاعر يقراأ الجانب الم�صيء من الاأحداث، عك�ص الموؤرخ الذي يتتبع 

الاأحداث، ويتق�صى فيها الهزائم و الانت�صارات. 

المعتصم وحادثة عموريا: 

العبا�صي  الخليفة  يد  على  حياته  في  م�صهد  اأروع  �صهد  والعربي  الا�صلامي  التاريخ 
حرمتها من قبل الرومان بينما  انتهكت  قد  عربية  امراة  لنداء  ا�صتجاب  "المعت�صم" الذي 
فل�صطين تئن من جراحها، ورغم �صيحات الثكلى واأنين الاطفال فلم يتحرك اأحد من حكام 
العرب لنجدتهن ونجدة فل�صطين واأ�صبحت ال�صيحات بلا جدوي، والوطن �صطب عن الخارطة، 
فالفارق بين الرمز"المعت�صم" والمرموز اليه "حكام العرب" غياب الغيرة والحمية والنخوة 
المفعم  التليد  ومجدها  الاأمة  ما�صي  ي�صور  الحدث  ا�صتدعاء  خلال  من  فال�صاعر  العربية، 
بالعزة والكرامة ويقابله بع�صره الذي فقد حكامه النخوة والعزة، فهذا الترميز التاريخي 

اإي�صاً ي�صب في خانة ال�صخرية والا�صتهزاء من قادة العرب، حيث يقول: 
وامعت�صماه. . واعرباه.. 

من يرجع لي وطناً 
غالته يد الن�صيان 

وطناً ماعاد له في خارطة الدنيا 



110

نموذجاً زغلول  د. يحيى معروفلطفي 
د. عاطي عبيات وسائل إثراء الدلالة في الشعر الفلسطيني المقاوم- 

ا�صمٌ اأو �صكلٌ اأو عنوانٌ 
اأ�صقطه العرب من الح�صبان 
وامعت�صماه. . اأت�صمعني 

اأنا في القد�س 
يحا�ضرني ليل الاأحزان 
وطني دامٍ في كلِّ مكانٍ

وامعت�صماه. . طال الليل فا �صيفٌ 
�صدئت اأ�صياف بني قحطان 
لاخيلٌ.. ت�صهل في الميدان
�صاحات المجد با فر�صان 
وامعت�صماه. . وامعت�صماه 

هل ت�صمعني. . هل ت�صمعني 
د ليل نهاراٌ..  مازلت اأردِّ

واعرباه 
اأنا جرحٌ دامٍ. . طال مداه. .. لم يبق مجرٌ لي بحماهُ. . اإلاّر الل )20( . 

»غيرة  بين  الربط  حاول  المعت�صم  �صخ�صية  ا�صتدعاء  خلال  من  الفل�صطيني  ال�صاعر 
تجاه  اليوم  وخذلانهم  العرب  حكام  وتقاع�ص  اآنذاك،  الم�صوؤول  العربي  الحاكم  و�صهامة« 
اأراد  لهُ  ومنا�صدته  مبا�صرة  الرمز  تكرار  خلال  من  فال�صاعر  العادلة.  الفل�صطينية  الق�صية 
وقطع  فيها  وفرطّ  ق�صاياه  عن  دارظهره  الذي  المعا�صر  العربي  بالحاكم  واللوم  التقريع 

انتمائه بالما�صي وعروبته. 
تارةً توظيف الرمز التاريخي "كالمعت�صم" عند لطفي زغلول يراد منه ا�صتنها�ص همم 
له  باأنّ منا�صدته لهم، لم تجلب  ال�صاعر  العربي وحما�صهما، مع علم  العرب وال�صعب  حكام 

�صوى الخيبة والقنوط. 
اأت�صاءل هل اأنا بعد الان.. 

يتيم الاأمة والوطن
هل خرج العرب.. 

من التاريخ.. من الزمن 
وامعت�صماه!! .. 

اأين عيون المعت�صم؟ هل ي�صمعني؟ 
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هل كانت تلك النخوة حلماً في حلم؟ 
وامعت�صماه!! .. 

واعرباه!! .. 
واأعلم. . لي�س �صوى ربّري. . 

من ي�صمعني
اأين العربُ؟ اأين العربُ؟ اأ�صالها.. ل�صت اأمد يديَّ لهم طلباً

فلكم خاب الطلب 
ويعود �صوؤالي.. رجع �صدي.. 

ذهبوا.. ذهبوا.. ذهبوا.. ذهبوا )21( .. 

التتار: 

ال�صاعر الفل�صطيني اأراد من خلال الترميز»بالتتر«ربط الماآ�صي والجرائم التي ارُتكبت 
من قبل تلك الاأقوام الوح�صية في الما�صي وربطها بالحا�صر المتمثل بال�صهاينة وجرائمهم 

الب�صعة التي ارتكبوها بحق ال�صعب الفل�صطيني الاأعزل. 
�صبرتُ حتي ثار �صبري وانفجر
حملت بُاإ�صم الوطن الماأ�صور.. 

با�صم �صعبه المقهور.. في يدي حجر 
اأحمي التراب وال�صجر

فلم تزل بقية من "التتر" 
تعيث في ديار قطعانها 
ي�صطو على ترابه قر�صانها

اأق�صمت لن اأبقي على فلوله.. ولن اأذر 
اأن لايكون بعد هذا اليوم. . 
للغزاة في حماهُ م�صتقر 
واأن يعود الوطن ال�صليب
اأن لا اأ�صتريح �صاعة 

حتى الخا�س المنت�ضر)22(. 
ال�صاعر المنا�صل "زغلول" رمز اإلى ال�صهاينة باأنّهم بقايا التتار التي عاثت في الاأر�ص 
ف�صاداً، وت�صلطت بالقوة والبط�ص على مقدرات ال�صعب الفل�صطيني، ورغم ذلك يق�صم ال�صاعر 
ويتوعد الغزاة باأنّه في نهاية المطاف �صيق�صي عليهم ويطردهم، حتي ي�صترجع وطنه الذي 

اغُتُ�صب من قبل تتار الع�صر"ا�صرائيل". 
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الشخصيات الأدبية: 

�صخ�صية  زغلول"  "لطفي  الفل�صطيني  ال�صاعر  معها  تعامل  التي  الاأدبية  الرموز  من 
للعرب  ولاذع  �صاخر  لنقد  فاعلة  و�صيلة  المتنبي  تراث  من  اتخذ  فال�صاعر  وتراثه،  المتنبي 
ال�صعب  له  يتعرَّ�ص  ما  تجاه  عربية  ونخوة  ان�صانية  عاطفة  اأية  من  وعرّاهم  وحكامهم، 
والعزة  بالكرامة  الاأح�صا�ص  فقدان  اإلى  اإ�صارة  في  بالاأ�صنام  وو�صفهم  الاأعزل،  الفل�صطيني 
نتيجة قبولهم للذلة والهوان، وهذا مان�ص عليه، الن�ص الغائب للمتنبي: » فما لجرح بميت 

اإيلام؟ « بتحويرب�صيط، المتج�صد في الن�ص الحا�صر، حيث يقول "زغلول": 
يرى باد العرب.. 
يعتدي عليها. . 

ت�صتباح.. تغت�صب 
جرائم بحقها.. في كل اآن ترتكب 

وي�صاأل ال�صائل: اأين ما ي�صمى بالعرب؟ 
هل ماتت الجراح في اأج�صادهم. . 

» فما لجرح ميت اإيام «؟ 
اأم اأنّرهم في �صمتهم اأ�صنام 

م�صنوعة من حجر.. اأو من خ�صب؟ 
 في ذمة الل العرب )23( 

اإن تتبعنا ن�ص ال�صاعر الفل�صطيني نجد باأن ال�صاعر يحمل حرقة الذل والمهانة التي و�صل 
اليها الاإن�صان العربي المعا�صرعلى حكام العرب، واي�صاً �صمت ال�صعوب العربية التي �صلمت 
اأمرها للواقع المهين، دون اأي تحرك يذكر منها في �صبيل تغيير واقعهم المر، والتفافهم حول 
ال�صعري  العربية وا�صتغلاله للموروث  ق�صاياهم الم�صيرية. وهكذا كان ا�صترجاعه للذاكرة 
فنقلها  قديما،  العربي  الاإن�صان  يحملها  كان  التي  القيم  عن  للتعبير  و�صيلة  القديم  العربي 
وح�صورها في اأعمال ال�صعراء المعا�صرين تكون انعكا�صاً لنف�صياتهم الثائرة و المتمردة، في 

اإ�صارة اإلى الخمول، وموت ال�صمير العربي الذي اعتاد على الا�صتكانة و الانبطاح. 

الرموز الحديثة: 

الجامعة العربية: 

التي  ال�صيت،  ال�صيئة  العربية  الجامعة  يحمّل  زغلول"  "لطفي  الفل�صطيني  ال�صاعر 
واأو�صاعها  فل�صطين  احتلال  تبعات  ثدييه،  من  ور�صعت  الا�صتعمار  كنف  في  ترعرعت 
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قوله  وي�صعف  وتدمير،  �صياع  من  تعر�صت  بما  مبا�صرة  الم�صوؤولية  ويحملها  الماأ�صاوية، 
بتنا�ص غيرمبا�صر بق�صة "اأ�صحاب الفيل" وقول "عبدالمطلب" ال�صهير: اأنا ربّ الاإبل وللبيت 
ربّ يحميه، الذي قاله "لاأبرهه"-- زعيم اأ�صحاب الفيل-- الذي اأراد هدم الكعبة، و�صدى 
هذا القول راح يتردد بين اأو�صاط الجامعة العربية كمخرج ومهرب للتن�صل من م�صوؤوليتها 
الاأخلاقيه والقومية، تاركة ال�صعب الفل�صطيني وحيداً يدافع عن اأر�صه ومقد�صات الم�صلمين 

في معركة غير متكافئة. 
تلك الجامعة العربية 
ما كانت يوماً مر�صية 
قد كانت ج�صداً لي�س له 

روح �صماء عروبية 
تلك الجامعة العربية 

خرجت من رحم الا�صتعمار 
ر�صعت من ثدي الا�صتعمار
قد كانت منذ طفولتها 
حتى اأيام كهولتها 

مبحرة في عك�س التيار 
ةً  كانت في القيد مُ�صرَّ

وت�صر باإمرة �صيدها وم�صيدها. .. 
تتهرب كي لاتعرف �صيئا ما �صار
حجتها اإنّر الوطن له ربّر يحميه. .. 

تلك الجامعة العربية 
في عهد �صيادتها وفخامتها 

قد هُزم العرب على اأيدي اأ�صحاب الفيل 
اإ�صم فل�صطن تحول في خارطة الاأر�س 

اإلى ا�ضرائيل 
. . فلتدفنْ اأو تحرقْ اأو تغرقْ جثتها 

حتى لا يبقى اأثر منها اأو طلل بن الاأطال )24( . 
وفي مقطع اآخر ي�صب جام غ�صبه على حكام العرب وجامعتهم ويهجوهم هجاء مُرّاً 
دون ت�صمية مبا�صرة لهم، بل رمز اليهم بعبارة » عبيد الغربان القتلة« اأي عبيد ال�صهاينة 
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والاآمريكان ويتبراأ منهم. اإذ يقول: 
اأتبراأ منكم

اأعلن اأنيّر ل�صت اأمت لكم ب�صلة 
اأتبراأ منكم يا�صفلة 

ما اأنتم اإلاّر ذليلون وماأجورون 
عبيد الغربان القتلة )25( . 

الأمم المتحدة: 
من الرموز الحديثة التي وظّفها ال�صاعر "لطفي زغلول " رمزية الاأمم المتحدة، الموؤ�ص�صة 
لل�صعوب الم�صطهدة،  وال�صلام والحرية  والاأمن  العدل  اأن تجلب  المفرو�ص  التي من  الدولية 
اأ�صبحت بف�صل رجالاتها ال�صفاحين، و�صيلة للرعب والابتزاز فعدلت عن م�صارها، وغدت بيد 
ع�صابة يتحكمون فيها، ت�صن الحروب على الاإ�صلام بحجة الاإرهاب نا�صية نف�صها باأنّها هي 

م�صدر الرعب والاإرهاب وعدم الا�صتقرار، اإذ يقول فيها ال�صاعر: 
�صحقاً. . لاأمم المتحدة 
من طغمة �ضرّر مت�صدة 

�صحقاً �صحقاً. . 
 للدول الكبرى.. . 

يحكمها قر�صان �صفّراح.. وع�صابة 
لا تفهم اإلاّر لغة المدفع. . 

والطيارة والدبابة.. 
�صحقاً لاأمم المتحدة 

هي وكر وحو�س وذئاب 
هي مدر�صة في الاإرهاب 

العالم تحت مظلتها 
قد اأ�صبح اأ�صبه بالغاب. .. 
اأعلنت الحرب على الاإ�صام 

على اأ�صحاب القراآن 
اأزرت بحقوق الاإن�صان 

قد �ضرقت من �صعب فل�صطن. .. 
الوطن. .. 

فهم يتيم الدار.. 
با وطن )26( 
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الطبيعة: 
روؤية  يبرز  وهو�صكل  الت�صويرالرمزي،  عنا�صر  اأهم  اأحد  يعدّ  الطبيعي  الرمز 
ا�صتبطان  ال�صاعرمن  يمكّن  اأنّه  كما  تخ�صيبها،  على  ويعمل  الوجود،  تجاه  ال�صاعرالخا�صة 
التجارب الحياتية، ويمنحه القدرة على ا�صتكناه المعاني ا�صتكناهاً عميقاً، مما ي�صفي على 
"فال�صاعراإذ ي�صتمد رموزه من الطبيعة، يخلع عليها  اإبداعه نوعاً من الخ�صو�صية والتفرد. 
من عواطفه وي�صبغ عليها من ذاته ما يجعلها تنفث اإ�صعاعات وتموجات ت�صج بالاإيحاءات. 
فال�صاعر لاينظر اإلى الطبيعة على اأنّها مجرد �صيء مادي منف�صلٍ عنه، واإنّما يراها امتداداً 
لكيانه تتغذي من تجربته. زيادةً على مات�صفيه الاأبعاد النف�صية على الرمزمن خ�صو�صيةً، 

يوؤدي ال�صياق اأي�صاً دوراً اأ�صا�صياً في اإذكاء اإيحائيته )27( . 
الريح: 

الطبيعة  عنا�صر  عن  التعبير  خلال  من  زغلول"  لطفي   " الفل�صطيني  ال�صاعر  يهدف 
المعروف  المعجمي  المدلول  من  )الريح(  الطبيعي  العن�صر  على  الدالة  باللفظة  الرفعة  اإلى 
المكونات  فالريح من  بال�صاعر،  �صعوريةً خا�صةً  دلالةً  للمفردة  ليعطي  الرمز،  م�صتوى  اإلى 
الطبيعة الفاعلة، التي تدل على الفعل والتغيير، فتنقل الطبيعة من حال اإلى حال، وتختلف 
ومن  عا�صفة،  ريح  اإلى  هادئة  ريح  من  فتنتقل  ونتائجها  قوتها  باختلاف  الريح  �صورة 
اأي�صاً بتنوع  الرياح  اإلى ريح مدمرة. وتختلف معاني  ريح جالب للاأمطار والع�صق والهوى 
لتوليد  �صياقه  مع  توظيفه  في  الريح  رمز  يتفاعل  هنا  ومن  الن�ص،  في  الدلالية  الحاجات 
المعني وتع�صيده. فاإذا كانت الرياح في المنظور القراآني تحمل ب�صرى وحياة لاأر�ص اليباب، 
فاإنّها تع�صف باأر�ص فل�صطين الحبلى بالويلات والاأ�صي دون هواده، ولهذا رمز " زغلول " 
بالريح ال�صوداء للمحتل الاإ�صرائيلي، وحملّه مبا�صرة م�صوؤولية الاغتراب والتهجير الق�صري، 

الذي تعر�ص له ال�صعب الفل�صطيني. 
اأعرف اية ريح �صوداء
حملتك ذات �صباح 

انتحرت �صم�صه 
قبل اأن تطلّر على الاأفق 

دمها �صال عتمة على الطرقات
والمدى ظل عالقاً. .. 
اأعرف اأية ريح �صوداء 

�صاقتك اإلى هنا 
اأيها المت�صلّرل الم�ضريل 

بالاإغتراب والعتمة )28( . 
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تارة ّ الرياح في �صعر"زغلول" تمثل البط�ص والتدمير والف�صاد، كما جاء في قوله: 
اأنا ل�صت �صيداً 

واإن كانت الرّريح حن تثور.. 
تلوِّن وجه النّرهارات قاراً 

وت�صعل ناراً. .. 
فيغدو المدى مثخناً في مداه.. 
�ضريعة غاب ووكر ذئاب )29( 

وتارة ترمز اإلى العدو ال�صهيوني الذي يريد اقتلاع الفل�صطيني من اأر�صه، ولكن �صمود 
الان�صان الفل�صطيني ي�صيع عبقاً من التحدي والرف�ص في ف�صاء الن�ص، في وجه هذه الرياح 

العاتية. 
�صام عٌليك

حملناك بن الجوانح وعداً
واإن غالت الريح
اأغ�صانها الخ�ضر
تبق الجذور )30( 

فاأ�صداء هذه الدلالة تكررت في ن�ص اآخر عندما اأكد ال�صاعر على تحديه ورف�صه وعدم 
ان�صياعه للرياح المدمرة المتمثلة بالكيان ال�صهيوني. 
وحن اأ�صاق اإليه 

اأعود كما ذات يوم. . 
ولدت ع�صياً 

اأنا ل�صت اإلاّر اأنا 
لن اأكون �صواي 

واإن مزقت هذه الرياحُ. .. 
ق�ضراً ثيابي 

وطالت ع�صور اغترابي )31( . 

الليل: 

اأهم الرموز الطبيعية في ال�صعر، وذلك لما يحمله من غنى في الدلالات  يعدّ الليل من 
اآفاق الن�ص على معانٍ متعددة ومتنوعة، تظهر قدرة ال�صاعر الفنية في توظيف هذا  تفتح 
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الرمز. فالليل غالباً ما يرتبط بال�صكون والهدوء المطبق، لكن هذا ال�صكون يعدّ لدى الاإن�صان 
الفل�صطيني هدوءاً قبل العا�صفة، لاأنّ افعال المحتل ال�صهيوني دوماً ما تك�صر هذا ال�صكون، 
الذي  لليل  حالكة  �صورة  ر�صم  وماآ�صيه،  الاحتلال  محنة  عا�ص  الذي  الفل�صطيني  فال�صاعر 
يعم وطنه يومياً، فالليل الفل�صطيني دوماً يلد ظلاماً دام�صاً يفرز دلالة القمع والكبت، وهذا 

مان�ص عليه قول ال�صاعر "لطفي زغلول": 
يتقياأُ هذا الليل. . 

ظاماً يجتاح الاأقمار.. 
يطاردها قمراً قمراً 

يغتال ال�صحكة في اأعينها 
لايتردد اأن يقتلع القمر.. 

وينفيه ج�صداً تنه�صه اأنياب الغربة.. 
في �صحراء التيه 

هو يرك�س خلفي. . يتبعني 
يختبئ هناك.. وهنا. . 

في كل مكان 
يت�صلل. . كالبرد الم�صعور اإلى اأو�صالي 

ي�صكنني رغماً عني 
يطردوني من جنة ذاتي 

من زمني الحا�ضر.. والاآتي 
لكنّري رغم مخالبه ال�صوداء. . 

ورغم لياليه اللّرياء.. 
اأعود.. لاأبحث عني 

عما اغت�صبته يده منِّي )32( . 
لاأنّ  اأوجه عدّةً: فهو كالظلام مت�صلط وثقيل،  الدام�ص من  ال�صهيوني كالليل  فالمحتل 
الظلام الدام�ص يحاول اأن يغتال الاأنوار واأن يقلع الاأقمار، والمحتل يحاول اأن يقتل النهار 
المباغته  عن�صر  من  وماي�صمه  الجبروت  �صفات  جميع  يحمل  فالليل  بفل�صطين،  المتمثل 
الدم  على  المدمنين  وقنا�صته  فالمحتل  ماأواه،  من  الاإن�صان  ليطرد  مكان  كل  اإلى  ويت�صلل 
الاإن�صان  على  لينق�صوا  الفر�صة  ينتهزون  الكا�صرة  كالطيور  ي�صبحون  كالليل،  متخفين 
الفل�صطيني. ورغم قتامة ال�صورة ال�صعرية فاإن ال�صاعر يتحدى هذا الا�صتبداد والطغيان ويعد 

نف�صه والاآخرين الم�صردين باأنّه �صوف يعود، وياأخذ ما �صلبه المحتل منه. 
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الطيور والحشرات والزواحف: 

البلابل: 
ال�صاعرالفل�صطيني تارةً يعتمد اُ�صلوب التمثيل كخيار ناجع وموؤثر لاإي�صال فكرته، ومن 
"البلابل"  الطيور ب�صورة رامزة في ق�صائده لتمثيل مايعانيه، ومنها  اأ�صماء  ذلك توظيف 
وهي رمز للفل�صطيني اللاجيء الذي هجر اأيكه وترك اإلفه وحيداً فتعاني البلابل المهجورة 
من فراق اأحبتها فتحن دوماً للرجوع اإلى اأوكارها التي ترعرعت ونمت فيها. وهذا مانلم�صه 

في ق�صيدة » نحر ال�صمت اأيامه« لل�صاعر: 
متي �صتعود البابل 

تعمر اأفنان هذا المدى 
�صاق �صدر ف�صاءاته 
لوّرن الاغتراب عباءاته 
نحر ال�صمت اأيامه. .. 
ة �صدو البابل  وبحّر

تجترّر في �ضرِّها الاأ�ضر لياً ونهاراً 
متي �صتعود البابل 

ما عاد دوح الاأزاهر ي�صحو على بوحها 
اقها )33( .  والاأزاهر ماعاد ع�صّر

الفل�صطيني الم�صرد عن وطنه واللاآجي في  الاإن�صان  الن�ص هو  اإليه في هذا  فالمرموز 
الغربة، المتاأمل بالعوده اإلى اأر�صه، فالاغتراب لم يك�صر عزيمته، بل ظلت فكرة العودة تواقة 

حية في مخيلة هذا الاإن�صان المغترب. 
الجراد: 

الجراد في ثقافات الاأمم وال�صعوب، رمز للخراب والدمار وكانت ال�صعوب تتخوف من 
كثرة هذا الكائن، لاإنّ كثرته وتواجده في منطقة ما، �صيق�صي على كل المحا�صيل الزراعية، 
الجراد  من  اتخذ  المنطلق  هذا  من  الفل�صطيني  فال�صاعر  والدمار،  بالمجاعة  ياأتي  وبالتالي 
ونهب  ربوعها  والياب�ص من  الاأخ�صر  واأكل  فل�صطين  اكت�صح  الذي  ال�صهيوني،  للمحتل  رمزاً 

خيراتها وعاث فيها ف�صاداً. 
كان جراد ال�صحراء يطاردني 

جراد ذلك الخريف. .. 
�ضرق الكثر منّري 
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اإلاّر اأنه لم ي�صتطع. . 
اأن ي�ضرق ع�صقاً 

اأو�صدت عليه الاأبواب ع�صقاً. . 
لا يت�صلّرل اإليه الخريف )34( . 

ولكن في خ�صم هذا ال�صاعر يتحدي هذا الرمز وممار�صاته، باأنّه لاي�صتطيع اأن ي�صرق 
حب فل�صطين من قلبه، و�صيبقي هذا الحب عامراً اآمناً دون اأن ي�صل اإليه خريفاً. 

وفي محطة اأخري من �صعره يوؤكد "زغلول" اأنّ المرموز اإليه »اليهود ال�صهاينة« الذي 
اأغ�صان  وواأد  برمتها،  الحياة  وقتل  فل�صطين،  اأبناء  وروؤى  اأحلام  ثكل  فل�صطين،  اإلى  نُفِي 
الزيتون» الع�صق القديم« واأ�صبحت الحياة متوقفة تماماً، مادام جاثماً على اأر�ص فل�صطين. 

ثكلتُ الروؤي. . 
يوم عاد الجراد الذي 

كان يم�صي �صحابة منفاه 
بن �ضراديب اأوكاره. .. 

يوعاد.. توقّرف نب�س الاأزاهر. .. 
وجه الاأفانن عاثت بِهِ �صفرة الموت 

ليل �صقيم. . نهار�صقيم. .. 
يوم عاد الجرادُ 

اأطاح باأغ�صان ع�صق قديم
ترى هل يمرُّ مرور ال�صحائب 
اأم اأنّره عاد حتي يقيم )35( . 

على  �صيق�صي  الجراد  غزو  باأنّ  ال�صاعر  اأقرّ  عندما  اآخر  مقطع  في  تكرر  المعنى  وهذا 
العجاف  فيبقى  �صفر حياته وحياة بلاده،  ال�صفرة والموت  واآماله الخ�صراء فتعم  اأحلامه 

جاثماً على ربوعه وطنه. 
�صتجيء نهارات ٌ تغزو فيها قطعان جراد مرابي 

اأحامي الخ�ضراء �صتغدو بحر يباب و�صت�ضرق من عمري عمراً 
وتكون عجافاً. . حتى اآخر يوم، باقي اأيامي )36( . 

الثعابين: 

في  ترمز  وراحت  فل�صطين  �صعراء  �صعر  في  كثيراً  وردت  التي  الزواحف  من  الثعابين 
الفل�صطينيون من غ�صن وقمح  اإلى العدو ال�صهيوني، الذي ا�صتولى على ما زرعه  اأدبياتهم، 
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واأحرق الحرث والن�صل.، فالثعابين التي  رَ حقولهم واآبارهم، وعاث فيها ف�صاداً  وكرم، ودمَّ
تكلم عنها "لطفي زغلول" هي ثعابين ذات عنجهيه وتبختر، ترعرعت على عدم الارتواء من 

دماء اأبناء فل�صطين، فهي ما�صية في عط�صها الجنوني للارتواء اأكثر من دمائهم. 
الثعابن تختال زهواً وغروراً 

تلوِّن بالنار اأعرا�صها 
ينزف الع�صق بن يديها.. . 
الثعابن لا تعرف الارتواء 
جنون هو العط�س الاأفعواني 

حتى الثمالة. . حتي تجنِّ الكوؤو�س 
وحتي تغيب الروؤو�س 

وتنتحر اأنفا�صها 
الثعابن. . لا�صيء الاإّر الثعابن 

لا�صيء الاّر الجحور )37( . 

الفراشة: 

ما  كل  توظيف  اإلامكان  قدر  يحاول  المحتل  العدو  مع  ن�صاله  في  ال�صاعرالفل�صطيني 
يدور حوله لبيان �صرا�صة المحتل وف�صاعته، فال�صاعر في مقاومته غير المتكافئة، ي�صف 
ثقافات  في  ترمز  التي  بالفرا�صة،  ال�صهيوني  العدو  قبل  من  يقتلون  الذين  فل�صطين  اأ�صبال 
ال�صعوب اإلى البراءة والجمال، مما ي�صير اإلى مدى ق�صوة جنود المحتل و�صرا�صتهم وتعاملهم 

بلا رحمة مع اأطفال فل�صطين واأ�صبالها. 
اأنت ت�صطاد هذي الفرا�صات. . في دوحها 

مثلما هو ي�صطادها 
اأنت جاّردها. . اأنت �صفّراحها 

لِمَا تزهق في مذبح الحقد اأرواحها 
اأنتما �صائد واحد حاقد 
عاقد العزم اأن ي�صتبيح 

فرا�صات هذا المدى 
اأن يعرّريها من عباء اتها 

اأن يطيح بها من ف�صاءاتها 
كوؤو�س الردى )38( . 
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الغربان: 

تكررت مفردتا " الغربان " و" غربان الليل" في اأكثر من مو�صع في �صعر" لطفي زغلول 
"فهما من اأكثر المفردات تردداً في ملفه ال�صعري، نظراً لما يحمله الرمز »الغربان« في طياته 
اإنّ الغراب في ثقافة العرب والم�صلمين وبع�ص الثقافات الاأخرى،  من معان �صلبية ومنها: 
نذير لل�صوؤم والنفور والتبختر، فال�صاعر اأردف لهذا الرمز مفردة » الليل« التي تعني الخوف 
في  لكن  الله،  اأراده  الذي  وال�صكون«  »ال�صبات  الاإيجابيّ  معناه  عن  ف�صلًا  والحزن  والرعب 
 " الليل  "غربان  الرمزي  الاإيجابيّ �صيء. فالتركيب  لهذا المعنى  فل�صطين الجريحة، لم يبق 
لهذه العبارة يك�صف عن مدى كره الاإن�صان الفل�صطيني لهذا الطائر الم�صوؤوم الذي دمّر البلاد، 
اأ�صحابها  الذي احتل فل�صطين وقتل  ال�صهيوني  للعدو  اإ�صارة غير مبا�صرة  العباد في  وقتل 

و�صّرد اأبناءها وغدا ي�صول ويجول في عر�ص البلاد. 
اأنا مازلت ُ با وطن 

يع�صف بي الع�صق. . يبعثرني 
حيناً. .. ويعود يلملمني 
والليل يطول يطول يطول 

ومازالت غربان الليل. . ت�صول وتجول )39( 
وفي مقطع اآخر، يرمز ال�صاعر بالغربان اإلى المحتل الاإ�صرائيلي الذي جاء من اأق�صى 

الدنيا ليحتل وطنه. 
يوم اأغتالت وطني 

غربان جاءت من اأق�صى اأطراف الدّرنيا 
هاجرت اإلى لغتي )40( 

والقذراة  والزهو  التكبر  �صوى  الرمزلايحمل  هذا  اأنّ  ال�صاعر  يرى  اأخرى  محطة  وفي 
بزوغ  قبل  بالرحيل  ويطالبه  فيتحداهُ  المحتل.  لل�صعب  المقدرات  وا�صتباحة  والظلمات، 

الفجر. 
ذلك الطائر المتدثر بالكبر 

من اأيِّ جُحرٍ ت�صلّرل 
رائحة الوحل تقطر من جلدِهِ 
ليل عينيه بحرٌ من الظلمات 

ذلك الطائر المتعالي على �ضربهِ 
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ي�صتبيح الغ�صون.. 
يكابر لياً نهاراً 

يعربدُ �ضرّراً جِهاراً. .. 
من اأية اأوكارٍ وجحور 

جاء اإلى هذا الفنن الم�صكون 
ار  باأ�صواق الع�صاق.. و اأحام ال�صمّر

هذا فنني 
فنُن الاأطيار. . ترتّرل اآناء الاأ�صحار 
ل عن �صهوة هذا الكبر  . . فليترجّر

الزائف والاإ�ضرار 
ولرحل قبل طلوع ال�صم�س 

فلي�س له في هذا الدوح نهار )41( . 
الاألوان ودلالاتها: 

لي�صت  فالاألوان  الاإن�صان،  حياة  في  وخ�صوبة  جمالًا  الاأ�صياء  اأكثر  من  الاألوان  تعدُّ 
�صور  اإنّها  اأو  ورمزية،  وتعبيرية  جمالية  دلالات  من  خالية  �صكلية  م�صاحات  اأو  خطوطاً 
تعبر عن مو�صوعات الحياة وانفعالات الاأديب بها، بل هي ب�صطوتها على ال�صورة ال�صعرية 
ال�صاعر كي يدخل في ن�صيج  اإح�صا�ص  اللثام عن  الروؤية الفنية تميط  وعلاقاته الوطيدة مع 
ال�صورة الفنية التي ت�صتمل على دلالات عدّة منها نف�صية واجتماعية ورمزية. فالاألوان في 
ال�صعر المقاوم الفل�صطيني، ولا �صيما » لطفي زغلول«، لها دلالاتها النابعة بالدرجة الاأولى 
من مفاهيم فل�صفية وروحية وعقائدية ت�صتمد ركائزها من الا�صلام وتعاليمه، فلذلك تنوعت 

مدلولاتها لدى ال�صاعر الفل�صطيني. 

اللون الاسود: 

اللون الا�صود منذ الاأزل �صكّل نقطة نفور وخوف في الموروث الب�صري وارتبط بدلالات 
والت�صاوؤم  الحزن  يثري  »لون  فالاأ�صود  والوهم..  والغم  والموت  وال�صّر  الظلام  منها:  عدّة 
الاألوان، فهومرتبط  �صائر  الطبيعة دون  باأ�صياء منفّرة في  والخوف من المجهول لارتباطه 
وكان   »  )42( الحريق  عن  المتخلف  والرماد  والهباب  وال�صخام،  والزفت  والظلام،  بالليل 
�صعارالعبا�صيين في اأحزانهم وم�صائبهم و�صعار اأغلب الدول العربية يت�صمنها اللون الاأ�صود 
تاأثراً ببيت ال�صعر المعروف » �صودٌ وقائعنا حمرٌ موا�صينا )43( «هذا اللون في الع�صر الحديث، 
اكت�صب دلالات وايحاءات اخُرى منها التعتيم والكبت والكاآبة والخطيئة والتع�صف وغير ذلك 
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من الاإيحاءات. وال�صعر الفل�صطيني المقاوم ا�صتلهم كثيراً من تلك الدلالات وراح يرمز لهذا 
اللون بعبارات ومعانٍ �صتى ومنها: 

اأ. النكبة واحتال ا�ضرائيل لفل�صطن عام1948: 
الاأ�صود  باليوم   ،1948 عام  لفل�صطين  اإ�صرائيل  لاحتلال  رمز  ال�صاعرالفل�صطيني 

والعا�صفة ال�صوداء، مما ي�صير هذا اللون وهذا الو�صف اإلى فداحة الحدث وهول ال�صدمة. 
وذات يوم اأ�صود 

لي�س من اأجندة تاريخ الاإن�صانية 
اقتعلتني عا�صفة �صوداء. .. 
رمتني في جحيم المنفي.. 

 .. با اأر�س. . با دار.. با حُبِّ
با اأمل )44( 

 ب. بيان القمع والا�صطهاد والكبت: 
وظّف ال�صاعر"لطفي زغلول" اللون الاأ�صود، لبيان القمع والا�صطهاد والتع�صف الذي مرّ 
ويمرّ به ال�صعب الفل�صطيني نتيجة الاحتلال الا�صرائيلي، فلمّح اإلى تلك المقولة بعبارة "ليلة 

�صوداء": 
بليلة �صوداء.. 
لا نجم فيها. . 
ولا حتى قمر 

رجع الخطر. . هجموا التتر 
�ضرقوا الباد 
قتلوا العباد 

وا�صتوطنوا. . وتح�صنوا. .. 
ليلكُ على اأر�صي طويل 

ليلكُ اأ�صى. . ليلكُ عويل )45( . 
ج. بيان الكراهية ومدي ق�صوة جنودالاأحتال في تعاملهم مع اأطفال فل�صطن: 

الجندي  �صغينة  مدى  ليبين  الاأ�صود  باللون  تارة  الحقد  الفل�صطيني  ال�صاعر  مزج 
الاأ�صرائيلي وحقده على الطفولة الفل�صطينية المت�صمة بالبراءة والطهر، واإنّ هذا الحقد دفين 
قلبه حاقداً  فاأ�صبح  الاآدمية،  م�صاعر  كل  منه  نُزعت  بحيث  الاأ�صرائيلي  الجندي  نف�صية  في 

اأ�صود. 
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 ذاك الجنديّر القابع في برجٍ عالٍ.. 
ر بالحقد الاأ�صود..  يتدثَّ

هو من قتل الطفل ممد 
مَن لوّرن بالدم ثوب طفولته العذراء )46( 

اللون الأحمر: 

الاألوان  من  فهو  الطبيعة،  الب�صر في  عرفها  التي  الاألوان  اأوائل  من  الاأحمر  اللون  يعدُّ 
اأطول  من  وهو  ال�صديدة،  والحرارة  النار  وا�صتعال  ال�صم�ص،  وهج  من  الم�صتمدة  ال�صاخنة 
والحزن،  البهجة  لون  فهو  ت�صارباً  واأكثرها  الاألوان  اأغني  ويعدُّ   )47( ال�صوئية  الموجات 
وهو لون الثقة بالنف�ص والتردّد وال�صك، وهو لون العنف والمرح، اإلى غير ذلك من الدلالات 
الجزئية المتداخلة والمتباينة في اآنِ )48( هذا اللون كان من اأكثر الاألوان ا�صتعمالًا في ال�صعر 
المقاوم الفل�صطيني، فراح يرمز اإلى دلالات واإيحاءات عدّة، ولعلّ اأبرز �صمة للاأحمر في ال�صعر 
الفل�صطيني، ارتباطه بالدم، مّما جعله لوناً مخفياً ومقد�صاً في وقت واحد مّما نحا في كثير 
فل�صطين  �صعراء  وال�صعادة. ومن بين  والفرح  وال�صمود  والثورة  التحدي  من دلالاته منحى 
ال�صاعرالمنا�صل  والت�صحية،  ال�صهادة  عليه،  المتعارف  بالمعني  اللون  هذا  ا�صتخدم  الذين 

الفل�صطيني »لطفي زغلول« حيث يقول: 
ياوطني ال�صامخ في اأ�صفاده 

اأبيت اأن تذلَّ في الاأ�صفاد 
يا حادي الحرية الحمراء 

من. .. 
اإلاّرك في �صاح الجهاد حادِ 

اأنت ال�صديد الباأ�س لم تركع. )49( 
التي  �صيتم عبرال�صمود والت�صحية بالاأحمر، فالحرية  اأنّ تحرير وطنه  فال�صاعر يرى 
الحمراء،  الحرية  بحادي  وطنه  ال�صاعر  وو�صف  بالدماء  الّا  الفل�صطينيون، لاتحقق  ين�صدها 
الذي لم ي�صت�صلم، ولم يركع لاأحدٍ غير الله. وتكرر هذا المعنى في اأكثر من مو�صع عند "لطفي 

زغلول" الذي جزم باأنّ تحرير البلاد، ولو �صبر واحد لايتم الّا بوا�صطة الدم. 
تظماأ الاأوطان يوماً 

وبغر الدم. .. �صبر واحد لا يتحرر 
فتقدم هاتفاً: اللّر اأكبر )50( 

وتارة دم ال�صهيد هوالذي يروي المجد والحرية الحمراء المن�صودة. 
�صباح المجد والحرية الحمراء. . يرويها دم ال�صهداء )51( 
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اللون الأخضر: 

الاإن�صان، ويحمل في طياته  لدى  المف�صلة والمحببة  الاألوان  الاأخ�صر من  اللون  يعدّ 
معاني �صامية عدّة فهو من اأكثر الاألوان ا�صتقراراً وو�صوحاً في الدلالة، فهو »لون الخ�صب 
والتجدّد،  الحياة  رمز  ال�صجرة  قرين  واأي�صاً«  الزبرجد)52(  والزمرد  والنماء  والنعيم، 
اللون الاأخ�صر بما يمثله  الاأع�صاب )53( وقد اقترن  وهومرتبط بالحقول والحدائق وهدوء 
والرفاهة،  والبهجة  والفرح  والعطاء  والتفاوؤل  كالاأمل  بايحاءات  والتجدّد  الخلود  من 
والنعيم... حتى و�صف الله ثياب اأهل الجنّة ومقاعدهم بهذا اللون نظراً لرمزيته الخا�صة، 
 )54( واإ�صتبرقٍ  �صند�ص  من  خُ�صراً  ثياباً  »ويلب�صون  كتابه:  محكم  في  العزة  ربّ  قال  حيث 
واأي�صاً قوله تعالى: {متكئن على رفرفٍ خُ�ضٍر وعبقري حِ�صان} )55( فالرمزية التي 
الفل�صطيني بين الاألوان، حيث  ال�صعر  الرتبة الاأولي في  اللون، جعلته يتبواأ  يتمتع بها هذا 
اأن تجد له  الاآّ  اأن تجد ق�صيدة واحدة  الاأر�ص المحتله على توظيفه، ولا تكاد  درج �صعراء 
"لطفي  واإيحاءاته  �صعر  اللون في  هذا  دلالات  تنوعت  المنطلق  هذا  ومن  فيها.  اأثراً 

زغلول"، ومن اأبرزها: 
اأ. تجدد الحياة والانبعاث رغم المحن: 

فلقد اآمنت باأنّر غداً اآتٍ.. . 
تحمله اأجنحةُ التغير

وباأنّر الاحام الخ�ضراء.. 
�صتزهر رغم �صباب الروؤية والتف�صر )56( 

وهذا المعنى تكرر في اأكثر من مو�صع حيث اتخذ ال�صاعر من دم ال�صهيد رمزاً للاأمل 
المن�صود، الاأمل الذي امتزج باللون الاأخ�صر ليعطي الحياة مزيداً من البعث والنماء والازدهار 

رغم الجراح والاأ�صى. 
بالدم الاأوطان ت�صقى 

اأنت باق اأماً اأخ�ضر فينا. . و�صتبقى 
يورق الجرح �صنابل 

يلد الجرح حقولاً وجداول. .. 
�صيظل المرج. . مهما ا�صتد ليل الجدب اأخ�ضر. )57( 
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د. عاطي عبيات وسائل إثراء الدلالة في الشعر الفلسطيني المقاوم- 

ب. تجدد الوعد والعهد: 
حن تام�س ب�صمتك الخ�ضراء 
روافد اإح�صا�س الُحلمُ الغافي 
 ت�صحو واعدة.. تتجلي. )58( 

ج: التفاعل برجوع الذكريات رغم الت�صتت وال�صياع: 
قدرٌ جاء بها. . 
ما اأ�صغر الدنيا 
اإذا �صاء طواها 

فالتقى كل �صتيتٍ ب�صتيتٍ
بعدما �صاع وتاها 

خا�صة حلوة من وطني ال�صاكن عينيها 
باإطالتها تخ�صو�ضر الذكرى

وت�صترجع اأيام 
الرّروؤى الخ�ضر �صباها. )59( 

طبعها  التي  والروؤي،  الذكريات  برجوع  يتفاعل  وماآ�صيه  الزمن  محنة  رغم  ال�صاعر 
باللون الاأخ�صر، كي يوؤكد ترعرعها ون�صارتها رغم الت�صريد والاغتراب. 

خلاصة البحث: 
باأ�صكالاها  الفل�صطيني  المقاوم  ال�صعر  في  والا�صتعارات  الرموز  توظيف  تقنية  غدت 
كافة من الاأ�صاليب التي ا�صتهوت كثيراً منهم، فتنوعت اأ�صباب ولجوئهم هم لهذه التقينة 

وعلله ومن هذه الاأ�صباب: 
على . 1 الباهرة  وقدرته  الفنية  ورموزه  التراث  من  الن�ص  لاإثراء  الحاجة  من  تنبع 

الاإيحاء والتاأثير على المتلقي. 
اأح�صان . 2 اإلى  النك�صات  من  الاأمة،  تمربه  الذي  والعجز  التعي�ص  الحا�صر  من  هرباً 

الما�صي الم�صرق وا�صتنها�ص الهمم بوا�صطة الرموز الم�صتخدمة واأثارة البعد القومي. 
العلاقات الح�صية . 3 ال�صعري، وا�صتك�صاف  الن�ص  توليد دلالات واإيحاءات حديثة في 

التي تربط ال�صيء بغيره من الا�صياء. 
ا�صتدعاء الرموز في ال�صعر تدل على �صعة ال�صاعرالثقافية ومعرفته بالتراث وقيمه . 4
الفنية. 
الخوف من بط�ص �صلطة الاحتلال والتعر�ص للاعتقال والتنكيل. . 5
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نتائج الدراسة: 
قدرتها . 1 ت�صتمد  رامزه  لغة  اإلى  ال�صعرية  اللغة  تحويل  زغلول"  "لطفي  ا�صتطاع 

الاإيحائية من تجاوزها الواقع
فهما اإلى رموز تحدٍ ون�صال. . 2 ا�صتطاع "زغلول" اأن يحول كل رمز وا�صتعارة وظَّ
واإما . 3 الهمم،  لتحفيز  اإما  التاريخية  والرموز  القراآني،  الن�ص  يوظف  اأن  ا�صتطاع 

لل�صبر والن�صال، واإما للمفارقة، واإما لبيان الو�صع اله�ص والموقف الهزيل للاأمة العربية 
الاآلة  بوجه  الفل�صطيني  لل�صعب  الخنوع  وعدم  والرف�ص،  التمرد  لبيان  واإما  والاإ�صلامية، 

القمعية للعدو ال�صهيوني. 
وعراقة . 4 اأ�صالة  اإلى  الترميز  اإطار  في  ال�صعرية  ال�صورة  لتلوين  الطبيعة  ا�صتخدم 

هويته  لطم�ص  العدو  محاولات  رغم  وثباته  �صموده  وت�صوير  اأر�صه،  في  الفل�صطيني 
وتاريخه. 

خروج اللون الاأحمر من دائرته ال�صمولية وتوظيفه في بوؤرة واحدة، جعلته ي�صب . 5
في خانة الت�صحية وال�صهادة والثورة والتمرد والثاأر والحركة ال�صاخبة، وكاأنّه رمزٌ للحرية 

والتحرر من نير المحتل. 
وظّف ال�صاعر"لطفي زغلول" اللون الاأ�صود ومايتعلق به من مفاهيم، لبيان الماآ�صي . 6

والكوارث التي حلّت بِال�صعب الفل�صطيني من قبل المحتل وبيان اإفرازت هذا اللون على نف�صية 
المواطن في اأر�ص الرباط. 

دينية . 7 بمفاهيم  ارتبط  ال�صاعر  قبل  من  بكثافة  ورمزيته  الاأخ�صر  اللون  ا�صتخدام 
والتقتيل  الموت  مقابل  والاأمل  والحياة  الانبعاث  اإلى  يرمز  جعله  مّما  اأ�صطورية،  دلالات  و 

والقنوط. 
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ملخص: 

الفل�صطيني  ال�صعر  في  المتنوعة،  ال�صعرية  الاأوزان  توظيف  تتبع  اإلى  البحث  يهدف 
المعا�صر، تحت باب مجامع الاأنغام، ومحاولة الك�صف عن قيمه النغمية الدالة، في م�صمار 
التوظيف الاإيقاعي، بما يتنا�صب مع الدفقات ال�صعورية التي ت�صكل مجموعة الق�صائد، في 
عينة الدرا�صة، التي تنوعت نغمات �صياغتها المو�صيقية. كما يهدف اإلى رفد الم�صهد النقدي 

العربي المعا�صر بمقاربة نقدية تنطلق من الن�صو�ص وت�صتجلي ملامحها المو�صيقية. 
اأ�صكال  وتتبع  الن�صو�ص،  بنية  في  بالغو�ص  التحليلي،  الو�صفي  المنهج  طبِّق  كما 
التناغمات،  و�صل�صلة  الاأنغام،  بين  الع�صوية  التوا�صجات  وبيان  المو�صيقية،  �صياغتها 

والان�صجامات المختلفة، التي �صوغت الانتقال من نغم اإلى نغم عند ت�صكيل الق�صائد. 
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Abstract: 
The research aims to follow the use of variety in the poetic meters in the 

modern Palestinian poetry which comes under the melodies section varieties. 
It also tries to disclose the value of the tonal function in the area of rhythmic 
employment which suits the emotional streams that form the set of poems 
of the sample of the study. It also aims to supply the contemporary Arab 
critical scene with a critical study which clarifies the musical features in the 
poetic texts. The descriptive analytical approach has been applied by diving 
into the text structure, following its musical forms drafting and clarifying the 
harmony between melodies and the different harmonies which justify moving 
from one tune to another in the formation of the poems. 
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مقدمة: 
الع�صرين،  القرن  ومطلع  ع�صر  التا�صع  القرن  منذ  وتطورها  ال�صعر  حركة  نمو  واكب 
للانفتاح  نتيجة  المو�صيقي،  الاإيقاع  تقانات  ا�صتخدام  في  والتطوير  للتجديد  محاولات 
تت�صاوق  الم�صاعر وتطورها، بتوظيف تقانات  الثقافي والتلاقح المعرفي، وتراكم نتاجات 
مع طبيعة التجارب ال�صعرية التي تبلورت وت�صعبت، وات�صحت بتعقيدات الحياة المعا�صرة، 

و�صرعة الوتيرة في تطورها. 
وواكب الم�صهد ال�صعريّ الفل�صطيني المعا�صر حركة التطور، فانطلق العديد من ال�صعراء 
مع  يتنا�صب  بما  ال�صكلي،  الم�صتوي  على  العربي  ال�صعري  الم�صهد  في  ا�صتجد  ما  يجربون 

خ�صو�صية تجاربهم ال�صعرية. 
الوزن ب�صقيها:  ال�صوء بال�صبر والتحليل على عملية المزج بين عنا�صر  اإلقاء  حاولت 
البحور والتفعيلات، بو�صفها تقانة من تقانات التطور النغمي، التي اأفادوا منها ووظفوها 
في نتاجهم ال�صعريّ، تطوراً �صكلياً ي�صهم في تجلية مو�صوعات تجاربهم. لا�صتفراغ �صحناتهم 
الم�صتطاع،  قدر  متكاملة  لق�صائد  تحليلية  نقدية  مقاربة  تقديم  في  واجتهدت  العاطفية، 
واكتفيت في بع�ص المواطن بالاإ�صارة لبع�ص الق�صائد التي ورد فيها مزج بين التفعيلات، 

دون تحليل، بما يتنا�صب مع طبيعة البحث. 
ال�صعر  وفي  والمعا�صر،  الحديث  العربي  ال�صعر  في  البحور،  مجامع  مفهوم  فتتبعت 
الفل�صطيني المعا�صر، بو�صفه امتداداً لحركة ال�صعر العربي. وحللت بنيات العديد من الق�صائد، 
تحليلًا نغمياً �صوتياً، وربطت بين مكوناتها النغمية، ودلالاتها، وم�صوغات الانتقال من نغم 

اإلى نغم. 
لعدد  اخترتها  التي  الق�صائد  توظيف  في  التنويع  حاولت  وا�صحة  ال�صورة  ولتكون 
الدين المنا�صرة، وفدوى طوقان،  القا�صم، وعز  ال�صعراء وهم: محمود دروي�ص، و�صميح  من 
واأحمد دحبور، ومحمد القي�صي، واإبراهيم ن�صر الله، ومحمد حلمي الري�صة، اإ�صافة اإلى عدد 
من ال�صعراء هم:، و�صيم الكردي، وتوفيق الحاج، وبا�صم النبري�ص؛ للفت الانتباه اإلى حيوية 

الم�صهد ال�صعري الفل�صطيني المعا�صر. 
نقدية  بنتائج  للخروج  وتحليلها،  الظاهرة  على  ال�صوء  اإلقاء  التنوع  بهذا  حاولت 
�صادقة، دون تمييز، فلم اأنت�صر لن�صو�ص الرواد، واأغفلْ ن�صو�ص غيرهم، بل كنت اأنطلق من 
بنية الن�صو�ص بغ�ص النظر عن �صهرة اأ�صماء قائليها، وبهذا التوجه تكت�صب الدرا�صة قيمة 

نقدية ت�صعها في م�صمار النقد الذي ي�صفي على الم�صهد النقدي عمقا وتجديدا. 
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ولتحقيق الهدف المن�صود انطلقت من بنية الن�صو�ص، لا�صتكناه م�صامينها، ومنا�صبة 
اأ�صكال �صياغتها المو�صيقية،  النغمية المختلفة، فتتبعت  ت�صكيلها المو�صيقي، في تنويعاته 
نغماتها،  اإيقاعات  تنوع  في  اأ�صهمت  التي  الع�صوية،  توا�صجاتها  مكونات  على  للوقوف 
عند  نغم  اإلى  نغم  من  الانتقال  �صوغت  التي  المختلفة،  والان�صجامات  التناغمات،  و�صل�صلة 

ت�صكيل الق�صائد المختلفة، بما يتنا�صب مع تجاربهم ال�صعورية. 

مجامع الأنغام في الشعر العربي الحديث: 
يعني م�صطلح مجامع الاأنغام اعتماد ال�صعراء على اأكثر من وزن عرو�صي، ل�صياغة 
ق�صائدهم، وهي ظاهرة بارزة لدى العديد من ال�صعراء الفل�صطينيين، اعتمدوا عليها في نقل 

الاأحا�صي�ص المختلفة وت�صوير الم�صهد الذي ي�صورونه. 
وهذه الظاهرة لي�صت وليدة الم�صهد ال�صعري الفل�صطيني؛ بل كانت موجودة في العديد 
من ق�صائد ال�صعر العربي الحديث، كما في اأ�صعار مدر�صة المهجر، وجماعة اأبولو، ومن نماذج 
ذلك الا�صتخدام في ال�صعر المهجري، ق�صيدة المواكب لجبران خليل جبران )1( التي عاقب فيها 
بين اأبيات من بحر الب�صيط، واأبيات من مجزوء الرمل على امتداد الق�صيدة. بما يتنا�صب مع 
»فكانت  والوجود.  للاإن�صان  التي يعبر عنها، ونظرته  وفل�صفته  للفكرة  الم�صاحبة  الم�صاعر 
وزناً  يلتزم  لم  اإنه  اإذ  المقفى،  الموزون  ال�صعر  هيكلية  في  وا�صحاً  تجديداً  المواكب  ق�صيدة 
عبر  الذي  المو�صوع  بح�صب  وتتقولب  تتغير،  الاأوزان  كانت  واإنما  واحدة،  قافية  اأو  واحداً، 

عنه« )2( 
الب�صيط، تخللها �صبعة ع�صر من  الق�صيدة ثمانية ع�صر مقطعاً من بحر  حيث ورد في 
مجزوء الرمل، افتتحها باأربعة اأبيات من الب�صيط، واختتمها بثلاثة اأبيات من بحر الب�صيط 

نف�صه. 
اأبو  اإيليا  مثل  ال�صعراء  بع�ص  عند  رواجا  البحور  مزج  في  الاتجاه  هذا  �صادف  »وقد 
�صوقي هذه  ا�صتخدم  كما  �صيبوب،  �صبكة، وخليل  اأبو  واإليا�ص  باكثير،  اأحمد  وعلى  ما�صي، 

الطريقة في م�صرحياته واإن لم ي�صتخدمها في ق�صائده« )3( 
كما يبرز هذا الاتجاه ب�صكل جليّ في »ق�صيدة غلواء« )4( ، التي كتبها اإليا�ص اأبو �صبكة 
بين عامي 1926، و 1932 وهي ق�صيدة مطولة مزج فيها، بين نغم مجموعة من البحور، 
هي: الرجز، والخفيف، والمتقارب، والوافر، والطويل، في ت�صكيل مو�صيقيّ متنوع، جمع بين 

الاأ�صكال التامة، والمجزوءة والم�صطورة، بما يتنا�صب مع م�صتوى ال�صور التي يعبر عنها. 
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ومزج �صعراء اأبولو بين الاأبحر المختلفة في الق�صيدة الواحدة، كما فعل اأبو �صادي في 
ق�صيدة الفنان، فقد اأتي باوزان اأبحر الطويل، والمتقارب، والمجتث، والب�صيط، وقد نظم خليل 

�صيبوب ق�صيدته )ال�صراع( من اأوزان مختلفة اأي�صا )5( 
الاإغريقي،  هوميرو�ص  اإلياذة  ترجم  عندما  البحور  ا�صتخدام  الب�صتاني  �صليمان  ع  ونوَّ
من  ع�صرة  1904م،  عام  القاهرة  في  ن�صرت  التي  ترجمته  في  وظف  فقد  �صعراً،  ونظمها 
بحور ال�صعر العربي، هي: الطويل، والب�صيط، والكامل، والرمل، وال�صريع، والخفيف، والوافر، 
والمتدارك، والمتقارب، والرجز. واعتبر اأن كلّ واحدٍ من تلك البحور ينا�صب مقاما ومو�صوعا 
عليها  نظمت  التي  الع�صرة  الاأبحر  هي  »تلك  يقول:  حيث  البحور،  من  غيره  عن  يختلف 
الاإلياذة، فقد ترى الن�صيد كله بحراً واحداً وق�صيدة واحدة، وقد تتعدد فيه الاأبحر والق�صائد 

على مقت�صى ما تراءى لي من �صياق الكلام« )6( 
للق�صائد عن  المو�صيقي  ال�صكل  بنية  المختلفة، في  الاأوزان  ا�صتخدام  التنويع في  نتج 
وتلبية  والمعا�صر،  الحديث  العربي  ال�صعر  التي �صحبت حركة  والتطور  التجديد،  محاولات 
لطبيعة التجارب ال�صعرية التي تقت�صي تجاوبا في اإيقاعها مع تموجات الحالة ال�صعورية، 
التي تحتاج اإلى تدفق مو�صيقي موائم للحالة النف�صية، حيث اإنّ “مو�صيقى الق�صيدة ال�صعرية 
من ثم مو�صيقى نف�صية في الدرجة الاأولى ترتبط ارتباطا وثيقا بحركة النف�ص، وتموجاتها 
وبحركة الانفعال وذبذبته” )7( . والتنوع في توظيف الاأنغام المختلفة في الق�صيدة الواحدة، 

يعبر عن نمو حركة الذات وم�صاعرها المتباينة في كثير من الاأحيان. 
ي�صفي  بما  النغمية،  التحولات  ا�صثمار  ال�صياق  هذا  في  الفل�صطينيون،  ال�صعراء  حاول 
النغمية،  ت�صكيلاتهم  ال�صعوري، فنوعوا في  للموقف  وا�صتجابة  ثراءً وعمقاً  على ق�صائدهم 
مازجين بين التفعيلات ب�صكل تعاقبي تتابعي؛ ولكن لي�ص اإلى درجة المزج بين التفعيلات 
من  خليطا  المزج  فيكون  متنوع،  ن�صق  في  ال�صطور  تتابع  م�صتوى  على  المتجان�صة،  غير 
التفعيلات في كل �صطر من �صطور الق�صيدة، كاأن ياأتي ال�صاعر في �صطرمن ال�صطور بتفعيلة 
)فعولن( مثلا ثم يتبعها ب )فاعلن( ثم يعود في ال�صطر الذي يليه اإلى )فعولن( ، اأو مفاعلتن، 

متفعلن فعولن، على النحو التالي مثلا: فعولن فعولن 
فاعلن فاعلن 

فعولن م�صتفعلن
فاعلن مفعاتُ

مفاعلتن متفاعلن مفاعلتن فعولن، اأو على الفر�صية التالية 
 )فعولن فاعلن فعولن( 

 )فاعلن فعولن فعولن فاعلن( ، اأو )فعولن فاعلن م�صتفعلن مفاعيلن مفعولاتُ( 
 )مفاعيلن فعولن م�صتفعلن مفعاتُ( 
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فذلك  الاإح�صائية،  الاحتمالات  قانون  وفق  اعتمادها  يمكن  تتابعية  فر�صية  اأي  اأو 
ال�صكل لم تر�صده الدرا�صة في عينة البحث التي اعتمدتها؛ ولكنها ر�صدت تبادل النغم بين 
مقاطع ومقاطع، فقد كان بع�ص ال�صعراء ينتقلون في بع�ص ق�صائدهم، من وزن اإلى وزن 
اآخر، بعد اكتمال الفقرات والمقطوعات من الوزن ال�صابق، اإلى وزن تالٍ، �صواء اأكان الانتقال 
وقد  العمودي،  ال�صعر  اإلى قطعة من  اأم  اأخرى،  تفعيلة  ذات  فقرة  اإلى  تفعيلة  ذات  فقرة  من 
يعدُّ  ال�صكل  هذا  الق�صيدة،  داخل  القطع  اإحدى  عليه  �صاغ  الذي  نف�صه  الوزن  ال�صاعر  يكرر 
جمعا لاأوزان متعددة داخل الن�ص ال�صعري، قد يتنا�صب مع الحالة ال�صعورية، وما ي�صاحبها 
من تدفقات عاطفية، ويمكن اعتباره من مكونات الجمال الذي يعتمد على مبداأ التنوع في 
اأح�صن  اإن  ال�صاعر  الثراء المو�صيقي لدى  الاأدلة على  اأحد  التنوع. وهو  الوحدة، والوحدة في 
تكوينه  في  المختلفة  النغم  اأجزاء  ي�صمّ  وان�صجام  بتنا�صق  تجربته،  �صياق  في  ا�صتخدامه 
اأوزان الق�صيدة يتيح لل�صاعر فر�صا للتعبير عن تعقيد التجربة،  الاإيقاعي؛ لاأنّ »التعدُّد في 
وثرائها، واإمكانياته المو�صيقية ت�صاعد على تلوين المعاني والعاطفة« )8( . واإمكانات الاأوزان 

في منظومتها الاإيقاعية تتيح مثل هذه التنقلات النغمية. 
مجامع الأنغام في الشعر الفلسطيني المعاصر: 

على  مدللين  النغمي،  التنوع  تقانة  توظيف  اإلى  الفل�صطينيين  ال�صعراء  العديد من  لجاأ 
قدراتهم المو�صيقية، وطاقاتهم الاإبداعية، التي ت�صتفرغ ال�صحنات العاطفية، بما يتيحه التنوع 
النغمي من طاقة توؤدي اإلى »ك�صر الرتابة التي تن�صاأ عن التكرار المطلق، وخلق تنويع اإيقاعي 
اأنفا�صه  اإتاحتها فر�صة لل�صاعر ليلتقط  غني« )9( وتتناغم مع الحالة ال�صعورية، اإ�صافة اإلى 
من  فيتمكن  اأحيانا،  متباعدة  فترات  في  ي�صوغها  قد  ق�صيدة  كتابة  عند  م�صاعره،  ويلملم 
الا�صتكمال وفق مثيرات ال�صعور الاآنية الم�صاحبة للحظة التدفق العاطفي، كما فعل ال�صاعر 
محمد القي�صي، في ق�صيدة )الوقوف في جر�ص( حيث تنوع الاإيقاع النغمي، وانتقلت المقاطع 
من نغم اإلى نغم مختلف، وبع�ص المقاطع تكرر نغمها بين المقاطع الاأخرى، ويمكن ح�صر 
اأوزان المقاطع الثمانية ع�صر على النحو التالي: الرمل، فاعلاتن، الوافر، مفاعلتن،  نغمات 
فاعلاتن، رمل، فاعلن، م�صتفعلن، فاعلن، متفاعلن، مفاعلتن، فعولن، الكامل، نثر )بلا وزن( 
، فاعلن، الكامل، م�صتفعلن، فاعلاتن. ابتداأت الق�صيدة بمقطوعة من بحر الرمل على النحو 

التالي: 
ها ر ا �ص����و اأ على  نحْكِ  فا  قَِ و
عل���ى قت  لو ا من  حينا  لنمِل  و
ى �ص����و يبق  فلم  خليليّر  يا 
�ص���جى ن  لاآ ا ي�صكُنُنِي  ما  لي�س 
لحم���ى ا ت  ظبيا عنّري  تْ  نَفََر

بع�س ما يوجع من اأ�ضراره���ا
ها ر ا غو اأ لى  اإ تف�ص���ي  ب�ة  غا
ها ر نا من  قب�س  و  اأ م�ص���ة  و
بل �ص���با الاأحباب من تذكارها
 )10 ( رها �ص����جا اأ لى  اإ بن  وت��ضرّر
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افتتح ال�صاعر الق�صيدة بمطلع وزنه عمودي النغم، يحاكي الوقوف على الاأطلال دلالياً، 
حيث �صار فيه ال�صاعر على منهج القدماء متنا�صاً مع المطلع ال�صهير الذي تكرر في عدد من 
معلقة  مطلع  في  كما  الجاهلية،  الق�صائد  وبخا�صة  العربية،  الق�صائد  في  الطللية  المطالع 

امرئ القي�ص حيث يقول: 
»قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل ب�صقط اللوى بن الدخول فحوملِ« )11( 

با�صتيقاف  المرتبط  الحنين،  من  كمّاً  يختزن  الذي  )وقفا...(  قوله  مع  يتنا�صب  حيث 
الوح�صة  لجو  الم�صاحبة  ال�صعورية  للحالة  نتيجة  الحقيقي؛  وقوفهم  وتخيل  الاأ�صحاب، 
والاغتراب عن المكان، الذي كان يوماً عامراً واآهلًا بالاأعزاء والاأحباب، الذين لم يتبق منهم 

�صوى ر�صم الديار، ومواطن عفا عليها الزمان، كاأنها نقو�ص في �صفحة الرمال. 
وحيث يقول: »عوجا على الطلل المحيلِ« )12( وقد تنا�صّ معه لفظياً ومعنوياً في قوله 
با�صتدعاء  م�صحون  وتمنّ  القدماء،  منهج  على  ا�صتيقاف  وهو  الوقت...(  من  حينا  )ولنمل 
الذكريات. زاد تعميق توظيف دوال )�صبا- نفرت- ظبيات- الحمى( وهي دوالٌّ م�صحونة 
باأثر البيئة العربية ال�صحراوية، وطبيعة التوا�صجات الاجتماعية، وملامح الترحال والتنقل، 

والارتباط ال�صعوري الحميم بالمكان وذكرياته. 
اأطلال  الوقوف على  ال�صعورية، وم�صهد  يتنا�صب مع الحالة  النغم  افتتاح عموديّ  ه  اإنَّ
مدينة جر�ص الذي يُحاكي م�صهد الوقوف القديم، ومخاطبة الاأ�صحاب، والحنين اإلى مراتع 
ال�صبا، وم�صاكن الاأحباب، وموطن الذكريات. وم�صحة الحزن الم�صاحبة للدفقة ال�صعورية، 
الم�صوبة بالترب�ص والترقب، الذي ي�صي ب�صرعة المرور، نا�صبها اإيقاع نغم الرمل الذي تت�صارع 
و�صرعة  بالتاأمل  واللهفة  ال�صجن  ة  رنَّ فيه  مختلطة  العجز،  اإلى  ال�صدر  من  مروراً  وتيرته 
ا�صتدعاء الذكريات الم�صتبطنة في اأغوار النف�ص، وقد عززت الاأ�صوات الم�صتخدمة في الن�صق، 
لي�ص-  قب�ص-  �صوى-  اأ�صرارها-   – )اأ�صوارها  في  ال�صين،  �صوت  مثل  والوجد  الاأ�صى  رنة 
ي�صكنني- وت�صربن( وهو �صوت مهمو�ص احتكاكي اأ�صناني م�صتفل، ي�صدر �صوت �صفير عند 
خروجه، تزيده رنيناً حزيناً امتدادات �صوت الاألف الجوفية الهوائية المجهورة، الذي �صاحبه 
مبا�صرة في )اأ�صوارها- اأغوارها( وفي غير مبا�صرة في دوال )اأغوارها- نارها- تذكارها- 
اأ�صجارها( حيث يتيح �صوت الاألف للنف�ص امتداداً عميقاً ي�صاحب زفرة الاألم، كما تناغم معه 
– اأي�صا – �صوت الهاء الحلقية الاحتكاكية المهمو�صة، التي تحاكي �صوت الزفرة التي تخرج 

من اأعماق ال�صدر، يعمقه و�صوح زفرتها �صوت الاألف الذي �صاحبها في نهاية القافية. 
الرمل، ومن�صجم  تفعيلات بحر  لنغم  )فاعلاتن( وهو مجان�ص  نغم  اإلى  بعدها  وانتقل 
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معه، لا ي�صعر القارئ ب�صدمةٍ، اأو يحدثُ ن�صازا، حيث يقول: 
لاأقل اإنّر اأحبّرائي ينامون هنا 

وعلى مقربة منّرا، 
على باب جر�س 

ولاأقل اإنيّر اأ�صم الاآن عطراً من دمٍ، 
ما جفّر يوماً وارتع�س )13( 

اختيار التفعيلة )فاعلاتن( مع تغيّرها الزمني من �صطر اإلى �صطر، يختزن م�صاعر الاألم 
الف�صاء المفتوح في جر�ص، حيث  اأطلال  التي يختزنها في م�صاعره، وتدفعه للوقوف على 
رائحة المعارك والدم، و�صور الاأحباب الراحلين ودماوؤهم تعبق في المكان، وهم ينامون في 
�صكينة وهدوء، مخلفين األماً لمن بعدهم، حيثُ الذّكرياتُ الاأليمةُ، وملامح ال�صجن المنبثقة من 
هَا اأربعة مقاطع، ثلاثة منها طويلة،  دفق دماء الراحلين. وفي مقاطع )فاعلاتن( امتداد لاأنَّ
والرابع طويلان، وهي ممتدة �صريعة  والثالث  اأولها طويل، وثانيها ق�صير،  وواحد ق�صير، 

الاإيقاع، عميقة الجرْ�ص، تنا�صب الانتقالة الحزينة التي تخللت الدفقة ال�صعورية ال�صابقة. 
ولكن  النغمية؛  وال�صرعة  بالتراق�ص  يتميز  الذي  الوافر،  من  بيتين  اإلى  بعدَهَا  وانتقلَ 
�صاحب الاأذن المو�صيقية ي�صعر بالانتقال وم�صتوى التغير النغمي المتدرج الذي تحول من 
اإيقاع متاأ�ص�ص على تفعيلة رباعية مقاطعها طويلة يتخللها مقطع ق�صير واحد في �صورتها 
الاأ�صلية، اإلى بحر يرتكز على تفعيلة ذات خم�صة مقاطع )ق�صير، وطويل، وق�صير، وق�صير، 
طبيعة  اإلى  اإ�صافة  اثنين،  اإلى  ثلاثة  ون�صبة  عددا  الق�صيرة  مقاطعها  ت�صكل  حيث  وطويل( 
قا�صم  اإيجاد  ولكن يمكن  العام؛  نغمه  معها، في  يتجان�ص  لا  بحر  اإلى  تفعيلة  من  الانتقال 
نغمي م�صترك، يقرب النغم وي�صوغ الانتقال، ويجعله تدريجيا مقبولا في الاأذن، حيث يتاأتى 
ذلك بالنظر اإلى و�صط ال�صطور ابتداء من قوله: )ولاأقل اإني اأ�صمّ الاآن عطرا من دمٍ، ما جفَّ يوما 
وارتع�ص« وهي تمنحنا نغما على النحو التالي )فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلاتن/ 
فاعلاتن/ فاعلن( ويمكن ت�صور نغمها بعد اإهمال ال�صبب الخفيف في بدايتها )فا/ علاتن 
مفاعيلن/  )فا/  اإلى  ويتحول  علن(  فا/  علاتن  فا/  علاتن  فا/  علاتن  فا/  علاتن  فا/ 
التجان�ص الم�صوّغ  مفاعيلن/ مفاعيلن/ مفاعيلن/ مفاعيلن/ مفا( وبذلك يحدث نوع من 

للانتقال اإلى نغم بحر الوافر، حيث يقول: 
في���كِ الفتي���ان  اأجم���ل  دفنّر���ا 
م���رّرا الكاأ����س  ه���ذا  فمن اأ�ص���قاك 

وقلن���ا ي���ا �ص���بّرية ه���ل نفي���كِ
 )14( �ص���قاني من لظاه بختم فيكِ 

غْمُ في البيتين اإيقاعا ي�صبه اإيقاعاً يترنم به �صخ�ص في اأغنية، حزينة النغم،  يقدِّمُ النَّ
ُ عنْ  ةٍ تعبرِّ تن�صلّ من ف�صاء حزنٍ، وقع �صاحبه في حيرةٍ تدفعه للتنقل بين ف�صاءات نغميَّ



142

المعاصر الفلسطيني  الشعر  في  الأنغام  د. خضر محمد أبو جحجوحمجامع 

بين  التنقل  فكان  الاأَلِيْمَة،  بالذِّكْرَيَاتِ  الُحزْنِ،  م�صاعرُ  فيها  تختلط  التي  عُورِية،  ال�صُّ حَالَتِهِ 
الاأ�صكال المختلفة بين الاأوزان منا�صبا للحالة النف�صية، مثريا الاإيقاع بالتجان�ص والاختلاف، 
وبعدها يجد م�صاحة ينتقل فيها من الوافر التام، اإلى التفعيلة الاأ�صا�صية التي يرتكز عليها 

الوافر وهي )مفاعلتن( متدرجا في الان�صياب النغمي دون ن�صاز؛ حيث يقول: 
واأ�صمتُ لحظةً، 
واأرى حبيبي 

اأراهُ هنا 
اأرى عينيه، قامتَهُ 

وخطوته )15( 
الانتقال من نغم الوافر اإلى )مفاعلتن( على نظام �صطور �صعر التفعيلة، محاولة لت�صوير 
الوقوف على  الاأنفا�ص، محاكاة للم�صهد الموؤلم الم�صاحب للحظات  النف�ص، وتهدج  انقطاع 
المتدرج  النغمي  التحول  يحيكه  الذي  الحال،  واقع  لت�صوير  الذكريات،  وا�صتدعاء  الاأطلال، 

والمتنوع. 
لتفعيلة  النهائي  الاإيقاع  من  الاإفادة  محاولًا  )فاعلاتن(  اإلى  )مفاعلتن(  بعد  ينتقل 
)مفاعلتن( وهو )علتن( التي تعتبر جر�صا مجان�صا لمطلع )فاعلاتن( بعد خبنها، )فعلاتن( 
اأغلبها  متراق�صة،  تفعيلة  على  المبني  الاإيقاع  جر�ص  من  الانتقال  لحدة  تخفيف  هذا  وفي 
مقاطع ق�صيرة، اإلى تفعيلة اأغلبها مقاطع طويلة، هي )فاعلاتن( في حالتها الطبيعية قبل 
الخبن )فعلاتن( حيث تت�صاوى فيها المقاطع الق�صيرة والطويلة، وقبل الت�صعيث )فالاتن( اإذ 
تختفي منها المقاطع الق�صيرة، لذلك اقترنت نهاية المقطع ال�صابق نغمياً بمقطع ذي جر�ص 

م�صوغ للانتقال اإلى جر�ص م�صابه، في فاعلاتن اأو فعلاتن، حيث يقول: 
لا ع�صافرَ هنا، لا طلقات 

لا حبيبي 
اأيّر نبعٍ، موح�س دون حبيبي 

اأيّر نهر ميّرت، 
واأياد في الفراغ 

يب�صت دون حبيبي )16( 
اأ�صى  في  الولوج  ولحظة  وال�صجن،  بالاأ�صى  الم�صوب  النف�صي،  الا�صطراب  بين  الم�صافةُ 
اإذا  الاإيقاع، موزع في �صطور، حتى  اإلى نغم ممتد هادئ  الفر�صة للانتقال  اأتاحت  وتاأملٍ، 
النغم المتجان�ص في تركيبة عمودية ت�صتفرغ  اإلى ذات  الانتقال  ا�صتدعت  الاألم  زادت لحظة 
انتقالة طبيعية، ت�صتثمر  الرمل،  اإلى نغم بحر  ال�صعورية، فانتقل  الدفقة  الكامن في  ال�صجن 
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لحن،  اإيقاعُ  كاأنّه  الم�صهد،  جزئيات  لت�صوير  والعمودي،  التفعيلي،  ال�صكلين  من  كلٍّ  طاقة 
ي�صتمرّ في لحظات الارتداد والامتداد في الم�صاحات ال�صوتية الزمنية، حيث يقول: 

تنتظرين���ي لا  عزف���ك  وا�ص���لي 
�ص���وتا نواع���رك  في  ودعين���ي 
اأيقون���ة عل���ى  حيّر���ا  �ص���اهدا 

واماأي الاأف���ق بعط���ر اليا�ص���من
دعين���ي الاآت���ي  عم���رك  اأتملّر���ى 
 )17( اأو رخام ها هنا اأو كوم ط���ن 

ةٌ األم، ونبرة حزن، مغلفة باإيهام الفرح، في مفارقة موؤلمة حيث ت�صي  في المقطوعة بُحَّ
الفرح والبهجة؛ ولكن باقي الم�صهد ي�صي بحزن  اليا�صمين( بمعاني  الدوال )عزفك- عطر- 
اإلى  ال�صابقة،  الدوال  الفرح في  التي ت�صي بالغربة، وتنزاح بدلالة  وغربة بدلالة )ودعيني( 
دلالة التمني والاأ�صى، ويزيد الم�صهد اقترابا من الحزن دوالّ الحال )�صوتا- �صاهدا( وال�صفة 
)حيا( حيث ينفتح ف�صاء الن�ص على نقي�ص الدالّ )�صاهدا ميتا( فيتعزز ارتباط بنية الن�ص 

بمفارقة الاأ�صى، التي ت�صاف اإلى �صورة الم�صهد الكلية. 
الانفجار  بين  المتو�صط  ال�صائل  المجهور  النون  �صوت  رنين  الحزن  جلاء  في  زاد 
والاحتكاك، الذي ي�صبه رنّة الاأنين، التي يجليها �صوت الياء الجوفية المجهورة التي يمتدُّ 

مَعَهَا ال�صوت في انك�صارٍ ي�صبه اأنين الموجوع من األم. 
القطعة  بداية  في  ات�صح  كما  معا�صرة،  وقفة  في  الباليات  الر�صوم  يخاطب  اإذ  وهو 

ال�صعرية 
بع�س ما يوجع من اأ�ضراره���ا(  )وقفا نحك على اأ�ص���وارها   

التي �صاغها على نغم )بحر الرمل( ي�صحن وقفته بالتمني، وي�صتجلي جمال المكان، 
وذكريات الزمان الخالي، الذي اأ�صاب اأهله الموت وتكالبت عليهم الاأيام، ولم ينج منهم اإلا 
القليل، منهم ال�صاعر ال�صاهد الحيّ، الذي ي�صترجع الذكريات، وي�صتنطق الاأطلال. اإنه اإيقاع 
لحن حزين، مفعم بالمقاطع الممتدة الطويلة، حيث يحتوي كلّ بيت من اأبياته، على خم�صة 
ع�صر مقطعا طويلا، ما عدا البيت الاأخير الذي احتوى على �صبعة ع�صر مقطعاً طويلًا، ليكون 
طويلًا،  مقطعاً  واأربعين  �صبعة  ال�صابقة،  ال�صعرية  المقطوعة  في  الطويلة  المقاطع  مجموع 

واأربعة وع�صرين مقطعا ق�صيرا فقط. 
جر�صها  �صرعة  يزيد  التي  )فاعلن(  نغم  اإلى  بالانتقال  وحدَّته  الاإيقاع  وتيرة  وتزداد 

التغيرات التي ت�صيبها حيث يقول: 
كيف على مرّر ال�صاعات تدور الاأفاك فاعلُ فعْلن فعلن فاعل فعلن فعْان

كيف يجيء ال�صيف واأنت هناك فاعلُ فعْلن فاعل فاعل فعْلْ
كيف اأراك؟ )18( فاعلُ فعْلْ= )م�صتعان( 
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يوجد خيط نغمي ي�صوغ الانتقال من نغم )فاعلاتن( اإلى )فاعلن( لاأن )فاعلن( اإحدى 
المقاطع  ثلثي  عن  عبارة  وهي  �صطورها،  نهاية  في  )فاعلاتن(  ت�صيب  التي  التغير  �صور 
الطويلة من )فاعلاتن( بل هي ثلاثة اأرباع المقاطع العامة لها، رغم اختلاف الاإيقاع، في 
الن�صق الذي يبنى على )فاعلن( ، كما هو الحال في ال�صطور ال�صابقة؛ نتيجة لتحولات )فاعلن( 
بالزحافات والعلل التي ت�صيبها، فقد ا�صتخدمت ب�صيغة )فاعلُ( و )فعْلن( وهي في ت�صكيلها 
بعيدة في اإيقاعها عن جر�ص )فاعلاتن( ، فالانتقال اإليها رغم م�صوغه المقطعي ي�صعر الاأذن 
التي تتلقى بتحوّل النغم من البطء اإلى ال�صرعة في الاأداء، ثم ينتقل من ال�صطر الاأخير بم�صوغ 
نغمي؛ حيث ي�صاوي نغم )فاعلُ فعْلْ( في ال�صطر الاأخير نغم )م�صتعلان( وهو نغم يتجان�ص 

مع نغم )م�صتفعلن( الذي انتقل اإليه الاإيقاع في ال�صطور التالية: 
ت�صر لي اأن اأتبعك م�صتفعلن/ م�صتفعلن

اأم�صي معك م�صتفعلن
اأم�صي اإلى الاأفقْ م�صتفعلن/ متف

اأم�صي اإلى حدود الوردْ م�صتفعلن/ فعولن/ م�صتفْ
اأم�صي ولا األقاكِ )19( م�صتفعلن/ م�صتفعلْ

واأ�صابه �صيء من ن�صاز في  األفت منه،  النغم  البطء وال�صرعة، ولكنّ  النغم بين  تو�صط 
ال�صطر الثالث، والرابع من القطعة، لاأنه حذف ن�صفها فاأحدث توقفا فجائيا في نغمتها عند 
اأ�صوات )لاأفق( ، فاإن قرئت بفاء م�صمومة، وقاف �صاكنة، نتج عنْها )متَف( اأو )فعو( وهو 
عنها  نتج  مك�صورتين  محركتين  وقاف  بفاء  قرئت  واإن  م�صتفعلن،  من  مبت�صر  ثقيل  مقطع 
واإن قرئت بفاء �صاكنة وقاف  نغم )فعِلن( بعين متحركة، وهو نغم نا�شز في �صياقه هنا، 
مك�صورة نتج عنها )فعْلن( بعين �صاكنة، وهو اأي�صا نغم نا�شز في موقعه يجعل الانتقالة من 
اإليه ثقيلة الجر�ص، خ�صو�صا مع اقترانه ب�صوتي الفاء الاحتكاكية المهمو�صة،  )م�صتفعلن( 
المهمو�صة  اللهوية  والقاف  ال�صفلى،  ال�صفة  وطرف  العليين،  الثنيتين  بين  من  تخرج  التي 
طرف  من  ينطلق  خفيف  فحيح  �صوت  ت�صتوجب  والاأولى  م�صتفلة،  وكلتاهما  الانفجارية، 
ولعل  وانفجار،  قلقلة  �صوت  مع  للحلق  ارتدادا  ت�صتوجب  والثانية  الاأ�صنان،  وبين  الل�صان 
التخفيف من الن�صاز يكمن في تكرار اأ�صوات الدالّ )اأم�صي( طوليا بما فيها من هم�ص، وتف�صّ 
في �صوتٍ ال�صين، وامتداد في �صوت الاألف، طولياً اأي�صاً في اأ�صوات )اإلى- اإلى –ولا- األقاك( 
، حيث يمتد ال�صوت فيها، ولكنه لا يجبر الن�صاز الحقيقي في المواطن المذكورة نتيجة لبعدها 

الزماني ن�صبياً عن تاأثيرات الامتداد الزمني في الدوالّ المذكورة. 
وينتقل بعدها اإلى )فاعلن( في نغم متحول عن نبرة النغم ال�صابق، لاأنها تتكئ �صوتياً 
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على ال�صبب الثاني مع الوتد المجموع في )م�صتفعلن( بعد حذف �صببها الاأول، حيث يقول: 
»اأكتفي بالكام، فاعلن/ فاعلن/ ف

فاآخذ منك الكام علن/ فعلن/ فاعان 
اأكتفي بال�صدى فاعلن/ فاعلن

فيجيء الحمام )20( فعلن/ فاعان
الجوفية،  الاألف  �صوت  وامتداد  والتكرار  الق�صر  يزيدها  وتدفق،  �صرعة  نغمتها  وفي 
الهمزة  نبرة  و�صوحا  ويزيدها  الحمام(  ال�صدى-  الكلام-  فاآخذ-  )بالكلام-  اأ�صوات  في 
الحنجرية التي تكررت في )اكتفي- فاآخذ- اأكتفي- فيجئ( مع رنة ال�صفير وقلقلة الدال في 

)ال�صدى( وهم�ص الفاء، و�صيولة الميم في نهاية بع�ص ال�صطور. 
وينتقل بعدها اإلى متفاعلن في انزياح نغمين يتكئ على م�صتوى التوقع المزدوج حيث 
المتلقي بمجرد  )فعلن( وكان  ت�صبه  وبداية متفاعلن  )متفاعلن(  لنغم  النغم  )فاعلن( تمهد 
النطق بها يتوقع اأنّ النغم منتمٍ اإلى )فعلن( المتحولة عن فاعلن بعد الخبن، فتنك�صر توقعاته 

ويفاجا بنغم )متفاعلن( حيث يقول: 
ويقول هذا ال�صمت اأحياناً 

ويكمل ما اأريد 
فاإذا �ضرحت، 

وحدّرقت عيناي فيك، 
فا جديد )21( 

تبتدئ التفعيلات بمقطع )متفا( التي ت�صبه في وقعها )فعلن( ولكنها تمتد في تحولها 
نغم  اإلى  نغم  الانتقال من  يعتمد في  التركيب  وكانّ  ونغماتها،  اإيقاعها  عنها في  لتختلف 
التي ت�صبغ  التغيرات المختلفة  اإيقاعية و�صوتية تقرب الم�صافة بين  جديد، على م�صوغات 
كل اإيقاع في تركيبة تفعيلاته الخا�صة، وفي نهاية ال�صطور يوجد م�صوغ �صوتي يمهد النغم 
للتحول من )متفاعلن( اإلى )مفاعلتن( حيث الانقلاب ال�صوتي في مفاعلتن ممهد له بنبرات 
الاأ�صوات في ال�صطر الاأخير )فلا جديد( اإذا قرئ م�صتقلًا عن الكاف التي ت�صبقه في ال�صطر، 
اأنّ )مفاعلتن( هي  اإلى  اإ�صافة  اإلى )مفاعلن(  وهي �صورة قريبة من مفاعيلن بعد تحولها 
�صورة مقلوبة لنغم )متفاعلن( تختلف عنها في اإيقاعها وتزيد عليها في تراق�ص نغماتها: 

ويا حقا من الدّرراق 
اأتيناه 

زماناً والر�صا دفّراق 
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وتيّراهُ 
بعدنا عنه في الاآفاق 

بعدنا ما ن�صيناهُ 
وخبّراأناه في الاأحداق )22( 

يقدم المقطع �صورة غنائية م�صحونة بالوجع والاآه التي يحكيها مقطع )اه( في نهاية 
التي تحكي  الاأ�صوات  امتداد  )اأتيناه- وتياه- ما ن�صيناهُ- خباأناه( متزاوجة مع  اأ�صوات 
�صورة البعد والفراق في )يا – الدراق- اأتيناه- زمانا- والر�صا- دفّاق- وتياه- بعدنا- 
الاآفاق- بعدنا- ما – ن�صيناه- خباأناه- الاأحداق( حيث يفتح امتداد الاألف مقترناً بدلالات 
الفراق وطلب القرب والو�صال المكاني، ف�صاء الزمن على م�صاحة وا�صعة، تتنا�صب مع �صورة 

الم�صهد الذي قدمته الاأغنية، متراق�صاً �صريعاً في اإيقاع مفاعلتن. 
وينتقل بعد اإيقاع نغم )مفاعلتن( اإلى نغم اآخر قريب من جر�صها، فهي يمكن اأن تتحول 
اأي ت�صكين الخام�ص  اإليه في بع�ص �صورها عندما ت�صاب بالقطف، وهو اجتماع الع�صب، 
المتحرك فيها، وهو اللام، والحذف وهو حذف ال�صبب الثقيل من اآخرها، لتتحول اإلى )مفاعلْ( 

)فعولن( ، وفي المقطع اللاحق تت�صارع وتيرة الاإيقاع حيث يقول: 
واأ�صاأل عنك البيوت 
واأ�صاأل عنك ال�صبايا 

األا من راأى في حواري جر�س 
فتى للمنايا 

راأى ما راأى فانده�س )23( 
وموقف  ال�صوؤال،  لهفة  )فعولن(  في  المتدفق  النغم  وجر�ص  الاإيقاع،  ت�صارع  يحكي 
)واأ�صاأل عنك( مع اختلاف  الدوال  له، وفي تكرار تركيب  النف�صي الم�صاحب  الحيرة والقلق 
دوال الم�صئولين مرة )البيوت( ومرة ال�صبايا، تعميق ل�صورة اللهفة، يزيدها امتداد ال�صوائت 
حواري-  في-  راأى-  األا-  ال�صبايا-  )البيوت-  في  التوالي  على  والياء  والاألف  والواو 
للمنايا- راأى- ما- راأى( ، حيث تمنح الم�صافة الزمنية، ف�صاء ال�صوت على تعميق اللهفة 

الم�صاحبة للم�صهد. 
في  ق�صير  مقطع  من  تتكون  لاأنها  نغميا؛  الم�صهد  لت�صوير  )فعولن(  منا�صبة  وتتمثل 
بدايتها ومقطعين طويلين فين�صابُ النغم ان�صيابا، دون توقف حتى ي�صل اإلى �صوتها التالي 

في ال�صطر ال�صعري حتى نهاية ال�صطر. 
وينتقل من نغم )فعولن( اإلى نغم البحر الكامل، بغنائيته ثرية المقاطع، م�صعرا بتغير 
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ال�صوت ال�صعري، حيث يقول: 
اأخدع���ه الم���وت  ه���ذا  م���تّر  م���ا 
عنق���ي م���ن  الط���وق  يح���زّر  مهم���ا 
جهل���وا ال���ذي  الي���وم  لي  يبق���ى 
رم���ا ال���ردى  ن���اب  م���ن  اأ�ص���تلّر 
منطل���قٌ الح���رّر  الف�ص���اء  في  لي 
مه���ل،  عل���ى  اأبن���ي  اأنّرن���ي  لي 

واأظ���لّر اأب���دع في الدن���ا نق�ص���ي
ا����س كلّر النا����س ت�صتع�ص���ي والنَّ
اأم�ص���ي اأنن���ي  لعينِ����ك  يبق���ى 
واأ�ص���وغ من قحط الذرى عي�ص���ي
الع����س ع���دّرة  المخي���م  في  لي 
 )24( كوخي واأرفع من دمي عر�صي 

كاأنّ القطعة ال�صعرية حكاية على ل�صان �صوت مختلف، يتمثل في �صوت يحاور ال�صوت 
ال�صابق، وهو م�صوّغ نف�صي للتحول الاإيقاعي الذي يج�صد الم�صهد ويقدمه في �صورة زمنية 
ت�صتحوذ على الاأذن م�صتوى تلقيها، لت�صدها اإلى نقطة التحوّل الدلالي، الذي يفتتح بالنفي 
ل�صلب م�صهد الموت، من جهة، وتوكيده من جهة اأخرى حيث اإن النفي يقرر حقيقة الموت، 
وتحدِّي  الخلا�ص،  درب  في  ال�صير  لموا�صلة  ال�صبر،  وتجليات  ال�صمود،  م�صهد  يعمق  ولكنه 

اعِب. وينتقل بعدها اإلى قطعة م�صطربة الوزن، حيث يقول:  الَم�صَ
مثلما اأية �صاقية جبليّرة فاعلن/ فاعل/ فاعل/ فاعل/ فعْلن 
كنت اأ�صقّر الطريق فاعل/ م�صتفعان اأو )م�صتعلن/ فاعان( 

 اأو فاعل/ فعْلن/ فعولْ 
يتخلّرلني الح�صى فعلن/ متفاعلن

وال�صوكْ/ فعاْن 
التبرُ والتراب م�صتعفلن/ فعولْ 

تتخلّرلني الاأع�صاب )25( فَعِلن/ فَعِلن/ فعْانْ
حُ الدِّرَا�صةُ اأنَّ القطعة نثرية، ت�صلل اإليها �صيء من الن�صق الوزني المتنوع في ن�صاز  ترجِّ
وا�صح، نتيجة ل�صيطرة الذائقة المو�صيقية على نتاج ال�صاعر، حيث ت�صللت النغماتُ اإلى فقرة 
اأرادها نثرية، وينتقل اإلى نغم )فاعلن( ، بعد القطعة التي وقع فيها الخلط النغمي، والن�صاز 
الاإيقاعي، ولم ي�صلم فيها النغم على اإيقاع )فاعلن( اإلا في بدايتها ونهايتها. وهو يبني في 
ال�صليم، حيث  اإيقاعه  له في  وامتداد  )فعلن(  الاأخير  النغم  على  ال�صابقة  الفقرة  من  انتقاله 

يقول: 
اأتوّرقف في كاتدرائية اأحزاني 

واأحدّرث غرناطة 
من اأيّر الاأبواب اإليك �صاأدخل، 

يا امراأتي الغافية با زنبق )26( 
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يتزاوج الاإيقاع في �صرعته، بالانزياح الذي ي�صحن الدلالة ب�صّر ال�صقوط الاأندل�صي، الذي 
الهجمة  لاأن  اأحزاني(  )كاتدرائية  دال  في  اإليه  الم�صار  الكن�صي،  المدّ  بتداعيات  الحزن  اأنتج 
ال�صليبية الكن�صية اأ�صهمت في اإزاحة ال�صلطة الاإ�صلامية في الاأندل�ص، واآخر معاقلها في غرناطة 
)27( ، في محاولة لربط الما�صي بالحا�صر، وت�صوير النموذج المذبوح في جر�ص، من خلالِ 

التنا�ص مع تاريخ غرناطة و�صقوطها، مع اإبراز لهفة ال�صوؤال، ولوعة ال�صجن، وحالة الحيرة 
والتردد، التي ت�صوّغ الت�صارع النغمي، المن�صاب من اإيقاع )فاعلن( وامتداداتها ال�صوتية. 

وينتقل بعدها اإلى �صوت يرد على ال�صوت ال�صابق بنغم البحر الكامل الذي مر �صابقاً 
على ل�صان ال�صوت نف�صه، في حواره مع �صوت الراوي/ ال�صاعر حيث يقول: 

العن���ب حاك���ورة  عل���ى  ع���رّرج 
متدم���ا الاأر����س  ن�ص���يد  وا�ص���مع 
ولا الخلي���ل  في  اأهل���ي  ن���ام  م���ا 
منازلن���ا اإلى  و�ص���لت  واإذا 
منك����ضر غ���ر  طريق���ك  وا�ص���ل 

ته���ب ولا  عناقي���دي  واقط���ف 
الغ�ص���ب �ص���ورة  لذك���ري  واق���راأ 
الله���ب ����ضرارة  هن���اك  ه���داأت 
اأب���ي اب���ن  ي���ا  ع���ت عين���اك  وتوجّر
 )28( واحب�س– فديتك–دمعة الع���رب 
ن�صق  ال�صعورية، في  الدفقة  وا�صتفراغ  بالبث  ي�صمح  المقاطع،  الكامل كثير  البحر  نغم 
الجميلة،  الطبيعة  مظاهرها  في  الاندماج  منه  تطلب  حيث  الحوار،  م�صهد  ينا�صب  غنائي 
موؤكدة اأن الاأهل في الخليل ما زالوا يختزنون �صرارة الثورة، التي �صت�صهم في تخلي�ص الوطن 
من براثن ال�صياع، و�صطوة الوهن، لذلك تطلب منه اأن يوا�صل طريقه، ويتعالى على جراحه، 
ويت�صامى على مواجعه، ويحب�ص دموعه العزيزة، وفي اختيار ال�صكل الاأحذّ من البحر الكامل 
�صحن للن�صق بغنائية ذات اإيقاع يت�صارع في نهاية ال�صدور والاأعجاز، بما ي�صبه دق طبول 

الحرب، التي تحرك النفو�ص وت�صحنها بطاقة وقوة. 
تامة ومخبونة، وهي  )م�صتفعلن(  تفعيلة  اإلى  الكامل  البحر  من  بعدها  النغم  وينتقل 
في كلتا �صيغتيها م�صابهة ل�صور من )متفاعلن( التي يرتكز على تكرارها في ن�صق اإيقاعي 
منتظم، البحر الكامل، اإلا اأن نغم الفقرة التالية مختلف تماماً عن اإيقاع البحر؛ ولكنه امتداد 

متحولٌ في نغماته عن الاإيقاع ال�صابق حيث يقول: 
تعال كي اأقبّرلك متفعلن/ متفعلن
تعال كي اأقبّرلك متفعلن/ متفعلن

واأ�صاألك متفعلن
من اأر�صلك م�صتفعلن

من ظلّر حيا اأو هلك؟ )29( م�صتفعلن/ م�صتفعلن
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اوِي، راأى �صاهداً يطلُّ من بين الاأنقا�ص وعلى الركام، فَ�صُرّ به،  وتَ �صوتُ الرَّ كاأنَّ ال�صَّ
وفتح ذراعيه لا�صتقباله، لي�صمه ويقبله، فرحاً ولهفة به، اأن راأى ناجياً من الاأحباب، يريد 
اأن ي�صاأله، عن الاأحياء والذين ق�صوا نحبهم، يريد اأن يتح�ص�ص ملامح المدينة، وذكريات اأهله 
الاأحباب فيها، وقد يتبادر اإلى الذهن اأن ال�صوت هو �صوت ممتد ل�صوت المدينة، وهي ت�صاأله 
في لهفة؛ لتطْمَئِنَّ على من تبقى من الاأهل في مدن اأخرى، وفي ال�صورة حالة من التماهي 

والامتزاج مع الم�صهد الم�صور، ا�صتوجب وقفة هام�صة الاإيقاع، �صجية النغم. 
ويختتم الق�صيدة بنغم )فاعلاتن( 

واأخرا يا بلد فعاتن/ فاعلن
واأخرا اأيّرها الاأ�صبوع، يا مجموع، فعاتن/ فاعاتن/ فاعاتن/ فاع

يا نا�سَ الاأحد لاتن/ فاعلن
واأخرا يا جر�س فعاتن/ فاعلن

جئت لم تحمل يدي اإلا يدي فاعاتن/ فاعاتن/ فاعلن
لاأغني فعاتن

ومعي اأنت اأغنّري فعاتن/ فعاتن
وحبيبي واأغنّري فعاتن/ فعاتن

واأغنّري )30( فعاتن
تبتدئ لحظة الولوج اإلى النغم، بطرقة من تفعيلة )فعلاتن( منبثقة من دالّ )واأخيراً( 
الذي ي�صي بالتعب والاإرهاق، وي�صور لحظة الو�صول اإلى نهاية الم�صار، ويتبعها نغم )فاعلن( 
وت و�صوحاً، ويعود  ال�صّ انفجاري مجهور يزيد  بالنداء المنتهي ب�صوت  ال�صطر  الذي يغلق 
النغم من ال�صرعة الم�صاحبة للتفعيلة المخبونة )فعلاتن( نتيجة لبدئها بمقطعين ق�صيرين، 
اإلى نغم التفعيلة التامة التي تحتوي على مقطع ق�صير وحيد بين ثلاثة مقاطع طويلة، حيث 
تتكرر التفعيلة المخبونة )فعلاتن( ت�صع مرات، تمنح الن�صق الاإيقاعي �صرعة، بينما تكررت 
الذي يقترب منها في  )فاعلن(  نغم  اإليها  )فاعلاتن( خم�ص مرات، ي�صاف  التامة  ال�صيغة 
�صُ مجموعَ الاأنغام التي  بطئها، قليلًا، حيث يتوزان الاإيقاع بين ال�صرعة والبطء، كاأنه يلخِّ

ا�صتخدمت في �صرعتها وبطئها على مدار امتداد الاإيقاع العام في الق�صيدة. 
ينطلق ال�صاعر في تنقلاته النغمية، وتنويعاته الاإيقاعية، بدوافع ملحة تفر�ص نف�صها 
على �صياق التدفقات ال�صعورية، في ن�صق الق�صيدة، لاأنّ »اإيقاع ال�صعر خا�صية جوهرية في 
طبيعة  عن  الحقيقة  في  ناتجة  الخا�صية  وهذه  الخارج،  من  عليه  مفرو�صاً  ولي�ص  ال�صعر، 
التجربة ال�صعرية ذاتها« )31( فعمق التجربة، وامتلاك ال�صاعر اأدوات فنية ي�صهل عليه اإمكانية 
التنقل بين اأنغام الاإيقاع المو�صيقي، ك�صر رتابة التوقع، مع اإثراء الن�ص والعزف على وتر 



150

المعاصر الفلسطيني  الشعر  في  الأنغام  د. خضر محمد أبو جحجوحمجامع 

تنويعاته ال�صعورية. ويجمع را�صد ح�صين بين المتقارب والطويل، في ق�صيدة )اإلى �صعبي في 
الجليل( حيث يبتدئ باأبيات من م�صطور المتقارب، يعقبها باأبيات من الطويل فيقول: 

خنادق مليء  وجرحي:  اإليك  اأعود 
بنادق عيون  وجرحي:  اإليك  اأعود 
اأعود اإليك وجرحي: حبال م�صانق )32( 

يتنا�صب تدفق اإيقاع المتقارب، مع المفتتح الغنائي الت�صويري الذي ي�صحن الن�صق بلهفة 
اعِر يتغنَّى بعودِتِه، المرتقبة، ولقاء �صعبه المحبوب، ولكنّ الجراح طغت  ا وقفَ ال�صَّ َ اللقاء، كاأنمَّ
على ملامح الفرح، كما ت�صي دوال التركيب )اأعود اإليك( وبهجته الم�صوبة بالحزن والاأ�صى، 
التى تطل من تكرار الدال )وجرحي( حيث تلعب واو الحالية التي �صبقت المبتداأ الم�صند اإليه 
في الن�صق، مقترنة بتوكيد الحزن المتكرر في دال الجرح المقترن بياء المتكلم مبا�صرة، مع 

تغير الدوال الم�صندة، لاأن الجرح واحد وملامح الوجع مت�صظية متنوعة. 
انتقل بعدها اإلى ن�صق مو�صيقي اأكثر عمقا واأقلّ ان�صيابا، حيث يقدم خم�صة اأبيات من 

بحر الطويل على النحو الاآتي: 
اأع�����ود اإل��ي���ك ال��ي���وم وال��ج���رح اأك���ب���ر
اأجِ����ره!  دم����ي اأغ��ن��ى �ص�����ت��اء ع�رف�ت��ه
م�ص���ى لعلك اإن اأ�صقيت �ص���خرك من دمي 
مي د من  ك  �ص���خر �صقيت  اأ ن  اإ لعلك 
ه وؤ عطا تَ  ما نُ  يْتُو لزَّ ا ر  د �ص���و ن  اإ و

ف�ه��اَّ اأج���رت ال�ج��رح م�ه�م��ا ت�ج�ب��روا
��ى ف����ي ح��زي��ران ي�م�ط��رُ وج�رح��يَ ح�تَّ
لظى تتفج���ر ال�ص���خر األغاماً، 
ر د ي�ص���ا حن  لقمح  ا ي�صحى  فيه  ماً  د

 )3 3 ( يُعْ�ضَرُ حنَ  يتُهُ  ز اً  �صُ���مَّ �صبح  اأ و
التحول من نغم  اإليك( حيث نقطة  )اأعود  الدال المتكرر  النغم ب�صابقه باأ�صوات  ارتبط 
اإلى مفاعيلن في الطويل،  الثانية، التي تمتد للتحول  اإلى نغم الطويل بعد فعولن  المتقارب 
وت�صتمر على ن�صقها في المتقارب، وهو م�صوِّغ دلالي واإيقاعيّ؛ ي�صكل نقطة التقاء متجان�صة 
بين  القطعة،  تخلَّلَ  الذي  الحواري،  للتحول  ومنا�صبا  للنغم،  ومثْريا  مقبولا،  التحول  تجعل 
من   )34( اأبيات  بثلاثة  ويعقب  التوا�صل.  وعمق  الترابط،  قوة  على  موؤكداً  و�صعبه،  ال�صاعر 
م�صطور المتقارب، تليها خم�صة اأبيات )35( من بحر الطويل، �صيراً على الن�صق النغمي والدلالي 
المتحول، لا�صتثمار طاقة كل من البحرين الغنائية المتراق�صة المتدفقة الاهتزازية، والغنائية 

العميقة الر�صينة في البحر الطويل. 
ويعاقب اأحمد دحبور بين المجتث، ومجزوء الخفيف في ق�صيدته العين في الجرح، حيث 
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يبداأ الق�صيدة بمقطع من وزن )م�صتفعلن فاعلاتن( التي ت�صكل بحر المجتث، حيث يقول
»زرعت في الجرح، عيني متفعلن/ فاعاتن

فاحََ بيتي المهدم متفعلن/ فاعاتن
وقرب رمي الرديني متفعلن/ فاعاتن 

 راأيت راأ�س كُلَيب. متفعلن/ فعاتن
ي�صيئ وجه المخيم متفعلن/ فاعاتن
 يقول لي: لا ت�صالح.. متفعلن/ فاعاتن
 يقول لي: اأنت ملزمْ متفعلن/ فاعاتن
 اإن الدِّما لا ت�صامح م�صتفعلن/ فاعاتن

فهل ت�صدد ديني؟ « )36( متفعلن/ فاعاتن
يعتمد التعاقب بين النغمين على مبداأ التخالف الزمني، الذي ي�صتثمر طاقات التحول 
ال�صوتي بين الوحدات الاإيقاعية الم�صتثمرة، حيث يرتكز ت�صكيل )متفعلن/ فاعلاتن( على 
طويل،  طويل/  ق�صير،  طويل،  )ق�صير،  ــــــ(  ب  ب/  )ب  الاآتي:  النحو  على  المقاطع  تعاقب 
ق�صير طويل، طويل( تخللها تعاقب )متفعلن/ فعلاتن( على النحو الاآتي: )ب ب/ ب ب ــــــ( 
)ق�صير، طويل، ق�صير، طويل/ ق�صير، ق�صير طويل، طويل( و )م�صتفعلن/ فاعلاتن( )ب/ ب 
ــــــ( )طويل، طويل، ق�صير، طويل/ طويل، ق�صير طويل، طويل( . ويتبعها بمقطع )فاعلاتن 
م�صتفعلن( مجزوء الخفيف، مع ا�صتخدام التذييل في بع�ص تفعيلات العرو�ص وال�صرب في 

بع�ص الاأ�صطر، على النحو الاآتي: 
�صيدي.. مالكم يمنْ فاعاتن/ متفعان
دمكم يثقل الجبنْ فعاتن/ متفعان
دمكم اأر�صنا.. ولنْ فعاتن/ متفعلن

تفجع الاأر�س بالبننْ فاعاتن/ متفعان
دمكم قال: نحن من؟ فعاتن/ متفعلن
فخرجنا من الكفنْ فعاتن/ متفعلن 
من بطاقات لاجئنْ فاعاتن/ متفعانْ
من يدي �صائل حزينْ فاعاتن/ متفعان
ودخلنا على الزمنْ، )37( فعاتن/ متفعلن

طويل،  ق�صير  )طويل،  ــــــ0(  ب  ب   / )ب  متفعلان(  )فاعلاتن/  ت�صكيل  يرتكز  حيث 
طويل/ ق�صير، طويل، ق�صير، بالغ الطول( وحين تخبن )فعلاتن( يكون التتابع على النحو 
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ترك  حالة  وفي  الطول(  بالغ  ق�صير،  طويل،  ق�صير،  طويل/  طويل،  ق�صير  )ق�صير،  الاآتي 
التذييل، يتحول المقطع بالغ الطول اإلى مقطع طويل فح�صب. 

ثم يتبعه بمقطع من المجتث يتلوه مقطع من الخفيف، ومقطع مجتث ثم خفيف حتى 
نهاية الق�صيدة التي تفتتح بمقطع من المجتث وتنتهي بمقطع من الخفيف. وعند الانتهاء من 
نغم المجتث تكون نقطة الالتقاء النغمي عند )فاعلاتن( التي تجان�صُ �صدر مجزوء الخفيف، 
وعند نهاية قطعة الخفيف المجزوء، يلتقي النغم ب�صدر قطعة المجتث عند )م�صتفعلن( وهكذا 
بانتظام  ال�صوتية  الوحدات  بتوزيع  واإيقاعيا  �صوتيا،  يتجان�ص  الذي  الن�صق،  نهاية  حتى 

يتميز بين كل قطعة والاأخرى، باختلاف مواقع الوحدات ال�صوتية فقط. 
وقد حاول ال�صاعر ا�صتثمار طاقة التعاك�ص في المقاطع المت�صاوية زمنيا، المتخالفة 
ترتيبيا، لمنح الن�صق الاإيقاعي تنوعا، وثراء يك�صر الرتابة، وي�صد المتلقي اإلى دائرة التاأمل 
والا�صتمتاع. »فالاإيقاع �صورة لحركة الذات ال�صاعرة في بعدها الجواني والفدري الخا�ص، 
البعيدة، وقوانينه  اأعماقه وتياراته  البحر �صورة لحركة  التموجات على �صاحل  مثلما هي 

الخا�صة �صمن تفاعلها مع القوانين الطبيعية الاأخرى« )38( 
اأردنية في اإنجلترا« )39( تفعليتين هما  وتوظف فدوى طوقان في ق�صيدة »فل�صطينية 
)متفاعلن( و )م�صتفعلن( وهما قريبتان في اإيقاعهما؛ فالتفعيلة )متفاعلن( حين ي�صيبها 
الاإ�صمار وهو اإ�صكان تائها )40( تتحول اإلى )متفاعلن( بت�صكين التاء وتتجان�ص مع )م�صتفعلن( 

في �صوتها ومقاطعها، ففي المقطع الاأول من الق�صيدة تقول ال�صاعرة: 
و�صماوؤنا اأبدًا �صبابيّرة متفاعلن متفاعلن فعْلن

من اأين؟ اإ�صبانيّرةٌ؟ متْفاعلن متْفاعلن
كا! فعْلن

اأنا مِنْ.. مِن الاأردنّرْ متفاعلن فعْلن
؟ لا اأفهم متْفاعلن متْفاعلن فعْلن - عفوًا من الاردنّر

- اأنا من روابي القد�سْ متفاعلن فعان
وطن ال�صنى وال�صم�سْ متفاعلن فعان

- يا، يا، عرفتُ، اإذن يهودية.. متْفاعلن متفاعلن 
يا طعنةً اأهوتْ على كبدي متْفاعلن متْفاعلن فعِلن

اء وح�صيّرة )41( متْفاعلن فعْلن �صمَّ
البارز في الن�ص، الذي يبرز لحظة التردد والحيرة  الدرامي  النغم مع الحوار  يتنا�صب 
في ذكر الموطن الاأ�صلي بو�صاية التوقف النغمي ال�صاكن عند دال )من( الاأولى، في تركيب 
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)اأنا من..( وكاأنّ الكلمة وقفت في مخرجها فو�صت بحيرة وتلعثم، زاده الوقوف والم�صاحة 
المنقوطة البي�صاء، قبل الم�صي في اإتمام العبارة، واكتمال الجواب الحائر )من الاأردن( كما 
ينا�صب الاألم وال�صدمة التي نتجت عن و�صفها ب�صفة مقيتة، كانت كطعنة ا�صتهدفت الكبد 
النغم بهذه الغنائية العميقة،  في �صورة كنائية تبلور لحظات المفارقة والاألم، وفي تقديم 

محاولة للت�صامي على الموقف المحرج، الذي ن�صاأ عن تجاهل المحاور. 
باقي  بها  تكمل  التي  )م�صتفعلن(  نغم  اإلى  ال�صاعرة  تنتقل  الثاني  المقطع  �صطور  وفي 

الق�صيدة؛ حيث تقول: 
»ت�صاألُ عن �صحابة؟ 

مرت على جبيني
وظللت عيني بالكاآبه

واأنت يا جار الر�صى من فتّرح الجراح؟ 
ذكرتني

اأني من الاأر�س التي تمزَّقتْ
اأني من القوم الذين

من الجذور اقتلعوا، من الجذور
واأ�صبحوا على مدارج الرياح
مبعثرين هنا هنا وها هنا 

لا ينتمون 
اإلى وطن!! 

حقيقة فيها نغالط النفو�س- 
ندَّعي

اأنا كباقي الاآخرين
قوم لنا وطن« )42( 

حذف  وهو  الطي  زحاف  خ�صو�صا  )م�صتفعلن(  زحاف  ا�صتخدام  من  ال�صاعرة  اأكثرت 
اإلى )م�صتعلن( ، فتقل درجة التدفق المو�صيقي في الن�صق  الفاء في م�صتفعلن )43( ، فتتحول 
الذي ت�صتخدم فيه، ولو تجنبت الزحافات في هذا الموطن لكان التجان�ص بين )م�صتفعلن( و 
)متفاعلن( طبيعيا؛ لاأن م�صتفعلن اإحدى �صور متفاعلن بعد الاإ�صمار. وهي من اأ�صكال ظاهرة 
التحول والاإبدال التي يرى كمال اأبو ديب اأنها »ت�صبح حتمية حين يقوم النظام الاإيقاعي 
على بحور وحيدة ال�صورة، وهي ترتبط بعوامل ثقافية مثل علاقة ال�صاعر بالتراث، اأو نظرة 
المجموعة الب�صرية اإلى تراثها« )44( ولا تتفق الدرا�صة مع منحاه في حتمية الظاهرة؛ ولكنها 
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العربي  ال�صعر  اإيقاع  ا�صتجابة لثراء  ال�صعورية، فيها  ا�صتجابة طبيعية للتحولات  اأنها  ترى 
مجال  في  ال�صعري  الخلق  م�صتوى  على  يتحرك  اأن  لل�صاعر  »يتيح  اأنه  نف�صه  هو  يرى  الذي 

اإيقاعي تتوفر فيه اإمكانيات اإيقاعية كثيرة ومتغايرة« )45( 
كان ا�صتخدام ال�صاعرة هذه ال�صيغة من )م�صتفعلن( التي تقترب من النثر م�صوغ يرتبط 
بالموقف النف�صي، الم�صحوب بحالة من الحيرة والقلق، التي لم ت�صتطع اأن تخفيها طويلًا، 
التجان�ص مع  النغم قريب  اإلى  الانتقال  ال�صعور، وكاأنّ  بوؤرة  لاأنّ الم�صهد فر�ص نف�صه، على 
النغم ال�صابق، بما فيه من زحافات تك�صر حدة التجان�ص، محاولة لاإي�صال هذا ال�صعور الذي 
امتزجت في م�صاعر الحيرة، والاألم، والحزن؛ لت�صوير حجم المعاناة النا�صئة عن فقد الوطن. 
الباب المغلق« من ثلاثة مقاطع معنونة من�صوجة على  »اأمام   وتنتقل في ق�صيدتها 
اأخرى  اأربعة مقاطع  اإلى  الملك،  واأنت تغيرت، ومات  الملك،  م�صيئة  )م�صتفعلن( هي  تفعيلة 
من�صوجة على وزن )فاعلن( هي بعد التخلي، و العودة، والطرقات الاأخيرة، ولا �صيء هنا، 
وهي تنتقل بثورتها وتمردها الديني المعلن، من هدوء نغم )م�صتفعلن( اإلى �صرعة الاإيقاع 

في )فاعلن( و�صولًا اإلى لحظة التوتر ال�صديدة التي تغلغلت في نف�صها. )46( 
وتجمع فدوى في ق�صيدة )الفدائي والاأر�ص( )47( بين تفعيلتين لت�صوغ مقاطع ق�صيدتها 
الثلاثة، هما )فاعلن( و )م�صتفعلن( حيث افتتحت الق�صيدة بمقطع من وزن )فاعلن( ت�صوّر 
البطل،  �صخ�صية  تتقم�ص  بالتق�صير، تجاه ق�صيتها، وهي  و�صعورها  النف�صية،  فيه حالتها 
وترتدي قناع �صخ�صيته في لحظة التفكير الاأولى قبل الانطلاق للفعل المقاوم، والدفاع عن 
وطنه، ثم تنتقل من لحظة الحيرة والتردد اإلى المقطع الثاني، فتغير النغم من )فاعلن( اإلى 
الق�ص�صي، حيث  ال�صردي  للت�صوير  الم�صاحب  الهدوء  نوعاً من  الاإيقاع  لتمنح  )م�صتفعلن( 
�صورت في المقطع لحظة الك�صف والتجلي التي ت�صربت اإلى قلب الفتى ال�صجاع، ودفعته اإلى 
اأنجبته، ليم�صي مع رفاقه لتنفيذ عملية بطولية،  التي  اأمه  الاأر�ص، مودعاً  اأمه  تلبية نداء 
دفاعا عن ثرى الاأر�ص الغالية، فيعيد اإليها كرامتها وعزتها ال�صليبة، واأمه تناديه في لهفة 
الوداع الاأخير، وتعوذه با�صم الله واآيات القراآن، فهو فلذة كبدها، ويعز عليها فراقه، ولكنها 
تت�صامى فوق الم�صاعر العاطفية ال�صخ�صية، وتدفعه لفداء الاأر�ص، موؤكدة اأن لا �صيء اأعز من 
ابنها �صوى الاأر�ص، في م�صهد ماأ�صاوي حزين، وهي تفتخر لاأنها ا�صتطاعت اأن تنجب ولداً 
يفدي اأر�صه بدمه وروحه، وي�صتمر المقطع م�صوراً لحظة التحول في حياة الفتى ال�صجاع، 
مو�صوعياً  معادلًا  تمثل  التي  الم�صابرة،  لاأمه  الاأخيره  الوداع  لحظة  مع  للفداء  وانطلاقه 
المقطع  في  الق�صيدة  وتختتم  الاإيقاعي،  الهدوء  ينا�صبها  م�صاعر  وهي  الفل�صطينية،  للمراأة 
الثالث بنغم )فاعلن( الذي يتميز ب�صرعة اإيقاعه مقارنة مع النغم ال�صابق، فرنينه يتنا�صب 
واإ�صرارهم على  الاأهل، و�صبرهم  انت�صار الخبر، ووقعه على  الم�صهد، و�صرعة  مع جنائزية 

ال�صمود والتحدي. 
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اأم�صي وي�صحبني  المو�صيقي، ق�صيدة  التنوع  ال�صعراء فيها  اعتمد  التي  الق�صائد  ومن 
الكامل، موزعة في �صطور،  اأبيات من  ب�صتة  يبداأ ق�صيدته  القي�صي، حيث  قاتلي )48( لمحمد 
ويوزع  الق�صيدة،  نهاية  حتى  فاعلن  بتفعيلة  يتبعها  ثم  التفعيلة،  �صعر  من  باأنها  و�صاية 
�صميح القا�صم النغم في ق�صيدته )ماأ�صاة هوديني( )49( على النحو التالي )فعولن – متفاعلن 
القا�صم )50( ، ينوع  – م�صتفعلن( وفي مطولته التي �صماها مراثي �صميح  – نثر- متفاعلن 
ال�صاعر بين )فعلن( و )فعولن( ويورد قطع نثرية لا تلتزم بوزن من الاأوزان العرو�صية، ولي�ص 
فيها وزن محدد. ووظف توفيق الحاج، في ق�صيدة )غزة( تفعيلة )متفاعلن( و )مفاعلتن( 

على التوالي رغم ق�صر الق�صيدة حيث يقول: 
الع�صق غزةُ م�صتفعلن/ متَ 

وال�صواطئ لم تعد عذراء فاعلن/ متفاعلن/ م�صتفعِ
حمدا لرب الكون م�صتفعلن/ م�صتفعِ- 

حافظنا على الوطن المبجل في ماآقينا لن/ م�صتفعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ م�صتف
فقط علن

يْنَا قليا لل�ضرورة مفاعيلن/ مفاعيلن/ مفاعَلْ تعرَّ
ثم فارقنا الحياء تن/ مفاعلتن/ مفاع 

الع�صق غزة لْتن/ مفاعلَ 
وال�صواطئُ لْم تعُدْ عَذْرَاء )51( تن/ مفاعلتن/ مفاعلْتان

ل النغمي من و�صط ال�صطر )حافظنا على الوطن المبجل في ماآقينا لن/  يبداأ م�صوّغ التحوُّ
م�صتفعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ م�صتف( عندما يقراأُ من الجزء التالي: )على الوطن المبجّل 
في ماآقينا( حيث ينتج نغم )مفاعلتن/ مفاعلتن/ مفاعيلن( ويقف مقطع فقط و�صلة بين 
نغمين في مقطع �صابق ولاحق، حيث يتمم م�صتفعلن قبل التحول، وي�صعر ب�صدر )مفاعلتن( 

موؤذناً ببدء التحول الحقيقي اإليها. 
الري�صة  حلمي  محمد  ال�صاعر  اعتمد  حيث  اأنغام  مجمعُ  ال�صياج  اإبر  على  ق�صيدة  وفي 
مقاطع معنونة يتَّكئ كلُّ مقطعٍ منها على نغم مختلف، حيث بداأ المقطع الاأول )غبار الطلع( 
بـنغم تفعيلة )متفاعلن( والمقطع الثاني )خيار اآخر( والمقطع الثالث )ريحُ اأناي( �صاغهما 

على نغم )فاعلن( على النحو الاآتي: 
هل اآن اأن اأم�صي معي م�صتفعلن/ م�صتفعلن

من حافّرة الن�صيان حتى الهاوية؟ م�صتفعلن/ م�صتفعلن/ م�صتفعلن
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 )اأ�صحو هنا( م�صتفعلن
�صعراً اأرى في مطلعي؛ م�صتفعلن/ م�صتفعلن

يبدو غبار الطلع ي�صبح نحو كاأ�سِ التالية )52( م�صتفعلن/ م�صتفعلن/ متفاعلن/ م�صتفعلن
الاإيقاعي بطئا، يتنا�صب مع حالة  الن�صق  يمنحُ نغم )متفاعلن( الم�صمرة )م�صتفعلن( 
لعملية  الم�صاحبة  الخطوات  تثاقل  مع  والقلق،  وال�صياع،  بالغربة،  ي�صي  الذي  الت�صاوؤل، 
الم�صي، ت�صاحبه دوال ت�صي بالرهبة وال�صعور بال�صياع مثل )حافة- الن�صيان- الهاوية- 

غبار( . 
وفي المقطع الثاني )خيار اآخرُ( ينتقل اإلى )فاعلن( التي تنا�صب �صرعة الاإيقاع، مقارنة 
مع نغم )م�صتفعلن( المتحولة عن )متفاعلن( ، وزيادة �صرعة الاإيقاع في )فاعلن( ناتج عن 
و  بالخبن،  )فعِلن(  و  بالقطع  )فاعل(  اإلى  تتحول  حيث  ت�صيبها،  التي  المختلفة  التغيرات 
)فعْلن( بالت�صعيث، فتزيدها تلك التغيرات �صرعة، وال�صرعة النغمية تنا�صب محاولة الانعتاق 

من بطء الحيرة، والقلق، حيث يقول: 
لي�س لديّر خيار اآخر في ع�ضر الع�صب �صواكِ

فاعل/ فاعل/ فعْلن/ فاعل/ فعْلن/ فاعلُ/ فعْلن
مرت خيل )الاإفرنِج( على ج�صدي فعْلن/ فعْلن/ فعْلن/ فعِلن/ فعِلن

 )لم يبق �صوى نق�س منها( فعْلن/ فعِلن/ فعْلن/ فعْلن
وخيول اأخرى بحوافر �صكل النجمة، تْجمَعُنِي 

 فعِلن/ فعْلن/ فاعلُ/ فاعلُ/ فعْلن/ فاعِل/ فاعلً/ فعِ
اأَ�ضْراَ من عَ�صُدِي فعْلن/ فعْلن/ فع

لكنْ �صيِّدتي: لي�س لديّر خيارٌ اآخرُ، اإن ق�صفوا الع�صبَ، 
فعْلن/ فاعلُ/ فعْلنُ/ فعِلن/ فعِلن/ فعْلن/ فعِلن/ فعِلن/ فع/ ف

�صوى زندي. )53( علن/ فعْلن
تجمعني-  بحوافرها-  خيل-   – )مرت  الحركة  دوال  مع  ال�صريع  الاإيقاع  يتنا�صب 
الدال في )لديّ-  الزمنية، مع قلقلة �صوت  القطعة بالحركة وال�صرعة  التي ت�صحن  ق�صفوا( 
والقاف،  والعين،  الخاء،  الم�صتعلية  والاأ�صوات  زندي(  لديّ-  �صيدتي-  ع�صدي-  ج�صدي- 
وال�صاد، وال�صاد، في الدوال )خيار- ع�صر- خيل- يبق- نق�ص- اأخرى- ع�صدي- خيار- 
يتخللها هم�ص و�صفير ناتج عن �صوتي  الاإيقاعي �صخباً وقوة،  الن�صق  تزيد  التي  ق�صفوا( 
ج�صدي-  �صواك-  ع�صر-  )لي�ص-  في  المكررين  الاحتكاكيَّين،  المهمو�صين  وال�صاد  ال�صين 
اأ�صوات تت�صاوق مع �صرعة التدفق  اأ�صرا- �صيدتي- لي�ص- ق�صفوا- �صوى( ، وهي  �صوى- 
وقوة الجر�ص. وي�صتمر في المقطع الاأخير )ريح اأناي( على نغم )فاعلن( ليختتم النغم النهائي 
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في الق�صيدة باإيقاع زمني �صريع حيث يقول: 
اأترجل عن �صهوة �صوتي فعِلن/ فعِلن/ فاعل/ فعْلن

لكنّري �صاأعودُ اإليك غبار الف�صة يهبطً 
فعْلن/ فاعلُ/ فاعلُ/ فاعلُ/ فعْلن/ فاعلُ/ فعْلن

في ليل النّرايْ فعْلن/ فعْان
يا ريح اأناي فعْلن/ فعِان

اإنْ لْم يدْرِكْنِي في �صفري موتي. )54( فعْلن/ فعْلن/ فعْلن/ فعِلن/ فعْلن
يتنا�صب النغم مع حركية الترجّل التي ت�صور لحظة الاإياب، من رحلة البحث عن الذات، 
ال�صوت  الترجل كان عن  باأنّ  المتلقي  الن�صق  يفاجاأ  التوقّع، حيث  انزياح عن م�صتوى  مع 
المج�صد في �صورة الفر�ص، وهو ر�صالة الذات للذات، في معمعة البحث عن ما تقر به العين، 
وتطمئن النف�ص، مع ت�صميم على موا�صلة الا�صتر�صال في تاأكيد الذات مهما بقي في الحياة 

من رمق. 
في  )فعولن(  و  )فاعلن(  على  عدن(  )زهرة  ق�صيدة  الله  ن�صر  اإبراهيم  ال�صاعر  ويبني 

مقطعين متتابعين حيث يبداأ المقطع الاأول بفاعلن، فيقول: 
اأيُّ تلك الاأحاديث دار بنا قهوةً.. فالتقينا؟ فاعلن فاعلن فعلن فاعلن فاعلن فا

ا؟! علن فاعلن فعلن فاعلن فاعلن فاعلن فا  ي.. فكنَّ ت على قلبِ اأمِّ واأيّر الق�صائد حطَّ
�صاأدخل في �صمتها من حديثي علن فعلن فاعلن فاعلن فا

واأدخلُ في حُلْمِهَا من يديّر علن فعلن فاعلن فاعلن ف
�صاأدخل في ج�صمها من قمي�صي علن فعلن فاعلن فاعلن فا

لتتلو نهار التال عليّر علن فاعلن فاعلن فعلن ف
�صيك�ضرني ال�صمت اأو لحظة الدمع علن فعلن فاعلن فاعلن فاع 

حتى اأرى اأول الاأر�س فيها لن فاعلن فاعلن فاعلن فا
اأرى مقلتي )55( علن فاعلن

يتراوح  نغمياً  تماوجاً  تتطلب  التي  والقلق  الحيرة  حالة  مع  )فاعلن(  اإيقاع  يتنا�صب 
النف�ص المتهدج في  اأحياناً بما ينا�صب ت�صوير حالة  بين الطول والق�صر، وت�صارع الوتيرة 
اإلى  ال�صدر قبل خروجه وانقطاعه عند ال�صفتين، الذي تتميز به )فاعلن( في حالة تحولها 
)فعِلن( بك�صر العين، اأو فعْلن بت�صكينها، ففي المقطع ال�صابق ت�صي الدوال المكونة للا�صتفهام 
المبتدئ بدالّ )اأيّ( مرتين مع تحول دوال الم�صئول عنه، وارتباطها بدلالات الحميميَّة النابعة 
م�صاعر  من  ي�صاحبها  وما  القهوة،  بر�صف  الم�صحوب  مر  ال�صَّ اأحاديث  بو�صاية  القلب،  من 
واأحا�صي�ص وذكريات، تداعت وانثالت على نف�ص ال�صاعر عند روؤية وطن يذكره بوطنه، و دال 
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)الق�صائد( الذي ت�صيء بان�صياب الكلمات من القلب، تعمق مفهوم الاأ�صى والحزن في لحظة 
لهفة،  ت�صاوؤلات  اإلى  اأف�صى  الدمع(  ال�صمت-  �صيك�صرني-  )�صمتها-  دوال  بها  ي�صي  فراق، 

وهي حالة متنا�صبة مع وتيرة التحول النغمي في م�صتويات الاإيقاع. 
، وبين )فعولن( و )فاعلن( تنا�صب جمالي  اإلى نغم )فعولن(  الاإيقاع بعدها  ويتحول 
نا�صيء عن التعاك�ص في ترتيب المقاطع، حيث تتكون )فاعلن( من ثلاثة مقاطع مقطعين 
ق�صير  مقطع  مقاطع،  ثلاثة  من  فتتكونُ  فعولن  اأما  )ب(  ق�صير  مقطع  يتو�صطهما  طويلين 
يتلوه مقطعان طويلان )ب ـــــ( ، هذا التحول في ترتيب المقاطع، ينتجُ عنه ت�صارع في وتيرة 
اإيقاع  التامة، ويقترب من  )فاعلن( في �صورتها  الذي ي�صاحب  البطء  وانتقاله من  النغم، 
)فعِلن( المخبونة التي تتكون من ثلاثة مقاطع: ق�صيرين فطويل )ب ب( ، وفي هذا التحول 

النغمي تنا�صب مع لحظة التاأمل التابعة للحظة ال�صوق واللهفة ال�صابقة، حيث يقول: 
طيور المياه ا�صتعادت فعولن فعولن فعولن
اأنا�صيد تلك المراكب فعولن فعولن فعولن ف

والبحر ي�صترجع البحر والزرقة الهادئة عولن فعولن فعولن فعولن فعو 
لك الاآن نافذة القلب.. �ضر الرياح.. فعولن فعول فعولن فعولن فعولْ

 واأرجوحة ال�صحكة الدافئة فعولن فعولن فعول فعو
لك الاآن يا زهرتي وطن فعولن فعولن فعول فعو

ي�صبه النا�س لن فعولن ف
وال�صهداء عول فعولُ

وي�صبه قلب الوطن فعولْ 
لك الاآن دفء اللقاءات فينا فعولن فعولن فعولن فعولن 

وكلُّ المدن )56( فعولن فعو
ت�صاعدت وتيرة النغم �صرعة وقوة، محاكاة ل�صوت ن�صيد الطيور، وتتابع اإيقاع الموج 
المتعاقب في البحر من�صابا، هادئا، في وقت ال�صكينة، وحركة الاأرجوحة، وهي دوال ا�صتدعت 
التحول النف�صي من )فاعلن( اإلى )فعولن( ان�صجاما مع الم�صهد، وفي هذا التحول النغمي اإثراء 

للاإيقاع بالتنويع، والان�صجام، مع الانزياح وك�صر مجالات التوقع. 
ويجمع و�صيم الكردي بين نغم )فعولن( و )متفاعلن( و )فاعلن( و )مفاعلتن( كل واحد 
من التفعيلات بني عليها مقطع اأو اأكثر قبل الانتقال للمقطع الذي بني على التفعيلة الاأخر، 
ابتداء من  اأربعين �صفحة،  البر( وهي ق�صيدة مطولة تمتد على مدار  اأول  في ق�صيدة )هنا 
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ال�صفحة ال�صابعة، وحتى ال�صفحة ال�صابعة والاأربعين، من المجموعة ال�صعرية التي �صماها 
با�صم هذه الق�صيدة، على النحو الاآتي: 

هنا البرّر 
�صالت عليه الخطى

كاأنّر التراب ماذ الحننِ
كاأن الرمال جوى يُ�صتهى

وكانت �صافةْ
وكانت

بداية �صوق لهذا الترابِ
وهذا المدى )57( 

يفتتح الق�صيدة بنغم )فعولن( الذي يتميز بقوة الاإيقاع، وتدفقه الذي ي�صبه تدفق ال�صيل 
وتدافعه، مع قوةِ الجر�ص وو�صوحه وتماثله نتيجة الانتقال من مقطع ق�صير اإلى مقطعين 
وهو  وق�صير،  طويل  مقطعان،  يتبعهُ  ق�صير  مقطع  اإلى  تحوله  واإمكانية  مبا�صرة،  طويلين 
ال�صوتية لكثير  النظم، ويتنا�صب مع المقاطع  العفوية والان�صياب عند  نغم يتيح مزيداً من 
من الكلمات مما ي�صهل ت�صخير الدوال ب�صلا�صة وي�صر، ويمتد النغم على مدار اأربع �صفحات 

ون�صف، ينتقل بعدها اإلى مقطع من نغم )مفاعلتن( يمتد على مدار �صفحتين، يقول فيها: 
»هنا

في مرفاأ الوجدِ
الذي لا ي�صتباحُ

لغرِ ما األفت �صقوقُ ال�صخرِ
في عيننِ من فرحٍ

دَ في اأ�صابعِ ن�صوة �صمرٍ تج�صّر
اأقمن على مفا�صلنا

�ضراعا
�صاغه نجمٌ« )58( 

كانت  واإن  بالن�صاز،  ي�صعر  ولا  نغميا  م�صوَّغ  )مفاعلتن(  اإلى  )فعولن(  من  الانتقال 
درجة الان�صياب في )فعولن( اأكثر والتدفق اأ�صرع، اإلا اأنّ الغنائية الممتدة في مقاطعها في 
)مفاعلتن( اأوقع جر�صاً واأو�صح اإيقاعاً، بما فيها من طرقات زائدة على نغم )فعولن( حيث 
يمكن تفكيك )مفاعلتن( اإلى �صيغتين هما )فعول فعو( وهو تجان�ص اإيقاعي ي�صوغ الانتقال 

دون ن�صاز. 
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ل  ويكرر التفعيلة فعولن على مدار اأربعة مقاطع، يتخللها �صطور مدورة عدة تكاد ت�صكِّ
مقطعاً م�صتقلا من )متفاعلن( يقول فيها: 

قامت �صافة
من لهيب الح�صد
ت�صكب قطرها

فرحا
على زهو القرنفل

تحتفي
كم ترك�صنّر النار في اإيقاعها 

المرويّر من نهدين
من�صوجن
مِن خيطٍ

يبوح بما تي�ضر من مياه نهارها )59( 
ينا�صب النغم مقام ال�صرد الذي تخلل الفقرة ال�صابقة، حيث كثرة المقاطع التي ت�صتمل 
تفتتح بمقطعين ق�صيرين  التي  الاإيقاعية  والنقرات  ال�صوتية،  عليها متفاعلن والامتدادات 
الدَّوالِّ  الحركة، في  تت�صاوق مع  يليهما مقطع طويل، فق�صير، فطويل، وهي حالة �صوتية 
الَحرَكيّة )قامت- ت�صكب- تحتفي- ترك�ص- يبوح( وتنا�صب الو�صف ال�صمني، الذي ت�صتمل 

عليه الفقرة، وينتقل بعدها اإلى نغم )مفاعلتن( في مقطع م�صتقلّ، ق�صير يقول فيه: 
هنا الكرا�سُ والكُتُبُ
هنا المترا�س واللَّعِبُ

هنا الاأوجاعُ
تنثرها مناديا

فيبرح وجهها التعب )60( 
اإلى مقطع  دِ  ْ ال�صرَّ التنوع، حيث تنتقل من م�صهد  اأغنية تعزف على لحن  يقف المقطع 
غنائيٍّ بنغم متراق�ص، يعك�ص الترتيب ال�صوتي للمقاطع، ليتجان�ص مع النغم ال�صابق، ويقدم 
ال�صابق،  للن�صق  ن�صق معكو�ص  الاإيقاع، بترتيبها في  نف�صه قيماً �صوتية مغايرة  الوقت  في 
وينتقل بعدها اإلى )فعولن( وهي م�صتلّة من )مفاعلتن( بعد القطف؛ لي�صكل مقطعين طويلين 

يبتدئان بقوله: 
تقوم �صافة

تزنر خ�ضرا نحيا )61( 
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وهو في المقطعين اللذين يمتدان عبر �صفحتين ون�صف )62( ، يقدم م�صهداً �صردياً حركياً، 
ذا زمن حا�صر ت�صوره دوال الاأفعال الم�صارعة الاآتية: )تقوم- تزنر تجئ- تزهو- ترك�ص- 
يتثنى- تغني- تلعب- تغرد- تلهج- توؤرخ- تعدد- تترك- تدق- تهيئ- توقظ- تبدو- 
يهيئ- تلملم- تن�صر- تدق( وهو ت�صوير ينا�صبه اإيقاع فعولن المتدفق، الذي يقدم ال�صورة 
في ن�صقٍ، يحاولُ اأن يجعلَ الاأحداثَ ماثلةً في ال�صورة الاآنية، من خلال �صرعة الاإيقاع التي 

تحاكي لحظة الح�صور، وم�صهد المثول الاآني. 
النغم،  للتنويع وك�صر رتابة  اآخرين، في محاولة  اإلى متفاعلن في مقطعين  ينتقل  ثم 

وفيهما يقول: 
كقرارة الدفلى
راأيتك عابقة

تترنحنَ
على جدار راق�سٍ

تهتزّر قامتك الوديعةُ
كاهتزاز القلبِ

في قف�سٍ
ر �صوته توتَّ

لما تراخت اأمنيات الوجدِ
في عبق الطقو�سِ الهائماتِ

بعندليب العا�صقة )63( 
ي�صور المقطع لحظة متراق�صة، تنبثق من الدوال التي ت�صور الحركة والاهتزاز ب�صكل 
)عبق-  مثل:  اإيحائي  وب�صكل  تراخت(  �صوته-  ر-  توتَّ كاهتزاز-  )تهتزّ-  مثل:  مبا�صر 
ع�صوائية  عُ في حركة  يت�صوَّ فالعبق  الحركة؛  معنى  الدّالين  من  كل  يختزن  عندليب( حيث 
متراق�صة ت�صاعديا، والعندليب يتراق�ص علوا وهبوطا، ويرفرف، ويتقافز، وي�صدحُ باألحانه 
الجميلة، تلك الحالة يتنا�صب معها النغم العميق الذي تتيح له مقاطعه الخم�صة م�صاحة من 
اإلى مقطع جديدٍ، مبنيّ على  النغم ويمده. وينتقل بعدها  الزمني، الي يقوّي رنين  الامتداد 

تفعيلة )فاعلن( التي يكثر تحويلها اإلى )فعلن( و )فاعلُ( حيث يقول: 
»في اأول �صاعات ال�صبح الدافئِ
تنه�س من بن اأ�صابعك الحرّرى

جفرا
ينفتح البابُ
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وتنفتح الذكرى
تبدو الاأج�صاد معلقة

في حائط نرانٍ
بلعت حبة كمثرى« )64( 

تعدّ )فاعلاتن( الن�صف الاأخير من )متفاعلن( والانتقال اإليها، يزيد وتيرة النغم �صرعة 
وتدفقا، ويجعلها اأقرب اإلى ال�صطح من القرار العميق للنغم. وهي تتنا�صب مع حيوية الحركة 
الاآنية الحا�صرة، والما�صية، التي تنبثق من الدوال )تنه�ص- ينفتح- تنفتح- تبدو- بلعت( 
في  فَهَا  ليوظِّ )متفاعلن(  اإلى  اأخرى  ةً  مرَّ ويرجعُ  وال�صرعة.  الر�صاقة  ينا�صبها  دوال  وهي   ،

خم�صةِ مَقَاطِعَ متوا�صلة حيث يقول: 
يا بنت كانونَ 

الذي اأف�صت اأ�صابعه 
اإلى غ�صق النوار�سِ
فاكتفى بالبرّر 
ين�صجه ب�صاطا

لل�صغارِ
وللحروف المرمرية )65( 

ينا�صب الامتداد النغمي، الخطاب التاأملي في المقاطع، مع رنة اإيقاعية عميقة، يعود 
اإلى مفاعلتن مرة اأخرى، حيث ي�صكل منهما مقطعين يقول فيهما: 

وتدخل 
في النوار�س

جنة غ�صقية الاأنوار
تقطر م�صكها وحليبها )66( 

»ويا حجارُ يا حجارُ
اأيا عرق الحجارة واتقاد النار

ويا كفان
قامت في فنائهما

حكاية جدة
ورواية المزمارْ )67( 

وينتقل بعدها اإلى متفاعلن يوظفها في خم�ص مقاطع ت�صتغرق زهاء �صت �صفحات،)68( 
ينتقل بعدها اإلى مفاعلتن في مقطع ي�صتغرق �صفحتين )69( ويوا�صل جر�صه النغمي بتفعيلة 
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متفاعلن فيما تبقى من مقاطع الق�صيدة اإلى نهايتها )70( ولابد من الاإ�صارة هنا اأن الدرا�صة 
تنا�صب  �صعورية متفاوتة،  الق�صيدة كتبت في مراحل زمنية مختلفة، ودفقات  ترجح كون 
�صياغة كل دفقة منها �صيغة نغمية، تجري على ل�صان ال�صاعر، ولم تكتب دفعة واحدة، اإذ 
اإن التحول النغمي يقت�صي تحولا في ال�صعور الزمني قبل التحول من نغم اإلى نغم، علما باأنَّ 
الزمنية في نظام مت�صق.  الوحدات  الوحدات ال�صوتية على  غَمَ، والاإيقاع هما فن توزيع  النَّ
اإلى ذروة في الحركة  ارتفاع  الاإيقاعية لي�ص فعلا عابثا، واإنما هو  اإنَّ »تغير الحركة  حيث 

الداخلية للق�صيدة« )71( 
ويوظف محمود دروي�ص، في ق�صيدة )عن ال�صعر( التفعيلات )فاعلاتن( و )مفاعلتن( 

و )فعلن( في ثلاثة مقاطع على الن�صق التالي: 
اأم�س غنينا لنجم فوق غيمة 

وانغم�صنا في البكاء 
اأم�س عاتبنا الدوالي و القمر 

والليالي والقدر 
دْنَا النّر�صاء  وتودَّ

امُ ي�صْكَرْ  دقّرت ال�صاعةُ، والخيَّ
وعلى وقعِ اأغانيهِ المخدّرر 

قد ظللنا بوؤ�صاء 
يا رفاقي ال�صعراء )72( 

حاول ال�صاعر اأن يقدم ال�صورة الاإيقاعية، وهو يتحدث عن ال�صعر ور�صالته، في ثلاث 
لوحات نغمية متراق�صة الاإيقاع، مع اختلاف في الطبقة ال�صوتية والامتداد الزمني لكل من 
تلك التفعيلات، فابتداأ بالتفعيلة )فاعلاتن( التي تتكون من اأربعة مقاطع الاأول )فا( طويل، 
التي  الطويلة  والثاني )ع( ق�صير، والثالث والرابع )لا( )تن( طويلان، حيث تغلب المقاطع 
تزيد الم�صاحة الزمنية في حجم ال�صوت، وتمنحه امتداداً وبطئاً، فاإن اأ�صاب التفعيلة الخبن 
حدث فيها توازن بين �صدرها بمقطعين ق�صيرين، وعجزها بمقطعين طويلين، وهي حالة 
ال�صابق، وفيها دوال حركية مرتبطة  المقطع  التي قدمها في  ال�صردية  النزعة  تنا�صبت مع 
بالزمن الما�صي في )اأم�ص- غنينا – انغم�صنا- عاتبنا- توددنا- دقت- ال�صاعة- ظللنا( 
تخللها دالّ زمنِي حا�صر هو الفعل )ي�صكر( وهو حا�صر مقترن بمرور الزمن لت�صوير الحالة 
التي كانوا عليها، لبيان المفارقة بين ر�صالة �صعر الوجدان الذاتي، وال�صعر الذي يحمل ر�صالة 

ثورية اجتماعية ت�صاف اإلى ر�صالته الجمالية. 
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ال�صعورية  وحالته  الفنية،  تجربته  لي�صتوعب  الاأوزان  بين  يمزج  دروي�ص  محمود  اإن 
المتماوجة )73( فيختار لكل انتقالة �صعورية ما ينا�صبها من النغم المو�صيقي؛ لذا ينتقل في 

المقطع الثاني اإلى نغم )مفاعلتن( حيث يقول: 
»ق�صائِدُنَا با لونٍ 
با طعْمٍ با �صوتٍ 

اإذا لم تحمل الِم�صْبَاحَ منْ بيتٍ اإلى بيت 
واإنْ لم يفهمِ البُ�صطا معانيها 

يْهَا  فاأولى اأن نُذَرِّ
و نخلد نحن لل�صمت« )74( 

طويل،  )فا(  والثاني  ق�صير،  )م(  منها  الاأول  مقاطع  خم�صة  من  مفاعلتن  تتكون 
والثالث والرابع )ع( )ل( ق�صيران، والخام�ص )تن( طويل، ونتيجة لغلبة المقاطع الق�صيرة، 
النَّغم وت�صارعه، ورنينه كلما اقترب من منت�صفه  غِنَائِيّةُ  وافتتاحها بمقطع ق�صير، تزدادُ 
و�صولًا اإلى نهايته، في�صير ر�صيقاً متدفقاً، فاإن اأ�صابها الع�صب بت�صكين اللام حيث يتحول 
المقطعان الق�صيران الثالث والرابع اإلى مقطع طويل )عَلْ( ، وتنق�ص مقاطع التفعيلة مقطعاً 
حيث ت�صير رباعية المقاطع، تن�صاب من �صدر المقطع الق�صير اإلى ثلاثة مقاطع طويلة، لا 
يعتر�صها نبرات ق�صيرة، تحول رنينها وتقويه، وهي ذات نغم ينا�صب مقام التغني بهواج�ص 
النف�ص، والانتقال اإليها في هذا الن�صق المتحول، الذي ينا�صب مقام التغني بقيمة الق�صائد، 

وبيان ر�صالتها الثورية والاجتماعية. 
وينتقل بعدها اإلى مقطع م�صوغ على نغم )فاعلن( وهي تفعيلة ثلاثية المقاطع، تتكون 

من مقطعين طويلين يتو�صطهما مقطع ق�صير. حيث يقول: 
لو كانت هذي الاأ�صعار 
اإزميا في قب�صة كادح 
قنبلة في كف مكافح 

لو كانت هذي الاأ�صعار )75( 
يحملُ الَمقْطَعُ اإيقاعاً غنائياً �صريعاً متدفقاً، يتنا�صب مع �صحنة التمني المختزنة في 
المقطع بو�صاية تكرار دالّ )لو( وهو دال مفتوح على التمني، الذي يتنا�صب مع الحديث عن 
المكافح،  وقتال  العامل،  لكفاح  م�صاندة  و�صائل  اإلى  يتحول  اأن  يتمنى  الذي  ال�صعر،  ر�صالة 
ور�صالة الاأديب الثائر. وفي نغم فاعلن منا�صبة لروح الثورة وتنا�صباً مع وتيرتها الاإيقاعية 

المت�صارعة في هدوء وامتداد. 
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وووظف عز الدين المنا�صرة مجامع الاأنغام في العديد من ق�صائد نتاجه ال�صعري، كما 
فعل في ق�صيدة طريق ال�صام، فا�صتخدم )فاعلن( و )فعولن( على التوالي حيث يقول: 

في باب ال�صام فعْلن فعان
قابلت المتنبي واأبا تمام فعْلن فاعلُ فعْلن فعِلنُ فعْان

وذهبنا للحانة في ال�صط الغربي فعِلن فعْلن فاعلُ فعْلن فعْلن فع
وعرفنا �صاحبها الثرثار فعِلن فعْلن فعِلن فعْان

و�صكرنا حتى جرت الخمرة في جذع الاأ�ضرار فعِلن فعْلن فاعل فعْلن فعِلن فعْلن فعان
فبكى المتنبي.. وانهار فعِلن فعِلن فعْلن فاعْ

قلت له حدثنا عن عقدة كافور فاعل فعْلن فعْلن فعْلن فعِلن فعْ
قال: يحب مديح ال�صعراء ويكرههم )76( فاعل فاعلُ فعْلن فعِلن فعِلن فعِلن

وتيرة  �صرعة  مع  النغمي  الاإيقاع  تناغم  للق�صيدة  الاأول  المقطع  من  الجزء  هذا  في 
الاأحداث، التي قدمها ال�صاعر في ن�صقه ال�صعري بطريقة ال�صرد المتكئ على الاأفعال الزمنية 
عرفنا-   – ذهبنا  )قابلت-  الاأفعال  دوال  مثل  الاإيقاع  في  �صرعة  تتطلب  التي  الحركية 
�صكرنا- جرت- بكى- قال( وفي تحولات فاعلن التي ورد معظمها بالخبن )فعِلن( بك�صر 
العين اأو فاعلُ )77( اأو بالقطع )78( )فعْلن( بت�صكين العين، ت�صريع للاإيقاع النغمي، وفي لحظة 
الالتقاء الفارقة بين الوتد المجموع )علن( من فاعلن بالوتد المجموع في بداية )فعو( من 
فعولن بات التحول م�صوغاً ومنا�صباً، »فبيين بع�ص التفعيلات وبع�صها الاآخر تتحقق مثل 
ت�صلم واحدة  اأن  التكرار  العلاقة، فيتداخل عندئذ جزاآن من تفعيلتين بحيث يمكن مع  هذه 

منهما اإلى الاأخرى« )79( 
اأقول وقد... قطعوا �ضرياني ومروا فعول فعول فعول فعولن فعولن

على جبهتي وا�صتراحوا على رئتي الميتة فعولن فعولن فعولن فعول فعولن فعو
اأقول وقد تركتني المدائن تحت الخطر فعولُ فعول فعولن فعول فعولن فعو

و�ضرت �صفرا لجوعي وفقري فعولُ فعولُ فعولُ فعولن 
ونومي على طاولات المقاهي فعولن فعولن فعولن فعولن

وخوفي من المنتظر فعولن فعولن فعو 
حديثي عن الاأمة ال�صاكتة فعولن فعولن فعولن فعو

غنائي عن الجوع والثورة الغام�صة فعولن فعولن فعولن فعولن فعو
عن الثورة الغابرة فعولن فعولن فعو
كاأني اأرى مجزرة )80( فعولن فعولن فعو
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عن  والخروج  التحرر  في  »رغبته  عن  عليطي  ب�صرى  تقول  كما  ناتجاً  الاأمر  ولي�ص 
ال�صوابط التي كان يتميز بها الوزن في الق�صيدة القديمة« )81( فح�صب، واإنما يت�صاوق تنويع 
النغم مع م�صتوى خبرته، وتنوع ثقافته، وعمق تجربته، ومنا�صبة الم�صتوى ال�صعوري، وهو 
لي�ص خروجاً عن اأ�صول النغم ال�صعري، بقدر ما هو محاولة لا�صتثمار اأ�صول الطاقات النغمية 
لاإثراء م�صتوى التعبير عن التجربة بما ينا�صبها من نغم. بينما يمكن اأن نلم�ص الخروج عن 

الاأ�صول النغمية، بالمعنى الدقيق في ق�صائد النثر التي كتبها هو وغيره من ال�صعراء. 

نتائج الدراسة: 
ا�صتخدام مجامع الاأنغام وتعاقب الاأوزان في ال�صعر الفل�صطيني المعا�صر، ا�صتجابة . 1

لطبيعة التجربة ال�صعرية في كثير من الاأحيان، حيث يتيح التحول من نغم اإلى نغم ت�صوير 
الدفقة ال�صعورية، وتجلية ملامحها. 

الم�صكلة . 2 المو�صيقية  الاأدوات  وامتلاك  ال�صعرية،  الثقافة  م�صتوى  عن  تعبير  هو 
للوحدات الاإيقاعية. 

مجامع الاأنغام دليل على الثراء المو�صيقي لدى ال�صاعر، اإن اأح�صن توظيفه في �صياق . 3
تجربته. 
تنويع الاأنغام محاولات لا�صتثمار طاقات الت�صكيل النغمي لل�صعر العربي، والاإفادة . 4

ال�صعرية  التجارب  وروح  تتنا�صب  اأ�صكال  اإنتاج  في  والاأوزان  التفعيلات  مكونات  من 
المعا�صرة. 

المطولات ال�صعرية التي تعتمد على مجامع الاأنغام، تكتب في فترات زمنية منف�صلة . 5
اأحياناً. 
ي�صهم التنوع النغمي في ك�صر الرتابة، وي�صتفرغ ال�صحنات العاطفية. . 6
مع . 7 وتتنا�صب  وثراء،  تنوعا  التجربة  على  ت�صفي  نغمية  ظاهرة  الاأنغام  مجامع 

تنوع اأ�صكال التناق�ص وال�صراع الخارجي والداخلي، مما يدفع ال�صاعر اإلى تغيير الم�صتويات 
النغمية لمحاكاة م�صاعره. 

ورد التبادل في الق�صائد بين اأوزان تنتمي للبحور العمودية، واأوزان تنتمي ل�صعر . 8
التفعيلة، دون �صوابط تحدد معايير الامتزاج �صوى طبيعة التجربة، ومدى انثيال الكلمات، 
اأحياناً بين تفعيلات وبحور وبين تفعيلات  والوزن في تحولاته المختلفة، فقد تم التبادل 

وتفعيلات اأخرى. 
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بل هو . 9 الفل�صطينية؛  ال�صعرية  الثقافة  وليد  الوزني  النغم  اأ�صكال  المزج بين  يكن  لم 
محاولة لا�صتثمار الموروث ال�صعري ال�صابق في حركة ال�صعر العربي الحديث والمعا�صر. 

تنوع التبادل النغمي بين التفعيلات والبحور، وفق م�صتوى الان�صجام مع التجربة . 10
ال�صعرية. 
النغمية، . 11 المقاطع  توزيع  في  والتوافق  التبادل  نظام  وفق  الاإيقاع  طبيعة  تتيح 

ب�صرورة  والاإح�صا�ص  ال�صعوري،  الموقف  ا�صتكمال  بعد  نغم  اإلى  نغم  من  التنقل  اإمكانية 
التنوع المعبّر عند الانتقال من لحظة توتر اأو موقف اإلى لحظة توتر اأخرى، اأو موقف جديد 
قد يتداخل في بوؤرة الت�صكيل العامة لتقديم �صكل نغمي فيه ان�صجام نغمي وتنوع عاطفي، اأو 

ان�صجام عاطفي وتنوع نغمي. 



168

المعاصر الفلسطيني  الشعر  في  الأنغام  د. خضر محمد أبو جحجوحمجامع 

الهوامش: 
ط1، . 1 بيروت،  �صادر،  دار  العربية،  لموؤلفاته  الكاملة  المجموعة  جبران،  خليل  جبران 

2002م �ص �ص 203، 211.
مها خير بك نا�صر، جبران اأ�صالة وحداثة، الموؤ�ص�صة الحديثة للكتاب، طرابل�ص، لبنان، . 2

ط1، 2002م، �ص231.
المعرفة . 3 دار  فيه،  والتجديد  التطور  ومحاولات  العربي  العرو�ص  عي�صى،  �صعد  فوزي 

الجامعية، الاإ�صكندرية، ط2، 1998م، �ص240.
النه�صة، جونية . 4 رواد  دار  ال�صعر، ج1،  الكاملة، في  المجموعة  �صبكة،  اأبو  اإليا�ص  انظر، 

لبنان، ط1، 1985م، �ص. �ص 350، 402.
عبد الهادي عبد الله عطية، ملامح التجديد في مو�صيقى ال�صعر العربي، ب�صتان المعرفة، . 5

العربي  ال�صعر  لغة  الورقي،  ال�صعيد  انظر،  للمزيد   ،63 �ص  2002م،  م�صر،  الدوار  كفر 
الحديث، دار النه�صة العربية، بيروت، ط3، 1984م، �ص 177، 178. 

�صليمان الب�صتاني، اإلياذة هوميرو�ص معربة نظما، ج1، دار اإحياء التراث العربي، بيروت، . 6
�ص94.

 ال�صعيد الورقي، لغة ال�صعر العربي الحديث، �ص 202.. 7
8 . ،1993 حيفا،  �صيء،  كل  مكتبة  طوقان،  فدوى  عند  ال�صعرية  ال�صورة  �صنداوي،  خالد 

�ص160.
1984م، . 9 ط3،  بيروت،  للملايين،  العلم  دار  والتجلي،  الخفاء  جدلية  ديب،  اأبو  كمال   

�ص94. 
محمد القي�صي، ج1، �ص493.. 10
 ديوان امرئ القي�ص، تحقيق عبد الحميد الم�صطاوي، دار المعرفة بيروت، ط1، 2004، . 11

�ص21.
 نف�صه، �ص 151، وعجزه »لاأننا نبكي الديار كما بكى ابن حذامِ« وفي ن�صخة المكتبة . 12

الديار كما  الطلل المحيل لعلَّنا نبكي  ال�صافي عوجا على  العلمية ب�صبط م�صطفى عبد 
بكى ابن حذامِ �ص 156 وقال الوزير اأبو بكر البطليو�صي، )لاأنّنا( لغة في لعلنا، انظر اأبو 
عراء، امرئ القي�ص، تحقيق محمد  بكر عا�صم بن اأيوب البطليو�صي، �صرح ديوان رئي�ص ال�صُّ

ال�صيد عثمان، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1، 2011م، 273.



169

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

محمد القي�صي، ج1، �ص 495.. 13
نف�صه، �ص499.. 14
 نف�صه، ج1، �ص 500.. 15
نف�صه، ج1، �ص501.. 16
نف�صه، �ص 506.. 17
محمد القي�صي، ج1، �ص 507.. 18
 محمد القي�صي، ج1، �ص 509.. 19
 نف�صه، ج1، �ص 510.. 20
ال�صابق، ج1، �ص 514.. 21
نف�صه، ج1، �ص 515.. 22
 نف�صه، ج1، �ص 517.. 23
محمد القي�صي، �ص 522.. 24
 نف�صه، ج1، �ص 523.. 25
نف�صه، ج1، �ص 527.. 26
في . 27 وتدخل  لتطوي،  898هـ،  عام  الاأندل�ص  في  الم�صلمين  معاقل  اآخر  غرناطة  �صقطت   

�صياق التاريخ، �صفحة ثمانية قرون من حكم الم�صلمين في الاأندل�ص ا�صتمرت منذ الفتح 
الاأول عام 92هـ حتى ال�صقوط عام 898هـ

محمد القي�صي، ج1، �ص 532.. 28
 ال�صابق، ج1، �ص 533.. 29
نف�صه، ج1، �ص 542.. 30
 �صيد البحراوي، الاإيقاع في �صعر ال�صياب، نوارة للترجمة والن�صر، القاهر، ط1، 1996م، . 31

�ص8.
ديوان را�صد ح�صين، �ص 322.. 32
 ال�صابق، �ص 322، 323.. 33
انظر، نف�صه، �ص 323.. 34



170

المعاصر الفلسطيني  الشعر  في  الأنغام  د. خضر محمد أبو جحجوحمجامع 

انظر، نف�صه، �ص 324.. 35
ديوان اأحمد دحبور، �ص208.. 36
نف�صه، �ص208.. 37
علوي الها�صمي، فل�صفة الاإيقاع في ال�صعر العربي، الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات والن�صر، . 38

بيروت، ط1، 2006، �ص85، 86.
 فدوى طوقان ديوان فدوى طوقان، �ص 411- 413.. 39
انظر، ابن جني، كتاب العرو�ص، تحقيق، د ح�صني عبد الجليل، دار ال�صلام للن�صر والتوزيع، . 40

الوافي في العرو�ص والقوافي، دار  القاهرة، ط1، 2007م، �ص69؛ الخطيب التبريزي، 
الفكر، دم�صق، ط4، 1986م، �ص86.

 ديوان فدوى طوقان، �ص 411، 412.. 41
 نف�صه، �ص 412، 413.. 42
 انظر، الوافي في العرو�ص والقوافي، مرجع �صابق، �ص106.. 43
لعرو�ص . 44 جذري  بديل  نحو  العربي  لل�صعر  الاإيقاعية  البنية  في  ديب،  اأبو  كمال  انظر، 

الخليل، دار العلم للملايين، بيروت، ط1، 1974م، �ص157. 
 ال�صابق، �ص157. . 45
ديوان فدوى طوقان، �ص 441، 450.. 46
نف�صه، �ص 504، 510.. 47
محمد القي�صي، ج2، �ص �ص31/ 38.. 48
 �صميح القا�صم، ج/ 3�ص194.. 49
 انظر، مراثي �صميح القا�صم، دار الاأ�صوار عكا، ط2، 1978م.. 50
توفيق الحاج، البدء في ظل الخاتمة، �ص72.. 51
محمد حلمي الري�صة، الاأعمال الكاملة، ج2، 768.. 52
نف�صه، ج2، 769.. 53
 ال�صابق، ج2، 769.. 54
اإبراهيم ن�صر الله، الاأعمال الكاملة، الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات، بيروت، ط1، 1994م. . 55

�ص135، 136. 



171

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

ديوان اإبراهيم ن�صر الله، �ص136.. 56
 و�صيم الكردي، هنا اأول البر �ص 7.. 57
و�صيم الكردي، هنا اأول البر �ص11، 12.. 58
 و�صيم الكردي، هنا اأول البر �ص 13، 14.. 59
نف�صه �ص 14، 15.. 60
نف�صه �ص 15.. 61
و�صيم الكردي، هنا اأول البر �ص 15، 16، 17.. 62
و�صيم الكردي، هنا اأول البر �ص 19.. 63
و�صيم الكردي، هنا اأول البر �ص 20، 21.. 64
نف�صه، �ص 25.. 65
نف�صه، �ص 31.. 66
نف�صه، �ص 32، 33.. 67
 نف�صه، �ص 33/ 39.. 68
نف�صه، �ص 39، 40.. 69
 نف�صه، �ص 40/ 47.. 70
كمال اأبو ديب، في البنية الاإيقاعية لل�صعر العربي، �ص161.. 71
 ديوان محمود دروي�ص، �ص54.. 72
المقداد، . 73 ال�صعري عند محمود دروي�ص، مطبعة  اأبو حميدة، الخطاب  محمد �صلاح زكي 

غزة، 2000م، �ص373.
ديوان محمود دروي�ص،، �ص55.. 74
نف�صه،، �ص55.. 75
عز الدين المنا�صرة، ديوان عز الدين المنا�صرة، دار العودة بيروت، 1990م، �ص161.. 76
 ترى نازك الملائكة اأنّ فاعلُ لا تمتنع في بحر الخبب، لاأن الاأذن العربية تقبلها، واأنها . 77

تت�صاوى مع فعلن؛ فكلاهما يتاألف من اأربعة اأجزاء، �صربتين ق�صيرتين و�صربة طويلة، 
الطويلة في مطلع فاعلُ، وفي اآخر فعلن، انظر، نازك الملائكة، ق�صايا ال�صعر المعا�صر، 



172

المعاصر الفلسطيني  الشعر  في  الأنغام  د. خضر محمد أبو جحجوحمجامع 

دار العلم للملايين، بيروت، ط14، 2007م، �ص135، 136.
اأول الوتد المجموع من فاعلن، وتبقى )فالن= فعْلن( . 78 الت�صعيث: حذف العين التي هي 

والقطع حذف النون وت�صكين اللام، انظر، م�صلك ميمون، م�صطلحات العرو�ص والقافية 
في ل�صان العرب، دار الكتب العلمية، ط1، 2007م، �ص 173، 265. 

عز الدين اإ�صماعيل، ال�صعر العربي المعا�صر، المكتبة الاأكاديمية، القاهرة، ط5، 1994م، . 79
�ص79.

 ديوان عز الدين المنا�صرة، �ص 162، 163.. 80
 البنية الاإيقاعية في �صعر عز الدين المنا�صرة، اتحاد الكتاب الفل�صطينيين، القد�ص، ط1، . 81

1998م، �ص 106. 



173

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

المصادر والمراجع: 

أولا- المصادر: 

الحاج، توفيق، البدء ظل الخاتمة، مركز الح�صارة العربية، القاهرة، ط1، 2004.. 1
ح�صين، را�صد، ديوان را�صد ح�صين، دار العودة بيروت، 1999م.. 2
دحبور، اأحمد، الاأعمال الكاملة، دار العودة، بيروت، 1983م.. 3
دروي�ص، محمود، الاأعمال الكاملة، دار العودة، بيروت، ط13، 1989م. . 4
الري�صة، محمد حلمي، الاأعمال ال�صعرية، بيت ال�صعر، رام الله، ط1، 2008.. 5
القا�صم، �صميح، الاأعمال الكاملة، دار الهدى، كفر قرع، فل�صطين، ط1، 1991م.. 6
القا�صم، �صميح، مراثي �صميح القا�صم، دار الاأ�صوار، عكا، ط2، 1978م.. 7
القي�صي، محمد، الاأعمال ال�صعرية الكاملة، الموؤ�ص�صة العربية، عمان، ط2، 1999م.. 8
الكردي، و�صيم، هنا اأول البر، من�صورات اتحاد الكتاب، القد�ص ط1، 1991م.. 9

بيروت، . 10 والن�صر،  للدرا�صات  العربية  الموؤ�ص�صة  ال�صعرية،  الاأعمال  الدين،  عز  المنا�صرة، 
ط5، 2001.

النبري�ص، با�صم، نظم العقل الخال�ص، وزارة الثقافة، غزة، ط1، 2000.. 11
ن�صر الله. اإبراهيم، الاأعمال الكاملة، الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات، بيروت، ط1، 1994م. . 12

ثانيا- المراجع: 

ابن اأحمد، محمد، ومولاي حفيظ بابوي، وب�صرى عليطي، البنية الاإيقاعية في �صعر عز . 1
الدين المنا�صرة، اتحاد الكتاب الفل�صطينيين، القد�ص، ط1، 1998م. 

 ابن جني، اأبو الفتح، كتاب العرو�ص، تحقيق، د ح�صني عبد الجليل، دار ال�صلام للن�صر . 2
والتوزيع، القاهرة، ط1، 2007م. 

غزة، . 3 المقداد،  مطبعة  دروي�ص،  محمود  عند  ال�صعري  الخطاب  زكي،  محمد  حميدة،  اأبو 
2000م.



174

المعاصر الفلسطيني  الشعر  في  الأنغام  د. خضر محمد أبو جحجوحمجامع 

اأبو ديب، كمال، جدلية الخفاء والتجلي، دار العلم للملايين، بيروت، ط3، 1984م. . 4

للملايين، بيروت، ط1، . 5 العلم  دار  العربي،  لل�صعر  الاإيقاعية  البنية  ديب، كمال، في  اأبو 
1974م.

اأبو �صبكة، اإليا�ص، المجموعة الكاملة، في ال�صعر، دار روادالنه�صة، جونية، لبنان، ط1، . 6
1985م.

ط5، . 7 القاهرة،  الاأكاديمية،  المكتبة  المعا�صر،  العربي  ال�صعر  الدين،  عز  اإ�صماعيل، 
1994م.

ط1، . 8 القاهرة،  والن�صر،  للترجمة  نوارة  ال�صياب،  �صعر  في  الاإيقاع  �صيد،  البحراوي، 
1996م.

العربي، . 9 التراث  اإحياء  دار  ج1،  نظما،  معربة  هوميرو�ص  اإلياذة  �صليمان،  الب�صتاني، 
بيروت. 

عراء، امرئ القي�ص، تحقيق . 10 البطليو�صي، اأبو بكر عا�صم بن اأيوب، �صرح ديوان رئي�ص ال�صُّ
محمد ال�صيد عثمان، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1، 2011م. 

 التبريزي، الخطيب، الوافي في العرو�ص والقوافي، دار الفكر، دم�صق، ط4، 1986م. . 11

ط1، . 12 بيروت،  �صادر،  دار  العربية،  لموؤلفاته  الكاملة  المجموعة  جبران،  خليل  جبران، 
2002م.

المعرفة . 13 دار  فيه،  والتجديد  التطور  ومحاولات  العربي  العرو�ص  فوزي،  عي�صى،  �صعد 
الجامعية، الاإ�صكندرية، ط2، 1998م.

�صنداوي، خالد، ال�صورة ال�صعرية عند فدوى طوقان، مكتبة كل �صيء، حيفا، 1993.. 14

عطية، عبد الهادي عبد الله، ملامح التجديد في مو�صيقى ال�صعر العربي، ب�صتان المعرفة، . 15
كفر الدوار م�صر، 2002م. 

الكندي، امروؤ القي�ص بن حجر، ديوان امرئ القي�ص، تحقيق عبد الحميد الم�صطاوي، دار . 16
المعرفة بيروت، ط1، 2004م. 



175

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

الملائكة، نازك، ق�صايا ال�صعر المعا�صر، دار العلم للملايين، بيروت، ط14، 2007م.. 17
ميمون، م�صلك، م�صطلحات العرو�ص والقافية في ل�صان العرب، دار الكتب العلمية، ط1، . 18

2007م.
نا�صر، مها خير بك، جبران اأ�صالة وحداثة، الموؤ�ص�صة الحديثة للكتاب، طرابل�ص، لبنان، . 19

ط1، 2002م.
ط1، . 20 بيروت،  العربية،  الموؤ�ص�صة  العربي،  ال�صعر  في  الاإيقاع  فل�صفة  علوي،  الها�صمي، 

 .2006
دار . 21 الاإبداعية،  الفنية وطاقاتها  العربي الحديث مقوماتها  ال�صعر  لغة  ال�صعيد،  الورقي، 

النه�صة العربية للطباعة والن�صر، بيروت، ط3، 1984.



176

المعاصر الفلسطيني  الشعر  في  الأنغام  د. خضر محمد أبو جحجوحمجامع 



177

 

أديب العربية 
محمد إسعاف النشاشيبي
بين المحافظة والتجديد

أ.د. حسن عبد الرحمن سلوادي

   عميد البحث العلمي والدراسات العليا/ جامعة القدس المفتوحة/ فلسطين.



178

والتجديد النشاشيبي بين المحافظة  العربية محمد إسعاف  أ.د. حسن عبد الرحمن سلواديأديب 

ملخص: 
يعدُّ اأديب العربية محمد اإ�صعاف الن�صا�صيبي من الاأعلام البارزين الذين اأنجبتهم تربة 
هذا الوطن في تاريخها الذي لم ينقطع مدده، ولم ين�صب عطاوؤه في حقبة واحدة من حقبه 

الحافلة بالعطاء الجم والاأحداث الج�صام. 
والمدقق في اآثار الن�صا�صيبي ونتاجه- على قلة ما و�صلنا منه- تطالعه �صخ�صية ثرية 
بليغاً ومثقفاً،  اقة، وكاتباً  ذوَّ اأديباً  بنو قومه  والاأبعاد، فقد عرفه  حافلة متعددة الجوانب 
في  وعمق  اإيمان،  وحرارة  نف�ص  �صمو  في  بالاإ�صلاح،  ينادي  خ�صباً  ومفكراً  ثبتاً،  ومحققاً 

التفكير وا�صتقلال في الراأي. 
وربما كان هذا اأحد الحوافز التي �صجعتني على ولوج عالم هذه ال�صخ�صية الثرية، التي 
اأ�صهم �صاحبها باأفكاره واآرائه وتوجيهاته وتاأ�صيلاته النظرية في فتح مغاليق الفكر، ورفد 

ثقافتنا الفل�صطينية واإثرائها، واإبراز معالمها داخل الوطن وخارجه. 
توافر حوله  وما  العلمي،  نتاجه  يديَّ من  وقع بين  ما  ا�صتقراء  و�صاأحاول من خلال 
من درا�صات قليلة، وتحليلها اأن اأجلي بع�ص مناحي التجديد والحداثة في جهوده الفكرية 
من  بعدها  طراأ  لما  اإرها�صاً  كانت  التي  تاريخنا،  من  الحا�صمة  الفترة  تلك  في  والتربوية، 

رت- وما زالت- على م�صتقبل ال�صعب الفل�صطيني وق�صيته العادلة.  اأحداث ج�صام اأثَّ
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Abstract: 
Muhammad Is’af An- Nashasheebi is considered one of the prominent 

Palestinian literary figures. His rich literary production came in one of the 
important historical periods which witnessed significant events in Palestine. 
Through examining his works that we could get , An- Nashasheebi emerges 
as a multidimensional character; he was appreciated as a highly educated 
writer with fine literary taste and as a thinker calling for reformation and 
free thinking. Thus, the researcher tried o explain the role of this writer 
in enriching the Palestinian literature and culture inside and outside 
Palestine. 

The researcher tried to analyze An- Nashasheebi’s writings depending 
on what was available from his literature and through the few studies 
he could get about the writer and his works. Through this analysis, he 
tried to illustrate the modern and innovative trends in his literature. and 
to highlight his educational and linguistic role in a key period of our 
Palestinian history. 
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مقدمة: 
ت�صكل الحقبة التي عا�صها محمد اإ�صعاف الن�صا�صيبي منذ ولادته عام 1882م، وحتى 
مطلع  في  �صهد  فقد  المعا�صر،  الفل�صطيني  التاريخ  في  رئي�صاً  مف�صلًا  1948م  عام  وفاته 
اإلى هزيمتها على  اأدى  العثمانية، مما  الدولة  �صادت  التي  وال�صعف  الفو�صى  �صبابه حالة 
اأيدي الحلفاء في الحرب العالمية الاأولى، على الرغم من المحاولات الاإ�صلاحية التي قامت 
الم�صاواة  على  يقوم  1908م  عام  العثمانية  لل�صلطنة  د�صتور  باإ�صدار  تمثلت  والتي  بها، 

العرقية، وتحقيق بع�ص المطالب العربية. 
ال�صلطات  و�صروع  البريطاني،  الانتداب  تحت  فل�صطين  وقوع  الهزيمة  هذه  عن  ونجم 
البريطانية في تنفيذ ما ورد في وعد بلفورالذي اأ�صدره وزير خارجيتها، وما ت�صمنه من 
بنود وتو�صيات، حيث قامت بتدابير مختلفة لتحقيق فكرة اأقامة الوطن القومي اليهودي، 
الذين  العرب  �صكانها  والت�صييق على  فل�صطين،  اليهودية على  الهجرة  ت�صجيع  اأبرزها  لعلَّ 

كانوا ي�صكلون عبر القرون الاأغلبية ال�صاحقة من �صكانها )1( . 
التحالف  اأثمر  الفل�صطيني، فقد  ال�صعب  اأبداها  التي  العنيدة  الرغم من المقاومة  وعلى 
اإقامة الكيان ال�صهيوني في فل�صطين عام 1948م، وتمخ�ص عن  البريطاني ال�صهيوني عن 
ذلك ت�صريد قطاعات وا�صعة من ال�صعب الفل�صطيني، ولجووؤهم اإلى البلدان العربية المجاورة، 
وبخا�صة �صوريا ولبنان والاأردن. وقد فارق اإ�صعاف الحياة بعد اأن �صهد بلاده تق�صم بم�صاركة 
الماأ�صاة،  ذروة  يرى  اأن  قبل  عينيه  فاأغم�ص  يتهدد،  �صعبه  م�صتقبل  وراأى  المتحدة،  الاأمم 
عواقبها،  من  حذر  وطالما  فل�صطين،  على  البريطاني  الانتداب  بداية  منذ  ا�صت�صعرها  ولكنه 
»وهو الاألمعي الذي يظن الظن، فيكون كمن راأى و�صمع، ولذلك يمكن القول اإن ع�صر اإ�صعاف 
هو ع�صر انتقال الحلم ال�صهيوني من بداياته اإلى تحقيقه في الواقع، مع ما رافقه من ظلم 

وت�صريد وتقتيل واقتلاع للفل�صطينيين« )2( . 
ن�صوء  اإلى  الاأولى  العالمية  الحرب  بعد  العربية  للاأرا�صي  ال�صيا�صية  التجزئة  واأدت 
حركات وطنية م�صتقلة، غير اأن هذه التجزئة لم تحل- في الوقت نف�صه- دون ن�صوء وعي 
دول  نكث  ب�صبب  بالمرارة  عربي  �صعور  اإلى  واأدى  الاإقليمي،  التق�صيم  خطوط  ى  تخطَّ عربي 
غربية بوعودها الر�صمية للعرب، وب�صبب �صيا�صاتها تجاه الق�صايا العربية )3( ، و�صاعف من 
حدة هذا ال�صعور وتر�صيخه، اعتقاد النخب الفكرية والثقافية العربية باأن ال�صيطرة الغربية، 
تحقيق  تعتر�ص  التي  الرئي�صة  العقبة  ت�صكل  العربي،  الوعي  لتغييب  الدائبة  ومحاولاتها 

الطموحات العربية في الوحدة والحرية والا�صتقلال. 
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إسعاف الأديب المحافظ: 
واأن  والظروف،  الاأحوال  هذه  غالبية  يعاي�ص  اأن  الن�صا�صيبي  للاأ�صتاذ  الله  �صاء  لقد 
ويرقب  والغرب  ال�صرق  بين  الات�صال  ذروة  في�صهد  بداياته،  منذ  الع�صرين  القرن  ي�صاحب 
انبلاج النه�صة العربية والاإ�صلامية، وهي تواجه التحدي الا�صتعماري في وجهيه ال�صيا�صي 

والثقافي. 
وقد تفاعل الن�صا�صيبي بف�صل منهجه العقلاني مع م�صكلة التحدي هذه، فبعد رحلة طويلة 
جاب فيها مناحي التراث العربي والاإ�صلامي، وو�صع يده على كنوزه واإنجازاته الح�صارية 
التي ات�صمت خلال م�صيرتها الفاعلة في التاريخ بالاإيجابية والعالمية، تر�صخت قناعاته باأن 
في الانكباب على القول القديم العتيق – كما قال – »خيراً كثيراً، بل اإن فيه كل الخير، بل لا 
خير اإلا فيه« )4( . اإن التراث- ح�صب قوله- يحوي عنا�صر اأ�صيلة �صالحة للا�صتلهام، وهي 
كفيلة بجعل هذه الاأمة تخطو على درب النه�صة باأ�صرع مما �صنع الاآخرون. ولهذا راأى اأن 
الواجب يحتم علينا اأن ننمي هذا التراث، واأن ن�صوغه �صياغة جديدة لاأبنائنا، واأن ن�صوقهم 

اإلى التعلق به وممار�صته، واأن نحيي �صواهده، لتكون نماذج حيَّة للاأجيال المقبلة )5( . 
وكان الن�صا�صيبى في هذا المنحى قدوة يحتذى بها، ومثلًا اأعلى يوؤتم به، وقد غا�ص 
منذ مطلع �صبابه في بطون اأوابد كتب التراث )6( ، وعكف عليها دون �صواها وقراأها قراءة 
بديلًا، وحر�ص على محاكاتهم،  ما ر�صي عنهم  دهره  اأ�صحابها  وعا�صر  متفح�ص مدقق، 
الاأفذاد، وظل  الرواد  اأولئك  يكون من طبقة  اأن  نف�صه على  را�صَ  بل  والن�صج على منوالهم، 
قرابة اأربعين �صنة ونيِّف يكتب مهتدياً بهديهم، موؤتماً باإمامتهم، وما كانت كتاباته لت�صدر 
اإلا بعد مخا�ص ع�صير، فقد كان »يق�صي �صاعات في كتابة ر�صالة يجوّد ما و�صعه التجويد، 
د باأ�صلوب اأنيق محكم ذي األفاظ متينة  ويوؤنق ما و�صعه التاأنيق، ولا عجب بعد هذا اأن تفرَّ
متاآخية، ون�صيج قوي ي�صت�صعر قارئه اأنه من مكنون �صدره، وذوب فوؤاده، ورهيف اأحا�صي�صه 

وم�صاعره« )7( . 
من اأجل ذلك عُرف الن�صا�صيبي بين معا�صريه باأنه تقليدي محافظ، واتهمه بع�صهم 
عن  اأنف�صهم  يعزلون  الذين  الجامدين  المقلدين  جملة  في  والانخراط  والتقعير  بالتقعيد 
وم�صكلاته،  همومه  عن  بمناأى  يجعلهم  كثيفاً،  حجاباً  وبينه  بينهم  وي�صعون  المجتمع، 
اختاره  التقعيد ماثلة فيما  الع�صر. و�صواهد هذا  والتطوير ومجاراة  للتغير  اأبنائه  وطموح 
اإ�صعاف في كتاباته من األفاظ التقطها من المعاجم لا من حياة النا�ص، مدفوعاً بعزلته عنهم 

وا�صتعلائه عليهم، مما اأ�صفى عليها قالباً من الغرابة والتكلف والمغالاة في حب القديم. 
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وقد اأجمل اأمين الريحاني اآراء المعتر�صين على اأ�صلوب الن�صا�صيبي في عبارات موجزة، 
اإن هذا الاأ�صلوب  العربية( حيث قال: »  اللغة  اإليه بمنا�صبة �صدور كتابه )كلمة في  هها  وجَّ
في الاأدب مثل ذاك البدوي في الحياة. هو مظهر عجيب ي�صترعي الاأنظار، فيده�ص ويطرب 
ويحزن معاً ولماذا؟! لاأنه زائل. اأحببت البدوي )والله( ، وكنت معجباً به، ولكني لا اأ�صتطيع، 
لا  ولكني  بها،  معجباً  اأطالعها-  واأنا  وكنت-  كلمتك،  واأحببت  مثله،  اأكون  اأن  اأحب  ولا 
اأو  ماألوفاً  – اأ�صلوبك- يكون  الاأ�صلوب  اأن هذا  اأظن  اأكتب مثلها، ولا  اأن  اأحب  اأ�صتطيع، ولا 
ولكننا في غير  معاً،  وعليك  عليَّ  يحكم  فقد  للم�صتقبل،  والحكم  �صنة،  بعد خم�صين  معروفاً 

الاأ�صلوب متفقان« )8( . 
لا  التجديد  به عين  قام  ما  – باأن  يبدو  ما  على  موقناً-  كان  الن�صا�صيبي  اأن  ويبدو 
التقليد، وقد رد عن نف�صه تهمة التقليد في رده على الريحاني حيث قال: »قد األاقي الكاتب 
اأم�صي وراءه، وله قوته وطريقته، ولي �صعفي  العظيم من المتقدمين، فلا ي�صيطر علي، ولا 
اإذن  »فل�صت  والتاأليف:  الكتابة  نهجه في  ودفاعه عن  رده  اأي�صاً في  وقال   .  )9( وطريقتي« 
واأ�صلوب عربي بينِّ عقلته،  األفاظ عربية م�صرية عرفتها،  واإنما هي  اأحداً،  القول  مقلداً في 

وتلك جاءت، ثم كلام هو ذوب روحي، وابن نف�صي وخليقتي وطريقتي« )10( . 
بع�ص  ويح�صبها  مكانها  يطلبها  التي  الاألفاظ  هذه  »وما  قائلًا:  الن�صا�صيبي  واأردف 
النا�ص غريبة – وما هي غريبة وما ت�صبه الغريب- اإلا األفاظ م�صرية لا حميرية ولا يمانية، 
ولي�صتْ من األفاظ ح�صرموت اأو ال�صحر. فلا تذمنَّها يا اأخا العرب، واعر�صها على ال�صمع لا 
ها، وحرك بها الل�صان فهو لا ي�صتثقلها، وما غَرُبَ مثلها اإلا تقهقر اأمةٍ: القارئ في بدوها  يمجُّ

وح�صرها في الاألف واحد« )11( . 
العلاقة  لاأبعاد  مدركاً  كان  الاأخيرة-  عباراته  من  يت�صح  كما  الن�صا�صيبي-  ولعل 
الجدلية بين نه�صة الاأمم وارتقائها من جهة، وبين عودتها اإلى تراثها من جهة اأخرى، فهو 
يعتقد اأنه بعكوفه على تراث اأمته، وا�صتلهامه اإياه في محاولاته الاإبداعية، اإنما يُ�صاهم في 
بعث النه�صة في مجتمع ران عليه الجمود والانغلاق لقرون عدة خلت. وقد طرح الن�صا�صيبي 
في رده على من ي�صمون دعاة التجديد قائلًا: »ماذا يرى المت�صمون بالمتجددين اأو المجددين، 
القول وي�صتقيم،  القديم فيجود  اإلى  اأن ننقلب  األا يرون معي  اأي �صبيل يهوون الم�صير؟  وفي 
بعد خنثها  من  وتتفحل  الاأمة  وتترجل  العربية،  الاأ�صاليب  ب�صون  العربية  الوحدة  خَى  وُتوَّ
وتاأنثها با�صتظهار الكلام الفحل الجزل، ويتهذب ذوقها بموؤالفة الاأقوال المهذبة المتنَّقاة، 

وتكون هذه الاأمم العربية في الوجود �صيئاً مذكوراً« )12( . 
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وقد لحظ اأحد الباحثين اأن هذه الظاهرة لي�صت حكراً على اأمة العرب، واإنما هي ظاهرة 
يقول  والرقي،  والنه�صة  التقدم  مدارج  في  ال�صعود  اإلى  تهفو  اأمة  اأية  عند  وملمو�صة  عامة 
اإبراهيم العلم: »على اأن من الاأهمية بمكان اأن ن�صير اإلى اأن اأية نه�صة في العالم كانت تعود 
والرومان  اليونان  اأدب  اإلى  نه�صتها  عهد  في  اأوروبا  عادت  وهكذا  الم�صرق،  ما�صيها  اإلى 
وفكرهم، ولا �صك في اأن اإحياء اللغة العربية جزء لا ينف�صل من النه�صة العربية المن�صوده« 

 . )13(

ي�صبق  الاأمم  في  الاأدبي  »الانتباه  قال:  حين  الحقيقة  هذه  اأكدَّ  اأن  لاإ�صعاف  �صبق  وقد 
الانتباه العلمي، فهذا بناء وذاك اأ�صا�ص« )14( . من هنا اقترنت حركة التجديد في الاأدب –وفقاً 
القرون  الزاهرة في  العربي  الاأدب  عهود  اإلى  وبالعودة  اللغة  باإحياء  العلم-  الدكتور  لراأي 
الثلاثة الاأولى للهجرة، فلا غرو اأن ترى جلّ الرواد الذين قادوا الحركة الاأدبية في فل�صطين 

ذوي اتجاه تقليدي، اإذ مالوا اإلى المحافظة في التعبير في �صياق الاألفاظ والتراكيب. 
ولم يكن اإ�صعاف- في الحقيقة- بال�صورة التي ر�صمها له معا�صروه، واإنما كان جامعاً 
بين القديم والجديد، موفقاً بين الما�صي والحا�صر، ملائماً بين الاأم�ص واليوم، حتى ا�صتوى 
فيه مزاج غريب خا�ص، يجمع بين العاطفة للقديم والتقبل والتفطن للجديد اإن توافرت فيه 
مقايي�ص الجودة، » فلي�ص كل جديد ينجم في الدنيا –كما قال- بجيِّد، وما كلُّ قديم ب�صارّه 
يُ�صتجاد، ويُحر�ص  بل  يُرف�ص  اإذا جاد، والجيّد لا  اإلا  قدمه، ولا ير�صى الحكيم عن الجديد 
عليه وما نبذنا الجديد – واإن قال ال�صاعر القديم، اأعني الحطيئة لكل جديد لذة- لجدته، لكن 

لفقدان جودته، فاغدُ علينا بالجديد الجيدّ نتقبله« )15( . . 
الاأقدمين  قوالب  اأو متحنطاً على  الن�صا�صيبي لم يكن متقعراً جامداً  اأن  يت�صح  وهكذا 
ومو�صوعاتهم، بل عالج العديد من الق�صايا الاأدبية واللغوية والدينية والتربوية والثقافية 
م�صمناً كتاباته واآراءه في المو�صوعات التي كانت مطروحة في ع�صره، وفيها لم ينعزل عن 
ق�صايا �صعبه ومجتمعه، اإذ كان البعد الاجتماعي والبعد الاأدبي يلتقيان في ن�صق واحد يظل 

خلاله وعي اأديبنا حا�صراً يقظاًَ )16( . 
وفوران  الح�ص،  بحرارة  الفكر  اإ�صراقة  المو�صوعات  لهذه  معالجاته  في  امتزجت  وقد 
العاطفة حيال ما يتعر�ص له وطنه من مخاطر تهدد م�صتقبله ووجوده المتجذر منذ فجر 
التاريخ في اأر�ص اأبائه واأجداده. و�صاأتناول باإيجاز جوانب التجديد في فكر الن�صا�صيبي من 
التربوي والجانب  الاآخر، وهما: الجانب  اأحدهما  خلال الحديث عن مجالين رئي�صين يكمل 
الفكري، وبخا�صة موقفه من م�صكلات الح�صارة التي عا�صرها وعاي�صها وتجنَّبت الحديث 

عن تجديده واإبداعه اللغوي والاأدبي لكثرة من كتبوا فيه وتناولوه. 
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التجديد في فكر النشاشيبي: 

أولاً- إسعاف المربي: 

لم يتلق اإ�صعاف في حياته درو�صاً في المناهج والاأ�صاليب التربوية في جامعة اأو معهد 
تربوي، ولم يزاول مهنة التدري�ص �صوى فترة ي�صيرة من عمره، فقد اندمج في �صلك التدري�ص 
لاأول مرة في حياته مدر�صاً لفترة قليلة في الكلية ال�صلاحية في بيت المقد�ص في اأثناء الحرب 
�ص العربية لفترة وجيزة، في المدر�صة الر�صيدية في بيت المقد�ص في بدء  العالمية الاأولى، ودرَّ
الاحتلال البريطاني ومع ذلك فقد غادر في تلاميذه اأثراً لا يُمحى، وترك في نفو�صهم ب�صمات 
تربوية رائدة كان لها تاأثير مبا�صر في �صقل �صخ�صياتهم، وتنمية مداركهم، واطلاعهم على 

الجوانب الم�صيئة من ح�صارة اأمتهم وقيمها الاأخلاقية الرفيعة. 
وقد عزا الدكتور اإ�صحاق مو�صى الح�صيني – وكان قد تتلمذ على يديه في �صنيِّ درا�صته 
الاأولى- هذه الظاهرة الفريدة اإلى اأربعة اأ�صباب: » الاأول: �صخ�صيته الفذة وت�صلعه في علوم 
اللغة والاأدب على الرغم من اأنه لم يتلق في حياته تعليماً عالياً بانتظام، بل ح�صله بجده، 
من  بها  يت�صل  وما  للعربية  النظير  المنقطعة  ممار�صته  والثاني:  الخا�صة،  طريقته  وعلى 
وطبعاً  هوى  وقواعد،  اأدباً  اللغة،  در�ص  في  تعمقه  والثالث:  والمعارف،  والاآداب  اللغة   علم 
، لا �صنعة وتكلفاً، ولذلك لم ي�صر على منهج معيّن، ولم يتقيد ببرنامج مو�صوع. والرابع: 
ح�صن اختياره الن�صو�ص الاأدبية �صعراً ونثراً، وو�صعها بين اأيدي طلابه مع اإغرائهم بفهمها 

وا�صتظهارها« )17( . 
ون�صيف اإلى ما ذكره اأ�صتاذنا الح�صيني �صبباً خام�صاً هو انتماوؤه العميق اإلى �صرقيته 
وعروبته وغيرته ومحبته واإخلا�صه لدينه ووطنه ولغته العربية، فقد كان يهتبل اأية فر�صة 
على  وطنه  اأبناء  حاثاً  الدينية،  وم�صاعره  ال�صادقة  الوطنية  اأحا�صي�صه  عن  ليعبّر  له  تلوح 
ال�صمود ومقارعة العدو الغا�صب، وكانت ق�صية وطنه المهدَّد بالا�صتلاب قد ملكت عليه لبَّه، 
قه طوال حياته، و�صدر اإ�صعاف في  و�صيطرت على كيانه ف�صغل بها، وكانت هاج�صه الذي اأرَّ
كل ما كتب واأملى عن وعي عميق واإحاطة �صاملة وب�صيرة نافذة وقدرة تحليلية فائقة على 
التنبوؤ والا�صتنتاج، وا�صتكناه اآفاق ال�صراع ونتائجه. وهي قدرة لا يملكها �صوى الموهوبين 

والقادة الملهمين )18( 
التي  المخاطر  اإلى  وطنه  اأبناء  ونبه  واأنذر  فحذَّر  القادة،  اأولئك  اأحد  اإ�صعاف  وكان 
ن�صرت  فقد  بعد،  معالمها  تت�صح  ولم  بواكيرها،  في  كانت  المخاطر  هذه  اأن  مع  تتهددهم، 
)فل�صطين  بعنوان:  بيتاً   )27( وع�صرين  �صبعة  في  ق�صيدة  1910م  عام  )النفائ�ص(  مجلة  له 
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والا�صتعمار الاأجنبي( تنباأ فيها بم�صير البلاد، مع اأن الحكم كان ما يزال بيد العثمانيين لا 
الاإنجليز، وق�صيدته خليقة بالتاأمل من هذا الجانب، ولا�صيما قوله فيها: 

الم���دى ج���ازَ  ق���د  الا�ص���تعمارَ  اإن 
عَي���اء اأم�ص���ى  ق���د  ال���داءَ  ه���ذا  اإن 
تعلم���وا لم  اإن  ق���ومُ  ي���ا  فاعلم���وا 
رقدتِك����مْ م���ن  ب���الل  واهج���دوا 

دون اأن يع���دوهُ ع���ن �ص���رٍٍ عداءْ
بال���دواءْ �ضريع�����اً  فتاف�����وهُ 
وفن����اءْ ه����اكٌ  عقباك�����م  اأنَّ 
واأرفعوا عن اأعينكُم هذا الغ�صاءْ )19( 

واأمِل الن�صا�صيبي حين عينته �صلطات الانتداب مفت�صاً عاماً للغة العربية اأن ينجح في 
مهمة تنظيم المدار�ص، وفي اإ�صلاح نظام التعليم فيها، وترقية تدري�ص اللغة العربية واآدابها 
اأن ينه�ص بهذه المهمة الجليلة  الغر�ص، وقد حاول جاهداً  بو�صع منهاج قوي يوؤدي هذا 
في  ودفعاه  طموحاته،  من  ا  حدَّ بعاملين  محكوماً  كان  التربوي  المجال  في  عمله  اأن  غير 
نهاية المطاف اإلى الا�صتقالة من عمله، واأول هذين العاملين: اأن التعليم في فل�صطين اأواخر 
القرن التا�صع ع�صر ومطلع القرن الع�صرين كان لا ي�صاعد على النه�صة الثقافية والعلمية، 
لاأن البلاد كانت تغرق في ظلمات الجهل والتخلف العلمي والثقافي، وكان النا�ص بعيدين 
عن مظاهر التطور التقني، والمدنية وعلومها الحديثة التي كانت تعج بها اأوروبا في ذلك 
الوقت )20( ، وكان ال�صرق يغطُّ في نوم عميق، وتحيط به اأ�صوار العزلة التي لا ت�صاعد على 
يقظته من �صباته ونهو�صه من كبْوتِهِ، وا�صتمرت هذه الاأو�صاع المزرية في عهد الانتداب 
�صلطات  بها  قامت  التي  الي�صيرة  التجميلية  المحاولات  بع�ص  من  الرغم  على  البريطاني، 

الانتداب لتح�صين اأو�صاع التعليم والنهو�ص بها. 
المعارف  دائرة  اتبعتها  التي  الجائرة  التعليمية  ال�صيا�صة  العاملين  هذين  وثاني 
اليهودي �صلاحيات  الملّي  المجل�ص  اأعطت  ففي حين  العربي،  التعليم  البريطانية في حقل 
اليهود،  والم�صتوطنين  المهاجرين  لتعليم  يعتمدها  التي  البرامج  في  كاملة  وحرية  وا�صعة 
فاإنها و�صعت �صل�صلة من القيود وال�صوابط التي تحد من حرية التعليم في القطاع العربي، 
ت�صطدم  التربوي،  المجال  في  والاإ�صلاحية  الاإبداعية  الن�صا�صيبي  محاولات  كانت  ولهذا 
التي ت�صمرها حكومة الانتداب، كما  ال�صيا�صة  اأ�صا�صاً لم�صلحة  ت  ممِّ التي �صُ غالباً بالنظم 
اأن الخلافات الكبيرة النا�صئة في اإدارة المعارف كانت ت�صدر عن اأمزجة متناق�صة، جعلت 
التربوية،  والمبادئ  التربية  ح�صاب  على  ولو  منه،  مفرَّ  لا  اأمراً  الخلافات  بهذه  الان�صغال 

وو�صعها مو�صع التنفيذ في الحياة المدر�صية )21( . 
ولم يمنع ذلك كله الن�صا�صيبي من تحقيق بع�ص ما كان ي�صبو اإليه، فقد اأ�صعفه ت�صلعه 
الن�صي،  واأن المنهج  الاأدب الجيّد،  التربية الجيّدة تكمن في  باأن  العميق  واإيمانه  بالعربية، 
ومنطلقاً  وفهماً  وتعليقاً  عرْ�صاً  المعلم  طرف  من  معه  والتعاطي  الن�ص  اعتماد  بمعنى 
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لتدري�ص �صائر فروع اللغة من اأدب ونقد وبلاغة، ي�صكل مدخلًا رئي�صاً لتعليم الن�صء وتثقيفه، 
الن�صو�ص  يده من  عليه  ما وقعت  اأجود  اختيار مجموعتين �صمنهما  كله في  ذلك  �صاعده 
، وخ�ص�صها  الن�صا�صيبي(  ا�صم: )مجموعة  الاأولى  واأطلق على المجموعة  والنثرية،  ال�صعرية 
، وخ�ص�صها لطلبة الم�صتوى  )الب�صتان(  ا�صم:  الثانية  واأطلق على  الثانوي،  لطلبة الم�صتوى 
ح�صه  ورهافة  الرفيع،  وذوقه  الاأ�صيلة  العربية  ثقافته  المجموعتين  في  وتجلَّى  الابتدائي، 

وتوجهه القومي والوطني. 
ومن بن الاأهداف التي �صعى الن�صا�صيبي لتحقيقها من اختياره ن�صو�س هاتن 
المجموعتن: اإبراز محا�صن اللغة العربية واآدابها، وتاألق �صورها الجليلة الم�صرقة، لتراها 
ال�صامية،  ومعانيها  الرفيع،  باأدبها  وتتاأدب  العذب،  معينها  من  وتنهل  العربية،  الاأجيال 
وتتغذى بثمارها الطيبة الحلوة، وتتاأثر ببلاغتها وقوة بيانها. يقول الن�صا�صيبي في فاتحة 
المجموعة الاأولى: » جمعت هذه الاأقوال ليرويها ن�صء العرب فيهتدوا بهداها« )22( ، وكذلك 
األ�صنتهم واأقلامهم على  اأهدافه تربية الروح القومية في نفو�ص التلاميذ، وتمرين  كان من 

البيان الف�صيح، وغر�ص الاأخلاق والقيم العليا في نفو�صهم )23( . 
امتدت  بل  فح�صب،  فل�صطين  وطنه  على  قا�صرة  التربوية  الن�صا�صيبي  تكن جهود  ولم 
لت�صمل العديد من الاأقطار العربية ال�صقيقة، فحين عر�صت وزارة التربية والتعليم الم�صرية 
مقترحاً لتي�صير النحو العربي، لم ي�صعْ الن�صا�صيبي اإلا اأن يدلي بدلوه في هذه الم�صاألة التي 
الن�صا�صيبي  وقد عار�ص  الم�صريين،  والمربين  المثقفين  اأو�صاط  وا�صع في  دار حولها جدل 
ما ورد في مقترح الوزارة، ون�صر ردوده على �صفحات مجلة الر�صالة القاهرية، واأكد فيها 
اأن الم�صكلة اإنما تكمن في المعلم والكتاب، ولي�ص في اللغة وبنيتها: نحواً و�صرفاً اأو بلاغة. 
يقول: » العربية هي ك�صائر اللغات، ولي�صت باأ�صعبّهن، واإنَّ نحوها- واإن لطفت دقائقه وجلت 
، ولي�صت الم�صكلة في �صعوبة اللغة اأو �صهولتها، ولا في قاعدتها، واإنما  حقائقه- اإلا كنحوهنَّ
هي في المعلم والكتاب. فهما اللذان ي�صهلان وي�صعبان، وهما اللذان يهديان وي�صلان، وهما 
اللذان يحببان اإلى الفتى اأو يُكرهان، فالمع�صلة كل المع�صلة هي في المعلم وعلمه وتعليمه، 

وكتاب كل �صف من ال�صفوف وتبويبه وتبيينه« )24( . 
وي�صيف الن�صا�صيبي محذراً من الم�صّ بقواعد اللغة اأو تغييرها، فيقول: » ومن ظن اأو 
اأو مو�صو�ص  �ص يهذي،  اأو ت�صهيلها هو في تهديم قواعد فيها- مهوَّ اأن تقريب العربية  اأيقن 
اأو عويلم حتى  اأو عالم  اأو ادُيِّب،  اأديب  اأو  اأو كويتب،  يلغو، ولي�صت اللغة العربية ملك كاتب 

يت�صرف فيها ت�صرف الم�صتملكين. كلا ثم كلا« )25( . 
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تطوير،  اأو  تغيير  دون  جامدة  الدهر  على  تبقى  اللغة  اأن  راأيه-  – في  هذا  يعنى  ولا 
ر، ويُلغى ويُعلَّق، ويَنق�ص اأو يزيد،  فاللغات في الم�صارق والمغارب » اإنما يُقدَّم فيها ويُوؤخَّ
اأو الانتخاب الطبيعي، واإلا الدهر،  اأو يبيد، فاإنه لا يفعل ذلك اإلا الاحتياج الطبيعي  ويحيا 
ر، ولقد كان التبديل الطبيعي في هذا الل�صان في كل ع�صر،  لا اللاعب العابث ولا الجاهل الغَّ
ولو ا�صتمرت تلك المدنية، ولولا التتر وال�صليبيون المخربون في ال�صرق، والفرنج الجاهلون 

المدمرون في الاأندل�ص وفي المغرب، لراأت الدنيا من ارتقاء العربية كل عجيبة« )26( . 
اللغات  تطوير  في  الطبيعي  الانتخاب  دور  حول  فكرته  لتاأكيد  الن�صا�صيبي،  وكتب 
الن�صوء  )دارون( في  يبدو من نظرية  ا�صتمدها على ما  والتي  واإثرائها،  و�صقلها وتهذيبها 
التوليد  فكرة  على  فيها  ركز  الزمن«،  مع  ما�صية  »اللغة  بعنوان  مقالات  �صل�صلة  والارتقاء، 
الاألفاظ  اإيجاد  في  احتياجاتهم  بتلبية  اللغة  اأ�صحاب  ت�صعف  التي  والتعريب  والا�صتقاق 
الانتخاب  ا�صم  عليه  اأطلق  ما  وهو  وفنون،  علوم  من  ي�صتجد  وما  ح�صارتهم  عن  المعبرة 
اللغة  قدرة  بعدم  ذهبوا  من  اأقاويل  يفند  بذلك  وهو  تعبيره،  ح�صب  ال�صنعي  اأو  ال�صناعي 
على الوفاء بمتطلبات الع�صر، ومن دعوا اإلى ا�صتبدالها باللغة العامية، اأو ا�صتبدال حروفها 
دعوات �صادرة-  الم�صري، وهي  القطر  بالفرعونية في  ا�صتبدالها  اأو  اللاتينية،  بالحروف 
الاأمة  تقوي�ص  اأهدافها  راأ�ص  على  جعلت  ا�صتعمارية  دوائر  عن  الن�صا�صيبي-  راأي  ح�صب 
بتقوي�ص لغتها، ولا�صيما في المجال التعليمي بم�صتوياته المختلفة. وقد كرّ�ص الن�صا�صيبي 
وتعرية  وتفنيدها  امة،  الهدَّ والدعوات  المفتريات  هذه  مثل  لدح�ص  واهتمامه  عنايته  جل 
العربية هي  اللغة   « اأن  اأهدافها، وبيان مخاطرها، فنبه في غير مو�صع من كتاباته على 
وكل  الاأولى،  الثانية هلاك  الثانية، وهلاك  الاأولى �صعف  اللغة، و�صعف  والاأمة هي  الاأمة 
قبيل حري�ص جد حري�ص على اأن ي�صتمر كونُه على األا يبيد، فهو م�صتم�صك بلغته للاحتفاظ 
اث �صائنٌ ما ورث، واأ�صفههم في  اأورثه الاآباء الابناء، واأحزمُ الورَّ بكينونته، واللغة ميراث 

الدنيا م�صيع« )27( . 
ومن هنا جاءت دعوته اإلى ترقية التدري�ص باللغة العربية، والوفاء بحقها في التجديد، 
في  األقاها   ، المدر�صة(  في  )العربية  بعنوان:  له  خطبة  في  ذكر  كما  منوطان-  والاأمران 
موؤتمر روؤ�صاء المدار�ص في معارف فل�صطين في الثاني من ني�صان �صنة 1927م- بالمدر�ص 
والكتاب: »مدر�ص يتقن الف�صحى، كما تجلَّت في ع�صور ازدهارها، وي�صتخدمها في مواقفه 
التعليمية كافة، وكتاب يتيح للطلبة الاطلاع على كنوز التراث وفرائده وذخائره النفي�صة، 
وبذلك ت�صتعيد العربية �صابق عزها ومجدها، وتوؤدي ر�صالتها في نه�صة الاأمة ورقيها، على 
الرغم من كل حملات الطعن والت�صويه والت�صكيك التي تتعر�ص لها من اأعدائها والمناوئين 

لها من م�صتعمرين ومتفرنجين منكرين لتاريخهم وتراثهم العربي والاإ�صلامي« )28( . 
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إسعاف ومشكلات الحضارة: 
كتب الاأ�صتاذ عجاج نويه�ص ذات يوم في �صحيفته التي كانت ت�صدر في القد�ص عنواناً 
وكان  بريطانيا،  اإلى  القد�ص  ومغادرته  البريطاني،  ال�صامي  المندوب  ب�صفر  يتعلق  عري�صاً 
العنوان بال�صيغة الاآتية: )مندوبنا اإلى لندن( ، فات�صل به اإ�صعاف على الفور وكانت تربطه 
به �صداقة متينة، وقال له م�صتنكراً: اأ�صتاذ عجاج... مرحباً. هل تقول مندوبنا؟؟ ... نا؟ ... نا؟ 

... نا؟ ..... – نو... نو... No ، واأغلق الهاتف مغ�صباً )29( . 
والخبر على ب�صاطته لا يخلو من دلالات تك�صف لنا بع�ص الملامح من �صخ�صية اإ�صعاف. 
فالرجل – كما يبدو- لم يعزل نف�صه عن ق�صايا الوطن وهموم الاأمة، ولم يقف منها موقف 

المحايد اأو اللامبالي، بل عا�صها وتفاعل معها، بغ�ص النظر عن حجمها اأو مبلغ تاأثيرها. 
وم�صمون الخبر يثير لدى القارئ العديد من الت�صاوؤلات والا�صتف�صارات، فهل ين�صحب 
موقفه الراف�ص للاحتلال البريطاني الذي اأوحت به عباراته على مجمل مواقفه من الح�صارة 
الغربية والتمدن الغربي؟ وهل تقت�صي تهمة )المحافظة( التي يل�صقها به خ�صومه اأن يقف 

من هذه الح�صارة موقف الطاعن المعادي، اأو على الاأقل موقف المتوج�ص الحذر؟ 
وكمدخل للاإجابة عن هذين ال�صوؤالين، اأ�صير اإلى عبارة وردت في كتاب )اأقوم الم�صالك 
في معرفة اأحوال الممالك( لخير الدين التون�صي يقول فيها: »اإن التمدن الاأوروبي تدفق �صيله 
في الاأر�ص، فلا يعار�صه �صيء اإلا اإذا ا�صتاأ�صلته قوة تيارة المتتابع، فيخ�صى على الممالك 
ة  المجاورة لاأوروبا من ذلك التيار، اإلا اإذا حذوا حذوه، وجروا مجراه في التنظيمات الدنيويَّ

فيمكن نجاتهم من الغرق« )30( . 
الذي  التحدي  اإ�صكالية  اأمام  لوجه  وجهاً  التون�صي  الدين  خير  ي�صعنا  العبارة  بهذه 
واجهته اأمتنا في الن�صف الاأخير من القرن الما�صي، حين اأ�صبح الاجتياح الاأوروبي حقيقة 
تم�ص الواقع، وتبعث على الجدل في مختلف الاأ�صعدة )31( . فالتمدن الدي رافق هذا الاجتياح، 
اإنما هو قوة متنامية مطردة، اكت�صحت اأمامها كل �صيء حتى كياننا الاإن�صاني ذاته، و�صكلت 
بنموها واأ�صاليبها وتقنيتها وعدوانيتها اأي�صاً تحدياً خطراً لي�ص علينا الاآن فقط، ولكن على 
اأن المواقف في مواجهة الع�صر  اأي�صاً، ولئن دل ذلك على �صيء، فعلى  ما�صينا وم�صتقبلنا 
الحديث لم تتح�صم بعد في �صورة نهائية، وما زال الفكر الاإ�صلامي يعي�ص اأزمة التكيف مع 
الح�صاري  النمط  قبل  من  الداخلي  الاختراق  بعد  وبخا�صة  معه،  والتعامل  الحديث  العالم 

الغربي في كثير من مجالات الحياة واأنماط المعي�صة )32( . 
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الن�صا�صيبي بف�صل منهجه العلمي العقلاني مع م�صكلة التحدي هذه، فاإذا  وقد تفاعل 
عين له في مقتبل ال�صباب على كتاب يقراأه في تعليمه المدر�صي، وعين له اأخرى على ركود 

المجتمع الرازح تحت وطاأة الا�صتعمار وو�صائله المدمرة. 
وتجذب هذه الاإ�صكالية الن�صا�صيبي اإلى حلبتها، فاإذا هو ي�صيف اإلى جانب اهتماماته 
لتنتظم في  واأ�صيلًا بحث من خلاله عن �صبل فعالة  الاأدبية واللغوية مجالًا فكرياً خ�صباً 
اأن  بعد  كبوته،  من  ونهو�صه  الاإ�صلامي  العالم  برقي  الكفيلة  والاإمكانات  الو�صائل  اإطارها 

ت�صوّرته الاأمم وتداعت عليه كما تداعى الاأكلة على ق�صعتها. 
الاأجواء  ب�صدق  عك�صت  المرحلة  هذه  في  واآراءه  الن�صا�صيبي  مواقف  اإن  القول  وي�صح 
الع�صرينيات والثلاثينيات، وما بعدها  التي كان المثقفون في فترة  النف�صية والاجتماعية 
يتحركون في اإطارها، وبخا�صة بعد اأن بلغت الح�صارة الحالية درجة من العموم لم تبلغها 
اأية ح�صارة من قبل، حتى اإنها لم تعد في نظر الكثيرين ملكاً للغرب فح�صب، واإنما هي اإرث 

م�صترك بين �صعوب العالم قاطبة )33( . 
اأن  موؤكداً  الغرب،  اإلى  الغربية  الح�صارة  ن�صبة  الن�صا�صيبي  يرف�ص  المنطلق  هذا  ومن 
الم�صلمون  فيه  و�صارك  العقول،  جميع  فيه  ا�صتركت  اإن�صاني  تراث  هي  اإنما  الح�صارة  هذه 
تقدم في  الاآن من  – مدين بما يملكه  – كما قال  الغربي  بالذات م�صاركة كبيرة. فالعالم 
العربية  الح�صارة  اإلى  والمعي�صة  الاجتماعية  الحياة  واأ�صاليب  والفنون  العلوم  مجالات 
الاإ�صلامية، ويعبر عن هذه الحقيقة بقوله: »محمد والعرب والم�صلمون هم هداة العالمين، واإن 
بَ الغربيون اليوم في العلم والمدنيَّة، فاأنطقوا الجماد وبهروا و�صحروا بما ابتدعوا اأعين  نُوَّ
الناظرين و�صمع ال�صامعين، فالف�صل للمتقدمين وال�صابقين الاأولين، ولولا الم�صلمون ما علم 
الجاهلون، فلا يتيهُنَّ على مر�صديهم متغطر�صين« )34( . ويقرر بعد ذلك بحزم: »لولا محمد 
والعرب والم�صلمون ما تقدم في الدهر الغربيون« )35( . ولي�ص فيما قاله اإ�صعاف غرابة ل�صبب 
واحد هو اأن التلاقح الح�صاري، اأو ما يمكن ت�صميته بال�صيولة الح�صارية اأقوى من الحواجز 
الطبيعية والفوارق ال�صيا�صية والاقت�صادية ف�صلًا عن اأنه عامل �صروري له اأهمية كبيرة في 

حركة التاريخ وتطور الح�صارة )36( . 
مجرد  الاإ�صلاحيين  من  وغيره  الن�صا�صيبي  عند  الغرب  من  الاقترا�ص  اأ�صبح  وهكذا 
بالم�صتقبل،  الاأمل  اإلى حد ما طريق  الت�صويغ  فتح هذا  وقد  �صابقاً،  اإليه  اأعطي  ا�صترداد لما 
فكما اأن اأوروبا ا�صتطاعت اأن تاأخذ العلوم من الم�صلمين، وتوؤ�ص�ص عليها ح�صارتها وتمدنها، 
فاإن باإمكاننا بل الاأجدر بنا اأن نعود اإلى ما كان لنا ون�صتعيده منها، ولن يتم ذلك اإلا اإذا 

عدنا اإلى ديننا وت�صلّحنا بالعلم الذي انبعث به اأ�صلافنا. 
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النه�صة يتفقون حول هذه  ويكاد غالبية المفكرين العرب الم�صلمين منذ بداية ع�صر 
النقطة التي اأ�صبحت محور الاأيدولوجية الاإ�صلاحية الاإ�صلامية فيما بعد. 

وعلى راأي اأحد الباحثين المحدثين: اإن هذه المقولة قد حققت فائدتين على جانب كبير 
من الاأهمية: فمن ناحية بررت الا�صتعارة من الغرب، ومنحتها ق�صطاً كبيراً من الم�صروعية، 
اأوروبا في  اأح�صّ به الم�صلمون تجاه تفوق  فت ال�صعور بالنق�ص الذي  ومن ناحية ثانية لطَّ

الثقافة والقوة )37( . 
موؤلفاته  – من خلال  يبدو  – كما  الن�صا�صيبي كان مقتنعاً  فاإن  الاأمر،  ما كان  واأيا 
لها  بل كان متحم�صاً  الاإن�صاني،  الفكر  تيارات  بكل  والا�صتر�صاد  الا�صتعارة  باأهمية  واأقواله 
الاإ�صلام،  �صباب  وتجديد  العربية،  بالاأمة  للنهو�ص  الاأ�صا�صية  الو�صائل  اإحدى  باعتبارها 
اأقبل  الا�صتعارة في تجربة تاريخية �صابقة، حين  الن�صا�صيبي م�صوغاً م�صروعاً لهذه  ووجد 
رواد الح�صارة العربية على كنوز الاإغريق، واأفادوا منها وزادوا عليها في تلاقح فريد بين 
اأوروبي(  وعقل  عربي  )قلب  بعنوان:  له  ر�صالة  في  الن�صا�صيبي  يقول  الب�صرية،   الح�صارات 
ا ظعنت عن جزيرتها لاقت في   ن�صرها في عام 1922م: » فالعربية ربة مدنية، فاإنها لمَّ
طريقها المدنية الاإغريقية، فما �صعرت عنها خدها، ولا تعبَّ�صت، وما اأدلت بف�صيلتها )واإنها 

لذات ف�صيلة( ، وا�صتيقنت باأنها اأعلى منها، فاأطالت الجثوم بين يديها وحدثت عنها« )38( 
وينتقل الن�صا�صيبي بعد ذلك اإلى بيان ماآثر المدينة الغربية ويعددها بالتف�صيل، وكاأنه 
يتمنى اأن يحذو اأبناء العروبة حذوها، وي�صيرون على هديها، يقول: » والمدينة الغربية ذات 
تعاجيب، فهناك النظام ت�صحبه الهيبة، وهناك العلم قد وافقته الحقيقة، وهناك الفن اإن راآه 
الرائي بهت، واق�صد باري�ص ترَ الدنيا، وهناك الَجلَد الجرماني في العمل والبحث والتدقيق، 
وهناك الابتداع يتبعه ابتداع يليه ابتداع، وهناك الوطنية تعلّم جاهلها كيف تكون، وهناك 
الحرية ا�صتريت بغالي الثمن، وهناك الاقت�صاد وهو عماد ذاك ال�صرح، وهناك الوجود في 
ات، وهناك ال�صعي الاأمريكي والع�صامية، وهناك  �صبيل الخير والعلم، وهناك الجامعات النيَرّ

الخلق ال�صك�صوني« )39( . 
والمتفح�ص لما عدَّده الن�صا�صيبي من ماآثر المدنية الغربية، لا يخالجه �صك اأنه مطلع 
عنها  غريباً  لي�ص  واأنه  الحياة،  مناحي  مختلف  في  اإنجازات  من  حققته  ما  على  كثب  عن 
بعقله ووجدانه، فهو يتحدث عنها كما لو كان يعي�ص دهره بين اأبنائها، ويف�صل فيها القول 
معجباً بما حققته من خير للب�صرية قاطبة، واإعجابه هذا لا يتعار�ص مع كرهه للاإمبرالية 
الغربية المتمثلة في بريطانيا، فالعلم والح�صارة �صيء، وما تمار�صه ال�صيا�صة الا�صتعمارية 
لل�صر والع�صف  الثانية مثال �صارخ  الاأولى، فاإن  اآخر، فاإذا توافر الخير كل الخير في  �صيء 
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وحثِّ  الغربيين،  لدى  الاإمبريالية  النزعة  تعرية  في  الن�صا�صيبي  يتردد  لم  ولهذا  والطغيان، 
بني قومه على مواجهتها، يقول: » اأيها الغربيون، ارجعوا اإلى بلادكم مذمومين مدحورين، 
انقلبوا اإلى دياركم خائبين مقهورين اأيها الغربيون علَّمكم نور الدين و�صلاح الدين ما لم 
متمدنين  تكونوا  واأن  والعدل،  الاأخلاق  ومكارم  والوفاء  المروءة  علَّماكم  تعلمون،  تكونوا 
مهذبين، لكنكم تلاميذ، األفيناكم بعد قرون – اأرى الله بكم – جهالًا اأغماراً غير كرام، غير 

مهذبين« )40( ، 
وعبرَّ اإ�صعاف عن مقته ال�صديد للا�صتعمار الغربي، وكراهته له بعدما ات�صحت نواياه، 
وحقوق  والديموقراطية  بالحرية  وتعلق  وتقدم،  ت�صامح  من  عنه  اأ�صيع  ما  اأفعاله  وخالفت 
الان�صان، وبعدما عمّت �صروره واآثامه بلاد العرب والم�صلمين، ولا �صيما وطنه فل�صطين، يقول 
في خطبته التي األقاها في ذكرى معركة حطين: »نور الدين، �صلاح الدين اإن القوم قد عادوا 
واأعادوها بعد ع�صور جذعة. اللنبي، غورو، قد اأتانا ما قلتما، قد فهمناه، قد عقلناه، اإنها لم 
تنته، اإنها لم تنته اأيها الغربيون. هذي بلادنا، هذي ديارنا، زايلوا بلادنا، غادروا بلادنا. 
الكاذبة المزورة،  ، ولمدنيتكم  اإنا لكم ولوجوهكم )�صاهت وجوهكم لا حياها الله وجوهاً( 
ولظلمكم وجوركم ولانتقامكم من القالين، من المبغ�صين، من المنكرين، من الجاحدين، من 

الكافرين«. )41( 
للعلم  موئل  الغرب  باأن  يقر  اإ�صعاف  فاإن  الا�صتعمارية،  للنزعة  عداوته  اإ�صهار  ومع 
هديه،  على  ال�صير  من  لنا  منا�ص  فلا  ال�صبيل،  هذا  ب�صلوكه  القمة  ارتقى  واأنه  والح�صارة، 
والاإفادة مما اأنجزه، ولهذا نراه يدعو اأهله وبني قومه للاإقبال على العلم الاإفرنجي والح�صارة 
الغربية، كيما لا يبقوا لاأهل الغرب تابعين م�صتعبدين، يقول: »اإذا لم ن�صتيقظ من هجعتنا، 
اأرقاء ع�صفاء والجاهل  ونعرف مقدارنا، ونتخرج في العلم على زعيمه، ظللنا لاأهل الغرب 
اأعتاب هذه الح�صارة،  اأن نلج  من  اإذاً  لنا  . فلا منا�ص  للعلم في كل زمان عبدٌ قن« )42( 
ونتفاعل معها، وننهج نهجها، كي ن�صمو في معارج التقدم والمدنية. يقول: » تلكم مدينة 
الغرب، فالخير كل الخير في اأن نعرفها، وال�صر كل ال�صر في اأن نجهلها، لاأننا اإذا عاديناها 
وهي ال�صائدة ال�صاطية، ا�صتعلتنا، واإذا ما نبذنا عليها حقرتنا، وهي مدنية قد غمرت الكرة 

الاأر�صية، فلي�ص ثمة عا�صم، واإن اآويت اإلى المريخ« )43( . 
موقف  الغربية  المدنية  من  يقفون  من  مهاجمة  في  ذلك  بعد  الن�صا�صيبي  ويندفع 
ه اإلينا هذه المدينة، ويثلبُ علمها ونظامها وفنها،  الا�صتنكار اأو العداء: »فالعربي الذي يكرَّ
وي�صخر من روادها لا يروم وحياتكم اأن نحيا في هذا الوجود اأو ن�صود، بل يريد اأن نبيد اأو اأن 

نعود في النا�ص مثل العبيد، وهذا عدو، وما تمنى عدو لغيره خيراً« )44( . 
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ويختتم الن�صا�صيبي ر�صالته بحثِّ العربي على الاقتداء بالغربي في علمه وفنه ونظامه 
واتقانه واإخلا�صه لعمله، ثم يقرر في غيرما لب�ص ولا اإبهام: » فاإن اأتيت يا اأخا العرب فقد 
اأح�صنت اإلى اأمتك واعتزَّت بعد الذلة عربيتك، قد حملت هامتك عقلًا اأوروبياً، كما اأقلَّ �صدرك 
قلباً عربياً فانتعتَّ بالنعتين، وا�صتبددت بالمنقبتين، بل هما ح�صنان ح�صينان اعت�صمت 

بهما فنجوت، وغادرت خزيان ينظر، ولو لم تكن لولاهما بالناجي« )45( . 
راأي  في  وم�صروعة  �صائغة  علومه  من  والاإفادة  الغرب  من  الا�صتعارة  كانت  واإذا 
ولا  اأحد،  من  منَّة  اأو  هبة  تاتي  لا  فالنه�صة  �صائك،  ودربها  وعر  �صبيلها  فاإن  الن�صا�صيبي، 
تتيح لاأحد اأن يفتح مغاليقها اأو يملك زمامها، وي�صتحوذ على اأعنتها ما دام قابعاً لا يكد ولا 
ي�صعى، يقول الن�صا�صيبي موازناً بين ال�صعب الاألماني وال�صعب العثماني: »اإن الاألمان لم يبلغوا 
ما بلغوه وهم هاجدون نائمون ومنغم�صون في النعيم مترفون، لا والله ما ظفروا بذلك كذلك، 
ولكن بحوادث وكوارث �صابت لها الاأطفال، ووقائع يوم الحروب تقلقلت منها الجبال، ولم 
اأ�صا�ص من الحقائق متين، وعلوم برزت  الرجال، ومدار�ص بنوها على  الاأبطال من  تتزلزل 

على علوم المتقدمين وت�صافر واتحاد وكدح وداأب وجِدُّ لا حظٌّ من الدهر وجد« )46( . 
وهكذا يبدو الن�صا�صيبي من دعاة العلم، فالع�صر ح�صب راأيه ع�صر العلم: »فكل من لم 
، وكل من رجا النور في هذه الحياة بغيره خاب  ، وكل من لم ينتهج نهجه زلَّ يهتد به �صلَّ

رجاوؤه، وخ�صرت اأمنيته ولم يربح« )47( . 
والعلم الحق في راأي الن�صا�صيبي، وكما يج�صده الواقع، وتنطق به الحقيقة » لن يلقاه 
الاإقليم قد  اأهل هذا  فاإن  الاإفرنجي،  الاإقليم  اإلا في  رائده  الع�صر نا�صده، ولن يجده  في هذا 
هجروا الكرى منذ قرون والم�صارقة هاجدون« )48( . وي�صيف: »وما يقلقل من مكانة العربي، 
ويُ�صحك منه خ�صيمه وخليله، اإلا اأن يجد المنهل العذب، وهو ملتهب الكبد فلا يَرِد، ويتنور 
مقتب�ص الاأنوار، وقد دجا واحلولك، فلا يقتب�ص، فهذا الذي ي�صينه ولا يزينه، وي�صخط الاإن�صانية 
ولا ير�صيها، فاطلب العلم يا فتى ولو في ال�صين، ونقب عن الحكمة في كل مكان، وتلقفها 

من كل اإن�صان، والعق الع�صل، ولا ت�صل عن نحله« )49( . 
ودعاة  العلمانيين  من  قريب  �صاحبها  اأن  ي�صبهها  وما  الدعوة  هذه  توحي  ربما 
في  الاأمر  ولكن  التقليديين،  المحافظين  من  باأنه  معا�صروه  نعته  كما  ولي�ص  التغريب، 
الحقيقة خلاف ذلك، فالرجل كما ات�صح من مجمل مواقفه واآرائه لي�ص علمانياً تغريبياً، 
كما اأنه لي�ص موقف المفكر التقليدي اأو ال�صلفي المنغلق، الذي تجمد على الن�صو�ص، وفقد 
امكانية الحوار واإمكانية الاأخذ والعطاء، بل هو موقف يرتكز في اأ�صا�صه ومبناه على 
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قاعدتن رئي�صيتن: المحافظة ثم التجديد. 
فاإذا كانت مواقف المثقفين تجاه المدنية الغربية تتراوح بين من يدعو الى التجديد 
الحر المطلق من كل قيد، ولو كان على ح�صاب الثابت من القيم والمبادىء، وبين من يدعو 
الن�صا�صيبي  اأ�صلوباً ومنهجاً، فاإن  الرف�ص المطلق لكل جديد وم�صتحدث  اإلى الحذر، ويعتمد 
يرف�ص هذه الثنائية، وهذا الخيار بين طريقين لا ثالث لهما، ويوؤكد اأن هناك طريقاً يجمع 
اأولًا على التراث، ثم الاإفادة بعد  اأح�صن ما في الطريقين من جوانب الاإبداع: الاعتماد  بين 

ذلك من ثقافة الع�صر. 
وعقلًا  وا�صتق�صاء،  بحثاً  الن�صا�صيبي  راأي  في  يتطلب  بالما�صي  الحا�صر  ربط  ولكن 
كا�صفاً، وملكة �صافية، واإيماناً را�صخاً، وو�صل الحا�صر بالم�صتقبل يقت�صي عزيمةً �صادقة 
واإقداماً ما�صياً وثورة جريئة، وهنا موطن التحدي امام الم�صلم الموؤمن بدينه الحري�ص على 

دنياه. 

خاتمة: 

لعملية  متكاملا  نظريا  ت�صورا  يقدم  لم  الن�صا�صيبي  اأن  �صحيحاً  يكون  فقد  وبعد، 
الذي  بموقفه  ا�صتطاع  اأنه  الحقيقة  النتيجة  ولكن  الوافد،  الغربي  الفكر  ومواجهة  التجديد، 
عر�صته في ال�صفحات القليلة ال�صابقة اأن يغلق الباب بوجه محاولات نقد العقيدة، واأوجد في 
الوقت نف�صه نوعاً من الاطمئنان النف�صي خفف من حدة ال�صعور بالنق�ص تجاه الغرب، وبذلك 
التجربة الح�صارية، تقيه عثرات  الاإ�صلامي نظرة في عمق  العربي  الفكر  اأن يمنح  ا�صتطاع 
التقليد والتقوقع في معطيات الح�صارة الغربية، ونحن نرى في كتبه وموؤلفاته قيماً فكرية 
اأ�صيلة، تفتح اأمامنا اآفاقاً فاعلة في حل بع�ص م�صكلات الاإن�صان العربي المعا�صر التي هي 

في جوهرها ح�صارية مت�صعبة الجذور والاأبعاد. 
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الهوامش: 

الاأقطار . 1 من  و�صواها  فل�صطين  في  وال�صعراء  الاأدباء  من  كثير  مثل  مثله  اإ�صعاف  ب  رحَّ
الذي  بالن�صر  م�صيداً  له  ق�صيدة  من  يقول  خيراً،  فيه  واأمل  الد�صتور،  ب�صدور  العربية 

حققته الدولة العثمانية على اليونان: 
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التناص في صورة الكاريكاتير
دراسة أسلوبية )جمالية( 

 د. عمر عتيق

   أستاذ مشارك في علم البلاغة/ كلية التربية/ فرع جنين/ جامعة القدس المفتوحة/ فلسطين.
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ملخص: 

يهدف البحث الى درا�صة مظاهر التنا�ص في �صورة الكاريكاتير، وهو التنا�ص التراثي 
القراآنية  بالق�ص�ص  ي�صتعين  الذي  الديني  والتنا�ص  التراثية.  المعتقدات  على  ي�صتمل  الذي 
والتنا�ص  الق�ص�ص.  تلك  م�صامين  مع  تن�صجم  مختلفة  �صيا�صية  �صياقات  في  ويوظفها 
التاريخي الذي ي�صتح�صر �صخ�صيات واأحداثا في حقب زمنية مختلفة، ويربطها بما يحدث 

في الزمن الحا�صر. 
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Abstract: 
This research tackles the aspects of intertextuality in caricature images. 

It also observes a collection of intertextuality forms; these are the traditional 
intertextuality which includes traditional beliefs that are abbreviated in the 
caricature image, the religious one which seeks help from Quran stories 
and employs that in political contexts that are in harmony in terms of their 
connotations and abilities of excitement , the historical one which invites 
characters and events from different periods connecting them with modern 
ones, and the symbolic one which includes a number of symbols. 
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مقدمة: 
الدرا�صة  تتجاوز  اإذ  هديه،  على  الدرا�صة  ت�صير  الذي  الن�ص  مفهوم  نحدد  اأن  ينبغي 
اأو مكتوب، فالن�ص  الن�ص بت�صكيل لغوي منطوق  الذي يقيد  اأو الماألوف  التقليدي  المفهوم 
لي�ص ج�صداً من الكتابة، اأو ن�صيجاً لغوياً محكوماً بموا�صفات تركيبية، بل هو كل عمل فني 
�صواء كان لغة اأم �صكلًا اإبداعياً اآخر؛ ذلك اأن الاإبداع لي�ص قا�صراً على اللغة، والتلقي كذلك لي�ص 
مح�صوراً بالقراءة اأو التلقي، فالمهارات والكفاءات الاإبداعية تتجاوز اأ�صوار اللغة ومهارات 
– اإبداع فني موؤثر  – مثلا  اأن ترقى اإلى تجليات الاإبداع الفني، فالمو�صيقى  التلقي ينبغي 
يتخطى  توا�صلي  فن  كذلك  والر�صم  اللغوي،  والتحليل  القراءة  ومهارة  اللغة  ج�صد  يتجاوز 

حدود مهارات التوا�صل اللغوي، فكل فن يقت�صي مهارة تلقي تنا�صبه وتتفاعل معه. 
الفنان  من  ر�صالة  يحمل  ن�ص  هي  الكاريكاتير  �صورة  فاإن  تقدم  بما  وا�صتئنا�صاً 
الاألوان  نحو  وعنا�صره،  مكوناته  له  ن�ص  وهي  اإليه،  المر�صل  المتلقي  اإلى  المر�صل 
والاأ�صكال والرموز والاأبعاد والاإ�صارات، وتحل هذه العنا�صر اأو المكونات محل الحروف 
يجعله  محدد  �صيميائي  بمعنى  الن�ص  م�صطلح  ))ي�صتخدم  و  والتراكيب.  والمفردات 
ينطبق بال�صرورة على ر�صالة تثبت باللغة الطبيعية، ولكن يجب اأن يكون ر�صالة تحمل 
موؤلفًا  اأو  فنيًا  اأو عملًا  ر�صمًا  الر�صالة  وتكون هذه   ،Integral Meaning متكاملًا  معنى 
العمارة  تتناول  التي  ال�صيميوطيقية  الدرا�صات  في  ن�ص  فالمبنى  بناية،  اأو  مو�صيقيًا 

 )1( اأم مدنية((.  اأكانت تدر�ص مباني دينية  �صواء 
كذلك  ال�صورة  فاإن  عميقة،  وبنية  �صطحية  بنية  من  يتكون  اللغوي  الن�ص  كان  واإذا 
تتكون من بناء �صطحي م�صاهد )معلن( ، ويت�صمن في الغالب دلالات ماألوفة �صطحية، ومن 
بناء عميق غير م�صاهد )م�صمر( يحتاج اإلى �صبر اأغوار الدلالة اأو الر�صالة التي تنطوي عليها 
ال�صورة. وبهذا تكون مقولة المعنى ومعنى المعنى في الخطاب اللغوي تناظر ما يمكن اأن 
الكاريكاتير، وبناء عليه فاإن مفهوم  ن�صميه المعنى الم�صاهد، والمعنى الم�صمر في �صورة 
الن�ص في الدرا�صة يتقاطع مع مفهوم الن�ص عند )اإيزابيرغر( الذي يرى اأن الن�ص ))ما ي�صير 
اإلى عمل فني مثل: الروايات، والم�صرحيات، والاأفلام وبرامج التلفزيون، والق�ص�ص الق�صيرة، 

والاإعلانات، والكرتون.. الخ( ( . )2( 
الن�ص  بنية  ت�صكيل  في  ت�صهم  دلالية  جينات  من  يخلو  لا  عامة  الاإبداعي  والن�ص 
اإلى  الحقيقة  هذه  وتف�صي  المعرفي،  الوعي  في  لا�صعورية  اأو  �صعورية  موؤثرات  عن  ناجمة 
مقولة )اللا�صعور الجمعي( التي يرتد الخطاب الثقافي اإلى منابعها، اإذ اإن ))ظاهرة تداخل 
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ذاكرة  الثقافية في  العوالم  تت�صكل  العربية حيث  الثقافة  �صمة جوهرية في  الن�صو�ص هي 
الاإن�صان العربي ممتزجة ومتداخلة في ت�صابك عجيب ومذهل(( )3( 

وقد ت�صكل كلمة واحدة مفتاحاً لغوياً قادراً على ربط الن�ص بن�ص اآخر، وتكون الكلمة 
الواحدة بوؤرة دلالية تحمل �صحنة دلالية قادرة على اإيقاظ ذهن المتلقي للتفاعل مع ن�ص 
الن�ص  الدلالية بين  العلائق  ر�صد  المتلقي على  ثقافة  الربط على مدى  قدرة  وتعتمد  اآخر، 
الحا�صر والن�ص الاأ�صلي، وهو ربط يك�صف عن التفاوت في قدرات التلقي. وقد يكون المفتاح 
اأو البوؤرة الدلالية غير لغوية، نحو الاأيقونات والرموز والاأرقام والاأ�صكال وال�صور، فالمهم 
الذاكرة  خلايا  وتن�صط  المتلقي،  ذهن  توقظ  اإيحائية،  قدرة  ذات  الدلالية  البوؤرة  تكون  اأن 

الثقافية. 
لكثرتها  عر�صها  اإلى  الدرا�صة  تميل  ولا  التنا�ص،  تعريف  في  النقاد  اأقلام  وت�صابقت 
وتناظرها في المفهوم عامة، ولعل الاختلاف الجوهري بينها يكمن في مفهوم الن�ص ذاته، 
الن�صو�ص  من  ن�ص  اعتماد  ))التنا�ص  اأن:  اإلى  ذهب  للن�ص  اللغوي  البناء  من  انطلق  فمن 
الكتابية  اأو  ال�صفاهية  المعا�صرة  اأو  القديمة  ال�صعرية  اأو  النثرية  الن�صو�ص  من  غيره  على 
اأو الاأجنبية ووجود �صيغة من ال�صيغ العلائقية والبنيوية والتركيبية والت�صكيلية  العربية 
والاأ�صلوبية بين الن�صين( ( )4( . ومن تخطى حدود البناء اللغوي ذهب على اأن التنا�ص ))كل 
اأخرى( ( )5( . وهو التعريف الذي  اأو خفية مع ن�صو�ص  ما يجعل الن�ص في علاقة ظاهرة 

تتبناه الدرا�صة. 
وتر�صد الدرا�صة حزمة من اأ�صكال التنا�ص في �صورة الكاريكاتير، اإذ تعالج التنا�ص 
والتنا�ص  الكاريكاتير.  �صورة  تختزلها  التي  والاأمثال  ال�صعبية  المعتقدات  نحو  التراثي، 
ال�صياق  يمت�ص  الذي  الديني  والتنا�ص  الرمزية.  الاأيقونات  من  عدداً  ي�صمل  الذي  الرمزي 
الق�ص�صي في القراآن الكريم ويوظفه في �صياقات �صيا�صية تتناغم في دلالتها وقدرتها على 
التاأثير والاإثارة. والتنا�ص التاريخي الذي ي�صتدعي �صخ�صيات واأحداثاً من اأزمنة مختلفة، 

ويربطها ب�صخ�صيات واأحداث معا�صرة موؤثرة في الخطاب الثقافي. 

التناص التراثي: 
المعتقدات  الكاريكاتير  فن  يوظف 
الثقافية  الذاكرة  في  الرا�صخة  ال�صعبية 
راأ�صه  يدفن  النعام  اأن  مقولة  من  متخذاً 
في الرمال كيلا يرى الخطر الذي يحيط 
به، ليعقد موازنة بين �صمت الراأي العام، 
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اإلى ق�صمين؛  الفل�صطيني من قتل وتنكيل وح�صار. فاللوحة تنق�صم  ال�صعب  وما يتعر�ص له 
الدائمين في مجل�ص  الاأع�صاء  اإلى  ترمز  نعامات  التي تمثلها خم�ص  الدولية  الاأ�صرة  الاأول: 
الاأمن الدولي، وتبدو النعامات وهي تدفن راأ�صها في الرمال تج�صيداً للاعتقاد ال�صعبي الذي 
يظن اأن النعامة تفعل ذلك هرباً من روؤية الخطر، فمجل�ص الاأمن الذي تمثله النعامات يغ�ص 
تنهمر  التي  الفل�صطينية  الاأ�صرة  والثاني:  الفل�صطيني.  لل�صعب  ويلات  من  يحدث  عما  النظر 
عليها القنابل الاإ�صرائيلية. وظهور �صعار الاأمم المتحدة واللون الاأزرق يدلان على م�صوؤولية 

المجتمع الدولي في حماية المدنيين الفل�صطينيين من ق�صف القنابل الاإ�صرائيلية. 
رئي�صاً  مف�صلًا  المثل  ويعد    
فنانو  ويوظف  الثقافي،  الخطاب  في 
لا  )ال�صم�ص  ال�صائر  المثل  الكاريكاتير 
دلالي،  �صياق  غير  في  بغربال(  تُغطى 
ا�صتعارة  البلاغي  الت�صوير  في  وهو 
مختلفة،  مواقف  عن  للتعبير  تمثيلية 
ال�صم�ص  واأ�صعة  الغربال  �صورة  فظهور 
ب�صري  تنا�ص  هو  الاآتية  اللوحة  في 
المثل  وهو  لغوي،  ن�ص  اإلى  يحيل 
�صيا�صي، اإذ تتحول قناة )الجزيرة( الف�صائية اإلى اأ�صعة المذكور اآنفا، واإلى ن�ص دلالي اإعلامي 

�صم�ص، ويم�صك الم�صوؤول ال�صيا�صي الم�صتهدف من اإعلام الجزيرة غربالا لمنع و�صول الخطاب 
الاإعلامي اإلى الجمهور. فالتنا�ص في اللوحة ذو م�صتويين؛ م�صتوى لغوي غائب م�صتح�صر 
من الذاكرة الثقافية، وم�صتوى ب�صري يختزل �صراعاً اإعلامياً �صيا�صياً بين التاأثير الاإعلامي 
التنا�ص في  يك�صف  الاإعلامي. كما  الم�صتهدفة من الخطاب  الدولة  و�صيا�صة  الجزيرة  لقناة 

اللوحة عن محاولات حجب بث قناة الجزيرة في غير مكان. 
�صورة  اأو  المثل  تنا�ص  وي�صور 
الاحتلال  �صيا�صة  والغربال  ال�صم�ص 
ال�صم�ص  فتظهر  فل�صطين،  تهويد  في 
والغربال  فل�صطين،  بعروبة  م�صرقة 
 ، اإ�صرائيل(  )يهودية  عبارة  يحمل 
الزي  والجاني يمثل الاحتلال، ويك�صف 
الا�صتيطانية  الاأبعاد  عن  يرتديه  الذي 
والعن�صرية؛ فالقبعة اأو اللبا�ص )الزي( 



207

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

تخ�ص الم�صتوطنين، وفي هذا تنا�ص يك�صف عن ال�صيا�صة الا�صتيطانية، والنجمة ال�صدا�صية 
تمثل البعد ال�صهيوني، وال�صليب المعقوف )رمز النازية( الظاهر على الذراع يج�صد التمييز 

العن�صري بين العرب واليهود في فل�صطين. 
ويبدو الم�صتوطن في اللوحة قد اأ�صاح بوجهه عن ال�صم�ص؛ لاأن �صم�ص عروبة فل�صطين 
فل�صطين  فاإ�صراقة عروبة  ال�صمود في مواجهتها،  اأو  اإليها  النظر  ي�صتطيع  قوية، لا  �صاطعة 
اأقوى من الغربال ومن محاولات التهويد، ووهج العروبة لا تطفئه �صيا�صة التهويد والطم�ص 

والتمييز العن�صري. 
العربي  اإلى تحوير المثل  الكاريكاتير  ويعمد فنان 
يوؤدي  اأن  دون  المق�صود  الدلالي  ال�صياق  مع  ليتلاءم 
المثل  �صياق  بين  الدلالي  التنا�ص  غياب  اإلى  التحوير 
في  الحال  هي  كما  الموقف،  اأو  الحدث  و�صياق  العربي 
عبارة )تجوع الحرة ولا تاأكل بثوابتها( التي تظهر في 
اللوحة الاآتية، اإذا تحيلنا اإلى المثل العربي )تجوع الحرة 
الت�صحية  �صياق  في  ي�صرب  الذي  بثدييها(  تاأكل  ولا 
والحفاظ على ال�صرف. واإذا كان اأ�صل المثل يحيلنا اإلى 
�صليل  بن  )الحارث  اأبوها  اأرغمها  التي  )الزباء(  ق�صة 
 ، الطائي(  بن خ�صفة  )علقمة  الزواج من  الاأ�صدي( على 
وقد افترقا بعد فترة من زواجهما ب�صبب غياب التكافوؤ 
واعتزازها بنف�صها. و )الزباء( في بينهما، ف�صحت )الزباء( برفاهية الحياة مقابل حريتها 

)الزباء( ت�صحي غزة،  الكاريكاتير، وكما �صحت  اإلى )غزة( في خطاب  ق�صة المثل تتحول 
وتتحمل الجوع والح�صار مقابل التم�صك بالثوابت الوطنية. اإن المفردات اأو التراكيب اللغوية 
التي تحويها ال�صورة الكاريكاتيرية ذات كثافة دلالية وقدرة امت�صا�صية لمواقف واأحداث 
اأن ي�صتنه�ص ذاكرته المعرفية كي يحقق التنا�ص وظيفته  �صابقة، لذا ينبغي على المتلقي 
تالية  اأو جاءت  �صبقته  اأخرى  واأعمال  للعلاقات الموجودة بين عمل  القارئ  ))اإدراك  وهي 

عليه(()6( . 

التناص الرمزي: 

1- الحذاء: 

 لا اأظن اأن ال�صحفي العراقي منتظر الزيدي الذي قذف الرئي�ص الاأمريكي جورج بو�ص 
بحذائه كان يتوقع اأن حذاءه �صيدخل التاريخ، واأن الحذاء �صيكون اأيقونة فنية ي�صكل منها 
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فنانو الكاريكاتير لوحات فنية يعبرون 
الاأبعاد،  متعدد  �صيا�صي  واقع  عن  بها 
وجدانية،  اأطيافا  فيها  ويج�صدون 
واأحداث  ذاته،  الحدث  بين  ويربطون 
اللوحة  في  يبدو  كما  �صلة  ذات  اأخرى 
الرئي�ص  �صرب  بين  تربط  التي  الاآتية 
الاأمريكي بالحذاء، والهجوم بالطائرات 
على مواقع اأمريكية في الحادي ع�صر من 
اأيلول )�صبتمبر( ، ذلك الحدث الذي اأ�صبح 
و�صما في ذاكرة التاريخ، واأحدث تغيرات 

اأعلى  الرابع ع�صر من دي�صمبر( في  )اأحداث  العالم. وتعد عبارة  �صيا�صية في غير مكان في 
اللوحة – وهي تاريخ �صرب الرئي�ص الاأمريكي بحذاء العراقي منتظر الزيدي- تنا�صاً لغوياً 
مبا�صراً يحيلنا اإلى اأحداث الحادي ع�صر من �صبتمبر، ولم يكتف الفنان بالتنا�ص اللغوي بين 
الحدثين، فحول الحذاء اإلى طائرتين مقاتلتين، واأ�صهب الفنان في اأ�صلوب ال�صخرية ال�صيا�صية، 
فكتب على الحذاء الاأول )القندرة الذرية( ، وهي عبارة مكثفة تحمل تنا�صاً �صيا�صياً اإعلامياً  
اإذ تحيل ذهن المتلقي اإلى المزاعم الغربية التي بررت العدوان بامتلاك العراق اأ�صلحة الدمار 
ال�صامل، فالعبارة تحوي تنا�صاً موؤ�ص�صاً على �صخرية لاذعة من و�صائل الاإعلام الغربية التي 
روجت لغزو العراق. وكتب على الحذاء الثاني عبارة )اأم القنادر( في اإ�صارة اإلى م�صطلح )اأم 

ل خطاباً �صيا�صياً وع�صكرياً في عهد الرئي�ص العراقي �صدام ح�صين.  المعارك( الذي �صكَّ
منتظر  حذاء  بين  الفنان  ويربط 
في  )حُنيْن(  الاإ�صكافي  وحذاء  الزيدي 
ق�صة المثل العربي )رجع بخفي حُنيْن( 
من  لحال  تمثيلية  ا�صتعارة  يعد  الذي 
فا�صلًا خا�صراً،  يعود من مهمته خائباً 
لغة  في  تغييرا  الفنان  اأحدث  وقد 
)منتظر(  اإلى  )حُنيْن(  فتحول  المثل 
الاأولى  دلالتين؛  بين  الربط  بهدف 
الثقافية  الذاكرة  من  م�صتدعاة  دلالة 
التي تحفظ ق�صة المثل، والثانية دلالة 
الحرب  في  بو�ص  ف�صل  تج�صد  على العراق وعودته بخفي )منتظر( . �صيا�صية 
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حينه  في  الحدث  �صجل  وقد 
في  وجدانياً  وتفاعلًا  اإعلامية  عا�صفة 
خا�صة،  والاإ�صلامية  العربية  الاأو�صاط 
يعو�ص  نف�صيا  انت�صاراً  بع�صهم  وعده 
الحرب،  ميدان  في  الع�صكري  الانت�صار 
التفاعل  هذا  الكاريكاتير  فنان  فج�صد 
الاآتية  باللوحة  الحدث  مع  والتعاطف 
)منتظر(  يعلق حذاء  �صخ�صا  تُظهر  التي 
واعتزازاً  للحدث  تمجيداً  الجدار  على 
و�صماتة   ، )منتظر(  العراقي  بال�صيا�صة الاأمريكية. بال�صحفي 
الخوف  الكاريكاتير  فنانو  وج�صد 
ف�صوروا  منتظر،  به  قام  ما  تكرار  من 
ال�صحفي  الاأمني بو�صع حذاء  الهاج�ص 
بقف�ص لمنع ال�صحفي من قذف الم�صوؤول 
القف�ص  قفل  وظهر  بالحذاء.  ال�صيا�صي 
على  للدلالة  الاأمريكي  العلم  باألوان 
الم�صددة  الاأمريكية  الاأمنية  الاإجراءات 
الثقة  غياب  وعلى  ال�صحفيين،  بحق 
ال�صيا�صية  المحافل  في  بال�صحفيين 
اأن  يخفى  ولا  ال�صحفية.  والموؤتمرات 

و�صع الحذاء في قف�ص مغلق بقفل اأمريكي لي�ص اإجراء حقيقيا، بل هو رمز دال على الهاج�ص 
الاأمني بعد حادثة حذاء ال�صحفي العراقي. 

التنا�ص  بين  الفنان  ويجمع 
الاأ�صلي،  الحدث  على  الدال  الرمزي 
وتنا�ص �صيا�صي يرتبط ع�صويا بالحدث 
ف�صل  الاآتية  اللوحة  تج�صد  اإذ  الرئي�ص، 
�صيا�صيا  العراق  على  الع�صكرية  الحملة 
الاأمريكي  الرئي�ص  فيبدو  وع�صكريا، 
)بو�ص( حاملا حذاء )منتظر( وهو يغادر 
العراق ويدخل بوابة التاريخ، وهو م�صهد 
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يدل على �صياق �صيا�صي مفعم بالهزيمة والانك�صار. كما ت�صكل خلفية اللوحة تنا�صا ع�صكريا؛ 
اإذ تظهر اآليات الاحتلال الاأمريكي محترقة يت�صاعد منها دخان الهزيمة. فالحذاء الرمز في 

هذه اللوحة يمثل الم�صهد الاأخير للحرب على العراق. 
2- المواقع الإلكترونية للتواصل الاجتماعي )التناص التقني( : 

والريادي  الخلّاق  الدور  يخفى  لا 
التوا�صل  مواقع  به  نه�صت  الذي 
العنكبوتية  ال�صبكة  على  الاجتماعي 
الذي  بوك(  )الفي�ص  موقع  وبخا�صة 
والتحري�ص  والتخطيط  بالتنظيم  تكفل 
العربية في  الثورات  �صياق فعاليات  في 
غير مكان. وقد وظف فنانو الكاريكاتير 
التي  ورموزها  التوا�صل  مواقع  اأ�صماء 
اأيقونات  الكاريكاتير  لوحة  في  اأ�صحت 
و�صيا�صية  تقنية  دلالة  تج�صد  تنا�ص 

مواقع  بين  الع�صوية  العلاقة  تُظهر  التي  الاآتية  اللوحة  في  الحال  هي  كما  واجتماعية، 
التوا�صل والثورات العربية. واأ�صحت اأ�صماء مواقع التوا�صل �صعارات تُرفع في م�صيرات �صعبية 
للتعبير عن دورها الريادي. وتعد هذه اللوحة تنا�صا تقنياً عاماً؛ لاأنها جمعت اأ�صماء مواقع 
التوا�صل اأو رموزها كلها، في حين اخت�ص بع�ص اللوحات بموقع )الفي�ص بوك( للدلالة على 

تميز دوره، وانت�صاره جغرافيا، واعتماده من قبل من�صقي فعاليات الثورات. 
التوا�صل  مواقع  رمز  وتحول 
والتنظيم  التخطيط  على  الدلالة  من 
الثوار  على  الدلالة  اإلى  والتحري�ص 
اأنف�صهم، وعلى الثورة ذاتها، كما يتجلى 
اأحداث  تختزل  التي  الاآتية  اللوحة  في 
عُرف  الذي  اليوم  في  التحرير(  )ميدان 
معار�صو  ا�صتعان  حينما  الجمل  بموقعة 
والجمال  بالخيول  )البلطجية(  الثورة 

لف�ص ح�صود الثوار في ميدان التحرير. 
بوك  الفي�ص  رمز  يج�صد  اأن  الكاريكاتير  فنانَ  والغريب  اللافت  الحدث  هذا  األهم  وقد 
في  التنا�ص  فاإن  وعليه  جملًا،  يمتطي  للثورة  معار�ص  مواجهة  في  ثائر  يمتطيه  ح�صانا 



211

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

الاأول:  متناق�صين؛  خطابين  يختزل  اللوحة 
خطاب ثقافي تقني م�صتنير يتمثل برمز الفي�ص 
خطاب  وهو  الوطني،  الوعي  عن  ويك�صف  بوك، 
يخ�ص الثوار. وخطاب بُدائي �صوقي، يتمثل برمز 
ال�صابق  النظام  الجمل، ويك�صف مخططات فلول 

وم�صالحهم في اإجها�ص الثورة. 
 وعمدت الاأجهزة الاأمنية والدوائر الر�صمية 
اإلى حجب مواقع التوا�صل الاجتماعي وبخا�صة 
بين  التوا�صل  قطع  بهدف  بوك(  )الفي�ص  موقع 
لجان الثورة والجماهير، واإحداث �صلل في قدرات 
التخطيط والتنظيم والتعبئة والتحري�ص للكوادر 
مواقع  الجماهيري. فخطورة  وامتدادها  الثورية 
التوا�صل لا تقل �صاأنا عن خطورة الثوار اأنف�صهم، 
فج�صد  الاأمر،  هذا  الكاريكاتير  فنان  وظف  وقد 
اأجهزة  و�صوّر  الات�صال،  لمواقع  الهجومي  الدور 
هجوم  لمواجهة  تر�صا  يحمل  اأمن  برجل  الدولة 
بين  �صراعاً  ت�صكل  فاللوحة  التوا�صل.  مواقع 

تقنية الثورة وقمع النظام، اأو بين ال�صوت الاإعلامي الديمقراطي، ودكتاتورية الاأنظمة. وقد 
ت�صافرت تقنية الثورة والامتداد الجماهيري في ك�صر �صوكة النظام، اأو ك�صر ظهر النظام كما 

تعبر اللوحة التي تظٌهر نهاية النظام الم�صري والدور الريادي للفي�ص بوك. 

3- الأيقونات الدينية: 

الديني  التنا�ص  اأيقونات  اأبرز  من 
رمزان موغلان  وهما  وال�صليب،  الهلال 
في  فكري  ح�صور  ولهما  القدم،  في 
و�صجل  والوجداني،  الثقافي  الخطاب 
حافلة،  تاريخية  مواقف  الرمزان  هذان 
الوطنية،  الذاكرة  في  و�صما  واأ�صبحا 
الحديث  الم�صري  التاريخ  في  وبخا�صة 
 . )عرابي(  ثورة  اأحداث  في  �صيما  ولا 
اإليه من الطابور الخام�ص على ا�صتغلال وتحر�ص ثقافة الا�صتعمار ومن ينتمون 
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الخلافات الطائفية بهدف تمزيق الن�صيج الوطني، وتقوي�ص دعائم الوحدة الوطنية، وهو ما 
حدث اأثناء ثورة )يوليو( ، وفي اأعقاب �صقوط النظام اإذ �صهدت بع�ص الاأماكن اإحراق بع�ص 
الكنائ�ص في م�صر. وما دامت ري�صة الفنان را�صدا للواقع وتفاعلاته، وما دام الفنان �صاحب 
ر�صالة ومنتميا لثقافته الوطنية فقد وظف التنا�ص الديني للهلال وال�صليب ليكون دعوة 
وال�صليب،  بالهلال  يديه  بكلتا  يقب�ص  قويا  ج�صما  اللوحة  ج�صدتها  التي  الوطنية  للوحدة 
واتخذ من الن�صر )ال�صعار الوطني( راأ�صا للج�صم، ومن العلم درعا لل�صدر حر�صا على معالم 

القوة و�صمات الوحدة الوطنية. 
ويوظف الفنان التوازن اأثناء ال�صير 
التوازن  فكرة  عن  للتعبير  الحبل  على 
المجتمع  ن�صيج  على  حفاظا  الطائفي 
الواحد، فيتخذ من الهلال وال�صليب اآلية 
للتوازن، ويج�صد ال�صعب الم�صري برجل 
يحمل بيده الهلال وال�صليب. ولا يخفى 
يناظر  ال�صير على الحبل  التوازن في  اأن 
المجتمع  وا�صتقرار  الطائفي،  التوازن 
والحبل  والطماأنينة،  الاأمن  و�صيادة 
فاإذا  التوازن،  فقدان  خطورة  يناظر 

اإذا فقد المجتمع توازنه الطائفي �صاعت  فقد ال�صائر على الحبل توازنه �صقط وهلك، وكذلك 
الفو�صى والفتن والدمار. 

4- النار )عود الثقاب( : 
من  ال�صعلة  اأو  الثقاب  عود  اأ�صبح 
لوحات  في  ظهرت  التي  التنا�ص  رموز 
الكاريكاتوري،  الخطاب  في  فنان  غير 
ابتكر  الذي  الفنان  تحديد  حاولت  وقد 
عن  للتعبير  ال�صعلة  اأو  الثقاب  عود  رمز 
الثورات  انت�صار  الريادي في  دور تون�ص 
محاولاتي  ولكن  العربي،  الوطن  في 
واجهت �صعوبات ب�صبب ظهور اللوحات 
الرمزي  التنا�ص  ذات  الكاريكاتورية 
واحد  زمن  في  المت�صابه  اأو  المتماثل 

لاأحداث مت�صارعة ومتداخلة ومتناظرة. واتفاق الفنانين على وحدة الرمز الناري يعود اإلى 
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النار التي احترق بها ال�صهيد محمد بوعزيزي في محافظة )�صيدي بو زيد( في تون�ص. 
ونلحظ في اللوحة اأن عود الثقاب الم�صتعل يمثل الموقع الجغرافي لتون�ص في خريطة 
الوطن العربي التي تت�صكل من اأعواد الثقاب القابلة للا�صتعال. واأن عود الثقاب تحول في 
اليا�صمين(  )ثورة  م�صطلح  تبنى  الاإعلامي  الخطاب  لاأن  يا�صمين؛  زهرة  اإلى  تون�ص  موقع 
للثورة التون�صية. ولم يغفل الفنان التنويه اإلى ريادة الثورة التون�صية، واإ�صعالها فتيل الثورات 

العربية، فكتب في اأعلى اللوحة )تون�ص – القيامة الاأولى( . 
واإذا كانت اللوحة ال�صابقة قد حوت 
ن�صاً لغوياً ي�صهم في الك�صف عن دلالات 
كذلك  وحوت  الثقاب،  عود  في  التنا�ص 
فاإن  اليا�صمين،  تنا�صياً وهو زهرة  رمزاً 
التنا�ص في اللوحة الاآتية اأقل مبا�صرة في 
الدلالة على الدور الثوري الريادي للثورة 
تقت�صي  اللوحة  فاإن  وعليه  التون�صية، 
الم�صتعل  الثقاب  برمز  وعياً  اأكثر  متلقياً 

الذي يمثل الموقع الجغرافي لتون�ص. 

التناص الديني: 
اأبرز  الكاريكاتير  فنانو  يوظف 
�صياق  من  الم�صتوحاة  الدينية  الاأحداث 
اأحداث  للتعبير عن  الكريم  القراآن  ق�ص�ص 
الفنانون  ويختار  معا�صرة،  �صيا�صية 
بوؤرة  لتكون  اآية  من  جزءاً  اأو  قراآنية  اآية 
الديني  بالحدث  تنه�ص  دلالية  لغوية 
لوحة  فت�صبح  ال�صيا�صي،  وبالواقع 
م�صتح�صرة  بنية  من  مكونة  الكاريكاتير 
في  خالد  عقائدي  ثقافي  خطاب  من 
نف�صية  بكثافة  ويت�صم  والوجدان،  تهز الم�صاعر النف�صية، ومن بنية معا�صرة لحدث الذاكرة 

ال�صيا�صي  الواقع  ت�صور  لوحة  ففي  الم�صتح�صرة.  البنية  تحويه  عما  واإثارة  تاأثيراً  يقل  لا 
والا�صتحقاق الديني للقد�ص والم�صجد الاأق�صى يعمد فنان الكاريكاتير اإلى ا�صتح�صار ق�صة 
اإن الله  اأبي بكر ال�صديق من خلال قوله تعالى: ))لا تحزن  هجرة الر�صول الكريم و�صاحبه 



214

)جمالية( أسلوبية  دراسة  الكاريكاتير  د. عمر عتيقالتناص في صورة 

حينما  ال�صديق  بكر  اأبا  �صاحبه  مطمئنا  الكريم  ر�صولنا  ل�صان  على   )40 )التوبة   ) معنا( 
اأن�صنة الم�صجد  اللوحة لم�صات فنية تجلت في  الغار. وقد حوت  اإلى باب  و�صل عتاة قري�ص 
الاأق�صى وقبة ال�صخرة الم�صرفة، اإذ تحولت القبة في كليهما اإلى عين، ومن الملاحظ اأن العين 
على قبة الم�صجد الاأق�صى تختلف دلالتها عن دلالة نظرة العين على قبة ال�صخرة، اإذ تحمل 
عين الاأق�صى دلالة الثقة والثبات والاطمئنان؛ لاأنها تج�صد ثبات الر�صول عليه ال�صلام وثقته 
النف�صي  البعد  لاأنها تج�صد  والترقب والحزن؛  ال�صخرة فتوحي بالخوف  قبة  اأما عين  بالله، 
لاأبي بكر ال�صديق ))فالنّ�ص الحا�صر يتنفّ�ص بو�صاطة الن�صو�ص الغائبة ويحيا بها، ويتكلّم 
باأل�صنتها، وهو لا يتكلّم في زمن �صابق على زمنه، واإنّما يتكلّم من خلال �صياقه وح�صوره 

وحا�صره.(( )7( 
وهذا الاختلاف في دلالة العين ي�صجل ل�صاحب اللوحة وعيا بدقائق الحدث التاريخي 
من  ف�صيف�صائية  تركيبة  من  يت�صكل  ن�ص  ))كل  اإن  اإذ  لافتا،  ودلاليا  فنيا  واإبداعا  الديني، 

الا�صت�صهادات وكل ن�ص هو امت�صا�ص اأو تحويل لن�صو�ص اأخرى( ( )8( 
وت�صتح�صر اللوحة كذلك حال الم�صلمين زمن هجرة الر�صول من �صعف وخوف وملاحقة 
وغلبة الاآخر، وتن�صحب هذه الحال على واقع الم�صلمين تجاه القد�ص بخا�صة. وتج�صد هذه 
المقاربة بين الحالتين جانباً من ر�صالة اللوحة الكاريكاتيرية، كما اأن الاآية القراآنية ت�صكل 
مفتاحا لغوياً مبكراً )لا تحزن اإن الله معنا( ، ونافذة دلالية على الاإيمان الحتمي بالتغيير 
الرباني لما يعاني منه الم�صجد الاأق�صى من حفريات تهدف اإلى هدمه واإقامة الهيكل المزعوم، 
وهي نافذة توؤدي اإلى ف�صاء دلالي ي�صير اإلى �صراع عقائدي بين قد�صية الم�صجد الاأق�صى، 

والمزاعم التوراتية وهو ف�صاء لا ينف�صم عما تقدم. 
ف�صاء  اللوحات  بع�ص  ويختزل 
الم�صميات  تغيب  حينما  كونيا  دلاليا 
وي�صبح  الجغرافية،  والحدود  الاإقليمية 
اأبعاده  الاإن�صان في  لل�صورة هو  المتلقي 
الاإن�صاني  وال�صمير  والجغرافية،  العرقية 
هو هدف ال�صورة كما يتجلى في اللوحة 
مكان  غير  في  الطفولة  قتل  تج�صد  التي 
همجية  ال�صورة  وت�صتح�صر  العالم.  من 
من  الجاهلي  الع�صر  في  النا�ص  من  فئة 
ذهنياً خلال قوله تعالى: {باأي ذنب قتلت}  الاآية  من  الجزء  هذا  ويرتبط   )9 )التكوير 

ووجدانياً بالجزء ال�صابق في قوله تعالى: {واإذا الموءودة �صئلت} )التكوير 8( ، ويف�صي 
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الع�صر الجاهلي وما  البنات في  واأد  ب�صبب  توتر ذهني وع�صف وجداني  اإلى  الارتباط  هذا 
ينطوي عليه من انهيار لمنظومة القيم الاإن�صانية، وتن�صحب هذه الاأبعاد النف�صية والوجدانية 

والاإن�صانية على قتل الاأطفال في غير مكان في العالم
وتكتفي بع�ص اللوحات باإيحاء دلالي لل�صورة دون ت�صمين للاآية التي ترتبط بحدث 
مف�صلي في الق�صة القراآنية، اإذ اإن فنان الكاريكاتير يعول على المخزون المعرفي لتفا�صيل 
غرق  ق�صة  بين  تجمع  لوحة  ففي  الجماعية،  الذاكرة  في  الحية  الب�صرية  وال�صورة  الحدث 
فرعون م�صر الم�صتوحاة من القراآن الكريم، و�صقوط النظام الحاكم في م�صر اإبان ثورة 25 
الغرق ف�صاء فنياً يجمع فيه بين  البحر، وم�صهد  اأمواج  الكاريكاتير من  يوليو يتخذ فنان 

نهاية فرعون وجنوده، ونهاية ح�صني مبارك واأركان نظامه. 
وتتجاوز دلالة اللوحة المقاربة في 
الحدث اإلى الدلالة على �صلوك ال�صخ�صية 
بين  اللوحة  تربط  اإذ  الحدثين،  في 
مو�صى  ل�صيدنا  وظلمه  فرعون  جبروت 
وظلم  جهة،  من  واأتباعه  ال�صلام  عليه 
الم�صري  لل�صعب  وظلمه  البائد  النظام 
دلالية  جينات  اأن  كما  اأخرى،  جهة  من 
عقائدية اأخرى تتخلق في ف�صاء اللوحة؛ 
بمعجزة  تم  قد  فرعون  من  فالخلا�ص 
اأركان النظام انت�صرت بالثبات والعزيمة ربانية، كذلك فاإن الثورة الم�صرية التي  قو�صت 

واليقين باأن الن�صر مقادير �صماوية. 
الن�ص  من  يخلو  اللوحات  وبع�ص 
ت�صتدعي  نف�صها  ال�صورة  لكن  القراآني، 
في  كما  ال�صورة،  تمثله  قراآنيا  ن�صا 
ال�صياق  ت�صتدعي  التي  الاآتية  اللوحة 
))وَاإِذْ  تعالى:  قوله  في  للحدث  الكلي 
فَرَقْنَا بِكُمُ الْبَحْرَ فَاأَنَجيْنَاكُمْ وَاأَغْرَقْنَا اآلَ 

فِرْعَوْنَ وَاأَنتُمْ تَنظُرُونَ( ( )البقرة50( 
وقوله تعالى: {فَاأَتْبَعَهُمْ فِرْعَوْنُ 
نَ الْيَمِّ مَا غَ�صِيَهُمْ}  بِجُنُودِهِ فَغَ�صِيَهُم مِّ
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)طه78(. وهي تج�صد م�صهد غرق فرعون الذي تحول في دلالة التنا�ص اإلى �صقوط الرئي�ص 
التي تعد مفتاحا لغويا دلاليا  )اآمنت(  اللوحة كلمة  الم�صري ح�صني مبارك. وقد ت�صمنت 

للحدث، وت�صتح�صر قوله تعالى: {حَتَّى اإِذَا اأَدْرَكَهُ الْغَرَقُ قَالَ اآمَنتُ} )يون�ص90(
وتقتب�ص اللوحة الاآتية قوله تعالى: 
يْفِي  �صَ فِي  تُخْزوُنِ  وَلاَ   َ اللّر قُواْ  {فَاتَّ
)هود78(  �صِيدٌ}  رَّ رَجُلٌ  مِنكُمْ  اأَلَيْ�سَ 
ال�صلام  عليه  لوط  �صيدنا  ل�صان  على 
المحرمة  اأفعالهم  قومه  على  م�صتنكرا 
والمق�صود  عرفاً،  والمنكرة  �صرعاً 
ياأمر  رجل  الاآية  في  الر�صيد  بالرجل 
والرجل  المنكر.  عن  وينهى  بالمعروف 
الر�صيد في اللوحة رجل يرف�ص �صيا�صة 
اإلى ك�صر الح�صار الخانق؛ اإذ يبدو الطفل المحا�صر الح�صار والتجويع في غزة، رجل ي�صعى 

اللوحة يحمل في حناياه تناظراً  القراآني في  التنا�ص  اإن  اللوحة يو�صك على الاختناق.  في 
بين جرائم قوم لوط والجرائم الاإن�صانية الناجمة عن ح�صار غزة، وربطاً بين غياب الرجل 

الر�صيد في قوم لوط، وغياب النظام العالمي ال�صامت الاأعمى الاأ�صم عن ح�صار غزة. 
�صياقاً  اللوحات  وت�صتدعي بع�ص 
ويعقد  الكريم،  القراآن  من  ق�ص�صيا 
الق�صة  �صخ�صيات  بين  دلالية  مقاربة 
اأو  الراهن  الواقع  و�صخ�صيات  القراآنية 
الاآتية  اللوحة  ت�صوره  ما  نحو  رموزه، 
التي تختزل مقاربة بين ماأ�صاة �صيدنا 
ال�صعب  وماأ�صاة  ال�صلام  عليه  يو�صف 
الفل�صطيني، اإذ تحيلنا ال�صورة اإلى قوله 
تعالى: {وَتَوَلىَّ عَنْهُمْ وَقَالَ يَا اأَ�صَفَى 

زْنِ فَهُوَ كَظِيمٌ} . )يو�صف84(  تْ عَيْنَاهُ مِنَ الْحُ عَلَى يُو�صُفَ وَابْيَ�صَّ
بالم�صجد  يحيط  ما  وبخا�صة  القد�ص،  مدينة  ماأ�صاة  ال�صورة  في  ال�صخ�صية  وتج�صد 
الاأق�صى من تهديدات، وح�صار يتجلى في الاأ�صلاك ال�صائكة التي تظهر وراء �صورة المراأة، 
�صياقها  من  ال�صورة  في  المراأة  راأ�ص  فوق  يظهر  الذي  الهلال  وهو  الرمزي  الدال  ويحوّل 
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الاإن�صاني اإلى �صياق مقد�ص يج�صد الم�صجد الاأق�صى. ويت�صف التنا�ص الديني في هذه ال�صورة 
بتحولات دلالية متناظرة تتوزع على خلايا عدة، فالخلية الاأولى تحولت فيها المراأة اإلى رمز 
مقد�ص – كما اأ�صرنا- ، والخلية الثانية تحول فيها الرمز المقد�ص اإلى �صخ�صية دينية تج�صد 
معاناة الاأب الذي ابي�صت عيناه حزنا على غياب ابنه �صيدنا يو�صف عليه ال�صلام. والخلية 
الثالثة تتحول فيها عودة يو�صف عليه ال�صلام اإلى اأبيه اإلى عودة �صلاح الدين اإلى القد�ص. 
الدين  �صلاح  بعودة  القد�ص  فرح  اإلى  الابن  بعودة  الاأب  فرح  فيها  يتحول  الرابعة  والخلية 

الاأيوبي. والخلية الخام�صة يرتد فيها ب�صر الاأب، وكذلك تُ�صترد القد�ص من مغت�صبيها. 
التي تكمن في  الدلالات المتناظرة  الدلالية عن حزمة من  التحولات  ولا تنف�صم هذه 
البنية العميقة للوحة، اإذ اإن دلالة الموؤامرة التي دبرها اأخوة يو�صف ووعودهم الكاذبة لاأبيهم، 
وتخليهم عن اأخيهم يو�صف تناظر دلالة الموؤامرات والمكائد التي حاقت بالقد�ص، ومازالت 
اآثارها م�صتمرة. كما اأن التدبير الرباني باإنقاذ يو�صف وعودته اإلى اأبيه يناظر اليقين بتحرير 
ا�صتدعاء �صخ�صية  اللوحة من خلال  اإليه  اأ�صارت  العقائدي، وهو يقين  القد�ص في الخطاب 
�صلاح الدين الذي اأ�صحى رمزاً للن�صر والخلا�ص في الذاكرة التاريخية والوجدانية. وبهذا 
يكون التنا�ص ))عبارة عن اإنتاجية ومبادلة بين الن�صو�ص، اإذ اإنه داخل ف�صاء الن�ص الواحد 

نجد عدداً من الملفوظات، اإنما اأخذت من ن�صو�ص اأخرى، فتقاطعت معه، وتفاعلت(( . )9( 

التناص التاريخي: 
التي  الديني  التاريخ  ق�ص�ص  من 
الكاريكاتير في لوحاتهم  وظفها فنانو 
ق�صة اأبرهة الحب�صي ومحاولته اليائ�صة 
لهدم الكعبة الم�صرفة، وموقف اأهل مكة 
اأطراف مكة،  اأبرهة  حينما و�صل جي�ص 
حينما  المطلب  لعبد  ال�صهيرة  والمقولة 
ا�صت�صاره قومه: ))للبيت رب يحميه(( ، 
وتعد هذه المقولة مفتاحا لغويا ل�صياق 
�صورة  اأما  مكة،  باأهل  الخا�ص  الحدث 

بهدف تحويل  اأيقونية  تغيرات  الفنان  اأحدث  وقد  اأبرهة،  ب�صرياً لجي�ص  منبهاً  فتعد  الفيل 
اإلى الم�صجد الاأق�صى  اأبرهة هدمها تحولت  الم�صتوى الزمني للتنا�ص؛ فالكعبة التي حاول 
الفيل  تركب  يهودية  �صخ�صية  اإلى  اأبرهة تحولت  و�صخ�صية  اإلى هدمه،  اليهود  ي�صعى  الذي 

وتميزها النجمة ال�صدا�صية. 
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اأبرهة هدم  نف�صياً ودلالياً، فالمتلقي يجمع بين محاولة  تناظراً  التحول  ويحقق هذا 
الكعبة، و�صعي اليهود لهدم الاأق�صى في �صورة ذهنية ونف�صية من�صجمة في اأبعادها العقائدية 

والفكرية والوجدانية. 
بعدها  في  الله  على  التوكل  الاأولى:  دلالية،  ثنائية  ت�صكل  المطلب  عبد  مقولة  اأن  كما 
العقائدي اليقيني باأن الله جل وعلا حمى الكعبة من اأبرهة، كذلك يحمي الم�صجد الاأق�صى 
تجاه  والعقائدية  التاريخية  م�صوؤوليتهم  عن  تخلّوا  بمن  التعري�ص  والثانية:  اليهود.  من 
القد�ص والاأق�صى، على اعتبار اأن اأهل مكة خرجوا منها ولاذوا بالجبال وال�صعاب هرباً من 

بط�ص اأبرهة. 
بع�ص  في  الفنية  التقنية  وحر�صت 
اللوحات على ر�صم م�صهد الهروب والتخلي 
�صواء  والتاريخية  الدينية  الم�صوؤولية  عن 
في  اأو   ، )الما�صي(  الم�صتدعَى  ال�صياق  في 
كما   ، )الحا�صر(  له  الم�صتدعى  ال�صياق 
التي  التالية  الفنية  التقنية  من  يتبين 
بط�ص  من  والهروب  الذعر  حالة  تُج�صد 
اأن  اللوحة  هذه  في  واللافت  اأبرهة.  فيل 
اآخر  تنا�ص  وهو  م�صلحون،  الهاربين 

يت�صمن تعري�صاً بمن يملكون القوة والمقدرة على المواجهة ولكنهم يفرون من اأمام الاآخر، 
�صواء كان الاآخر اأبرهة في الما�صي اأم الاحتلال اليهودي في الحا�صر، و�صواء كانت الق�صية 
التي تخلوا عنها الكعبة اأم الم�صجد الاأق�صى. ونلاحظ في هذه اللوحة اأن النجمة ال�صدا�صية قد 
انتقلت ممن يمتطي الفيل اإلى الفيل نف�صه، وهذا يعني تعدد المتاآمرين على القد�ص اأو الم�صجد 
الاأق�صى، فحينما ترتبط النجمة ال�صدا�صية بمن يركب الفيل فاإن الجاني هو الاحتلال وحده، 

وحينما ترتبط بالفيل فاإن الجناة هم الاحتلال ومن يقف اإلى جانبهم. 
كما يحوي هذا التنا�ص التاريخي جينات من القراآن الكريم، ولا يخفى اأن التداخل بين 
يتفق الحدث  الكاريكاتير، وبخا�صة حينما  للوحة  الدلالي  ال�صياق  يقت�صيه  التنا�ص  اأنواع 
التاريخي مع ال�صياق القراآني. ومن الي�صير على المتلقي ا�صتح�صار ق�صة اأ�صحاب الفيل من 

القراآن الكريم. 
األََمْ يَجْعَلْ كَيْدَهُمْ فِي  حَابِ الْفِيلِ 1  كَ بِاأَ�صْ كَيْفَ فَعَلَ رَبُّ في قوله تعالى: {األََمْ تَرَ 
يلٍ 4 فَجَعَلَهُمْ كَعَ�صْفٍ  ن �صِجِّ رْ�صَلَ عَلَيْهِمْ طَرْاً اأبََابِيلَ 3 تَرْمِيهِم بِحِجَارَةٍ مِّ تَ�صْلِيلٍ 2 وَاأَ
اأكُْولٍ 5}. ولو توافرت هذه الجينات القراآنية في اللوحة لحققت اللوحة تكاملًا فنيا ودلاليا،  مَّ
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باأبرهة وجي�صه من خلال �صورة  الذي نزل  العقاب  ي�صمل  امتداد لم�صاحة الحدث  ولتحقق 
من  حجارة  ترمي  وهي  الاأبابيل  طيور 
الدلالي  الامتداد  هذا  توافر  ولو  �صجيل، 
المتلقي  على  ل�صهل  ال�صابقة  اللوحة  في 
ي�صعون  بمن  للعقاب  �صورة  ي�صكل  اأن 
يتجلى  كما  الاأق�صى،  الم�صجد  هدم  اإلى 
فيها طيور  تظهر  التي  الاآتية  اللوحة  في 
�صجيل،  الاأبابيل وهي ترمي حجارة من 
ويظهر فيها الن�ص القراآني الذي يخبر عن 

ق�صة اأبرهة الحب�صي. 
ولكن ال�صياق الدلالي يختلف في هذه 

اللوحة عن ال�صياق ال�صابق، اإذ تعبر اللوحة عن �صياق الانتفا�صة الفل�صطينية، وطيور الاأبابيل 
هم ال�صهداء، وحجارة ال�صجيل هي حجارة الانتفا�صة الفل�صطينية الاأولى... تلك الحجارة التي 
الاحتلال  الحب�صي هو جي�ص  واأبرهة  الفل�صطينية.  الق�صية  تاريخ  انعطافاً حاداً في  اأحدثت 

الذي تميزه النجمة ال�صدا�صية في هذه اللوحة الكاريكاتورية. 
للتعبير عن  الواحد  التنا�ص  اأيقونة  اللوحات توظف  وا�صتئنا�صاً بما تقدم نجد بع�ص 
المهدد  الاأق�صى  الم�صجد  �صياق  في  اأبرهة  فيل  توظيف  في  الحال  هي  كما  حدث،  من  اأكثر 
اأكثر من  للتعبير عن  الذي ي�صلح  الفل�صطينية. والتنا�ص  بالانهيار، وفي �صياق الانتفا�صة 
موقف يكون تنا�صا مكثفا وتوليديا؛ لاأنه يحوي جينات دلالية حية في الذاكرة وفاعلة في 
الوجدان، ت�صمح للفنان اأن يوظفها في مواقف مختلفة، ولا يجد المتلقي �صعوبة في الربط 

بين ال�صياق الدلالي في الما�صي، وال�صياق الدلالي في الحا�صر. 
ا�صتح�صار  الاآتية  اللوحة  وفي 
بو�صاطة  المعت�صم  الخليفة  ل�صخ�صية 
في  وقعت  التي  الم�صلمة  المراأة  �صرخة 
م�صهدين  بين  اللوحة  وتربط  الروم.  اأ�صر 
�صرخت  التي  المراأة  م�صهد  متناق�صين؛ 
فو�صل  )وامعت�صماه(  الروم  اأ�صر  في 
جهز  الذي  المعت�صم  اإلى  �صرختها  دوي 
جي�صا ففتح عمورية وحرر المراأة الاأ�صيرة. 
تمثل  التي  اللوحة  في  المراأة  وم�صهد 
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ال�صرف العربي )كما يظهر في العبارة المكتوبة في اللوحة( ، ولكن �صرختها لا ي�صتجيب لها 
اأحد، ف�صرختها دوي �صوت في بئر؛ اإذ ر�صم الفنان اأذن النظام العربي ال�صامت الاأ�صم بئرا 
عميقا يدوّي ال�صوت فيه دون مجيب، ف�صدى ال�صرخة ت�صل اإلى اأعماق البئر )�صمع النظام 
اللوحة.  في  يظهر  كما  ماه(  ماه  )ماه  �صوتية  تموجات  البئر  اأعماق  من  وت�صعد  العربي( 
للميت،  الندبة  في  الاأ�صل  اأن  اأي  الندبة،  يعني  لغوي  اأ�صلوب  هي  )وامعت�صماه(  وعبارة 
وحينما يق�صّر الحي في واجباتي يجوز اأن يّندب؛ لاأن تق�صيره يجعله بمنزلة الميت، ولهذا 
الندب في �صرخة  الروم، لاأنه فهم دلالة  لدى  الاأ�صيرة  المراأة  لنجدة  هبّ الخليفة المعت�صم 
المراأة )وامعت�صماه( ، اأما النظام العربي الغافل عن حماية ال�صرف العربي في غير مكان، 

فهو في غفلة عن واجباته القومية والدينية، لذا ظهر النظام نائما عاجزاً اأ�صم. 
اإذ  والحدث،  ال�صخ�صية  بين  الاآتية  اللوحة  وتجمع 
ت�صتح�صر �صخ�صية طارق بن زياد حينما و�صل اإلى �صواطئ 
اأمامكم والعدو  الاأندل�ص، وخاطب جنوده قائلًا: )البحر من 
مقولته  مغزى  اأن  يخفى  ولا   ،  ) المفر؟  فاأين  ورائكم..  من 
لفتح  الزحف  وا�صتمرار  والمواجهة  ال�صمود  على  الحث  هو 
ظهرت  التي  العبارة  في  التنا�ص  دلالة  وتقت�صر  الاأندل�ص. 
على  من خلفكم(  والف�صاد  اأمامكم  من  )الح�صار  اللوحة  في 
اأ�صرنا  الذي  والحدث  زياد  بن  طارق  �صخ�صية  ا�صتح�صار 
الدلالة  بين  وتوافقاً  تفاعلًا  التنا�ص  يحقق  اأن  دون  اإليه 
الاأ�صلية ودلالة اللوحة التي ت�صور الح�صار المفرو�ص على 
ال�صعب الفل�صطيني، والف�صاد ال�صيا�صي. ولكن الدلالة الم�صتركة 
للتنا�ص بين الم�صهدين المتباعدين هي ال�صمود والمواجهة. 

التاريخية  ال�صخ�صيات  اأبرز  ومن 
الكاريكاتير  فنانو  ي�صتدعيها  التي 
�صخ�صية �صلاح الدين الاأيوبي التي تحمل 
مع  تن�صجم  ووجدانية  فكرية  �صحنات 
والتركيز  مكان،  غير  في  ال�صيا�صي  الواقع 
اللوحة  في  الدين  �صلاح  �صخ�صية  على 
لا�صتح�صار  رغبة  يج�صد  الكاريكاتيرية 
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�صياق تاريخي م�صرق بالبطولات والانت�صارات، للك�صف عن حالة �صيا�صية مناق�صة، ولملء 
فراغ في ف�صاء يخلو من بطولة �صلاح الدين، ويخلو من المناقب الجهادية لمثل هذا الرجل 
وتتوزع دلالات  والهوان.  ال�صعف  الذاكرة في �صراديب  رمزية ت�صيء  اأيقونة  اأ�صحى  الذي 
يبدو  الاآتية  فاللوحة  ومتكاملة،  متنوعة  وجدانية  م�صاحات  على  الدين  �صلاح  ا�صتح�صار 

فيها ح�صان �صلاح الدين وحيدا، يتحول فيها �صهيل الح�صان اإلى نداء مدوي. 
في  يظهر  كما  انتظاره  طال  ا�صتياق  وهو  لفار�صه،  الح�صان  ا�صتياق  اللوحة  وتج�صد 
)�صلاح  ا�صم  من  الثاني  الجزء  كُتب  فقد  وحاراً،  عالياً  ال�صوت  يبدو  اإذ  ال�صهيل،  نداء  وقع 
الدين( مكرر الياء )الدييين( وهي اإ�صارة خطية ب�صرية للدلالة على مد ال�صوت وعلوه، كما 
تدل قطرات العرق المت�صبب من عنق الح�صان على ال�صعور بالتعب والمعاناة، وتناظر هذه 
الدلالات الوجدانية للح�صان دلالات تختزلها �صورة القد�ص في اللوحة، اإذ تبدو القد�ص مثقلة 

متعبة بالاحتلال الذي تج�صد بالنجمة ال�صدا�صية وعلم دولة الاحتلال. 
�صخ�صية  الكاريكاتير  فنانو  ويوظف 
بين  المفارقة  دلالة  لاإبراز  الدين  �صلاح 
واجباته  عن  التقنيات  ثقافة  اأبعدته  جيل 
الدين كما  التاريخية، وجيل ع�صر �صلاح 
�صاباً  ت�صور  التي  الاآتية  ال�صورة  يبدو في 
منهمكاً في تفا�صيل ثقافة مزاجية غربية، 
الانتماء  ثقافة  م�صتحقات  عن  وغافلًا 

للق�صايا الم�صيرية. 
ومن ال�صخ�صيات التي ت�صجل ح�صورا 

الكاريكاتوري،  التنا�ص  خطاب  في  مائزا 
في  يبدو  الذي  المختار  عمر  �صخ�صية 
الليبي  الا�صتقلال  علم  مرتديا  اللوحة 
الذي يرمز للثورة الليبية المعا�صرة التي 
اأنهت نظام القذافي، كذلك ترمز �صخ�صية 
التاريخية  الليبية  للثورة  المختار  عمر 
بين  والجمع  الاإيطالي،  الا�صتعمار  �صد 
يوؤكد  واحدة  لوحة  �صياق  في  الرمزين 
ال�صعوب،  التحرر في تاريخ  دوران حركة 
التحرري في حركة  الثوري  الفاعل  اإن  اإذ 
الطرف  يتغير  حين  في  يتغير  لا  التاريخ 
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الاآخر. وت�صتح�صر اللوحة مقولة المختار ال�صهيرة )نحن لا ن�صت�صلم.. ننت�صر اأو نموت( ، وهي 
تنا�ص لغوي يربط بين �صمود الثورة اأمام الا�صتعمار الاإيطالي، و�صمود الثورة اأمام النظام 
الليبي. كما تظهر في خلفية اللوحة طائرات حربية تحلق في �صماء ليبيا للدلالة على الم�صهد 
الحربي وتدخل )حلف الناتو( ل�صالح الثوار �صد نظام القذافي، وبهذا يكون التنا�ص اللغوي 
والب�صري في اللوحة قد �صجلا تاريخياً لاأبرز اأحداث الثورة الليبية المعا�صرة، وهو ما يمكن 
ت�صميته بالتنا�ص الكلي ))وهو الذي يكون با�صتخدام الفنان ن�ص ب�صري م�صهور وتوظيفه 
�صمن �صياق منجزه الت�صكيلي باآليات مختلفة، بما يخدم فكرته وي�صيف اإلى منجزه اأبعاداً 

اأو�صع، وي�صارك به في معالجته لق�صية العمل(( )10( 
تنا�ص  الاآتية  اللوحة  وفي 
تفاوؤل  فيها  فيبدو  مكثف،  عنقودي 
الرئي�ص  فوز  بخبر  والم�صلمين  العرب 
وبخا�صة   ، اأوباما(  )باراك  الاأمريكي 
الابن(  )بو�ص  خلف  قد  )اأوباما(  اأن 
اأمريكا  مواقف  في  الاأ�صواأ  يعد  الذي 
تجاه الق�صايا العربية والاإ�صلامية. وقد 
تجلى التفاوؤل ب�صيا�صة )اأوباما( بدعاء 
يحوي تنا�صا تاريخيا مكثفا؛ فعبارة 

الم�صلمين  �صعفاء  حمى  الذي  الحب�صة  نجا�صي  موقف  تمت�ص  معنا(  نجا�صيا  اجعله  )اللهم 
)عنترة  و  الحب�صي  اأبرهة  بط�ص  ت�صتح�صر  اأعدائنا(  على  )اأبرهة  و  للحب�صة،  هاجروا  الذين 
على الظلم( تنا�ص مبا�صر مع �صجاعة عنترة بن �صداد العب�صي واأخلاق الفرو�صية. و )كافورا 
على الظالمين( ا�صتدعاء ل�صيا�صة كافور حاكم م�صر. و )بلال في قول الحق( تنا�ص ديني 
ا�صتح�صار �صخ�صية  اأن  اأمية. واللافت  الذي �صمد في وجه �صيده  ي�صتح�صر بلال بن رباح 
اأبرهة في �صورة الكاريكاتير في �صياق الدعاء لن�صرة العرب والم�صلمين يعد انتكا�صة ثقافية؛ 
ال�صخ�صية  الكاريكاتير  ي�صتدعي فنان  والظلم والجبروت، فكيف  العدوان  اأبرهة يج�صد  لاأن 

الظالمة في �صياق الدعاة بالن�صر للعرب والم�صلمين. 
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خاتمة: 
عاين البحث اأبرز تجليات التنا�ص في �صورة الكاريكاتير ا�صتئنا�صاً بالمنهج الاأ�صلوبي 
الذي ر�صد التقنيات الفنية واللغوية التي تو�صل بها فنانو الكاريكاتير. ويمكن اإيجاز النتائج 

التي تو�صل اإليها البحث بما هو اآت: 
تجاوز البحث مفهوم الن�ص التقليدي الذي يقت�صر على اللغة؛ فالن�ص لي�ص ج�صداً . 1

من الكتابة اأو ن�صيجاً لغوياً محكوماً بموا�صفات تركيبية فح�صب، بل هو كل عمل فني �صواء 
كان لغة اأم �صكلًا اإبداعياً اآخر. و�صورة الكاريكاتير هي ن�ص يحمل ر�صالة من الفنان المر�صل 
اإلى المتلقي المر�صل اإليه، وهي ن�ص له مكوناته وعنا�صره، نحو الاألوان والاأ�صكال والرموز 
والاأبعاد والاإ�صارات، وتحل هذه العنا�صر اأو المكونات محل الحروف والمفردات والتراكيب. 

اأفاد فنانو الكاريكاتير من اأ�صكال التراث ال�صعبي في رفد الدلالات والاإيحاءات التي . 2
تختزلها �صورة الكاريكاتير، وبخا�صة في التعبير عن الم�صهد ال�صيا�صي، وتوؤكد هذه الاإفادة 

على ح�صور التراث ال�صعبي اأثناء اإنجاز التجرية الاإبداعية لدى فناني الكاريكاتير. 
واأن . 3 والحداثة،  بالتطور  تت�صم  الثقافي  الخطاب  في  الرموز  اأن  على  البحث  ينبه 

الرمز يتخلق من حدث محدد ي�صلح اأن يكون ف�صاء دلالياً لاأحداث م�صابهة، كما هي الحال 
الثورة  من  م�صتمداً  ثورياً  رمزاً  اأ�صحى  الذي  الثقاب  وعود  العراقي«،  ال�صحفي  »حذاء  في 

التون�صية. 
اأبرز . 4 من  يعد  القراآني  الق�ص�صي  ال�صياق  وبخا�صة  الكريم  القراآن  اأن  البحث  يوؤكد 

التاأثر  كان  �صواء  الفنية،  لوحاتهم  ت�صكيل  في  الكاريكاتير  فنانو  منها  ينهل  التي  المنابع 
بالقراآن الكريم اقتبا�صاً اأو امت�صا�صاً اأو تحويراً. 

ي�صيء البحث التعالق بين الن�ص التاريخي في الما�صي، والن�ص الفني في الحا�صر، . 5
وال�صخ�صيات  الاأحداث  بين  الربط  �صياق  في  نف�صه(  يعيد  )التاريخ  مقولة  تحقق  وير�صد 

التاريخية من جهة، ودلالات اللوحة الكاريكاتورية من جهة اأخرى. 
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دراسة مقارنة لترجمات معاني القرآن الكريم
آية الكرسي نموذجاً

	

د. أحمد راغب أحمد

    أستاذ علم اللغة المساعد بالجامعة الإسلامية العالمية/ ماليزيا.
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الكريم القرآن  معاني  لترجمات  مقارنة  دراسة 
نموذجاً الكرسي  د. أحمد راغب أحمدآية 

ملخص: 

لمعاني  ترجمات  �صت  اأ�صهر  في  الكر�صي  اآية  معاني  ترجمة  الدرا�صة  هذه  ت�صتق�صي 
القراآن الكريم، والتعليق على الترجمة من حيث الدقة الاأ�صلوبية، والالتزام بالمعنى، واإبراز 
التفاوت فيما بين هذه الترجمات، و�صولا اإلى محاولة ا�صتنباط بع�ص الاأحكام حول هذه 
ثم  الدرا�صة،  وم�صكلات  واأهميته  المو�صوع  اختيار  ب�صبب  الدرا�صة  ابتداأت  وقد  الترجمات، 
معاني  ترجمة  مفهوم  وهي  الدرا�صة،  في  لها  التعر�ص  تم  التي  ال�صبعة  المباحث  ذلك  تبع 
الكريم،  القراآن  الكريم، و�صوابط ترجمة معاني  القراآن  واأنواع ترجمة معاني  الكريم،  القراآن 
عر�ص  ذلك  وتلا  الكر�صي،  لاآية  مب�صط  �صرح  ثم  الدرا�صة،  مو�صع  بالترجمات  التعريف  ثم 
المو�صوع الرئي�ص، األا وهو عر�ص التراجم ال�صت، وبيان ما لها وما عليها، وانتهت الدرا�صة 

بالخاتمة والتو�صيات م�صفوعة بثبت المراجع. 
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Abstract: 
The study examines the translation of Ayat Al- Kursi in the six most 

known translations of the Holy Quran, observing the translation in terms 
of accuracy in meaning and style; highlighting the disparity between these 
translations down to trying to devise some judgments about these translations. 
The study was conducted due to the importance of subject. Tried to present 
the seven exposures used in the study and these are: the concept, types and 
rules for translation of Qur’an. Presenting the various translations is the 
main subject in this study then a simplified explanation of Ayat Al- Kursi is 
finalized by displaying the main theme which is showing the negative and 
positive aspects of these six translations. The study ends with a conclusion and 
recommendations, together with bibliographic references. 
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أسباب اختيار الموضوع: 
لعل قلة الدرا�صات المقارنة بين هذه الترجمات من الاأ�صباب الباعثة على اختيار هذا 
المو�صوع على الرغم من اأهميته؛ نظراً لاأنه يب�صرِّ القارئ بمزايا كل ترجمة وعيوبها، ويحثُّ 
على بذل الجهود لاإخراج عمل خال من هذه الاأخطاء، اإن وجدت، وقد وقع الاختيار على اآية 
الكر�صي كنموذج تتجلى فيه عظمة القراآن الكريم وبديع بيانه، والذي يتطلب جهداً فائقاً من 

القائمين على ترجمة معانيه. 
أهمية الموضوع: 

للمعنى  الترجمات  اأقرب  اإلى  للتعرف  ال�صبيل  ينير  باأنه  المو�صوع  هذا  اأهمية  تكمن 
اً في نقل روح الن�ص التي هي لحمة الترجمة و�صداها، كما اأنه  المراد، واأيها �صلك م�صلكاً علميًّ
يب�صّر القارئ بمناهج هوؤلاء المترجمين في التعامل مع اأ�صماء الله و�صفاته �صبحانه وتعالى 

والن�ص القراآني عموماً. 
مشكلات الدراسة: 

تتمثل م�صكلات الدرا�صة في اإيجاد الاإطار المنهجي الذي يمكن الرجوع اإليه للحكم على 
هذه الترجمات لاآية الكر�صي، وقلة ال�صالكين لهذا الدرب ب�صبب عدم تمكن بع�ص المترجمين 
اللغوية  اإلى الجوانب  الافتقار  اأو  الديني،  الن�ص  للتعامل مع  اللازمة  ال�صرعية  الناحية  من 
ال�صليمة التي تعين على الحكم على مثل هذه الدرا�صات، وقد اأدى هذا كله اإلى قلة الم�صادر 

التي يمكن الاتكاء عيها في هذا الم�صمار. 
محتويات الدراسة: 

المبحث الاأول: مفهوم ترجمة معاني القراآن الكريم.  ●
المبحث الثاني: اأنواع ترجمة معاني القراآن الكريم.  ●
المبحث الثالث: �صوابط ترجمة معاني القراآن الكريم.  ●
المبحث الرابع: التعريف بالترجمات مو�صع الدرا�صة.  ●
المبحث الخام�ص: �صرح مب�صط لاآية الكر�صي.  ●
المبحث ال�صاد�ص: عر�ص التراجم ال�صت وبيان ما لها وما عليها.  ●
المبحث ال�صابع: خاتمة وتو�صيات.  ●
ثبت المراجع.  ●
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المبحث الاأول- مفهوم ترجمة معاني القراآن الكريم:  ◄
يدور المعنى اللغوي العام لمادة »ت ر ج م« في المعاجم العربية حول التف�صير والبيان 
والتعبير عن المعنى من لغة اإلى اأخرى، يقول الجوهري: »تَرْجَم، يقال: تَرْجَمَ كلامه، اإذا ف�صره 
التاء ل�صمة  اأن ت�صم  تَرْجُمَان، ولك  اآخر، ومنه الترجمان، والجمع التراجم، ويقال:  بل�صان 
الجيم، فتقول: تُرْجُمان« )1( . وقال ابن منظور: »والترجمان: المف�صر، وقد ترجمه وترجم عنه، 
وهو من المثل الذي لم يذكره �صيبويه« )2( ؛ مما يعني اأن »الترجمة في اللغة العربية مفردة 
وفعلها: ترجم، ومن يقوم بالترجمة يطلق عليه: الترجمان، وجمعه التراجم وتفيد الترجمة: 

تف�صير الكلام بل�صان اآخر« )3( . 
اأما الزرقاني فقد ذهب اإلى اأن المراد بالترجمة »التعبير عن معنى كلام في لغة بكلام 
اآخر من لغة اأخرى، مع الوفاء بجميع معانيه ومقا�صده« )4( ، وعرَّفها عبد الوكيل الدروبي 
باأنها »نقل الكلام من لغة اإلى لغة اأخرى عن طريق التدرج من الكلمات الجزئية اإلى الجمل 
واحد  م�صمون  اإعطاء  تعني   -  )6( كوهين  جان  ح�صب  والترجمة-   )5( الكلية«.  والمعاني 

تعبيرين مختلفين، ويدخل المترجم في حلقة التوا�صل وفق المخطط الاآتي: 
 > الثانية--  الر�صالة   > المترجم--   > الاأولى--  الر�صالة   > المر�صل-- 

اإليه المر�صل 
ولن يتاأتى هذا اإلا اإذا نفذ المترجم اإلى روح الكاتب وفهم �صخ�صيته تمام الفهــم، وهذه 
الدواء  فهــم  عدم  عن  المترتبــة  الاأخطاء  عنها  ترتب  واإلا  والاأمانة،  الدقة  تقت�صي  م�صاألة 

و�صفته فهمـاً �صحيحاً من لدن ال�صيدلي. 
حبال  على  بالرق�ص  ع�صر  الثامن  القرن  في  الترجمة  �صبه  فقد  درايدن،  جومن  اأما 
اللغتين  اإحدى  بين  �صرورة  المترجم  وتاأرجح  �صعوبتها،  عن  كناية  وذلك  موثقة،  باأرجل 
)7( ، اأما اإيان ريت�صارد، فقد و�صف الترجمة في بداية خم�صينيات القرن الع�صرين باأنها اأكثر 

هذا  كلامه  فهم  وقد  الخليقة،  بدء  منذ  تعقيداً  عليها  الاإن�صان  اأقدم  التي  الممار�صات  اأنواع 
اأن كثيراً من الباحثين ازدادوا قناعة بهذه  اأنه نوع من المبالغة، غير  في ذلك الوقت على 
اللغة،  الفل�صفة، والمعنى في  الفل�صفية حول المعنى في  الدرا�صات  الدالة بعد تطور  المبالغة 
وحول اإمكانية الترادف اللفظي التام من عدمها، وحول قابلية اللغات للترجمة اأ�صلها )8( . 
ويخل�ص الدكتور عبد الرحيم بن محمد المغذوي اإلى معنى جديد في ظلال ا�صت�صهاده 
لغة  الكلام وتف�صيره من  الترجمة تعني: »نقل معاني  اأن  اإلى  �صبقه حيث ي�صل  بمعاني من 

معينة اإلى لغة معينة اأخرى وفق المنهج العلمي ال�صحيح« )9( . 
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وقد �صاع م�صطلح الترجمة للتعبير عن معنى اآخر يهتم بعر�ص ال�صيرة الذاتية لبع�ص 
العلماء اأو ال�صخ�صيات ذات التاأثير في الحركة العلمية والثقافية والاقت�صادية وال�صيا�صية، 
بحياة  تعرِّف  مرجعية  اأعمالًا  الكتب  هذه  وكانت  المجال،  هذا  الكتب في  من  العديد  واألّف 
تاريخ  على  الاعتماد  وترتَّب عن طريق  المجتمع  البارزين في  الاأفراد  من  كبيرة  مجموعة 
اأبناء الزمان  اأ�صهرها وفيات الاأعيان واأنباء  اأو الاأبجدي، ومن  اأو الترتيب الهجائي  الوفاة 
لابن خلكان، و�صير اأعلام النبلاء للذهبي، و�صذرات الذهب في اأخبار من ذهب لابن العماد 

الحنبلي. 
المبحث الثاني- اأنواع ترجمة معاني القراآن الكريم:  ◄

في بحثه الماتع المذكور اآنفاً، ذكر ف�صيلة الدكتور عبد الرحيم بن محمد المغذوي قول 
الدروبي، ومناع  الذهبي، وعبدالوكيل  الزرقاني، ود. محمد ح�صين  والباحثين مثل  العلماء 

القطان )10( اأن لترجمة القراآن الكريم نوعين، وهما: 
الترجمة الحرفية: . 1

ويق�صد بها نقل األفاظ الكلام من لغة اإلى نظائرها في لغة اأخرى بحيث يكون النظم 
موافقا للنظم والترتيب موافقاً للترتيب، بغ�ص النظر عن المعنى والاأ�صلوب البياني. 

الترجمة التف�صرية: . 2
ويق�صد بها نقل معاني األفاظ الكلام وتف�صيره من لغة اإلى نظائرها في لغة اأخرى دون 
»ترجمة  وت�صمى  البياني،  والاأ�صلوب  المعنى  مراعاة  مع  والترتيب  للنظم  وموافقة  محاكاة 

تف�صيرية« لاأن ح�صن ت�صوير المعاني والاأغرا�ص فيها جعلها ت�صبه التف�صير. 
اأن ت�صلك هذا المنحى الاأخير  القراآن الكريم ينبغي  اأن ترجمة معاني  ومما لا �صك فيه 
قال:  حيث  وغيره  الندوي  الله  عبد  ذلك  ذكر  كما  حرفية،  ترجمة  ترجمته  لا�صتحالة  نظراً 
من  عليه  والتدليل  فيه  والكلام  بالبداهة،  معلومة  القراآن  ترجمة  ا�صتحالة  اإن  »وبالجملة، 
قبيل تح�صيل الحا�صل، ول�صنا نحن الذين اأدركنا هذه الحقيقة فح�صب، بل �صبقنا عدد كبير 
اأدركها قبلنا« )11( . وعلى الرغم من هذا، يظل نقل المعنى المق�صود في كلام الرب �صبحانه 
وتعالى اإلى الب�صر بلغة غير العربية اأمرًا لا يخلو من �صعوبات جمة اإن لم ي�صبه الا�صتحالة. 

وفي درا�صة حول ترجمة معاني القراآن الكريم واإ�صكالياتها، اأكدت د. ليلى عبد الرازق 
عثمان- رئي�ص ق�صم اللغة الاإنجليزية والترجمة الفورية بجامعة الاأزهر- ا�صتحالة ترجمة 
معاني القراآن الكريم اإلى اللغات الاأخرى بالدقة نف�صها التي جاءت بها اللغة العربية التي 
نزل بها القراآن الكريم، ونوهت الباحثة اإلى اأن القراآن يمكن اأن تترجم كلماته حرفياً، لكن 
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من ال�صعوبة بمكان ترجمة ما تحمله هذه الكلمات بباطنها من مدلولات ومعان تمثل روح 
القراآن و�صر بلاغته. 

واأ�صارت الباحثة في درا�صتها اإلى اأن اأ�صلوب القراآن الكريم اأ�صلوب مميز وفريد؛ مميز في 
بيانه، وفريد في اإعجازه، مما يجعل عملية ترجمته اإلى لغة اأخرى عملية في غاية ال�صعوبة؛ 

ب�صبب �صعوبة نقل الخ�صائ�ص البلاغية والبيانية للقراآن الكريم. 
وذكرت تلك الدرا�صة اأن كثيرين ممن ترجموا معاني القراآن اعترفوا ب�صعوبة ذلك وعجز 
اللغات الاأخرى عن مجارات اللغة العربية التي نزل بها القراآن الكريم. ومن الذين اعترفوا 
من  كان  الذي  اآربري-  ج  اأ.  الح�صر-  لا  المثال  �صبيل  على  الباحثة-  تذكر  الحقيقة  بهذه 
اأية ترجمة  القراآن العربية تتحدى  القراآن- حيث قال: »بدون �صك لغة  اأ�صد المعجبين بلغة 

منا�صبة؛ لاأن البيان المعجز يتلا�صى حتى في اأكثر الترجمات دقة«. )12( 
المبحث الثالث- �صوابط ترجمة معاني القراآن الكريم:  ◄

هنالك بع�ص ال�صوابط التي ينبغي مراعاتها في ترجمة معاني القراآن الكريم، حيث اإن 
هذا الاأمر لي�ص بالاأمر الهين بل يكتنفه كثير من ال�صروط التي ينبغي توافرها. وكما قال 
الجاحظ بحق: »ومتى لم يعرف ذلك المترجم، اأخطاأ في تاأويل كلام الدين. والخطاأ في الدين 
اأ�صّر من الخطاأ في الريا�صة وال�صناعة، والفل�صفة والكيمياء، وفي بع�ص المعي�صة التي يعي�ص 

بها بنو اآدم«. )13( ومن بن هذه ال�ضروط: 
اأولاً: األا تكون الترجمة التف�صيرية بديلا عن القراآن الكريم اأو تحل؛ محله لاأنه من  ♦

القراآن الكريم لا يجوز التعبد بها، ولا تاأخذ  الن�صخة المترجمة من معاني  اأن  المجمع عليه 
الاأحكام ذاتها التي تتعلق بالقراآن الكريم ذاته. ومن ثم، لا بد من كتابة الن�ص القراآني العربي 
بجانب هذه الترجمة التف�صيرية حتى لا يظن ظان – بتقادم الزمن ومرور الدهر – اأن الن�ص 

المترجم هو ذاته القراآن الكريم. 
ثانياً: علم المترجم باللغتين العربية واللغة المترجم اإليها ومقت�صيات ال�صياق في  ♦

بيانه في  اأن يكون  بد للترجمان من  كل منهما. يقول الجاحظ في كتاب »الحيوان«: »ولا 
نف�ص الترجمة في وزن علمه في نف�ص المعرفة، وينبغي اأن يكون اأعلم النا�ص باللغة المنقولة 
واأ�صيق،  اأع�صر  العلم  من  الباب  كان  وكلما  عليه،  �صواء  فيها  يكونا  حتى  اإليها،  والمنقول 
والعلماء به اأقل، كان اأ�صد على المترجم، واأجدر اأن يخطئ فيه، ولن تجد البتة مترجماً يفي 
بواحد من هوؤلاء العلماء، هذا قولنا في كتب الهند�صة والتنجيم والح�صاب واللحون، فكيف لو 
كانت هذه الكتب كتب دين واإخبار عن الله عز وجل بما يجوز عليه وما لا يجوز عليه«. )14( 
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ثالثاً: اأن يكون المترجم عالماً بمعاني الاألفاظ ال�صرعية في القراآن الكريم، وقد ذكر  ♦
اأبو عبد ال�صلام عبده بورما النيجري اأنه: »لا يجوز القيام بالترجمة لمن لي�ص له اإدراك باأمور 
الدين؛ لاأن الترجمة الدينية و�صيلة من و�صائل الدعوة، وهذه لا يقوم بها اإلا من هو اأهل لها 

علماً وقدرة«. )15( 
رابعاً: اأن يكون المترجم بعيدًا عن اأية �صبهة في عقيدته و�صلوكه. )16(  ♦
خام�صاً: يف�صل اأن تتم الترجمة على يد لجنة علمية متخ�ص�صة حتى تكون خا�صعة  ♦

للدقة والعناية وال�صبط والبعد عن ال�صخ�صانية. )17( 
�صاد�صاً: اأن تخ�صع الترجمة لل�صروط الواجب توافرها في التف�صير من حيث الاعتماد  ♦

على الماأثور، وفهم قواعد العربية وموافقتها لمنهج الاإ�صلام عقيدة و�صريعة. 
�صابعاً: الاإيجاز والاخت�صار مع اإي�صاح المعاني باأف�صل عبارة واأجمل اأ�صلوب.  ♦
اأن  ♦ وبخا�صة  والتوحيد،  الاإيمان  ومباحث  العقيدة  بم�صائل  الاهتمام  ثامناً: 

الم�صتهدف قد يكون غير م�صلم. 
وال�صلاة  ♦ الله  مثل  ال�صرعية  والم�صطلحات  الاألفاظ  في  الت�صرف  ح�صن  تا�صعاً: 

والزكاة وغيرها باألا تترجم ترجمة حرفية واإنما تنقل نقلًا حرفياً، ويو�صع تاأويلها وتف�صير 
لها في الهام�ص اأو بين قو�صين. 

عا�ضراً: العناية بالاإخراج ومراجعة التجارب من قبل لجنة اأو اأ�صخا�ص عدة تلافياً  ♦
للاأخطاء. )18( 

المبحث الرابع- التعريف بالترجمات مو�صع الدرا�صة:  ◄
ترجمة الدكتورين ممد تقي الدين الهالي وممد م�صن خان: . 1

واأ�صهرها طبعة مجمع  بعدها مراراً  با�صتانبول وطبعت  اأول مرة عام 1974  ظهرت 
الملك فهد لطباعة الم�صحف ال�صريف. ولئن لم يتحدثا عن دواعي ترجمتهما ب�صراحة في 
طبعة مجمع الملك فهد، فاإنهما اأ�صارا اإلى ذلك في طبعات اأخرى. وغر�صهما هو ن�صر الاإ�صلام 
بين ظهراني الناطقين بالاإنجليزية وتمكينهم منن فهم القراآن فهماً �صحيحاً يتنا�صب مع فهم 
ال�صلف ال�صالح ويظهر هذا جلياً من خلال تف�صير بع�ص الاآيات باآيات اأخر واأحاديث �صريفة 
وتفا�صير الطبري والقرطبي وابن كثير. )19( وقد ولد الدكتور هلالي في المغرب ثم انتقل اإلى 
العراق ثم اإلى المملكة العربية ال�صعودية حيث عمل مع الدكتور خان في هذه الترجمة. )20( 
اأما الدكتور خان، فقد ولد لاأب باك�صتاني ذي اأ�صول اأفغانية عام 1927 م. وقد �صافر اإلى 

بريطانيا ثم انتقل اإلى المملكة العربية ال�صعودية حيث عمل واأتم ترجمته هذه. )21( 
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ترجمة اإم ه�. �صاكر: . 2
هو محمد حبيب �صاكر المولود في جرجا بم�صر عام 1866 م والمتوفى عام 1939 
م في القاهرة، وهو اأزهري التعليم وعمل قا�صياً. وقد عمل قا�صياً للق�صاة في ال�صودان ثم 
وكيلًا للاأزهر وع�صواً لهيئة كبار العلماء، وع�صواً في الجمعية الت�صريعية. وهنالك لغط كبير 

حول ن�صبة هذه الترجمة اإليه. )22( 
ترجمة ممد مارمادوك بيكتال: . 3

�صدرت في لندن عام 1930 م. وقد ولد بيكتال عام 1875 م وكان اأبوه ق�صي�صاً واأ�صلم 
عام 1917 م ثم انتقل للهند رئي�صاً لتحرير مجلة اإ�صلامية، وهناك بداأ بترجمة معاني القراآن 
الكريم منذ 1919 م حتى 1928 م، ثم ذهب اإلى القاهرة حيث ح�صل على اإذن من ال�صوؤون 
الدينية الم�صرية لاإجازة ترجمته. )23( وقد ا�صتعان في ترجمته بالمراجع العربية وم�صايخ 

الاأزهر و�صيرة ابن ه�صام وتاريخ القراآن لنلدكه. )24( 
ترجمة عبد الل يو�صف علي: . 4

وترجمت ما بين عامي 1934 م و1937 م في لاهور و�صدرت عام 1938. وقد ولد 
عبد الله يو�صف علي عام 1872 م لاأبوين م�صلمين وقد حفظ القراآن وهو �صبي، ودر�ص في 
جامعات اأوربية عدة، ومن بينها جامعة ليدز، وتعد ترجمته ذائعة ال�صيت اإلا اأنه قد �صابها 

بع�ص الاأمور، مما جعل مجمع الملك فهد لطباعة الم�صحف ال�صريف يعيد تنقيحها. )25( 
ترجمة ال�صيد اأبو الاأعلى المودودي: . 5

ترجمها في لاهور عام 1967 م، وانتهى منها عام 1972 م، وهي ترجمة لتف�صيره 
الذي كتبه بالاأردية “تفهيم القراآن” وترجمها محمد اأكبر مرادبوري وعبدالعزيز كمال. وقد 
البارزين  العلماء  اأحد  ولد المودودي في باك�صتان عام 1903 وتوفي عام 1979 م. وهو 

والمفكرين الاإ�صلاميين في القرن الع�صرين. )26( 
ترجمة ممد اأ�صد: . 6

وقد انتهى من ترجمتها في جبل طارق عام 1980 م. وقد ولد اأ�صد عام 1900 م في 
اأوكرانيا الحالية، وتوفي 1992 م وكان اأبواه يهوديين اإلا اإنه اعتنق الاإ�صلام عام 1926 م 
وانتقل للاإقامة في باك�صتان، ثم رحل في اآخر حياته اإلى اأ�صبانيا حيث توفي هناك. )27( وفي 
ترجمته بع�ص اأ�صول المعتزلة بل فيها اآراء مخالفة لاإجماع الاأمة مثل اإنكاره لكلام عي�صى 

عليه ال�صلام في المهد وغيره من الاأمور. )28( 
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المبحث الخام�س- �ضرح مب�صط لاآية الكر�صي:  ◄
الكر�صي  اآية  وهي  األا  الدرا�صة،  مو�صع  للاآية  مب�صط  تف�صير  اأو  ل�صرح  التعر�ص  يح�صن 
الاآية ومدلولاتها.  فهم معاني  التراجم حكماً مو�صوعياً في �صوء  الحكم على  يكون  بحيث 
الكر�صي، ولها �صاأن عظيم قد �صح الحديث  اآية  )29( »هذه  قال الاإمام ابن كثير في تف�صيره 
اأن  اأبي ابن كعب  اآية في كتاب الله... عن  اأف�صل  عن ر�صول- �صلى الله عليه و�صلم- باأنها 
اأعلم.  اأعظم؟ قال: الله ور�صوله  اآية في كتاب الله  اأي  – �صاأله:  النبي- �صلى الله عليه و�صلم 
فرددها مرارًا ثم قال: اآية الكر�صي. قال: »ليهنك العلم اأبا المنذر، والذي نف�صي بيده اإن لها 
ل�صانًا و�صفتين تقد�ص الملك عند �صاق العر�ص« رواه م�صلم... فقوله: »الله لا اإله اإلا هو« اإخبار 
لا  الذي  نف�صه  في  الحي  اأي  القيوم«  »الحي  وقوله:  الخلائق،  لجميع  بالاإلهية  المنفرد  باأنه 
يموت اأبدًا القيم لغيره... فجميع الموجودات مفتقرة اإليه، وهو غني عنها، ولا قوام لها بدون 
اأمره... وقوله: »لا تاأخذه �صنةٌ ولا نومٌ« اأي لا يعتريه نق�ص ولا غفلة ولا ذهول عن خلقه، 
بل هو قائم على كل نف�ص بما ك�صبت �صهيد على كل �صيء لا يغيب عنه �صيء ولا تخفى عليه 
خافية، ومن تمام القيومية اأنه لا يعتريه �صِنةٌ ولا نوم فقوله: »لا تاأخذه« اأي لا تغلبه �صِنة 
نة.... وقوله: »له ما في ال�صموات  وهي الو�صن والنعا�ص، ولهذا قال ولا نوم لاأنه اأقوى من ال�صِّ
وما في الاأر�ص« اإخبار باأن الجميع عبيده وفي ملكه وتحت قهره و�صلطانه... وقوله: »من ذا 
الذي ي�صفع عنده اإلا باإذنه« كقوله »وكم من ملك في ال�صموات لا تغني �صفاعتهم �صيئًا اإلا من 
بعد اأن ياأذن الله لمن ي�صاء وير�صى« وكقوله: »ولا ي�صفعون اإلا لمن ارت�صى« وهذا من عظمته 
له في  باإذنه  اإلا  ي�صفع لاأحد عنده  اأن  اأحدٌ على  اأنه لا يتجا�صر  وجلاله وكبريائه عز وجل 
ال�صفاعة... وقوله »يعلم ما بين اأيديهم وما خلفهم« دليل على اإحاطة علمه بجميع الكائنات 
ما�صيها وحا�صرها وم�صتقبلها... وقوله: »ولا يحيطون ب�صيء من علمه اإلا بما �صاء« اأي لا 
يطلع اأحد من علم الله على �صيء اإلا بما اأعلمه الله عز وجل، واأطلعه عليه، ويحتمل اأن يكون 
المراد لا يطلعون اأحدًا على �صيء من علم ذاته و�صفاته اإلا بما اأطلعهم الله عليه... وقال ابن 
عبا�ص في قوله »و�صع كر�صيه ال�صموات والاأر�ص« �صئل النبي- �صلى الله عليه واآله و�صلم- 
عن قول الله عز وجل »و�صع كر�صيه ال�صموات والاأر�ص« قال كر�صيه مو�صع قدميه والعر�ص 
لا يقدر قدره اإلا الله عز وجل... وال�صحيح اأن الكر�صي غير العر�ص والعر�ص اأكبر منه كما دلت 
على ذلك الاآثار والاأخبار. وقوله: »ولا يئوده حفظهما« اأي لا يثقله ولا يكترثه حفظ ال�صموات 
والاأر�ص ومن فيهما ومن بينهما بل ذلك �صهل عليه ي�صير لديه وهو القائم على كل نف�ص بما 
ك�صبت، الرقيب على جميع الاأ�صياء، فلا يعزب عنه �صيء، ولا يغيب عنه �صيء، والاأ�صياء كلها 
الغني الحميد  اإليه محتاجة فقيرة وهو  بالن�صبة  حقيرة بين يديه متوا�صعة ذليلة �صغيرة 
الفعال لما يريد الذي لا ي�صاأل عما يفعل وهم ي�صاألون، وهو القاهر لكل �صيء الح�صيب على كل 
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�صيء الرقيب العلي العظيم لا اإله غيره ولا رب �صواه فقوله: »وهو العلي العظيم« كقوله »وهو 
الكبير المتعال« وهذه الاآيات وما في معناها من الاأحاديث ال�صحاح الاأجود فيها طريقة 

ال�صلف ال�صالح اأمروها كما جاءت من غير تكييف ولا ت�صبيه. «
المبحث ال�صاد�س- عر�س التراجم ال�صت وبيان ما لها وما عليها ◄

وهذا هو لب المو�صوع وبيت الق�صيد الذي من اأجله اأعدت هذه الدرا�صة البحثية. و�صوف 
نورد كل عبارة في الاآية ثم نورد الترجمات ال�صت لها ثم نعلق عليها. 

قوله تعالى: »الل لا اإله اإلا هو«
 Allâh! Lâ ilâha illa Huwa (none has the right to be worshipped but He) (30) الهالي وخان 
 Allah is He besides Whom there is no god (31) �صاكر 
 Allah! There is no God save Him (32) بيكتال 
 God! There is no god but He (33) يو�صف علي 
 there is no god but He (34) المودودي 
 GOD- there is no deity save Him (35) ممد اأ�صد 

لعل هذه اأهم عبارة في القراآن لاأنها �صياغة اأخرى لكلمة التوحيد »لا اإله اإلا الله« والتي 
عليها مدار الدين كله. وكما هو مو�صح اأعلاه، اختلفت م�صارب المترجمين، واأدلى كل بدلوه 

بطريقة تغاير الاآخر في ترجمة اأهم عبارة في الدين كله. وفيما ياأتي عر�س لكل منهم: 
قو�صين،  ♦ بين  العبارة  معنى  �صرحا  ثم  الحرفي  النقل  م�صلك  �صلكا  وخان:  الهالي 

ولعل هذا الم�صلك يتوافق مع ال�صوابط التي ذكرناها اآنفًا عند التعر�ص لترجمة معاني القراآن 
الكريم، وهما قد جمعا بين الح�صنيين من و�صع العبارة كما هي-نظرا لعجز اللغة الاإنجليزية 

عن نقل ظلال عبارة التوحيد– وفي الوقت ذاته و�صعا ترجمة تتنا�صب مع المعنى. 
جملته  ♦ اأحد  ترجم  اإذا  اإنه  حتى  المق�صود  المعنى  يجافي  م�صلكا  �صلك  �صاكر: 

النجعة  اأبعد  فقد  وبالتالي  معه«،  رب  لا  الله  »هو  النتيجة  لكانت  العربية  اإلى  الاإنجليزية 
 God اللب�ص الذي �صببه للقارئ من ا�صتخدام كلمة  عندما ترجم هذه العبارة، ناهيك عن 

وهل تعني رب اأم اإله. 
بيكتال: اأ�صاء فهم العبارة حتى اإنه جعل “الله” لفظة منفردة متبوعة بعلامة تعجب  ♦

كاأنها منف�صلة عن بقية العبارة مع اأنها وقعت مبتداأ في العبارة، ثم �صرع في ترجمة باقي 
العبارة م�صتخدما كلمة God بحرف كبير مما اأحدث التبا�صا لدى القارئ في عودة ال�صمير 

Him، والذي من المفرو�ص اأن يعود على اأقرب كلمة اإليه وهي God في هذه العبارة. 
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متبوعة  ♦ منفردة  “الله” لفظة  جعل  حيث  من  بيكتال  فعله  ما  فعل  علي:  يو�صف 
كبير  بحرف   God لفظة  ا�صتخدم  اأنه  اإلا  العبارة  بقية  عن  منف�صلة  كاأنها  تعجب  بعلامة 
للاإ�صارة اإلى “الله” تعالى و God بحرف �صغير للاإ�صارة اإلى “اإله”، بحيث بدت العبارة في 

النهاية وقد �صابهها الكثير من اللب�ص وعدم القدرة على نقل المعنى. 
المودودي: اأخذ عبارة يو�صف علي نف�صها فيما عدا اأنه لم ي�صع كلمة God في اأول  ♦

الاآية بمخالفة  بداأ ترجمة معنى  قد  اأن المودودي  العلم  العبارة كما فعل يو�صف علي، مع 
 Allah: the Everlasting, the Sustainer of ترتيبها الوارد في الم�صحف حيث بداأها بـ
the whole Universe كترجمة للحي القيوم ثم و�صع العبارة مو�صع المناق�صة، وفي هذا 
افتئات عظيم على الن�ص، لاأنه لا يوجد اأدنى داع للتقديم اأو للتاأخير اإن عد هذا �صرباً من 

�صروب التقديم والتاأخير. 
ممد اأ�صد: ا�صتخدم لفظة God هو الاآخر للاإ�صارة اإلى الله تعالى و deity للاإ�صارة  ♦

اإلى “اإله” مع اأن God و deity �صبه مترادفتين في اللغة الاإنجليزية ح�صبما ورد في قامو�ص 
American Heritage على النحو الاآتي: 

deity noun
1. A god or goddess. 

2. a. The essential nature or condition of being a god; divinity. 

 b. Deity God. Used with the. )36) 

وهذا- في النهاية- قد اأ�صفى م�صحة الغمو�ص ذاتها التي �صابت ترجمة يو�صف علي 
والمودودي. 

المعنى  لروح  اأقرب  جاءت  قد  العبارة  لهذه  وخان  الهلالي  ترجمة  اإن  والخلا�صة 
القراآني  الن�ص  ترجمة  �صوابط  مع  كبير  حد  اإلى  وتوافقت  وتعالى،  �صبحانه  الرب  ومراد 

الم�صار اإليها اأنفا. )37( 
الاإ�صلامية  الخ�صو�صية  ذي  الم�صطلح  بترجمة  يتعلق  فيما  هنا  وقفة  ثمة  ولعل 
الترجمات،  على معظم هذه  اأثر  قد  المنهجية  اإنَّ غياب هذه  اإذ  به،  المتعلقة  والمنهجية 
الرحمن  عبد  بن  الله  عبد  الدكتور  ذكر  ال�صياق،  هذا  وفي  ال�صكل.  هذا  في  تبدو  فجعلها 

ياأتي:  ما  بحق  الخطيب 
اأخرى قواعد ومناهج لا بد من مراعاتها، لاأن  لغة  اإلى  لغة  »ولترجمة الم�صطلح من 
فهم  من  بد  لا  ولفهمه  ودينية،  ثقافية  اأبعادا  معه  يحمل  بل  عادية،  كلمة  لي�ص  الم�صطلح 
المنظومة الدينية والثقافية التي اأخذ منها ذلك الم�صطلح، واإذا ما حاولنا نقل الم�صطلح اإلى 
اللغة الثانية، فاإنه �صيفقد تلك الاأبعاد والظلال والمعاني الثانوية التي يحملها في طياته، 
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وذلك لعدم وجود لفظ مطابق في اللغة الثانية ب�صبب اختلاف الثقافة والبيئة لكلا اللفظين... 
وب�صبب اأنه لا توجد لغتان متماثلتان في كل الجوانب اأبدا«. )38( 

 Eugene اأورده يوجين نيدا  وي�صت�صهد الدكتور عبد الله بن عبد الرحمن الخطيب بما 
Nida �صاحب كتاب Towards a Science of Translating )نحو علم للترجمة( من تق�صيم 
للم�صطلح اإلى ثلاثة اأق�صام ثم و�صع ت�صور لمنهجين رئي�صين في الترجمة، ويرى الدكتور اأن 

ما و�صل اإليه نيدا ينطبق “اإلى حد ما على ترجمة القراآن الكريم وم�صطلحاته”. )39( 
يق�صم نيدا الم�صطلحات اللغوية اإلى ثاثة اأق�صام: )40( 

بي�صر  - متوافرة  مطابقة  لغوية  مفردات  لها  تكون  التي  اللغوية  الم�صطلحات 
river, tree, stone … etc مثل 

الم�صطلحات اللغوية التي تعيّن هوية الاأ�صياء المختلفة فيما بينها ثقافياً، ولكن  -
لها وظائف مت�صابهة نوعاً ما مثل كلمة book التي تعني في اللغة الاإنجليزية �صيئاً ذا اأوراق 
مربوطة �صوية في وحدة واحدة، ولكنها كانت تعني في اأزمنة كتاب العهد الجديد ورقة من 

الرق اأو ورقة من البردي تُطوى في �صكل لفيفة. 
مثل  - لثقافية  ا الخ�صو�صات  هوية  تعين  لتي  ا للغوية  ا الم�صطلحات 

 synagogue، cherubim … etc

اأما عن منهجية التعامل مع هذه الم�صطلحات، فيرى نيدا اأنه لا توجد ثمة م�صكلة مع 
المجموعة الاأولى، اأما المجموعة الثانية فقد توؤدي اإلى ح�صول عدة ارتباكات. ولذلك يجب 
اأو  له،  المكافئة  الوظيفة  يظهر  لا  اأنه  رغم  المدلول  �صكل  يظهر  اآخر  لغوي  اختيار م�صطلح 

ا�صتعمال م�صطلح لغوي يعين الوظيفة المكافئة على ح�صاب التطابق ال�صكلي. )41( 
والذي يهم في هذه الدرا�صة البحثية هو المجموعة الثالثة من الم�صطلحات وكيف 
عن  اأخرى  مرة  الخطيب  الرحمن  عبد  بن  الله  عبد  الدكتور  نقل  وقد   . معها؟  نتعامل 
الم�صطلحات  لترجمة  التعر�ص  عند  الاعتبار  في  اأخذها  ينبغي  التي  الحقيقة  هذه  نيدا 
الثقافي  البدء بترجمة الم�صطلح من معرفة �صياقه  الدينية: »اإذا من ال�صروري جداً قبل 
اإذا  اإلا  في لغة الم�صدر والر�صالة التي ورد فيها، لاأن الم�صطلح لا يمتلك معاني منف�صلة 

ورد في اإطار ثقافي كلي.« )42( 
بد من معرفة  الكريم وم�صطلحاته، لا  القراآن  ترجمة  »قبل  اأنه  اإلى  الدكتور  ويخل�ص 
يفهم  وذلك كي  ال�صريفة وغيرها،  النبوية  وال�صيرة  والاإيمان  الاإ�صلام  كاأركان  اأمور عديدة 
المراد الحقيقي من كل م�صطلح كاألفاظ ال�صلاة وال�صوم والحج والزكاة وغيرها، وبالتالي 

يمكن ترجمتها ب�صكل �صحيح«. )43( 
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ل  المحمَّ الن�ص  مع  التعامل  بدهيات  من  اعتبارها  يمكن  – التي  الحقيقة  هذه  ولعل 
باأبعاد ثقافية – هي ما اأدى اإلا الاختلاف بين المترجمين كما ورد في تحليل اأول عبارة 

اأعلاه. وهناك منهجان للتعامل مع مثل هذه الم�صطلحات: 
Ú  .وهو ما ذهب اإليه نيدا Domestication translation الاأول: توطين الترجمة
Ú  وهو ما ذهب اإليه Foreignizing translation الثاني: منهج التغريب في الترجمة

فينوتي Venuti، كما ذهب اإليه قبل ذلك الفيل�صوف والعالم الديني الاألماني فريدري�ص �صلاير 
“يحمل في طياته ثقافة الن�ص الاأ�صلي  ماخر. وقد ف�صل الدكتور هذا المنهج الاأخير لاأنه 

وهذا اأمر مراد ومهم في ن�ص معجز كالقراآن. ” )44( 
وراأى الدكتور اأن يكون تطبيق هذا المنهج كالاآتي: 

- Trans�  ككر ا�صم الم�صطلح �صوتيا باللغة الاإنجليزية على �صكل ممال وهو ما ي�صمى
 .literation

تزويد الم�صطلح ب�صرح بين قو�صين اإذا كان ال�صرح ق�صيراً، اأو يو�صع الم�صطلح في  -
الن�ص الاأ�صلي ثم ي�صرح مف�صلا في الحا�صية. )45( 

الواردة  ال�صتة في ترجمة العبارة  اأ�صقطنا هذا المنظور على ما فعله المترجمون  واإذا 
والهلالي.  خان  ترجمة  هي  المنهج  بهذا  التزمت  التي  الوحيدة  الترجمة  اأن  نجد  اأعلاه، 
فم�صطلح مثل لفظ الجلالة “الله” مثلا، هل ي�صلح اأن يترجم على اأنه God كما فعل يو�صف 

علي والمودودي واأ�صد؟ 
لقد اختلف العلماء في لفظ الجلالة وهل هو م�صطلح م�صتق اأم غير م�صتق. فعلى راأي 
من يقول اأنه غير م�صتق، فاإنه يعامل كاأ�صماء الاأعلام وبالتالي فاإنه لا يترجم. وعلى راأي 

من يقول اأنه م�صتق، فاأ�صل الا�صتقاق على اأقوال: 
ة  - ُ الاإلَهيَّ قال ابن الاأَثير: هو ماأْخوذ من اإلَهٍ، وتقديرها فُعْلانِيَّة، بال�صم، تقول اإلَهٌ بَينِّ

، يريد اإذا وقع العبد في عظمة الله وجلاله وغير ذلك  يرَّ والاأُلْهانِيَّة، واأَ�صله من اأَلِهَ يَاأْلَهُ اإذا تَحَ
فَ وَهْمَه اإليها، اأَبْغَ�صَ النا�ص حتى لا يميل قلبه اإلى اأَحد. )46(  َ من �صفات الربوبية و�صرَ

خالقاً  - لعابده  يكونَ  وحتى  مَعْبُوداً،  يكون  حتى  اإلَهاً  يكون  ولا  الهيثم:  اأبو  قال 
راً، وعليه مقتدراً فمن لم يكن كذلك فلي�ص باإله، واإِن عُبِدَ ظُلْماً، بل هو مخلوق  ورازقاً ومُدبِّ
اإ�صاحٌ وللوِجاحِ وهو  للوِ�صاح  الواو همزة كما قالوا  اإلَهٍ وِلاهٌ، فقلبت  واأَ�صل  د. قال:  ومُتَعَبَّ
فيما  اإليه  عُون  ويَ�صْرَ حوائجهم،  في  اإليه  يَوْلَهُون  الَخلْقَ  اأَن  ولاهٍ  ومعنى  اإِجاحٌ،  تْر  ال�صِّ
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العرب  اأُمه. وقد �صمت  اإلى  طِفْل  يَوْلَهُ كل  اإليه في كل ما ينوبهم، كما  ي�صيبهم، ويَفْزَعون 
ال�صم�ص لما عبدوها اإلاهَةً. )47( 

قيل: اأ�صله من لاه يلوه لياها اأي احتجب )48(  -
ولاأهل اللغة اأقوال اأخر في اأ�صل هذه الكلمة لا داعي للا�صتطراد فيها في هذا المو�صع. 
مما �صبق، يت�صح اأنه لا ي�صح ترجمة لفظ الجلالة بكلمة God، اإما لاأن هذا اللفظ غير 
م�صتق، اأو لاأن كلمة God لا تفي بنقل م�صمون المعنى المت�صمن في لفظ الجلالة بناء على 

ما �صبق ذكره من مت�صمنات لهذه اللفظة العظيمة. فكلمة God تعني ما ياأتي: 
 - God a. A being conceived as the perfect, omnipotent, omniscient originator 

and ruler of the universe, the principal object of faith and worship in 
monotheistic religions. b. The force, effect, or a manifestation or aspect 
of this being. c. Christian Science. “Infinite Mind; Spirit; Soul; Principle; 
Life; Truth; Love” )Mary Baker Eddy) . 

 - A being of supernatural powers or attributes, believed in and worshiped 
by a people, especially a male deity thought to control some part of nature 
or reality. 

 - An image of a supernatural being; an idol. 
 - One that is worshiped, idealized, or followed: money was their god. 
 - A very handsome man. 
 - A powerful ruler or despot. )49) 

فمدلول الكلمة الاإنجليزية مختلف تماماً عن م�صامينها العربية، وبالتالي لا ي�صح اأن 
تكون هذه الكلمة بديلا ترجمياً للفظ الجلالة. 

اأن المتلقي لكلمة  الكلمة نف�صها وهو  للاإبقاء على  يدعونا  اآخر  وجبه  �صبب  “وهناك 
God باللغة الاإنجليزية يفهم الكلمة ح�صب معطيات ثقافته ودينه لمفهوم الاإله، وهو الاإله 

بمعنى التثليث اأو غير ذلك مما يناق�ص مفهوم الاإ�صلام لله الواحد الاأحد، بينما لو اأبقينا كلمة 
)الله( كما هي، ف�صي�صطر القارئ والمتلقي في اللغة الثانية ليكون المفهوم ال�صحيح لكلمة 

الله، وهذا اأمر مراد ومهم في ترجمة القراآن الكريم”. )50( 
وهنالك اأمر اآخر، األا وهو اأن كلمة God تجمع وتوؤنث على Gods و Goddess، اأما لفظ 
 Allah الجلالة فلا ي�صري عليه هذا الاأمر، مما ي�صيف مزيداً من التاأكيد على وجوب ا�صتخدام
عند و�صع المقابل الترجمي لها، ناهيك اأن المعاجم الاإنجليزية قد اأدخلت كلمة Allah �صمن 
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مفرداتها، فلا �صير من ا�صتعمالها. ومن الاأمثل على ذلك: 
 - Allah

 Allah, Islamic name for the Supreme Being. The Koran, the holy book of
Islam, asserts that Allah is the creator and the one who rewards and punish�
 es; that he is unique and can only be one; and that he is eternal, omniscient,
 omnipotent, and all� merciful. The core of Islam is submission to the will of
 Allah. Islam does not admit of any mediator between Allah and humans; a
 person approaches Allah directly in prayer and in reciting the Koran. The
 prophets, who conveyed Allah’s message, are not considered divine. )51)

ومنه  اأعلاه،  الوارد  النقا�ص  في  ثناياها  ظهرت  عامة  قاعدة  اإلى  نخل�ص  �صبق،  مما 
ن�صتنتج اأن اأكثر الترجمات مقاربة لهذه القواعد هي – مرة اأخرى – ترجمة الهلالي وخان. 

قوله تعالى: »الحي القيوم«
the Ever Living, the One Who sustains and protects all that exists الهالي وخان 

the Everliving, the Self- subsisting by Whom all subsist �صاكر 

the Alive, the Eternal بيكتال 

the Living, the Self- subsisting, Eternal يو�صف علي 

the Everlasting, the Supporter of the whole Universe المودودي 

 the Ever- Living, the Self- Subsistent Fount of All Being. ممد اأ�صد 

الهالي وخان: �صلكا م�صلكهما المتبع في الالتزام بمعنى الاآية ولهذا و�صعا كلمة  ♦
“القيوم”  لكلمة  ترجمتهما  وجاءت  الدائمة،  الرب  حياة  على  للتاأكيد   Living قبل   Ever
اأنه �صبحانه قائم على اأمر جميع  في �صيغة العبارة ال�صارحة التي تنقل ظلال المعنى من 

مخلوقاته
بين  ♦ يف�صل  اأن  به  الاأولى  وكان   Everliving كلمة  يوجد خطاأ هجائي في  �صاكر: 

مكوناتها اإما بم�صافة اأو �صرطة عر�صية، لاأن مثل هذه الكلمة – ح�صبما اأوردها �صاكر – لا 
توجد في معظم قوامي�ص اللغة الاإنجليزية. اأما تاأويله لكلمة »القيوم« فقد ابتعد عن المعنى 
اإليه وهو غني عنها، ولا قوام  “جميع الموجودات مفتقرة  اأن  واأنها تعني  لل�صفة،  العربي 
 the Self� subsisting by Whom all subsist عبارة  فا�صتخدام  اأمره” )52(  لها بدون 

لاإ�صارة اإلى “القيوم” بعيد تماما لاأن subsist تعني: 
 - a. To exist; be. b. To remain or continue in existence. See synonyms at 

be. 
 - To maintain life; live: subsisted on one meal a day. 
 - To be logically conceivable. )53) 
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اأنه تعالى لي�ص  Self� subsisting تعني الموجود والمقابل لها  وبالتالي، فاإن كلمة 
عدماً. 
♦  Alive لاأن  و�صيء  خاطئ  اختيار  “الحي” وهي  لترجمة   Alive ا�صتخدم  بيكتال: 
تعني: 

 - Having life; living. See synonyms at living. 
 - In existence or operation; active: keep your hopes alive. 
 - Full of living or moving things; abounding: a pool alive with trout. 
 - Full of activity or animation; lively: a face alive with mischief. )54) 

ولهذه اللفظة الاإنجليزية مقابل وهو Dead، وهذا اأمر م�صتحيل في حق الرب �صبحانه. 
ولا ي�صفع لبيكتال اأن الحرف الاأول كبير للدلالة على اختلافها، لاأن الكلمة ذاتها عاجزة عن 

نقل معنى الحياة الدائمة للرب �صبحانه. 
اأو  الديمومة  اأو  البقاء  اإلى  ت�صير  the Eternal وهي  اأنها  على  القيوم  بيكتال  وترجم 

الخلود، وكل هذا لا علاقة له بقيومية الرب �صبحانه. فلفظ eternal يعني: 
 - Being without beginning or end; existing outside of time. See synonyms 

at infinite. 
 - Continuing without interruption; perpetual. 
 - Forever true or changeless: eternal truths. 
 - Seemingly endless; interminable. See synonyms at ageless, continual. 
 - Of or relating to spiritual communion with God, especially in the afterlife. (55) 

المعنى  نقل  عن  عاجزة  ذاتها  الكلمة  لاأن  كبير،  الاأول  الحرف  اأن  لبيكتال  ي�صفع  ولا 
المراد. 
يو�صف علي: ترجم الحي على اأنها the Living وي�صري عليه ما ورد على التعليق  ♦

على ت�صرف بيكتال في الكلمة ذاتها. لاأن هذه الكلمة تعني: 
living adjective: 
Possessing life: famous living painters; transplanted living tissue. 
 - In active function or use: a living language. 
 - Of persons who are alive: events within living memory. 
 - Full of life, interest, or vitality: made history a living subject. 
 - True to life; realistic: the living image of her mother. 
 - Informal. Used as an intensive: beat the living hell out of his opponent in 

the boxing match. (56) 
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بيكتال  وترجمة   the Self� subsisting �صاكر  ترجمة  على  الوارد  التعليق  وينطبق 
Eternal في اإ�صارة اإلى »القيوم« على ما اأورده يو�صف علي من ترجمة للفظة ذاتها. )57( 

المودودي: ترجم »الحي« على اأنها the Everlasting وهو اختيار غير موفق اأي�صا  ♦
لاأن Everlasting تعني: 

1. Lasting forever; eternal. 
2. a. Continuing indefinitely or for a long period of time. 
 b. Persisting too long; tedious: everlasting complaints. )58) 

مما يعني اأنها ت�صير اإلى معنى الديمومة والخلود، ولي�ص اإلى حياة الرب �صبحانه. 
وجاءت ترجمته للقيوم the Supporter of the whole Universe قريبة اإلى حد ما 
من المعنى المراد واإن كانت Supporter عاجزة عن نقل ظلال معنى القيومية، وكان من 

 .Sustainer and Protector الاأف�صل له اأن ي�صتخدم
اأ�صد: جاء اختياره موفقا لترجمة »الحي« على اأنها the Ever� Living اأما ترجمة  ♦

“القيوم” فلم تكن موفقة لاأمرين: 
ا�صتخدام the Self� Subsistent وقد اأ�صرنا في تعليقنا ال�صابق على ترجمتي �صاكر  -

ويو�صف علي اإلى المزلق المت�صمن في ا�صتخدام هذه الكلمة. 
ا�صتخدام Fount of All Being وهي تعني »م�صدر اأو من�صاأ الموجودات« وهذا بعيد  -

the Self� Subsis�  ااما عن المق�صود بقيومية الرب �صبحانه وتعالى. ولا يغير ا�صتخدام
tent ك�صفة لهذا الا�صم المركب من الاأمر �صيئا. بل اإنه زاد الاأمر بعدا عن المعنى المق�صود. 

ونخل�ص مما �صبق اأن ترجمت الهلالي وخان قد جاءت – مرة اأخرى – اأقرب لنقل روح 
القراآن  ترجمة معاني  الدرا�صة حول  المذكورة في �صدر  ال�صوابط  ات�صاقاً مع  واأكثر  المعنى 

الكريم والتعامل مع م�صطلحاته. 
قوله تعالى: »لا تاأخذه �صنة ولا نوم«

 Neither slumber nor sleep overtakes Him. الهالي وخان 

slumber does not overtake Him nor sleep �صاكر 

 Neither slumber nor sleep overtaketh Him. بيكتال 

 No slumber can seize Him nor sleep. يو�صف علي 

 He does neither slumber nor sleep. المودودي 

 Neither slumber overtakes Him, nor sleep. ممد اأ�صد 
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الهلالي وخان: ترجمة �صديدة وتركيب لغوي جيد.  ♦
♦  nor sleep صاكر: ا�صتخدم الم�صطلحات ذاتها، ولكن هنالك حذلقة لغوية في تاأخير�

مما اأبعد الجملة عن التركيب المنا�صب للغة الاإنجليزية. 
الاإنجليزية  ♦ ي�صتخدم  بيكتال  كان  واإن  وخان  الهلالي  في  نف�صها  الجملة  بيكتال: 

overtaketh. وهنالك تحفظ في هذا الا�صتخدام حتى تكون ترجمة  الفعل  القديمة كما في 
العهد  الت�صبه بترجمتي  الكريمة منا�صبة للا�صتخدام المعا�صر ولاإبعاد مظنة  القراآن  معاني 

القديم والعهد الجديد اللذين ت�صتخدم فيهما الاإنجليزية القديمة. 
يو�صف علي: ا�صتخدم الم�صطلحات ذاتها واإن كان �صياق الجملة الاإنجليزية ركيكا  ♦

ل�صببين: اأولاهما اأنه كان ينبغي له اأن يبداأ الجملة بـ Neither ولي�ص No، وثانيهما ا�صتخدامه 
للفعل الم�صاعد can، وهو ي�صير اإلى الاإمكانية اأو عدم الاإمكانية، مع اأن الجملة العربية تعبر 
عن حقيقة ثابتة لا يرقى اإليها ال�صك. وهنالك اأف�صلية للتراجم الثلاث الاأولى في ا�صتخدام 
الفعل overtake؛ لاأن الفعل الذي ا�صتخدمه يو�صف علي seize لا ينقل المعنى نقلا كاملا 

كما في حالة overtake، لاأن seize تعني ما ياأتي: 
1. To grasp suddenly and forcibly; take or grab: seize a sword. 
2. a. To grasp with the mind; apprehend: seize an idea and develop it 

to the fullest extent. b. To possess oneself of )something) : seize an 
opportunity. 

3. a. To have a sudden, overwhelming effect on: a heinous crime that seized 
the minds and emotions of the populace. b. To overwhelm physically: a 
person who was seized with a terminal disease. 

4. To take into custody; capture. 
5. To take quick and forcible possession of; confiscate: seize a cache of 

illegal drugs. 
6. Also seise )sēz) a. To put )one) into possession of something. b. To vest 

ownership of a feudal property in. 
7. Nautical. To bind with turns of small line. )59) 

اأما overtake فتعني: 
1. a. To catch up with; draw even or level with. b. To pass after catching up 

with. 
2. To come upon unexpectedly; take by surprise: geopolitical strategists 

who were overtaken by events in the Middle East. )60) 
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 .seize اأكثر دلالة على المعنى من overtake وبالتالي، تعد
المودودي: ا�صتخدم الكلمات ذاتها، ولكنه و�صعها في �صيغة الفعل.  -
-  ،nor sleep اأ�صد: ا�صتخدم الم�صطلحات ذاتها، ولكن هنالك حذلقة لغوية في تاأخير

مما اأبعد الجملة عن التركيب المنا�صب للغة الاإنجليزية. 
والخلا�صة اأن هنالك تقارباً في ترجمة هذه الجملة بين المترجمين واإن كان بع�صهم 

تحذلق قليلا فاأ�صابها بالركاكة والبعد عن التركيب المنا�صب للغة الاإنجليزية. 
قوله تعالى: »له ما في ال�صموات وما في الاأر�س«

 To Him belongs whatever is in the heavens and whatever is on earth. الهالي وخان 

whatever is in the heavens and whatever is in the earth is His �صاكر 

 Unto Him belongeth whatsoever is in the heavens and whatsoever is in the earth. بيكتال 

 His are all things in the heavens and on earth. يو�صف علي 

 Whatsoever is in the heavens and in the earth is His. المودودي 

 His is all that is in the heavens and all that is on earth. ممد اأ�صد 

اأو  ♦ النحوية  الاأخطاء  من  خالية  �صليمة  ب�صورة  المعنى  نقل  وخان:  الهالي 
الاأ�صلوبية. 

♦  is صاكر: هنالك خطاأ نحوي في الجملة لاأنه كان من المفتر�ص اأن ي�صتبدل الفعل�
 and whatever is قد اأ�صيف اإليه whatever is in the heavens لاأن الفاعل are بالفعل

 .are His وبالتالي اأ�صبح الفاعل جمعا وينبغي اأن تكون بقية الجملة in the earth

بيكتال: ا�صتخدم الاألفاظ ذاتها تقريبا مع تقديم وتاأخير يتنا�صبان مع ا�صتخدامه  ♦
للاإنجليزية القديمة. 

يو�صف علي: نقل المعنى ب�صورة �صليمة خالية من الاأخطاء النحوية اأو الاأ�صلوبية.  ♦
المودودي: نقل المعنى ب�صورة �صليمة خالية من الاأخطاء النحوية اأو الاأ�صلوبية.  ♦
اأ�صد: نقل المعنى ب�صورة �صليمة خالية من الاأخطاء النحوية اأو الاأ�صلوبية.  ♦

والخلا�صة اأن المترجمين ال�صت – با�صتثناء �صاكر لهذا الخطاأ النحوي – قد اأ�صابوا في 
نقل المعنى. 
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قوله تعالى: »من الذي ي�صفع عنده اإلا باإذنه«
Who is he that can intercede with Him except with His Permission? الهالي وخان 

who is he that can intercede with Him but by His permission? �صاكر 

Who is he that intercedeth with Him save by His leave? بيكتال 

Who is there can intercede in His presence except as He permitteth? يو�صف علي 

Who is there that can intercede with Him except by His own permission? المودودي 

Who is there that could intercede with Him, unless it be by His leave? ممد اأ�صد 

الهالي وخان: جاءت الترجمة �صديدة وناقلة للمعنى المراد.  ♦
�صاكر: جاءت الترجمة �صديدة وناقلة للمعنى المراد.  ♦
جاءت الترجمة �صديدة وناقلة للمعنى المراد، اإلا اأنه – كعادته – ي�صتخدم الاإنجليزية  ♦

 .intercedeth القديمة كما في الفعل
يو�صف علي: تحذلق في الترجمة فغير المعنى اإلى حد ما، وال�صبب الرئي�ص في ذلك  ♦

عبارة in His presence والتي تق�صر ال�صفاعة على فهم معين اأنها “التما�ص العفو اأمام 
الله” وهذا تغيير للمعنى لاأن مفهوم ال�صفاعة مغاير لذلك تماما. 

المودودي: جاءت الترجمة �صديدة وناقلة للمعنى المراد.  ♦
اأ�صد: جاءت الترجمة �صديدة وناقلة للمعنى المراد.  ♦

تقاربت الترجمات ال�صت في التعامل مع هذه العبارة تقارباً كبيراً، اإلا اأن الذي �صذ عن 
المعنى- اإلى حد ما – هو يو�صف علي. 

قوله تعالى: »يعلم ما بن اأيديهم وما خلفهم«
 He knows what happens to them (His creatures) in this world, and what will
 happen to them in the Hereafter. الهالي وخان 

He knows what is before them and what is behind them �صاكر 

He knoweth that which is in front of them and that which is behind them بيكتال 

 He knoweth what (appeareth to His creatures as) before or after or behind them. يو�صف علي 

 He knows what is before the people and also what is hidden from them. المودودي 

He knows all that lies open before men and all that is hidden from them ممد اأ�صد 
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الهالي وخان: جاءت ترجمتهما ناقلة للمعنى المراد من اأن المق�صود بقوله تعالى  ♦
»ما بين اأيديهم وما خلفهم« في هذه الاآية ما يقع للمخلوقات في هذه الحياة، وما �صيقع لهم 
لْق »وَمَا خَلْفهمْ« اأَيْ مِنْ  في الاآخرة، كما في تف�صير الجلالين )61( »يَعْلَم مَا بَيْن اأَيْدِيهمْ« اأَيْ الْخَ

نْيَا وَالاآخِرَة« )62( وخلت الترجمة من الاأخطاء النحوية والاأ�صلوبية.  اأَمْر الدُّ
�صاكر: اإذا قمنا بعملية Back translation )ترجمة عك�صية( لن�ص �صاكر، �صيكون  ♦

“يعلم ما يوجد  المعنى مغايرا تمام المغايرة لمعنى وم�صمون الاآية، لاأن ترجمته �صتعني 
اأمامهم وما يوجد خلفهم”. وال�صبب في هذا هو لجووؤه اإلى للترجمة الحرفية التي اأظهر هذا 

البحث- في �صدره – عوارها، وعدم �صلاحيتها للتعامل مع الن�ص القراآني. )63( 
ا، مع  ♦ بيكتال: ينطبق التعليق الوارد اأعلاه على ترجمة �صاكر على هذه الترجمة اأي�صً

 .knoweth ملاحظة ا�صتخدام بيكتال للاإنجليزية القديمة كعادته كما في الفعل
يو�صف علي: التزم الترجمة الحرفية كما فعل �صاكر وبيكتال، اإلا اأنه اأ�صاف اأبعادًا  ♦

جديدة للن�ص وحمله بمعانٍ وم�صامين اأبعد ما تكون عن روح الن�ص الاأ�صلي ومعناه. لاأن 
ما ترجمه يو�صف علي يعني “يعلم ما )يظهر لمخلوقاته اأنه( قبلهم اأو بعدهم اأو خلفهم”، 
وفي هذا مجافاة لروح الن�ص، وبعد عن المعنى اأيما بعد، وت�صرف في غير محله من المترجم 

الذي يفتر�ص التزامه بالاأمانة في التعامل مع الن�ص. 
المودودي: �صلك م�صلك الترجمة الحرفية اأي�صاً، بل فعل فعلة يو�صف علي من تحميل  ♦

and also what is hid�  للن�صّ، بمت�صمنات لا يقت�صيها ال�صياق، وبخا�صة في عجز العبارة
den from them، وهي تعني “ما خبئ عنهم”، واإن كان هذا من علم الغيب، ولكن تخ�صي�ص 
هذا الاأمر من قبل الافتئات على الن�ص وتحميله باأبعاد لا تن�صجم مع المعنى المراد. لاأن “ما 
خبئ عنهم” لا ي�صير فقط اإلى الاآخرة واإنما اإلى اأي اأمر قد خفي على المخلوقات، وكل هذا 

يبعد ال�صياق عن م�صمونه. 
اأ�صد: حاول الت�صرف في المعنى، فاأف�صد الاأمر اأيما اإف�صاد. فترجمته لقوله تعالى:  ♦

all that lies open before men تغيير �صامل في المعنى المراد بل  اأيديهم” بـ  بين  “ما 
اإحداث للب�ص ي�صعب فكه. ولعل هذا اأ�صواأ اأنواع الت�صرف. لاأن معنى الجملة قد اأ�صبح “كل ما 
هو مفتوح اأو متاح اأمام الرجال”، وهذا بعيد كل البعد عن م�صمون الن�ص القراآني، بالاإ�صافة 
من  المق�صود  في  وتحريف  للنجعة  اإبعاد  بالرجال  خا�ص  اأنه  على  ال�صمير  تاأويل  اأن  اإلى 

الن�ص الاأ�صلي. 
مما لا �صك في اأن ترجمة الهلالي وخان جاءت اأمينة لروح ومعنى الن�ص وخالية من 
الاأخطاء النحوية والاأ�صلوبية، بينما التزم بع�صهم الحرفية ك�صاكر وبيكتال، وحاول الاآخرون 
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الالتزام بالحرفية مع الت�صرف في جزء من العبارة كيو�صف علي والمودودي واأ�صد، فجاء 
هذا الت�صرف ليقلب الاأمور راأ�صاً على عقب، كما �صبق اإي�صاحه. 

قوله تعالى: »ولا يحيطون ب�صيء من علمه اإلا بما �صاء«
 And they will never compass anything of His Knowledge except that which He wills. الهالي وخان 

and they cannot comprehend anything out of His knowledge except what He pleases �صاكر 

 while they encompass nothing of His knowledge save what He will. بيكتال 

 Nor shall they compass aught of His knowledge except as He willeth. يو�صف علي 

 And they cannot comprehend anything of His knowledge save whatever He Himself
 may please to reveal. المودودي 

 whereas they cannot attain to aught of His knowledge save that which He wills [them
 to attain]. ممد اأ�صد 

اأمراً  ♦ هنالك  اأن  اإلا  النحوية  الاأخطاء  من  خالية  الترجمة  جاءت  وخان:  الهالي 
 they يجعلها غير منا�صبة للمعنى تنا�صباً كلياً، األا وهو ا�صتخدام �صيغة النفي في الم�صتقبل
will never compass ولي�ص هذا متنا�صباً مع الن�ص العربي الذي جاء في �صيغة الم�صارعة 
اإحاطة  الفكرة المت�صمنة تتعلق بقاعدة عامة، وهي عدم  اأن  العموم، وعلى  التي تدل على 

المخلوقات باأي من علم الله تعالى اإلا بما اأذن به �صبحانه. 
�صاكر: اأجاد اأيما اإجادة في ترجمة هذه العبارة وخلت الجملة من الاأخطاء النحوية  ♦

اأو الاأ�صلوبية. 
بيكتال: اأجاد في ترجمة هذه العبارة على الرغم من وجود خطاأ نحوي فادح في  ♦

مفرد  الفاعل �صمير  لاأن   will الفعل  اإلى   s اإ�صافة  المقتر�ص  كان من  لاأنه   what He will
غائب. 
يو�صف علي: تحذلق في الترجمة فاحتاجت بع�ص التنقيح لما ي�صوبها من ركاكة  ♦

واأولى اأماراتها و�صع Nor في اأول الجملة مع اأن الجملة العربية غير مرتبطة بما قبلها. وثاني 
هذه الاأمارات except as He willeth، وكان الاأ�صح والاأكثر توافقاً مع المعنى هو ا�صتخدام 
what بدلًا من as، لاأن ما ا�صتخدمه يو�صف علي قد غير المعنى، بحيث اأ�صبح معنى الجملة 
الم�صيئة،  هذه  لطريقة  ولي�ص  للم�صيئة  العربي  ال�صياق  في  والا�صتثناء  ي�صاء”،  ح�صبما  “اإلا 

ناهيك عن ا�صتخدامه للاإنجليزية القديمة التي ذكرنا التحفظ على ا�صتخدامها اآنفا. 
المودودي: اأجاد في ترجمة هذه الجملة، واإن كان من الاأف�صل اأن يخت�صر اآخر جزء  ♦

فيها save whatever He Himself may please to reveal، فكان من الممكن اأن تكون 
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اأكثر اإيجازاً على هذا النحو: save whatever He pleases ونقلت المعنى المق�صود دونما 
اإطناب غير مرغوب فيه. 

اأ�صد: بداأ الجملة بداية موفقة بو�صع whereas، مما يتما�صى مع المعنى حيث نقلت  ♦
هذه الكلمة معنى التقابل، وهو ذات المعنى المق�صود في العربية، ثم اأجاد اأيما اإجادة في 

ترجمة هذه العبارة، وخلت الجملة من الاأخطاء النحوية اأو الاأ�صلوبية. 
اأجاد جميع المترجمين في ترجمة هذه الجملة مع بع�ص التحفظات التي وردت عاليه، 

با�صتثناء ما وقع فيه يو�صف علي من ركاكة وما �صاب الجملة من بع�ص الاأخطاء. 
قوله تعالى: »و�صع كر�صيه ال�صموات والاأر�س ولا يوؤده حفظهما«

 His Kursî extends over the heavens and the earth, and He feels no
 fatigue in guarding and preserving them. الهالي وخان 

 His knowledge extends over the heavens and the earth, and the
preservation of them both tires Him not �صاكر 

 His throne includeth the heavens and the earth, and He is never weary
 of preserving them. بيكتال 

 His Throne doth extend over the heavens and the earth, and He feeleth
no fatigue in guarding and preserving them يو�صف علي 

 His Kingdom spreads over the heavens and the earth and the guarding
 of these does not weary Him. المودودي 

 His eternal power overspreads the heavens and the earth, and their
 upholding wearies Him not. ممد اأ�صد 

ثم  ♦ اأعلاه  هو  كما  مرومنة  اأو  منقحرة  »الكر�صي«  كلمة  و�صعا  وخان:  الهالي 
و�صعا هام�صًا اأ�صفل ال�صفحة ي�صرحان فيه المعنى الحرفي للكلمة واأن المترجمين ي�صيئون 
– تدليلا على  واأوردا  الكر�صي  الذي يختلف تمامًا عن  العر�ص  Throne وهو  اإلى  ترجمتها 
ذلك – حديثا للنبي �صلى الله عليه و�صلم يفرق فيه بين الكر�صي والعر�ص وقولا لابن تيمية 
يوؤيد ما ذهبا اإليه. وهذا المنحى الذي �صلك الهلالي وخان يتوافق تماما مع �صوابط التعامل 
اللغوية  الاأخطاء  من  خلوًا  اأتت  فقد  الجملة،  باقي  اأما  اأعلاه.  الواردة  الديني  الم�صطلح  مع 

والنحوية والاأ�صلوبية. 
الذين  ♦  )64( المعتزلة  م�صلك  هذا  في  �صلك  وقد  بالعلم  “الكر�صي”  اأول  �صاكر: 

عند  الاعتقاد  اأهل  اأ�صول  يجافي  الم�صلك  هذا  اأن  �صك  ولا  الاأمور،  هذه  مثل  يوؤلون 
الدرا�صة  هذه  بداية  في  اأوردناها  التي  ال�صوابط  ويخالف  والجماعة،  ال�صنة  اأهل 
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ح�صناً،  منحى  فيها  نحا  فقد  الجملة،  باقي  اأما  ال�صرعية.  الم�صطلحات  ترجمة  حول 
بعد  الجملة  اآخر  في  النفي  اأداة  و�صع  في  القديمة  بالاإنجليزية  تاأثر  قد  كان  واإن 

 .and the preservation of them both tires Him not الفعل 
اأعلاه  ♦ ذكر  كما  فارق  وهنالك  العر�ص  اأنه  على  اأي�صا  “الكر�صي”  اأول  بيكتال: 

�صبعة  كدراهِم  اإلا  الكْرْ�صِي  في  بعُ  ال�صَّ ال�صموات  ما  و�صلم:  عليه  الله  �صلى  النبي  ولحديث 
و�صلم  عليه  الله  �صلى  الله  ر�صول  �صمعت  عنه  الله  ر�صي  ذرً  اأبو  )65( وقال  تُرْ�ص.  في  األقِيتْ 
األقِيَتْ بيَن ظَهْريْ فَلاةٍ منَ الاأر�ص. )66(  اإلا كحَلْقةٍ مِنْ حديدٍ  يقول: ما الكر�صيُّ في العرْ�صِ 
وبهذا يت�صح الفرق بينهما، واأنه من الخطاأ والخطل في اآن واحد تاأويل الكر�صي باأنه العر�ص 
اأو العك�ص، لاأن هذا من اأمور الاعتقاد التي لا يجوز حملها على غير وجهها. وهنالك خطاأ 
in� الذي ي�صير اإلى قوله تعالى: “و�صع” و�صتان بين المعنيين، لاأن includeth  آآخر في الفعل

cludeth تعني “يت�صمن” اأو “ي�صمل”، ولي�ص هذا مرادفاً للفعل “و�صع” في الاآية. اأما بقية 
الجملة، فقد خلت من الاأخطاء النحوية والاأ�صلوبية، واإن ا�صتخدم الاإنجليزية القديمة كما في 

 .includeth الفعل
يو�صف علي: اأول الكر�صي اأي�صا على اأنه العر�ص، وي�صري عليه التعليق ال�صابق على  ♦

 .feeleth و doth ترجمة بيكتال، مع ملاحظة ا�صتخدامه للاإنجليزية القديمة كما في
“مملكة” الرب �صبحانه جرياً على  ♦ ا ولكن باعتباره  اأي�صً اأول الكر�صي  المودودي: 

عادة المعتزلة في التاأويل، ومن الغريب اأنه في الهام�ص الذي علق فيه على هذه الاآية ذكر 
كلمة “الكر�صي”، ولكنه قال اإنها توؤول عموما في غالب الاأحوال، ولي�ص هذا م�صلك اأهل ال�صنة 
في باب الاعتقاد كما �صبقت الاإ�صارة اإليه تعليقاً على ترجمة بيكتال. اأما بقية الجملة فقد 

خلت من الاأخطاء النحوية والاأ�صلوبية. 
القدامى  ♦ المعتزلة  من  تاأويله  م�صتمدا  الخالدة”  “القوة  باأنها  الكر�صي  اأول  اأ�صد: 

والمحدثين مثل الزمخ�صري والرازي ومحمد عبده، كما في الهام�ص الذي اأورده تعليقاً على 
ترجمة هذه الكلمة. وجاءت ترجمة قوله تعالى “حفظهما” بعيدة عن مت�صمنات كلمة الحفظ 

المذكورة في الاآية حيث اختار كلمة upholding التي تعني: 
1. To hold aloft; raise: upheld the banner proudly. 

2. To prevent from falling or sinking; support. 

3. To maintain or affirm against opposition. See synonyms at support. (67) 

اأوفق للمعنى  اأحدهما كان  اأو   guarding and preserving ا�صتخدام  وبالتالي، فاإن 
ح�صبما ا�صتخدمهما جميع المترجمين الاآخرين. 
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الكريم  القراآن  معاني  ترجمة  ب�صوابط  التزمت  التي  الوحيدة  الترجمة  اأن  والخلا�صة، 
التي  والاأ�صلوبية  اللغوية  الدقة  عن  ناهيك  والجماعة،  ال�صنة  اأهل  عند  الاعتقاد  واأ�صول 

ا�صتركت التراجم فيها، هي ترجمة الدكتورين الهلالي وخان. 
قوله تعالى: »وهو العلي العظيم«

 And He is the Most High, the Most Great. الهالي وخان 

 and He is the Most High, the Great. �صاكر 

 He is the Sublime, the Tremendous. بيكتال 

 for He is the Most High, the Supreme (in glory) . يو�صف علي 

 He alone is the Supreme and the Exalted. المودودي 

 And he alone is truly exalted, tremendous. ممد اأ�صد 

النحوية  ♦ الاأخطاء  من  وخالية  للمعنى  موافقة  ترجمتهما  جاءت  وخان:  الهالي 
والاأ�صلوبية. 

�صاكر: م�صابهة لترجمة الهلالي وخان اإلا اأنه لم ي�صع �صيغة التف�صيل Most قبل  ♦
ال�صفة الثانية “العظيم” مما يجعل ترجمة الهلالي وخان اأكثر قدرة على نقل المعنى من 

هذه، لاأن �صيغة التف�صيل هذه ت�صير اإلى تفرد وا�صتثناء الله �صبحانه وتعالى بهذه ال�صفة. 
قد  ♦ فاأولاهما  ال�صابقتين،  الترجمتين  عن  مختلفتين  �صفتين  ا�صتخدم  بيكتال: 

ت�صتخدم بمعنى “العلي” ولكنه ا�صتخدام ركيك، كما في المعنى الرابع اأدناه: 
sublime adjective 
Characterized by nobility; majestic. 
1. a. Of high spiritual, moral, or intellectual worth. b. Not to be excelled; 

supreme. 
2. Inspiring awe; impressive. 
3. Archaic. Raised aloft; set high. 
4. Obsolete. Of lofty appearance or bearing; haughty: “not terrible,/ That I 

should fear. . . / But solemn and sublime” )John Milton) . 
noun
1. Something sublime. 
2. An ultimate example. )68) 

ال�صفة  على  ذاته  ال�صيء  وينطبق  مغايرة.  كلمة  ا�صتخدام  بيكتال  على  ينبغي  وكان 
الثانية Tremendous بمعنى “العظيم” التي جانبها ال�صواب بكل ما يعنيه الم�صطلح من 
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معنى، وبخا�صة اأن هذه ال�صفة اأي Tremendous لها مدلول �صلبي اأحياناً، وهذا ي�صتحيل 
في حق الرب �صبحانه وتعالى: 

tremendous adjective:
1. a. Extremely large in amount, extent, or degree; enormous: a tremendous 

task. See synonyms at enormous. b. Informal. Marvelous; wonderful: had 
a tremendous night at the theater last night. 

2. Capable of making one tremble; terrible. )69) 

ولذا، كان الاأولى ببيكتال اأن ي�صتخدم �صفتين مغايرتين لما ا�صتخدمهما. 
يو�صف علي: ابتداأ العبارة بحرف الجر for الذي يفيد التعليل، كاأن هذه العبارة تعليل  ♦

لما قبلها، وهذا لي�ص �صحيحًا، لاأن هذه العبارة العربية غير مرتبطة بما قبلها بال�صببية اأو 
التعليل. وجاءت ترجمته لل�صفة الاأولى “العلي” م�صابهة لترجمتي الهلالي وخان و�صاكر، 
اإلا اأنه ا�صتخدم كلمة اأخرى للتعبير عن �صفة “العظيم”، وهي Supreme وهي تنقل المعنى 

ربما اأكثر من Great وبخا�صة اأن معناها كالاآتي: 
supreme adjective:
1. Greatest in power, authority, or rank; paramount or dominant. 
2. Greatest in importance, degree, significance, character, or achievement. 
3. Ultimate; final: the supreme sacrifice. )70) 

 ، )in glory( اإلا اأن يو�صف علي قد ق�صر هذه ال�صفة عندما و�صع بعدها بين قو�صين
وكان الاأف�صل اأن يتركها كما هي لاأن العظمة �صاملة لكل �صيء. 

المودودي: ا�صتخدم كلمة alone لت�صير اإلى ق�صر هذه ال�صفات على الرب، واإن كان  ♦
هذا ا�صتخداماً غير موفق ل�صببين: اأولهما اأن هذه الكلمة قد نقلت معنى لم يكن موجوداً في 
الن�ص العربي، وثانيهما اأن ال�صفات الم�صتخدمة في ال�صياق قد بداأت بحرف كبير، مما يدل 
على اأنها اإ�صارة اإلى الرب �صبحانه وتعالى، مما يجعل ا�صتخدام هذه الكلمة من الزوائد التي 
يف�صل الا�صتغناء عنها. ثم اإن المودودي قد اأبعد النجعة عندما ا�صتخدم Supreme بمعنى 
“العلي”؛ لاأنها اأقرب ما تكون ل�صفة “العظيم”، كما اأو�صحنا عاليه في التعليق على ترجمة 
يو�صف على العبارة نف�صها. اأما بالن�صبة ل�صفة “العظيم”، فقد ا�صتخدم Exalted وهي تنقل 

المعنى اإلى حد كبير نظرا لاحتوائها على الدلالات الاآتية: 
exalted adjective:
1. Elevated in rank, character, or status. 
2. Lofty; sublime; noble: an exalted dedication to liberty. 
3. Exaggerated; inflated: He has an exalted sense of his importance to the 

project. )71) 
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اأ�صد: اأخطاأ في ا�صتخدام ال�صمير العائد اإلى الرب �صبحانه وتعالى اإذ و�صع ال�صمير  ♦
�صبحانه  الرب  اإلى  ي�صير  الذي  ال�صمير  اأن  عليه  المتعارف  اأن  مع  بادئ �صغير،  he بحرف 

وتعالى يجب اأن يبداأ بحرف بادئ كبير تمييزاً لهذا ال�صمير عن غيره. كما ينطبق التعليق 
ا�صتخدم  اأنه  ا. ومن العجيب  اأي�صً اأ�صد  alone على ترجمة  ا�صتخدام كلمة  اأعلاه على  الوارد 
ال�صفات اأي�صاً، وقد بداأها بحروف بادئة �صغيرة، تاركًا اأية اإ�صارة- ولو �صئيلة – اإلى اأن 
كان  واإن  للتاأكيد   truly الظرف  ا�صتخدم  وقد  وتعالى.  �صبحانه  الرب  تخ�ص  ال�صفات  هذه 
هذا اأمرًا غير مرغوب فيه لنقله معنى اآخر غير المعنى المراد، ولتحميله الن�ص بمت�صمنات 
اإلى �صفة  exalted لي�صير  اأ�صد �صفة  غير موجودة في الن�ص العربي الاأ�صلي. وقد ا�صتخدم 
“العلي”، وهذا اأمر م�صتبعد اإلى حد ما لاأن exalted قد ت�صير اإلى العظيم – كما هو وارد اأعلاه 
في الا�صت�صهاد ال�صابق – اأما اأنها ت�صير اإلى “العلي” فهذا من الاأمور الم�صتبعدة، وبخا�صة 
الفتوى  تيمية في  ابن  الاإمام  الاإ�صلام  �صيخ  قال  فعلي.  علو  الاآية  اإليه في  الم�صار  العلو  اأن 
الحموية “واإذا كان كذلك فهذا كتاب الله من اأوله اإلى اآخره، و�صنة ر�صوله- �صلى الله عليه 
و�صلم- من اأولها اإلى اآخرها، ثم عامة كلام ال�صحابة والتابعين، ثم كلام �صائر الاأمة، مملوء 
بما هو اإما ن�ص واإما ظاهر، في اأن الله �صبحانه فوق كل �صيء، وعليٌّ على كل �صيء، واأنه 
فوق العر�ص، واأنه فوق ال�صماء”. )72( اأما ا�صتخدامه لكلمة tremendous للاإ�صارة اإلى �صفة 

ا.  العظيم، فينطبق التعليق الوارد اأعلاه على ترجمة بيكتال على هذه الترجمة اأي�صً
والخلا�صة اأن ترجمتي الهلالي وخان و�صاكر قد جاءتا اأقرب اإلى المعنى من غيرهما، 

اأما الترجمات الاأخرى فقد جانبها ال�صواب في بع�ص الاأمور كما اأو�صحنا �صابقا. 

الخاتمة والتوصيات: 

اأقرب الترجمات نقلًا للمعنى، واأقلها خلواً من  اأن  ال�صابق، يت�صح  العر�ص  من خلال 
هي  ال�صرعي  الم�صطلح  ترجمة  ب�صوابط  التزاماً  واأكثرها  والاأ�صلوبية،  النحوية  الاأخطاء 
تفاوتاً  بينها  فيما  تفاوتت  فقد  الاأخرى  الترجمات  اأما  وخان.  الهلالي  الدكتورين  ترجمة 

كبيراً اأحياناً، وبخا�صة عند ترجمة اأ�صماء الرب و�صفاته. 
هذا ويمكن اإيجاز التو�صيات فيما ياأتي: 

اأ�صماء الرب �صبحانه و�صفاته؛ لاأن هذه واحدة من . 1 �صرورة توحيد ترجمة معاني 
اأعظم الاأمور التي تخ�ص عقيدة التوحيد، وقد بدا – من خلال هذه الدرا�صة البحثية – تفاوت 

الترجمات في هذا الاأمر المهم مع وجوب الاهتمام به اأيما اهتمام. 
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 تعميم ترجمة موحدة تكون خلواً من الاأخطاء واأقربها للمعنى ونقل روح الن�ص، . 2
الاإ�صلامية  الترجمة  مراكز  على  عاليه،  ات�صح  كما  الهلالي وخان  الدكتورين  ترجمة  وهي 

ودور الن�صر والجهات المهتمة بالترجمة الدينية. 
العلمية . 3 ال�صوابط  وو�صع  الاإ�صلامي،  الم�صطلحات  لتقيي�ص  معياري  اإطار  و�صع 

المتعلقة با�صتخدامها. 
و�صع قامو�ص اإ�صلامي موحد يكون مرجعًا للقائمين على الترجمة الاإ�صلامية واأن . 4

يقوم بهذا الاأمر اأحد المراكز الاإ�صلامية المرجعية.ٍ 
تعميم ا�صتخدام ترجمة موحدة اأقرب للمعنى واأقل خلوا من الاأخطاء لمراكز وجهات . 5

اعتماد الترجمة الاإ�صلامية مثل مجمع البحوث الاإ�صلامية في م�صر وغيره من الجهات. 
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ملخّص: 
يهدف هذا البحث اإلى الك�صف عن تاأثر اللغة العربية بالاأ�صياء المحيطة بها وخا�صة 
اللغة  وقد دخلت في  الم�صكلات،  من  واجهت كثيراً  قد  العربية  اللغة  اأن  راأينا  وقد  العولمة، 
العربية كثير من الاألفاظ الاأجنبية، كما تبين لنا اأن م�صطلح العولمة ما زال جديداً، وما زال 
المفكرون وال�صيا�صيون مختلفين على مفهوم العولمة لاختلاف م�صاربهم الثقافية، وتباين 
دوافعهم الذاتية، فبع�صهم يح�صرها في الاأمور الاقت�صادية، وبع�ص اآخر يرى اأنها في الاأمور 

الثقافية، وبع�ص ثالث يراها في كل �صيء. 
وقد اقت�صت طبيعة هذا البحث اأن ياأتي في ق�صمن: 

الق�صم الاأول: وهو نظري يتناول تعريف العولمة، ون�صاأتها واأنواعها. وتحدثت عن  ♦
العولمة  اإلى  توؤدي  الثقافية  فالعولمة  العولمة،  اأنواع  اأخطر  من  تعدّ  التي  الثقافية  العولمة 
اللغوية، التي تهدد اللغة العربية ل�صالح اللغة الانجليزية في وطننا العربي ب�صفتها اللغة 

الاأكثر هيمنة في العالم. 
اأمّا الق�صم الثاني: فهو عملي يعتمد على البحث الميداني الذي يتخذ من الممار�صات  ♦

اللغوية في الواقع الاجتماعي اأ�صا�صاً لجمع مادته ثم تحليلها، وكان الاعتماد في ذلك على 
وقراءتها،  ال�صحف  اإلى  الرجوع  وفي  الجامعة،  في  طلبتها  مع  ال�صخ�صية  الباحثة  خبرة 
من  متخذة  �صخ�صي،  ب�صكل  الله  ورام  القد�ص  في  التجارية  المحلات  اأ�صماء  على  والاطلاع 

المنهج الو�صفي التحليلي منهجاً في درا�صة هذه الظاهرة. 
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Abstract: 
This research aims to reveal the impact of different surrounding things, 

especially globalization, on Arabic language. We know that the Arabic language 
has faced many problems, many foreign words, and terms have entered the 
Arabic language. The term “globalization” is still new and intellectuals and 
politicians are still presenting different concepts of “globalization” because 
of the different cultural inclinations, and contrasting self- motivations. Some 
of these intellectuals and politicians limit “globalization” to economic issues 
and others to cultural matters, and some relate it to everything. 

This research is divided into two main parts: 
 ♦ The first part is about the theoretical definition of globalization, and its 

origins and types. In this part, I spoke about cultural globalization, which 
is one of the most dangerous types of globalization. Cultural globalization 
leads to the language of globalization, which threatens the Arabic language 
in favor of the English language in the Arab nation. 

 ♦ The second part is based on "the field research" that takes the language 
practice in a social reality a base for collecting information and analyzing 
it. In addition, here I depended on my own personal experience with the 
students in the university. In addition, I referred to the newspapers, and I 
looked at the names of the shops in Jerusalem and Ramallah in particular. 
Furthermore, in studying this phenomenon I used the "descriptive 
analytical approach". 
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اللغة العربية والعولمة:

أولاً- اللغة العربية وأهميتها: 
اللغة هي وعاء الثقافة، واأداة الات�صال بين الما�صي والحا�صر، ولا ي�صتطيع الاإن�صان، 
مهما كان، اأن يقف على كنوز الفكر الاإن�صاني من تاريخ و�صعر ونثر، ولا ي�صتطيع اأن يقيم 
�صعائر دينه بدون اللغة، فاللغة لها وظائف للفرد ووظائف للمجتمع. وقد اختلف العلماء في 
تعريف اللغة ومفهومها، ولي�ص هناك اتفاق �صامل على مفهوم محدد للغة ويرجع �صبب كثرة 
العلوم، ولناأخذ على �صبيل المثال بع�ص  اللغة بكثير من  ارتباط  اإلى  التعريفات و تعددها 
التعريفات: فابن جني في كتابه الخ�صائ�ص يعرفها بقوله: " اأما حدها فاإنها اأ�صوات يعبر 

بها كل قوم عن اأغرا�صهم ". )1( 
عن  المتكلم  عبارة  هي  المتعارف  في  اللغة  اأن  اعلم   " بقوله:  يعرفها  خلدون  وابن 
اأن ت�صير ملكةً متقرّرة في الع�صو الفاعل لها،  الل�صان، فلابد  مق�صوده، وتلك العبارة فعل 
وهو الل�صان، وهو في كل اأمةٍ بح�صب ا�صطلاحاتهم". )2( اأمّا اأني�ص فريحة فيرى اأن اللغة اأكثر 
اإذ هي جزءٌ من  اأو تعبيراً عن عاطفةٍ،  اأداةً للفكر  من مجموعة اأ�صواتٍ، واأكثر من اأن تكون 

كيان الاإن�صان الروحي، واأنها عمليةٌ فيزيائيةٌ ب�صيكولوجية على غايةٍ من التعقيد. )3( 
ويمكننا القول اإن اللغة نظام من الرموز ال�صوتية للتعارف بين اأفراد المجتمع، وتخ�صع 
هذه الاأ�صوات للو�صف من حيث المخارج اأو الحركات التي يقوم بها جهاز النطق، ومن حيث 
ال�صفات والظواهر ال�صوتية الم�صاحبة لهذه الظواهر النطقية. )4( وهي تمثل اإحدى الروابط 
بين الناطقين بها، اإذ ت�صهّل عليهم الات�صال والتفاهم، ولكن هذا لا يعني اأن اللغة الواحدة 
تحتم التوا�صل الح�صن بين اأهل هذا الل�صان، اإذ اإن الاأفكار والقيم والاتجاهات هي التي تجمع 

النا�ص على �صعيد واحد اأو تجعلهم اأ�صتاتاً. 
وتعدُّ لغتنا العربية ركناً ثابتاً من اأركان �صخ�صيتنا، فيحق لنا اأن نفتخر بها، ونعتز 
بها، ويجب علينا اأن نذود عنها و نوليها عناية فائقة. ويتمثل واجبنا نحوها في المحافظة 
لثقافتنا  الحاملة  فهي  والعجمة.  اللحن  من  ي�صوبها  قد  مما  وتخلي�صها  �صلامتها،  على 
ور�صالتنا والرابط الموحد بيننا والمكون لبنية تفكيرنا، وال�صلة بين اأجيالنا، وال�صلة كذلك 
اإنها  الما�صي بالحا�صر بالم�صتقبل.  تربط  التي  الو�صل  الاأمم. وحلقة  بيننا وبين كثير من 
تمثل خ�صائ�ص الاأمة، وا�صتطاعت اأن تكون لغة ح�صارة اإن�صانية وا�صعة ا�صتركت فيها اأمم 

�صتى كان العرب نواتها الاأ�صا�صية والموجهين ل�صفينتها. 
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في  العرب  كان  فعندما  باأبنائها.  وحتمياً  م�صيرياً  ارتباطاً  مرتبطة  العربية  فاللغة 
على  قدرتها  واأثبتت  والمعارف،  بالعلوم  العالم  العربية  اللغة  اأغنت  الذهبية،  ع�صورهم 
الانت�صار والتو�صع والا�صتيعاب والتوا�صل الفكري الاإن�صاني، وات�صعت لغتهم لكل جديد مهما 
كان م�صدره. لكنّ الفرد العربيّ يعي�ص اليوم اأزمة هروب من الذات، وينغم�ص في حالة تغريب 
بالعجز  اللغة  وو�صمت  اللغوي،  الواقع  على  �صلباً  الاأزمة  فانعك�صت  ووجوده،  اأ�صالته  عن 
والق�صور عن مواكبة التطور العلميّ والح�صاريّ؛ والعجز الحقيقيّ، في راأي بع�ص المفكرين 
العرب، لي�ص في اللغة بل في القيمين عليها، والدليل على ذلك الواقع العربيّ )5( ، فالعجز 
كامن في ممار�صات الاإن�صاني العربيّ، ولي�ص في اللغة التي تحتاج، في نماء مفرداتها وتطور 
مرتبطٌ  وهذا  والتطويع،  للاكت�صاب  وقابليتها  الذاتية،  بقدراتها  توؤمن  نخبة  اإلى  دلالاتها، 
علاقة  ولغته  العربي  الاإن�صان  بين  العلاقة  لاأنّ  اللغة؛  وبطاقات  بالانتماء  الثقة  باإعادة 
تخلفنا  اأنَّ  نجد  ولذلك  دونه،  من  لها  وجود  ولا  دونها،  من  له  وجود  فلا  حتمية  تكاملية 
العلوم  ن  تُدوَّ التي بها  العربي بخ�صائ�ص لغته  عن ركب الح�صارة ناتج عن جهل المثقف 
الابتكارات،  واأ�صكال  الملاحظات  ل  وت�صجَّ الفكر،  ثمار  فَظْ  وتُحْ والم�صطلحات،  والمعارف 
وتتحدد قيمة المنتج " لاأن ان�صغال الفكر بالابتكار اأو الانت�صار المعين ت�صحبه عادة �صور 
لغوية مهزوزة اأو غائمة، وهي بمثابة القوالب اأو الاأطر التي ت�صلح لاحتواء الفكر )6( . فاللغة 
فاإنَّ  ولذلك  ال�صيادة.  لهذه  اللغة هو حماية  والحفاظ على  ال�صيادة،  يتجزاأ من  اإذن جزء لا 
خ�صو�صياتها  على  الحفاظ  هو  الم�صتقبل،  في  العربية  اللغة  �صيواجه  الذي  الاأكبر  التحدّي 
ا�صتمرارها، وحماية المكوّنات والمقوّمات والقيّم التي ت�صكّل العنا�صر الجوهرية  و�صمان 

للكيان العربي الاإ�صلامي الكبير. 

ثانياً- تعريف العولمة: 
العربية  اللغة  عزلة  التحديات  هذه  ومن  التحديات،  من  العديد  العربية  اللغة  تواجه 
عن الا�صتعمال العام، حيث حلت اللهجة العامية محل الف�صحى، وهذا اأدى اإلى وجود العدد 
الهائل من اللهجات المحلية داخل الوطن العربي. ومن اأهم هذه التحديات التي تواجه اللغة 
ولعل  واجتماعية،  واقت�صادية  و�صيا�صية  ثقافية  من  المختلفة،  باأنواعها  العولمة،  العربية 
اأخطر تاأثيرات العولمة ن�صر اللغة الانجليزية باعتبارها لغة القوة الاقت�صادية الكبرى في 

العالم، وهي الولايات المتحدة الاأمريكية. 
اختلاف  ب�صبب  العولمة،  وال�صيا�صيون مختلفين في تحديد مفهوم  المفكرون  زال  وما 
الاقت�صادية،  الاأمور  في  يح�صرها  فبع�صهم  الذاتية،  دوافعهم  وتباين  الثقافية  م�صاربهم 

وبع�ص اآخر ي�صعها في الاأمور الثقافية، وبع�ص ثالث يراها في كل �صيء. 
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ومن تعاريف العولمة: " اإنها اتجاه الحركة الح�صارية نحو �صيادة نظام واحد تقوده 
في الغالب قوة واحدة، اأو بعبارة اأخرى ا�صتقطاب الن�صاط ال�صيا�صي والاقت�صادي في العالم 

حول اإرادة مركز واحد من مراكز القوة في العالم ". )7( 
العالم  �صعوب  العالمي على مختلف  النظام  " تعني هيمنة  باأنها  وهناك من يعرفها 
لتحل محل �صيادة الدولة الوطنية على مقدرات المجتمع، واأنها كنظام عالمي جديد تتجه 
نحو تحرير الاقت�صاد والتجارة والم�صارف والاإعلام والثقافة والاجتماع من قب�صة الدولة 
و�صيطرتها على موؤ�ص�صات المجتمع ليدور في فلك العالمية والكونية بدلًا من فلك المحلية 
والاجتماع  الاقت�صاد،  اأمور  في  الوا�صح  التدخل  اأي�صاً  وتعني   )8(  ." والقومية  والوطنية 
اأو  ال�صيادة  ذات  للدول  ال�صيا�صية  بالحدود  يذكر  اعتداد  دون  وال�صلوك،  والثقافة  وال�صيا�صة 

الانتماء اإلى وطن محدد، اأو لدولة معينة، ودون الحاجة اإلى اإجراءات حكومية. )9( 
لتعدد  �صاقة نظراً  تبدو م�صاألة  للعولمة  اأن �صياغة تعريف دقيق  يا�صين  ال�صيد  ويرى 
اإزاء العولمة  اأ�صا�صاً بانحيازات الباحثين الاأيديولوجية واتجاهاتهم  تعريفاتها التي تتاأثر 
في  ن�صع  اأن  من  بد  فلا  للعولمة،  �صاملًا  تعريفاً  ن�صع  اأن  اأردنا  اإذا  واأنه  قبولًا.  اأو  رف�صاً 
المعلومات  بانت�صار  تتعلق  الاأولى  العملية  جوهرها:  عن  تك�صف  عمليات  ثلاث  الاعتبار 
بحيث ت�صبح م�صاعة لدى جميع النا�ص، والعملية الثانية تتعلق بتذويب الحدود بين الدول، 
والعملية الثالثة تتمثل في زيادة معدلات الت�صابه بين الجماعات والمجتمعات والموؤ�ص�صات، 
اإلى بع�ص المجتمعات واإلى نتائج  اإلى نتائج �صلبية بالن�صبة  وكل هذه العمليات قد توؤدي 
راأيه، يتمثل في �صهولة  العولمة، ح�صب  الاآخر. فجوهر عملية  اإلى بع�صها  ايجابية بالن�صبة 

حركة النا�ص والمعلومات وال�صلع بين الدول على النطاق الكوني. )10( 
فتحديد مفهوم دقيق للعولمة، كما يراه بع�صهم، �صعب؛ لاأن الم�صطلح ما زالت تنتابه 
، وفيه   )Globalization( ا�صتخدام لفظة  الدقيق- ولقد �صاع  الفهم  الغمو�ص وعدم  عوامل 
جانب الحداثة- واختلاف التوجيهات بين ال�صيا�صة والاقت�صاد والاجتماع والثقافة ف�صلًا 
عن الفكر. )11( فالعولمة ت�صكل اإحدى حالات الحداثة التي بداأت في القرن ال�صاد�ص ع�صر في 

اأوروبا، واأن الحداثة هي الفكرة الرئي�صة التي تقوم عليها العولمة. )12( 
وقد تعني العولمة تزايد الاعتماد الاقت�صادي المتبادل بين بلدان العالم بو�صائل منها: 
زيادة حجم معاملات ال�صلع وتنوعها، والخدمات عبر الحدود، والتدفقات الراأ�صمالية الدولية 
من خلال �صرعة انت�صار التكنولوجيا ومداها، ويقوم هذا المفهوم على عدد من المبادئ من 
اأهمها تحرير الاأ�صواق الوطنية والعالمية انطلاقاً من الاعتقاد القائل باأن التدفقات الحرة 

للتجارة والمعلومات �صيكون لها اأف�صل مردود على النمو ورفاهة الب�صر. )13( . 
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ب    المراد  �صرحوا  من  خطى  على  العولمة،  تعريف  في  العربية،  اأهل  وجرى 
"، وكانت مظاهر "الاأمركة"  )Globalization( ، فهي عند بع�صهم مرادف " للاأمركة 
القرن  من  الثاني  الن�صف  في  عقود  مدى  على  العربية  الحياة  تفا�صيل  اإلى  تت�صلل 
حياة"  "اأ�صلوب  هي  حيث  من  �صيماءاتها  تتخذ  مظاهر  كانت  ولكنها  الع�صرين، 
اإلى  �صافر،  ا�صتعلائي  بخطاب  مقترنة  غير  الجاذبية،  بتلقائية  منّا  كثيراً  ي�صتهوي 
و�صفرت  الاأحادي،  القطب  بمنزلة  اأمريكا  وتفردت  بالاأفول،  الع�صرون  القرن  اآذن  اأن 

 )14( بها.  مقترناً  "العولمة"  م�صطلح  واأعلن  الامبراطوري  م�صروعها  عن 
ويرى بع�ص الباحثين اأن كلمة العولمة لفظة جديدة في القامو�ص ال�صيا�صي والاقت�صادي، 
وهي  والاقت�صادية،  ال�صيا�صية  القوامي�ص  في  المفردات  قوائم  تدخل  لم  حديثة  كلمة  واأنها 
يراد  جديد  نظام  اأو  �صيء  باأنها  تو�صف  فهي  ولهذا   ، )العلم(  ولي�ص  )العالم(  اإلى  من�صوبة 
العالمي  النا�ص )النظام  اأطلق عليها بع�ص  اإطار جديد واحد، من هنا  العالم في  به توحيد 

الجديد( ، وقد اعتبرها بع�صهم امبراطورية جديدة اأو القرية الكونية. )15( 
تطور  مراحل  من  متقدمة  مرحلة  تمثل  العولمة  ظاهرة  باأن  القول  اإلى  ونخل�ص 
النظام الراأ�صمالي، وت�صعى اإلى ت�صدير القيم والموؤ�ص�صات والثقافات التي ولدتها الح�صارة 
الراأ�صمالية اإلى المجتمعات والثقافات الاأخرى، وهي مرتبطة اأ�صا�صاً بمنطق ال�صوق واآلياته، 
والاإنتاج الاقت�صادي من خلال ارتكازها على الموؤ�ص�صات الاقت�صادية والتجارية، وما توؤديه 
من دور مهم في ت�صويق الظاهرة وحث الدول على اإزالة القيود التجارية والمواقع الثقافية 
�صعياً لاإزالة الحدود المجتمعية الفا�صلة، وفر�ص نموذج محدد من نمط الحياة التي تقررها 
اجتماعياً  العالم  اإلى دمج  وتوؤدي  العالم.  وال�صيطرة على  الهيمنة  الغربية بهدف  الح�صارة 
واقت�صادياً وثقافيًا و�صيا�صياً، وتعك�ص اأيديولوجيا اإرادة الهيمنة على العالم واأمركته بهدف 
�صيطرة الاأفكار والقيم الاقت�صادية وال�صيا�صية والاجتماعية والثقافة الاأمريكية على العالم، 
الجن�صيات،  متعددة  ال�صركات  بينها  من  اآليات  عدة  خلال  من  القومية  الهويات  وطم�ص 

والتكنولوجيا الحديثة، والف�صائيات، واأ�صواق المال، والهجرة، والانترنت. )16( 

ثالثاً- نشوء العولمة: 
اأقوال الباحثين حول بداية ظهور العولمة باعتبارها حقيقة حياتية وواقعا  اختلفت 
اقت�صاديا وثقافيا و�صيا�صيا، واإذا كانت العولمة ظاهرة حياتية قديمة اأم جديدة، وهل كانت 
بالتطورات  ولادتها  ارتبطت  اأم  الحديث،  الع�صر  قبل  زمنية  واأحقاب  فترات  في  موجودة 
العلمية والتكنولوجية الراهنة، وهل اكتملت �صورتها واأ�صبحت واقعاً حياتياً معا�صاً اأو اأن 

معالمها ال�صيا�صية والاقت�صادية والثقافية لم تكتمل بعد؟! )17( 
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ن�صوء  مراحل  وما  العولمة؟  ظهرت  متى  نف�صه:  يطرح  الذي  وال�صوؤال 
العولمة؟ 

لقد اختلف العلماء حول مراحل ن�صوء العولمة، فرى بع�صهم اأنه يمكننا تق�صيم 
ن�صوء العولمة اإلى ثاث مراحل: 

الثانية مع ظهور م�صروع مار�صال . 1 البداية: وهي تبداأ بعد الحرب العالمية  مرحلة 
الاأمريكي الذي اأقيم بهدف اإعمار اأوروبا الغربية. 

مرحلة العولمة الاإقليمية: وقد بداأت هذه المرحلة مع بداية الن�صف الثاني من عقد . 2
الخم�صينيات وذلك عن طريق اإن�صاء �صوق م�صتركة �صمن معاهدة روما. 

مرحلة العولمة الكونية: وتبداأ هذه المرحلة في عام 1985 عندما انهار الاتحاد . 3
الخليج  حرب  ثم   ،1989 عام  برلين  حائط  �صقوط  ثم  واقت�صادياً،  �صيا�صياً  ال�صوفياتي 

الثانية 1991. )18( 
وهناك راأي اآخر حول ن�صوء العولمة، فالعالم رولاند روبر�صتون في بحثه الذي عر�صه 
في كتاب "تخطيط الو�صع الكوني: العولمة باعتبارها المفهوم الرئي�ص في الثقافة الكونية 
والحداثة"، يرى اأن ظهور الدولة القومية هي بداية العولمة، وقَ�صمَ تطور العولمة اإلى خم�س 

مراحل: 
الخام�ص . 1 القرن  منت�صف  حتى  ع�صر  الثاني  القرن  منذ  بدايتها  الجنينية:  المرحلة 

ع�صر، فهي التي �صهدت نمو المجتمعات القومية. 
مرحلة الن�صوء: من منت�صف القرن الثامن ع�صر حتى عام 1870 وما بعده، و�صهدت . 2

علاقات بين الدولة والفرد والد�صتور والعلاقات الدولية. 
مرحلة الانطلاق من 1870 حتى الع�صرينيات من القرن الع�صرين، وات�صمت بظهور . 3

الاأفكار الكونية في ال�صيا�صة والريا�صة والاقت�صاد. 
القرن . 4 من  ال�صتينيات  حتى  الع�صرينيات  من  الهيمنة  اأجل  من  ال�صراع  مرحلة 

الع�صرين، و�صهدت الحرب الكونية وال�صراعات، ثم ظهور هيئة الاأمم المتحدة. 
القرن . 5 اأواخر  حتى  ال�صتينيات  من  وبداأت  التيقن،  عدم  مرحلة  الاأخيرة:  المرحلة 

الع�صرين، وهي مرحلة التقدم العلمي والفني الهائل والهبوط على القمر. )19( 
فالعولمة من وجهة نظره ظهرت اأولًا في عالم الثقافة والاقت�صاد بظهور موجة انبثاق 
القوميات الاأوروبية ودعوة ال�صعوب الغربية اإلى الا�صتقلالية الوطنية ال�صيا�صية، وقد تكونُ 
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العولمة بداأت منذ اأواخر القرن الخام�ص ع�صر، فمنذ ذلك الحين والعلاقات الاقت�صادية والثقافية 
بين الدول والاأمم تزداد قوة با�صتثناء فترات ق�صيرة للغاية. فالعولمة عمرها خم�صة قرون على 
الاأقل؛ لاأن العنا�صر الاأ�صا�صية في فكرة العولمة من ازدياد العلاقات المتبادلة بين الاأمم، �صواء 
المتمثلة في تبادل ال�صلع والخدمات، اأو في انتقال روؤو�ص الاأموال، اأو في انت�صار المعلومات 
والاأفكار، اأو في تاأثر اأمة بقيم وعادات غيرها من الاأمم، كل هذه العنا�صر يعرفها العالم منذ 
عدة قرون، وعلى الاأخ�ص منذ الك�صوفات الجغرافية في اأواخر الخام�ص ع�صر اأي منذ خم�صة 
قرون. )20( فهي نتاج تراكم طويل في اإطار النظام الراأ�صمالي، ونتاج العقود الما�صية، واأن ما 
جعلها تبرز في هذه المرحلة هو تعميق اآثار الثورة العلمية والتكنولوجية من جانب، والتطورات 

الكبرى التي حدثت في عالم الات�صال من جانب اآخر. )21( 
واإذا كان الق�صد من العولمة تحول الدول وال�صعوب المختلفة في العالم اإلى �صيء واحد، 
اأو دمج العالم في وحدة واحدة، فهذا المعنى قديم قدم التاريخ، عندما كانت تت�صدر ح�صارة 
والح�صارة  وفار�ص  والهند  ال�صين  بذلك  قامت  العالم.  وتقود  الح�صارات  من  غيرها  ما 
ما  منذ  الحديث  والغرب  والرومان،  اليونان  القديم  الغرب  بذلك  وقام  الاإ�صلامية.  العربية 
اإبان المد الا�صتعماري في القرن التا�صع  ي�صمى بالاكت�صافات الجغرافية، وقد بلغت الذروة 
ع�صر، فالعولمة بذلك ظاهرة تاريخية م�صتمرة. واإذا كانت العولمة ت�صير اإلى زيادة ربط العلم 
بروابط اقت�صادية وتاريخية وا�صتثمارية، فاإن ربط العالم بتلك الروابط قد بداأ فعلًا مع بروز 
نمط الاإنتاج الراأ�صمالي باعتباره نظاما اقت�صاديا عالميا. واإذا كانت العولمة تج�صيداً لتلك 
العالم من  انكما�ص  اإلى  توؤدي  التي  المتلاحقة  والتكنولوجية  والفكرية  الحياتية  التطورات 
حيث الزمان والمكان، فاإن العولمة هي حقيقة جديدة برزت من خلال عقد ال�صتينيات. )22( 

رابعاً- تجليات العولمة في اللغة العربية: 

أولاً- العولمة الثقافية: 

طارئة  ق�صايا  هي  الحديث  الع�صر  في  العربية  اللغة  تواجهها  التي  الق�صايا  اإن 
تفر�صها متطلبات الع�صر، والتراجع الح�صاري الذي مرت به الاأمة العربية. فاللغة العربية 
واللغوي،  الثقافي  الغزو  التقهقر، ومرّت بمحاولات  و  الازدهار  مرّت بمراحل تراوحت بين 
وا�صتطاعت اأن تخرج منت�صرة في كثير من المواقع، وخ�صرت في مواقع اأخرى، كما حدث في 

تركيا و ماليزيا حيث ا�صتبدلت الحروف العربية باللاتينية. 
لكن هناك اإ�صكالية نحن ب�صددها، هي في زحف القوى ال�صيا�صيّة والفكريّة في الغرب 
العولمة  اإلى  الاأخرى  الحيوية  المجالات  المزيد من  نحو �صم  الاأمريكيّة  المتحدّة  والولايات 
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عالياً  ترتفع  اأ�صوات  واأخذت  اأخرى،  ميادين  اإلى  بل يمتد  الاقت�صاد،  على  يقت�صر  لا  حتى 
في الحديث عن "عولمة الثقافة" بعد النجاح الذي لاقته العولمة في الاقت�صاد الدولي. لكن 
في  الحال  هو  كما  للثقافة  جديد  عالمي  نظام  و�صع  يمكن  هل  نف�صه،  يطرح  الذي  ال�صوؤال 
ت�صكيل  اإمكانيّة  عن  يتحدثون  الغربيون  فالمفكرون  الجديد"؟  العالمي  الاقت�صادي  النظام 
اأحادية عالمية لها نظم وقوانين متفق عليها بين الاأمم. لكن هل يمكن تحقيق ذلك  ثقافة 
رغم معرفتنا باأن جوهر اأي ثقافة هو المجمل المتداخل في حياة كل �صعب على حدة، وهذا 

المجمل ي�صتمل على الخ�صو�صيات المعرفية والعقائد والفن والاأدب واللغة. )23( 
وهناك من يرى في عولمة الثقافة تجرّداً من الولاء لثقافة �صيّقة ومتع�صبة اإلى ثقافة 
عالمية واحدة يت�صاوى فيها النا�ص والاأمم جميعاً، تحرراً من التع�صب لاأيديولوجيا معينة، 
لكن هناك من يقول اإن عولمة الثقافة لا تلغي الخ�صو�صية التاريخية لاأمة من الاأمم، ومن 

ثم لا بد من وجود ثقافات متعددة ومتنوعة يعمل كل منها ب�صورة تلقائيّة. )24( 
وما نلاحظه تنميط متزايد لل�صلوك الب�صري في اتجاه ثقافة معممة اأو ما ي�صمى بثقافة 
الاأمركة، وبخا�صة في ظل تزايد �صرعة النقل والموا�صلات وات�صاع الاأ�صواق، واإزالة الحواجز 
اأمام انتقال المعلومات والاأفكار. واإن من ينظر اإلى ثقافة المجتمعات اليوم يمكنه و�صفها 
باأنها ثقافة الهامبورجر والكوكاكولا والجينز، فنحن، العرب، ن�صتهلك ثقافة غيرنا، وتوؤدي 
لتحقيق  متعددة  و�صائل  م�صتخدمة   )25( ذلك،  في  موؤثراً  دوراً  المعا�صرة  الاإعلام  و�صائل 
اأغرا�صها، فهي ت�صتخدم ال�صحف والمجلات والاإذاعة والتلفاز والدوريات والهاتف والحا�صوب 
)الكمبيوتر( . وذلك من خلال بث الاأفكار والمعلومات ال�صيا�صية المعادية وت�صدير الموديل 
الغربي والحياة الغربية وبث الاأفلام الاأجنبية وبث الاإعلانات التجارية ذات الطابع الغربي 
وعولمة الاإعلانات الف�صائية واإنتاج حفلات الغناء والرق�ص والاأزياء الغربية ون�صر وجهات 
نظر الغرب فقط فيما يتعلّق بق�صايا العالم العربي والترويج للماركات التجارية الغربية. 
فعولمة الاإعلام وو�صائله وظفت في عملية الاختراق الثقافي وا�صتعمار العقول، وذلك بربط 
المثقفين بدائرة محددة ين�صدون اإليها ب�صورة اآلية، دائرة ت�صرف العقول عن اأي �صيء اآخر 
المعلومات  تقنية  اآليات جديدة من  اعتماد  اأداة من خلال  العقل  يقع خارجها فتجعل من 

المبا�صرة عن طريق الاأقمار ال�صناعية. )26( 
اأن توجد في يومٍ من الاأيّام،  فلي�صت هناك ثقافة عالمية واحدة، ولي�ص من المحتمل 
اأو  واإنما وجدت وتوجد و�صتوجد ثقافات متعددة متنوعة تعمل كل منها ب�صورة تلقائية، 
الثقافات ما  اأهلها للحفاظ على كيانها ومقوماتها الخا�صة. ومن هذه  اإرادي من  بتدخل 
يميل اإلى الانغلاق والانكما�ص، ومنها ما ي�صعى اإلى الانت�صار والتو�صع، ومنها ما ينعزل حيناً 

وينت�صر حيناً اآخر. )27( 
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اإذا تطابقت ثلاثة عنا�صر هي: الوطن والاأمّة والدولة،  والهوية الثقافية لا تكتمل اإلا 
وكل م�ص بهم هو م�ص بالهويّة الثقافية. وماذا بالن�صبة للهوية الثقافية العربية؟ اإن الاختراق 
الا�صتتباع  تكري�ص  حدود  عند  يقف  لا  العربي  الوطن  في  العولمة  تمار�صه  التي  الثقافي 
الوطنية  الهويّة  والان�صطار في  الثنائيّة  يكرّ�ص  �صلاح خطير  اإنه  بل  بوجه عام،  الح�صاري 
ي�صتفيدون  فالذين  وتكر�صه،  الاختراق  الب�صريّة تحمل هذا  ال�صمعية  الو�صائل  لاأن  القومية، 
منها فئة معينة هي النخبة الع�صرية وحوا�صيها، فهي التي ت�صتطيع امتلاكها والتعامل مع 
لغاتها الاأجنبيّة، بحكم التعليم الع�صري الذي تتلقاه، اأما عموم ال�صعب وعلى راأ�صه النخبة 
التقليدية، فهو في �صبه عزلة. وهذا يوؤدي اإلى اإعادة اإنتاج متوا�صلة للثنائية نف�صها، ثنائية 

الاأ�صالة والمعا�صرة. )28( 
فالعولمة الثقافية لا تعني الانتقال من حقبة الثقافات الوطنية والقومية اإلى ثقافة 
عليا جديدة هي الثقافة العالمية اأو الثقافة الكونية، بل اإنها فعل اغت�صاب ثقافي وعدوان 
رمزي على �صائر الثقافات، اإنها رديف الاختراق الذي يجري بالعنف فيهدر �صيادة الثقافة 
في �صائر المجتمعات التي تبلغها عملية العولمة، وهذه ال�صيطرة للثقافة الغربية العامة على 
علاقة اأخرى من ال�صيطرة تجعل ثقافات غربية عديدة في موقع اتباعي لثقافة اأقوى تتمدد 
اأحكامها على امتداد �صائر العالم. وهذه ال�صيطرة يمكننا التعبير عنها بعبارة الاأمركة التي 

هي رديف العولمة. )29( 
اأخرى  �صورة  وجعلها  والعالمية  الوطنية  الثقافات  اأمركة  تجري  اأن  هنا  والمق�صود 
من �صور الثقافات الاأمريكية ال�صعبية بكل ما تحمله ابتداءً من �صرعات مايكل جاك�صون، 
الذي  والمثير  الجذاب  بالاإبهار  وانتهاءً  الاأمريكي  الريف  واأغاني  بيبر،  وجا�صتين  ومادونا 
العالمي  الاإعلام  قيادة  في   )abc, cbc,nbc( الرئي�صة  الاأمريكية  الاأعلام  وكالات  تفعله 

بالطريقة التي يراد منها اأن تكون. )30( 

ثانياً- العولمة اللغوية: 

اإن العولمة اللغوية لا تقل خطورة عن اأنواع العولمة الاأخرى )ال�صيا�صية، الاقت�صادية، 
الثقافية...( ، بل اإنها اأخطر اأنواع العولمة؛ لاأنها لا تعني عولمة اللغة الانجليزية، )وهي اللغة 
التي تت�صلح بها اأمريكا في �صن هجوم العولمة على العالم( وهيمنتها على �صائر اللغات فقط، 
واإنما تعني اأي�صاً عولمة ثقافة هذه اللغة و�صيادتها على ثقافات العالم كلها. واللغة العربية 
تعد اأكثر ما يتعر�ص من اللغات لهذا النوع من العولمة لكونها لغة اأجنبية ولغة دينية في اآن 
واحد مما يعني اأن المواجهة بين الانجليزية والعربية في �صوء العولمة تعني المواجهة بين 

الثقافة العربية والثقافة الاإ�صلامية، الاأمر الذي اأ�صعل حربا ثقافية منذ قرون. )31( 
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وعند اأي مواجهة بين اللغتين تخ�صر اللغة العربية كثيراً، وياأتي ذلك في المقام الاأول 
من �صيادة اللغة الانجليزية على الو�صائل التكنولوجية ومجال الاأعمال والات�صال الدولي، 
ولي�صت هذه الظاهرة هي الم�صكلة الحقيقية التي تتعر�ص لها العربية، واإنما الم�صكلة الحقيقية 
ما يترتب على هذه الظاهرة من تكوين الاتجاهات الاإيجابية تجاه الاإنجليزية وال�صلبية تجاه 

العربية، وما ينتج عن ذلك من طم�ص الهوية اللغوية العربية والثقافية الاإ�صلامية. )32( 
اأن يفتخر الم�صلمون بالاإنجليزية ويعتبروها لغة  اأبرز �صورة من �صور الطم�ص  ولعل 
وحيدة للفوز على الحياة المعا�صرة، وفي المقابل ينظرون اإلى العربية نظرة مخالفة. فتنتق�ص 
رغبة الاأجانب ودافعيتهم لتعلم العربية وتعليمها، و�صاع افتخار العرب با�صتخدام العربية 
اإلا �صورتها العامية، ويعلمون اأولادهم في المدار�ص الغربية لكي يجيدوا الاإنجليزية اأكثر من 
العربية. بل هناك ظاهرة كادت تفوق الخيال ما يلاحظ في العقود الاأخيرة من الزمن من اأن 
بع�ص ال�صيدات الحوامل ي�صافرن اإلى اأمريكا اأو انجلترا ليلدن هناك حتى يكت�صب الولد جن�صية 

فوقية لا عربية دونية. )33( 
فيه  المبالغ  ال�صعور  اإلى  مرده  الع�صر  هذا  في  العربية  اللغة  يواجه  الذي  التحدي  اإن 
باأن  الزائف  والظن  اأجنبي،  هو  ما  بكل  الانبهار  عن  غالباً  الناتج  الاأجنبية  اللغة  باأهمية 
العرب  بين  بها  التحدث  بل  للجميع،  الاأجنبية  اللغة  اإتقان  طريق  عن  اإلا  ياأتي  لا  التقدم 
اأنف�صهم، وغني عن الذكر اأن هذا ال�صعور ياأتي من الاإح�صا�ص بالهزيمة النف�صية التي يعاني 
منها الاإن�صان العربي في هذا الع�صر، والاإعجاب المتنامي ب�صنع الح�صارة المعا�صرة الذي 

يمثل المنت�صر والغالب. )34( 
والواقع اأن الادعاء باأن اللغة الاإنجليزية لغة عالمية ادعاء لي�ص له ن�صيب من ال�صحة 
عندما يو�صع على محك البحث العلمي. فاللغة الاإنجليزية يمكن اأن تعد في هذا الع�صر لغة 
اأبناء  المنافع  بها  يتبادل  لغة  هي  والح�صارات،  الثقافات  مختلف  بين  العالمية  الات�صال 
التي  التجمعات  هذه  داخل  بها  يتكلمون  ولا  بينهم،  فيما  المختلفة  الثقافية  التجمعات 

ي�صتعملون فيها لغاتهم الخا�صة. )35( 
وعلى الم�صتوى الر�صمي، فاإن اللغة الاإنجليزية قد هيمنت، وتتمثل الهيمنة في تعليم اللغة 
في مراحل الطفولة وا�صتخدامها لغة ر�صمية في المدار�ص الخا�صة، وفي بع�ص التخ�ص�صات 
في الجامعات العربية، فقوة اللغة الانجليزية اأو �صعفها تتفاوت من بلد اإلى اآخر بالنظر اإلى 
قوانينها وت�صريعاتها، و بالنظر اإلى مدى عمق العلاقات مع الولايات المتحدة اأو �صعفها، 
ولكن: هل بلغت الاإنجليزية مبلغاً يجعلها لغة اأمّا لمعظم �صعوب الاأر�ص؟ وهل بلغت مبلغاً 
هياأ لها اأن تكون لغة التوا�صل اليومي في ال�صوق وفي ال�صّارع وفي المطعم وفي الملعب وفي 
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مداعبة الاأطفال والحديث اإلى عامل النّظافة في جمع دول العالم؟ وهل �صارت الاإنجليزيّة 
لغة التدري�ص في مدار�ص العالم وجامعاته كلها؟ وهل م�صت الاإنجليزيّة في �صيطرتها على 
�صفحات �صبكة المعلومات )الانترنت( اأم بداأت بالتّراجع اأمام اللّغات المحليّة؟ وهل توقفت 

حركة الترجمة من الاإنجليزيّة اإلى لغات ال�صّعوب المختلفة؟ )36( 
الاأخرى، ولا ت�صتطيع  اللغات  اأن تدحر  الاإنجليزيّة لم ت�صتطع  اللغة  اإن  القول  ن�صتطيع 
تهديد العربية رغم ا�صتخدامها ب�صكل كبير في بع�ص الموؤ�ص�صات؛ لاأن اللغة العربية مرتبطة 
ارتباطاً وثيقاً بالقراآن الكريم، واللغة العربية مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بم�صتقبل الاأمة العربية 

والاأمة الاإ�صلاميّة. 
ومن يدعي اأن اللغة الاإنجليزية لغة عالمية لي�ص له ن�صيب من ال�صحة عندما يو�صع 
الواقع كما يقول �صامويل هنتجتون في كتابه  العلمي، لكن على �صعيد  البحث  على محك 
"�صدام الح�صارات" اإن القول بعالميّة اللغة الاإنجليزيّة في العالم لا تتجاوز األ 9% واإن لغة 
تعد  اأن  لذا يمكن  لغة عالمية،  تكون  اأن  الاأر�ص لا يمكن  �صكان  لدى 91% من  اأجنبيّة  تعد 
اللغة الاإنجليزيّة لغة الات�صال العالمي بين مختلف الثقافات والح�صارات، هي لغة يتبادل 
الثقافيّة المختلفة فيما بينهم، ولا يتكلمون بها داخل هذه  اأبناء المجتمعات  بها المنافع 

المجتمعات التي ي�صتعملون فيها لغاتهم الخا�صة. )37( 
ولعل هيمنة اللغة الاإنجليزيّة في مجتمعنا العربي في بع�ص الحالات مرده اإلى ال�صعور 
طريق  عن  اإلّا  يتحققان  لا  المجتمع  في  والرقي  التقدم  باأن  العربي  الاإن�صان  لدى  الزائف 
اإتقان اللغة الاإنجليزيّة، وهذا ال�صعور ياأتي نتيجة الاإح�صا�ص بالهزيمة النف�صيّة التي يعاني 
وهذا  ح�صارياً،  المتقدّمة  بالدول  ال�صديد  واإعجابه  هذا،  ع�صرنا  في  العربي  الاإن�صان  منها 
الاإعجاب يبداأ من المجتمع حين يتحذلق بع�ص النا�ص با�صتخدام األفاظ وتعبيرات لا تدعو 
اإليها ال�صرورة، وبع�صها له اأكثر من مرادف في اللغة العربية، مثل كلمة )ok( ومثل كلمة 

)تلفون( و )تلفزيون( و )موبايل( الهاتف المحمول. 
من  كثيراً  تواجه  العولمة(  )ع�صر  الحا�صر  ع�صرنا  في  العربية  اللغة  اأن  نعلم  ونحن 
التحديات تتمثل في تيار اللغة الاإنجليزية الجارف، وتتمثل مظاهر العولمة اللغوية في 

العالم العربي فيما ياأتي: 
التداول بالاإنجليزية في الحياة اليومية.  ♦
كتابة لافتات المحال التجارية بالاإنجليزية.  ♦
الترا�صل عبر الانترنت و الهواتف النقالة.  ♦
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ا�صتراط اإتقان الاإنجليزية للتوظيف، اأو القبول للدرا�صة في الجامعات.  ♦
كتابة الاإعلانات التجارية بالاإنجليزية.  ♦
كتابة قوائم الطعام في المطاعم بالاإنجليزية. )38(  ♦

ويبدو التحدي �صافراً للغة العربية في المجتمع بفعل العولمة والت�صبيه ال�صاذج الاأجنبي 
باللغة  لافتاتها  بكتابة  الخا�صة  والموؤ�ص�صات  التجارية  المحلات  من  كثير  تجاهر  عندما 
الاإنجليزيّة، وفي بع�ص الدول العربية تكتب التقارير وت�صاغ العقود والتعليمات ال�صادرة 
عن الموؤ�ص�صات وال�صركات باللغة الاإنجليزية، الاأمر الذي يم�ص الو�صع ال�صيادي للغة العربية 
بو�صفها اللغة الر�صمية في دولنا العربية، اإ�صافة اإلى ذلك فاإن ال�صركات، �صواء اأكانت اأجنبية 
اأم كانت غير اأجنبية، ت�صترط اإجادة اللغة الاإنجليزية كتابة وقراءة ومحادثة حتى ي�صتطيع 
العمل فيها. وهذا فتح الباب وا�صعاً للاأجانب ليحلوا محل المواطن العربي، الذي ا�صطر لتعلم 

الاإنجليزية من اأجل اأن يناف�ص العامل الاأجنبي. )39( 

ثالثاً- التداول باللغة الإنجليزية في فلسطين: 

 يظهر للخاطر اأن العولمة قد هياأت للاإنجليزية اأن تنت�صر وت�صيع بمعجم م�صترك ي�صبه 
اأن يكون كونياًً، معجم نجده في العربية كما نجده في كثير من اللغات الاأوروبيّة والاآ�صيوية 
اأي   Hi التحيّة،  الاأولية في  اليوميّة  الحياة  برموز  يبداأ  التحية، معجم  اأي  وهو  والاإفريقيّة، 
ال�صكر و Thank you و )ويمتد اإلى رموز الاأطعمة )همبورجر وبيتزا هوت وغيرها( ، ورموز 
الاأ�صربة )بيب�صي كولا وكوكا كولا و�صفن اأب وغيرها( ، و�صنوف المركبات )�صيارات فورد 

ودودج وغيرها... )40( 
 اأما في اللغة العربية ب�صكل خا�ص فاإن هذه المفردات قد ا�صتوطنت حتى غدا الجيل 
ج من Message بدلا من اأر�صَل اأو اأر�صِل، و�صيّف وت�صييف من  النا�صئ ي�صتق منها فيقول م�صِّ
ل  Save بدلًا من )احفَظْ وحِفْظْ( ، وفَرمَت وفرمِت وفَرمَتة من )Format( بدلًا من �صكّل و�صكَّ

وت�صكيل. بل اإن �صبق هذه الم�صطلحات اإلى التداول بينهم جعلهم ي�صتهجنون اأو ي�صتثقلون 
 Double Click ي�صتبدل ب  اأن  اقترحت  اإذا  اإحداهن  اأو  اأحدهم  وي�صت�صحك  العربي  المقابل 

نقرتين مثلًا. )41( 
وهويتها  ح�صارتها  على  واأدلة  البلاد،  لثقافة  متعددة  ومظاهر  كثيرة  �صواهد  وثمة 
الثقافية التي تنتمي اإليها. وهذه ال�صواهد متعددة المظاهر، فمنها ما هو اجتماعي، ومنها 
ما هو اقت�صادي، ومنها ما هو �صيا�صي، ومنها ما هو لغوي خال�ص. واإذا ما فارقت هذه 
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ال�صواهد الاأنماط الثقافية والاجتماعية التي تعارف عليها اأهل المجتمع وتوا�صعوا �صار ثمة 
خطر على الهوية الثقافية والاجتماعية، اإذ �صين�صاأ انف�صام بين ما هو موجود في اللاوعي 
من قيم فكرية ثقافية تتج�صد على هيئة وعي جمعي يحتكم اإليه كل �صلوك في المجتمع وبين 

ما هو ممار�ص فعلياً من اأنماط ثقافية واجتماعية ولغوية. )42( 
والم�صاألة اللغوية تكون ظاهرة اأكثر من غيرها، فنحن في فل�صطين ننتمي اإلى الح�صارة 
الاجتماعي  التوا�صل  لغة  وهي  العربية،  اللغة  هي  الر�صمية  ولغتنا  والاإ�صلامية،  العربية 
اللغة  اأهمية  من  يقلل  بع�صهم  اأن  نجد  النا�ص  واقع  اإلى  نظرنا  لو  لكن  والثقافي،  والفكري 
العربية ومن قيمتها، واأ�صبحوا يتهافتون في كثير من الاأحيان على الاإنجليزية، �صواء بوعي 

منهم اأو لا وعي. 
و�صاأتحدث عن بع�س من وجوه هذه الظاهرة في فل�صطن: 

اأولاً- التداول اليومي بالانجليزية:  ♦
في  بالاإنجليزية  يتخاطبون  والمدار�ص  الجامعات،  طلبة  بع�ص  خا�صة  النا�ص  اأ�صبح 
مميزة،  اجتماعية  طبقة  اإلى  ينتمي  اأنه  نف�صه  يظهر  اأن  يحاول  وبع�صهم  اليومية،  حياتهم 
ويفتخرون اأن لغتهم الاإنجليزية تتفوق على ا�صتخدامهم اللغة العربية، خا�صة طلبة المدار�ص 

الخا�صة. 
ومن الاأمثلة التي ن�صوقها على ا�صتخدامهم الاإنجليزية في حياتهم اليومية 

الموقفالعبارة

في احدى الح�ص�ص المدر�صيةعندي برزنتي�صن

طالب في المدر�صة، جامعةاآيم �صوري

طالب في قاعة الدر�صمتى موعد امتحان الفير�صت

طالبهاي

معلمة في مدر�صة خا�صةعندي ديوتي 

  (meeting)معلمة في مدر�صة خا�صةعندي ميتنج

بليز عندي �صوؤال

وهذه الظاهرة ن�صطت بتاأثير الف�صائيات، ف�صارت العبارات دارجة على األ�صنتهم. 
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ثانياً: الاإعانات في ال�صحافة باللغة الانجليزية:  ♦
لو ت�صفحنا اأي �صحيفة فل�صطينية نجد اأن كثيراً من الاإعلانات عن وظائف اأو العطاءات 
مكتوبة باللغة الاإنجليزية، رغم اأن القراء هم عرب فل�صطينيون، وحتى لا يكون الكلام ملقى 
على عواهنه اأ�صوق بع�ص الاأمثلة مما ن�صر في بع�ص اأعداد جريدة القد�ص في �صهري كانون 

الثاني و�صباط كعينة ع�صوائية: 
عدد الاإعانات باللغة الانجليزيةتاريخ العدد

2011 -1 – 253

2011 -1 – 264

 2011 – 1 – 277

 2011 – 1 – 286

 2011 – 1 – 318

 2011 – 2 -19

 2011 – 2 – 27

 2011 – 2 – 37

 2011 – 2 – 610

 2011 – 2 – 96

 2011 -2 – 13 4

 2011 – 2 – 2010

 2011 – 2 – 24 9

2011 -2 – 265

 2011 – 2 – 289

لو األقينا نظرة على عدد الاإعلانات المن�صورة في اللغة الاإنجليزية في �صحيفة القد�ص 
الاإعلانات  هذه  اأن  علما  اإعلانا،  الثمانين  يفوق  عددها  اأن  ال�صابق نجد  الجدول  من خلال 
هي اإما وظائف اأو عطاءات، وبع�صها �صادر عن بع�ص الموؤ�ص�صات الاأجنبية، لكن لو �صاألنا 
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اأنف�صنا هذه الاإعلانات اإلى من هي موجهة؟ اإنها بالطبع اإلى ال�صعب العربي الفل�صطيني، فكان 
بالاأحرى اأن تن�صر باللغة العربية. ففل�صطين مجتمع لغوي متجان�ص يتكلم العربية لغة اأولى 
في التوا�صل والاأعمال الر�صمية والتعليمية، فما �صرورة ن�صر اإعلانات باللغة الاإنجليزية في 
اأدري ما  اإلى الفل�صطينيين، ول�صت  اإلى يائها، والاإعلانات موجهة  األفها  �صحيفة عربية من 

الدوافع التي �صجعت هوؤلاء على الكتابة باللغة الاإنجليزية؟ 
ثالثاً- كتابة لافتات المحال التجارية باللغة الاإنجليزية:  ♦

اأعيننا  اأو رام الله- تقع  القد�ص مثلًا  اأي مدينة فل�صطينية-  �صوارع   عندما ن�صير في 
فاإن  اليومية  الجرائد  نت�صفح  وعندما  بالاإنجليزية،  كتبت  وقد  على لافتات محال تجارية 

الاإعلانات التجارية للمحال اأو المطاعم كتبت بالاإنجليزية اأو باأحرف عربية. 
و�صاأورد بع�ص الاأمثلة مما �صاهدته من اأ�صماء محلات في رام الله والقد�ص، وكذلك مما 

طالعته في �صحيفة القد�ص: 
و�صف لغة الن�سالموقعن�س الافتة )ا�صم المحل( 

Duty free اأحرف انجليزية وترجمتها العربية�صميرا مي�ص1- ال�صوق الحرة

حروف عربية وانجليزيةرام الله – الما�صيون2- ما�صونتي – منتجع وحمام تركي

 Abdo leasing Co -3
حروف انجليزيةالقد�ص�صركة عبده لل�صيارات والتاأجير واللي�صنج والتمويل

حروف انجليزيةرام اللهDoor and Doors -4 اأجمل �صالة عر�ص للاأبواب

حروف عربية5- هاي كلا�ص كوزمتكا

حروف انجليزية وترجمة عربيةالقد�ص – بيت حنيناEuropean Bakery -6 مخبز وحلويات اأوروبا

حروف انجليزيةرام اللهPink Mink -7 ملاب�ص اأطفال

Top Fashion Kids -8  حروف انجليزيةرام الله

Tifanys -9  حروف انجليزيةرام الله

حروف انجليزية وعربيةرام الله10- �صركة Best Buy ب�صت باي

حروف عربيةنابل�ص11- �صركة برن�شزبلا�ص للمفرو�صات

حروف انجليزية وعربيةرام اللهTim Tam -12 محلات تيم تام للملاب�ص
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و�صف لغة الن�سالموقعن�س الافتة )ا�صم المحل( 

Prestige حروف انجليزية وعربيةالقد�ص13- بر�صتيج

حروف عربيةالقد�ص14- �صالون م�ص باري�ص

حروف عربيةالقد�ص15- �صالون �صان ريمو

حروف عربيةالقد�ص16 – �صيزار للاأحذية

حروف انجليزيةالبيرة- الار�صالCalifornia -17 اأرقى الاأزياء

Bamboo حروف انجليزيةرام الله18- مطعم

حروف عربيةرام الله19- مطعم جيتارو مي�صترو

حروف عربيةرام الله20 – مطعم وروف فري تايم

حروف عربيةرام الله21- مطعم وكوفي بلموندو

حروف انجليزيةالقد�صBig store -22 للملاب�ص

Isis Boutique -23حروف انجليزيةالقد�ص

ويمكن اأن ن�صتخل�س ما �صبق اأن: 

Ú  .بع�ص هذه اللافتات كتبت بالاإنجليزية م�صحوبة بترجمة عربية
Ú  .بع�ص هذه اللافتات كتبت بالاإنجليزية )لفظاً ومعنى( وبحروف عربية
Ú  نف�صه الوقت  وفي  وكتابة،  ومعنى  لفظاً  بالاإنجليزية  كتبت  اللافتات  هذه  بع�ص 

كتبت بحروف عربية. 
Ú  .بع�ص هذه اللافتات اقت�صرت على الاإنجليزية لفظاً ومعنى وكتابة

وقد يرتد هذا ال�صلوك اللغوي اإلى عوامل اجتماعية واقت�صادية. وربما مرده اإلى رغبة 
جذب  – اإلى  مطاعم  كانت  اأم  ملاب�ص  محلات  اأكانت  �صواء   _ التجارية  المحلات  اأ�صحاب 
التدليل  اأجنبية، ورغبة منهم في  اأ�صماء ماركات  باختيارهم  الزبائن  اأكبر عدد ممكن من 
على )البر�صتيج( ليرفع من قيمة محلهم، ليجذب فئة معينة من النا�ص – طبقة اجتماعية 

معينة- . 
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رابعاً- الانترنت والترا�صل بالاإنجليزية:  ♦
اإن عالم اليوم يختلف عن عالم الاأم�ص من حيث و�صائل الات�صال والاإنتاج، حيث يمكنك 
من خلال التلفون )الهاتف( المحمول اأن تخاطب اأي فرد في اأي بقعة في العالم، ومن خلال 
البريد الالكتروني يمكنك اإر�صال اأي ر�صالة في ثوان قليلة. حقاً اإن العالم �صار �صغيراً بف�صل 
التحدث عنها في  اإنه ي�صهل علينا  الكثير، حيث  ال�صرعة، والعولمة تعني  تكنولوجيا فائقة 
الاإجرائي نجد �صعوبة في  اأو  التطبيقي  الم�صتوى  لكن عند طرحها على  النظري،  الم�صتوى 

فهمها. )43( 
الانترنت  ومفاتيح  والتكنولوجيا  العلم  على  المهيمنة  العولمة  لغة  الاإنجليزية  اإن 
لك  فاإن  الانترنت،  من  الاإفادة  اأق�صى  تبلغ  اأن  اأردت  اإذا  قال:  بع�صهم  اإن  حتى  وعوالمها. 

طريقة حقيقية وحيدة: تعلَّم الاإنجليزية. )44( 
لكن ال�صوؤال الذي يطرح نف�صه: هل ت�صع الانترنت التي ت�صيطر عليها اللغة 
المت�صاهلة للبريد  توؤدي المعاير  الاأخرى؟ وهل  لاأل�صنة  الاإنجليزية نهاية 

الالكتروني اإلى نهاية الكتابة اأو الهجاء كما نعرفها؟ . 
ن�صتطيع القول اإن تاأثير الانترنت على اللغة الاإنجليزية في اإ�صاعة اأحرف تحتل المرتبة 
اأقل  لغوية  بنية  اإلى  ال�صبكة  على  الاآني  التوا�صل  مقت�صيات  اأف�صت  كما  التواتر،  في  العليا 
اأنجبت �صروباً �صتى من الاخت�صارات، وهي اخت�صارات غرائبية تزاوج بين  اإحكاماً، كما 

الحروف والاأرقام. )45( 
اأف�صت  اإذ  العربية،  اللغة  اإلى  امتد  الاإنجليزية قد  تاأثير الانترنت على  اأن  ولا مراء في 
من  كثير  اإلى  اأف�صت  كما  مهلهلة،  لغوية  بنية  اإلى  ال�صبكة  على  الاآني  التوا�صل  مقت�صيات 
الاخت�صارات الغرائبية التي تزاوج بين الحروف والاأرقام، ونّمت كثيراً من الاتجاهات اإلى 
التفلت من العربية الف�صيحة، والركون اإلى العامية مكتوبة في كثير من الاأحيان بالحرف 

اللاتيني. )46( 
وحتى لا يوؤخذ الكلام على عواهنه، �صاأورد بع�ص الاأمثلة من هذه المرا�صلات التي تتم 

عبر الفي�صبوك بين الاأ�صدقاء، بما ي�صمى لغة )ال�صات( . 
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�صي يو تومورو
اأنا عند عمتي

اآه �صلميلي عليها كتير
الله ي�صلمك بتئولك

بعتتلي كارلا هلاأ ر�صالة
اإي�ص بتئولك فيها؟ 

ههي بتئولي هاي حنين
 )كلام باللغة الاألمانية( 

هههه وب�ص
ه حيلو امبارح حكيت مع ليا 

�صو األتلك
يختي بتجنن هيه ما بتحكي اأنا لازم اأبدا اأحكي

هههههههههههه
اآها ليا مرات بتبعت ومرات انا ببعت 

�صوفتي �صو اأجلو المولتتقى الاأدبي ل 25 – 9 
يوم �صبت

واأنا وم�صطفى ب�ص رح نقرا
عنجد يعني مي�ص هادا ال�صبت الي بعدي؟ 

ها
طولت الوؤ�صة لاأ كونا اأنا ومروى وم�صطفى ب�ص 

مروى ما بدها 

 c u 2morrow
ana 3ind 3amtiiiiiiiiiiii
 ahhhh salmeli 3aliha kteer
alllllllla ysalmek
bit2olek
ba3tali carla hala2 risale
esh bt2olik feha
hehe bit2oli
hiiii hanin
wie geht es dir
und wie war deine Ferien
hhhhhh o bas
 h 7iloo ana embare7 7aket ma3 leea
sho 7alatlek
 ya5tee btjanini hieh ma bt7ki ana lazem abda
a7kee
hhhhhhhhhhhhhhh
aha lea marat btib3at
o marat ana bab3at
shofte shoo
ajaloo il moltaka il adaby
la 25- 9
yom sabt
o ana o mostafa bas ra7 nikra2
 3anjad ya3nee mesh hada el sabt
eli ba3deeh
 ?
ha
o maii????
tawalat il osa
la2 kona ana o marwa o mostafa
bas marwa ma bidha ykoon fe 3
fa ajalat 7alha lal lika2 ili ba3do
he o kaman wa7de
ahhaaa
 taib a7san el sabt eli ba3doh 3shna hada el sabt
youm kipour
 mazboot

ويمكن اأن ن�صتخل�س ما �صبق: 
Ú  .اللغة الم�صتخدمة خليط بين الانجليزية والعربية
Ú  .ا�صتخدمت الحروف والاأرقام الانجليزية، لكن عندما تقراأ نجد اأنها العامية العربية
Ú  عندما نقراأ اللغة الم�صتخدمة في )ال�صات( نح�ص بال�صياع وبالحزن لما اأ�صاب اأبناء
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اللغة العربية من اإهمال للغتهم، وعدم الر�صا با�صتخدامها. 
كتابة  عدم  �صبب  عن  )ال�صات(  اللغة  هذه  ي�صتخدمون  الذين  �صاألت  وعندما 

المرا�صات باللغة الانجليزية اأو العربية كانت الاإجابة كالاآتي: 
1 . .cool )لاأن هذه اللغة )كوول
لاأن لغة ال�صات متح�صرة اأكثر وتدل على الرقي )بر�صتيج( . . 2
لاأنها اللغة المتداولة بين الجميع على الفي�صبوك. . 3
غير مقتنعين بها )لغة ال�صات( وهي )هبَل( لكن الجميع ي�صتخدمها، فهم م�صطرون . 4

لا�صتخدامها. 
ويك�صف لنا هذا الواقع – ا�صتخدام النا�ص الحروف والاأرقام الانجليزية في كتابة اللغة 
العربية – عن نتائج مذهلة، فكاأنهم يتمثلون ما �صدر عن لغويين عرب �صاندوا مثل هذه الدعوة 

في مطلع القرن الع�صرين، فها هم �صباب اليوم يطبقون ما نادوا به دون علمهم بهذه الدعوة. 
الخاتمة: 

الله  بف�صل  ا�صتطاعت  وقد  الم�صكلات،  من  كثير  القدم  ومنذ  العربية  اللغة  واجهت 
الا�صتمرار والبقاء، ولا �صك في اأن القراآن الكريم هو العامل الكبير في حفظ العربية. 

ومن اأكبر التحديات التي تواجهها لغتنا العربية العولمة، ذلك الم�صطلح الجديد الذي 
كثرت تعريفاته. فاللغة العربية تواجه اليوم تحدّياً حقيقياً �صارياً. ذلك اأن ظاهرة العولمة 
بغير  والثقافة  والاأفكار  والب�صر  والخدمات  الاأموال  وروؤو�ص  ال�صلع  تدفق  �صرعة  تعني  لا 
حدود فح�صب، بل تعني كذلك، �صرعة تدفق اللغة الاأقوى التي تملك مقوّمات القوة والهيمنة 

وال�صيطرة على اللغات الاأخرى. 
ون�صتطيع القول اإنه، من خلال درا�صتنا للعولمة اللغوية، تبين لنا اأن اللغة الاإنجليزية 
انت�صرت في عالمنا العربي، وفي فل�صطين التي در�صنا وجوه التداول باللغة الاإنجليزية في 
حياة الفل�صطينيين اليومية على ح�صاب اللغة الاأم. وهذه الاأو�صاع اللغوية لي�صت قا�صرة على 
فل�صطين بل اإنها ت�صود المجتمعات العربية كلها، ويعد هذا تهديداً �صارخاً للدين والثقافة 

واللغة العربية التي هي اللغة القومية للوطن العربي باأ�صره. 
باللغة  الاهتمام  علينا  يجب  بها،  المحدقة  الاأخطار  من  العربية  لغتنا  نحمي  وحتى 
اللغة  مزاحمة  وعدم  العربية،  اللغة  على  التعليم  مراحل  في  التركيز  طريق  عن  العربية 
اأجنبية بحروف عربية  اأ�صماء  اأو كتابة  الكتابة باللغة الاأجنبية  الاأجنبية لها. وكذلك منع 
على واجهات المحلات التجارية. اأو كتابة الاإعلانات في ال�صحف باللغة الاإنجليزية اإلا في 

حالات ال�صرورة التي تحتم ذلك. 
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ملخص: 

الاإن�صاني،  التوا�صل  اللغوية هي ق�صية  الق�صايا  اأهم  الدرا�صة ق�صية من  تتناول هذه 
ويعبر  وخبراته،  معلوماته،  ينقل  اأن  ي�صتطيع  لا  الاإن�صان  اإنَّ  الاإن�صانية،  اللغة  تمثلها  التي 
عن اأغرا�صه، دون الحاجة اإلى اللغة، ويمتاز الاإن�صان بخ�صو�صية الاهتمام بها وتطويرها، 

لتواكب التطور الهائل الذي يطراأ على المجتمعات. 
ولاأ�صباب قد تبدو ظاهرة اأو خفية، فاإن لغة اأي كان قد ت�صاب با�صطرابات مختلفة 
يعانون  الذين  وم�صاعدة  الا�صطرابات،  هذه  علاج  اإلى  تهدف  خا�صة،  عناية  اإلى  تحتاج 
منها، وتخلي�صهم من الموؤثرات ال�صلبية التي قد ت�صاحبها، والاأخذ باأيديهم حتى ي�صبحوا 
اأن يكون  راأيت  اآثارها،  الا�صطرابات وتعمقت  ا�صت�صرت هذه  الين في مجتمعاتهم. ولما  فعَّ
الا�صطرابات  مفهوم  بحثي  في  فتناولت  علاجها،  طرق  وتبيان  ت�صخي�صها،  في  �صهمة  لي 
التاأتاأة،  مثل:  واأهم ظواهرها  الاجتماعية،  اأو  النف�صية  اأو  الف�صيولوجية،  واأ�صبابها  اللغوية، 
وال�صوت،  النطق  وا�صطرابات  الكلام،  في  الزائدة  وال�صرعة   ، )الاأفيزيا(  الكلامية  والُحب�صة 
والا�صطرابات الناتجة عن نق�ص القدرة العقلية اأو القدرة ال�صمعية، اأو عن العوامل النف�صية، 
حده.  على  منها  واحدة  كل  علاج  وكيفية  الا�صطرابات  هذه  ت�صخي�ص  طرق  تناولت  ثم 

وا�صتعملت المنهج الو�صفي التحليلي. 
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Abstract: 
This study approaches one of the most important Linguistic issues. It 

tackles communication which is naturally facilitated by a certain human 
language that enables people to pass their knowledge and experiences, and 
to express their thoughts and desires. Man is likely to have some special 
capabilities to develop such a linguistic variety to cope with the great changes 
taking place within human communities. 

Any human language- for one reason or another, whether consciously 
or subconsciously, may have some disorders that need special care from 
linguistics. Remedy procedures aim to help people not only dismiss the 
language difficulties they already encounter but also isolate the negative 
effects that always accompany such difficulties. Besides, procedures further 
patronize some assistance that enable such population to become good 
members in their communities. 

As mental disorders have spread out greatly, I made up my mind to 
explore and diagnose this phenomenon. Therefore, aphasia will be first 
defined. The physiological, psychological and social causes of aphasia will 
be next identified. Certain types of aphasia such as Broca’s, and anomic 
aphasia, phonological and surface dyslexia will be explained and exemplified. 
The prescriptive analytical method has been followed in categorizing and 
diagnosing these disorders. 
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مقدمة: 
والتطورات  وبينوا ملامح كل مرحلة،  متعددة،  مراحل  اإلى  الطفل  العلماء حياة  ق�صم 
المناغاة  مرحلة  تتبعها  الولادة،  عند  الاأولى  ال�صرخة  فمرحلة  عنده،  تظهر  التي  اللغوية 
عندما يبلغ الطفل ال�صهر الثاني من عمره، ثم مرحلة الباأباأة، اإذ يبداأ الطفل باللعب بالاأ�صوات 
ال�صفوية )الباء، والميم( ، ثم النطق بالكلمة الاأولى عند بلوغه ال�صهر العا�صر اإلى ال�صهر الثاني 
المراحل  هذه  من  مرحلة  في  خلل  اإلى  يتعر�صون  قد  الاأطفال  بع�ص  ولكن  وهكذا،  ع�صر... 
اللاحقة. ومن هذه  الطفل في مراحل حياته  ترافق  قد  لغوية،  اإلى وجود م�صكلة  ي�صير  مما 
الم�صكلات ما يلاحظ على الطفل في عدم فهم اللغة، اأو معنى من معانيها، اأو طريقة نطق 
حروفها، اأو اأ�صلوب عر�صه لها. اإن هذه الم�صكلات اللغوية قد تتعدد عند الاأطفال، وتتنوع في 

�صدتها ح�صب اإ�صابة الطفل، ومدى تاأثره بها. 
فقد  اآخر.  اإلى  طفل  من  تتفاوت  ولكنها  الاأطفال،  ت�صيب  قد  لغوية  م�صكلات  ثمة  اإن 
يعاني اأحدهم من ا�صطراب لغوي واحد، اأو قد يعاني من ا�صطرابات متعددة، وقد يكون هذا 
الا�صطراب اأو الا�صطرابات التي يعاني منها طفل ما، تحمل اأثراً �صيئاً اأكثر مما تحمله عند 
طفل اآخر، ولعل �صبب ذلك عائد اإلى �صدة الاإ�صابة التي تعر�ص لها ذلك الطفل، اأو اإلى البيئة 

التي يعي�ص فيها. 
لقد اهتم العلماء بالبحث عن هذه الا�صطرابات، وعن اأنواعها، واأ�صباب حدوثها �صواء 
اأم نف�صية، وعن كيفية علاجها. خا�صة واأن  اأم كانت اجتماعية  اأ�صباباً ف�صيولوجية  اأكانت 
هذه الا�صطرابات توؤثر تاأثيراً �صلبيا في حياة الطفل، وعلى تح�صيله العلمي، وعلى علاقته 

بالمجتمع الذي يعي�ص فيه. 

كيف يتكون النطق والكلام عند الإنسان: 
قبل البدء بدرا�صة الا�صطرابات اللغوية وتحليلها لا بد من الوقوف عند كيفية حدوث 
النطق والكلام عند الاإن�صان، اإذ تبداأ هذه العملية عندما ي�صدر الدماغ اأمراً اإلى اأع�صاء النطق، 
اإذ ي�صدر هذا الاأمر من منطقة بروكا )Brock’s Area( – منطقة بروكا تن�صب اإلى مكت�صفها، 
وهو الطبيب الفرن�صي بروكا- الم�صئولة عن الكلام، وهي موجودة في ال�صق الاأي�صر من دماغ 
الاإن�صان »اإن الن�صف الاأي�صر للدماغ هو الم�صئول عن اللغة، واإنَّ حدوث تلف في منطقة بروكا 
يحدث عدم نطق تام« )1( ويرى دي �صو�صير« اأن ملكة الكلام تقع في الثلث الاأي�صر من الجزء 
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الاأمامي من المخ، اإن هذا الجزء من المخ هو مركز كل �صيء يخت�ص بالل�صان، بما في ذلك 
ع�صلات  فتتقل�ص  الهواء،  من  كاف  بمقدار  امتلاأتا  قد  الرئتان  تكون  حيث   ،  )2(  « الكتابة 
البطن، ويتحدب الحجاب الحاجز، لي�صغط على الرئتين في�صعد الهواء منهما باتجاه الق�صبة 
الهوائية، ثم اإلى الحنجرة، حيث يقترب الوتران ال�صوتيان، اأو يبتعدان ح�صب طبيعة ال�صوت 
اأو يتاأخر،  اأو يتقدم،  اأو ينخف�ص،  الل�صان  اأم مجهور، ثم يرتفع  اأمهمو�ص  المنطوق، و�صفته 

ليلتقي مع مخرج ال�صوت المنطوق. 

مفهوم الاضطرابات اللغوية: 
اختلف العلماء في ت�صمية الم�صكلات اللغوية التي قد يعاني منها بع�ص الاأطفال، فقد 
�صماها الجاحظ قديماً عيوب الكلام، وحديثاً �صميت بت�صميات متعددة منها: الق�صور اأو العجز 
Lan� اأو الاإعاقة اللغوية ،Language Delay اأو التاأخر اللغوي ،Language Deficit  لللغوي
اأن الت�صمية المنا�صبة هي الا�صطرابات اللغوية  guage Handicapped، ولكننا نرى 

Language Disorder لاأ�صباب منها: 

اأو خلل �صاأنها في  ● ها قد ت�صاب با�صطراب،  اأن اللغة الاإن�صانية كائن حي، لذا فاإنَّ
ذلك �صاأن بقية اأع�صاء الج�صم، وقد يكون هذا الا�صطراب ف�صيولوجياً اأو تطورياً. 

و�صف  ● عن  ابتعد  قد  الخا�صة،  الاحتياجات  بذوي  الخا�ص  الاأمريكي  القانون  اأن 
الا�صطرابات اللغوية اأو ت�صميتها بالعجز، اأو الاإعاقة اللغوية، لاأنه يرى اأن هوؤلاء الم�صابين 
اأن  الب�صرية، فمن الخطاأ  اإن�صانية ونف�صية، واجتماعية ولهم حقوقهم  ب�صر يتمتعون بقيمة 
الا�صطرابات  الاأطفال ذوي  ن�صميهم  اأن  الاأف�صل  بل من  لغوياً،  المعوَّقين  الاأطفال  ن�صميهم 
اللغوية للابتعاد عن و�صفهم ب�صفة العجز اأو الاإعاقة، وللان�صراف اإلى علاجهم، وتخلي�صهم 

من هذه الم�صكلات اللغوية، التي قد تخلف اأثراً �صيئاً على م�صتقبل حياتهم. 
هي   « باأنها  اللغوية  الا�صطرابات  ال�صرطاوي،  ذكر  كما   ،Aram اآرام  عرَّف  وقد 
الا�صطرابات التي تت�صمن الاأطفال الذين يعانون من �صلوكيات لغوية م�صطربة تعود اإلى 
نق�ص في وظيفة معالجة اللغة التي قد تظهر على �صكل اأنماط مختلفة من الاأداء، وتت�صكل 

بو�صاطة الظروف المحيطة في المكان الذي تظهر فيه« )3( . 
وترابطه  و�صكله،  ومعناه،  و�صياقه،  الكلام،  بمدلول  تتعلق  اللغوية  والا�صطرابات 
لبع�ص  الاإ�صافة  اأو  الحذف،  حيث  من  واعوجاجه  الاآخرين،  من  فهمه  ومدى  الاأفكار،  مع 
الكلام  محتوى  حول  تدور  فهي  وبطئه،  الكلام،  و�صرعة  الم�صتعملة،  والاألفاظ  الاأ�صوات، 

ومعناه، وان�صجام ذلك مع الو�صع الاجتماعي، والنف�صي، والعقلي للفرد المتكلم. 
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ويرى فان رايبر اأن ا�صطرابات النطق والكلام »هي ا�صطرابات توا�صل، اأو م�صكلات 
توا�صل، وهي عبارة عن اختلاف الفرد في نوعية كلامه بحيث اإن هذه الم�صكلات تكون من 
النوع الذي يلفت الانتباه، ويوؤثر في طبيعة الر�صالة المطلوب اإي�صالها، اأو اأنها تزعج ال�صامع 

والمتكلم« )4( . 
ويرى حامد زهران »اأن ثمة ترابطاً بين ا�صطرابات النطق والكلام اأو م�صكلات اللغة، 
اإلا اأنهما لي�ص ال�صيء نف�صه فالم�صكلات في الكلام هي: الم�صكلات التي ترتبط باإنتاج الرموز 
ال�صفوية، بينما الم�صكلات اللغوية هي �صعوبات بالترميزات اللغوية، اأو القوانين والاأنظمة، 

التي ت�صتخدم الرموز وتحدد تتابعها« )5( . 
أسباب الاضطرابات اللغوية: 

نتيجة  ع�صوية  ف�صيولوجية  اأ�صباب  فهنالك  اللغوية،  الا�صطرابات  اأ�صباب  تختلف 
الاإ�صابة الدماغية اأو اإ�صابة اأحد اأع�صاء النطق با�صطراب ما، واأ�صباب ع�صبية ناتجة عن 
خلل في الدماغ، اأو الاأع�صاب، واأ�صباب نف�صية متاأ�صلة عند �صاحبها، واأ�صباب بيئية متمثلة 
في الاأ�صرة، والمجتمع، وما يدور داخل الاأ�صرة من اأ�صاليب تربوية خاطئة، توؤدي اإلى الاإ�صابة 

بتلك الا�صطرابات، و�صاأتناول كلًا منها على حدة. 
أولاً- الأسباب الفسيولوجية: 

اإن الا�صطرابات اللغوية تحدث نتيجة ا�صطرابات في التكوين البنيوي اأو نتيجة اإ�صابة 
نتيجة  اأو  الحنجرة،  اأو  الحلق،  اإ�صابة  نتيجة  اأو  الدماغية،  الق�صرة  اأو  الدماغية،  الاأع�صاء 
اإ�صابة الاأنف، اأو الاأذن، اأو الرئتين باإ�صابات، اأو التهابات، اأو نتيجة ت�صوه انتظام الاأ�صنان، 
اأو الالتهابات ال�صحائية، اأو تلف الخلايا الع�صبية، بالاإ�صافة اإلى ال�صعف الج�صمي ال�صديد، 
 cleft( )و�صعف الحوا�ص، وال�صعف العقلي، اأو نتيجة اإ�صابة ال�صفة، اأو الحلق )الحنك الم�صقوق
في  توؤثر  التي  الاأمرا�ص  نتيجة  اأو  الغدد،  �صلامة  عدم  اأو  الفكين،  تنا�صق  عدم  اأو   )Palate

ال�صدر والرئتين. 
ثانياً- الأسباب النفسية والاجتماعية: 

الا�صطرابات  على  �صلبياً  تاأثيراً  الطفل  لها  يتعر�ص  قد  التي  النف�صية  العوامل  توؤثر 
اللغوية، اإذ يرى �صبين »اأن القلق الناتج عن التوتر وال�صراع والخوف المكبوت وال�صدمات 
والحرمان  المكبوت،  والعدوان  بالنف�ص  الثقة  و�صعف  والع�صبية،  والانطواء  الانفعالية 
العاطفي، والافتقار للحنان والعطف من اأهم الاأ�صباب التي قد توؤدي للاإ�صابة با�صطرابات 
النطق والكلام« )6( ويرى ميلر »اأن هناك علاقة وا�صحة بين التمتمة والقلق الذي قد ي�صيب 

الطفل، وهناك علاقة اأي�صاً بين التمتمة والاكتئاب« )7( 
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الحاجات  اإ�صباع  وعدم  والاإهمال،  العاطفي،  والحرمان  بالنق�ص  الطفل  �صعور  اإن 
النف�صية، والعاطفية، وعدم معرفة ال�صواب من الخطاأ، وتعلم ال�صلوك غير المقبول يوؤدي اإلى 

تاأثر الطفل تاأثراً كبيراً من الناحية النف�صية. 
ي�صاف اإلى ذلك انف�صال الوالدين عن بع�صهما، مما يوؤدي اإلى نق�ص الرعاية العاطفية 
والنف�صية للطفل، وتكون العلاقة بين الانف�صال المبكر والتاأثير النف�صي على الطفل، علاقة 
ومن  واأ�صد.  اأقوى  الطفل  على  النف�صي  التاأثير  كان  مبكراً،  الانف�صال  كان  فكلما  طردية، 
الاأ�صباب التي قد توؤثر على نف�صية الطفل تعدد اللهجات، اأو اللغات التي ي�صمعها الطفل وقت 
اكت�صابه للغة، ويوؤثر الم�صتوى الثقافي على نف�صية الطفل فالاأ�صرة المثقفة تك�صب طفلها لغة 
ها لا ت�صتطيع اأن تك�صب طفلها ثقافة  ا الاأ�صرة غير المثقفة فاإنَّ �صليمة خالية من الاأخطاء، اأمَّ

اإلا بم�صتوى ثقافتها، اأو مح�صولها العلمي. 

الأسرة ودورها في الاضطرابات اللغوية: 
تظهر  التي  واأحا�صي�صه، وهي  الفرد وم�صاعره  اأفكار  التعبير عن  اللغة هي  اإن وظيفة 
القدرة الكامنة لدى الفرد، وتبرزها للاآخرين، فتتم عملية الات�صال الاجتماعي بين الاأفراد 
الاأ�صوات  وهو  المادي  الجانب  هما:  اأ�صا�صيين  جانبين  اللغة  وتت�صمن   )8( والجماعات. 
المنطوقة، وجانب اآخر عقلي هو المعنى » والطفل يلتفت اأحياناً اإلى الجانب ال�صكلي من اللغة 
واأحياناً اأخرى اإلى الجانب المعنوي وتزيد األفاظ الطفل وتطغى على معانيه، ويحدث العك�ص 

اأحياناً، فيعجز عن اإيجاد كثير من الاألفاظ و�صور الت�صكيلات لكي يعبر عما عنده« )9( . 
ومن هنا فاإنَّ اللغة و�صيلة مهمة يعبر بها الطفل لاأمه عن مطالبه وم�صاعره، ويتلقى 
منها �صتى التوجيهات اأو الا�صتجابات، ذلك اأن تاأثير الاأم والاأ�صرة في الاأ�صهر الاأولى من عمر 
الطفل يكون بالغ الاأهمية والاأثر. ويظهر ذلك ب�صكل بينِّ ووا�صح عند الموازنة بين الاأطفال 
الذين يعي�صون عند اأمهاتهم وبين اأفراد اأ�صرتهم، والاأطفال الذين ين�صئون في دور الح�صانة، 

وريا�ص الاأطفال اأو الاأطفال الذين يعي�صون في قرى الاأطفال )اللقطاء( . 
ويرى جون ديوي » اأن الات�صال �صواء اللغوي اأم اأي ات�صال مبا�صر هو ال�صبيل ليعرف 
ال�صغار ما اأتت به الاأجيال، وي�صيفوا بعد اأن يكبروا ما يمكنهم به تكملة الناق�ص والتطور 
به، واللغة عامل لحفظ التراث ونقله وتطوره، ويتم ذلك بف�صل متابعة الطفل خطوطا للفكر 
ر�صمت من قبل، وهكذا ي�صير رقي الطفل مع رقي األفاظه، وي�صاف اإلى مفردات الطفل فهمه 
لها، وعددها، وعمق معانيها، وات�صاع اأفقها، وقدرة الاأطفال على ا�صتعمال التراكيب اللغوية 
المركبة كما نطقها الاآخرون. وعند اأطفال الثالثة والرابعة، ي�صتعمل الطفل عدداً كبيراً من 
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الاألفاظ دون فهم كاف لمعانيها، فالطفل من اأجل اأن يتعلم اللغة يواجه اأمرين تعلم �صكل 
الاألفاظ والتراكيب من معان وخبرات ونزعات �صواء عند الطفل اأو الاآخرين« )10( . 

ومن العوامل التي توؤثر على تطور الم�صتوى اللغوي عند الاأطفال الم�صتوى الاجتماعي 
مركبة،  وتعبيرات  كثيرة  مفردات  ي�صتعملن  المثقفات  فالاأمهات  للاأمهات،  والاقت�صادي 
الو�صائل، وفي ردهن على  تتمايز من غيرها من  ات�صال  و�صيلة  الكلمة  ا�صتخدام  ويف�صلن 
اأ�صئلة الطفل ينطقن الكلام بلفظ �صليم، ويجبن عن اأكبر عدد من الاأ�صئلة، ويعطين اإجابات 
وي�صححن  الجمل،  ويكملن  ال�صهلة،  الاألفاظ  اإلى  ويملن  ال�صعبة  الاألفاظ  ويتجنبن  متاأنية، 
الخيال،  ت�صحذ  ب�صورة  اأطفالهن  وي�صاعدن  �صحيح،  ب�صكل  الطفل  ينطقها  لا  التي  الكلمات 
وت�صاعد على التفكير ب�صكل محدد، وقابل للانتقال اإلى مواقف اأخرى، ويعطين له الثقة في 
قدراته، اإن مثل هذه التربية تعتمد على مبداأ المكافاأة اأكثر من اعتمادها على مبداأ العقاب، 
اأقل رقياً واأقل  ا الاأمهات اللاتي ينتمين اإلى مجتمع  اأمَّ لذا فاإنَّ الطفل يكت�صب �صلوكاً بناءً، 
وي�صتخدمون  الم�صورة،  الحكايات  رواية  وقتاً وجهداً في  ي�صتغرقون  اأطفالهن  فاإنَّ  ثقافة، 
ويرى   .  )11( الطويلة  الجملة  معنى في  ذا  اختلافاً  يظهرون  ولا  قليل  ب�صكل  الفرعية  الجمل 
حامد زهران »اأن الطفل الذي ينتمي اإلى الطبقات الاأعلى ثقافة، يكت�صب اللغة ب�صكل اأ�صرع 
من الطفل الذي ينتمي اإلى الطبقات الاأدنى ثقافة« )12( . »اإنَّ النمو اللغوي عند الطفل يتاأثر 
بالخبرات وكمية المثيرات الاجتماعية ونوعها، اإذ ت�صاعده كثرة الخبرات وتنوعها في نمو 

لغته« )13( . 
لا �صك اأن هناك علاقة بين قلة المفردات عند الطفل، والم�صتوى الثقافي الذي تعي�صه 
انفراد،  على  ويلعبون  منعزلون،  اأطفال  هم  كلامهم،  في  المتاأخرين  الاأطفال  واأن  الاأ�صرة، 
هم يكونون على درجة  اأو رعاية، لذا فاإنَّ اإلى البكاء ب�صهولة، ولا يجدون انتباهاً  ويلجئون 

بطيئة في تعلم الكلام، وقد ي�صتمر تاأخرهم اللغوي اإلى فترة طويلة. 
ا  اأمَّ وتعلمها،  للغة  الطفل  اكت�صاب  مهماً في  تاأثيراً  توؤثر  واأمه  الطفل  العلاقة بين  اإن 
اإذا كان هناك انعدام تفاعل اجتماعي، وعاطفي بين الاأم وطفلها؛ فاإن ذلك يوؤدي اإلى عدم 

انتظام النمو اللغوي من النواحي الانفعالية، وظهور ا�صتجابات غير ماألوفة عند الطفل. 
ولّما كانت الاأم هي المخاطب الاأول للطفل فاإنَّ �صلوكياتها توؤثر على ظهور الا�صطرابات 
اللغوية عنده » توؤثر �صلوكيات الاأم ب�صكل مبا�صر على الطفل، وحاجاته العاطفية، والغذائية، 
فالاأم القلقة لا ت�صبع هذه الحاجات عند طفلها، لذلك وجد اأن اأطفال هوؤلاء الاأمهات يميلون 
اإلى ع�ص الاأ�صياء كاأن يع�ص الطفل القلم، اأو يم�صغ اأطراف اأ�صابعه اأو يحرك فمه اأثناء النوم، 

لذا فاإنَّ هذه الاأعرا�ص ت�صاعد في ح�صول الا�صطرابات اللغوية عند الطفل. 
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اأو  الطفل،  الكلام لدى  تاأخر  اأو طلاقها، على  الاأم وبعدها عن طفلها،  يوؤثر عمل  كما 
على وجود الا�صطرابات اللغوية عنده » اإن هنالك علاقة بينة وا�صحة بين التمتمة والتن�صئة 

الاأ�صرية الخاطئة » )14( . 
بع�ص  ت�صبب  التي  المحاكاة  اإلى  توؤدي  الاأطفال  مع  الكلام  في  ال�صيئة  القدوة  ولعل 

الا�صطرابات اللغوية. 

الاضطرابات اللغوية: 

1. اضطرابات الكلام: 

داخل  معين  اجتماعي  نِظام  بو�صاطته  ويحدث  لِلُّغة،  الاإن�صان  اأداء  هو  الكلام  اإنَّ 
المجتمع، واللغة تتمثل بو�صاطة الكلام »والكلام هو الاأحداث المنطوقة فعلًا من متكلِّم فرد 
ة  اإدراكاً مبا�صراً، وبالتَّالي فالكلام حقيقة فرديَّ ولها واقع مادِّي مبا�صر، ويمكن اأن يدرك 
ة، فهي مجموع  اأو هي كلام كامن بالقوَّ التَّكلُّم،  اللغة فكلام ينق�صه  ا  اأمَّ ولي�ص اجتماعياً، 
ة التي يتمُّ بها التَّوا�صل، وهي ملك للفرد والمجتمع في اآنٍ واحد. لذا فاللغة  العادات اللغويَّ

لي�صت واقعة اجتماعيَّة بحتة. )15( 
الكلام  اللغوي، وتاأخر  الكلام فت�صمل �صعف المح�صول  التي تح�صل في  الم�صكلة  ا  اأمَّ
لدى الاأطفال في مرحلة الطفولة المبكرة )من 2- 5( �صنوات، والتردد في النطق )التاأتاأة( ، 
، وترديد الاألفاظ والكلمات دون مبرر اأو ق�صد، وتكرار عبارات لا  واعتقال الل�صان )اللجلجة(
معنى لها، وال�صرعة الزائدة في الكلام وبعثرة الحديث، والكلام غير المترابط، والبطء الزائد 
في الحديث اأو الكلام، وخلط الكلمات، والمجمجة في الكلام، وا�صتخدام كلمات مبتكرة لي�ص 
لها معنى، والثرثرة، وتدفق الكلام، والكلام المح�صو بالتفا�صيل العر�صية التي لا لزوم لها، 

والت�صتت في الكلام، وعدم الو�صول اإلى هدف اأو غاية معينة. 
وينتج عن ا�صطرابات الكام ما ياأتي: 

الدلالة،  ♦ عديمة  اأ�صوات  اإحداث  مظاهره  ومن  الكامي:  المح�صول  �صعف 
وغير  وا�صح  غير  بكلام  اأغرا�صه  عن  الطفل  وتعبير  والاإ�صارات،  الحركات  على  والاعتماد 
مفهوم، و�صاآلة عدد المفردات التي تعزز الكلام بلغة مفهومة ووا�صحة، والاكتفاء بالاإجابة 
بنعم اأو لا اأو بكلمة واحدة فقط اأو بجملة من فعل وفاعل، وال�صمت، اأو التوقف في الحديث. 
»اإن �صعف الكلام عند الطفل وتاأخره ي�صكل ن�صبة تتراوح بين )3- 5%( من مجموع الاأطفال، 

وتكثر هذه الحالات بين عمر )4- 5( �صنوات« )16( . 
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♦  Stuttering :التاأتاأة
ا الفيروز اأبادي فعرفها  جاء في ل�صان العرب اأن التاأتاأة تعني » حكاية ال�صوت« )17( اأمَّ
اءِ« )18( والتاأتاأة معناها التردد في  اأْتَاءِ في التَّ دُ التَّ وْتِ، وتَرَدُّ في قامو�صه باأنها »حكايَةُ ال�صَّ
ة في الكلام وهي ظاهرة ي�صاحبها حالة توتر ع�صبية، و ت�صبه حالة اعتقال  تَّ النطق، اأو الرُّ
الل�صان، حيث يعجز الفرد عن اإخراج الكلمة اأو المقطع نهائيا، واعتقال الل�صان هو احتبا�ص 
اللغة عن الاإيفاء بالتعبير عن المعاني، وهو نوع من التردد والا�صطراب في الكلام، فيردد 
الطفل الم�صاب �صوتاً، اأو مقطعا لا اإراديا مع عدم القدرة على تجاوز ذلك المقطع اإلى المقطع 
التالي »اإن حالة اعتقال الل�صان اأ�صد من حالة التاأتاأة، وتاأخذ �صكل ت�صنج اأو توتر، وفي معظم 

الاأحيان توجد الحالتان معاً، لذلك ي�صتخدم اأحد اللفظين للاإ�صارة اإلى الاآخر« )19( . 
وللتاأتاأة ثاث مراحل، تبداأ من الاأقل خطورة اإلى الاأ�صد، وهي كما ياأتي: 

Ú  ويكون يبذل جهداً،  بالكلمة، حيث  النطق  الم�صاب  ي�صعب على  الاأولى:  المرحلة 
منفعلًا عند اإخراج الكلمة، يبداأ كلامه ب�صكل بطيء ثم ما يلبث اأن ي�صبح �صريعاً، مع اإعادة 

اأجزاء من الكلمة، وت�صمى )التاأتاأة التوترية( . 
Ú  المرحلة الثانية: تنعدم قدرة الم�صاب على النطق بو�صوح في بداية الكلمة، ويبذل

جهداً، وتتغير ق�صمات وجهه، وي�صغط على �صفتيه، لاإخراج الكلمة الاأولى مع توتر ي�صحبه 
على  القدرة  دون  منها  الاأول  ال�صوت  اأو  الكلمة  ترديد  مع  اإرادية،  لا  وحركات  ت�صنجات، 
الانتقال اإلى ال�صوت الذي يليه، وي�صل الطفل اإلى هذه المرحلة بعد 6- 12 �صهراً من المرحلة 

الاأولى وت�صمى بالمرحلة الت�صنجية الاهتزازية اأو الارتعا�صات الكلامية الت�صنجية. 
Ú  الفك الكلام، رغم تحرك  اأعرا�صها توقف في حركات  اأهم  ومن  الثالثة:  المرحلة 

المقطع  اأو  الاأخرى،  والكلمة  الكلمة  بين  الم�صافة  وتباعد  �صديدة  ت�صنجات  مع  وال�صفاه، 
والمقطع الاآخر، وينتهي المقطع بانفجار �صوتي. تتطور هذه المرحلة حتى ت�صل حالة ت�صنج 
توقفي، ويكون هنالك احتبا�ص تام في الكلام يتبعه انفجار، وي�صغط المري�ص بقدميه مع 
ارتعا�صات في رمو�ص العين، واإخراج الل�صان خارج الفم، وتحريك اليدين والميل بالراأ�ص اإلى 

 . )Stammering( الخلف، وذلك بهدف التخل�ص من التاأتاأة، ويطلق عليها
والتاأتاأة نوعان هما: 

Ú  اأولاً: التاأتاأة الاهتزازية اأو الاختلاجية وهي تحدث عند تكرار الكلام من اأول حرف
من الكلمة، اأو عند اأول كلمة من الجملة، وقد يتعذر على الم�صاب اأن ينطق كلمة في مواقف 
اأخرى وب�صورة طبيعية، ويكون الع�صر هنا ب�صبب ت�صنج  معينة، ولكنه ينطقها في ظروف 
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ع�صلات التلفظ عند محاولة الكلام، اأو عند تلفظ بع�ص الكلمات، اأو الاأ�صوات ال�صعبة، مثل 
التحدث مع الغرباء. 

Ú  يتوقف الم�صاب عن Tonic� Stammering ثانياً: التاأتاأة الت�صنجية اأو الانقبا�صية
الكلام تماماً، وتكون بداية كلامه انفجارية مع تكرار اأ�صوات، اأو كلمات لا �صلة لها بالكلمة 
المراد نطقها، وهي اأ�صد من التاأتاأة الاختلاجية، ويكون توقفه دون م�صوغ، ويحدث ب�صكل 
مفاجئ، مما يوؤدي اإلى حب�صة في الكلام قد تطول وقد تق�صر، ويكون الكلام غير متنا�صق 

ي�صاحبه اهتزازات وتكرارات لا اإرادية )20( . 
والفرق بين الطفل ال�صليم والطفل المتاأتئ هو اأن الاأول ي�صتطيع اأن يحول ال�صور الذهنية 
ا الاآخر )المتاأتئ( ، فيجد �صعوبة في تحويل هذه ال�صور الذهنية  والاأفكار اإلى األفاظ وكلام، اأمَّ

والاأفكار، اإلى األفاظ وكلمات. 
وق�صمات  الج�صم،  حركات  مثل:  ال�صديدة  للتاأتاأة  م�صاحبة  اأعرا�ص  هناك  يكون  وقد 
الوجه، وحركة الراأ�ص، وقد تقت�صر اإجاباته ب )نعم( اأو )لا( ، ومن الاأعرا�ص الاأخرى حركة 
القدمين التي تعبر عن النواحي العدوانية، وحركة اليدين التي تعبر عن ال�صلب اأو الاإيجاب، 

ويظهر عليه اإفراط في العرق، و�صحوب اأو احمرار في الوجه )21( . 
الاأطفال  وعند  مبكرة،  ب�صورة  التاأتاأة  يبداأون  المتاأتئين  من   %50 »اأن  ميثرو  يرى 
 Developmental العاديين لا ت�صتمر اأكثر من )1- 2 �صنة( وقد اأطلق عليها تاأتاأة تحويلية

Stutter، وتعتبر هذه التاأتاأة طبيعية لدى الاأطفال« )22( . 

Ú  :ال�ضرعة الزائدة في الكام
اأو ق�صد، وتكرار عبارات لا �صرورة  األفاظ دون م�صوغ  اأو  ويق�صد بها ترديد كلمات، 
لها،  الم�صاحبة  الاأفكار  عر�ص  وفي  الكلام،  في  الزائدة  ال�صرعة  في  اأعرا�صها  وتظهر  لها، 
ما  فهم  الفرد  على  يتعذر  ال�صديدة  الحالات  وفي  التداخل،  لدرجة  م�صغوطا  الكلام  ويكون 

يقال، ويظهر هذا الا�صطراب بو�صوح اأثناء القراءة. 
اإن ال�صرعة ال�صديدة في الكلام تظهر عند ال�صخ�صيات المفكرة الذكية والن�صطة، فتظهر 
تدفق  اأي   Logorrhea الكلام  الزائدة في  ال�صرعة  التمييز بين  كحالات هو�ص حاد، ويجب 
الكلام مع نطقه وترابطه، وبين حالة الثرثرة التي يق�صد بها كثرة الحديث، وابتعاده عن 

المو�صوع الاأ�صلي )23( . 
اأو يقطع   ،Echolalia نف�صها وت�صمى هذه الحالة  والاألفاظ  الكلام  وقد يردد الم�صاب 
الحديث فجاأة ويلوذ بال�صمت Mutism، اأو ي�صبح حديثه م�صتتاً Scallering، اأو ي�صتخدم لغة 
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مبتكرة Neologism، اأو ي�صتعمل األفاظاً لا معنى لها لدى ال�صامع. و�صبب ال�صرعة الزائدة في 
الكلام، هو عدم التوافق الفكري، اأو الحركي لاأع�صاء الكلام، ذلك اأن الوظيفة الحركية محددة 
النق�صان  اأو  للزيادة،  تتعر�ص  قد  فاإنها  الكلامية  الوظيفة  بينما  والكلام،  النطق  لاأع�صاء 

ح�صب انح�صار الاأفكار وزيادتها )24( . 
Ú  Aphasia : )الحب�صة الكامية )الاأفيزيا

والاأفيزيا ا�صطراب لغوي ينتج عن اإ�صابة المناطق الم�صئولة عن الوظائف اللغوية في 
الدماغ. 

اأ�صباب حدوثها: تحدث الاأفيزيا عندما ي�صاب المري�س باأحد الاأ�صباب الاآتية: 
اإلى  المري�ص  تعر�ص  الدماغية. ج-  الجلطات  منها. ب-  الخبيثة  اأو  الحميدة  الاأورام 

حوادث اأثرت على الدماغ اأو الاأع�صاب. والاأفيزيا اأنواع منها: 
-  .Motor Verbal الاأفيزيا الحركية
-  .Sensory Aphasia الاأفيزيا الح�صية
-  .Amnestic Aphasia الاأفيزيا الن�صيانية
-  .Total Aphasia الاأفيزيا الكلية
-  .Agraphia فقدان القدرة على التعبير كتابة

ويرجع الاختلاف بينها اإلى ظهور نوع منها دون الاأنواع الاأخرى، واإلى موقع الاإ�صابة، 
ودرجتها من حيث ال�صدة والعمر الذي بلغه الم�صاب، وعلى الدور الوراثي، والاأثر البيئي الذي 

تعر�ص له. و�صاأتناول كل واحدة منها على حده. 
الاأفيزيا الحركية:  ♦

ال�صديدة  الحالات  وفي  والكلامي،  الحركي  التعبير  على  القدرة  فقدان  اأعرا�صها:  من 
sever or acute يفقد الم�صاب القدرة على التعبير لدرجة يكون حديثه مق�صوراً على لفظة 
واحدة لا تتغير مهما تنوعت الاأحاديث الموجهة اإليه، وقد يكون هنالك تاأثير حالة انفعالية 
عنيفة مما يوؤدي اإلى تمتمة بع�ص العبارات غير الماألوفة التي تت�صمن الروح العدوانية، وفي 

هذه الحالة لا يلاحظ على الم�صاب �صعف اأو عدم قدرة على الفهم. 
 الاأفيزيا الح�صية:  ♦

�صمعي  لوجود مركز  الاأفيزيا عن طريق معرفته  فرنيك  اكت�صف   Sensory Aphasia
في الف�ص ال�صدغي من الدماغ، حيث اكت�صف اأن وجود تلف في هذا الجزء يوؤدي اإلى العمى 
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دلالتها  واإعطائها  الم�صموعة  الاأ�صوات  بين  التمييز  على  القدرة  المري�ص  فيفقد  ال�صمعي 
ال�صوت الحادث  يتعذر عليه ترجمة مدلول  ي�صمع الحرف �صوتاً ولكنه  اأنه  اللغوية بمعنى 

Auditory perception فالقدرة ال�صمعية عادية لكن العلة في الاإدراك ال�صمعي
ولاأفيزيا الح�صية اأنواع عدة منها: 

لا  - ولكنه  المكتوبة،  الكلمة  قراءة  الم�صاب  ي�صتطيع  حيث   Alexia اللفظي  العمى 
يفهم ما يقراأ، ويعمل على اإبدال الاأ�صوات، وقد يكون الاإبدال مقت�صراً على اأنواع معينة من 

الاأ�صوات التي تت�صابه في ال�صكل مثل �صوتي )ال�صين وال�صين( ، )والجيم والحاء والخاء( . 
الاأفيزيا م�صادة الاألفاظ وترديدها Echolalia وهي عبارة عن تكرار الكلمات التي  -

يت�صمنها ال�صوؤال اأو الحديث حيث يردد الم�صاب الكلمات التي ي�صمعها من المتحدث نف�صه. 
يكون  - وقد  المنطوقة  الكلمات  فهم  على  القدرة  عدم  بها  ويق�صد  الفهمية  الاأفيزيا 

عدم الفهم كلياً اأو جزئياً، فالم�صاب ي�صتطيع اأن يتمتم بكلمات �صحيحة النطق، و�صليمة من 
حيث مخارج الاأ�صوات، ولكن لا يوجد بينها اأي ارتباط، ولا تدل على اأي معنى عند اقترانها 
الربط،  كاأدوات  معينة  لغوية  بوظائف  تقوم  التي  الكلمات  من  كثيراً  يحذف  وقد  ببع�ص، 

وال�صمائر، وحروف الجر واأدوات التعريف، واأ�صماء الاإ�صارة. 
الاأفيزيا الن�صيانية:  ♦

Amnestic Aphasia »يظهر على الم�صاب الن�صيان وعدم القدرة على ت�صمية الاأ�صياء 
ال�صديدة يلوذ الم�صاب بال�صمت عند  اإدراكه، وفي الحالات  التي تقع في مجال  والمرئيات 
�صوؤاله عن �صيء ما ويتعذر عليه اإيجاد الا�صم المنا�صب لم�صمى معين، وفي الحالات الب�صيطة 
ي�صتطيع اإيجاد اأ�صماء الاأ�صياء الماألوفة لديه بينما يعجز عن ذكر الاأ�صياء غير الماألوفة«)25( ، 
وي�صعر الم�صاب بالاإحباط لعدم قدرته على الكلام ب�صكل طبيعي و�صل�ص، وعندما لا ي�صتطيع 
لفظ الكلمة فقد يلجاأ اإلى ا�صتعمال لفظة م�صابهة لها مثل كلمة )لاح( بدل )راح( اأو اأن ي�صتعمل 

كلمة م�صابهة في المعنى مثل )ورقة( بدل )قلم( . 
♦  Total Aphasia :الاأفيزيا الكلية

حيث يكون هنالك احتبا�ص في الكلام وا�صطراب في القدرة على فهم الكلمات المنطوقة 
اأو المكتوبة، بالاإ�صافة اإلى عجز جزئي في الكتابة وقد توجد هذه الاأعرا�ص مجتمعة )26( . 

التعبير  على  القدرة  الم�صاب  بفقد   Agraphia كتابة  التعبير  على  القدرة  فقدان 
كتابياً ويكون ذلك م�صحوباً ب�صلل في الذراع اليمنى، ويتعذر على الم�صاب اأن يكتب بيده 

الي�صرى على الرغم من �صلامتها. 
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2- اضطرابات النطق: 

الاأ�صوات  لفظ  وطريقة  النطق  عملية  على  تحدث  التي  الا�صطرابات  بها  ويق�صد 
وا�صطرابات  اإبدالية،  ا�صطرابات   « اإلى  النطق  ا�صطرابات  رايبر(  )فان  ق�صم  اإذ  وت�صكيلها، 

تحريفية، وا�صطرابات �صغط، وحذف، واإ�صافة، وهنالك ا�صطرابات كلامية اأخرى » )27( . 
يق�صد بالا�صطرابات الاإبدالية اإبدال �صوت ب�صوت اآخر لا لزوم له كاأن ي�صتبدل الطفل 
ويطلق  ال�صائعة،  الحالات  من  والاأخيرة  ث(  ب�صوت  )�ص  �صوت  اأو  �ص(  ب�صوت  )�ص  حرف 
عليها الثاأثاأة Sigmatism وتنت�صر لدى الاأطفال في �صن الدرا�صة )5- 7( �صنوات حين تبداأ 
مرحلة تبديل الاأ�صنان وقد يكون هناك اإبدال في اأكثر من �صوت نتيجة لتبديل الاأ�صنان وعدم 

انتظامها. 
اأمّا الا�صطرابات التحريفية فتكون عندما يخطئ الطفل في نطق ال�صوت خا�صة في 
الفك،  اأو  ال�صفاه،  اأو  الاأ�صنان،  ال�صغار لت�صوه في  لدى   )Diglossia( اللغة  ازدواجية  حالات 
اأو وجود �صعف عقلي لدى الطفل، ومن هذه الحالات حالة الخمخمة* في الكلام )الخنف( 
ويكون الم�صاب عر�صة للقلق مع عدم الثقة بالنف�ص فيف�صل ال�صمت والانزواء ويهرب من 
منها  المتحركة  الكلامية  الاأ�صوات  اإخراج  في  �صعوبة  بالخنف  الم�صاب  ويجد  المجتمع 
وال�صاكنة  غنة،  فيها  كاأن  المتحركة  الاأ�صوات  فتبدو  م�صوهة  بطريقة  فيخرجها  وال�صاكنة 

تاأخذ اأ�صكالًا مختلفة من الخنف والاإبدال. )28( 
اأما ا�صطرابات الحذف والاإ�صافة فهي اأن يحذف الم�صاب بع�ص الاأ�صوات التي ت�صملها 
الكلمة وتكون عمليات الحذف في نهاية الكلمة بالن�صبة للاأ�صوات ال�صاكنة، وقد ينطق الطفل 
�صوتاً زائداً عن الكلمة ال�صحيحة؛ مما يجعل الكلام غير وا�صح وغير مفهوم. اأمّا ا�صطرابات 
 ،  )Hard Palate( ال�صلب  �صقف الحنك  اأ�صوات  القدرة على نطق  بها عدم  فيق�صد  ال�صغط 
اأن  اإلى  ال�صاكنة عند نطقها ب�صكل �صحيح  الراء واللام، حيث تحتاج بع�ص الاأ�صوات  وهي 

ي�صغط الفرد بل�صانه �صقف الحنك ال�صلب. 
اأو  النحوية  اأن ينطق المري�ص كلمات دون مراعاة لقواعدها  النطق  ومن ا�صطرابات 
اللغوية كما في حالة DYSGRAMMATISM اإذ يردد الم�صاب ال�صوت ب�صورة اآلية كما في 

ترديد �صوت الفاء )الفاأفاأة( وت�صمى بالنطق الاآلي. 
اأو غير مفهوم، ويطلق على  الكلام غير وا�صح،  اأن يكون  النطق  اأ�صكال �صعوبة  ومن 
IDO� GLAS� وفي الحالات ال�صديدة يطلق عليها UNIVERSAL DYSLALIA  ذذه الحالة

SIA وحالات ع�صر النطق DYSARTHIA وهي ا�صطرابات نطقية حيث يكون كلام الم�صاب 
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تكون  و  الكلام،  لاإخراج  زائد  جهد  اإلى  النطق  عملية  وتحتاج  تنا�صق  وعدم  ارتعا�ص،  فيه 
اأو منطقي، ويطلق على هذه الحالة  المقاطع المنطوقة مفككة. والتوقيت فيها غير منا�صب 
EX� وياأخذ النطق اأحيانا �صكلا انفجاريا SYLLABIC ARTICULATION  للنطق المقطعي
PLOSIVE وفي حالة اأخرى ياأخذ �صكل كلام ال�صكير SCANNING SPEECH وينتج هذا 

ALO�  لالا�صطراب عند اإ�صابة الجهاز الع�صبي الم�صئول عن عملية النطق، ويطلق عليها اأي�صا
 ،ANARTHIA ويطلق على الحالات ال�صديدة التي يعجز فيها الم�صاب تماما عن النطق GIA

ومن �صور ع�صر الكلام اأي�صاً المجمجة في الكلام SLURRING حيث ي�صعب على المري�ص 
التي  الدرا�صات  وفي  المقاطع.  بع�ص  وتختفي  الاأ�صوات،  و�صوح  فيقل  المقاطع،  اإخراج 
العادية  الحالات  النطق عن  ا�صطرابات  التي تميز حالات  العوامل  بع�ص  ا�صتهدفت تحديد 
لدى الاأطفال وجد » اأن العوامل الوراثية لا ترتبط ارتباطاً وا�صحاً با�صطرابات النطق« )29( 

3- اضطرابات الصوت: 

اإلى ا�صطرابات متعددة منها: ا�صطرابات في  �صنف )فان رايبر( ا�صطرابات ال�صوت 
ال�صوتية،  الطبقة  في  والفوا�صل  وانخفا�صه،  ال�صوت،  ارتفاع  وت�صمل:  ال�صوتي  الاإيقاع 
الرتيب  وال�صوت  يكون �صريعاً ومتوتراً  متنا�صق حيث  المرتع�ص وهو �صوت غير  وال�صوت 
الذي ياأخذ �صكلًا واحداً غير قادر على التغير في الارتفاع والانخفا�ص، بحيث يفقد �صاحبه 
اإذ يكون ال�صوت منخف�ص  الغليظ، وبحة ال�صوت،  اأو  التفكير، وال�صوت الخ�صن  القدرة على 
التجويف  انغلاق هذا  الاأنفي، وعدم  وال�صوت  ال�صوتية،  لتقارب الحبال  المو�صيقية  الطبقة 

اأثناء النطق بالاأ�صوات. )30( 
فتحة  تكون  العادية  الحالات  وفي   ،DYSPHONIA ال�صوت  ا�صطرابات  على  يطلق 
لمزمار الموجودة بين الوترين ال�صوتيين )Vocal Cords( �صيقة لا ت�صمح بمرور الهواء اإلا 
تحت تاأثير �صغط منا�صب من عمود الهواء الخارج من الرئتين، حيث ي�صمح هذا ال�صغط باإطلاق 
ا اإذا كانت تلك الفتحة �صيقة جدا فاإنَّ ذلك يوؤدي اإلى  الاأ�صوات، والكلمات ب�صكل طبيعي، اأمَّ

اهتزاز الحبال ال�صوتية ب�صكل غير اعتيادي مما يوؤدي اإلى عيب في نطق الاأ�صوات. 
ال�صوتية  الحبال  عمل  اآلية  في  الخلل  منها،  عديدة  اأ�صباب  لها  ال�صوت  وا�صطرابات 
)الخلل الوظيفي( والخلل في طبقة ال�صوت و�صدته، في�صبح ال�صوت غير منا�صب لعمر المتكلم 

وجن�صه وللموقف الذي يقال فيه الكلام، اإذ يكون الكلام غير ماألوف، وغير اعتيادي. 
مما  لل�صوت  الزائد  الن�صاط  اإلى  ترجع  باأنها  ال�صوت  ا�صطرابات  اللغة  علماء  ويف�صر 

ينتج عنه اإجهاد الحنجرة، اأو نق�ص في الن�صاط الحركي لل�صوت. 
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4- اضطرابات الكلام الناتجة عن نقص القدرة السمعية: 

تتفاوت تلك الاإ�صابات في درجة تاأثيرها على الم�صاب، فمنها ال�صعيفة، والمتو�صطة، 
وال�صديدة ويوؤثر في ذلك الفترة العمرية التي ي�صاب بها الطفل الذي يعاني من ا�صطراب في 
ال�صمع، فاإذا فقد الطفل �صمعه في مرحلة الطفولة المبكرة، فاإنه لا ي�صتطيع اأن يكت�صب اللغة، 
مما يوؤدي اإلى عدم ا�صتطاعته على الكلام، اأمّا الذين ي�صابون في وقت متاأخر، فاإنَّ التاأثير 

على لغتهم �صيكون قليلًا. 
اأو �صفة را�صخة  الطفل تتولد عن طريق ملكة  اللغة عند  اأنَّ معرفة  ابن خلدون  ويرى 
ا�صتعمال  ال�صبي  ي�صمع   « التوليدي  الفكر  اأ�صحاب  اللغوية عند  الكفاية  تقترب من مفهوم 
يزال  لا  ثم  كذلك،  فيلقّنُها  بعدها  التراكيب  ي�صمع  ثم  اأولًا  نُها  فيُلقَّ معانيها  في  المفردات 
�صماعُهُم لذلك يتجدد في كل لحظةٍ ومن كل متكلمٍ، وا�صتعمالُه يتكرر اإلى اأن ي�صير ذلك ملكةً 
ت الاأل�صُـنُ واللغات من جيل اإلى جيل وتعلَّمها  و�صفة را�صخةً، ويكون كاأحدهم، هكذا ت�صيرَّ

العَجَمُ والاأطفال« )31( 
من الوا�صح هنا اأن ابن خلدون يميز بين الملكة الل�صانية الفطرية وبين �صناعة العربية 
المكت�صبة بالتعلم. وهذا التمييز يقـارب اإلى حد كبير ما قـام بـه ت�صوم�صكي من التفـرقـة بين 
اللغوية  الكفاية  اإن هذه  الاأداء، حيث   »Performance« و  الكفايـة،  اأي   »Competence«

اإذ هي معرفة �صمنية  الكـلام،  ذهنياً يتولـد منه  اأمراً  اأن تكون  الل�صانية لا تعدو  اأو الملكة 
تطبيقاً  يتمثل  فاإنما  الفعلي  الا�صتعمال  اأو  الكلامي  الاأداء  اأما  الجمل،  تنتج  التي  بالقواعد 
وا�صتعمالًا اآلياً لهذه المعرفة ال�صمنية بالقواعد اأثناء عملية توليد الكلام، وهو يتم عبر قواعد 
الكفاية اللغوية. وبالموازنة بين مفهوم الملكة الل�صانية عند ابن خلدون والكفاية الللغوية 
الل�صـانية، قد اقترب من مفهوم  الملكة  اإلى  ابن خلدون في نظرته  اأن  ت�صوم�صكي، نجد  عند 
نهايـة  في  هي  خلدون  ابن  نظر  في  الل�صانية  الملكة  لاأن  ت�صوم�صكي؛  عند  اللغوية  الكفايـة 
العربي  ي�صوغ  لكي  قوانينها  اإلى  اللجوء  يكفي  اإذ  العربية،  �صناعة  على  المقدرة  المطاف 
المقـدرة على  ت�صوم�صكي هي  اللغـوية في نظريـة  الكفاية  اأن  ال�صحيح، كما  العربي  الكلام 
تكلم اللغـة اأو كتابتها. ومما لا ي�صح اإغفاله هنا هو اأن ابن خلدون يركز على �صناعة اللغة اأو 
كتابتها في حين اأن النظرية التوليدية لت�صوم�صكي تركز على الاأداء الكلامي ب�صورة عامة. 

لقد اأدرك ابن خلدون اأي�صا دور العملية الاإبداعية حين اأ�صار اإلى اأنّ �صماع الطفل يتجدد 
را�صخة  و�صفة  ملكة  ذلك  ي�صير  اأن  اإلى  يتكرر  وا�صتعماله   « متكلم  كل  ومن  لحظة  كل  في 

ويكون كاأحدهم« )32( . 
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اأو  الاإبداع  مقدرة  ن  تُمكِّ حتى  وتجدده  الكلام  تنوع  من  هنا  الاإبداع  مجالات  تظهر 
اأنماط اللغة ب�صورة متجددة، وفي ظروف ومواقف متجددة  الابتكار عند الطفل من توليد 
اأي�صا عن اأفكار لا ح�صر لها؛ لاأن ملكة الاإبداع تولد ما لا يح�صى من الجمل للتعبير عمّا لا 
يح�صى من الاأفكار بالقدرة على ا�صتعمال النظام التقليدي المعتمد على الكفاءة والمقدرة 

الذهنية. 
على  خلدون  ابن  عند  وتوليدها  للغة  الطفل  اكت�صاب  عملية  تلخي�س  ويمكن 

النحو الاآتي: 
اأولاً: ي�صمع الطفل مجموعة متجددة من تراكيب اللغة.  ♦
ثانياً: يحاول اأن يتكلم على نحو اإبداعي.  ♦
ثالثاً: يمار�ص هذا التكلم.  ♦
رابعاً: تتكرر عملية الممار�صة والتكرار، فيوؤدي ذلك اإلى ملكة اكت�صاب اللغة وتوليد  ♦

اأنماطها المختلفة. 
وهكذا يت�صح لنا كيفية مقدرة الطفل على توليد لغة بيئته التي يترعرع فيها بالا�صـتناد 
اإلى مقدراته الفطريـة، واأن ابن خلدون قد مهد الطريق اأمام المفاهـيم اللغوية التي اأكدتها 

الدرا�صات اللغويـة النف�صية الحديثة المتمثلة في اآراء ت�صوم�صكي. 
اأو   THE CONGENTITALY DEEF اأن تكون خلقية  فاإما  ال�صمعية  الاإ�صابات  ا  اأمَّ
الذين  الاأطفال  اإلى  التعرف  THE ADVENTIOUS BY DEEF ويمكن  عار�صة  اإ�صابات 
اإذا لوحظ عليهم عدم القدرة على الكلام في  اأو فقدوا ال�صمع قبل تعلم الكلام،  ولدوا �صماً، 
المرحلة المحددة لنمو اللغة لديهم، اأو عدم قدرتهم على فهم الكلام، اأو عدم ا�صتجابتهم اأو 

عدم مقدرتهم على تمييز الاأ�صوات. 
فالطفل الم�صاب لا يتطور نطقه ب�صورة طبيعية، ذلك اأن اللغة تعتمد على المحاكاة 
والتقليد، فهي عملية مكت�صبة تعتمد على ال�صمع، لذا فاإن الخلل في النواحي ال�صمعية يترتب 
عليه ا�صطرابات في النطق، وحينها يحتاج �صعيف ال�صمع اإلى تدريبات خا�صة ت�صاعد في 

تكوين اللغة عنده. 

5- اضطرابات النطق والكلام الناتجة عن نقص في القدرة العقلية للطفل: 

يرجع  وقد   « الطفل ع�صويا ومعرفيا  اكتمال نمو  اإلى عدم  يوؤدي  العقلي  ال�صعف  اإن 
النف�صي والبيئي  التوافق  الطفل عن تحقيق  اأو بيئية، فيعوق  اأو ع�صوية  اإلى عوامل وراثية 
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المنا�صبين، وبالتالي يوؤثر ال�صعف العقلي تاأثيراً بالغاً في قدرة الطفل على اكت�صاب اللغة 
وفي مدى قدرته على ا�صتعمالها، ويظهر ذلك في قلة عدد المفردات والكلمات اللغوية، وفي 

ارتباط معظم الاأفكار بالاأمور الح�صية، وعدم القدرة على التجريد والت�صور الفكري« )33( . 
يوؤثر  منها  م�صتوى  واأي  و�صديد،  ومتو�صط،  ب�صيط،  م�صتويات:  ثلاثة  العقلي  والتخلف 
ب�صكل وا�صح على قدرة الطفل على اكت�صاب اللغة، وتطور الكلام، وعلى �صحة النطق وقوة 

التعبير. 
اإن تاأخر الكلام الناتج عن نق�ص في القدرة العقلية ياأخذ اأ�صكالًا متعددة، حيث يكون 
للتخاطب  و�صيلة  عقليا  �صعفاً  يعاني  الذي  ي�صتخدمها  الدلالة  عديمة  اأ�صوات  �صكل  على 
فيكون  اآخر،  �صكل  على  يكون  اأو  الاأبكم،  اأو  للاأ�صم  اأقرب  يكون  كهذه  والتفاهم وفي حالة 
الطفل قد تقدم به العمر وتجاوز مرحلة ا�صتعمال اللغة ا�صتعمالًا جيداً كما ي�صتعملها اأقرانه 

الاأ�صحاء، وا�صتمر في ا�صتعمال الاإ�صارات والاإيماءات وحركات الوجه والج�صم. 
اللغوي عن طريق  باإمكانه تح�صين م�صتواه  الذي يعاني �صعفاً عقلياً، يكون  الفرد  اإنَّ 
اأ�صاليب تربوية تح�صن اأداءه وتنمي قدرته على معرفة ما يدور حوله من ن�صاطات وفعاليات، 
قد  الحالات  هذه  اأطفال  اأن  البرنامج  راأى  وقد  لديه،  والكتابي  ال�صفوي  الم�صتوى  وتح�صين 
اكت�صبوا م�صتوى لغوياً ي�صمح بفهم المعاني الواردة في القراءة اأو في م�صتوى الجملة اأو الن�ص 

الق�صير. )34( 
اإن الطفل المتخلف عقلياً يلقى �صعوبة في اكت�صاب النظام اللغوي والتركيبة اللغوية، 
العقلي ويقترب م�صتواه من م�صتوى  التخلف  اأدنى من  الذي يعاني من درجة  الطفل  ولكن 

الطفل العادي قد يمكنه اكت�صاب بع�ص النظم اللغوية التي ت�صاعده في التحدث. )35( 
تهتم المدر�صة الفرن�صية بالتربية العلاجية لذوي التخلف العقلي، ونرى اأنها تعمل على 
ا�صتعادة المتخلف عقليا قدرته على التاأهل والقيام ببع�ص الاأن�صطة، وتدريب اإدراكه الح�صي 

حتى ي�صل اإلى ال�صيطرة على العلاقات الرمزية التي تربط بين الاأ�صياء. 
وتركز المدر�صة الاأمريكية على نتائج الدرا�صات الف�صيولوجية، فتوازن بين اللغة والذكاء، 
وترى تلك الدرا�صات باأن الاإعاقة العقلية ذو اأثر �صيئ على المراكز الع�صبية الم�صتركة مما 
يجعل الفرد المتخلف عقلياً ي�صعب عليه تطوير نظامه اللغوي في �صكل نظام مرن ومترابط، 

فلا ي�صتطيع الو�صول اإلى م�صتوى التفكير المجرد المعقد. 
وفي درا�صة قام بها كا�صتيلان عن التركيبة اللغوية عند عينة من المنغوليين وجد اأن 
بالع�صر  اللغة  وتت�صم  العقلية،  العمليات  بالن�صبة لمختلف  اإ�صابة  النواحي  اأعمق  اللغة هي 
وال�صعوبة والانتباه، ور�صيد �صعيف من المفردات يقت�صر على ت�صمية الاأ�صياء المح�صو�صة. 
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اأما التركيبة الكلامية فهي اأ�صد مظاهر الكلام ا�صطراباً، وقام بو�صع برنامج تدريبي لهوؤلاء 
 )6  -4( بين  العقلي  وعمرهم  �صنه   )18  -14( بين  اأعمارهم  تراوحت  الذين  المنغوليين 
�صنوات وم�صتواهم اللغوي لا يتعدى لغة طفل عمره 3 �صنوات. وت�صمن البرنامج )4( مراحل: 
عن  الاإجابة  منه  يطلب  الثانية  وفي  ي�صمعه،  الذي  اللفظ  اإعادة  منه  يطلب  الاأولى  المرحلة 
�صوؤال يطرح عليه، وفي الثالثة يطلب منه و�صف ما ي�صاهده على �صا�صه اأمامه، وفي المرحلة 

ل اللفظ من �صيغة الاإيجاب اإلى �صيغة النفي. )36(  الرابعة يُحوَّ

6. اضطرابات النطق والكلام الناتجة عن العوامل النفسية والانفعالية: 

تختلف الاأ�صباب التي توؤدي اإلى الا�صطرابات اللغوية فمنها » عوامل نف�صية انفعالية 
وهي حالات امتناع عن الكلام ترجع اإلى عدم الاتزان الانفعالي وهي حالات ع�صبية مع 
غياب اأي اإ�صابة دماغية ظاهرة ويحتفظ الفرد ب�صلوكه الطبيعي، وتكون هذه الحالات ردود 
فعل تهيجية اأو عدوانية. والثانية حالات امتناع عن الكلام ترجع لا�صطراب عقلي ذهني، 

مع ا�صطراب في ال�صخ�صية وال�صلوك الذهني« )37( . 
وت�صمل تلك الا�صطرابات فقدان الكلام الجزئي، اأو المتعمد، اأو الاختياري الذي يرجع 

لعوامل ال�صعف العقلي اأو الخجل ال�صديد اأو اله�صتريا. 
بال�صلبية والعدوان والاكتئاب والانطواء  اإلى حالات تت�صف  وقد يتعر�ص المراهقون 
المعالج  ومع  الاأ�صرة  داخل  التوقف  هذا  يظهر  اإذ  الكلام،  عن  وتوقف  م�صتوياتها  اأ�صد  في 
خا�صة بعد عمر 12 �صنة، وقد يعر�ص نف�صه اإلى محاولة الانتحار، واإلى ردود فعل �صلبية، 

وقد يمار�ص ال�صرقة، اأو يعاني من حالات ه�صتيرية. 

تشخيص الاضطرابات اللغوية وعلاجها: 
متكامل  فريق  جهود  ت�صافر  على  وعلاجها  اللغوية  الا�صطرابات  ت�صخي�ص  يقوم 
يتكون من طبيب الاأع�صاب، والطبيب الجراح، والاأخ�صائي النف�صي، واأخ�صائي اللغة والكلام 
طبيب  على  الحالة  فتعر�ص  لغوية،  م�صكلات  من  تعانيه  وما  الحالة  ح�صب  وذلك  وال�صمع، 
والف�صيولوجية،  الع�صبية  الم�صكلات  بعلاج  يقوم  حيث  الع�صبية،  الاأمرا�ص  في  متخ�ص�ص 
ثم يحول الم�صاب اإلى الاأخ�صائي اللغوي الذي قد ي�صاركه اأخ�صائي نف�صي، اإذ يقوم بعمل 
مثل:  لها  اللازمة  الاختبارات  وعمل  و�صبب حدوثها،  وتطورها،  الحالة،  تاريخ  عن  درا�صة 
هذه  تكون  اأن  على  المتنوعة،  اللغوية  والاختبارات  النف�صية،  والاختبارات  الذكاء،  اختبار 
الاختبارات منا�صبة لعمر الطفل ومدركاته، » ثم يحدد الاأخ�صائي البرنامج العلاجي الذي 
ينا�صب الحالة، وقد يلجاأ اإلى ت�صميم و�صائل تعتمد على القراءة، اأو الكلام، ويبداأ الاأخ�صائي 

بتدريب الم�صاب ومتابعته« )38( . 
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يوؤدي العلاج النف�صي دوراً مهماً في علاج الم�صاب باعتباره علاجاً مكملًا للتدريب 
اللغوي. ويركز العلاج النف�صي على اللعب وتحليل ال�صور ويناق�ص الاأخ�صائي مع الم�صاب، 
ووالديه ومعلميه الاأ�صباب التي اأدت اإلى ن�صوء الحالة وقد ي�صتعمل الاأخ�صائي طرق الاإيحاء 
لمعرفة  �صبل  اإيجاد  على  الاأخ�صائي  ي�صاعد  النف�صي  العلاج  اإن   )39( والا�صترخاء.  والاإقناع 
الاأ�صباب النف�صية الخفية التي �صببت هذا الا�صطراب، ومعرفة ما يعتري المري�ص من رغبات 
مكبوتة، ومعرفة ردود اأفعاله، وك�صف م�صاعره، ونزعاته العدوانية، ومعرفة علاقته باأهله 
الطفل،  ق�صور  لمكافحة  والاإقناع  الاإيحاء،  وا�صتخدام  وحلها،  م�صكلاته  ومناق�صة  واأقرانه، 

وخوفه الناتج عن العيوب اللغوية. 
ا�صترداد  على  ي�صاعد  الذي  الا�صترخاء  اللغوية  الا�صطرابات  لعلاج  ال�صبل  اأهم  ومن 
ويكون  والخوف  والقلق  التوتر  على  المفاأفئ  يتغلب  الا�صترخاء  »ففي  الانفعالي  التوازن 
هنالك ارتباط بين ال�صعور بالي�صر اأثناء القراءة، وبين الباعث للكلام نف�صه. وهنالك العديد 
الكلام من جديد، وتمرينات  وتعليم  الكلامي،  الا�صترخاء  ت�صمل  الكلامي  العلاج  من طرق 

الكلام الاإيقاعي، وطرق النطق بالم�صغ، والعلاج عن طريق الممار�صة ال�صلبية« )40( . 
القراءة  اأثناء  بالي�صر  ال�صعور  ارتباط بين  »تكوين  الكلامي هدفان هما  وللا�صترخاء 
بهذه الطريقة وبين الباعث للكلام نف�صه والتخل�ص من العامل الا�صطرابي في اللجلجة اأثناء 

عملية الكلام« )41( . 
اأنواع  وتعليم الكلام من جديد عبارة عن تمرينات يقوم بها الم�صاب بالا�صتراك في 
مختلفة من المحادثات تن�صيه م�صكلته وكل ما يت�صل بها وت�صتخدم تلك الطريقة في علاج 

الاأفيزيا اأو احتبا�ص الكلام. 
�صرف  اإلى  يوؤدي  مما  المتلجلج  كلام  لاإ�صلاح  فهي  الاإيقاعي  الكلام  تمرينات  اأما 
تزيل ما وقر في  العلاج بالم�صغ  المتلجلج عما يعتريه من �صعوبات في كلامه، وطريقة 
ذهن الم�صاب من اأن الكلام �صعب وع�صير، فيدرب الم�صاب على الكلام وكاأنه يم�صغ، مما 
يجعله يك�صر حاجز الخوف هذا ويدفعه اإلى الاقتناع باأن الكلام لي�ص �صعباً، بل باإمكانه اأن 
يمار�صه دون خوف اأو وجل، وفي اأثناء التدريب هذا تطرح عليه اأ�صئلة لاإ�صغاله بالتفكير في 
اإجابتها و�صرف نظره عن التفكير في كيفية الكلام وال�صعوبات التي قد يواجهها. ويرى 
ب�صكل  للكلام  الم�صاب  تكرار  وهي:  ال�صلبية  الطريقة  اإلى  يلجاأ  قد  الاأخ�صائي  اأن   « بيركنز 
بطيء لتكوين اإح�صا�ص مرتبط بنمط الكلام، وذلك في علاج التهتهة والو�صوا�ص والخلجات 

الع�صبية، والاأعمال الق�صرية« )42( . 
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ويقوم التحفيز بدور مهم في علاج الا�صطرابات اللغوية، فتعزيز الاإجابات المقبولة 
والنقا�ص  الكلام  في  والم�صاركة  التحفيز  من  مختلفة  اأ�صاليب  اتباع  مع  الخاطئة  واإبعاد 
وتبادل  بالملل،  اإ�صعارهم  دون  �صليم  ونطق  وا�صحة  ب�صورة  الاأطفال  اأ�صئلة  عن  والاإجابة 
اإ�صعارهم  عن  والبعد  والكلامية،  النطقية  ا�صطراباتهم  اإلى  الاإ�صارة  دون  معهم  الاأحاديث 
باأنهم في جل�صة علاجية، وتحفيز الم�صاب على ما تعلمه من كلمات جديدة، يعزز الثقة عند 

الم�صاب، ويدفعه اإلى التقدم في لفظ الكلام ال�صحيح، والابتعاد عن الكلام الخاطئ. 

علاج التأتأة: 
لعلاج التاأتاأة لا بد من الا�صتعانة بالاأخ�صائي النف�صي للتعامل مع الم�صكلات الانفعالية 
الم�صببة للتاأتاأة ويقوم المعالج بالاإر�صاد الاأ�صري لاأفراد الاأ�صرة في كيفية التعامل مع الطفل 

المتاأتئ. 
لعاج التاأتاأة ثاثة مناهج وهي: 

اأولاً: علاج ت�صكيل الطلاقة Fluency Shaping Therapy حيث يُعلَّم الم�صاب طرقاً  ♦
ت�صاعده على الطلاقة ومنها تنظيم العلاج ب�صكل ت�صل�صلي، اإذ ينتج الم�صاب بو�صاطته الكلام 
في م�صتوى الكلمة والكلمتين، وهنا يلجاأ المعالج اإلى اأ�صلوب الثواب والعقاب، ومع التقدم 
في العلاج، ينتقل المعالج من الاأ�صهل اإلى الاأ�صعب، ومن الطرق الاأخرى تغيير اأنماط كلام 
الم�صاب بالبطء في الكلام اأو الزيادة تدريجياً في الكلام، وعندما ينجح المعالج في تحقيق 

طلاقة الكلام عند الم�صاب في العيادة، ثم ينقل تطبيقه اإلى خارجها. 
ثانياً: علاج تعديل �صلوك التاأتاأة Therapy Modification ويهدف هذا العلاج اإلى  ♦

تعديل �صلوك التاأتاأة وتجنب الكلام والمقاومة. 
الطلاقة وعلاج  ♦ ت�صكيل  المعالج فيه طرق علاج  وي�صتعمل  الدمجي  المنهج  ثالثاً: 

�صلوك التاأتاأة. 
ومن الطرق المتبعة لعلاج التاأتاأة خف�ص معدل �صرعة الكلام اإلى الم�صتوى الذي يكون 
الكلام فيه حراً من التاأتاأة اأو خالياً منها وهذا يتفاوت من �صخ�ص اإلى اآخر وتخف�ص �صرعة 

الكلام بو�صاطة اإطالة المقاطع اللفظية. 
ويتوقف  ♦ بطلاقة  الكلام  عملية  ت�صهيل  في  ي�صاعد  وهذا  التنف�ص:  تنظيم  رابعاً: 

اأثناء  بالكلام  يبداأ  ثم  �صهيقاً عميقاً  ياأخذ  التاأتاأة، حيث  الكلام عندما تظهر  المتاأتئ عن 
عملية الزفير )43( . 
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علاج الاضطرابات النطقية والفونولوجية: 
اإن الهدف من علاج النطق هو م�صاعدة الطفل على نطق الاأ�صوات غير المنتجة ب�صكل 
ب�صكل  اأو  �صحيح  ب�صكل  منتج  هو  هل  �صوت  كل  تحديد  ياأتي:  كما  عنها  ويبحث  �صحيح 
اأو يحذف،  يبدل،  اأن  ا  اإمَّ الاأخطاء  الكلمة. ت�صنيف  النطقي في  خاطئ؟ تحديد مكان الخطاأ 
النطق  مكان  على  اعتماداً  وت�صنيفها  الاإبدال،  اأخطاء  تحديد  ال�صوت،  ي�صوه  اأو  ي�صيف،  اأو 
اأكثر من كل مجموعة  اأو  الطفل �صوتاً  ال�صوت، تعليم  واأ�صلوبه، وعلى خ�صائ�ص  وطريقته 
وفح�ص اإمكانية اإنتاج الطفل للاأ�صوات التي لا يتدرب عليها، فاإن الطفل الم�صاب اإذا دُرِّب 
الاأ�صوات  باإنتاج  يبداأ  اأن  تت�صابه في مجموعة الخ�صائ�ص يجب  قليلة  اأ�صوات  اإنتاج  على 

المفقودة التي تتوافر فيها الخ�صائ�ص نف�صها بدون تدريب. )44( 
●  Distinctive features المميزة  الملامح  على  اعتماداً  ال�صوت  اأنماط  اختيار 

والخ�صائ�ص المميزة هي الخ�صائ�ص الفريدة والمميزة التي تميز �صوتاً كلامياً واحداً عن 
غيره. 
● Phonological pro� الفونولوجية العمليات  على  اعتماداً  ال�صوت  اأنماط   خختيار 

cess من العمليات الفونولوجية الم�صتعملة: 

وياأخذ . 1 المقطع  بنية  تتغير   Syllable Structure Process المقطع  بنية  عمليات 
الاأ�صكال الاآتية: 

حذف ال�صامت النهائي حيث تحذف �صوامت نهائية محددة )ول( بدل )ولد(  -
حذف المقطع غير المنبور اأو الم�صدد Unstressed Syllable Deletion حيث يحذف  -

المقطع غير الم�صدد اأو غير المنبور في بداية المقطع اأو و�صطه. 
من  - كلمة  يكرر  اأو  مقطع  من  جزء  اأو  مقطع  يتكرر  حيث   Reduplication التكرار 

مقطع واحد. 
-  .Epenthesis الاإقحام يقحم �صوتاً غير م�صدد اأو �صوتاً غير منبور اإلى �صلب الكلمة
الم�صتهدفة . 2 الاأ�صوات  يبدل  حيث   Substitution Processes الاإبدال  عمليات 

باأ�صوات اأخرى ويعتمد ذلك على طريق النطق اأو مكانه كما ياأتي: 
المقدمة Fronting يبدل ال�صوت الخلفي اإلى �صوت اأمامي مثل كلمة )كلب( ت�صبح )تلب(  -
الخلف Baking يبدل ال�صوت الاأمامي اإلى �صوت خلفي مثل كلمة )راح( ت�صبح )غاح(  -

العلميات التي ت�صمل على تغير طريقة النطق فهي: 
Ú  الاأ�صوات الانفجارية: ينتج الم�صاب الاأ�صوات الانفجارية بدلًا من الاحتكاكية مثل

)دلمه( بدلا من )زلمه( 



315

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

Ú  )مثل )بحبد( بدلًا من )محمد Denasalization ال�صوت غير الاأنفي ب�صوت اأنفي
النطق  على  الطفل  يُدرب  الطفل  لها  يتعر�ص  قد  التي  الذكر  �صالفة  الم�صكلات  لعلاج 
ال�صحيح لهذه الاأ�صوات، وتعدل المخارج غير ال�صحيحة التي يمار�صها الطفل الم�صاب حيث 
ت�صتعمل المراآة اأمام الطفل ليرى كيف ينتج ال�صوت وما هي المواقع التي يفتر�ص اأن ي�صع 
ل�صانه عندها حتى ينطق ال�صوت ب�صكل �صحيح اأو يمثل المعالج عملية اإنتاج �صوت معين 
اأمام الم�صاب ويطلب منه تقليد المعالج مثل عملية اإنتاج �صوت الفاء، يطلب من الم�صاب 

ع�ص ال�صفة ال�صفلى بهدوء كما يعمل المدرب، ثم يدفع الهواء اإلى الخارج. )45( 

 :Treatment of Voice Disorders علاج اضطرابات الصوت
اأو الاإ�صغاء ل�صوته  يبداأ علاج الا�صطرابات ال�صوتية بتعليم الم�صاب على الا�صتماع 
ينتجها، وعندما  التي  الاأ�صوات  توجد في هذه  قد  التي  العيوب  الت�صجيل لمعرفة  بو�صاطة 
يوجد عند الم�صاب ا�صتعمال خاطئ لتدفق الهواء عند عملية الت�صويت والكلام، فلا بد من 
تدريب الم�صاب على اأخذ هواء ال�صهيق ب�صكل عميق والمحافظة عليه، ومن ثم اإخراجه عبر 
الكلام  الم�صتعملة في  ال�صوائت  وتعدل  ال�صوائت،  مثل  اأ�صوات محددة  لاإنتاج  الزفير  هواء 
الع�صلي،  بالتوتر  مرتبطة  ا�صطرابات  من  الم�صاب  يعاني  »وقد  اللازم.  التدريب  بو�صاطة 
وهنا يكون الا�صترخاء �صرورياً للم�صاب« )46( ويتحقق الا�صترخاء بغياب التوتر الع�صلي اأو 

الانقبا�ص الع�صلي، ومن اأ�صاليب تحقق الا�صترخاء ما ياأتي: 
التاأمل والتنف�ص العميق. . 1
التغذية الراجعة البيولوجية اأو الحيوية. . 2
الاإيحاء. . 3
الاإح�صا�ص الع�صلي لخف�ص الانقبا�صات. )47( . 4

وعلاج الا�صطرابات ال�صوتية يكون بتح�صين نوعية ال�صوت اإلى درجة ممكنة، ويكون 
وتعديل  للت�صويت  المفرط  التوتر  وخف�ص  لل�صوت،  الم�صيئة  ال�صلوكيات  من  بالتخل�ص 
الرنين ال�صوتي، واإيجاد اأف�صل الاأ�صوات بالطلب من الم�صاب اإنتاج الاأ�صوات ال�صامتة في 

م�صتويات طبقة �صوت منخف�صة ومتو�صطة وعالية. 
تحدث  )48( وعندما  الجيدة«  ال�صوت  نوعية  اإنتاج  في  الم�صاب  راأ�ص  و�صع  »وي�صاعد 
ا�صطرابات توؤثر على الرنين ال�صوتي، فاإنه يعدل بتح�صين حركات الل�صان واأو�صاع ال�صفاه 

وفتح ال�صمام البلعومي الحنجري واإغلاقه وتغيير حجم البلعوم. )49( 
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علاج الحبسة الكلامية: 
ويكون  الم�صاب  الكلامية وحاجات  الحب�صة  نوع  باختلاف  العلاجية  الطرق  تختلف 
الفهم  تح�صين  اأ�صاليب  اأما  الذاكرة،  اأو  ال�صمعي  الفهم  مهارات  على  العيادة  داخل  العلاج 
ال�صمعي فت�صتند اإلى مبادئ �صول Schuel التي تعمل على اإعادة التنظيم ال�صمعي با�صتخدام 
لاإثارة  �صليمة  لغوية  قدرات  ما هو موجود من  ي�صتخدم  فقد  العيادة  داخل  �صمعية  اأن�صطة 
Luria وت�صتند  المناطق الاأخرى غير الموجودة ولتح�صين الذاكرة يعتمد على مبادئ لوريا 
هذه المبادئ على طرق تن�صيط الذاكرة با�صتخدام مثيرات ح�صية مثل: كتابة اأرقام واأحرف 
على الرمل مثلًا باأ�صابع اليد، ومبداأ لوريا يقوم على اإعادة تنظيم الق�صرة الدماغية وتطوير 
م�صارات جديدة للا�صتقبال والتفاعل مع المثيرات )50( ، وقد يدرب الم�صاب على اإنتاج اأ�صوات 
منغمة، ثم الانتقال اإلى الاأ�صوات الطبيعية الخالية من التنغيم. ومن الاأ�صاليب المتبعة لعلاج 
الحب�صة  علاج  وفي  المعرفي.  الع�صبي  النف�ص  علم  مبادئ  على  الاعتماد  الكلامية،  الحب�صة 
الكلامية يلجاأ الاأخ�صائي اإلى اتباع اأكثر من اأ�صلوب، ومن اأهم الو�صائل التي يلجاأ اإليها في 
النف�صي وزيادة  التكيف  النف�صي للم�صاب لم�صاعدته على  علاج الحب�صة الكلامية »الاإر�صاد 

دافعيته في العلاج وتعزيز قدراته« )51( 
نتائج البحث: 

اإنَّ العوامل الوراثية لا ترتبط ارتباطاً وا�صحاً بالا�صطرابات اللغوية. . 1
بع�ص . 2 ت�صبب  التي  المحاكاة  اإلى  توؤدي  الاأطفال  مع  الكلام  في  ال�صيئة  القدوة  اإنَّ 

الا�صطرابات اللغوية. 
الاأ�صرة غير . 3 ا  اأمَّ الاأخطاء،  من  �صليمة خالية  لغة  تك�صب طفلها  المثقفة  الاأ�صرة  اإنَّ 

ها لا ت�صتطيع اأن تك�صب طفلها ثقافة اإلا بم�صتوى ثقافتها، اأو مح�صولها العلمي.  المثقفة فاإنَّ
يحول . 4 اأن  ي�صتطيع  الاأول  اأن  هو  المتاأتئ  والطفل  ال�صليم،  الطفل  بين  الموازنة  اإنَّ 

ا الاآخر )المتاأتئ( ، فيجد �صعوبة في تحويل  اأمَّ األفاظ وكلام،  ال�صور الذهنية والاأفكار اإلى 
هذه ال�صور الذهنية والاأفكار اإلى األفاظ وكلمات. 

يجد . 5 اأن  الحديث  العلم  ا�صتطاع  ا�صطرابات  مجملها  في  اللغوية  الا�صطرابات  اإنَّ 
ال�صبل لعلاجها، واإن كان هذا العلاج يحتاج اإلى فترة زمنية طويلة. 

اإن علاج الا�صطرابات اللغوية يختلف عن علاج الاأمرا�ص الاأخرى، اأي اأنه يحتاج . 6
اإلى جهد و�صبر وزمن كاف. 

اإن علاج الا�صطرابات اللغوية يحتاج اإلى فريق علاج متكامل ومتعاون، مكون من . 7
اأخ�صائي الاأع�صاب، والجراح، والاأخ�صائي النف�صاني، واأخ�صائي اللغة والنطق وال�صمع. 
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النظرية التوليدية التحويلية وتطبيقاتها 
في النحو العربي

أ. أحمد المهدي المنصوري
أ.د. أسمهان الصالح
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العربي النحو  في  وتطبيقاتها  التحويلية  التوليدية  أ.د. أسمهان الصالحالنظرية 
أ. أحمد المهدي المنصوري

ملخص: 

اإلى  تهدف  درا�صة  وهو  العربي،  النحو  في  التحويلية  الجوانب  بع�ص  البحث  يتناول 
الفكر  بين  والربط  العربي  النحو  في  وتطبيقاتها  التحويلية  الجوانب  اأهم  بع�ص  اإظهار 
الاآراء  من  بكثير  اللغة  واإثراء  الحديث،  اللغوي  البحث  ونظريات  العرب،  عند  اللغوي 
والنظريات والتطبيقات والك�صف عن هذه الاأ�ص�ص والاأفكار لهذه البحوث في اللغة العربية 

التراثية.  واأبحاثها 
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Abstract: 
This study deals with some aspects of transformation in Arabic grammar. 

It aims to demonstrate the applications of these transformations and to link 
between the Arab linguistic schools and the modern linguistic theories. The 
study enriches the Arab language research with a variety of opinions, theories, 
applications and previous studies in this field. 
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مقدمة: 

مفهوم النظرية التحويلية والأسس التي ترتكز عليها: 
اللغات  فيها  ت�صترك  اأ�صا�صية  تركيبات  هناك  اأن  على  ينبني  النظرية  هذه  ملخ�ص 
 Deep( جميعاً، واأن وظيفة القواعد التحويلية في هذه النظرية تحويل تلك التراكيب الاأ�صا�صية
Structures( اإلى تراكيب �صطحية )Surface Structures( ، وهــي التراكيب المنطوقة فعلًا، 
الظاهري  والتركيب  الباطني  التركيب  بين  العلاقة  »و�صف  وعملية   ،  )1( ال�صامع  وي�صمعها 
ت�صمّى تحويلًاً ”Transformation“، اأو قانوناً تحويلياً ”Transformation Rule“، والعلاقة 
قبل  المواد  طرفيها  اأحد  بمعادلة  عنها  التعبير  يتم  كيمياوية  عملية  ت�صبه  التركيبين  بين 
تفاعلها ”Input“، والطرف الاآخر هو الناتج بعد التفاعل ”Output“ )2( . »وبمعنى اآخر فاإنها 
القواعد التي ت�صفي على كل جملة تولدها تركيبين: اأحدهما باطني اأ�صا�صي، والاآخر ظاهري 

�صطحي، وتربط التركيبين بنظام خا�ص« )3( . 
اإلى  الو�صفيون  ي�صعى  �صكلية  تراكيب  مجرد  اإلى  اللغة  »تحويل  ت�صوم�صكي  يرف�ص 
 ،  )4( �صو�صير«  دي  الذي �صوره  ال�صطحي  الو�صف  هذا  العقل في  ومن  المعنى  من  تجريدها 
كما يرف�ص معاملة الاإن�صان »باعتباره اآلة تتحرك ح�صب قوانين تحددها مواقف معينة«)5(، 
ولكنه  فح�صب،  والذكاء  التفكير  على  بقدرته  الحيوان  عن  يختلف  »لا  نظره  في  فالاإن�صان 
يمكن  لا  عقلية  »كظاهرة  اللغوية  الظاهرة  اأن  وذلك   ،  )6( اللغة«  على  بقدرته  عنــه  يفترق 
تف�صيرها بالفعل وردّه كما كان يعتقد �صابقاً، واإنّما بمحاولة درا�صة القابلية اللغوية لدى 
الاإن�صان، واإنّه لا يمكن الو�صول اإلى ذلك اإلا اإذا تو�صّع الدر�ص اللغوي ف�صمل اإلى جانب الظواهر 
اللغوية اأو التراكيب ال�صطحية اللغوية، التراكيب العميقة التي تطراأ على هذه التراكيب قبل 
اأن ت�صبح ظاهرة« )7( ، فت�صوم�صكي يرف�ص »النظرة الاآلية اإلى اللغة من حيث كونها عادة 
البيئة  اأن الطفل يكت�صب لغة  كلامية قائمة من خلال الم�صيرات والا�صتجابات« )7( ، ويرى 
التي يطلق  اللغة، تلك المقدرة  الفطرية على اكت�صاب  التي ين�صاأ فيها اعتمادا على مقدرته 

عليها م�صطلح الكفاءة اللغوية اأو القدرة الاإبداعية )8( . 

الكفاية اللغوية والأداء الكلامي: 
الحيوان؛  عن  تميزه  ذاتية  اإن�صانية  خا�صية  هي  الاإن�صانية  اللغة  اأن  ت�صوم�صكي  يرى 
ولكن قد يحاول الحيوان اإ�صدار بع�ص الاأ�صوات اأو ال�صرخات، لكنها لا تتخطى كونها؛ في 

اأف�صل الاأحوال نتيجة طارئة ل�صلوكه )9( . 
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اإذاً فاللغة هي ميزة اإن�صانية، وي�صتطيع كــل اإن�صان اإنتـاج عــــدد غير متناهٍ من جمل 
لغة بيئته؛ حتى واإن لم ي�صبق له �صماعها من قبل؛ وهذه المقدرة على اإنتاج الجمل وتفهمها 

في اإطار النظرية التوليدية التحويلية تعرف بـ )الكفاية اللغوية( )10( . 
هذا بخ�صو�ص الكفاية اللغوية، اأمّا )الاأداء الكلامي( : فهو الا�صتعمال الاآني للغة �صمن 
�صياق معيّن. وفي الاأداء الكلامي يعود متكلم اللغة ب�صورة طبيعية اإلى القواعد الكامنة �صمن 
كفايته اللغوية )11( وفي هذا النطاق يجب التنويه بم�صطلحين اأ�صا�صيين يعدان من الركائز 
التي تعتمد عليها نظرية ت�صوم�صكي – التوليدية التحويلية – وهما البنية ال�صطحية والبنية 
اللغوية والاأداء الكلامي.  اأ�صا�صاً على الكفاية  العميقة، واإنّما جاء ذكرهما لاأنهما يعتمدان 
المعنى  هو  ت�صوم�صكي:  عند  الباطني  اأو  الاأ�صا�صي  التركيب  اأو  العميقة  بالبنية  والمق�صود 

الكامن في نف�ص المتكلم بلغته الاأم ومقيا�صه المقدرة اأو الكفاية اللغوية )12( . 
الاإن�صان فعلًا )13( ويمثلها  اأو التركيب الظاهري، فهي ما ينطقه  ال�صطحية  البنية  اأمّا 

الاأداء الفعلي للكلام )14( . 
ويمثل الم�صطلحان اللذان ترتكز عليهما البنية العميقة والبنية ال�صطحية، وهما الاأداء 
والكفاءة، حجر الزاوية في النظرية اللغوية عند ت�صوم�صكي. فالاأداء اأو ال�صطح يعك�ص الكفاءة، 
اإنما  التي تنطقها فعلًا،  اللغة  اأنّ  العمق من عمليات، ومعنى ذلك  اأي يعك�ص ما يجري في 
اأحياناً؛  الباطن  الوعي  وراء  بل  الوعي،  وراء  تختفي  عميقة،  عقلية  عملياتٍ  تحتها  تكمن 
ودرا�صة »الاأداء«، اأي درا�صة »بنية ال�صطح« تقدم التف�صير ال�صوتي للغة؛ اأما درا�صة »الكفاءة« 

اأي: »البنية العميقة« فتقدم التف�صير الدلالي لها )15( . 
وخا�صة القول اإن هناك �صقن للغة عند التحويلين: 

الاأول: هو المظهر الخارجي لها؛ اأي الكلام المنطوق به فعلًا؛ ولهذا المظهر اأثر �صوتي 
يعتمد على الاأداء، ويجب اأن يرد اإلى التركيب الباطني؛ وهو ال�صق الثاني عندهم؛ ويتمثل في 
التي ينبني عليها  الاأ�ص�ص  اأو  القواعد  التي تجعله ي�صتوعب  الاإن�صان  الكفاءة في  اأو  المقدرة 
الكلام )16( فت�صوم�صكي يرف�ص الوقوف عند الوقائع اللغوية كما يقدمها البحث الحقلي عند 
اأ�صكالها الفعلية، وين�ص على وجود جانبين يجب الاهتمام بهما معاً لفهم  الو�صفيين في 
ويمثل   )Actual Linguistic Performance( اللغات الاإن�صانية هما: الاأداء اللغوي الفعلي 
لتحتية  ا ة  ء لكفا ا و  ، م للكلا ل�صطحية  ا لبنية  ا ي  اأ فعلًا  ن  ن�صا لاإ ا ينطقه  ما 
المنطوقة  فاللغة   )17( للكلام  العميقة  البنية  وتمثل   )Underly ing Competence (

تكمن تحتها عمليات عقلية تختفي وراء الوعي الباطن اأحياناً. 
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نظرية تشومسكي والتراث العربي: 
ونظريات  العرب  عند  اللغوي  الفكر  الربط بين  المهمة  والق�صايا  الملحة  الم�صائل  من 
البحث اللغوي الحديثة، التي تطرح نف�صها على اأذهان العلماء والباحثين ولا �صيما بعد ظهور 

علم اللغة الحديث، علماً م�صتقلًا، له كيانه الم�صتقل بين بقية العلوم الاأخرى. 
ويدخل في هـذا الاإطار الربـط بين جهود علماء العرب القدامى في درا�صة النحو العربي 
ونظرية ت�صوم�صكي– التوليدية التحويلية – واإعطاء �صورة عن مدى ترابط التراث اللغوي 
القديم والبحث اللغوي الحديث، ومعرفة الجوانب التحويلية في النحو العربي و�صبق العرب 

في ذلك. 
نحويو  به  جاء  ما  مع  اإجمالًا  تختلف  لا  التحويليون،  بها  ينادي  التي  المبادئ  اإن 
اأولها  جوانب،  عدة  في  والتحويلية  التوليدية  النظرية  مع  يلتقي  العربي  فالنحو  العربية، 
اللغة ملكة فطرية، وهي  اأن  اأ�صا�ص عقلي” )18( ، وت�صوم�صكي يوؤكد  “عن  �صدور كل منهما 
وحدة من وحدات العقل، وهو يتخذ من منهج ديكارت العقلاني اأ�صا�صاً له في فهم وتحليل 

الظاهرة اللغوية )19( . 
ومن اأهم الجوانب التي يلتقي فيها التحويليون مع نحاة العربية: 

1- قضية الأصالة والفرعية: 

وهي من اأهم الق�صايا في النحو العربي، فذكروا عدة اأ�صول، وجعلوا ما يقابلها فروعاً 
اأ�صل  المفرد  واأن  فرع،  والمعرفة  اأ�صل  النكرة  واأنّ  الم�صتقات،  اأ�صل  الم�صدر  اأن  “فقرروا 
اأ�صولها” )20(  اإلى  الاأ�صياء  الت�صغير والتكبير يردان  اأ�صل للموؤنث، واأن  للجمع، واأن المذكر 
ال�صطحي  اأو ما يعرف بالتركيب  الباطن، والفرعية  اأو ما يعرف بالتركيب  ، وتعد الاأ�صلية 

محور النظرية عند التحويليين )21( . 

2- قضية العامل: 

لغوية  ن�صاأةً  الفكرة  ن�صاأت هذه  ، فقد  العربي )22(  النحو  الزاوية في  العامل حجر  يعدُّ 
ابتداءً من التاأثر والتاأثير والتفاعل بين الاأ�صوات والحروف، وانتهاءً بالموؤثرات الفاعلة في 
تغيير اأواخر الكلمات داخل التراكيب المختلفة )23( ، وقد حظيت هذه الق�صية باهتمام بالغ 
من اللغويين المحدثين اأي�صاً ومنهم )ت�صوم�صكي( ، الذي تنطلق نظرية ربط العامل عنده مــن 
اإعادة  اإلى  تحتاج  هذين  على  ت�صوم�صكي  ولعل  والم�صمر،  الاأثر،  همـــا:  اأ�صا�صيين  منطلقين 
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�صياغة العن�صرين والتفاعل بينهما هو الذي دفعه اإلى اأن يجعل منهما قاعدة كلية يفتر�ص 
التي  »ال�صرفة«  ي�صمى  ما  هو  الفاعل  في  والعامل  الفعل،  هو  المقول  في  العامل  اأن  فيها 

تت�صمن �صفات التطابق والزمن والجهة )24( . 
اإليه  تو�صلت  ما  ذروة  تمثل  ال�صياقي  والربط  العامل  نظرية  اأن  ت�صوم�صكي  ويرى 
نظرية  تكون  اأن  اأجل  من  جهده  ق�صارى  بذل  التي  النظرية  هذه  اكتمال،  من  النظرية 
كثير  في  تت�صابه  واأن�صاره  ت�صوم�صكي  عند  التحويل  خا�صية  اأن  كما  متما�صكة.  لغوية 
والتو�صع،  والاإحلال،  الحذف،  قواعد  من  العربي  النحو  في  نجده  ما  مع  جوانبها  من 

والترتيب )25( .  والزيادة،  والاخت�صار، 
والقواعد  التحويلية،  المدر�صة  اعتمدت عليها  التي  الاأ�ص�ص  والمدقق في  المتفح�ص  اإن 
النحوية التي اأر�صاها علماوؤنا العرب القدامى يجد اأن النحو العربي لم يكن غافلًا اأو بعيداً عن 
هذه الاأ�ص�ص والاأفكار، ومن ذلك مثلًا اأن اأحد اأعلام العربية العلامة )عبد القاهر الجرجاني( ، 
قد �صبق ت�صوم�صكي اإلى تحديد الفروق الدقيقة بين العميق وغير العميق من عنا�صر الجملة، 
حيث فرّق بين النظم والترتيب والبناء والتعليق، فجعل النظم لمعان في النف�ص، وهو تماماً 
البنية العميقة عند ت�صوم�صكي، اأما البناء فهو البنية ال�صطحية الحا�صلة بعد الترتيب بوا�صطة 
اأنّ التعليق هو الجانب الدلالي من هذه الكلمات التي في ال�صياق )26( ، كذلك  الكلمات، كما 
لم تخف على عبد القاهر الجرجاني القدرة اللغوية المتمثلة في الكفاءة الذاتية الكامنة التي 
يمتلكها كل متكلم اأو م�صتمع جيد للغة التي من �صاأنها اأن ت�صمح ل�صاحبها بتوليد عبارات 
اأو جمل لا نهائية، كما ح�صم عبد القاهر الجرجاني ق�صية ربط النحو بالدلالة، وبيّن اأهمية 
هذا الربط و�صرورة اعتماد المكوّن التركيبي على المكوّن الدلالي، هذه العلاقة التي تاأخرت 
ت�صوم�صكي  كتاب  ظهر  اأن  اإلى  اأهميتها  ومعرفة  اإدراكها  في  التحويلية  التوليدية  النظرية 

الثاني »مظاهر النظرية النحوية« )27( . 
وخلا�صة القول، فاإن مفهوم النحو عند ت�صوم�صكي والجرجاني لي�ص مجرد و�صيلة ات�صال 
ت�صتعين به اللغة في وظيفتها الاأ�صا�صية، واإنما ياأخذ �صكلًا عقلياً، وهذا ال�صكل العقلي هو الذي 
�صيطر على فكريهما، فاأدى بهما اإلى اعتماد النحو التقليدي اأ�صا�صاً لاإدراك قيمة ال�صياغة 
الحقيقية، والاإمكانات التركيبية التي يتيحها النحـو، وهذه الاإمكانات التركيبية تقترب من 
الاإن�صان ومقا�صده الواعية )28( ، وهما يعتمدان م�صتويات الاأداء في البناء ال�صطحي والبناء 
الداخلي )29( ، ون�صو�ص الجرجاني التي تدل على ذلك كثيرة منها: »لي�ص النظـــم �صيئاً غير 
توخي معاني النحو فيما بين الكلم، واأنك ترتب المعاني اأولًا في نف�صك، ثم تحذو على ترتيبها 

الاألفاظ في نطقك« )30( . 
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بها  الذي يتعامل  الفرد  اللغة من خلال  اإلى المعايير المجردة في  اأنهما ينظران  كما 
في �صكل تعبير خلاق، فالقواعد اللغوية ترجع في حقيقتها اإلى العقل الداخلي والمنطق عند 
ت�صوم�صكي، واإلى الكلام النف�صي عند الجرجاني، ولكن فهم ت�صوم�صكي يرجع اإلى نظرته العامة 
اإلى الطبيعة الاإن�صانية وات�صالها بالحرية الفردية، في حين يرجع فهم الجرجاني اإلى فل�صفة 

دينية تت�صل بقدرات الاإن�صان في الكلام ومقارنتها بالقدرة الاإلهية )31( . 
اإنَّ �صَبْقَ عبد القاهر الجرجاني في الاأمور التي ذُكِرت وغيرها كثير، وقد فعل مثله واأكثر 
علماء كثر، منهم �صبيويه ومن قبله الخليل، وغيرهم من علماء العربية الذين اأفا�صوا القول 

في هذه الق�صايا وغيرها. 
ني عند قراءة كتاب )منهج البحث اللغوي بين التراث وعلم اللغة  ا اأحب اأن اأنوِه اإليه اأنَّ وممَّ
الحديث( للدكتور علي زوين �صدَّ انتباهي قوله: ))من ال�صروري الاإ�صارة اإلى اأنَّ ت�صوم�صكي 
ا در�ص اأ�صول النحو  قد در�ص العبرية القديمة باإتقان وكان يعتبر من المبّرزين فيها، وربمَّ
العربي عن طريق المترجمات العبرية في الاأندل�ص وهي مترجمات نقلت قواعد النحو العربي 
وطبَّقته على العبرية( ( )32( ، ومن هنا يمكن اأن نفتر�ص تاأثر ت�صوم�صكي والمدر�صة التحويلية 

بالدرا�صات اللغوية العربية القديمة. 

الجوانب التحويلية في النحو العربي: 
قبل ذكر الجوانب التحويلية في النحو العربي، يجب التعريج على هذه العمليات، كما 
جاء بها »ت�صوم�صكي« ومن ثَمَّ اإثبات وجودها في النحو العربي، وقد ح�ضر بع�س العلماء 

هذه العمليات التحويلية بالاألفاظ الاآتية )33( : 
)اأ(  ♦ اأن  اأي  فقط،  اأ+ب  تحول  العملية  في  ز+ب.  اأ+ب  مثلًا   :  )deletion( الحذف 

حذفت. 
التعوي�س )replacement( : مثلًا اأ ب. هنا ا�صتبدلنا رمزاً هو اأ برمز اآخر هو ب.  ♦
التمدد اأو التو�صع )expansion( : مثلًا اأ ب+ج هنــا تمددت اأ واأ�صبحت رمزين  ♦

هما ب+ ج. 
الاإ�صافة اأو الزيادة )addition( : مثلًا اأ اأ+ب. هنا بقيت اأ على حالها في الطرف  ♦

الاأيمن، والطرف الاأي�صر، ولكن اأ�صفنا اإليها ب. 
اإعادة الترتيب اأو التبادل )permutation( : مثلًا اأ+ب ب+اأ هنا لم يحذف �صيء،  ♦

ولم ي�صف �صيء، بل انعك�ص الترتيب فقط. 



331

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

اأما اأنواع هذه العمليات في النحو التحويلي فهي كالاآتي: 
اإجبارياً، فاإنه لابد من  ♦ القانون  واإذا كان   :  )obligatory rule( اإجباري  قانون 

تطبيقه على كل جملة في اللغة؛ لت�صبح جملة �صحيحة نحوياً )34( ، وهو ما يعادل ما يعرف 
في النحو العربي بـ )الواجب( . 

اأنه  ♦ القانون اختيارياً فهذا يعني  واإذا كان   :  )optional rule( اختياري  قانون 
يجوز تطبيقه جوازاً )35( . وهو يعادل ما يعرف في النحو العربي بـ )الجائز( . لقد نبهنا فيما 
�صبق على القواعد التحويلية، واأنواعها، التي جاء بها ت�صوم�صكى. وطريقة »النحو التحويلي« 
التي بها ت�صوم�صكى تتبع عدداً من »العمليات النحوية« التي ت�صبه �صبهاً غير بعيد كثيراً مما 
جاء في النحو العربي )36( ، الذي �صنحاول من خلاله تطبيق هذه )العمليات النحوية( على 
النحو العربي من خلال �صرح ابن عقيل مع الا�صتعانة ببع�ص كتب النحو الاأخرى والبلاغة، 
في محاولة لاإثبات وجود هذه العمليات في النحو العربي، واأهم هذه العمليات ما ياأتي: 

Ú  :اأولاً- الحذف
التعبير، وتاأدية المعنى ترى به  القول، وم�صلك دقيق في  الحذف فن عظيم من فنون 
الترك اأف�صح من الذكر، وال�صمت عن الاإفادة اأزيد للاإفادة، ولكن هذا الفنّ العظيم لا بّد له من 
�صرط، وهو اأن تبقى في الكلام قرينة تدل على المحذوف وذلك حتى لا ي�صبح البيان �صرباً 

من التعمية والغمو�ص )37( ، وينق�صم الحذف اإلى اأق�صام هي: 
يُو�صُفَ}- �صورة أ.  تَذْكُرُ  تَفْتَاأُ  تَالل  {قَالُواْ  ومن ذلك قوله تعالى:  حذف حرف: 

يو�صف، الاآية 85، حيث حذف النافي )لا( ولا يحذف النافي معها قيا�صاً اإلا في الق�صم، وقد 
يحذف �صذوذاً دون الق�صم )38( . 

واأ�صل الكلام- في غير كلام الله- ، اأي البينة العميقة للجملة )لا تفتوؤ اأنت( ثم اأ�صبحت 
بعد تطبيق قانون )الحذف( اإلى )تفتوؤ( . وهي البينة ال�صطحية للجملة، وهو حذف اختياري 

اأي )جائز( . 
ومن ذلك اأي�صاً حذف همزة الا�صتفهام، يعني همزة الت�صوية، الهمزة المغنية عن اأي، 
وذلك عند اأمن اللب�ص، وتبقى )اأم المعادلة( كما كانت، والهمزة موجودة، ومن ذلك قول عمر 

بن اأبي ربيعة المخزومي: 
لعمرك ما اأدري واإن كنت دارياً... ب�صبع رمين الحجر اأم بثمان )39( 

واأ�صل الكلام: )اأب�صبع( ، اأ�صبح بعد عملية الحذف الاختياري )ب�صبع( )40( . 
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بع�ص  الاآن  و�صنذكر   ، )الجائز(  الاختياري  الحذف  على  اأمثلة  �صبق  فيما  ذكرنا  وقد 
لِيُعَذِّبَهُمْ   ُ اللّر كَانَ  {وَمَا  الاأمثلة على الحذف الاإجباري )الواجب( ، من ذلك قوله تعالى: 
وَاأَنتَ فِيهِمْ} �صورة الاأنفال، الاآية 33، حيث اأ�صمرت )اأنْ( وجوباً، لوقوعها بعد لام الجر، 

وقد �صبقتها )كان المنفية( )41( . 
واأ�صل الكلام- في غير كلام الله- ).... لاأن يعذب الله الكافرين....( ، فاأ�صبحت الجملة 
بعد حذف )اأنْ( حذفا اإجباريا، وبعد الحذف الاختياري للفاعل )الله( ، وحذف المفعول به 
)الكافرين( والتعوي�ص عنه تحولت اإلى )... ليعذبهم...( . وكذلك قول اأحد ال�صعراء- لم ين�صب 

البيت لقائل- حيث يقول: 
لاأ�صت�صهلن ال�صعب اأو اأدرك المنى... فما انقادت الاآمال اإلا ل�صابر )42( 

حيث حذفت )اأن( ، اأو كما يقول ابن عقيل )اأ�صمرت( وجوباً بعد )اأو( المقدرة بـ )حتّى( 
اأنا( ، فاأ�صبحت الجملة بعد الحذف الاإجباري لـ )اأنْ( ،  اأدرك  اأنْ  )43( ، واأ�صل الكلام )حتى 

والحذف الاختياري للفاعل )اأنا( ، وحذف )حتى( والتعوي�ص عنها بـ )اأو( اأ�صبحت )اأو اأدركَ( 
 .

حذف ا�صم: من ذلك حذف الم�صند )الخبر( ، وذلك نحو قول عمرو بن امرئ القي�ص: 	. 
نحن بما عندنا، واأنت بما... عندك را�صٍ، والراأي مختلف )44( 

)را�صون(  الخبر  حذف  حيث  عندنا...(  موجود  هو  بما  را�صون  )نحن  الكلام  واأ�صل 
احترازاً من العبث، وق�صداً للاخت�صار مع �صيق المقام، وهو حذف اختياري، وكذلك حذف 

)موجود( حذفاً اختيارياً، وبذا اأ�صبحت الجملة )نحن بما عندنا..( . 
ومما ورد في الحذف اأي�صاً حذف )الم�صند اإليه( ، ومن حذف المبتداأ قوله تعالى: {مَنْ 

الِحاً فَلِنَفْ�صِهِ وَمَنْ اأَ�صَاء فَعَلَيْهَا} - �صورة الجاثية، الاآية 15.  عَمِلَ �صَ
واأ�صل الكلام- في غير كلام الله- )اإذا عمل الاإن�صان عملًا �صالحاً فعمله لنف�صه( ، حيث 
تحولت الجملة بعد الحذف الاختياري )الجائز( للمبتداأ )عمله( ، والفاعل )اإن�صان( ، والمفعول 
به )عملًا( اإلى )من عمل �صالحاً فلنف�صه( وكذلك حدث في الجزء الثاني من الاآية وهو )ومن 
اأ�صاء فعليها( ومن الحذف الاختياري اأي�صاً، حذف الم�صاف، والم�صاف اإليه، وال�صفة وما 

اإلى ذلك )45( . 
اأما الحذف الاإجباري )الواجب( فمثاله حذف الخبر، وذلك نحو قول ال�صاعر عمرو ابن 

العا�ص في قوله: 
اأتطمع فينا من اأراق دماءنا.... ولولاك لم يعر�ص لاأح�صابنا ح�صن )46( 
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بعد  لوقوعه  وجوباً،  )موجود(  الخبر  حذف،  حيث  موجود،  ولولاك  الكلام:  واأ�صل 
)لولا(. 

مَاء ان�صَقَّتْ}- �صورة الان�صقاق، ت.  حذف الفعل: ومن ذلك قوله تعالى: {اإِذَا ال�صَّ
الاآية )47( . 

واأ�صل الكلام- في غير كلام الله- اأي البنية العميقة للجملة )اإذا ان�صقت ال�صماء ان�صقت( 
الذي بعده مرفوعاً بفعل محذوف وجوباً  )ان�صقت( وجوباً، وبقي الا�صم  الفعل  حيث حذف 
يف�صره ما بعده، وحذف وجوباً لوقوعه بعد اإذا ال�صرطية )48( ، واأما الحذف الاختياري فمن 
ُ} �صورة  اللَّ لَيَقُولُنَّ  رْ�سَ  وَالْاأَ مَاوَاتِ  ال�صَّ خَلَقَ  نْ  مَّ لْتَهُم  �صَاأَ {وَلَئِن  اأمثلته قوله تعالى: 

الزمر، اآية 25. 
الفعل )خلقهنّ(  واأ�صل الكلام- في غير كلام الله- )ليقولن خلقهن الله( حيث حُذف 
خَلَقَ  نْ  مَّ �صَاأَلْتَهُم  {وَلَئِن  قوله:  في  الفعل  ذكر  وقد   .  )49( عليه  ال�صياق  لدلالة  جوازاً، 
اأي�صاً  اآية 9. ومنه  الْعَلِيمُ} �صورة الزخرف،  الْعَزِيزُ  خَلَقَهُنَّ  لَيَقُولُنَّ  وَالْاأَرْ�سَ  مَاوَاتِ  ال�صَّ

قول المتنبي: 
اأتى الزمان بنوه في �صيببته.... ف�صّرهم، واأتيناه على هرم )50( 

واأ�صل الكلام )واأتيناه على هرم ف�صاءنا( ، حيث حذف الفعل )�صاءنا( جوازاً، للاإيجاز. 
ا يَفْعَلُ وَهُمْ يُ�صْاأَلُونَ} 	.  حذف متعلق الفعل: ومنه قوله تعالى: {لَا يُ�صْاأَلُ عَمَّ

�صورة الاأنبياء اآية 23. واأ�صل الكلام- في غير كلام الله- )وهم ي�صاألون عما يفعلون( فحذف 
متعلّق الفعل، اإيجازاً. 

ا�صِطَاتِ نَ�صْطاً )2( 	.  ازِعَاتِ غَرْقاً )1( وَالنَّ حذف جملة: ومنه قوله تعالى: {وَالنَّ
رَاتِ اأَمْراً )5( يَوْمَ تَرْجُفُ الرَّاجِفَةُ  ابِقَاتِ �صَبْقاً )4( فَالْمُدَبِّ ابِحَاتِ �صَبْحاً )3( فَال�صَّ وَال�صَّ

ادِفَةُ )7( }، �صورة النازعات، اآية 1- 7.  )6( تَتْبَعُهَا الرَّ
حيث حذفت جملة جواب الق�صم، وتقديرها »لتبعثن ثم لتنبوؤن«، والدليل على ذلك ما 
ادِفَةُ )7}،  اجِفَةُ )6( تَتْبَعُهَا الرَّ اأتى من ذكر يوم القيامة في قوله تعالى: {يَوْمَ تَرْجُفُ الرَّ

وكذلك اإلى اآخر ال�صورة. 
ئُكُم بِتَاأْوِيلِهِ فَاأَرْ�صِلوُنِ )45( يُو�صُفُ ح.  حذف غر جملة: ومنه قوله تعالى: {اأَنَاْ اأُنَبِّ

دِّيقُ} ، �صورة يو�صف، اآية 45 – 46.  هَا ال�صِّ اأَيُّ
واأ�صل الكلام- في غير كلام الله- )فاأر�صلوه اإلى يو�صف ال�صديق، فاأتاه، فقال له يو�صف 
ها ال�صديق( . اإلى غير ذلك من اأمثلة الحذف التي وردت في العربية، وهي من الكثرة، بحيث  اأيُّ

اإنها لا تح�صى، واإنما جئنا هنا ببع�ص الاأدلة على وجودها في العربية. 
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الفاعل،  ، حيث يحذف  الفاعل(  العربية، ما جاء في )نائب  التعوي�ص في  اأمثلة  ومن 
ويحل المفعول به مكانه، ومن اأمثلة ذلك قوله تعالى: {خُلِقَ الْاإنِ�صَانُ مِنْ عَجَلٍ}، �صورة 

الاأنبياء، اآية 37. 
واأ�صل الكلام- في غير كلام الله- اأي البنية العميقة للجملة {خَلِقَ الل الْاإِن�صَانََ مِنْ 
عَجَلٍ} حيث حذف الفاعل لفظ الجلالة )الله( جوازاـً وعوّ�ص عنه بالمفعول به )الاإن�صان( ، 

فاأ�صبحت الجملة كما في الاآية. 
اآية 94.  ال�صعراء،  �صورة  وَالْغَاوُونَ}،  هُمْ  فِيهَا  {فَكُبْكِبُوا  اأي�صاً قوله تعالى:  ومنه 
حيث حذف الفاعل هنا، وذلك عند بنائه للمجهول، وعُوّ�ص عنه بالمفعول به، المدلول عليه 

بـ )واو الجماعة( . 
وكذلك يحذف الفعل في العربية، ويُعوّ�ص عنه باأحد الم�صتقات العاملة، كـ )ا�صم الفاعل، 
ا�صم المفعول، الم�صدر، ال�صفة الم�صبهة، �صيغة المبالغة( ، ومن اأمثلة ذلك في )ا�صم الفاعل( 

قول عمر بن اأبي ربيعة الخوارزمي: 
وَكَمْ مالئٍ عينيه من �صيءٍ غيره.... اإذا راحَ نحو الجمرة البي�ص كالدمي )51( 

)التعوي�ص،  قانونَي  تطبيق  وبعد  عينيه(  ملاأ  �صخ�صٍ  )وكم  للجملة  العميقة  والبنية 
والحذف مرتين( اأ�صبح الكلام كما في بيت ال�صعر. 

Ú  :ثانياً- التمدد اأو التو�صع
ونعني بالتمدد اأو التو�صع في العربية، اأنه بدلًا من اأن يكون المبتداأ والخبر، اأو الفاعل... 
الخ مفرداً، ياأتي جملة اأو م�صدراً موؤولًا، اأي يحدث فيه تو�صع وتمدد، فبدلًا من اأن تقول مثلًا: 
اأمثلة ذلك  اأنك قائم، فاأنت بذلك تمدِّدُ وتو�صع في الكلام. ومن  علمت قيامك، تقول: علمتُ 
نِّ} ، �صورة الجن، اآية 1. فاأ�صل الكلام  نَ الْجِ هُ ا�صْتَمَعَ نَفَرٌ مِّ قوله تعالى: {قُلْ اأُوحِيَ اإِلَيَّ اأَنَّ
اأي البنية العميقة )... ا�صتماع نفر من الجن( ولكن بعد تطبيق )قانون  في غير كلام الله- 
الاآية، وهي  اإلى جملة، وذلك على نحو ما جاء في  )ا�صتماع(  الفاعل  نائب  ، تمدّد  التمدد( 

البنية ال�صطحية للجملة. 
اأَنزَلْنَا}، �صورة  ا  اأَنَّ يَكْفِهِمْ  {اأَوَلَمْ  العربية كذلك قوله تعالى:  التمدّد في  اأمثلة  ومن 
العنكبوت، اآية 51، والبنية العميقة للجملة هي )... اإنزالنا( ، ولكن بعد تطبيق قانون التو�صع، 
تمدّد الفاعل )اإنزالنا( ، ليتحول من مفرد اإلى جملة، وهي )اأنّا اأنزلنا( تمثل البنية ال�صطحية. 
�صورة  كُمْ}،  لَّ خَرٌْ  تَ�صُومُواْ  {وَاأَن  تعالى:  قوله  نحو  المبتداأ  تمدّد  اأي�صاً  ذلك  ومن 
البقرة، اآية 184، واأ�صل الكلام- في غير كلام الله- )ال�صيام خير لكم( ، ولكن بعد تطبيق 

قانون التمدّد اأو التو�صع، تمدّد المبتداأ من مفرد اإلى جملة. 
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الْاأَرْ�سَ}، �صورة  تَرَى  كَ  اأَنَّ اآيَاتِهِ  {وَمِنْ  اأمثلة تمدّد المبتداأ كذلك قوله تعالى:  ومن 
اآياته( ، ولكن بعد تطبيق قانون  ف�صلت، اآية 41، والبنية العميقة هي )روؤيتك الاأر�ص من 
البنية  اإلى  الجملة  تحولت  كذلك،  الترتيب  اإعادة  قانون  تطبيق  وبعد  المبتداأ  على  التمدّد 

ال�صطحية لها، كما هو موجودة في الاآية. 
ونظير ذلك في كلام العرب قول العبا�ص بن مراد�ص: 

.... واأحبب اإلينا اأن تكون المقدّما )52(  وقال نبيُّ الم�صلمين: تقدموا 
فالبنية العميقة لجملة )اأحبب اإلينا اأن تكون المقدّما( هي )اأحبب بكونك المقدم اإلينا( 
ولكن بعد تطبيق قانون التمدّد على فاعل فعل التعجب )اأحبب( ، وقانون الحذف الاختياري 
لحرف الجر الزائد )ب( ، وقانون اإعادة الترتيب، اأ�صبحت الجملة على ما هي عليه في البيت 

ال�صعري، التي تمثّل البنية ال�صطحية للجملة، ومن ذلك اأي�صاً قول ال�صاعر: 
ولو �صُئِلَ النا�ص التراب لاأو�صكوا.... اإذا قيل هاتوا- اأن يملوا ويمنعوا )53( 

تطبيق  بعد  ولكن   ، الملل(  )لاأو�صكوا  هي  يملوا(  اأن  )لاأو�صكوا  لجملة  العميقة  فالبنية 
قانون التو�صع على خبر )اأو�صك( ، تمدّد ليتحول الكلام اإلى بنيته ال�صطحية. اإلى غير ذلك من 
الاأمثلة العديدة. ولكن يجب التنويه باأنّ هذه الاأمثلة التي اأوردناها للتمدد، اأو التو�صع، كان 

تطبيق القانون فيها جميعها )اختيارياً( ولي�ص )اإجبارياً( . 
Ú  :ثالثاً- الزيادة اأو الاإقحام

تاأتي الزيادة اأو الاإقحام في العربية، لغر�ص التاأكيد، ويكون ذلك، اإما بالتاأكيد اللفظي، 
الذي يكون باإعادة الموؤكد بلفظه، �صواءً اأكان فعلًا، اأم ا�صماً، اأم حرفاً، اأم ا�صم فعل، اأم جملة 
فعلية، اأم جملة ا�صمية، اأم م�صدراً نائباً عن فعله اأم مرادفه، اأم �صميراً منف�صلًا، اأو يكون عن 
طريق التوكيد بالحروف الزائدة، التي تفيد تقوية المعنى المراد توكيده )54( ، وعلامة زيادة 

هذه الحروف، اأن تحذف فلا يحدث تاأثير في المعنى، من الناحية اللغوية )55( . 
واأمثلة الزيادة عن طريق اإعادة لفظ الموؤكد، قول ال�صاعر- لم ين�صبه النحاة لقائل- : 

فاأينَ اإلى اأينَ النجاةُ بِبَغْلِتي.... اأتاك اأتاك اللاحقون احب�صِ احب�ص )56( 
حيث زيد في ال�صطر الثاني من البيت، الفعل )اأتاك( ، وكذلك )احب�ص( ، لغر�ص التوكيد 
تطبيق  وبعد   ، اأنت(  احب�ص  البغلة  اللاحقون  )اأتى  العميقة  البنية  اأي  الكلام،  واأ�صل   ،  )57(

اإلى البنية ال�صطحية، كما هي  اأو الاإقحام، تحوّل  قانون الحذف، واإعادة الترتيب، والزيادة 
موجودة في البيت. 

اً} ، �صورة الفجر اآية 21، حيث  اً دَكّر تِ الْاأَرْ�سُ دَكّر ومنه اأي�صاً قوله تعالى: {كَاَّ اإِذَا دُكَّ
تكرر الم�صدر )دكاً( ؛ لغر�ص التوكيد. 
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ومنه قوله تعالى: {هَيْهَاتَ هَيْهَاتَ لِمَا تُوعَدُونَ} �صورة الموؤمنون، اآية 36، حيث 
تكرر ا�صم الفعل )هيهات( مرتين؛ وهذه الزيادة اأي�صاً الغر�ص منها التوكيد. 

ومن الزيادة اأو الاإقحام اأي�صاً: زيادة جملة كاملة؛ لغر�ص التوكيد، من ذلك قوله تعالى: 
{وَمَا اأَدْرَاكَ مَا يَوْمُ الدِّينِ )17( ثُمَّ مَا اأَدْرَاكَ مَا يَوْمُ الدِّينِ}، �صورة الانفطار، الاآيتان 
17- 18، ومن ذلك اأي�صاً قوله تعالى: {كَاَّ �صَوْفَ تَعْلَمُونَ )3( ثُمَّ كَاَّ �صَوْفَ تَعْلَمُونَ} ، 
�صورة التكاثر، الاآيتان 4- 5 وكما تكون الزيادة باإعادة لفظ الموؤكد ذاته، فقد تكون باإعادة 
اأَ�صِفاً} �صورة  غَ�صْبَانَ  قَوْمِهِ  اإِلَى  مُو�صَى  رَجَعَ  ا  {وَلَمَّ اأي�صا، ومنه قوله تعالى:  مرادفه 
الاأعراف، الاآية 150، حيث كانت الزيادة في الاآية لي�ص بتكرار لفظ غ�صبان. واإنما بمرادفٍ 

له وهو »اأ�صفاً«. 
وَزَوْجُكَ}  اأَنتَ  {ا�صْكُنْ  تعالى:  قوله  نحو  المنف�صل  بال�صمير  الزيادة  تكون  وكذلك 
�صورة البقرة، الاآية 35، فال�صمير )اأنت( في الاآية، لي�ص فاعلًا؛ لاأن فاعل فعل الاأمر م�صتتر 

وجوباً، لذا فال�صمير هنا زائد؛ لغر�ص التوكيد. 
Ú  : )رابعاً- اإعادة الترتيب )التقديم والتاأخر

يعدّ اأ�صلوب التقديم والتاأخير- بعامة- �صمة اأ�صلوبية لها عظيم الاأثر في روعة الاأ�صلوب 
العربية، وقد ورد في  اللغة  الاأ�صاليب المهمة في  واإبرازه في �صورة حكيمة )58( ، وهو من 
القراآن الكريم بكثرة، كما اهتم البلاغيون القدماء بهذا المو�صوع، فاأ�صافوا اإلى بحث النحاة 

معالم جديدة، اأزدان بها هذا الاأ�صلوب. 
ومن المعروف اأن النظام الاأ�صا�ص للجملة الا�صمية، هو المبتداأ، يليه الخبر، وفي الجملة 
الفعلية، يردُ الفعل، ثم الفاعل، ثم المفعول به اإذا كان الفعل متعدياً، ثم تاأتي الف�صلات بعد 
ذلك، غير اأنه قد تعنّ للمتكلم اأحوال يرى فيها تقديم بع�ص الكلام، وتاأخير بع�صه، فاإذا ما 
وجدنا �صيئاً مقدماً خارجاً عن هذا التاأليف، اأدركنا اأن هذا التقديم لا يرد اعتباطاً في نظم 

الكلام وتاأليفه، واإنما يكون عملًا مق�صوداً به غر�ص، ومن موا�صع التقديم ما ياأتي: 
في الجملة الا�صمية:  ♦
تقديم الخبر وجوباً )اإجبارياً( : ومن حالات تقديم الخبر وجوباً، اأن ي�صتمل المبتداأ . 1

على �صمير يعود على �صيء في الخبر )59( ومن ذلك قول ال�صاعر ن�صيب بن رباح الاأكبر: 
اأهابك اإجلالًا، وما بك قدرةٌ... عليَّ لكن ملء عيٍن حبيبها )60( 

واأ�صل الكلام؛ اأي البينة العميقة )ولكن حبيب عيٍن ملء عين( وبعد تطبيق قانون اإعادة 
الترتيب ت�صبح الجملة )ولكن ملء عين حبيب عين( وبعد تطبيق التقل�ص ت�صبح الجملة؛ اأي 

البينة ال�صطحية لها )ولكن ملء عين حبيبها( . 
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اإِنَّ  ثُمَّ  اإِيَابَهُمْ  اإِلَيْنَا  {اإِنَّ  تعالى:  قوله  ومنه  الاخت�صا�ص  لغر�ص  الخبر،  تقدم  وقد 
عَلَيْنَا حِ�صَابَهُمْ} �صورة الغا�صية، الاآيتان 25 – 26. واأ�صل الكلام- في غير كلام الله- )اإن 
اإيابهم اإلينا، ثم اإن ح�صابهم علينا( وبعد تطبيق قانون اإعادة الترتيب، اأ�صبح الكلام على ما 

هو عليه في الاآية. 
ظرف  والخبر  م�صوغ،  لها  لي�ص  نكره،  المبتداأ  كان  اإذا  )اإجبارياً(  الخبر  يتقدم  وكذلك 
ُ مَرَ�صاً} �صورة  رَ�سٌ فَزَادَهُمُ اللّر اأو جار ومجرور )61( ، ومنه قوله تعالى: {فِي قُلوُبِهِم مَّ
البقرة، الاآية 10، وكذلك قوله تعالى: {وَلَكُمْ فِي الاأَرْ�سِ مُ�صْتَقَرٌّ وَمَتَاعٌ اإِلَى حِنٍ} �صورة 
نحو  مح�صوراً،  المبتداأ  كان  اإذا  وجوباً،  الخبر  يتقدم  حين  الحال  وكذلك   ،36 الاآية  البقرة، 

)مالنا اإلا اتباع اأحمد( )62( . 
وهذا وقد زخرت كتب البلاغة باأمثلة كثيرة على تقديم الخبر على المبتداأ، ولكن تناول 
كتب  في  الواردة  الاأمثلة  ومن  له،  النحاة  تناول  طريقة  عن  يختلف  للمو�صوع،  البلاغيين 

البلاغة قول ال�صاعر: 
ثلاثة يذهبن عن القلب ال�صجن... الخ�صرةُ والماءُ والوجهُ الح�صن )63( . 

واأ�صل الكلام: )الخ�صرة والماء والوجه الح�صن ثلاثة يذهبن...( ولكن قدم الخبر هنا؛ 
لغر�ص الت�صويق اإلى المتاأخر )64( . 

تقديم الخبر جوازاً )اختيارياً( : يتقدم الخبر على المبتداأ جوازاً اإذا لم يكن هناك ما . 2
يوجب تقديمه )وجوباً( وذلك عند اأمن اللب�ص، ومن ذلك قول ح�صان بن ثابت: 

قد ثكلت اأمه من كنت واحدة... وبات منت�صياً في برثن الاأ�صد )65( . 
اأ�صل الكلام: )من كنت واحدة قد ثكلت اأمه( بعد تطبيق قانون اإعادة الترتيب الاختياري، 

اأ�صبحت الجملة على ما هي عليه في البيت، اأي )البنية ال�صطحية( . 
ومنه اأي�صاً قول الفرزدق: 

ه من محاربٍ... اأبوهُ ولا كانت كليب ت�صاهرهُ )66(  اإلى ملكٍ ما اأمَّ
واأ�صل الكلام )... اأبوه ما اأمه من محارب...( ، وبعد تطبيق قانون اإعادة الترتيب اأ�صبح 

الكلام )... ما اأمه من محارب اأبوه( . 
بخ�صو�س الجملة الفعلية:  ♦
تقديم المفعول به على الفعل: يتقدم المفعول به على الفعل في العربية، جوازاً، . 1

ووجوباً. 
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اإذا كان المفعول به  - اأولًا: تقديمه وجوباً: يجب تقديم المفعول على الفعل العامل، 
ا�صم �صرط، اأو ا�صم ا�صتفهام، اأو �صميرا منف�صلًا، لو تاأخر لزم ات�صاله، اأو اأن يكون العامل في 

المفعول به واقعاً في جواب )اأمّا( )67( . 
اكَ نَعْبُدُ} �صورة الفاتحة،  ومن اأمثلة تقديم المفعول به على الفعل قوله تعالى: {اإِيَّ
الاآية 5. والبنية العميقة للجملة- في غير كلام الله- )نعبد نحن الله( ، وبعد تطبيق قوانين 

الحـذف، واإعــادة الترتيب، والتعوي�ص، تحولت اإلى البنية ال�صطحية )اإياك نعبد( . 
اإذ ت�صير  ات�صاله،  لوجب  تقدم  لو  لاأنّه �صمير مت�صل  الاآية،  به في  المفعول  قدم  وقد 
الجملة وقتها )نعبدك( )68( ، ولكن األي�ص المهم التركيز على الفرق بين الجملتين )اإياك نعبد( 

و )نعبدك( ؟ . 
ائِلَ  ا ال�صَّ ا الْيَتِيمَ فَاَ تَقْهَرْ )9( وَاأَمَّ ومن التقديم والتاأخير اأي�صاً قوله تعالى: {فَاأَمَّ

فَاَ تَنْهَر} �صورة ال�صحى، الاآيتان 9- 10. 
والبينة العميقة- في غير كلام الله- )لا تقهر اأنت اليتيم، ولا تنهر اأنت ال�صائل( ، وبعد 
اأ�صبح الكلام على ما هو في الاآية، وهو البينة   ، تطبيق قانوني )الحذف، واإعادة الترتيب( 

ال�صطحية. 
وقد قدم المفعول به في الاآية، لاأنه واقع في جواب )اأمّا( )69( . 

2 . ،  )70( زيدٌ  قولنا: عمراً �صرب  وذلك نحو  جوازاً:  الفعل  على  المفعول  تقديم   .2
فاأ�صل الكلام )�صرب زيد عمراً( ، وبعد تطبيق قانون اإعادة الترتيب ، اأ�صبحت الجملة عمراً 
ه عمرٌ )71( ، واأ�صل الكلام )خاف عمر ربَّ عمر( ولكن بعد  �صرب زيد، وذلك نحو خاف ربَّ
ال�صطحية  البينة  اإلى  الكلام  تحول   ، والتعوي�ص(  والحذف،  الترتيب،  )اإعادة  قوانين  تطبيق 

ه عمر( .  )خاف ربَّ
ومن ذلك اأي�صاً قول الاأع�صى ميمون: 

كناطحٍ �صخرةً يوماً ليُوهِنَها.... فلم ي�صرها واأوهن قرنَه الوعلُ )72( 
الترتيب والحذف، والتعوي�ص،  اإعادة  ، وبعد  الوعل(  الوعل قرن  )اأوهن  الكلام  واأ�صل 

اأ�صبحت الجملة )اأوهن قرنه الوعل( وهي البينة ال�صطحية. 
اأهم الظواهر التحويلية في النحو العربي والربط بين الفكر  فيما �صبق حاولنا تبيان 
اللغوي عند العرب ونظريات البحث اللغوي الحديثة التي تطرح نف�صها على اأذهان العلماء 

والباحثين على حدٍ �صواء. 
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ومن خلال البحث تبين اأنّ نظرية النحو التحويلي لا تعد نظرية متكاملة، بمعنى اأننا 
اأو  النحوي، بكل ما يحتويه من معطيات  اأن نطبقها تطبيقاً كاملًا في در�صنا  ن�صتطيع  لا 
معلومات نحوية، ولا ن�صتطيع اأن نتخذها خطاً وا�صحاً، ندر�ص على اأ�صا�صه الاأبواب النحوية 
التقليدية. ومن العقبات اأمام تطبيق هذه النظرية على النحو العربي؛ خا�صية الاإعراب، من 
رفع، ون�صب، وجرّ، وكذلك البناء من �صم وك�صٍر، وفتحٍ ، و�صكون لاأن كل الحركات لا وجود 
النحو  اأن  غير  ال�صطحي،  والتركيب  الاأ�صا�صي  التركيب  بمرحلتيه:  التحويلي  النحو  في  لها 

التوليدي التحويلي كان كافياً لاإحياء اأ�صلوبية الانحراف. 
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ملخص: 

هذه الدرا�صة تك�صف عن دور اأ�صلوب الت�صبيه البليغ في اإظهار �صورة ال�صهادة وال�صهداء 
في �صعر الاأ�صرى الفل�صطينيين في ال�صجون الاإ�صرائيلية، وقد جاءت في مورين هما: 

المحور الاأول: التعريف بالت�صبيه البليغ واأهميته، و�صعر الاأ�صرى الفل�صطينيين في  ♦
ال�صجون الاإ�صرائيلية واأبرز خ�صائ�صه. 

وال�صهداء في  ♦ ال�صهادة  اإظهار �صورة  البليغ في  الت�صبيه  اأ�صلوب  اأثر  الثاني:  المحور 
�صعر الاأ�صرى الفل�صطينيين في ال�صجون الاإ�صرائيلية. 

القمعية، كما ك�صفت  الدرا�صة عن فظائع المحتلين وجرائمهم، واأ�صاليبهم  وقد ك�صفت 
ا عن الظروف ال�صعبة التي يعي�صها الاأ�صرى في �صجون الاحتلال، من خلال اأ�صعارهم،  اأي�صً
اأ�صلوب بلاغي يدمي  التي نظموها خلف الق�صبان، واأظهرت و�صف ال�صهادة وال�صهداء، في 

القلوب، وينطق الاأل�صنة، �صارخةً من ظلم العدو واأعماله القمعية الم�صينة. 
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Abstract: 
This study attempts to show the role of using metaphor in clarifying the 

image of martyrdom and martyrs in the poetry of Palestinian prisoners in 
the Israeli jails. The study comprises two main parts. The first is concerned 
with defining metaphor and its importance, as well as identifying Palestinian 
prisoners’ poetry and its main features. The second is concerned with the 
effect of using metaphor for clarifying the image of martyrdom and martyrs 
in Palestinian prisoners’ poetry in Israeli jails. 

The study also shows the occupation crimes, aggression and brutality. It 
demonstrates the unbearable conditions the prisoners undergo in the Israeli 
jails through the poetry they have composed behind the jail bars. 

It describes martyrdom and martyrs by a heart- breaking rhetoric which 
demonstrates the suffering from oppression and unlawful acts. 
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تحليلية(  )دراسة  الإسرائيلية  السجون  في  الفلسطينيين  د. مفيد عرقوبالأسرى 
د. حسين الدراويشدور أسلوب التشبيه البليغ في إظهار صورة الشهادة والشهداء في شعر 

مقدمة: 
اأن ال�صعر الفل�صطيني غنيّ ثريّ، وفي الوقت ذاته �صعر �صادق؛ لاأنه ينطلق من تجربة 
�صعورية، ومعاناة حقيقية، ولهذا ال�صعر األوان متعددة، فمن األوانه ذلك ال�صعر الذي كتب في 
ا عن تلك الملحمة البطولية التي يخو�صها ال�صعب  ال�صجون الاإ�صرائيلية، وتناول ال�صهادة مُعَبّرً

الفل�صطيني في ال�صجون وخارجها. من هنا كان هذا البحث، تدفعنا اإليه عدة دوافع: 
ي دور هذا الاأ�صلوب  ● اأولًا: تجلية هذا ال�صعر من خلال اأ�صلوب الت�صبيه البليغ، مع تق�صّ

البلاغي في اإظهار �صورة ال�صهيد في �صعر الاأ�صرى الفل�صطينيين في ال�صجون الاإ�صرائيلية. 
ثانيًا: لا بد من الوقوف على جمال التعبير عند اأولئك ال�صعراء الاأ�صرى في و�صف  ●

ال�صهادة وال�صهداء والدماء التي ت�صيل رخي�صة من اأجل الوطن. 
وثيقة  ● يُعدُّ  بل  فح�صب،  الاأدبية  الناحية  عند  تتوقف  لا  ال�صعر  هذا  قيمة  اإن  ثالثًا: 

تاريخية ت�صجل ملاحم ال�صعب الفل�صطيني البطولية، وتف�صح جرائم العدو، الذي لا يرقب في 
الفل�صطيني اإلاًّ ولا ذمة. 

اأ�صلوب  الباحثان على درا�صة تتتبّع دور  ال�صابقة، فلم يعثر  الدرا�صات  اأما بخ�صو�ص 
الت�صبيه البليغ في اإظهار �صورة ال�صهادة وال�صهداء في �صعر الاأ�صرى الفل�صطينيين في ال�صجون 

الاإ�صرائيلية، وكل ما كتب �صذرات متناثرة. 
وانتهجت الدرا�صة منهجن هما: 

المنهج الا�صتقرائي في تق�صي �صعر الاأ�صرى الذي يتناول ال�صهادة وال�صهداء. . 1
والمنهج التحليلي في تحليل ذلك ال�صعر، ور�صد دور اأ�صلوب الت�صبيه البليغ في اإظهار . 2

�صورة ال�صهادة وال�صهداء في هذا ال�صعر. 
وقد جاءت الدرا�صة في مقدمة، ومورين، وخاتمة، اأما المحوران فهما: 

المحور الاأول: عرَّف فيه الباحثان الت�صبيه البليغ، وبيّنا اأهميته، وتناولا �صعر الاأ�صرى 
ك�صف  فقد  الثاني  المحور  اأما  خ�صائ�صه.  واأبرز  الاإ�صرائيلية،  ال�صجون  في  الفل�صطينيين 
الباحثان فيه عن الاأثر الفعال لاأ�صلوب الت�صبيه البليغ في تو�صيح �صورة ال�صهادة وال�صهداء 

في ال�صعر الفل�صطيني الاأ�صير. 
وقد عانى الباحثان من �صعوبات في الو�صول اإلى هذا ال�صعر، وتجميعه؛ نظرًا لتوزعه 
بين ال�صجن وخارجه. واعتمدا على بع�ص الدواوين المخطوطة والمطبوعة، بع�صها قيل داخل 
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ال�صجون والمعتقلات الاإ�صرائيلية، وبع�صها الاآخر قيل بعد تحرر هوؤلاء ال�صعراء من ال�صجون، 
وتدوينهم لتجاربهم واإبداعاتهم ال�صعرية. 

وانتهى البحث بخاتمة بينَّ الباحثان فيها نتائج الدرا�صة، والتو�صيات التي تمخّ�صت 
عنها. 

المحور الأول: 

التعريف بالتشبيه البليغ وأهميته، وشعر الأسرى وأبرز خصائصه: 

التعريف بالتشبيه على وجه العموم: 

اأو ملحوظة،  باأداة ملفوظة  بينهما،  باأمر، في �صفة م�صتركة  اأمر  "اإلحاق  الت�صبيه هو 
واأداة  ال�صبه،  ووجه  به،  والم�صبه  الم�صبه،  اأربعة:  الت�صبيه  فاأجزاء  المتكلم،  يق�صده  لغر�ص 
الت�صبيه، بالاإ�صافة اإلى الغر�ص الذي يرمي اإليه المتكلم بعقد الت�صبيه، فلا بدّ لكل ت�صبيه من 

غر�ص يق�صده المتكلم، ويرمي اإلى تحقيقه" )1( . 

أهمية التشبيه على وجه العموم: 

ومعاني  الح�صن،  لاأ�صرار  التعبير  طرق  واأجمع  البلاغة،  اأ�صاليب  اأهم  من  الت�صبيه  اإن 
وال�صاقط  يبارى،  لا  الذي  المعجز  منهم  يكون  حتى  القائلين،  اأقدار  تتفاوت  وفيه  البراعة، 
الذي لا يُنظر اإليه، ولذلك كان المعوّل الاأكبر في علم البيان على باب الت�صبيه، فلا غرو اأن 

يكون له ذلك ال�صاأن )2( . 
ا ما يُقال في بلاغة الت�صبيه: اإنه يزيد المعنى و�صوحًا، ويُك�صبُه تاأكيدًا، ويُ�صفي  وحقًّ
المتباعدة.  الاأ�صياء  التقريب بين  ال�صحر في  يعمل عمل  الناحية  فهو من هذه  عليه جمالًا، 
والت�صبيه والا�صتعارة جميعًا كما يقول ابن ر�صيق القيرواني: "يُخرجان الاأغم�ص اإلى الاأو�صح، 
ويقرّبان البعيد" )3( . لي�ص هذا فح�صب بل اإن الت�صبيه يُعدُّ اأ�صلًا من اأ�صول الت�صوير البياني، 

وم�صادر التعبير الغني، ففيه تتكامل ال�صورة، وتتدافع الم�صاهد )4( . 
وهكذا فقد بات فن الت�صبيه مقيا�صًا للك�صف عن قدرة البليغ واأ�صالته في فن القول، لذا 
لي�ص عجيبًا اأن ي�صتخدمه ال�صعراء الفل�صطينيون الاأ�صرى في التعبير عن الت�صحية وال�صهادة، 

ور�صم اأجمل �صورة لل�صهيد. 
ولعل من المفيد اأن يذكر الباحثان هنا اأن قيمة الت�صبيه لا تُكت�صب فقط من طرفيه، اأو 
من وجه ال�صبه القائم بينهما، بل من الموقف الذي يدل عليه ال�صياق، وي�صتدعيه الاإح�صا�ص 
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ال�صعوري والموقف التعبيري، وهل هنالك اأروع واأعز واأنبل من ال�صهادة وال�صهداء ّ!! لذا �صنجد 
الفل�صطينية في جميع مراحلها،  البليغ وجلاله يتجلّى في و�صف الت�صحية  الت�صبيه  جمال 

ومعاناتها. 

تعريف التشبيه البليغ: 

هو الت�صبيه "الذي تحذف منه اأداة الت�صبيه ووجه ال�صبه، وفي هذا الحذف يتّ�صع ميدان 
التخيّل اأمام العقل، وتت�صاعف المبالغة؛ لاأن حذف اأداة الت�صبيه اأفاد اأن الم�صبه عين الم�صبه 
اأطلق  ولذا  الوجه؛  تقدير  كل مذهب في  تذهب  النف�ص  يجعل  ال�صبه  وجه  ادعاءً، وحذف  به 

البلاغيون على هذا الت�صبيه ا�صم: الت�صبيه البليغ" )5( . 

أهمية التشبيه البليغ: 

ةٌ من غرر البيان العربي، وقمة �صامخة من قمم الاأداء الخطابي، به  الت�صبيه البليغ غُرَّ
تظهر �صفة الم�صبه، ويزيد حذف اأداة الت�صبيه ووجه ال�صبه من التلاحم ال�صديدين بين الم�صبه 
والم�صبه به، فتتكوّن �صورة بيانية تزيد الاأثر الاأدبي قيمة، وترفع من �صاأنه، وتك�صو المعاني 

هةً، وت�صاعف قواها في تحريك النفو�ص نحو ما يُراد منها.  اأُبَّ
وقد اأ�صار العلماء القدماء اإلى اأهمية الت�صبيه، فال�صكاكي عده "اأقوى الكلام" )6( ، ومحمد 
علي الجرجاني اعتبره "اأقوى مراتب الت�صبيه" )7( ، واإلى مثل ذلك ذهب الح�صن بن علي المفتي 
فقال: " اإن اأعلى اأق�صام الت�صبيه في قوة المبالغة ما حذف منه وجه ال�صبه واأداته فقط" )8( . 
في  المعنى  في  القول  اإجمال  لاإفادة  وطريق  وا�صع،  الكلام  اأبواب  من  باب  والت�صبيه 

فًا للقول وف�صحة �صورة مختلفة، يجد القائل مت�صرَّ
للتعبير عن  الاأ�صاليب  المراد، وخير  للاإبانة عن  الطرق  األطف  البليغ  فالت�صبيه  وهكذا 
اإنه يجمع ثلاث �صفات هي: البيان، والمبالغة،  الاأفكار. و�صفوة القول في الت�صبيه البليغ: 
والاإيجاز؛ لذا وظّفه ال�صعراء الاأ�صرى في �صجون الاحتلال في التعبير عن ال�صجن، وعن ال�صهيد 
ا عن المراد  اأف�صل ا�صتثمار، فجاء بحق وحقيقة معبّرً وال�صهادة اأجمل توظيف، وا�صتثمروه 
اأكمل تعبير، وخادمًا للاأغرا�ص التي �صيق من اأجلها اأح�صن خدمة، كما �صنرى في المحاور 

اللاحقة لهذا المحور من الدرا�صة. 

ثانيًا - شعر الأسرى وأبرز خصائصه: 

الحديث  الفل�صطيني  ال�صعر  من  اأ�صيل  جزء  الاحتلال  �صجون  في  الاأ�صرى  �صعر  اإن 
�صكلًا ومو�صوعًا وم�صمونًا، وهو امتداد ل�صعر المعتقلين الفل�صطينيين في �صجون الانتداب 
البريطاني، ول�صعراء المقاومة الفل�صطينيين ك�صعر محمود دروي�ص، و�صميح القا�صم وغيرهم. 
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اأفواه  وهو �صعر متميز له خ�صو�صيته التي ينفرد بها عن غيره من ال�صعر؛ لاأنه انطلق من 
�صعراء عا�صوا تجربة ال�صجن، وجابهوا قمع الجلاد وبط�صه وتعذيبه. وهذا يعني اأننا اأمام 
�صعر مقاوم م�صمخ بالدماء وال�صهادة وال�صهداء، وهو يتميّرز بعدة خ�صائ�س و�صفات، 

لا توجد في غره، منها: 
الوحدة المو�صوعية:  ♦

ذلك  ا ي�صعب ف�صم عراها؛  اأجزاوؤها تلاحمًا ع�صويًّ تتلاحم  ال�صعر   فمو�صوعات هذا 
باأن هذا ال�صعر قيل في ظروف واحدة، وهدفه واحد، وهو الت�صحية من اأجل الوطن؛ لذا لي�ص 
عجيبًا اأن نرى هذا ال�صعر على كثرته كاأنه ق�صيدة واحدة ل�صاعر واحد. وفي هذا ال�صعر تتوحد 
الم�صاعر والتعبيرات، ويجتمع البعد الديني مع البعد الوطني مع البعد العربي والبعد العالمي 

في بوتقة واحدة. 
فالظلم هو الظلم مهما تعددت �صفاته واأجنا�صه، والظالم هو الظالم مهما تغيّرت اأدواته 
الاإن�صاني  ال�صعر  يرتبط مع غيره من  ال�صعر  فهذا  واحد،  تعبير  الظلم  والتعبير عن  واأزمانه، 
بخيط نف�صي، قوامه الحزن والاأ�صى، والتعبير عن ظلم العدو وقهره. وهذا ال�صعر يختلط فيه 

ال�صوت بالدم والعرق، فمنه ت�صم رائحة ال�صهادة الزكية )9( . 
الاإيجاز والاخت�صار:  ♦

ففي هذا ال�صعر تعر�ص معانٍٍ كثيرة في األفاظ قليلة، مع الاإبانة والاإف�صاح عنها، و�ضر 
هذا الاإيجاز عدة اأمور منها: 

لي�صهل تعلق هذه المعاني في الذهن.  -
لاأن ال�صاعر اأ�صير ومراقب، وتُح�صى عليه اأنفا�صه في ال�صجن، فلا وقت عنده لاإطالة  -

الكلام والاإطناب فيه. 
لاأن الحدث الذي يعبر عنه ال�صاعر ج�صيم وعظيم، وهو ال�صهادة، وفي الوقت نف�صه  -

�صريع الحدوث، فطلقة واحدة ت�صدل ال�صتار على الاإن�صان، وي�صبح جثة هامدة، من هنا جاء 
هذا ال�صعر موازيًا ل�صرعة الحدث. 

وهكذا فاإن �صعر ال�صجون الذي يتحدث عن ال�صهادة وال�صهداء يمر على �صكل وم�صات 
تحمل طابع التوقيعات، ذلك الفن الاأدبي الرفيع الوجيز الذي ا�صتُهر عند العلماء والاأدباء 
الاأ�صرى  �صعر  في  جديد  من  يظهر  يكاد  المحدثين،  عند  وتلا�صى  وانقر�ص  ال�صابقين، 

الفل�صطينيين. 
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عمق المعاني وتنوعها:  ♦
يتميّز هذا ال�صعر بالعمق، فهو يغو�ص في اأعماق النف�ص الاإن�صانية، فيحفر في الذاكرة 
واآمالهم،  باآلامهم  وينطق  عقولهم،  قدر  على  النا�ص  ويخاطب  يريد،  التي  المعاني  اأيقونات 
ويعبر عن تطلعاتهم اإلى م�صتقبل با�صم اآمن، لا �صخب فيه ولا و�صب، ولا قتل ولا تعذيب؛ 
لذا فاإن تراكيبه تحمل دلالات نف�صية تجمع بين الاألم والاأمل، والاإثارة والتعجب، والاندها�ص 
والتبكيت والتحذير، والتخ�صي�ص والتحقير، والت�صجر والتح�صّر، والتحيّر والتذمر، والترحّم، 
الدقيقة  العميقة  المعاني  من  ذلك  وغير  والتهديد،  والوعيد،  والوعد  والتحدي،  والتعجيز، 

المتنوعة. 
الطابع الحزين:  ♦

يتميز هذا ال�صعر بالحزن، فهو �صعر مقاوم في �صجون العدو، وزنازينه؛ لذا فهذا ال�صعر 
تعلوه م�صحة من الحزن، ونغمة من الاأ�صى، فال�صاعر ال�صجين يرى رفيقه جريحًا اأو �صهيدًا 
بين يديه، فيعت�صر قلبه بالحزن والاأ�صى، وتخلق تلك المناظر في قلبه جرحًا عميقًا لا يندمل، 
ا عن اأحا�صي�صه ب�صدق ومو�صوعية، والاألم يعت�صر فوؤاده من  ولا ي�صفى، فلذلك ينطلق معبّرً
هول الفاجعة. ويترك هذا الحزن ب�صماته جلية على ال�صعر الذي قيل في ال�صهادة وال�صهداء 

والت�صحية والفداء. 
ال�صدق والواقعية:  ♦

ال�صعر هو وقع الوجود على الوجدان، ولي�ص عجيبًا اأن يكون هذا ال�صعر المتعلق بال�صهادة 
ال�صاعر،  اأمام  م�صاهد  عينيّ  حقيقي  ماأ�صاوي  حدث  عن  يعبر  لاأنه  ذلك  �صادقًا؛  وال�صهداء 
فكاأن ال�صاعر والحالة هذه �صاهد عيان يرى ما يدور حوله من اأحداث ج�صام ي�صيب لهولها 
�صاعته،  في  وتلتقطه  الحدث  تر�صد  ت�صوير  كاآلة  يكون  الحالة  هذه  في  وال�صاعر  الاأطفال، 
األوان البلاغة واأ�صنافها، ومنها الت�صبيه البليغ، ب�صدق واأمانة. لذا  وتنقله للقراء في �صتى 
له  والعقل، وترتاح  القلب  لاأنه يخاطب  اإليه؛  ال�صعر وتحبّه، وتميل  تتع�صّق هذا  النف�ص  فاإن 
النفو�ص، وتن�صرح له ال�صدور، فكاأن ال�صاعر في هذا ال�صعر يتحدّث عن نف�صه، وكاأن هذا ال�صعر 

هو جزء منه. 
�صيوع الرمز:  ♦

يكثر في هذا ال�صعر الرمز، وقد لجاأ ال�صعراء اإلى الرمز هروبًا من عقاب الجلاد، وت�صليلًا 
تتعقّب  التي  قمعه،  واأدوات  �صرطته،  من  ا  وتملّ�صً الظالمة،  واأحكامها  العمياء،  لمحاكمه 
لجاأ  هنا  من  الزيارة.  واأثناء  ال�صجن،  في  والفجائي،  الدائم  بالتفتي�ص  وت�صايقهم  الاأ�صرى 
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اأنف�صهم من بط�ص �صجانيهم. وقد ا�صتمدّ ال�صاعر الفل�صطيني  اإلى الرمز حفاظًا على  ال�صعراء 
الاأ�صير –كما يقول زاهر الجوهر- : " رموزه من مجموعة من الم�صادر الذاتية المختلفة التي 

فر�صت نف�صها عليه، بحكم الظروف الخا�صة المختلفة التي عا�صها الاأ�صرى" )10( . 

المحور الثاني: 

أثر أسلوب التشبيه البليغ في إظهار صورة الشهادة والشهداء 
في شعر الأسرى الفلسطينيين في السجون الإسرائيلية: 

ثمة مجموعة من ال�صعراء الفل�صطينيين عا�صوا تجربة ال�صجن،، وقد اقت�صر هذا البحث 
ال�صعراء  عند  وال�صهداء  ال�صهادة  �صورة  فيه  تظهر  الذي  البليغ  الت�صبيه  اأ�صلوب  ي  تق�صّ في 
اأبو  اأحمد  الكردي،  و�صيم  �صالح،  النا�صر  عبد  الغرباوي،  محمود  وهم:  اأ�صماوؤهم،  التالية 
غو�ص، ومعاذ الحنفي، والمتوكل طه، وفايز اأبو �صمالة، و�صامي الكيلاني، ومحمد عبد ال�صلام. 

و�صبب هذا الاقت�صار اأمران: 
الاأول: وجود دواوين هوؤلاء ال�صعراء مطبوعة ومخطوطة.  ♦
والثاني: الاعتماد على عينة متنوعة ممثلة لهذا ال�صعر الذي ورد فيه اأ�صلوب الت�صبيه  ♦
البليغ. 

يقول محمود الغرباوي في ق�صيدة له عنوانها: )�صيد الليل ي�صقي غابة البرتقال( على 
ل�صان ال�صجر، والقمر، وال�صبايا، وال�صيوخ، في و�صف ال�صهيد: 

وقال ال�صجر: 
�صيد كان لليلِ

والحر�س والمحكمة
وزوج عرو�س الجنوب
وكان كما الريحُ ينفذ

يَحْتَطِبُ الليل
يُخ�صبُ للكونِ حقلَ الخا�س

وجاءوا
ولما خطا لاأمام

كان- اآخ- وهج الر�صا�س
وقالت �صبايا المخيم: 



354

تحليلية(  )دراسة  الإسرائيلية  السجون  في  الفلسطينيين  د. مفيد عرقوبالأسرى 
د. حسين الدراويشدور أسلوب التشبيه البليغ في إظهار صورة الشهادة والشهداء في شعر 

يا نجمة الفجر ردّري حبيبي
له قلب طفل

و�صوت الجداول
ونعرفه عندما يلثم الاأر�س

يخ�صَلُّ في الحقل زغب ال�صنابل
وقال القمر: 

لم يمت
رفيق م�صى
عبر طلقاتهم
�صاعدًا �صاعدًا
كان نحو المدار
وقال ال�صغار: 

راأيناه يرك�س خلف الفرا�س
وي�صحك يلهو مع البحر ي�صهو كثراً
وينع�س في ح�صن حنونة لا تنام

وقال ال�صيوخ: 
راأيناه يعفّرر وجه الجنود
وينفذ كالبرق من بينهم

لل�صمال
و"ب�صيت" وجهته الخالدة )11( 

ي�صور ال�صاعر ال�صهيد )رفيق( باأنه �صيد الليل، والحر�ص، والمحكمة، واأنه زوج عرو�ص 
الجنوب، وهو �صريع نفّاثٌ كالريح المر�صلة، يحتطب الليل، ويجعل في الكون حقل الخلا�ص 
مخ�صبًا، ولكن وا اأ�صفاه كان وهج الر�صا�ص، و�صوت التاأوه علامة ال�صهادة، وهي الكلمة 
المعهودة: اآخ، و�صقط �صهيدًا. فتجمعت �صبايا المخيم لتنادي وتناجي نجمة الفجر كي تَردَّ 
هذا الحبيب ال�صهيد، الذي يمتلك قلب طفل، و�صوت جداول، فقلب الطفل دلالة على البراءة، 

و�صوت الجداول دلالة على الكرم والجود والبذل والعطاء لهذا ال�صهيد. 
ولم يتوقف الكلام عند �صبايا المخيم، بل اإن القمر ينفي اأن يكون هذا ال�صهيد قد مات، 
واإنما يت�صعّد في ال�صماء تُحلِّق روحه الطاهرة فوق المدارات، ويرتقي في العلا اإلى عليين. ثم 
اإن ال�صيوخ يقولون اإنهم راأوه يعفّر وجوه الجنود الحالكة ال�صوداء بالتراب، وينفذ من بينهم 

كالبرق نحو ال�صمال، دلالة على الخ�صب والعطاء. 



355

2013 مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد التاسع والعشرون )2( - شباط 

قول  في  المعكو�ص  البليغ  الت�صبيه  مع  المجمل  الت�صبيه  يتاآزر  التالية  المقطوعة  وفي 
ال�صاعر: 

 )�صيد كان لليل
والحر�س والمحكمة( 

وقوله:  
 )وزوج عرو�س الجنوب( 

مع الت�صبيه المجمل في قول ال�صاعر: 
 )وينفذ كالبرق من بينهم

لل�صمال( 
فال�صهيد هو �صيد لليل قدمه ال�صاعر تعظيمًا وت�صريفًا له، فهو من باب غلبة الاأ�صول 
على الفروع، فال�صهيد �صيّد، و�صيادته مقدمة على كل �صيء؛ لذلك كانت هذه ال�صيغة )�صيد 
كان لليل( ت�صبيهًا معكو�صًا بليغًا، واآزرها قول ال�صاعر )ينفذ كالبرق من بينهم لل�صمال( ، 
وفي هذه الجملة ت�صبيه مجمل، فال�صهيد الذي هو الم�صبه ينفذ اإلى ال�صمال كالبرق في �صرعته 
وقوته و�صرفه وعزّه، فحذف وجه ال�صبه حتى تذهب النف�ص في تقدير وجه ال�صبه كل مذهب، 
اإلى  الاآفاق �صاعدة  التي تخترق  ال�صهيد وخفتها،  ل�صرعة روح هذا  الاحتمالات  وت�صع كل 

ربها. 
ويقول ال�صاعر ذاته في كتابه )اإبداعات المعتقلين( في ق�صيدة له عنوانها )تميمة( : 

نْم حبيبي ال�صغر
في غد قد ت�صر �صمعة في الظام

يا �صغري الحبيب
نامَ ليثٌ وقامْ
وطنًا للحمام

 نحن يا ابن ال�صهيد
لك اأم واأب )12( 

فاأم ال�صهيد تناجي �صغيرها الذي �صيكون �صهيدًا في الم�صتقبل قائلة: نم اأيها ال�صغير، 
فاأنت ليث في نومك وقيامك، اإ�صارة اإلى �صجاعته وب�صالته، فهو مقدام لا يخ�صى �صولة العدو، 
ولا �صلاحه الفتاك، ثم تعقّب الاأم في ت�صبيه بليغ اآخر معبرة عن هذا ال�صهيد ال�صغير باأنه �صمعة 
تحترق وت�صيء الظلام لتنير درب من �صياأتي بعده، ثم تتكلم على ل�صان ال�صعب الفل�صطيني 

ا واأبًا لهذا ال�صهيد، وفي ذلك اإعلاء لقيمة ال�صهيد وال�صهادة.  الذي يلتحم ليكون اأمًّ
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ال�صهادة مدخلًا للن�صر، ومفتاحًا للحياة  النا�صر �صالح فاإنه يعتبر  ال�صاعر عبد  اأما 
الحرة الكريمة، اإذ يقول في ق�صيدة عنوانها: )فاتحة الدم والقرنفل( )13( : 

الموت اأ�صبح مدخاً للن�ضر
�صار الموت مفتاحًا لاأبواب الحياة )14( 

فكاأن ال�صاعر يقول: اطلب الموت توهب لك الحياة، فهوؤلاء ال�صهداء موتهم طريق للن�صر، 
ال�صهادة لما كان  فلولا  والاحتلال،  الا�صتعباد  الخالية من  الكريمة  الحياة  لاأبواب  ومفتاح 
اأو حياة كريمة. وفي موطن اآخر يعلي ال�صاعر من قيمة الت�صحية والفداء، ويخاطب  ن�صر، 

�صلال الدماء الجاري من اأطفال الحجارة قائلًا: 
�صال الدم المهراق
ما بن الاأ�صابع

�ضرتَ نبعًا دافقًا و�صط الحجارة
�ضرت نب�صًا في �صلوع الاأر�س )15( 

فهذا الدم المهراق ما بين اأ�صابع الطفل الذي يلقي بالحجارة على المحتل، تحول من 
ا اإلى قلب ناب�ص بين جوانح  دم اإلى نبع ماء و�صط الحجارة، يُنبت كل نفي�ص، ثم تحول اأي�صً
الاأر�ص، اإ�صارة اإلى ف�صيلة انتفا�صة الحجارة التي غيرت المعادلة مع العدو، وفر�صت عليه 
اأن يعيد التفكير في ح�صاباته األف مرة، فالدم البريء الزكي المهراق قد تحول اإلى نبع دافق 
و�صط الحجارة المقد�صة التي تطارد العدو، ولا تبقي له فر�صة للنجاة، ثم يتحول هذا الدم اإلى 

ماء ي�صقي الاأر�ص فتنبت كل طيب. 
وي�صور ال�صاعر نف�صه تلك المعركة ال�صارية التي حدثت في �صجن النقب ال�صحراوي بين 
المعتقلين واإدارة قمع ال�صجون، ا�صت�صهد على اإثرها ال�صهيدان اأ�صعد ال�صوا، وب�صام ال�صمودي، 

و�صقط ع�صرات الجرحى، اإذ يقول: 
يت�صابق ال�صهداء في �صجن النقب

لي�صكلوا جدلية الموت الحياة
ويعمدوا اأج�صادهم بالرمل
يلتحقون بالركب الطويل

ينزرعون اأ�صجارًا على درب ال�صهادة )16( 
اأج�صادهم بالرمل،  ال�صهادة، ويعمّدوا  اإلى الموت ليلتحقوا بركب  فال�صهداء يت�صابقون 

وفي الوقت ذاته ينزرعون في الاأر�ص كالاأ�صجار، التي توؤتي ثمارها في كل وقت وحين. 
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وبالطريقة ذاتها ينظر و�صيم الكردي للمعركة نف�صها، اإذ يقول: 
تلهو كرات الغاز في ق�صباتنا

يلهو الر�صا�س على ماعب لحمنا
�صفراته لمعت

فهل نجثو نبارك حدها؟ 
اأند لحم �صلوعنا �صجادةً لمرورها؟ )17( 

اإنه ي�صف المذبحة نف�صها التي حدثت في �صجن النقب التي اقترفتها اإدارة قمع ال�صجون، 
وا�صتخدمت فيها الغاز الم�صيل للدموع، والر�صا�ص باأنواعه، ورغم هذا البط�ص والقتل يتما�صك 
اأنف�صهم متحدّين الجلاد و�صجنه، مت�صابقين لتقديم اأرواحهم  هوؤلاء الاأ�صرى، ويدافعون عن 
في �صبيل ق�صيتهم التي اعتقلوا من اأجلها، ويعلن في نهاية مقطوعته ال�صابقة تحديه لعدوه، 
فلن يركع الاأ�صرى اأمام بط�ص الجلاد واأ�صلحته الفتاكة، ثم ينفي ال�صاعر في ا�صتفهام اإنكاري 
ليكونوا  �صلوعهم  يمدوا  لن  وال�صجناء  ال�صهداء  اأن  بليغ،  لت�صبيه  ومت�صمن  النفي،  دلالته 
ويحقق  وطره،  ليق�صي  وي�صر؛  ب�صهولة  عليه  الجلاد  يمر  الذي  الاأخ�صر  والب�صاط  كال�صجاد 
اآماله، ف�صيبقى الاأ�صرى باأج�صادهم ال�صعيفة ولحومهم المقطعة �صوكة في حلق العدو، تحبط 
مخططاته، وتتحدى بط�صه. ولقد جاءت اأركان الت�صبيه البليغ على النحو التالي: الم�صبه، هو 
مدّ لحم ال�صلوع، والم�صبه به، ال�صجادة، وجاء الم�صبه به على هيئة الحال مبيّنًا هيئة هذا 
المد، فلن يكون مهما كلف الثمن؛ ذلك لاأن هذا الت�صبيه جاء في �صياق الا�صتفهام الاإنكاري، 

الذي يفيد النفي؛ بمعنى لن نمد لحم �صلوعنا ليكون �صجادة لتحقيق اأهداف اأعدائنا. 
ولا يخفى على الناظر في هذه المقطوعة كثرة ورود الاأفعال الم�صارعة، وقد وظفها 
ا عجيبًا، تمكن من خلاله اأن ير�صد حركات المتخا�صمين في  ال�صاعر لتقدم م�صهدًا ماأ�صاويًّ

هذه المعركة بين القاتل وال�صحية. 
على  مكتوبًا  كان  قراأته  )ما  عنوانها:  له  ق�صيدة  في  غو�ص  اأبو  اأحمد  ال�صاعر  ويقول 

اأوراق ال�صجر( : 
على ورق ال�صبر

ل اأغنية �صجّر
فتغنى بها ال�صامدون على جرحهم

رغم كل الدماء
ففي وطني

هيكل نبي لكل �صماء
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هنا عا�س عي�صى
وكل التاميذ في وطني اأنبياء

واأما يهوذا
فرج�س يطاردنا )18( 

فال�صاعر في هذه المقطوعة ي�صبه التلاميذ ال�صغار، الذين �صيكونون بعد حين في �صجل 
نفو�صهم  وفي  الن�صر،  ب�صائر  وجوههم  وفي  الخلا�ص،  ففيهم  الاأتقياء،  بالاأنبياء  ال�صهداء، 
العدو المحتل المعبر عنه  اما  الاأنبياء،  اإلا في  التي لا توجد  ال�صفات  العزة والكبرياء، تلك 
بكلمة )يهوذا( ، الذي يطارد هوؤلاء الاأبرياء، فقد �صبهه ال�صاعر بالرج�ص، وهو ا�صم يجمع كل 
اأنواع النجا�صة، كما اأن ا�صم الاأنبياء يجمع كل اأنواع البراءة والطهارة، فجمع ال�صاعر بين 
الت�صبيهين البليغين محدثًا مقابلة ذكية بين الاأنبياء، وهم اأطفال الحجارة، وبين الاأغوياء، 
وهم جنود العدو المحتلين، م�صكلًا �صورة رائعة، ومفارقة بديعة بين اأ�صحاب الحق ودعاة 
الباطل، ناهيك عمّا في ت�صبيه العدو بيهوذا من تنا�ص دينيّ يجمع بين عي�صى الم�صيح –عليه 
ال�صلام- ويهوذا الذي دبّر الموؤامرة لقتل الم�صيح، كما ورد في الديانة الن�صرانية، حيث رمز 
ال�صاعر بهذه ال�صورة المركبة اإلى ال�صعب الفل�صطيني الذي يدبّر له العدو ال�صهيوني موؤامرة 

للق�صاء عليه، واإنهاء وجوده، وا�صتئ�صاله من وطنه. 
ثم اإن ال�صاعر يتكلم بلحن حزين يبكّي ويدمي القلب على ل�صان ال�صهيد قائلًا: 

هنا �صلبوا وطنًا
فبكى ال�ضرق لحن الغروب

واأنت جبال ال�صحايا فهل ت�صتكن؟ )19( 
وفي هذه المقطوعة نكّر ال�صاعر الوطن للتعظيم، فهو في قلب ال�صاعر من اأعظم محبوباته 
التي ي�صحي من اأجلها، وال�صهادة عقيدة را�صخة لا تتزعزع، وللاأ�صف �صلب هذا الوطن فبكاه 
في  الرا�صيات،  بالجبال  �صبهه  الذي  ال�صهيد  الطفل  اإلا  منقذ  من  يبق  فلم  والغرب،  ال�صرق 

الت�صحية والثبات، ثم ختم ال�صاعر هذه المقطوعة با�صتفهام اإنكاري دلالته النفي قائلا: 
 )فهل ن�صتكن؟( 

باأب�صع  العدو  ت�صوير  في  ال�صاعر  ي�صتمر  ال�صهيد  مقابل  وفي  ن�صتكين.  ولن  لا  بمعنى: 
�صورة قائلًا: 

هنا حلّر غول الح�صارة
فانتزع الاأر�س قبل الثمار

وغرَّ لحن الجريمة
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بالدم ي�صدو
فمعبده الموت

والقتل �صار �صاة )20( 
فالعدو غول خطير، ول�ص �صارق حقير، انتزع الاأر�ص قبل اأن تثمر، ودلّ�ص على العالم 
ليخفي الجريمة، رغم الدم الذي ي�صدح باآثارها، وينبيء عنها، لكن هذا العدو ديْدَنَه ومعبده 
لهذا  دائمة  عبادة و�صلاة  القتل  هذا  ال�صديد �صار  وللاأ�صف  القتل،  اإلا  منه  الموت، فلا نجد 
العدو، والذي يدفع الثمن هو الاإن�صان الفل�صطيني الذي لا حول ولا قوة له، حيث يرى العدو 
ال�صهيوني في قتل الفل�صطيني قربانًا ل�صيده ومبادئه العن�صرية، ويمعن في القتل من اأجل 

اأن يفوز بالخير والنفع والر�صى. 
اإذ  اأخرى و�صفه له بالنبي،  ال�صهادة وال�صهيد، ويوؤكد مرة  اإعلاء  ال�صاعر في  ويوا�صل 

يقول: 
هنا عزٌّ

فلْت�صجدوا لنبي �ضَرىَ
ليجدد بالنار عهدَ العروبة
بالع�صق يَلعن عهد الدمى

فر�صالته النار قُدْ�صيّرة قدِّ�صوها
ومَعبده الاأر�س خالدة فازرعوها

وموطنه الفقراء واأمتنا
فامتطوا خيلكم

وان�صدوا بال�صاح مزامر حقبتنا
اإن ذرة رمل تعزّر
فويل لبائعها

اإن طلقة نار تئزّر
فويل لمخر�صها )21( 

يلاحظ في هذه اللوحة الفنية الرائعة ت�صبيه الطفل ال�صهيد بالنبي محمد- �صلى الله    
عليه و�صلم- الذي �صرى اإلى الم�صجد الاأق�صى من بعيد، ويدعو ال�صاعر النا�ص اإلى ال�صجود لهذا 
النبي، كما �صُجِدَ ليو�صف في م�صر، ثم اإن ر�صالة هذا ال�صهيد ر�صالة مقدّ�صة قُدِّ�صت في كل ملة 
ودين، وعند كل العالمين، لي�ص هذا فح�صب بل اإن معبد هذا ال�صهيد هو الاأر�ص، واإن موطنه 
الفقراء، كما اأن العدو معبده الموت، و�صلاته القتل. ولم يتوقف ال�صاعر عند هذا الحد، بل نراه 
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ي�صف ال�صهيد قائلًا: 
مات وظل يقاتل

فالا�صم �صار �صاحًا
وحلمًا �صياأتي ربيعًا

فمات.... 
وظل الرجال يغنون لحن الكفاح )22( 

فال�صاعر يو�صح لنا كيف اأن ا�صم ال�صهيد علا وتجلى �صلاحًا يدفع المقاتلين للوقوف 
اأغنية على  اأعذب  لي�صبح  ياأتي بعد ربيع،  واعدًا  ا�صمه حلمًا  اأ�صبح  العدو، وكيف  في وجه 
األ�صنة الثائرين، في وجه العدو المحتل لف�صطين. وفي موكب ال�صهداء وال�صهادة يعلي ال�صاعر 

من قيمة الاأر�ص فيقول: 
فالاأر�س دم

وراياته الحمر اأغلى و�صاح
هنا الق�صطل الاأغنيات تناجي حبيبًا م�صى

حاما ذكريات العذاب
فللقاتلن ر�صا�س

وللخائنن كتاب )23( 
فالاأر�ص فل�صطين كلها دماء مجللة بالت�صحية والفداء، ورايات ال�صهادة اأغلى و�صاح، 
وللخائنين  القاتلين،  قلوب  يدمي  ر�صا�ص  اإلى  تحول  الق�صطل  اإن  ثم  والاإباء،  العزة  تحمل 

كتاب بليغ ي�صجل خياناتهم. 
ويلاحظ �صدق ال�صاعر وانفعاله الاأكيد في حب الاأر�ص، وت�صوير العدو القاتل باأب�صع 
لبلد  ال�صاعر  ع�صق  عن  ينم  ذلك  وكل  �صورة،  باأ�صواأ  المتواطيء  الخائن  وت�صوير  �صورة، 

ال�صهداء. 
والا�صت�صهاد فها هو معاذ  ال�صهادة  واإعلاء  ال�صهداء  الاأ�صرى تمجيد  ال�صعراء  ويوا�صل 

الحنفي يقول في ق�صيدة عنوانها: )زهرة على ال�صدر( على ل�صان اأم ال�صهيد: 
حبيبي.... 

وزهرة عمري
وروحي وزينة فرحي
اأما زلت تنزف جرحي

�صغري، اأمري
حديقة نعنع
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وحب ترعرع
ونرج�س حقلي ووردة ن�ضرين

وعباد �صم�س و�صاهن
واأر�صي ونب�صي

دعوني اأقبل بع�صي
دعوا النخل يغر�س في الاأر�س جذره

وظفره
وزفوا اإلى الطن بذره )24( 

فهذه المراأة �صقط ابنها، فلذة كبدها، �صهيدًا، تلتم�ص من النا�ص الذين تجمعوا حولها 
النخل جذوره في  اأن يغر�ص  النفي�ص منها، وتلتم�ص  تُقبّل هذا الجزء  اأن  اأزرها،  لي�صدوا من 
الاأر�ص، والمعلوم اأن النخل من اأكثر ال�صجر عطاءً، وكذلك ال�صهيد فهو نخلة البلاد، وثمرها 

المعطاء عطاء دائمًا لا ينقطع. 
ويُلاحظ التكرار في )دعوني( و )دعوا( ، اإ�صارة اإلى تلك الم�صادة اللطيفة الموؤدبة التي 
غالبًا ما تقع بين النا�ص الذين هبوا ليوا�صوا اأم ال�صهيد للتخفيف عنها، وبين اأم ال�صهيد التي 
ا�صتخدام  النا�ص لموا�صاتها، وفي  فيتقدم  الاإنهيار،  من  عليها  ويُخ�صى  ابنها،  لوداع  تتقدم 
جملة )اأقَبِّلُ بَعْ�صي( ؛ دلالة على الحب العظيم الذي تكنه الاأم الثكلى لابنها ال�صهيد، وكاأنه 

قطعة قدّت من ج�صدها. 
ويلاحظ تلاحم الت�صبيه البليغ مع الاأمومة، فالطفل ال�صهيد حبيب الاأم الحنونة، وزهرة 
عمرها، وروحها، وزينة فرحها، لا زال ينزف اأمامها، فهو جرحها، فيختلط دم ال�صهيد بدم 
الاأم، ولا يفرق ينهما، فيتحول هذا ال�صغير اإلى اأمير، واإلى حديقة من النعنع الطيب، والحب 
المتنامي، ثم يتطور اإلى اأطيب اأنواع الورود، وهي النرج�ص، واليا�صمين، والن�صرين، وعباد 

�صم�ص. 
وموا�صلة  وطنه،  اأجل  من  الت�صحية  في  الاأ�صر  في  معه  ومن  هو  يتردد  لا  وال�صاعر 

ال�صمود، حتى لو اأدى ذلك اإلى ا�صت�صهاده، فيقول في ق�صيدة عنوانها )العودة للوطن( : 
نعود اإليك اأحرارا
نعود اإليك كثبانا

من ال�صهداء والجرحى
اإليك نعود اأبطالا

من الزهرات والاأ�صبال )25( 
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فال�صاعر ي�صور الاأ�صرى عائدين اإلى الوطن- والعود اأحمد- اإما اأحرارًا قد خرجوا من 
ال�صجون وملكوا حريتهم، واإما �صهداء اأو جرحى، وفي كلتا الحالتين – الن�صر اأو ال�صهادة- 
الطاغوت من  لهذا  المجاهدات  البريئات  الطفلات  فالزهرات هن  واأ�صبالًا،  زهرات  يعودون 

العدو، والاأ�صبال هم الاأطفال البريئون كالملائكة، والذين يلاحقون العدو كطيور الاأبابيل. 
ويُعلي المتوكل طه من قيمة ال�صهداء اإلى مرتبة عليا، حين �صبه ال�صهيد الفل�صطيني باأنه 
يعادل مذبحة كربلاء باأكملها، تلك التي قتل فيها الح�صين واآال البيت، ر�صوان الله عليهم، 

فيقول: 
لماذا ال�صوارع ت�صطع

لاآخرين
وكل قتيل هنا، كرباء تنوح

وعنوان رعب، واأ�صل الكبد )26( 
يحمل ال�صاعر في هذه المقطوعة اأنغام الحزن ونعو�ص الموت، فال�صوارع عنده كلها دماء، 
وكل قتيل من ال�صعب الفل�صطيني ي�صكل ملحمة ككربلاء، التي واجهت فيها القلة ال�صادقة 

بقيادة الح�صين جي�ص يزيد العرمرم. ويقول ال�صاعر نف�صه في ديوانه "زمن ال�صعود": 
وال�صجن قبر بكل الع�صور

وفي ع�ضرنا رو�صة لل�صغار الذين
اأتوا في زوايا الاإناء

فنحن- دون ال�صماوات والاأر�س- 
نكبر بالموت

 .......
ولكننا قد جعلنا ال�صجون قاعًا

ت�صجُّ �صمو�صًا
و�ضروجًا تطرِّزه للعراء )27( 

الت�صبيه  الاإعلان يتمثل في  الع�صور، وهذا  ال�صجن قبر في كل  باأن  يعلن المتوكل طه 
ا اإن ال�صجن هو بيت الاآلام، كما اأن  البليغ الذي يعبر عن اآلام ال�صاعر الاأ�صير ومعاناته، وحقًّ

القبر هو بيت الوح�صة والدود والظلام. 
وي�صتدرك ال�صاعر قائلًا: اإن ال�صجن في ع�صرنا هو )رو�صة لل�صغار الذين اأتوْا في زوايا 
الاإناء( ، ورب �صارة نافعة، فهذا ال�صجن رو�صة ومدر�صة ومعهد يتخرج فيه المنا�صلون، وقد 

ت�صربوا الوطنية، وروح الت�صحية والفداء. 
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تحوّلت  قد  ال�صجون  اأن  موؤكدًا  ي�صتدرك  ال�صابقة  مقطوعته  نهاية  في  ال�صاعر  اإن  ثم 
على اأيدي الاأ�صرى اإلى قلاع ح�صينة تتحطم عليها �صيا�صات القمع الهادفة اإلى قتل الروح 
الوطنية، وروح التحدي للاأ�صير الفل�صطيني وتحويله اأداة طيعة في اأيدي جلاديه، ثم اإن هذه 
ال�صجون؛ تُخَرِّج الاأبطال وال�صهداء، وهي �صراج تنير طريق التحرر والن�صال. ويقول ال�صاعر 

في موطن اآخر عن الجريح: 
وما يُخجل الزمن ال�ضرمدي

باأنك اأنت الجريح واأنت جريح )28( 
يحاول ال�صاعر هنا اأن يك�صر حاجز ال�صمت، والزمن ال�صرمدي، من خلال الحركة التي 
اأن الزمن لا يو�صف بالخجل، فا�صتخدم  اأحدثها دخول الفعل الم�صارع )يُخجل( ، ومعلوم 
ولا  الفل�صطيني،  ال�صعب  له  يتعر�ص  ما  يعرفون  الذين  الكلمة مجازًا دلالة على عدم خجل 
يحركون �صاكنًا، وال�صاعر هنا ي�صير اإلى عظمة هذا الجرح من اأجل الوطن، وقد اأ�صبح يعاني 
من جرحين، الاأول: جرح حقيقي نتيجة لاإ�صابته بطلقة غادرة، لا تلحقه منها معرّة،، والثاني 
جرح الكرامة الناجم عن �صمت اأخوته العرب تجاه جرائم المحتلين، فالتقى الجرحان معًا، 

ومما زاد من فداحة الجرح قوله: 
باأنك اأنت الجريح واأنت جريح

؛  )جريح(  بقوله  اأخرى  تارة  والتنكير   ، )الجريح(  بقوله  تارة  التعريف  م�صتخدمًا 
فالتعريف يدل على الجرح من طلقة عدوه، والتنكير يدل على اآخر عميق اأحدثه هذا ال�صمت 
ر اأخطر واأ�صد اإيلامًا من الجرح المعرَّف؛ لاأن الجرح  القاتل على جرائم المحتلين، والجرح المنكَّ
الناجم عن ر�صا�صة يمكن للاإن�صان اأن ي�صفى منه، اأما الثاني، وهو جرح الكرامة، فلا �صفاء 

منه. 
الجرح  بين  العجيب  التداخل  ذلك  جريح(  )واأنت  قوله  في  البليغ  الت�صبيه  عك�ص  ولقد 
الحقيقي والجرح المجازي. واإلى مثل ذلك ذهب ال�صاعر فايز اأبو �صمالة في ق�صيدة له عنوانها 

)رحيل الليل( ، اإذ قال: 
يا هذا القمر العربي

األقِ مر�صاتك في هذا اليوم
وانظر كيف ال�صاحل؟ 

كيف الريح كيف الريح تفكك مجدول �صا�صل؟ 
وكيف رغيف الفقراء

دماء ال�صهداء
ت�صر جداول )29( 
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هنا يوجه ال�صاعر كلامه اإلى الاأمة العربية حتى ت�صتيقظ من غفلتها، وتواجه عدوها 
المحتل، فيتكلم بنغمة حزينة موؤلمة في ت�صبيه بليغ مو�صحًا كيف تحول جهد المقل على 
يد هوؤلاء الاأبطال الفقراء اإلى دماء �صهداء، وكيف اأن هذه الدماء تنهمر غزيرة كماء ال�صماء، 
اأو كالجداول المتدفقة في كل الاأنحاء، كل ذلك بق�صد اإغاثة ال�صعب الفل�صطيني الرازح تحت 
القمع والاحتلال. ويقول �صامي الكيلاني في ق�صيدة عنوانها )اأحمد عز الدين اليعبداني الذي 

قبل الاأر�ص وا�صتراح( : 
1- يعبد

ي�صتحيل الدمع في نهر جرحك ماءً زلالْ
يحار الموت على خطوة من مياك

ي�صتحيل
تحل يعبد الخ�ضراء والحمراء جدائل

عر�صها
يعرّر�سُ �صعرها المنثور على وجهك

المرتاح، تقول: 
هذا العري�س غريب الوجه ما كان عني ولا

عرة التي تف�صل حاذر ال�صَّ
العر�س الجميل... 

عن العر�س الذي ندعوه اأجمل )30( 
في هذا المقطع من الق�صيدة التي يرثي فيها ال�صهيد عز الدين اليعبداوي، والم�صدرة 
الباكيات  الاأمهات  تتحول دموع  ال�صاعر كيف  لنا  ي�صور  يعبد،  راأ�صه  م�صقط  بالحديث عن 
لل�صهيد في جرح يعبد اإلى ماء زلال نزل من ال�صماء ليبثّ الروح في الاأحياء، وي�صور تحيّر 
المدينة تحيي  اأن هذه  لنا كيف  ليو�صح  ثم يعود  ال�صامدة،  المدينة  تلك  الموت على محيا 
ا عن ال�صهيد العري�ص الذي ت�صتقبله الحور في جنات النعيم، اإن  عر�صها، عر�ص ال�صهداء، معبّرً
ال�صاعر ير�صد بقلمه تلك العادات الفل�صطينية التي تزف ال�صهيد في عر�ص ملائكي يهدون فيه 

ال�صهيد اإلى مثواه الاأخير، كما يُهدى العري�ص اإلى عرو�صه. 
ويخاطب ال�صاعر محمد عبدال�صلام رفيقه في ق�صيدة له عنوانها )يا رفيقي( : 

عُمرنا لهب
ج فاهتدينا )31(  توهّر

ج بال�صهادة وال�صهداء، فاهتدى المنا�صلون اإلى باب  فالعمر نار محرقة للاأعداء، توهَّ
ال�صماء، وجمع ال�صاعر بين كلمات )لهيب وتوهج وهداية( ، اإنما يدل على اأن لا هداية ولا 
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تحرير ولا نجاة ولا ا�صتقلال، اإلا بال�صهادة الا�صت�صهاد، ومنهما كل باب للحرية الحمراء يدق. 
ويقول في ق�صيدة رائعة على ل�صان اأم ال�صهيد عنوانها )وكان الحاكمون تتارا، من ذكريات 

�صاهد عيان( : 
ها الاأطفالُ واأذكرُ اأيُّ
اأذكرُ طفلةً بي�صاء
في عمر الرياحنِ

جدائلهُا
مروجُ القمحِ

�صحكتُها انفاتُ اللوزِ
والرمانِ والتنِ

اإذا ابْت�صمَتْ
عَ في ابت�صامتِها تجمَّ
ماين الح�صا�صنِ

واإن �صحكتْ
ما قمرٌ تَدَلىّر في ال�صَّ

واأقبلتِ النّروار�سُ بالماينِ )32( 
في هذه الق�صيدة الوجدانية يقع ال�صرد على �صكل اأق�صو�صة تُلقى على الاأطفال، ومعلوم 
اأن الطفل يحب �صماع مثل هذه الاأقا�صي�ص، بادئًا ق�صيدته )اأذكر( ؛ فما اأ�صاب هذه الطفلة 
هَ الخطاب للاأطفال كي تظل هذه الق�صة حية في الاأجيال القادمة،  محفوظ في الذاكرة، وَوَجَّ
م�صبهًا  الرياحين،  عمر  في   ، )بي�صاء(  الجمال  ريعان  في  بريئة  طفلة  عن  يتحدّث  فنراه 
جدائلها بـ )مروج القمح( ، و�صحكتها بزهر اللوز والرمان والتين؛ وهي اأ�صجار جميلة ذات 
تتجمع  عذبة  باأنها  الفتاة  هذه  ب�صمة  وا�صفًا  ال�صورة  هذه  جزيئات  ويكمل  زكية،  رائحة 
حول عذوبتها ملايين من ع�صافير الح�صا�صين العط�صى، التي تتوق لمثل هذه العذوبة، واإذا 
�صحكت فاإن �صحكتها ت�صكل اأعجوبة، حتى اأن القمر بجماله �صيتدلى من ال�صماء تعبيًرا عن 

هذا الاإعجاب، و�صتقبل طيور النور�ص ت�صاهد طلعتها البهية. 
من  حورية  وكاأنها  الطفلة،  لهذه  الجميلة  وال�صورة  الرائع  الو�صف  هذا  اإن 
الجمال  ذات  الطفلة  هذه  على  للتعرف  ب�صغف  تتوق  النف�ص  يجعل  الجنة،  حوريات 
وعن  الطفلة،  هذه  وجه  عن  القناع  يك�صف  اأن  ال�صبر  بفارغ  ال�صاعر  منتظرًا  الاأخاذ، 
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قائلًا:  ال�صاعر  فيتابع  هويتها، 
وكانت اأيها الاأبطال تدعى: 

"ديريا..... " اآخٍ
فاإنّر الا�صم يكويني )33( 

لكن ال�صاعر اأوقعنا في لغز اآخر عندما حذف جزءًا من ا�صمها للت�صويق قائلًا: )ديريا...( 
. ومما زاد من الت�صويق حين اأردف ذلك بتاأوّه قائلًا: )اآخٍ( ، م�صّرحًا باأن هذا الا�صم يترك في 

قلبه نارًا لا تهداأ، لا بل تكوى قلبه بنار محرقة. 
وهنا ي�صتوقفنا هذا النوع الغريب من الحذف ما عهدناه عند ال�صعراء القدماء باإ�صقاط 
حروف من الكلام، على قدر ما في نف�ص ال�صاعر من اآلام، فكاأنّ كل حرف ي�صقط، ت�صقط معه 

قطعة من ج�صمه، اأو ي�صقط معه �صيء من نف�صه. 
فال�صاعر يقوم بهذا الحذف في كلمة )ديريا�صين( ، وهي اإ�صارة اإلى مذبحة ديريا�صين 
التي ارتكبها العدو، فحذف مقطع )�صين( مبقيًا مقطع )ديريا( ؛ للفت الاأنظار اإلى ما حدث 
المقطع  وكاأن  والكبير،  ال�صغير  طالت  جماعية،  واإبادة  وتقتيل  قتل  من  المذبحة  هذه  في 
المتبقي بعد الحذف ي�صكل الدم الجاري في دير يا�صين بلا توقف. وهكذا ي�صبح هذا الحذف 
و�صيلة للتنفي�ص عن مكنونات نف�ص ال�صاعر وعما بداخله من توجع واألم؛ اإذ �صرعان ما ينقلب 
هذا الم�صهد الجميل الخلاب لهذه الطفلة التي تدعى دير يا�صين، اإلى م�صهد ب�صع فيه تعذيب 
وتنكيل، وقتل لهذه الطفلة التي اأتوها على حين غرة، وهي نائمة في ال�صباح؛ فقلعوا �صفائر 

�صعرها، وخلعوا اأظافرها، وتركوا خنجرًا مغرو�صًا في �صدرها قائلًا: 
اأتوها في ثياب النوم قبل الفجر

وقد قلعوا �صفائرها
وقد خلعوا اأظافرها

وقد تركوا لديها
خنجرًا في ال�صدر )34( 

وعندما جاء ال�صاعر في ال�صباح لي�صتطلع حالها، وجدها للاأ�صف ميتة من خلال الدم؛ 
اإ�صارة اإلى براءتها، وقبح جريمة العدو في الفتك بها قائلًا: 
وحن اأتيتها في ال�صبح

يا اأطفال
راأيت الب�صمة البي�صاء

 .. ! ما زالت ولكن... من خال الدّرمِّ
فوق الثغر..... )35( 
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هذه ال�صورة ال�صعرية ر�صمها ال�صاعر حابكًا جميع عنا�صرها التي �صاهمت في جعلها 
ا عن المراد، ومن العنا�صر التي �صاهمت في بناء هذه ال�صورة  ق�صة �صعرية معبرة تعبيًرا تامًّ
الطفولة متحدثًا عن طفلة  ، فهو يناجي  الاأطفال(  )اأيها  الاأطفال بقوله  التكرار في خطاب 

لَ بها العدو، وقتلها بطريقة ب�صعة.  بريئة، مَثَّ
الاألوان،  ا�صتخدام  وهي  ال�صورة،  لت�صاهم في جمال  تدخلت  اأخرى  عنا�صر  هناك  ثم 
فالطفلة بي�صاء؛ اإ�صارة اإلى الطهر والنقاء، والدم الذي كان في ثغرها اأحمر، لكن تعلوه ب�صمة 
بي�صاء؛ تاأكيدًا لهذا النقاء، ولون الدم لم ي�صرح به ال�صاعر لكنه دليل على حقد العدو وب�صاعة 
جرائمه، فال�صاعر ي�صرح للاأطفال باأنه راأى هذه الب�صمة البي�صاء من خلال الدم فوق الثغر 
مرت�صمة. اإنها �صورة حزينة تثير الاأ�صى في النف�ص لذلك الم�صاب الجلل والمروع، لهذه الطفلة 

التي قُتلت وهي في عمر الرياحين، ونقاء الثلج، وجمال القمر. 
والحق يقال اإن هذه ال�صورة يعجز اأمهر الفنانين عن ر�صمها لهذه البلدة التي �صهدت 
وت�صبيه  الذبيحة،  بالطفلة  يا�صين  دير  ت�صبيه  يتداخل  وفيها  العدو،  اقترفها  ب�صعة  مجزرة 
الطفلة الذبيحة بدير يا�صين على نحو عجيب بليغ، في ت�صبيه يجمع بين الت�صبيه البليغ وبين 

الت�صبيه التمثيلي، المعبّر تمام التعبير عن مذبحة دير يا�صين. 
واأخيًرا يقول و�صيم الكردي في ق�صيدة عنوانها )هذا زمن الروح( : 

والفوّرهات وراء اأ�صاك مدببة
لنا متحفزة

بر�صا�صها متع�صكرة
والحامات الجند تهدر مَن هدر
اأو راب�صات فوق اأتال الرمال

وتدفع ال�صاعات
تطويها اأُخَرْ

ت�صتثقل الموت البطيء
تُعِدُّ حد المقبرة

كم ت�صتهي زمنًا يجيء مهرولاً
وتحوم في الاأركان لاهثة

جنازير لها
عبّرت دماء الروح
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راق�صة
تَغُبُّ ولا تذر

حتى اكتمال المجزرة
دمنا ي�صر مدادها والمحبرة

وتخط فوق �صحائف من جلدنا
اإنَّ الع�صاكر اأمة متح�ضرة )36( 

خلا�صة هذه المقطوعة اأن ال�صاعر يتحدث عن جحيم ال�صجن، فاأفواه البنادق متحفزة 
في  الموت  وتحمل  بال�صجن،  تحيط  الجند  وحاملات  ال�صجناء،  على  وحين  وقت  كل  في 
في  البليغ  الت�صبيه  يتجلى  وهنا  المجزرة،  لتكتمل  الاأ�صرى  فترعب  وجنازيرها،  عجلاتها، 
قول ال�صاعر: اإن دماء ال�صجناء ت�صير مدادًا ومحبرة لهوؤلاء الاأخ�صاء، فتكتب بالدم فوق جلود 
هوؤلاء المعتقلين، وبعد ذلك يقال: اإن دولة العدو وع�صاكرها متح�صرة تطبق القانون على 
هوؤلاء )المخربين( ، وتظهر باأنها الدولة الديموقراطية الوحيدة في العالم، وفي هذه العبارة 
العدو  هذا  من  وا�صحة  �صخرية  متح�صّرة(  اأمة  الع�صاكر  اإن  جلدنا:  �صحائف  فوق  )ونخط 

الاأفّاك الاأثيم، الذي يعك�ص �صورة مزوّرة عن همجيته، ويُظهر نف�صه بمظهر متح�صّر. 

الخاتمة:

اإظهار �صورة  البليغ في  الت�صبيه  اأ�صلوب  الدرا�صة حول دور  وهكذا تنتهي هذه 
الاإ�ضرائيلية م�صجلة  ال�صجون  الفل�صطينين في  الاأ�ضرى  وال�صهداء في �صعر  ال�صهادة 

النتائج الاآتية: 
واأمانة �صورة  ♦ البليغ ي�صجل ب�صدق  الت�صبيه  اأ�صلوب  ال�صعر من خلال  اإن هذا  اأولاً: 

نا�صعة وم�صرفة لل�صهداء في �صعر الاأ�صرى الفل�صطينيين في �صجون الاحتلال. 
اإن هذا ال�صعر الذي قيل في هذا المو�صوع مراآة تعك�ص مقت�صى الحال عند  ♦ ثانيًا: 

الذي  الفل�صطيني  ولل�صعب  لوطنهم،  فداء  باأعزّ ما يملكون  الذين �صحوا  وال�صهداء،  ال�صجناء 
يعقد الاآمال عليهم. 

اإلى  ♦ ال�صعر يمتاز بال�صموّ في معانيه ومبانيه، فهو �صعر �صامٍ، يرنو  اإن هذا  ثالثًا: 
هدف طاهر ونقيٍّ و�صامٍ. 

رابعًا: اإن هذا ال�صعر تلتحم معانيه مع مبانيه التحام الروح بالج�صد، فجاء �صبيكة  ♦
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ا عن ال�صهادة وال�صهداء.  واحدة معبّرً
ومن هنا تبرز اأهمية هذا ال�صعر، الذي يو�صي الباحثان اتجاهه بما ياأتي: 

لا بدّ من جمع هذا ال�صعر وتوثيقه، وهي الخطوة الاأولى للحفاظ عليه. . 1
العام . 2 الراأي  اأمام  وتعريته  المحتلين،  جرائم  لك�صف  ال�صعر  هذا  درا�صة  من  بدّ  لا 

العالمي. 
ال�صعر، . 3 العلماء والاأدباء لدرا�صة هذا  لا بدّ من العمل على ت�صكيل لجان علمية من 

وا�صتخلا�ص النتائج منه. 
من النافع اإدخال بع�ص هذا ال�صعر في المناهج الفل�صطينية، لنقل معاناة الاأ�صرى . 4

وال�صهداء وذويهم اإلى كل بيت فل�صطيني، ففي هذا ال�صعر حكمة، وفيه �صحر وجمال اأخّاذ. 
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ملخّصُ: 

تُقدِّمُ هذه الدّرا�صةُ و�صفًا لف�صيلةِ الجن�صِ في العربيّةِ؛ ذلك اأنَّ تق�صيمَ جن�صِ الكلمِ ظاهرةٌ 
لا غنى عنها، واأح�صبُ اأنّ الاأمرَ وكاأنّهُ النامو�صُ الذي لا ت�صتغني عنه لغةٌ من اللّغاتِ، اإذ الاأمرُ 

كاأنّهُ مرتبطٌ بالطّبيعةِ الاإن�صانيّةِ من تق�صيمِ الاأ�صياءِ اإلى مذكّرٍ وموؤنّثٍ. 
تاأخذُ  لا  العربيّةِ  التّاأنيثِ في  فكيفيّةُ  مُتباينةٌ،  متنوّعةٌ  التّاأنيثِ  العربيّةِ في  واأ�صاليبُ 
اأو المورفيماتِ ال�صّرفيّةِ التي  التّاأنيثِ  �صكلًا مُحدّدا؛ فمنها طرقٌ قيا�صيّةٌ بوا�صطةِ علاماتِ 
تلحقُ الاأ�صماءَ والاأدوات والاأفعالَ، ومنها غيُر مَقي�صةٍ؛ وهي ما خلَتْ من العلاماتِ؛ وقد جاء 
البحث في مقدّمة واأربعة مطالب؛ اأوّلها الجن�ص المحايد واإمكانيّة وجوده في العربيّة، وثانيها 
ق�صمةُ الجن�صِ ومطابقةُ طبائعِ الاأ�صياءِ، وثالثها اإ�صكالُ ح�صِر البابِ واطّرادِهِ، ورابعها �صَنَنُ 

ةِ في الاإبانةِ عن نوعِ الجن�صِ.  العربيَّ
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Abstract: 
This study presents a description of gender in Arabic. Classifying gender 

is an indispensable phenomenon in all languages, for the human nature 
categorizes all things into masculin or feminine. 

Arabic has varied methods of showing feminism, some of which include 
adding feminine articles, and morphological affixes to nouns, articles, and 
verbs. Others doen’t include these articles. 

The study is divided into an introduction, and four basic issues: Firstly, 
the neutral gender and its existing in Arabic. Secondly, gender categorization 
and the matching of the norms of things. Thirdly, the problem of restricting 
gender and its consistency. Fourthly, Arabic rules in showing gender. 
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مقدّمة: 
تظهرُ اأهميّةُ ف�صيلةِ الجن�صِ في التّفريقِ بين المذكّر والموؤنّث، اإذ في كثيٍر من الاأحداثِ 
الكلاميّةِ اأو التّراكيبِ يُ�صبحُ من ال�صّروريِّ تحديدُ نوعِ الجن�صِ، من مذكّرٍ، اأو موؤنّثٍ. ويبدو اأنّ 
ت�صنيفَ اللّغاتِ لنوعِ الجن�صِ » في اأغلبِ الظنِّ يقومُ على الت�صوّرِ الذي كان في ذهنِ اأ�صلافِنا 
الغابرينَ عن العالِم، وقد �صاعدتْ عَليهِ بواعثُ غيبيّةٌ ودينيّةٌ، وقد احتُفِظَ بهذا التّقليدِ حتّى 
اميّيَن، بينما نجدُ  اأنْ عَجِزَ من ي�صتعملونَهُ على فهمِهِ« )1( . فالقمرُ مذكّرٌ عندَ �صائرِ ال�صَّ بعدَ 
اميّيَن الجنوبيّيَن، مذكّرةً عندَ ال�صّمَاليِّيَن، وفي منطقةِ الحدودِ يوجدُ  ثَةً عندَ ال�صَّ ال�صّم�صَ موؤنَّ
�صيءٌ من الخلطِ )2( . وهذا المنطقُ الغيبيُّ مّما فكّرَ فيه اأ�صحابُ الفل�صفةِ منَ العربِ، فقد اأوردَ 
اأبو حيّانَ �صوؤالًا حولَ علَّةِ تاأنيثِ العربِ لل�صّم�صِ، وتذكيِرهِم للقمَرِ، فاأجابَهُ مِ�صْكَوَيْهِ قائلًا: 
»... ولكنَّ ال�صّم�صَ التي ق�صدَ ال�صائلُ ق�صدَها بعينِها، فاإنّي اأظنُّ ال�صّببَ في تاأنيثِ العربِ اإيّاهَا 
ا كبيًرا وكلُّما  هَا بناتُ الّلهِ تعالى الّلهُ عن ذلكَ علوًّ هُم كانوا يعتقدونَ في الكواكبِ ال�صّريفَةِ اأنَّ اأنَّ
ةً با�صمِ الاآلهةِ، فاإنَّ اللاةَ ا�صمٌ منْ  وا ال�صّم�صَ خا�صّ كانَ منها اأ�صرفُ عندهُم عَبَدَوهُ. وقدْ �صمُّ
بل هي  البناتِ،  بنتٌ من  هَا  اأنَّ الا�صمِ؛ ولاعتقادِهِمْ  لهذا  اأنّثوها  يكونوا  اأنْ  اأ�صمائِهَا؛ فيجوزُ 
ةِ  اأعظَمُهُنَّ عندَهُم« )3( ، وينتقدُ فندري�ص اإقحامَ فكرةِ الجن�صِ في علْمِ اللغةِ، وينتقدُ فكرةَ العقليَّ

ةِ ال�صعبِ ولغتِهِ )4( .  لَةٍ بيَن عقليَّ هُ يعترفُ بوجودِ �صِ ةِ. وَمَعَ ذلكَ فاإنَّ الجن�صيَّ
الذُّكورَةُ والاأنوثةُ  اإذْ  الطّبيعةِ غيُر موجودَةٍ؛  النّحويِّ والجن�صِ في  لةُ بيَن الجن�صِ  وال�صّ
ةٍ،  ةٍ خلافيَّ ةٍ تق�صيميَّ في الطّبيعةِ مختلفةٌ عمّا هو في النّحوِ، »فالتذكيُر والتاأنيثُ نواحٍ تطريزيَّ
يَاقِ، ولكنَّ الذُّكورَةَ والاأنوثَةَ  للتفريقِ بيَن طائفتيِن منَ الكلماتِ من ناحية �صلوكِهمَا في ال�صِّ
الاأع�صاءِ،  بيَن وظائفِ  التَّفريقِ  ينبنيانِ على  ةِ  الطبيعيَّ الدرا�صاتِ  مفهومانِ منْ مفهوماتِ 
اءُ  ؛ كحمزةَ، الذي تلحقُهُ التَّ ةٍ قدْ تحرمُ التَّذكيَر النَّحويَّ فالكلمةُ التي تدلُّ على ذكورةٍ ع�صويَّ

ثُ جوازًا معَ كلِّ اأنواعِ الجموعِ« )5(  في اآخرهِ. والفعلُ يوؤنَّ
مَنِ )6( ، ولغاتٌ بدونِ الحالةِ )7(  الزَّ اللّغاتُ فيما بينَهَا » فهناكَ لغاتٌ بدونِ  وتختلفُ 
ةِ  ، ولغاتٌ بدونِ الجن�صِ )8( ، وهناكَ لغاتٌ لي�صَ فيها اأيُّ ف�صيلَةٍ منْ هذهِ الف�صائلِ التقليديَّ
اأ�صماءِ  الف�صيلةُ في  هذهِ  تتمثّلُ  لا  اإذْ  ا؛  كليًّ العددِ  ف�صيلةَ  اللّغاتِ  بع�صُ  )9( وتفتقدُ  جميعا« 
ينيّةُ لا تميّزُ بيَن المفردِ والجمعِ وكذلكَ اللّغةُ الماليّةُ؛  بع�صِ اللّغاتِ، فاللّغاتُ اليابانيّةُ وال�صّ

)اللّغة الرّئي�صة في ماليزيا( ، اإذْ لا تعدُّ ف�صيلةُ العددِ في تلكَ اللّغاتِ جزءًا منَ النّحوِ )10( . 
اإلى  تاءٍ  باإ�صافةِ  غالبا  ةِ  والحاميَّ ةِ  اميَّ ال�صَّ اللغاتِ  في  فَةِ  وال�صِّ الا�صمِ  تاأنيثُ  ويكونُ 
ت�صعيفُ  منها  كثيرةٌ؛  اأخرى  طرُقٌ  فللتاأنيثِ  ةِ  الاأوروبيَّ ةِ-  الهنديَّ اللغاتِ  في  اأمّا  رِ،  المذكَّ
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 Loup, Ve;( بهِ  اآخرَ  ا�صتبدالُ حرفٍ  ، ومنها   )Chat, te; gras se( ر  الاأخيِر للمذكَّ الحرفِ 
ثِ بعددٍ منَ الاأحرفِ الاأخيرةِ  neuf, ve( ومنها ا�صتبدالُ عددٍ منَ الاأحرفِ الاأخيرةِ في الموؤنَّ

رِ  رِ )instituteur, trice, pecheur, cheresse( ومنها مدُّ الحرفِ الاأخيِر في المذكَّ في المذكَّ
 . )11( )berger, ere; fermier, iere(

الجنس المحايد وإمكانيّة وجوده في العربيّة: 
ى بالجن�صِ المحايدِ في العربيّةِ، اإذْ اإنَّ »مَنْ، ومَا،  يرى بع�صُ الباحثيَن وجودَ ما يُ�صمَّ
ميرينِ مو�صولَيْن ِ... وهما لا تُ�صيرانِ اإلى النّوعِ اأو العددِ« )12( . وتُ�صتعْمَلُ »مَنْ«  لي�صتا �صِوى �صَ
ُ عن الُمحايدِ، وهي الحالةُ  للكائناتِ العاقِلَةِ، و »ما« للاأ�صياءِ، وهي في راأيِ هنري فلي�ص تعبرِّ
�صُ فيها للا�صمِ المحايدِ ا�صطلاحٌ خا�صٌّ )13( ، وراأى  ا التي يُخ�صَّ الوحيدةُ في العربيّةِ اأي�صً

بع�صُ الباحثيَن المحدثيَن، اأنَّ »مَنْ« للمذكّرِ، و »ما« للموؤنّثِ )14( . 
اإذْ هُما منَ  اأمرٌ فيه نظرٌ،  ثِ،  للموؤنَّ رِ، و »مَا«  للمذكَّ اأنَّ »مَنْ«  الباحثيَن  وتحديدُ بع�صُ 
«،      و  ا » كلُّ دُ جن�صُهما بالتّركيبِ، ومّما يُماثلُهُما اأي�صً الاألفاظِ الموجودةِ في العربيّةِ مّما يُحدَّ
»بع�صُ«، و »جميعُ«، و »غيُر«، و »ال« المو�صولةُ. وهو راأيٌ بعيدٌ كلَّ البعدِ عن منطقِ العربيّةِ 
لاألفاظِ  تناولهِ  في  الَمرْزُوقيُّ  ذكرَهُما  وقد  معًا،  للجن�صيِن  كلتاهما  تُ�صتعمَلُ  اإذْ  وتراكيبِها، 
هُ متى راعَى، لم يجدْ في الاأجنا�صِ  ال�صّمولِ والعمومِ، فـ«الم�صوؤولُ متى �صمِعَ هذه الاألفاظَ، فاإنَّ
دَهُ وجَعَلَهُ جوابًا« )15( ،  لُحُ اأنْ يكونَ جوابًا لل�صّائلِ اإذا ق�صَ التي يُ�صاأَلُ بها عنْهَا �صيئًا اإلا ويَ�صْ
َ ابنُ ع�صفورٍ عنْ راأيٍ ح�صيفٍ في هذهِ الم�صاألةِ، » فيجوزُ فيما كانَ منَ المو�صولاتِ،  وقدْ عبرَّ
الحملُ على  »مَا«  و  »مَنْ«،  نحوِ  واحدٍ؛  بلفظٍ  والموؤنّثِ،  والمذكّرِ،  والجمعِ،  والاثنيِن،  للواحدِ، 
رِ، والحملُ على المعنى؛ فيكونُ الحكمُ على ح�صبِ المعنى  اللّفظِ فيعاملُ معاملةَ الواحدِ المذكَّ

الذي تريدُ« )16( . وهو ردٌّ على ما جاءَ به بع�صُ المحدثيَن. 
ةِ فطبيعةُ الاأ�صياءِ تقت�صي اإثباتَه، واأرى اأن  اأمّا حقيقةٌ وجودِ الجن�صِ المحايدِ في العربيَّ
ا لا يتّ�صحُ تذكيُره اأو تاأنيثُهُ اإلا منْ التّراكيبِ؛ نحو، بع�ص، وكلّ،  يدخلَ فيه جميعُ الكلمِ ممَّ

وجميع، ومَن، وما، وغير، وكذلك اإ�صافةُ جميع اِلكلمِ الذي يذكّرُ ويوؤنّثُ. 
والموؤنّثُ  المجازيُّ  المذكّرُ  فيه  يدخلُ  العربيّةِ  في  المحايدَ  الجن�صَ  اأنَّ  باحثٌ  عدَّ  وقد 
اللّغاتِ  ثٍ، موجودٌ في بع�صِ  رٍ ولا بموؤنَّ . والجن�صُ الُمحايدُ مّما هوَ لي�صَ بمذكَّ المجازيُّ )17( 
الاإن�صانيّةِ، وقدْ ذكرَهُ اأفلاطونُ، في حديثهِ عن �صلامةِ الاأ�صلوبِ وما يجبُ اأنْ يراعيَه الاأديبُ 
ثٌ، ومنها ما يكونُ و�صطًا بيَن ذلكَ، فقدْ  رٌ، ومنها موؤنَّ قائلًا: » اأجنا�صُ الاأ�صماءِ؛ فمنها مذكَّ
ا  ً مف�صرِّ ذلكَ  اإلى  رُ�صْدٍ  ابنُ  اأوْمَاأَ  وقدّْ   .  )18( بدقّةٍ«  المقولاتِ  تلكَ  ا�صتعمالِ  اإلى  ا  اأي�صً يحتاجُ 
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ةِ الرّابعةِ في قولِهِ: »وفي بع�صِ الاأل�صُنَةِ لي�صَ  ه لكتابِ الخطابةِ في الو�صيَّ ومبيِّنًا في تلخي�صِ
ه يوجدُ في ل�صانِ الفر�صِ. وهذا يوجدُ  ؛ كمثلِ ما حُكيَ اأنَّ ثِ �صَكْلٌ خا�صٌّ رِ والموؤنَّ يلفَى فيه للمذكَّ
ثِ على  رِ والُموؤنَّ في الاأ�صماءِ والحروفِ. وقد يوجدُ في بع�صِ الاأل�صُنَةِ اأ�صماءٌ هي و�صَطٌ بيَن المذكَّ

هُ يوجدُ كذلكَ في اليونانيّةِ« )19( .  ما حَكى اأنَّ
ةُ فيها جن�صٌ ثالثٌ اأي�صا، هوَ المبهَمُ. ويبدو الجن�صُ في مظهرٍ خا�صٍّ  ةُ الاأوروبيَّ والهنديَّ
ةَ اأو اأمريكا. فلغةُ الاألجونكين )ALGONQUIN( وبع�صُ اللغاتِ اأ�صقطَتِ  في بع�صِ لغاتِ اإفريقيَّ
التذكيَر والتاأنيثَ منهَا، وق�صمَتِ الاأ�صماءَ فيها اإلى اأ�صماءٍ اأحياء واأ�صماءِ جماداتٍ، ومثلُ ذلكَ 
فرِقَةَ  مجموعةُ البانتو في جنوبِ اإفريقيا، ففي هذهِ اللغاتِ يُراعِي المتكلِّمُ في �صيغِ الاأ�صماءِ التَّ
ها بعدَ ذلكَ ما يدخُلُ تحتَ كلِّ واحدٍ منَ الجن�صيِن منْ اأ�صياءَ؛ فقدْ  بيَن الحيِّ والجمادِ؛ ولا يَهُمُّ
ت�صعُ الاألجونكيُن بيَن الاأ�صياءِ المدلولَ عليها بالجن�صِ الحيِّ اإلى جانبِ الحيوانِ؛ نحو الاأ�صجارِ 

والاأحجارِ وال�صم�صِ والقمرِ والنجومِ والرعدِ والثلجِ والجليدِ والقمحِ والخبزِ )20( 
ةِ بـ )chen( اأو بـ )lein( منْ جن�صِ المحايدِ دونَ النَّظرِ اإلى  وكلُّ كلمةٍ تنتهي في الاألمانيَّ
ةِ كلمةُ )Fraulein( بمعنى اآن�صة،  وْعِ في اللُّغَةِ الاألمانيَّ دلالتِهَا في واقعِ الحياةِ، ومنْ هذا النَّ
وكلمةُ )Madchen( بمعنى بنت، و )Hauschen( بمعنى بيت �صغير. فكلّها ت�صنَّفُ في اللُّغةِ 
، وكلُّ هذهِ  ةِ لا وفقَ الدّلالةِ في الواقعِ الخارجيِّ يغِ اللُّغويَّ ةِ منَ المحايدِ وذلك وفقِ ال�صِّ الاألمانيَّ
هُ في  حُ اأنَّ ت�صنيفَ اللغاتِ للاأ�صماءِ منْ هذا الجانبِ يختلفُ منْ لغةٍ لاأخرى، ولكنَّ الاأمثلةِ تو�صِّ

دَ ت�صنيفٍ للكلماتِ )21( .  كلِّ حالةٍ لا يخرجُ عنْ كونِهِ مجرَّ
يفترقُ  الاأجنا�صِ،  من  كثيرةً  اأنواعًا  ةِ  البدائيَّ اللّغاتِ  بع�صِ  في  اأنَّ  بروكلمان  ويرى 
التّوزيعِ؛  العالِم المح�صو�صِ، ومرجعُ هذا  اأ�صياءِ  ا، وتتوزّعُ فيها كلُّ  ها عن الاآخرِ نحويًَّ بع�صُ

ةٌ بقدرِ ما يبدو للرّجلِ البدائيِّ اأنَّ العالَم كلَّهُ منَ الاأحياءِ )22( .  تاأمّلاتٌ لاهوتيّةٌ، اأو خرافيَّ
اأخفُّ عليهم من  »المذكّرُ  فـ  التّذكيُر؛  �صِيبوَيْهِ، وهو  يراهُ  اأ�صلٍ كما  والتاأنيثُ فرعٌ من 
ا يخرجُ التّاأنيثُ من التّذكيِر« )23( . وتبعَ �صيبويهِ  الموؤنّثِ؛ لاأنَّ المذكّرَ اأوّلُ، وهو اأ�صدُّ تمكّنًا، واإنمَّ

بع�صُ النّحاةِ )24( ؛ ذلكَ اأنَّ الموؤنّثَ ذو علامةٍ والمذكّرُ غيُر ذي علامةٍ. 

قسمةُ الجنسِ ومطابقةُ طبائعِ الأشياءِ: 
اإذْ لا  اأبعدُ المقولاتِ عنِ المنطقِ العقليِّ )25( ،  اأنَّ ف�صيلةَ الجن�صِ  يرى بع�صُ الباحثيَن 
ثِ حدَّ التّطابقِ بيَن الواقعِ واللّغةِ، فهناكَ من الجوامدِ ما يذكّرُ  يبلغُ الف�صلُ بيَن المذكّرِ والموؤنَّ
وما يوؤنّثُ على نحوٍ اعتباطيٍّ )26( . وفي العربيّةِ اأمثلةٌ كثيرةٌ مّما يذكّرُ ويوؤنّثُ، دونَ وجودِ 
اأمثلةً على كلمٍ موؤنّثةٍ لا  اأورَدتْ كتبُ المذكّرِ والموؤنّثِ  نَةِ للكلمةِ، وقدْ  �صببٍ في البنيةِ المكوِّ
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بعِ،  ابِ، ال�صَّ ، الِملْحِ، الكَاأ�صِ، النَّ ، البِنْ�صَرِ دِ، الِخنْ�صَرِ يجوزُ تذكيُرها؛ نحوُ الكَبِدِ، الكَرِ�صِ، العَ�صُ
عيِر... )27( .  ورِ، ال�صَّ بُّ لْوِ، الدَّ الدَّ

دْرِ،  واأمثلةٌ اأخرى على كلمٍ مذكّرةٍ لا يجوزُ تاأنيثُها؛ نحوُ البَطْنِ، القَمي�صِ، الرِّداءِ، وال�صَّ
ْ�صِ... )28( . وقالوا اإنَّ »جميعَ اأ�صماءِ الفَرْجِ من الذَّكرِ والاأنثَى مذكّرٌ« )29( . ومن الاألفاظِ  وال�صرِّ
والحالِ،  وال�صّبيلِ،  ريقِ،  والطَّ وال�صّلطانِ،  ال�صّماءِ،  نحوُ  والموؤنّثُ؛  المذكّرُ  فيه  ي�صتوي  ما 

لْمِ... )30( .  اعِ، والِم�صْكِ، وال�صِّ حى، والقِدْرِ، وال�صّ والحانوتِ، والهُدى، والاآلِ، وال�صُّ
فَاأَهْلُ  وَتَاأنيثِهَا؛  الاألْفَاظِ  بَعْ�صِ  تَذكِيِر  في  وَالِحجَازِ  يمٍ  تَمِ اأهْلِ  عِنْدَ  الاختِلافُ  وَوَقَعَ 
ر  يمُ تُذَكِّ هَبُ، وَهِيَ البُ�صْرُ وَتَمِ عِيُر، وَهِيَ الذَّ ، وَهِيَ ال�صَّ مْر وَهِيَ البُرُّ الِحجَازِ يَقولونَ: »هي التَّ
 ، قَاقَ، والكلاَّ وق، والزُّ بيلَ، وال�صُّ اط، وال�صَّ َ رِيق، وال�صرِّ هذا كُلَّه« )31( و »اأهل الحجاز يوؤنثون الطَّ

رونَ هذا كُلَّهُ« )32( .  وهوَ �صوقُ الب�صرةِ، وبنو تميمٍ يذكِّ
ردٍ، ولا  اأنَّ بابَ مقولةِ الجن�صِ لي�صَ يَجري على »قيا�صٍ مطَّ تَك�صفُ  والاأمثلةُ المتقدّمةُ 
النّا�صِ« )33( ، والتّاأنيث المعنويّ في اللّغة العربيّة  لهما بابٌ يح�صُرهُما، كما يدَّعي بع�صُ 
�صرفيّةً  قاعدة  ت�صع  قاطعة،  معايير  لها  دَ  يُحدَّ اأن  الع�صير  ومن  ومت�صعّبة،  �صائكة  ق�صيّة 

ا تحتها« )34( .  محدّدةً تندرج الاأ�صماءُ الموؤنّثة تاأنيثًا معنويًّ

إشكالُ حصرِ البابِ واطّرادِهِ: 
اجِ قد لام�صَ حقيقةَ هذا البابِ في قولِهِ: » اإنَّ من التّاأنيثِ والتّذكيِر ما  اأح�صبُ ابنَ ال�صّرّ
دَ به، كما اأنّهُ ياأتيكَ من الاأ�صماءِ ما لا يُعرَفُ لاأيِّ �صيءٍ هوَ« )35( . واأرى اأنَّ ابنَ  لا يُعلمُ ما قُ�صِ
تُهم في ذلكَ  ا مُقنعًا على مَنْ يدّعِي ح�صَر هذا البابِ واطّرادِ قيا�صِهِ، اإذ حُجَّ �صْتَرِيِّ قدْ ردَّ ردًّ التُّ

اأنَّ عاماتِ الموؤنّرثِ ثاثٌ )36( : 
Ú  .ٍالهاءُ في قائمةٍ، وراكبة
Ú  .َوالاألفُ الممدودةُ في حمراءَ، وخُنْفَ�صاء
Ú  .والاألفُ المق�صورةُ في مثلِ حُبْلى، و�صَكْرَى

ن�صّابةٍ،  رجلٍ  نحوِ  في  موجودةٌ  فالهاءُ  بعينِها؛  المذكّرِ  في  موجودةٌ  العلاماتُ  وهذه 
هُ لا يح�صيهِ )37( .  وعلّامةٍ، وراويةٍ، وهي اأمثلةٌ كثيرةٌ، حتّى اأنَّ الفرّاءَ قال: اإنَّ

دَ  واأمّا الاألفُ الممدودةُ فنحوُ رجلٍ بَرَاكاء؛ لل�صّديدِ القتالِ، ورجلٌ ذي بَزْلاء؛ اإذا كانَ جيَّ
يّءِ  لل�صَّ وزِبَعْرَى  خُنْثَى،  الاألفُ المق�صورةُ فنحوُ رجلٍ  واأمّا  الثُلاثاءِ والاأربعاء.  ، ويومُ  اأيِّ الرَّ
اإلى  يّ  �صْتَرِ التُّ ابنُ  ي�صلُ  ذكرَهَا؛  التي  الاأ�صبابُ  ولهذه  و�صَكْرى.  وجَرْحَى  ثْرى،  وكُمَّ الُخلُقِ، 
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اإذْ كانا غيَر  رِ؛  الموؤنّثَ منَ المذكَّ الا�صتغالُ بطلبِ علامةٍ تميِّزُ  لي�صَ يجبُ   « اإذْ  دالّةٍ،  اإلماحَةٍ 
، واإنّما يُعملُ فيهما على الرّوايَةِ، ويُرجَعُ فيما يَجرِيَانِ عليهِ اإلى الِحكايَةِ« )38( .  منقا�صَيْنِ

وظاهرةُ التّرذكرِ والتّراأنيثِ في الاأ�صماءِ تكونُ على �ضربنِ )39( : 
التّذكيَر والتّانيثَ بالطّبعِ وهو منَ الحيوانِ والاإن�صانِ، ويَعرفُ �صخ�صٌ  ♦ ا�صتحقَّ  ما 

البابِ بيَن  العربيّةَ ف�صلَتْ مّما هو تحتَ هذا  اللّغةَ  اأنَّ  الاأنثى بالمعايَنَةِ، ومعلومٌ  الذّكرَ من 
المذكّرِ والموؤنّثِ بمخالفةِ الاأ�صماءِ، فقالوا: رجلٌ/ امراأةٌ، وبعيٌر/ ناقةٌ. 

تذكيٍر  ♦ اأع�صاءِ  وجودِ  لعدَمِ  الا�صطلاحِ،  اأو  بالو�صعِ  والتّاأنيثَ  التّذكيَر  ا�صتحقَّ  ما 
وتاأنيثٍ به؛ كالجماداتِ والمعاني. 

ثِ با  العربيّرةِ و�صعَ قواعدَ قيا�صيةٍ لاأجلِ تمييزِ الموؤنَّ وقدْ حاولَ بع�سُ علماءِ 
، فقالوا )40( :  عامَةٍ؛ وهو ما يُعرفُ بالتّراأنيثِ المجازيِّ

Ú  َوالاأذن العيَن  ثلاثةً؛  اإلا  مذكّرٌ  فهوَ  فيه  هاءَ  لا  ا�صمٍ  من  الاإن�صانِ  راأ�صِ  في  ما  كلُّ 
التّذكيُر  اربِ، ويجوزُ  دْغِ، وال�صَّ ، فهيَ موؤنّثةٌ و�صائرهُ مذكّرٌ؛ نحوُ الخدِّ، والرّاأ�صِ، وال�صُّ وال�صّنَّ

بةٌ في العنُقِ، واللِّيتِ؛ �صفحةُ العنُقِ.  والتّاأنيثُ في اللّ�صانِ، والقفَا، والعُنُقِ، والعِلْبَاءِ؛ عَ�صَ
Ú  ،ِكلُ ما في باطنِ ج�صدِ الاإن�صانِ من ا�صمٍ لا هاءَ فيهِ فهوَ مذكّرٌ؛ نحوُ القَلبِ، والفُوؤاد

دْيُ، والبَطْنُ،  درُ، والثَّ رِ؛ ال�صَّ ها موؤنّثةٌ. وما في الاإن�صانِ من المذكَّ حالِ، والِمعَى، اإلا الكَبدَ فاإنَّ والطِّ
عُ�صُ، والفُروجُ، وجميعُ اأ�صماءِ  ، والعُ�صْ نْدُ، والَح�صى، والَخ�صْرُ لبُ، والَمرْفِقُ، والزَّ هرُ، وال�صُّ والظَّ

الفرجِ من الذّكرِ والاأنثى مذكّرٌ. 
، واليدُ، وال�صّمالُ،  دُ، والذّراعُ، والكفُّ وما في بدنِ الاإن�صانِ من الموؤنّثِ: الكَتفُ، والعَ�صُ
واليميُن، والوَرِكُ، والفَخِذُ، وال�صّاقُ، والعَقِبُ، والرِّجلُ، والقدمُ. والاأ�صابعُ كلُّها موؤنّثةٌ اإلا عندَ 

بني اأ�صَدٍ. 

سَنَنُ العربيَّةِ في الإبانةِ عن نوعِ الجنسِ: 
تاأخذُ  لا  العربيّةِ  في  التّاأنيثِ  فكيفيّةُ  مُتباينةٌ،  متنوّعةٌ  التّاأنيثِ  في  العربيّةِ  اأ�صاليبُ 
تلحقُ  التي  ةِ  ال�صّرفيَّ المورفيماتِ  اأو  التّاأنيثِ،  قيا�صيّةٌ بعلامات  فمنها طرقٌ  مُحدّدا،  �صكلًا 
الاأ�صماءَ، والاأدواتَ، والاأفعالَ. ومنها غيُر مَقي�صةٍ؛ وهي ما خلَتْ منَ العلاماتِ. ويُمكنُ اإجمالُ 

الاأ�صاليبِ الم�صتخدمةِ في الاإبانةِ عن الجن�سِ في العربيّرةِ في الاآتي: 
Ú  ٍبع�صُ كلمِ العربيّةِ تُقابلها كلماتٌ اأخرى للجن�صِ الاآخرِ دونَ اإ�صافةِ زائدةٍ تمييزيّة

بينهُمَا؛ نحوُ اأ�صد/ لبوؤة، جمل/ ناقة، خروف/ نعجة، حمار/ اأتان. 
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اإذ »الاأ�صلُ في الاأ�صماءِ  التّاأنيث هو الاأ�صلُ في نظامِ العربيّةِ،  وكاأنَّ هذا الاأ�صلوبَ في 
ةِ بالموؤنّثِ اأنْ لا يدخلُها الهاءُ« )41( ؛ »لكنَّهم خافوا اأنْ تكثَر عليهم الاألفاظُ، ويطولَ  المخت�صّ

عليهم الاأمرُ، فاخت�صروا ذلكَ باأنْ اأتوا بعلامةٍ، فرَقوا بها بيَن المذكّرِ والموؤنّثِ« )42( . 
Ú  ِالمورفيمات من  مجموعةٍ  طريقِ  عن  التّاأنيثُ  فيها  يتحقّقُ  العربيّةِ  كلمِ  بع�صُ 

التّمييزيّةِ، اإذ لّما كانَ التَّذكيُر اأ�صلًا ا�صتغنى عن علامةٍ بخلافِ التّاأنيثِ؛ فاإنّهُ فرعٌ فافتقرَ 
اإلى علامةٍ )43( ، ويمكنُ اإجمالُها في الاآتي: 

أوّلًا- التاّء: 

لاإزالةِ  والموؤنّثِ  المذكّرِ  بيَن  للفرقِ  التّاأنيثِ  تلحقَهُ علامةُ  اأنْ  نّثٍ  موؤ الاأ�صلُ في كلِّ 
فاإنَّ  ذلكَ،  ونحو  و�صم�صٍ،  كهندٍ،  للتاأنيثِ؛  علامةٌ  بِنيتهِ  في  يوجدُ  لا  ما  واأمّا  الا�صتراكِ، 
باخت�صا�صِ  العلامةِ  عن  للا�صتغناءِ  اللّفظِ  منَ  حُذِفَتْ  ا  واإنّمَ مُرادَةٌ،  مقدّرةٌ  فيهِ  التّاءَ 
فاتِ؛  ال�صّ في  رِ  المذكَّ من  ثِ  الموؤنَّ لتمييزِ  بها  يُجاءَ  اأنْ  والاأكثُر   .  )44( نّثِ  بالموؤ الا�صمِ 
دائمًا  التاأنيثِ  على  دالّةٍ  غيُر  التاأنيثِ  تاءِ  ولا�صقةُ  خمةٍ،  و�صَ خمٍ  و�صَ وم�صلمةٍ،  كمُ�صلمٍ 

اأخرى:  اإلى معانٍ دلاليّرةٍ  اإذْ تخرجُ 
Ú  ،ِللجن�ص بَقَرَة )45( . فتمْرٌ جمعٌ  وبَقَر  رَة،  تَمْ ر  تَمْ التّفريقُ بيَن الجن�صِ والواحدِ: نحو 

رةٌ مُفردٌ، جُمِعَ جن�صُهُ باإ�صافةِ لا�صقةِ التّاءِ اإليها.  وتَمْ
Ú  ٍو�صيخ ومراأةٍ،  ومِرءٍ  وامراأةٍ،  امرئٍ  كنحوِ  الجن�صِ؛  في  ثِ  والموؤنَّ رِ  المذكَّ بيَن  للفرقِ 

و�صيخةٍ، وقالوا: غلامٌ وغلامةٌ، ورَجُلٌ ورَجُلةٌ )46( . 
Ú  ،ٌون�صّابة علّامةٌ،  رجلٌ  يمدحونَهُ:  لَمنْ  قالوا  فقدْ   : مِّ والذَّ المدحِ  �صفةِ  في  المبالغةُ 

وراويةٌ، فيُقال رجلٌ راويةُ ال�صّعر، وبعيٌر راويةٌ، وبَغْلٌ راويةٌ، اأيْ يُكثَرُ الا�صتقاءُ عليه، وقالوا 
في الذّمّ: رجلٌ 

لّحانَةٌ وهِلْباجةٌ، اأيْ الثّقيلُ من النّا�صِ الاأحمقِ )47( . 
Ú  ِموؤنّثةٌ من جهة النّاقةَ  اأنَّ  وذلكَ  ونعجةٍ،  ناقةٍ،  كنحوِ  قليلٌ؛  التّاأنيثِ: وهو  لتاأكيدِ 

ها في مقابلةِ جملٍ، وكذلكَ نعجةٌ في مقابلةِ كَبْ�صٍ، فلمْ يكنْ مُحتاجًا اإلى علامةِ  المعنى؛ لاأنَّ
تاأنيثٍ؛ ف�صارَ دخولُها على �صبيلِ التّاأكيدِ؛ لاأنّه كانَ حا�صلًا قبلَ دخولِهِ )48( . 

Ú  ثُ فعلُه؛ كنحو لتاأكيدِ تاأنيثِ الجمعِ: لاأنَّ التّك�صيَر يُحدثُ في الا�صمِ تاأنيثًا؛ ولذلكَ يُوؤنَّ
في   اللّ�صقِ  واجبُ  يكونُ  وقدْ  جائزٌ،  لَ�صقٌ  وهو   .  )49( وعُمومةٍ  قورةٍ،  و�صُ وذِكارةٍ،  حِجارةٍ، 

»اأفعِلة« كـ »اأغْرِبة« و »فِعْلَة« كـ »فِلْحَة« )50( . 
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Ú  ُوالاأ�صل والَم�صامِعَةِ،  والاأ�صاعِثَةِ،  المهالبةِ،  كنحو  النّ�صبِ:  ياءِ  معنى  في  الاإتيانُ 
ا منها، فاأفادتْ النّ�صبَ  . فلمّا لم ياأتوا بياءِ النّ�صبِ اأتوا بالتّاءِ عو�صً ، ومَ�صْمَعيٌّ ، واأ�صْعَثيٌّ مُهَلَّبيٌّ

كما كانتْ تّفيدُهُ الياءُ في مُهلبيٍّ ونحوِهِ )51( . 
Ú  ُومَوازِجةٌ جمع ، الدّلالةُ على التّعريبِ: كنحو جَواربةٍ، ومَوازِجةٍ؛ لاأنَّ الَجوْرَبَ اأعجميٌّ

مَوزَج، وهو كالَجوْرَبِ. وهو مُعرّبٌ. واأ�صلُهُ بالفار�صيّةِ مُوزَةْ )52( . 
Ú  اإلحاقُها للعو�صِ في الجمعِ عن ياءٍ محذوفةٍ: فلا بُدَّ منها اأو منَ الياءِ في الذي على

زنةِ »مَفاعيل«؛ كنحوِ الفَرَازِنَة )53( ، والَجحَاجِحَةِ )54( في جمعِ فَرزان، وجَحْجَاح، وقيا�صه 
فَرَازِينُ وجَحَاجيحُ، فلمّا حذفوا الياءَ ولي�صتْ مّما يُحذَفُ عوّ�صوا التّاءَ منها )55( . 

Ú  :ة، نريد ا عن ياءِ الاإ�صافةِ وذلكَ في: اأب، واأم، فنقول: يا اأبَة، ويا اأمَّ دخولُها عو�صً
يا اأبي، 

ويا اأمّي )56( . 
Ú  . )57( التّكثير: نحو غرفةٍ، وعِمامةٍ، واإداوةٍ، ونِهايةٍ، فالهاءُ ها هنا داخلةٌ للتّكثير
Ú  اإفادةُ التّذكيِر: ومّما يدلُّ على اأنَّ لا�صقةَ التّاءِ لا تفيدُ التاأنيثَ ب�صكلٍ مطلقٍ اإفادتُها

ةٍ، يُقالُ: عندي ثلاثةُ رجالٍ،  التّذكيَر في الاأعدادِ، فتلت�صقُ بالعددِ المذكّرِ من ثلاثةٍ اإلى ع�صَرَ
ةِ، يُقال: عندي ثلاثُ نِ�صْوةٍ،  واأربعةُ غِلمانٍ، ولا تلت�صقُ بالعددِ الموؤنّثِ من الثّلاثةِ اإلى الع�صَرَ
واأربعُ جَوَارٍ )58( . فالاأعدادُ »تاأنيثُها بالعك�صِ من تاأنيثِ جميعِ الاأ�صياءِ، فالتّاءُ فيها علامةٌ 

للتّذكيِر، و�صقوطُها للتّاأنيثِ« )59( . 
وقدْ تلحقُ لا�صقةُ التّاءِ الفعلَ الما�صي؛ في نحوِ قامَتْ هندٌ، لاإفادةِ تاأنيثِ الفاعلِ، وقد 
يكونُ اإل�صاقُها واجبًا في موا�صعَ، وجائزًا في اأخرى، ومذهبُ ابنُ الاأنْبَارِيِّ اإثباتُها، وقباحُة 
قَتْهَا، كانَ الاختيارُ اإثباتَ التّاءِ، وكانَ حذفُها  حذفِها. يقولُ: » واعلمْ اأنَّ اأفعالَ الموؤنّثِ اإذا لا�صَ

قبيحًا، كقولِكَ: قامتْ هندٌ وفاطمةُ« )60( . 
توؤدّي  بل  التّاأنيثِ،  في  اأ�صالةٍ  ذاتَ  نعدُّها  لا  نا  اأنَّ التاأنيثِ  تاءِ  في  القولِ  ومُ�صت�صفى 
معانَي دلاليّةٍ متباينةً؛ نحو التّذكيِر، والنّ�صبةِ، والاإفرادِ، والعُجمةِ، والتّعوي�صِ، وغيِر ذلكَ من 

المعاني المختلفةِ، وهو ما يُخرجُها عن اأ�صالةِ التاأنيثِ. 
العلامةِ  اإلحاقُ  اإليه  اأُ�صْنِدَ  فيما  اتّ�صعَ  لذلكَ  ؛  بحقيقيٍّ فلي�صَ  بالتّاءِ  الجمعِ  تاأنيثُ  اأمّا 
يُك�صِبُ  اأنَّ الجمعَ  ذلكَ  وفَعَلَتْ، وقدْ علّلوا  والاأيّامُ،  الرّجالُ والم�صلماتُ  فَعَلَ  وتركُها. فنقولُ: 
؛ لاأنّهُ تاأنيثُ الا�صمِ  الا�صمَ تاأنيثًا؛ لاأنّه ي�صيُر في معنى الجماعةِ، وهذا التّاأنيثُ لي�صَ بحقيقيٍّ
فعلِهِ  في  جازَ  فعلٌ  اإليه  اأ�صنِدَ  فاإذا  ونحوِهما،  والنَّعلِ  الدّارِ  بمنزلةِ  وهو  المعنى،  تاأنيثُ  لا 
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اعتبارٌ  ولا  الجمعِ،  اإرادةِ  على  والتّذكيُر  الجماعةِ،  اإرادةِ  على  فالتاأنيثُ  والتّاأنيثُ،  التّذكيُر 
اأو تاأنيثِهِ )61( . فعندَ الاإتيانِ بالجمعِ ال�صّالِم الموؤنّثِ منْ بع�صِ كلمِ العربيّةِ  بتذكيِر واحدِهِ، 

المذكّرةِ، يُف�صي بنا الاأمرُ اأنْ نكونَ اأمامَ جن�صنِ متبايننِ: 
Ú  ،وحمزة ومحمّد،  وامتحان،  واختبار،  ا�صطبل،  نحوِ  في  رُ:  المذكَّ المفردُ  اأحدِهما 

وعبيدة... 
Ú  ،ٌالثّاني الجمعُ الموؤنّثُ ال�صّالُم منها: ا�صطبلاتٌ، واختباراتٌ، وامتحاناتٌ، ومحمّدات

وحمزاتٌ، وعبيداتٌ. 
اللّفظِ  على  حملوهُ  لاأنّهم  فهو  الجموعِ  هذه  مثلِ  معَ  وتاأنيثِه  الفعلِ  تذكيَر  اأجازَ  فمن 
مرّةً وعلى المعنى مرّةً فقالوا: جاءَ )جمع( الهنداتُ، وجاءَتْ )جماعة( الهنداتُ. فـ )جمع/ 

جماعة( هو المعنى. 
اأنَّ العربَ تنبّهوا اإلى ما يَظهرُ من تباينٍ في الجن�صِ حيَن الجمعِ في نحوِ ما  واأح�صبُ 
مَ؛ فقدْ اأجازَ الفرّاءُ التّذكيَر والتّاأنيثَ اإنْ كانتْ في واحدِهِ الهاءُ ف�صقطتْ )62( . واختيارُ كثيٍر  تقدَّ
ْ عنْ بِنيةِ واحدِهِ؛ نحو هذه �صِدْرَةٌ، وهذا �صِدْرٌ باإ�صكانِ الدّالِ  منَ النّحويّيَن اأنَّ كلَّ جمعٍ لْم يغيرَّ

فيهما جميعًا، فاإنْ قُلت ثلاثَ �صِدَرٍ بفتحِ الدّالِ اأنّثْتَ )63( . 
وتلمّ�صُ مّما وردَ منْ اآراءٍ لعلماءِ العربيّةِ في اأمرِ علامةِ التّاءِ يو�صلُ اإلى وجودِ اختلافاتٍ 
ا، فقد ذهبَ �صيبويهِ اإلى اأنّ التّاءَ في الكلماتِ؛ نحو اأختٍ، وبنتٍ، وثنتيِن، وكلتا، وملكوتٍ،  اأي�صً
وعنكبوتٍ، لحقتْ هذهِ الكلماتُ للتّاأنيثِ )64( . واأمّا الفرّاءُ فيرى اأنَّ تاءَ بنتٍ، واأختٍ، بدلًا من 
لامِ الفعلِ. اأيِ الواوُ. وهيَ ت�صبهُ التّاءَ المربوطةَ المعوّ�صةَ في نحوِ �صنةٍ، ورئَةٍ، وفئةٍ؛ ولكنّها 
هم هيَ اأ�صليّةٌ تثبتُ في الو�صلِ والوقفِ، ولي�صتْ للتّانيثِ؛ لاأنَّ  ا )65( . وقالَ بع�صُ لي�صتْ عو�صً

تاءَ التّاأنيثِ يكونُ ما قبلَها مفتوحًا )66( . 
»لاتَ«،             نحوِ  في  الحرفِ؛  على  تاأنيثٍ  مورفيمَ  باعتبارِها  التّاءَ  تدخلَ  اأنْ  ويُمكنُ 
. وقالَ بع�صُ  النّفيِ )68(  للمبالغةِ في  التّاءَ في »لاتَ«  اإنَّ  تَ« )67( . وقيلَ  »رُبَّ و  »ثُمّتَ«،  و 

البغدادييَن زائدةٌ )69( . 
نحوُ  ةِ؛  العربيَّ المعاجِمِ  ن�صو�صِ  بع�صِ  في  نراهُ  ما  اأنَّ  التّوابِ  عبدُ  رم�صانُ  ويرى 
تاءِ  رِ  تطوُّ لظاهرةِ  ا،  لغويًّ ركامًا  يكونَ  اأن  ي�صحُّ  لا  »خنف�صاء«،  و  »خنف�صا«  و  »خنف�صة« 
اأنيثِ المق�صورَةِ  التّاأنيثِ اإلى الاألفِ المق�صورةِ، وهوَ بدايةٌ لمرحلةٍ جديدةٍ من اندثارِ األفِ التَّ
كثيٍر  في  حدَثَ  ما  بمثلِ  انتهَتْ  التي  المرحلةُ  تلكَ  وهيَ  محلَّهُما،  اءِ  التَّ وحلولُ  والممدودَةِ، 
رُ �صارَ في هذهِ الكلمةِ  . فالتطوُّ ةِ المعا�صَرةِ، منْ �صياعِ هاتيْنِ العلامتيْنِ منَ اللَّهجَاتِ العربيَّ
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قديًما على النَّحوِ الاآتي: خنف�صاء خنف�صا خنف�صة، كما حدثَ بعدَ ذلكَ في مثلِ: �صحراء �صحرا 
�صحرة.. وغيِر ذلكَ )70( . 

ابِ اأنَّ اأمثلتَهُ )»خنف�صة« و »خنف�صا« و »خنف�صاء( ماأخوذةٌ منَ القامو�صِ  وَّ وذكرَ عبدُ التَّ
يذكران  نجدهما  لا  اأي�صا  العربِ  ول�صانِ  المحيطِ  القامو�صِ  اإلى  بالعودةَ  ه  اأنَّ غيَر  المحيطِ؛ 
وخُنْفَ�صاء  خُنْفَ�صَة  »والاأنثى  منظور:  ابن  قال  عاميّ؛  ا�صتعمال  ولعلّه  ؛  )خنف�صا(  ا�صتعمال 

وخُنْفَ�صاءة« )71( . 
وفي ا�صتعمالاتِ اأ�صماءِ الاإ�صارةِ في العربيّةِ نجدُ اأنَّ الاإبانةَ عن معنى التانيثِ تُف�صي 

اإلى ملازمةِ التّاءِ لبع�صِ هذه الاأ�صماءِ، ويمكنُ تو�صيحُ ذلكَ منْ الاآتي: 
الدِّلالةا�صمُ الاإ�صارةِ

مفردٌ موؤنّثتيكَ/ تلكَ
مفردٌ مذكّرذاكَ/ ذلكَ

مثنّى موؤنّثتانِكَ
مثنّى مذكّرذانِكَ

مثنّى موؤنّثهاتانِ
مثنّى مذكّرهذانِ

رِ؛ نحو:  وفي الاأ�صماءِ المو�صولةِ، نجدُ ما ي�صبهُ ملازمةَ التاءِ للموؤنّثِ، وامتناعَها معَ المذكَّ

الدِّلالةالا�صمُ المو�صولُ

مفرد موؤنّثالّتي
مفرد مذكّرالّذي

مثنّى موؤنّثاللّتان
مثنّى مذكّراللّذان

جمع الموؤنّثاللاتي/ اللّواتي
جمع المذكّرالّذين

وفي الاأمثلةِ المتقدّمةِ ملمَحٌ بيّنٌ من طُرُقِ الاإبانَةِ في مقولةِ الجن�صِ في نظامِها، وكاأنَّ 
رِ، ومحاولةَ اإل�صاقِها  العربيّةَ في نظامِها تحاولُ اإبعادَ ما يكونُ منْ علاماتِ التاأنيثِ عنِ المذكَّ

ُ عنه، لكنَّ هذه القاعدةَ لي�صتْ قاعدةً مُحدّدةً في جميعِ نوامي�صِهَا.  بما تعبرِّ
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ويظهرُ اأنَّ تاءَ التّاأنيثِ المربوطةِ اأكثُر علاماتِ التّاأنيثِ ا�صتخدامًا في العربيّةِ؛ لذلكَ وُ�صِمَ 
ما لحقتْ به منَ الاأعلامِ موؤنّّثًا، واإنْ كانَ الذي لحقتْ به مذكّرًا معنًى فهوَ يو�صفُ بالموؤنّثِ 
؛ نحو عُبيدةَ، وطَلْحةَ، و »كثيٌر منَ الكوفيّيَن يجوّزُ: قالتْ طلحةُ ونحوُهُ، مراعاةً للّفظِ«)72(  اللّفظيِّ
غيَرةٍ، وعلامَةٍ، ورَقَبَةٍ. غير اأنَّ الكلمَ  . وهذهِ التّاءُ يكونُ ما قبلَها محرّكًا بالفتحِ دائمًا؛ كنحوِ �صَ

المكوّنةَ منْ مقطعٍ واحدٍ عندَ الوقفِ يكونُ ما قبلَها �صاكنًا؛ كنحوِ اأخْتٍ، وبِنْتٍ. 
ا في الفعلِ الم�صارعِ؛ نحو تَدْر�صُ فاطمةُ، ومعنى  وقدْ تكونُ تاءَ التّاأنيثِ منَ ال�صّوابقِ اأي�صً
»دَرَ�صَتْ«،  ت�صيُر  »دَرَ�صَ«  فـ  جذْرِهِ،  بعدَ  التّاأنيثِ  تاءِ  دخولَ  لُ  يتقبَّ الما�صي  الفعلَ  اأنَّ  ذلكَ 

والفعلُ الم�صارعُ عندَ اإ�صنادِهِ للموؤنّثِ الغائبِ، يُ�صبقُ بتاءِ تاأنيثِ دالّةٍ على ما اأ�صنِدَ اإليه. 
وفي نظامِ العربيّةِ قواعدُ مثبتةٌ تحدِّدُ �صُبَلَ المطابقةِ بيَن اأجزاءِ التّراكيبِ في التّذكيِر 
والتّاأنيثِ؛ كنحوِ المطابقةِ بيَن الفعلِ والفاعلِ، اأو المبتداأِ والخبِر، اأو النّعتِ والمنعوتِ... )73( . 

اأو الموؤنّثِ با�صتخدامِ  اأنْ نتحايلَ على المذكّرِ  العربيّةِ  ا�صتعمالاتِ  ويمرُّ بنا في بع�صِ 
قرُ مذكّرٌ، واأنثاهُ �صقرةٌ )74( . ولكنْ نقولُ في  اأو مورفيمٍ مُحدّدٍ للجن�صِ، فال�صّ كلمةٍ مُحدّدةٍ، 
رَادوا  اأَ وَاإذِا  يونُ�صَ  عَن  عمر:  اأَبُو  »قَالَ   .  )75( اأنثى  والعُقَابُ  قرِ،  ال�صّ اأنثى  الا�صتعمالِ؛  بع�صِ 
ة ذَكَرٌ« )76( ونقولُ ذكرُ العقابِ، واأنثى  ر قَالُوا هَذَا �صاةٌ ذَكَر وَهَذَا حَمامةٌ ذَكّرٌ وَهَذَا بَطَّ المذَكَّ

الاأرنبِ. 

ثانيًا- ألفُ التاّنيثِ: 

وهي على �ضربنِ؛ مق�صورةٍ ومدودةٍ
غْرى، و�صَكْرَى، وذِكْرَى، وقدْ حدَّها ابنُ يعي�صَ  فاأمّا المق�صورةُ فنحو حُبْلى، كُبْرى، و�صُ
الو�صلِ  األفٌ واحدةٌ �صاكنةٌ في  اإنّما هي   ، فتُمَدَّ اأخرى  األفٌ  لي�صَ معَهَا  بقولِهِ: »تكونُ مفردةً 
تْ عنِ الاإعرابِ  هَا قَ�صُرَ والوقفِ فلا يدخلهٌا �صيءٌ منَ الاإعرابِ، لا رفعٌ، ولا ن�صبٌ، ولا جرٌّ. كاأنَّ

كلِّهِ، منَ الق�صِر وهوَ الَحبْ�صُ« )77( . وقالوا: اإنَّ األفَ التّاأنيثِ المق�صورةِ اأ�صلٌ للممدودةِ )78( . 
وتُزادُ الاألفُ اآخرًا على ثاثةِ اأ�ضرب: (97( 

Ú  .اأحدُها للتّاأنيثِ؛ كنحوِ دنيا، وحُبْلى
Ú  ْالثّاني اأنْ تكونَ مُلحقةً؛ كنحوِ اأرطىً )80( ، ومِعْزىً، فمنْ نوّنَ فاألفُه األفُ اإلحاقٍ، ومن

نْ للتّاأنيثِ.  لْم ينوِّ
Ú  كنحو الكلمةِ؛  حروفِ  لتكثيِر  بلْ  اإلحاقٍ،  ولا  تاأنيثٍ  لغيِر  تكونَ  اأنْ  الثّالثُ 

القبعثرى)81(. 
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ا الاألفُ الممدودةُ، فتجيءُ على �ضربنِ: )82(  واأمّر
Ú  الاأوّلُ: ما يكونُ �صفةً للموؤنّثِ، ولمذكّرهِِ لفظةٌ على غيِر بنائِهِ، ويجيءُ على فَعْلاءَ؛

كنحو حمراءَ، و�صفراءَ، وعوراءَ، ومذكّرُها على اأفْعَلَ. 
Ú  ،ِالثّاني: ما يجيءُ ا�صمًا ولي�صَ له مذكّرٌ اُ�صْتُقَّ له من لفظِهِ، وهو يجيءُ ا�صمًا؛ للواحد

والجمعُ. فالواحدُ؛ كنحو �صحراءَ، وطَرْفاءَ. وللجمعِ؛ كنحو الُحكماءِ، والاأ�صدقاءِ. 

ثالثًا- الكسرةُ: )83( وقدْ تكونُ قصيرةً أو طويلةً: 

Ú  .»مائرِ؛ نحو »ذي« و »هذي تاأتي ك�صرةٌ طويلةٌ في بع�صِ ال�صّ
Ú  ،ِللمذكّر »اأنتَ«  و  ثِ،  للموؤنَّ »اأنتِ«  نحو  مائرِ؛  ال�صّ بع�صِ  في  ق�صيرةٌ  ك�صرةٌ  تاأتي 

الياءِ،  من  الك�صرةَ  لاأنَّ  بالك�صِر؛  الموؤنّثَ  وا  خ�صّ وقدْ   « للموؤنّثِ.  واأكرَمَكِ«  للمذكّرِ،  واأكرَمَكَ« 
والياءُ مّما 

توؤنّثُ بها« )84( . 
Ú  ،»تاأتي الك�صرةُ الق�صيرةُ في بع�صِ اأعلامِ النّ�صاءِ؛ نحو »رَقَا�ص ِ«، و »حَذام ِ«، و »قَطَام

»وقدْ اختيَر له الك�صُر؛ لاأنّه كانَ معدولًا عمّا فيه علامةُ تاأنيثٍ، فعُدِلَ اإلى ما فيهِ تلكَ العلامة؛ 
لاأنَّ الك�صَر من علاماتِ التّاأنيثِ« )85( . وهي اأعلامٌ موؤنّثةٌ معدولةٌ عنْ »راق�صةَ«، و »حاذمةَ«، 

و »قاطمةَ«. 
Ú  .ِتاأتي الك�صرةُ الق�صيرةُ في الفعلِ الما�صي فتكونُ علامةَ تاأنيثٍ؛ نحو دَرَ�صْت
Ú  .»لِ�صيَن« و«اجْلِ�صي تاأتي الك�صرةُ الطّويلةُ في الفعلِ الم�صارعِ وفعلِ الاأمرِ؛ نحو »تَجْ

والياءُ هي من اللّوا�صقِ التي تُحدّدُ ال�صّخ�صَ، والنّوعَ، والعددُ عندَ الت�صاقِها بفعلِ الاأمرِ. 
وهي تدلُّ على التّاأنيثِ، والمخاطبةُ، والاإفرادُ؛ في نحوِ اكتبي، واذهبي. 

وقدْ تلت�صقُ الياءُ بالنّونِ للدّلالةِ على التّاأنيثِ، وتفتَحُ النّونُ؛ لاأنَّ الزّيادةَ التي قبلَها 
بمنزلِةِ الزّيادةِ التي في الجمعِ؛ كنحو قولِكَ: اأنتِ تفعليَن، ولم تَفْعَلي، ولنْ تَفْعَلي )86( . وقد 
ذهبَ الاأخف�صُ اإلى اأنَّ الياءَ في تفعليَن علامةُ تاأنيثٍ وهيَ لي�صتْ �صميًرا، ومّما يوؤكّدُ ذلكَ عندَهُ 

بْتِ، في خطابِ الموؤنّثِ )87( .  َ اأنّّ التّاأنيثَ قدْ جاءَ بالك�صرةِ وهي مُجان�صةٌ للتّاءِ في نحوِ �صرَ

رابعًا- النّونُ الدّالةُ على النّسوةِ: 

مائرِ نجدُ  «، والاأمُر »اكْتُبْن«. وفي ال�صّ «، والم�صارعُ »يكتبْنَ تلحقُ الما�صي كنحو »كَتَبْنَ
و   ،» »اأنتنَّ نحوِ  التّاأنيثِ؛ في  باإ�صافةِ مورفيمٍ لجمعِ  يكونُ  الاإناثِ  بيَن جماعةِ  التّفريقَ  اأنَّ 

 . )88( » «؛ نحو »اأكرَمَكُنَّ «، و »كُنَّ « في مثل »كتبْتُنَّ «، و »تُنَّ «، و »اإياهنَّ «، و »اإياكنَّ »هُنَّ
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وقدْ بذلَ علماءُ العربيّةِ الو�صعَ كلَّهُ في و�صعِ قواعدَ ينقا�صُ عليها هذا البابُ، واإنْ كانَ 
�صَ لكتبِ التّراثِ مّما تناولتْ هذا  هِم باأنّهُ مّما لا ينح�صُر وغيُر مطّردٍ؛ ولكنَّ المتلمِّ راأيُ بع�صِ
ةً يُف�صي به اإلى حُكمٍ قويٍّ لا يُدافعُ، باأنَّ قواعدَ هذا البابِ  البابَ وكتُبِ المذكّرِ والموؤنّثِ خا�صّ

مّما تتفلّتُ وي�صعبُ ح�صُرها واطّرادُها. 
الجموعِ  من  المتخلّرقةَ  الاإ�صكاليّراتِ  يخ�سُّ  فيما  بها  قالوا  التي  الاأحكامِ  ومن 

مُاولنَ تو�صيفَها وح�ضرَ هذا البابِ: 
Ú  ُكلُّ جمعٍ لغيِر النا�صِ، مذكّرًا كانَ واحدهُ اأو موؤنّثًا؛ كالاإبلِ جمعُ جملٍ، والاأرجُلِ جمع

رِجلٍ، والبغالِ جمعُ بَغْلٍ، والظّباءِ جمعُ ظبْيٍ، فهو موؤنّثٌ )89( . 
Ú  ،ٍراتٍ، ودُرَيْهمات كلُّ جمعٍ في اآخرهِ تاءٌ، فهو موؤنّثٌ؛ كنحو حَمَاماتٍ، وجَراداتٍ، وتَمَ

ودُنَيْنيراتٍ )90( . 
واأرى اأنْ يكونَ جوازُ التّذكيِر والتّاأنيثِ في الجمعِ المنتهي بالتّاءِ اإذا كانَ مفردهُ مذكّرًا، 
التّفكيَر المنطقيَّ يرجّحُ ذلكَ؛ فدريْهماتٌ هي جمعُ دِرهمٍ قبلَ ت�صغيِرهِ، وكذلكَ  اأنَّ  واأح�صبُ 

ا.  دُنينيرات؛ فمفردُها قبلَ التّ�صغيِر دينارٌ، وهو مذكّرٌ اأي�صً
ويذكرُ �صبحي ال�صالحُ اأنّهُ معجبٌ براأيِ فن�صنك )Wwnsinck( في كتابِهِ »بع�صُ ظواهرِ 
ةِ« )snme aspects gender in Semitic languages( عندمَا  اميَّ الجن�صِ في الُّلغاتِ ال�صَّ
على  ةً  حقيقيَّ اأماراتٍ  والمق�صورةِ  الممدوةِ  والاألفِ  كالتاءِ  التاأنيثَ؛  علاماتُ  تكونَ  اأن  نفى 
هَا لي�صَتْ اأكثَر منْ علاماتٍ للمبالغَةِ تفيدُ التكثيَر؛ نحوُ علّامة وفهّامة في  اأنيثِ؛ ويرى اأنَّ التَّ
و�صفِ مذكّرٍ، وقتلى وجرحى و�صهداء وعلماء، في و�صفِ بع�صِ الجموعِ؛ ولا ي�صتبعدُ �صبحي 
رغمَ  التاأنيثَ  تفيدُ  منْ �صيغٍ  الف�صحى  ةُ  العربيَّ ت�صيغُهُ  قورنَ بما  ما  اإذا  اأيَ  الرَّ الحُ هذا  ال�صّ
والثاكلِ،  والطالقِ،  والعاقرِ،  والمر�صعِ،  الحاملِ،  المراأةِ  نحو  عليهِ؛  ةٍ  دالَّ اأمارةٍ  كلَّ  فقدانِها 

والعان�صِ، والعاكبِ والناهدِ )91( 
ويجدُ الباحثُ في العربيّةِ اإ�صكاليّةً اأخرى تتبعُ مقولةَ الجن�صِ؛ ذلكَ اأنَّ بع�صَ الكلمَ يكونُ 

لاأ�صياءَ موؤنّثةٍ ولا تذكّرُ، اأو مذكّرةٍ ولا توؤنّثُ، ون�صمّي بها موؤنّثًا حينًا، ومذكّرًا حينًا اآخر. 
فال�صّاعدُ هو مذكّرٌ ولا يوؤنّثُ )92( ، ومعناهُ الذّراعُ وهيَ موؤنّثةٌ )93( . والبئرُموؤنّثةٌ )94( 
اأنْ يكونَ  اإلى  اأ�صماءِ البئرِ مذكّرٌ )95( ، وقد يذكّر ويوؤنّث )96( ويف�صي هذا  ، والقليبُ ا�صمٌ من 
، فكيفَ  غيِر منطقيٍّ اأمرٍ  اأمامَ  اأنّنا  اأحدُهما مذكّرٌ والاآخرُ موؤنّثٌ، ومعنى هذا  ا�صمان؛  عندَنا 
يكونُ عندَنا ا�صمان؛ اأحدُهما مذكّرٌ والاآخرُ موؤنّثٌ، وهما دالان لمدلولٍ واحدٍ، وقعَ بيَن المذكّرِ 

والموؤنّثِ. 
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Ú  ِتاأنيثُ جمعِ الكثرةِ بالتّاءِ والقليلُ بالنّونِ، وقد فعلتِ العربُ ذلكَ ا�صتح�صانًا للفرق
تْ )97( .  نَ، والجذوعُ انك�صَرَ بيَن القليلِ والكثيِر؛ نحو قولِهم: الاأجذاعُ انك�صَرْ

Ú  .ٍعدمُ دخولِ مورفيماتِ التّاأنيثِ في بع�صِ الكلمِ؛ كنحو طالقٍ، وحائ�صٍ، وطامث
الاأ�صماءَ  هذه  اأنَّ  ذلكَ  والبيولوجيّةِ؛  الاجتماعيّةِ  الطّبيعةِ  ان�صجامُ  لاأنّه  اإلّا  ذلكَ  وما 
ا، ولي�صَ ثمّةَ خ�صيةٌ من اللّب�صِ اإنْ لْم تقترنْ بعلامةٍ  تْ بها المراأةُ بيولوجيًّ فات( اخت�صّ )ال�صّ

؛ اإذْ لا مذكّرُ لها.  �صكليّةٍ للتّاأنيثِ؛ فاإنَّ المعنى والعُرفَ الاجتماعيّ اَأدَلُّ
Ú  :ِي�صتوي المذكّرُ والموؤنّثُ في بع�صِ الكلم

وامراأةٌ  و�صكورٌ،  �صبورٌ  رجلٌ  فيقالُ:  مفعولٍ،  بمعنى  وفَعيلٌ  ومِفْعيلٌ،  ومِفْعالٌُ  فعولٌ، 
�صبورٌ و�صكورٌ، وامراأةٌ مِعطارٌ ومئناثٌ، ومنطيقٌ، وجريحٌ، وقتيلٌ، واإذا لْم يريدوا المو�صوفَ 
اأثبتوا الهاءَ )98( . وقدْ تدخلُ الهاءَ على بع�صِ الكلمِ على �صيغةِ«مِفْعالٍ«على غيِر قيا�صٍ؛ نحو 

ذامة«، و »مِطرابة«، و »مِعْزابة«. والمرادُ بها مبالغةَ المدحِ اأو الذّمِ )99( .  »رجل مِجْ
Ú  ٍكلُّ جمعٍ كانتْ في واحدتِهِ الهاءُ ف�صقطتْ من جمعِهِ فالجمعُ يُذكّرُ ويوؤنّثُ؛ كنحو بقر

ةٍ، ونَخلٌ جمعُ نَخْلَةٍ )100( .  جمعُ بَقَرةٍ، وجرادٌ جمعُ جَرَادةٍ، وحبٌّ جمعُ حبَّ
Ú  كلُّ جمعٍ على جمعِ التّك�صيِر للنّا�صِ و�صائرِ الحيوانِ النّاطقِ، يجوزُ تذكيُره وتاأنيثُه؛

كنحو الملوكِ، والق�صاةِ، والرّ�صلِ )101( . 
Ú  ْاإذا اأ�صندَ للجمعِ فعلٌ فيجوزُ في فعلِهِ التّذكيُر والتّاأنيثُ، وقدْ علّلَ ابنُ يعي�صَ ذلكَ؛ اأنَّ مَن

ثَ على اإرادةِ الجمعِ، ومنْ ذكّرَ فعلى اإرادةِ الجمعِ ولا اعتبارٌ بتاأنيثِ واحدِهِ اأو تذكيِرهِ)102(.  اأنَّ
فنقولُ: قامتِ الرّجالُ، وقامَ النّ�صاءُ، وفي القراآنِ الكريِم: {قالَتِ الاأعرابُ} )103( . 

Ú  ٍفةِ لغر�صِ المبالغةِ؛ كنحو رَبْعةٍ بمعنى معتدلِ الطّولِ، ويَفْعَة دخولُ التّاءِ معَ ال�صّ
هم:  بمعنى �صاب. فنقولُ: فتى يَفعةٌ، وفتاةٌ يَفعةٌ، ورجلٌ رَبْعةٌ، وامراأةٌ رَبْعةٌ )104( . وقالَ بع�صُ

اإنَّ التاءَ لي�صتْ للمبالغةِ )105( . 
Ú  ٌة وامراأ فروقةٌ،  رجلٌ  وقولُهم:  �صامرٌ،  ناقةٌ  قولِهمْ:  نحو  فاتِ؛  ال�صّ بع�صُ 

 .)106( فروقةٌ 
Ú  ِبع�صُ الكلمِ في العربيّةِ جاءَ مذكّرًا وموؤنّثًا، ومردُّ ذلكَ تباينُ اللّهجاتِ؛ كنحوِ الاإبهام

موؤنثٌ وتذكيُرهُ لغةٌ لبع�صِ بني اأ�صد )107( . والزّوجُ عندَ اأهلِ الحجازِ يقعُ على الّذكرِ والاأنثى 
جميعًا وعلى واحدٍ منهما )108( . وال�صّعيُر يذكّرُه اأهلُ نجدَ ويوؤنّثُه غيُرهم )109( . وقدْ يزادُ في 
بع�صِ الكلمِ مّما يقعُ على المذكّرِ والاأنثى في العربيّةِ لاحقةُ )ان( ؛ لاأجلِ تاأكيدِ التّذكيِر؛ كنحو 

ثُعْلُبانَ والاأُفْعُوَانِ )110( . 
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Ú  ،ِمائرِ المنف�صلةِ في التّثنيةِ والجمعِ؛ كنحو اإيّانا، وهما، واأنتما، وهوؤلاء بع�صُ ال�صّ
واأولائِكَ؛ لاأنَّ حالَ المتكلّمِ وا�صحةٌ فلمْ يحتجْ اإلى علامةٍ فا�صلةٍ )111( . 

Ú  األفاظُ العقودِ مِنْ )20 ـ90( ، وعلّتُهم في ذلكَ اأنَّ األفاظَ العقودِ يجوزُ اأنْ نقدِّرَ فيها
فلاأنَّ  التّانيثِ  علامةُ  واأمّا  والنّونِ،  بالواوِ  فالجمعُ  التّذكيِر  علامةُ  فاأمّا  والتّذكيَر،  التّاأنيثَ 
الاآحادَ ت�صتعملُ للموؤنّثِ بغيِر الهاءِ، فلمّا اجتمعَ في الا�صمِ حكمُ العلامتيِن لم يحتاجوا اإلى 

لفظٍ لكلِّ واحدٍ منها )112( . ومئةٌ، واألفٌ، ومليونٌ، ومليارٌ. 
Ú  ُصيغةُ اأفعلَ التّف�صيلِ؛ كنحو اأح�صنَ واأكبَر، وخيٍر و�صٍر؛ لكن َّ المو�صوفَ الذي ي�صبق�

ا�صمَ التّف�صيلِ يُفرِّقُ بيَن المذكّرِ والموؤنّثِ؛ لاأنّه محدّدٌ للجن�صِ. 
Ú  َمَ« قال العربيّةِ لا يقابلُها كلمةٌ مذكّرةٌ كنحو كلمةِ »جهنَّ الكلمِ الموؤنّثةِ في  بع�صُ 

تِي كُنْتُمْ تُوعَدُونَ} )113( .  مُ الَّ تعالى: {هَذِهِ جَهَنَّ
ويحدثُ في بع�صِ الاأعلامِ المذكّرةِ في العربيّةِ التي �صُمّيتْ بها بع�صُ �صورِ القراآنِ الكريِم 
اأنْ يُعبّرَ عنها بدلالةِ التّاأنيثِ في ال�صّياقِ على اإرادةِ ال�صورةِ؛ نحو قولِنَا: يو�صفُ قراأتَهَا، محمّدٌ 

حفظتَها، ويون�صُ ف�صّرتَها، ونحو ذلك )114( . 
ثَ حملًا على البقعةِ اأو  ثَ، فمنْ اأنَّ رَ وتُوؤنِّ ويحدثُ في بع�صِ اأ�صماءِ المكانِ اأو البلدِ اأنْ تذكِّ
 ، المدينةِ، ومنْ ذكّرَ حملًا على المكانِ اأو البلدِ، ومنْ ذكّرَ كذلكَ قدّرَ باأ�صماءِ الرّجالِ اأو الحيِّ

والتاأنيثِ حملًا على القبيلةِ )115( . ومنه قولُه تعالى: { كذّربتْ عادٌ} )116( . 
اأو غيَر عاقلٍ،  الجمعُ عاقلًا  كانَ  اإذا  اأحيانًا  يُحدّدُه  العربيّةِ  وتغليبُ جن�صِ الجمعِ في 
اإذ يكونُ التّغليبُ للمذكّرِ عندما يكونُ الجمعُ خليطًا  فنقولُ: عندي خم�صَةَ ع�صَر بنتًا وولدًا، 
نا نبني العددَ على المتقدِّمِ.  منَ المذكّرِ والموؤنّثِ مّما يعقلُ، اأمّا اإذا كانَ الجمعُ مّما لا يعقلُ فاإنَّ
ةَ ناقةً وجملًا، واإذا اأ�صيفُ العددُ اإلى معدودٍ  فنقولُ: عندي �صتّة ع�صَر جملًا وناقةً، وخم�صَ ع�صْرَ
فنبني العددَ على المتقدِّمِ منهما. فنقولُ: عندي �صتّةُ رجالٍ ون�صاءٍ، و�صتُّ ن�صاءٍ ورجالٍ، ولا 
يجوزُ ذلكَ دونَ ال�صتّةِ، وفي الف�صلِ بيَن العددِ والمعدودِ يتمُّ تغليبُ المذكّرِ اإذا كانَ عاقلًا، واإذا 
كانَ غيَر عاقلٍ فيتمُّ تغليبُ الموؤنّثِ؛ نحو عندي اأحدَ ع�صَرَ بيَن رجلٍ وامراأةٍ، وبيَن امراأةٍ ورَجلٍ، 

ةَ بيَن يومٍ  وليلةٍ، وبيَن ليلةٍ ويومٍ  )117( .  و�صِرْتُ ثلاثَ عَ�صْرَ
اإذْ هيَ غيُر  ويوؤنّثُ  رُ  يذكَّ ما  الكريِم على  القراآنِ  منَ  اأمثلةً كثيرةً  �صيدَةَ  ابنُ  �صاقَ  وقدْ 
ةٍ بعيدَةٍ عنِ  ةٍ لغويَّ دِ في ق�صيَّ ةٍ على حالٍ عندَ ف�صحاءِ العربِ ويرى �صرورةَ عدمِ الت�صدُّ م�صتقرَّ
ثِ المجازيِّ باأولى منْ تذكيِرهِمْ،  ، فلي�صَ القولُ بتاأنيثِ جمعِ الجن�صِ، اأو الموؤنَّ المنطِقِ العقليِّ
مذهبِها،  تقديِم  على  تحملُ  بع�صٍ  دونَ  القبائلِ  بع�صِ  لدى  ةً  حقيقيَّ اعتباراتٍ  هناكَ  ولا 

وت�صويبِ طريقتِهَا )118( . 
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وبعد: 
دُ هذه المباحثةُ اأنْ تُقدِّمَ و�صفًا لف�صيلةِ الجن�صِ في العربيّةِ لتظهِرَ حقيقةً بيِّنةً  فمق�صِ
باأنَّ تحديدَ نوعِ الجن�صِ في كثيٍر من الكلمِ لي�صَ اأمرًا هيّنًا؛ فهناكَ منَ الكلمِ ما يذكّرُ وما يوؤنّثُ 

على نحوٍ اعتباطيٍّ دونَ وجودِ �صببٍ في البنيةِ المكوّنَةِ للكلمةِ. 
فبابُ ف�صيلةِ الجن�صِ في العربيّةِ من الاأبوابِ التي تعتا�صُ على ابنِ اللّغةِ في تحديدِ 
مّما  التّراثِ  لكتبِ  والمتلمّ�صُ  الموؤنّثِ.  علاماتِ  اإحدى  بنيتِهِ  في  لي�صَ  مّما  الكلمِ  من  كثير 
ةً؛ يُف�صي به اإلى حكمٍ قويّ باأنَّ قواعدَ هذا  تناولتْ هذا البابَ وكتبُ المذكّرِ والموؤنّثِ خا�صّ
ةِ ينبغي اأنْ يُ�صنَّفَ منْ جِهَةِ  البابِ تتفلّتُ وي�صعبُ ح�صَرها واطّرادَها. وكلُّ ا�صمٍ في العربيَّ
ةٍ  ثِ لاعتباراتٍ �صكليَّ ها منَ الموؤنَّ رِ، وبع�صُ الاأ�صياءِ منَ المذكَّ اإذْ ت�صبحُ بع�صُ هذهِ  الجن�صِ، 
العربيّةِ؛  ا�صتخدامًا في  التّاأنيثِ  اأكثُر علاماتِ  المربوطةِ  التّاأنيثِ  تاءَ  اأنَّ  اأحيانًا، وقدْ ظهرَ 
فهو  معنًى  مذكّرًا  به  لحقتْ  الذي  كانَ  واإنْ  موؤّنّثًا،  الاأعلامِ  من  به  لحقتْ  ما  وُ�صِم  لذلكَ 

 . اللّفظيِّ يو�صفُ بالموؤنّثِ 
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